A Vertigem do Sentido

na Qbra de

Jean-Paul Sartre

por

Luis Antonio Contatori Romano .

Dissertagao apresentada ao
Departamento de Teoria Lite
raria do Instituto de Estu
dos da Linguagem da Univer
gidade IZstadual de Campinas
como requisito parcial para
obtencao do titulo de Mestre

cem Letras.

Orientador:

Prof. Dr.

Campinas,

Eete exemplar & a redagido final d& tese

defendida pormLuje ANTONLG. CORTATCAL

REMABG e
e aprovada pezla Comissdo Julgadora em

e Lok S QBQ,(

PROE . LVIZ CAEDCA” DE/SAVA  DANTAS
- OROENTADOR —

Luiz Carlos da SilvaﬂDantasf“

1882



Tese de Mestrado -~ Depto. de Teoria Literario do Instituto de

Eztudos da Linguagem (I.E.L.) da UNICAMP

Titulo - A Vertigem do Sentido na 0Obra de Jean~-FPaul Sartre

Pesquisador - Luis Antdnio Contatori Romano

Orientador - Prof. Dr. Luiz Dantas

Banca Examinadora - érofa.,Dra. Berta Waldman
- Profa; Dra. Olgaria Matos

Suplente - Prof. Dr. Jorge Cocli



fnpICE:
Introdugéo - p. 01

PARTE 1
I - Narrativa Tradicional e Romance, a partir da Perspectiva
de Walter Benjamin - p. 07

JI - A Narrativa Tradicional: A Epopéia em Homero e a Cronica

Historiografica em Herodoto. = p. 19

IIT - Introdugéo a Leitura de A Nausea -~ p. 32
IV - A Nausea: Introdugao ao Existencialismo de Sartre - p. 39
V — A Nausea: Experiencia Vivida e Forma Narrativa - p. 58
VI - A Nausea: O Irrealizavel e a Salvagao pela Arte - p. 90
VII - A Nausea: A Vertigem do Sentido - p. 116
VIITI - "A Proxima Aldeia" e "Pequena Fabula": O Esvaziamento

do Tempo e a Morte da Experiencia em Kafka -~ p. 129
IX - O Romance de Situagoes de John dos Passos - p. 150
PARTE 11

X - O Existencialismo de Sartre a partir da II Guerra Mundial

- p. 161
XI - L'Ecume des Jours e o Mito Existencialista - r. 176
XIT - A Literatura Engajada de Sartre - p. 184
XIII - Os Caminhos da Liberdade: A Situacao-Limite - p. 204
XIV - As loscas: 0 Comprometimento da Liberdade - p. 221
XV - Entre Quatro Paredes: 0O Ser Para-Outro - p. 228

XVI - 0 Engajamento na Agao Coletiva como Sentido para a Exis
tencia no Teatro de Situagces de Sartre - p. 239

XVII - Os Seallestrados de Altona: O Problema Etico =- p. 249

Anexos -~ p. 270
Biblicografia - p. 310

Pesquisa em Periodicos - p. 317



INTRODUGADQ

Esta dissertagac pretende ser o resultado de um esfor
go de compreensaoc do pensamento de Jean-Paul Sartre e, princi
palmente, do vinculo que ele procurou estabelecer entre filo
sofia e literatura. Assim, partindc de uma informagao prévie
sobre o sistema conceitual do Existencialismol, embasada em

leituras de QO Ser e o Mada, Que e a Literztura?, 0 Existen-

cialismo & um Humanismo, Questao de Metodo, entre cutras obras

de Sartre e de seus comentadores e criticos, meu chjetive e
recuperar esse sistems de idéias a partir do estudo de obras
literarias. Por isso ha uma certa circularidade neste trabalho.
Ao mespo tempo em que o arcabougoe tebrico esclarece as obras
1iterérias, as ideéias sao reencontradas e definidas a partir
da representagao ficcional, da trama de acoces vividas pelas
personagens. Pretendl sbranger grande parte da literatura de
Sartre, assim como recorrer ac estudo de obras de outres escri
tores, tais cono VWalter Senjamin, Kafka, Dos Fassos, Jean Gre
nier, Vercors, Boris Vian, Dostoievski ou ainda Simenon. A
pertinéncia do estudo desses autores se deve a que 0s temas
por eles tratados dao marger a aproximagdes e analises compa
rativas com os dicutidos em Sartre. E essas relagoes visam es
clarecer o©s conceitos sartreanos e corrcoborar sua aplicabili
dade fora das obras desse autor, tentante conferir-lhes vzlor
mals geral.

Ao propor um trabalho fechado em toerno da obra de
Sartre, pretendo contribuir para esclarecer o funciconanmento
do estreito vinculo com a filosofia, inerente a sua literatu
ra, a partir de analises que conduzam a revelagao das relacgoes
originariamente concebidas por esse autor na construcao de sua
ficgao com o arcabougo teorico existencialista.

Este trebalho fol dividido em duas partes, gque con
tém, respectivamente, nove e oito capitulos.

A primeira parte esta centrada em A Néusea, discuti
do como romance que Visa representar literarianente a Teoria

da Contingencia de Serire, exposta em 0 Ser e o Nada.
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Antoine Roquentin é a personagem-narrador de A Nau-
sea. Solitario em uma cidade do interior da Franga, a imaginé
ria Bouville, ele mergulha em intensas reflexoces sobre os sen
tidos do mundc e da propria existéncia, que culminam em sua
experiencia no jardim publico. Ali, ele atinge a reflexao pu

ra e realiza a experiencia da epocheé fenomenologica, pois ha

uma suspensao dos sentidos do mundo. O olhar intenso de Roquen

tin revela, sob o veu de nomes e significados que revestem as

coisas que o cercam, a ausencia intrinseca de sentido e a abso

luta gratuidade do mundo. Sua reascenszao ao mundo natural e,
entretantc, iluminada pela compreensac de que a consclencia

rd - o’ . . - N L
humana e a doadora originaria de sentidos, a medida que e pre

senga acs fenomencos, aos modos de aparecimento do ser.

Na tentativa de compreender o sentidoe da prépria con

tinuidade temporal, Roquentin coloca em guestac sua vida pas

sada, quando visava concretiza-la sob a forma de aventura atra

vés das inUmeras viagens que realizou. Porem, conclui que a
aventura e um irrealizavel no presente da experiencia vivida,
pois nele o sujeito esta mergulhado em seus atos, em preocupsa
coes que exigem solugoes imediatas e vive sem contemplar a vi
da que transcorre. A realizagao da aventura supoe uma fruigao
contemplativa, gque exige um certo desprendimento da experiég
cia gque se vive, um olhar que a toma como tema para um discur
so interno, e estabelece uma distancia que & tambéem temporal,
pcis o sujeito 50 poderia contar para si mesmo a experiéncia
que ja viveu. O sentido de aventura do acontecimento vivido
remete a uma compreensac a luz do fim - pois a consciencia es
ta voltada para o passado - e ¢ proprio das histdorias narra
das. Assim, Roguentin procura transpor para a experiéncia vi
vida a condigaoc de um heroi narrado em um romance de aventu
ras.

A contrapartida da aventura sac os "momentos per
felitos" que Anny, ex-companheira de Roguentin, deseja viver.
Os "momentos perfeitos™ implicam a necessidade de o sujeito
estar a frente da propria agao, estar voltado para o futuro,

premeditando o accntecimente vivide para gque nada perturbe a
estética de sua realizagao. Na verdade, os '"momentos perfei
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tos" sao representados por Anny, que tenta transpor para a vi
da a condigao do ator que desempenha seu papel no palco.

Essa metalinguagen contida em A Néusea, atribuida
ao discurso de Roquentin, conduz a uma teoria da narrativa.
Em suas reflexdes, ele procura distinguir a estrutura temporal
da experiencia enquanto & vivida e a da forma narrativa. Esta
torna realizaveis pelas personagens os valores com 08 qQuais
o homem projeta se identificar para assim fundar o sentido de
sua existéncia, irrealizaveis no presente da experiencia vivi
da. Roquentin conclui que a transformagac da experiéncia vivi
da em forma narrativa, quande adguire a aura de uma "aventura",
de 'momentos perfeitos! ou quando o homemn guer cristalizar sua
vida sob a forma de ”experigncia”, é, na verdade, um engodo.
L “experiéncia” supoe a na-fé do sujeito gue se poe a narrar
sua vida, acreditando que ela nao foi inﬁtil, mas se cristali
zou sob a forma do belo cu do saber, e que pode encantar un
publico com histérias irrealizadas e irrealizaveis.

A idéia de ”experiéncia” como irrealizavel, tal co
mo aparece em A Nausea, permite umz aproximacao conm a proble
matica exposta'por Walter Benjamin em "0 Narrador"” e em "Ex
periéncia e Pobreza'.

As analises de Benjamin remetem 2 Historia para com
preender por gue a conversao da vida em Experiéncia, que pos
sui um sentido coletivo e encontra sua expressac na narrativa
tradicional, ndo €& mais possivel no mundo moderno, onde o su
jeito é sempre remetido a experiéncia vivida individual. O ro
mance e a Torma de expressao desse individuo isolado. Assim,
¢ homem, que antes podia se gular pela Experiéncia de outros
homens, eternizadas em narrativas de retransmisszo oral, se
vé, no mundo moderno, frente a uma perda desses paranetros
que conduziriam sua vida a conversac em un destino. O gue ele
procura na leitura do romance e o destino da personagem que
se revela ao final do livro, para gque possa ter a esperangs

de gue sua vida tambem se fixara en um destino com a morte.
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Em Sartre, esse isolamento do homem no mundo moderno
resulta na vertigem do sentido. Pois, o homen esta sempre reme
tido a possibilidades, a necessidade da escolha na busca de en
contrar um sentido para a prépria existeéncia.

0 objetivo dessa aproximagao ¢ verificar em um roman
ce, A Nausea, a impossibilidade que e a constituigéo de uma Ex
peri%ncia, tal como fala Benjamin, na Modernidade, Nesse roman
ce, a pretensao a constituir uma "experiencia" pelos '"profis
sionais", que pudesse ser transmitida sob a forma de conselho,
& ironizada por uma personagem lucida, Rogquentin., Assim, embo
ra Sartre possivelmente nao tivesse lido Benjamin, a problema
tica da "experiencia", tratada por ele como impessibilidade no
munde moderne, exemplifica e corrobora as analises feitas por
Benjamin.

A vertigenm do sentido da existéncia do individuo iso
lado val encontrar sua exacerbacaoc nas narrativas de Kafka,
conforme veremos no capitulo VIII. Nelas, a mensagem essencial
que ¢ transmitida fala, justamente, da morte da Experiéncia =
do esvaziamento do tempo. Uma tentativa de construgéo de uma
nova objetividade & encontrada no romance de situagoes de John
dos Passos, 1919, discutide no capitulo I¥. A técnica narrati
va de Dos Passos fol exaltada por Sartre e exerceu influsncia

na construgac de Sursis. 1919 ¢ construido de tal modo a cen

trar o foco narrativo alternadamente em diferentes personagens.
Cada uma delas expressa uma experiencia vivida individual, po
rém, mediada pelo envelvimento em um mnesmo acontecimento de
fundo - a I Guerra iundial -, significando-¢ e reagindo a ele
de maneiras diferentes.

A segunda parte desta dissertagao apresenta uma vi
520 panoramica da producao literaria de Sartre a partir de sua
participagfo na II Guerra Mundial: o teatro de situagoes e a

trilogzia Os Caminhos da Liberdade.

Ha nos tres primeiros capitulos da segunda parte uma
preoccupac¢ac em contextualizar historicamente a segunda fase da
obra de Sartre, quando ele propoe um modelo de literatura en

gajada. No capitulo ¥, sao apresentadas as bases tedricas do
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modelo de analise existencial - o Metodo Progressivo-Regressi

vo -, expostas em Questac de létodo. Discute-se no capitulo XI

a questéo do mito forjado em torno da pessoca de Jean-Paul Sar

tre, a partir da perspectiva bem-humorada de L'Ecume des Jours,

de Boris Vian. No capitulo XII, sao apresentadas as bases teo
ricas sobre as gquais se funda a literatura engajada de Sartre,

expostas em Que e a Literatura?, que implica sempre a represen

tagao de uma situagac. 0 acontecimento em que cada personagem
esta envolvida € visto, por um lado, como facticidade, pois in
depende dela enquanto representacao de um individuo. Por outro
lado, a partir da perspectiva de sua liberdade, que atraves
desse acontecimento se projeta em diregao a realizacgao de uma
possibilidade, No processo de leitura, essa literatura visa
gue 0 leitor se reconhega na situagao representada e esse re
conhecimento devera leva-lo a reflexao e a agao transformado
ra sobre susa situagao no mundo.

Esse segundo periodo da obra de Sartre, inicialmen
te apresenta temnas como o do comprometimento da liberdade, pre
sente em As loscas, e da alienacgao da liberdade na consciencia

presa ac passado € a0 seu ser para-outro em Entre Quatro Pare-

des. Val culminar na representagao da problematica do engaja

mentoc do sujeito em uma agac coletiva, em pegas como As Maos

Sujas e O Diabo e o Bom Deus, e na questao da responsabilida
de individual frente a guerra como fato social, em 0Os Seqlies-

trados de Altona.

Na segunda parte deste tTrabalho, incorporam-se tan
bem discussoes sobre artigos publicados pela imprensa brasilei
ra durante a passagen de Sartre e Simone de Beayvoir pelo Bra
sil em 1960, pesquisados em jornais da época. Esses artigos
tratam de temas como: literatura popular, teatro de situagodes,
obra filosofica de Sartre, repercussoes politicas de sua via
gem ao Brasil e da montagem, pelo "Grupo O0ficina', de A Engre-
nagem, roteiro de cinema adaptado para o iteatro,

A partir dessa problematica social, Sartre rediscute
a guestao do sentido da existéncia. Vista em A Nausea de uma

perspectiva egtritamente individual, guando Roguentin procura

b + 4 ~ » - - bl .
& salvacao para a propria existencia atraves da criacgao de uma
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obra literaria, a realizacgao de um sentido passa a implicar
uma adesao do sujeito a uma acdo coletiva, um posicionamento
noc interior de um contexto histdérico de interesses econdmicos

e conflitos sociais.

1. 0s principais conceitos utilizados nesta dissertagao
estao definidos no capitulo IV, que tem a funcac de introduzir
o sistema conceitual do Existencialismo de Sartre, ou saoc es

clarecidos no corpo da tese ou en nota ac final dos capitulos,

a medida que vao sendo utilizados.

Nesta tese fol obedecido ao seguiﬁte critério no gue
diz respeito as citactes: as obras encontradas traduzidas sao
citadas em portugués no texto da tese propriamente dita e no
original frances, em nota, ao final de cada capitulo; as obras
nao encontradas traduzidas sac citadas diretamente no original

frances,
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PARTE 1

I - NARRATIVA TRADICICONAL E ROMANCE, A‘PARTIR DA PERSPECTIVA
DE WALTER BENJAMIN

Este capitulo tem por objetivo discutir os conceitos
de experiencia e experiéncia vivida em Walter Benjamin e suas
respectivas relagaes com a narrativa e o romance, gue conduzem
a introdugao da problemética tratada pelo Existencialismo de

Sartre em A Nausea e em Que e a Literatura?. A Nausea vai permi

tir retomar, nos préximos capitulos, 0 tema sobre a condigao do
narrader na Modernidade, analisado por Benjamin em "0 Narrador”
e em "Experiéncia & Pobreza"., Nesse romance metalingﬁistico, e
discutida a ideia de uma “experiencia', que permitiria uma apro
ximacao com Benjamin, entretanto, essa "experiencia" & ironizada
e caracterizada comoc engodo, pois esta deslocada, nao possibili
dade para sua realiza¢ao no mundo moderno.

Em "0 Narrador", Walter Benjamin trata do declinio
da arte de narrar, fundada em uma memoria e em uma experiéncia
coletivas, e da ascensao do romance, vinculado ao livro, que
expressa uma experiencia individual do sujeito, encontrando
campo fértil para sua germinagao na burguesia ascendente,

Ao contextualizar historicamente a arte de narrar,
Benjamin estabelece, de inicio, uma distancia temporal e espa
cial entre o narradeor e seus ouvintes, ao caracteriza-lo em
dois tipos fundamentais: o camponés sedentério, que conhece as
historias e tradicoes de sua terra, e o marinheiro comerciante,
como alguém que traz de longe historias para contar, sendo gue
esses dois tipos fundamentais se interpenetraram no sistema
corporativo medieval, onde se aprimorou a arte de narrar.

0 narrador e caracterizado ainda como possuidor de
tragos simples e grandes, sua autoridade provém de seu sSenso
pratico. Ele & um homem que sabe dar conselhos, assim definides
por Benjamin: "Aconselhar ¢ menos responder a uma pergunta que
fazer uma sugestao sobre a continuidade de uma historia que
esta sendo narrada" {(p. 200). Sua autoridade de "aconselhar"
se funda em sua sabedoria; no fato de ser ele o depositério de
uma tradicao, de uma memdoria coletiva recolhida nao apenas a

partir de sua propria experiéncia pessoal, mas também a partir
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das histérias gue incorpora a sua experiéncia, a sua vida, pa
ra em seguida retira-las dela no ato de narrar, incorporando-as
a vida de seus ouvintes. Trata-se de uma forma artesanal de co
municagéo, estreitamente ligada ao processo artesanal de traba
l1ho, que, fundado numa experiencia coletiva, mas num ritmo pes
soal, possibilita a distensao psicolégica do artesao e 1lhe permi
te ouvir o narrador e mergulhar a histéria narrada em sua vida,
incorporando-a como experiencia. Essa memoria coletiva, que
tem na Tigura do narrador seu depositario, se constitui a seme
lhanga do trabalho artesanal de tecer ou fiar, pois as histd
rias vao se articulando umas com as outras, tecendo uma rede ao
infinito, tendo sua figura exemplar em Sheerazade., Como depo
sitario dessa memoria cocletiva, na qual se unem suas préprias
experieéncias com as que ele recolhe de outros narradores, da
tradicaoc de seu povo ou em viagens, o narrador gosta de descre
ver a situagac em que ouviu a historia que vai contar, o que
podemos perceber, por exemplo, en Herédoto, que ao apresentar
as versoes de suas historias descreve as circunstancias em que
as ouviu, como veremos no proximo capitulo deste trabalho., Nas
palavras de Benjamin: "Ela (a narrativa) mergulha a coisa na
vida do narrador para em seguida retira-la dele., Assim se im
prime na narrativa a marca do narrador, ccro a mao do oleiro
na argila do vaso. 0s narradores gostam de comegar sua historia
com uma descricao das circunstancias em que foram informados
dos fatos que vao contar a seguir, a menos gque prefiram atri
buir essa histdoria a uma experiencia autobiografica." (p. 208).
Para Benjamin, a origem da autoridade do narrador, de
sua sabedoria, esta na morte das historias de que ele e deposité
rio e as quais reconta: "A morte € a sancao de tudo o que o narra
dor pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade." (p. 208).
Todas as histdorias que o narrador reconta estiao no
passado e, mortas, pertencem a uma tradigao. 0 narrador salva
gsse passado ao constitulir uma experiéncia transmissivel com
ele. Essa memoria coletiva tem sua versao historiografica re
presentada pela figura do cronista, gue, diferentemente do
historiador preccupado em explicar os episédios, apenas tece

a rede de suas historias, sem apresentar explicagSes, nada con
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sidera perdido do passado, esse e todo salvo no presente ao ser
recontado. Veremos, no proximo capitulo, as versdes épica e his
toriogréfica da narrativa tradicional, respectivamente, em Home
ro € em Herodoto.

Enguanto © narrador e autorizado a dar conselhos na
medida em que pode recorrer a propria experiéncia e a alheia,
nas palavras de Benjamin: "Seu dom e poder contar sua vida; sua
dignidade & conta-la inteira. O narrador € o homem que poderia
deixar a luz tenue de sua narragao consumir completamente a me
cha de sua vida." (p. 221), sua versao na historiografia, o cro
nista, tal como definido na 3% tese de "Sobre o Conceito da
Historia", ao narrar todos os acontecimentos, sem distinguir
entre os mais ou menos importantes e sem apresentar explicagoes,
leva em consideragac que nada "pode ser considerado perdido
para a historia”.

A narrativa, tal como definida em "0 Narrador", e
aberta, Por um lado, porgue ela supSe uma membria coletiva i1i
mitada, em queée as historias umas se articulam com as outras. Por
outro lado, porque a ausencia de explicacgoes definitivas do
narrador a respeito de suas historias permite que elas se ins
crevam na vida do ouvinte, adguirindo um carater de eternidade.
Muite tempo depois, e mesmo em outro contexto social, a mesma
historia pode ser inscrita na vida de outro ouvinte, assumindo
um novo sentido para este, como veremos com relacac a historia
de Psaménito, narrada por Herodoto, citada por Walter Benjamin
em "0 Narrader", e gue reaparece em A Nausea de Jean-Paul Sar
tre, vista sob a2 perspectiva de Anny. (ver capitulo V, p. 69).

0 desenveolvimento do processo capitalista de trabalho
arranca © homem de seu ritmo pessoal no trabalhce artesanal, im
pondo a ele um ritmo dado pela apropriacac da mais-valia, iso
lando-0 na coletividade de trabalhadores, que no artesanato com
partilhava uma experiencia comum. Esse isolamento do trabalha
dor, provocado pelo ritmo violento do desenvolvimento técnico
e pela conseqliente fragmentagao do processo de trabalho, leva
a uma perda da tradigao, da memoria coletiva, que déixa .de ter
sentido numa sociedade que se transforma a uma veloclidade mais
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rapida do que a capacidade de assimilacao de seus préprios in
dividuos. Assim, a transmissao da experiencia e impossibilitada
pela perda da distensao psicolégica prépria do trabalho artesa
nal e ¢ atropelada pelo ritmo das transformagoes, como conse
quéncia a experiencia do pail jé nac pode mais ter sentido no
contexto social em que vive o filho, 0 gue bloqueia a consti
tuigcac de uma nova tradigao.

E nesse contexto social em que a experiéncia coletiva
se perde e o individuo isolado busca um sentido para sua exis
téncia, que © romance, com raizes na Antigliidade, segundo Ben
jamin, ganha campo para prosperar. Pols, enguanto as narrati
vas derivavam sua autoridade da morte das histérias, que trans
mitiam uma sabedoria, uma moral, inscrita na solidez da tradi
géo que garantia sentido e abertura desse sentido, o romance
incorpora a consciéncia da perda dessa tradigzo e visa a con
clus2o. Conta a vida de herois que tém a ansiedade da salvagao,
buscam o sentido, revelado por seu destino, o final da histé
ria - por isso o ftempo se torna elemento constitutive em sua
realizagao, pois é através dele gue desponta o0 vir-a-ser do
heroi. 0 leitor do romance e tao desorientado quanto o seu he
roi, e, ao deverar o livro em seu isoclamento, ansia por chegar
ao final da histodria. Ele tem a ansiedade da morte, pois, essa
morte, que pode ser o final do livro, revela e preserva o des

tino do herdi. Nas palavras de Benjamin em "0 Narrador":

o romance nao € significativo por descrever pedagogica
mente um destinoc alheio, mas porque esse destino alheio,
gracas a chama que © consceme, pode dar-nos o caleor gue
nao podemnos encontrar em nosso préprio destino. O que
seduz o leitor no romance e a esperanca g4de aguecer sua
vida gelada com a morte descrita no livro. {(p. 214).

Em sua Histoire du Roman Moderne, Albéres fixa a ori

gem do romance ocidental moderno em fins do seculo XVIT, guando
ele se "enche de verdade" e busca penetrar a intimidade dos
homens: "Il renonce a etre un conte pour se voulclr observation,
confession, analyse. On ne 1'appreciera plus que par sa préteg

tion: prétention a peindre 1'homme, ©u une époque de l'histoil
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re, a reveler le mécanisme des sociétés, et finalement a poser
les problémes des fins dernieres." (p. 21). Esse autor vem cor
roborar ¢ pensamento de Benjamin ac atribuir ao leitor um papel
de “vampiro", que realiza um prazer sadico ao penetrar na cons
ciencia de um heroi de romance, buscando uma revelagéo que nao
encontra na proépria vida. Assim, para o leitor, "le roman est
un substitut de la mort: il veut fixer une destinée, quelle
qu'elle soit, mais la fixer enfin!..." (p. 09).

Um aspecto fundamental no que diz respeito a diferen
ciaqéo entre a narrativa tradicional, da gual fala Benjamin em
"0 Narrador", do romance € que naquela nao ha a necessidade da
mediagao reflexiva. A distensio psicoldgica, embasada em um
ritmo pessoal de trabalhc e em uma experiéncia comum, permite
gue o3 sentidos das historias narradas - pertencentes a uma
memoria coletiva - sejam imediatamente atualizados pela tradi
¢ao, incorporada a experiéncia de cada membro da coletividade,

0 romancista, porém, como nos alerta Sartre em Que € a Litera-

tura?, toma conscieéncia de si como sujeito criador de seu obje
to, € a reflexaol incorpora uma transformagac criativa em sua
arte: as histérias que oferece ac pﬁblico nac sao mais, como

na narrativa tradicicnal, produtos de uma memoria coletiva, mas
passam a ser construgéo do romancista. Assim, no romance, a
nistoria e produto de uma atividade criativa consciente do au
tor e seu sentido € desvelado e recriado peleo leitor, a partir
c¢a estrutura criada pelo autor, hé, portanto, na técnica roma
nesca, a necessidade -~ ftanto por parte do autor guanto do leil
tor - da mediagao reflexiva, sobre a qual assim se manifesta

Sartre:

Sua aparigao, que remonta ao fim da Idade Media, coin
cidiu com a primeira mediagao reflexiva pela gual o©
romancista tomou consciencia da sua arte. No inicio
apenas narrava, sSem colocar a sS1 mesmo em cena nem
meditar sobre a sua fungéo, pois ©os temas de seus rg
latos eram gquase todos de origem folclérica, ou ao
menos coletiva, € ele se limitava a utilizé—los; o]
carater social do material que ele manipulava, bem
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como o fato de que esse existia antes que se ocupasse
dele, conferiam-lhe o papel de intermediario e basta
vam para justifica-lo: o escritor era aquele gque co
nhecia as mais belas historias e que, em vez de nar
ra-las oralmente, as registrava por escrito; inven
tava pouco, descrevia com minﬁcias, era 0 historiador
do imaginério. Quando ele mesmo comecga a forjar as
fiches que publica, passa a enxergar a si préprio:
descobre ac mesmo tempo a sua solidao quase culposa

e a gratuidade injustificével, a subjetividade da
criagao literaria. Para oculta-las aos olhos de to
dos e aos seus préprios, para justificar o seu direi
to de escrever, procura dar as suas invengaes a apsa
rencia de verdade. Nac podendo manter em seus escri
tos a opacidade quase material que ¢s caracterizava
quando emanavam da imaginacao coletiva, decidiu fa
zer de conta que naoc vieram dele e os apresentou como
reminiscéncias. Para tanto, fez-se representar em
suas obras por um narrador de tradigac oral, e ao
mesmo tempo introduziu ouvintes ficticios, que repre
sentava © seu pﬁblico real. £ o Jque ocorre com oS
personagens de Decameron, cujo enclausuramento tempo
rario aproxima, curiosamente, da condigzo de cléri
gos, e gue exercem alternadamente a fungao de narra
dores, ouvintes e criticos. Assim, apés a épooa do
realisme objetivo e metafisico, em que as palavras do
relato eram consideradas como as proprias coisas que
designavam, € cuja substancia era o universo, vem o
tempo do idealismo literario, em que a palavra so

tem existéncia quando proferida por uma boca ou es
crita por uma pena, e por esséncia remete a um falan
te, cuja presenga ela atesta. No idealismo literario
a substancia do relato e a subjetividade que percebe
e pensa 0 universo, e ém gque © romancista, em lugar
de colocar o leitor diretamente em contato com o obje
to, torna-se consciente do seu papel de mediador e
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encarna a mediagao num recitante ficticio. Em conse
quéncia, a historia que se oferece ao pﬁblico tem
como caracteristica principal o fato de jé estar pen
sada, isto é, classificada, ordenada, podada, e es
clarecida; ou, antes, a caracteristica de s6 entre
gar-se atravées dos pensamentos que se formam retros
pectivamente a seu respeito. Eis por que o tempo da
epopeia, que & de origem coletiva, em geral € o pre
sente, ao passo que o do romance e guase sempre o

passado. (pp. 104 e 105).

No trecho acima citado, Sartre diferencia o realismo
ohietivo, proprio do relato de tradicao oral, que emana do ima
ginério coletivo, do idealismo literério, quando ¢ romancista
& agsume como sujeito criador da historia narrada.

No realismo objetivo nao havia propriamente criacao
por parte do narrador, mas imanencia entre as palavras dos re
latos, coriginados da experiénoia coletiva, e as coisas que de
signavam - "as palavras do relatoc eram consideradas como as
proprias coisas que designavam" -, por isso o tempo da narra
tiva € o presente, pois a meméria coletiva tem seu sentido ime
diatamente atualizado no tempo cronolégico real a0 ser mergu
lhada na vida do publico através da fala do narrador, sem gue
seja necessaria a mediacao reflexiva.

No idealismo literario, o romancista, consciente de
sua atividade criativa, encarna sua palavra na voz de um nar
rador. A defasagem temporal, prépria da reflexao, gue se esta
belece entre o ato de criar o universo narrado - fungao do au
tor consciente de si como tal - e sua narragao efetiva, se re
flete no tempo da narrativa, quase sempre situado no passado.

Sartre remonta ao seéculo X1V, ao Decameron de Boccaccio,
o modelo original gue incorpora a mediagao reflexiva na constru
cao do universo ficcional, Esse autor cria um universo romanesco
no qual atribui as suas personagens oS papeis de narradores e
criticos das histérias, que supostamente emanavam de uma memoria

coletiva.
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Porém, se Boccaccio procurcu mascarar sua atividade
de sujeito criador no Decameron através de uma representagaoc
do universo da narrativa de tradigaoc oral, da parte do leitor,
entretanto, sua obra, tal como a narrativa tradicional, nao exi
ge mais que a distensao psicolégica para Sua COmMpreensao, peis,
a este & poupado inclusive o juizo critice, ja interiorizado
no proprio universo ficcional, através dos comentarios das per

sonagens-ouvintes, E apenas com o Dom Quixote de la Mancha, de

Miguel de Cervantes, século XVII, gue ira se observar uma dife
rencga ainda mals essencial em relacao as narrativas de tradi
cac oral, pois se no Decameron a mediagac reflexiva assume um
papel essencial na criagao do universc romanesce, no Dom Qui-

xote € solicitada tambem a mediacao reflexiva para a compreen

sac desse universo pelo leitor: sob as aventuras picarescas ha
a visao de um autor—implicito que ironiza as ilusces de cava
leiro herdico de Dom Quixote, que, na verdade, compartilha das
ilusces de seu tempo; da parte do leitor, para gque haja com
preensao dessa verdade mais profunda da obra e para gque ele
congiga pensar as contradigSes entre o idealismo de Dom @uixo
te e a realidade utilitaria - pertinentes a intencgao do autor-im
plicito, pois se o objetivo fosse a simples ironizagao nao pro
vocaria no leitor uma certa simpatia e adesaoc ao personagem -
ja nao ha a possibilidade de uma distensaoc psicologica plena,
mas a leitura deve se tornar objeto de reflexao.

0 narrador como representagao do romancista conscien
te de si enguanteo criador do universo imaginario, ao qual é ou
torgada as tarefas de descrever, narrar ¢ as vezes comentar a
historia, cuja origem Sartre encontra no Decameron, e caracte

rizado em Que € a Literatura? (pp. 108 e 109), de acordo com o

modelo do Realismo do seculo XI1IX, como um "homem experiente',
que tem pretensdo a objetividade e, ao funcionar como instru
mento organizador do universce narrade nas maos do autor, con
tribul para que este se mascare enguanto sujeito criador.

Esse narrador metodico, que narra situando-se no pas

sado, a partir de uma perspectiva onisciente de homem vivido,
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pode ser encontrado, por exemplo, em Madame Bovary, onde pare

ce mesme participar dos acontecimentos, corrcborando sua pre

tensa objetividade;

Estavamos em plena hora de estudo guando © provedor
entrou, seguido por um novato de roupas burguesas e
por um empregado que trazia uma carteira nos bragos.
0s alunos que dormiam despertaram e todos nos nos le-—

vantamos como se tivéssemos sido surpreendidos em

plenc trabalho. (p. 19)Z2,

Na categoria definida por Albéres em Histoire du Ro-

man Moderne como "romances da condicgao humana' (capitulo X111}
engloba-se o romance existencialista de Jean-Paul Sartre. Embo
ra nesse romance sSe conserve uma certa forma de apresentagao
dos eventos, como sua ordenacao oronolégica, prépria do realis
mo tradicional, entretanto, o romance existencialista difere
deste em sua intengao: enguanto o romance realista se instala
nuna visao de mundc que € basicamente a do "narrador experien
te", representagao do préprio romancista, no romance existen
cialista o narrador mostra perscnagens nervosamente em busca de
uma visao de mundo e € atraves da acao, que serve de ponto de
partida a pesquisa de uma lei moral e de uma significacaoc para
a vida, que elas dao forma a existéncia.

Do lado do leitor, enguanto do romance realista tra
dicional, sua satisfacao consiste em se aproveitar da inteli
gencia do romancista, encarnado no narrador, para ver objetiva
mente a intrincada malha de relagoes humanas que a vida sO lhe
permite ver obscuramente e temporalmente fragmentaria. O lei
tor espera pelo fim do livro, quando se revelara o sentido da
vida3 de suas persoconagens, e, dessa forma, o romance se oferece
como meio para o leitor '"realizar" a "experiencia" do herdi,

a medida que acompanha, como expectador ansioso, ¢ desenrclar,
no tempo, da vida deste, e, assim, poder acreditar na concre
géo de um sentido, de um destince, para sua prépria vida.

No romance existencialista ha um aprofundamento da
penetragao, por parte do narrador, na consciéncia das persona
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gens, '"dans ce vide sous tension que chague homme frouve au
fond de sa gorge, cet afflux indecis d'emotions et de pensées,
cette masse, cette solitude, dont Sartre a donné la description

concrete dans La Nausee." (Albéres:; Histoire du Roman Moderne,

p. 09). E o leitor & convidado a se identificar com o movimento
vital da personagem central, '"de celui en gui le sens de la vie
est mis en question.” (Albéres, ob. cit., p. 257). A Nausea, de
Sartre, a medida que traz a luz, atraves de sua metalinguagem,
a impossibilidade que € a realizacao de "aventuras', "momentos
perfeitos", nexperiencias" no presente imediato da experiéncia
vivida do homem marca, no romance, no universo narrativo, o lu
gar magico onde o irrealizavel pode ganhar vida atraves da 'rea
lizacao" pelo leitor da "experiencia" do heroi.

Na busca de uma definigao para a esseéncia da relacgao
da forma romanesca com ¢ leitor, pode-ge afirmar, com base em

Que € a Literatura? de Jean-Paul Sartre, que o romance, COmO

criagao imaginéria do autor, e caracterizado, guanto a recepcao,
pela angﬁstia reflexiva da espera: o leitor ao devorar o roman
ce faz conjecturas sobre a histéria lida, espera pelo fim, guan
do se revelara seu sentido, e alcancgando esse fim, pode, ainda,
descobrir nessa historia relacoes obscuras, julgar enredo e
personagens, posicionar-se frente zo sentido da vida de seus
herois, ao universo de valores nela representado. Dessa forma,

¢ romance, produto imaginério da reflexao do autor, exige a re
flexao do leitor, que o desvela e o recria. Diz Jean-Paul Sar

tre:

Assim, para o leitor tudo esta por fazer e
tudo jé esta feito; a obra sO existe na exata medida
das suas capacidades; enquanto 1€ e cria, sabe gue
pederia ir sempre mais adiante em sua leitura, criar
mais profundamente; com isso a obra lhe parece ines

gotével e opaca, COmo as colisas. (Que & a Literatu-

ra?, p. 39).
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NOTAS:

1. Ha na reflexac um carater ativo e criativo, "gque traz

a luz a verdadeira natureza daquilo que se investiga, e portanto,
de alguma maneira produz tal natureza, foi um dos pontos fundamen
tais da filosofia de Hegel: 'Como na Reflexao se obtem a verdadei
ra natureza e este pensamento & a minha atividade, assim, aquela

verdadeira natureza & do mesmo modo produto do meu espirito, isto
e, do meu espirito como Sujeito pensante, de mim na minha simples

universalidade, como Eu que € por si, sem nada mais, isto &, da

minha liberdade' (Enc., § 23)." (Abbagnano, N.: Dicionario de

Filosofia, p. 805).

2. Nous etions a 1'étude, quand le proviseur entra, suivi
d'un nouveau habillée en bourgeois et d'un garcon de
classe qui portait un grand pupitre, Ceux qui dormaient
se reveillerent, et chacun se leva, comme surpris dans

son travail. (Madame Bovary, p. 093}.

3. Em "C Narrador", Walter Benjamin, na passagem abaixo
citada, define o interesse do leitor pelo romance como sendo
nutride pela espera da realidég&o de um sentido para a vida do
heréi, ou seja, ¢ leitor procura as marcas do deétino em que
se convertera a vida do herdi com sua morte:
0 interesse ardente do leitor se nutre de
um material seco. 0 que significa isto? "Um homem que
morre com trinta e cinco aﬁos", disse certa vez Moritz
Heimann, "e em cada momento de sua vida um homem que
morre com trinta e cinco anos." Nada mais duvidoso.
Mas apenas porque o autor se engana na dimensao do
tempo. A verdade contida na frase e a seguinte: um
homem que morre aos trinta e ¢inco apareceré sempre,
na rememoragao, em cada momento de sua vida, como um
homem que morre com trinta e cinco anos. Em outras
palavras: a frase, que nao tem nenhum sentido com re
lagao a vida real, torna-se incontestavel com relagao
a vida lembrada. Impossivel descrever melhor a esség
cla dos personagens do romance., A frasse diz que o
17



"sentido" da sua vida somente se revela a partir de
sua morte. Porem o leitor do romance procura realmen
te homens nos quais possa ler "o sentido da vida".
Ele precisa, portanto, estar seguro de antemac, de um
modo ou outro, de que participara de sua morte. Se
necessario, a morte no sentido figurado: o fim do ro
mance. Mas de preferéncia a morte verdadeira. Como
esses personagens anunciam que a morte ja esta a sua
espera, uma morte determinada, num lugar determina
do? £ dessa questio que se alimenta o interesse absor

vente do leitor. (pp. 213, 214).
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II - A NARRATIVA TRADICIONAL: A EPOPEIA EM HOMERO E A CRONICA
HTSTORIOGRAFICA EM HERODOTO

Este capitulo tem, na economid da tese, a fungao de
esclarecer, atraves das obras de Homero e Herédoto, oS concei
tos de Experiencia e narrativa tradicional, em Walter Benjamin,
que prescinde da mediagao reflexiva, cuja importancia para a
construcao e leitura do romance se evidencia no capitulo seguin
tey que introduz os temas analisados em A Nausea.

Conforme vimos no capitulo anterior, a narrativa tra
dicional € uma forma artesanal de comunicagaoc - tem como fonte
a Experiéncia coletiva, Erfahrung - formada por historias que
se acumulam e, moldadas pela vida do narrador, sao por ele re
transmitidas atraves do tempo, adgquirindo uma plenitude de sen
tidos a medida que sao orientadas para o interesse prético de
Seu publico e revigoradas atraves das geragoes. Narrador e ou
vinte participam de uma historia comum, enraizada numa memoria
comum e perpetuada pela voz narrativa, voz da Experigncia.

Modelo exemplar da narrativa tradicional, sob a for
ma épica, encontramos em Homero: narrativa episédica unida por
uma trama - o regresso de Odisseu a ftaca, depois da Guerra de
Troia -, que adquire interesse para um publico: a viagem de
Odisseu torna-se Experiéncia, e ele, seu depositéario, sabio.

As historias-que envolvem o miticol regresso de Odis
seu a itaca, vivificadas atraves da retransmissio oral, de ge
ragao em geragao, e eternizadas na escritura da Odisséia, re
sultam, segundo Jaime Bruna, tradutor do texto para o portugués,
"aparentemente da fusao de poemas de autores desconhecidos, rea
lizada, atraves do tempo, por uma corporacac de aedos intitula
dos Homeridas, isto &, descendentes de Homero, que os transml
tiam oralmente de geragao em geragao. A mais antiga edigao es
crita de que se tem noticia nao foi certamente a primeira que
se fez, Foi a determinada, no seculo VI a.C., por Pisistrato,

tirano de Atenas, ou por seu filho e sucessor Hiparco. Outras
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edigoes se fizeram por iniciativa particular ou publica em ou
tros lugares da Grecia em varias ocasices." (Odisseia, Introdu
cgao, Ed. Cultrix, p. 07).

Jeanne Marie Gagnebin (in: "Walter Benjamin ou a His
toria Aberta") ao comentar a narrativa tradicional, conforme
aparece em Benjamin e jé discutida no capitulo anterior, atri
bui-lhe um duplo sentido de abertura: meméria infinita do nar
rador, que articula as historias umas as outras, mergulhando-as
em sua vida e imprimindo sua marca pessoal ao reconté—las, nos
moldes do trabalho artesanal; profusao ilimitada de sentidos,

a medida que a verdadeira narrativa nao traz explicagoes defi
nitivas para os fatos, possibilitando que o ouvinte também a
incorpore 2 sua vida, tornando-a, dessa forma, recorrencia in
finita entre as geragoes, memoria coletiva.

Embora fonte inesgotavel de experiéncias e seu nar
rador original, pode-se afirmar que Odisseu exemplifica, de for
ma mais vigorosa, 0 sentido de incorporagﬁo de suas historias
a Eiperiéncia de um pﬁblico ocuvinte; Penélope, o sentido de ina
cabamento essencial da narrativa, embora sua trama de enganos
tenha sido incorporada a memoria coletiva.

A narrativa dos episédios herocicos vividos por Odis
seu encontra seu pﬁblico, por exemplo, entre os Feécios, cujo
rei, Alcinoo, se propoe a ouvir Odisseu por toda a noite (Can
to X1I). Odisseu da continuidade a historia do aedo que cantava
os acontecimentos da Guerra de Troia. E falando aos Feacios
que Odisseu une os fies de sua narrativa em torno de sua viagem
desditosa de regresso a itaca, a0 que se segue uma cronologia
linear na Odisseia, apenas interpolada por algumas digressoes
- a0 que ainda voltaremos para discutir seu sentido na econg
mia da narrativa homerica -, por exemplo, quando do reconheci
mento de Odisseu por Euricleia a partir da cicatriz, narrando
-se a origem desta (Canto XIX), ou quéndo Odisseu, disfarcado
por Palas Atena, faz sua falsa narrativa a Eumeu {Canto XI1IV),

evidenciando-se que ¢ grande narrador, mesmo que jiluda seu pé

blico narrando-lhe historias falsas, pode, entretanto, encon

trar receptividade, e essas falsas historias podem incorporar
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~-se 4 memoria coletiva como experiencias.

As falsas historias de Odisseu, como a mortalha teci
da por Penelope (Canto XIX), introduzem um elemento 1udico na
narrativa.

A mortalha tecida por Penélope substancializa a trama
de sua narrativa feita aos pretendentes: a conclusac da morta
lha, da trama de enganos, coincidiria com o casamento de Penélg
pe, o fim da historia. Porem, ela evita a conclusao, desfazen
do a noite o que tece durante o dia, mantendo a historia eterna
mente (Penélope nao envelhece na narrativa de Homer-o)2 aberta.

A narrativa tradicional é o lugar do Maravilhoso, de
eventos excepcionals gque se acumuliam como Experiencia coletiva
e outorgam ao seu depositério, COomo sébio, o0 direito de ofere
cer ao pﬁblico historias que tenham interesse prético. Maurice

Blanchot (in: Le Livre a Venir) utiliza-se de uma analogia com

o episodio do Canto das Sereias na Odisseia (Canto XII) para
definir a narrativa como presentificagac de um movimento tem
poral vivido em diregao ao Maravilhoso, no qual se confundem
os tres ek-stasis temporais. Nesse movimento mitico ocorre a
luta, levada a termo por Odisseu, entre o arrebatamento lirico
promovido pelo Canto ausente e a inteligéncia humana, luta gue
se torna episédio heréico, narrativa.
0 Canto das Sereias ¢ um canto ainda por vir, qgue

arrasta os navegantes para os recifes, para a morte, pois as

. - ”
Sereias eram companheiras de Persefone.

Ce chant, il ne faut pas le négliger, s'a
dressait a des navigateurs, hommes du risque et du
mouvement hardi, et il était lui aussi une navigation:
il etait une distance, et ce qu'il révélait, c'était
la possibilite de parcourir cette distance, de faire
du chant le mouvement vers le chant et de ce mouve

ment 1'expression du plus grand desir. (Le Livre a

Venir, p. 10).

£ esse chamamento em diregao ao Maravilhoso, que se
nadificaria na mor%e, promovido pelo canto ausente e desejado,

gue e o mito contra o qual luta Odisseu, instruido e ajudado,
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entretanto, por Palas Atena. Porém, a novidade gque ressalta é
a vitoria de Odisseu sobre o mite, utilizando-se do poder da
tecnica e da inteligéncia humana. Assim, dominando-se contra
o arrebatamento lirico proporcionado pelo Canto das Sereias,
Odisseu sobreviye para transformar sua batalha heroica em nar

rativa; "ode devenue episode" (Le Livre a Venir, p. 12).

E a narrativa de Odisseu, trama de episédids, embora
parta da consciéncia do fim, presentifica essa luta ao recriar
~lhe o espago e a temporalidade préprios do evento, onde o ritmo
lirico que seduz ¢ ao mesmo tempo abertura presente, afastamen
to e chamamento em diregao a um canto por vir, lugar onde se
realizaria o Maravilhoso.

Assim Blanchot define a "lei secreta da narrativa':

Le recit est mouvement vers un point, non
seulement inconnu, lgnoré, etranger, mais tel qu'il
ne semble avoir, par avance et en dehors de ce mouve
ment, aucune sort de reéalitée, si impérieux cependant
que c'est de lui seul que le recit tire son attrait,
de telle maniere qu'il ne peut meme "commencer" avant
de l'avoir atteint, mais cependant c'est seulement
le récit et le mouvement imprévisible du récit qui
fournissent 1l'espace ou le point devient réel, puis

sant et attirant. (Le Livre a Venir, p. 14).

Nessa presentificagao de uma temporalidade jé trans
corrida, mitica no episédio do Canto das Sereias «~ que recria
a forma prépria da narrativa -, na Odisséia, tudo € narrado em
primeiro plano, no qual permanecem mesmo as digressoes feitas
pelo narrador. Para Auerbach, no ensaic "A Cicatriz de Ulisses"
(in: Mimesis), o elemento de tensao € deébil em Homero, e as
digressoes nao se destinam a manter em suspense o leitor ou o
ouvinte, pois, "para tanto seria necessario, antes de mais na
da, que o leitor nao fosse 'distendido' pelo meio que procura
po-lo em 'tensao'." (Mimesis, p. 02).

A distensao do leitor ou ouvinte é mantida através

de uma perfeita articulagao dos eventos que, embora possam ser
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interrompidos em sua sequéncia temporal, se esclarecem atraves
dessas articulagoes sem que seja necessaria a intermediagao re
flexiva, sua consciencia pode se manter em estado de distensao
para servir de receptaculo imediato para as-imagens narradas.

Assim, a ideia. de que, atraves da cicatriz, Euricleia poderia

descobrir sua ldentidade, faz com que Odisseu se afaste para o
lado de sombra, porém, a serva reconhece a cicatriz pelo tato

e imediatamente ao reconhecimento interrompe-se a cena da lava
gem dos pés de Odisseu para se introduzir uma digressac em que
0 narrador retrocede no tempo da historia para contar a origem

da cicatriz:

Ela aproximou-se e comegou a lavar seu amo; no mesmo
instante reconheceu a cicatriz que um javali nele dei
xara um dia com seu alvo colmilho, guande fora ao Par
naso visitar a familia de Autdlico, nobre pai de sua

mae... (Odisseia, pp. 230 e 231).

A tensao nao e retida em um segundo plano pela pre
senga, na consciencia do leitor, da velha Euricleéeia que lavava
o viandante reconhecido como Odisseu, gue assim esperaria an
sioso pelo desenlace da cena sﬁspensa. Mas a articulagao dos
eventos temporalmente distanciados & tao perfeita que parece
mesmo refletir uma sucessaoc de imagens instantaneas e involuﬁ
tarias que afloram na memoria de Euricléia. A cena anterior sim
plesmente desaparece da consciencia do leitor ou ouvinte, apa
recendo em seu lugar, como afirma Auerbach, "“a jovem Euricléia,
o recem-nascido Odisseu e seu avdo Autolico", e a histéria pros
segue atée o momento em que numa segunda viagem ac Parnaso os
tios levam Odisseu, jé adolescente, para uma caca ac javali,
quando e ferido por esse animal. Terminada a histdria em que
se rememora a orlgem da cicatriz, o narrador reintroduz a cena
da lavagem dos pés de forma didatica e minuciosa, para que nem
mesmo o esforgo reflexivo de rememoragao seja pesado ao ouvinte
ou leitor, o que vem corroborar as reflexdes de Walter Benjamin
(in: "0 Narrador") ao afirmar que a narrativa tradicional sol}l

cita apenas a distens3o psicologica do ouvinte:
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Quando a velha Euricléia segurou a perna
na concha da mao, reconheceu a cicatriz pelo tacto
e largou o pé; a perna bateu na bacia, o bronze res
soou e logo entornou para um lado, derramando a égua
no chao. Alegria e dor apossaram-se juntas de sua al
ma; os olhos encheram-se de lagrimas e a forga de sua

voz se embargou. {(Odisséia, p. 232).

Podemos ainda pensar, com base em Auerbach, que a fun
gao do "elemento retardador" no tempo linear da historia narrada,
ou seja, o "avangar e retroceder", a partir do qual o narrador
faz minuciosas descrigoes de trajes, costumes, carater das per
sonagens, etc, ou introduz ocutras historias como, por exemplo,
a da cicatriz de Odisseu, '"parece residir na necessidade do es
tilo homérico de niao deixar nada do que € mencionado na penum
bra ou inacabado." (Mimesisg, p. 03).

Dessa forma, por um lado, Homero mantém a distensao
psicologica do ouvinte ao evitar que suspensoes ou vazios deem
margem a suposigSes'refletidaS desse ouvinte, por outre lado,

a medida que o narrador tudo considera como significativo e na
da deixa escapar na descrigﬁd dos fenomenos, aproxima-se do cro
nista, que, na concepgaoc de Walter Benjamin (igg "Sobre o Con
ceito da Historia"), procura salvar todos os acontecimentosg co
me narrador da Historia. E aqui nos aproximamos da outra ver
tente da narrativa tradicional: a c¢ronica, cujo modelo exemplar
encontramos em Herodoto.

Com base nas perspectivas de "O Narrador" e "Sobre:.o
Conceito da Historia® expostas no capitulo anterior, passare
mos a considerar em Herodoto a idéia de narrativa aberta, que
salva o passado sem apresentar explicagSes para os acontecimen
tos, mas aponta para uma moral dada pelo contexto social e pa
ra uma experiencia que se constitui entre passado e presente, a
partir de uma memoria coletiva.

No ecronista Herddoto os relatos histéricos procedem

também de uma tradigao oral (Herodoto lia seus relatos durante

08 Jogos Olimpicos em Atenas, e diz-se que Tucidides era um de
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seus ouvintes), e ele limita-se a narrar as-diversas versoes
de senso comum sobre um mesmo acontecimento, quando elas exis
tem, as vezes julgando-as e escolhendo a que mais verossimil
lhe parece. Embora o conjunto de sua narrativa possua uma uni
dade, as histérias se articulam e, como em Homero, sao apenas
interrompidas por digressoes a respeito dos costumes, da natu
reza dos lugares onde se passam os acontecimentos, ete, Heré
doto, entretanto, nao relaciona os fatos atraves de uma causa
lidade que teria por fundamento a infra-estrutura material. Li
mita-se a tecer um conjunto de historias e digressoes a respei
to do mundo conhecido, sendo que os elementos gue promovem o
desencadeamento dos fatos historicos e unem os fios da narrati
va sao ideias como Vinganga, Orgulho, Loucura, Caprichos pes
soais, etc ou elementos fantasticos, pertencentes a um plano
divino, como os oraculos e os sonhos que trazem prességios que
desencadeiam a agao dos agentes histéricos, geralmente reis e
cortesaos, ou o desrespeito as leis humanas ou religiosas que
provoca a vinganga dos deuses, apontando para uma moral da his
toria. Veja-~se, por exemplo, os casos em que Cambises, rei dos
Persas, ao transgredir as leis persas da familia, casando-se
com duas de suas irmas, e ao desrespeitar a religiao egipcia,
& punido com a sandice e a morte por um ferimento com sua pré
pria espada no mesmo local em gue feriu o boi ﬁpis, ou, ainda,
o caso de Policrates, rei de Samos, que ao ser morto por Ores
tes, rei de Sardes, cumpre-se o pressagio de Amasis, rei do Egi
to, que continha um elemento equilibrador entre glorias e des
douros.

A procedéncia de uma tradigao oral, de uma memoria

coletiva, das historias de Herodoto, pode ser observada no re

lato abaixo:

Visitando o local onde se travou essa bata
lha, ainda tive oportunidade de ver as ossadas dos
que tombaram para sempre na peleja. Alguns dos cré
nios estavam tao frageis pela agao do tempo, que, to

cando-se~lhes mesmo de leve, logo se desfaziam em péu
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Outros, ao contrério, mantinham;se duros e resisten
tes, fendendo-se somente sob um forte golpe. Us que
tao frageis se mostravam pertenciam a soldados per
sas; os solidos, a combatentes egipcios. Foi o que
me disseram moradores daquela regiao, que acrescen
taram serem capazes de identifica-los por uma razao
muito simples; os Egipcios comegam desde tenra idade
a raspar a cabega, de que resulta o endurecimento do
cranio pela agao do sol. Dai ser bem menor a propor
gao de homens calvos:no Egito do que nos outros pai
ses, Os Persas tem o cranio fragil porque nao o ex
poem ao sol e as intemﬁéﬁies,htnazeﬂdo&aﬁoabﬁgassgg
pre protegida por uma tiara. Essa observagao, que me
pareceu muito légica, eu a fiz poucoc mais tarde em
Paprémis, com relagao as ossadas dos que foram der
rotados sob o comando de Aquémenes, filho de Dario,

por Inaros, rei da Libia. (Livro III, XII, p. 144),.

A batalha, a qual se refere o episddio acima, é a
que se travou entre Persas e Egipcios, resultande na tomada do
Egito pelos Persas e no aprisionamento de Psaménito, rei do E
gito, uma das batalhas narrados por Herodoto que precederam as

Guerras Medicas.

Herodoto recolhe o fato narrédo em uma viagem ao lécal
da batalha, onde os habitantes locais lhe transmitem costumes
. persas e egipcios, explicando a partir desses costumes:o moti
vo de alguns:cranios se fenderem facilmente e outros nao, ex
plicagao que Herodoto considera justa e incorpora a sua memoria,
ao acervo de experiencias, utilizando-a em outra ocasizao para
explicar possivelmente ¢ mesmo fenomeno em Paprémis e retrans
mitindo~a em suas historias. Degcreve-se, assim, a trajetéria
da experiencia que se incorpora a memoria coletiva, tal como
¢ considerada por Walter Benjamin em "O Narrador'", e se propa
ga a partir de uma narrativa que nao apresenta mais que as ex
plicagaes de senso comum, pertencentes a tradigao; tendo, alem
disso, uma fungds pratiea, pois permite ao depositério da ex

periencia conhecer a razao de um fenomeno e relacionar esse fe
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nomeno a sua propria historia, mantendo vivos seu passado e sua
tradigao.

-Essa narrativa aberta, que apenas apresenta.as ver
soes explicativas de senso comum para os acontecimentos, manten
do vivas, através de sua retransmissdo, uma tradigao e uma mo
ral imanente ao contexto social desta, pode ser exemplificada

pelo relato abaixo:

No decimo dia apés a captura de Ménfis, Cam
bises, para humilhar Psaménito, que reinara durante
seis meses apenas, mandou conduzi-leo, com outros Eg{pci
08, a um arrabalde, e, para por a prova sua firmeza de
animo, fez vestir a filha do principe de escrava, en
viando-a, com uma bacia na mao, em busca de agua. Acom
panhavam~-na varias outras jovens escolhidas pelo con
quistador entre as da melhor categoria e igualmente
vestidas de escravas, as quals, ao passarem perto de
seus pais, cairam em pranto, pondo-se a gritar e a
lamentar-se. Estes, vendo as filhas em tao humilhante
situagao, nao puderam conter as lagrimas. Psamenito,
porem, limitou-se a baixar os olhos.

Em seguida aquele espetaculo, Cambises fez
desfilar diante do soberano vencido seu filho e mais
dois mil homens compatriotassda mesma idade, tendo
uma corda ac pescogo e um freio a boca. Iam aplicar
~lhes a pena de morte (...). Psaménito reconheceu o
filho entre os outros condenados, mas, ao contrario
dos outros pais egipcios, que, em torno dele, chora
vam ¢ se lamentavam soube controlar seus sentimentos,
como o fizera diante da filha. Logo apés a passagen
dos jovens, Psaménito pousou os olhos sobre um andra
joso anciao, que identificou prontamente como um dos
seus antigos e habituais comensais. (...) Ante aquela
cena, o e€¢x-soberano nao conteve as légrimas e chamou
o anciao pelo nome.

(...) Este {Cambises) mandou um emissario.
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inguiri-lo sobre tao estranha conduta. "Cambises, nos
so rei e senhor vosso - falou o emissario - deseja
saber por que.nao vos lamentastes nem chorastes ao ver
‘vossa filha tratada como escrava e vosso filho mar
chando para a morte, engquanto gue tao comovido vos
mostrastes a vista daquele mendigo que n3o & nem vos
50 parente nem vosso aliado". "Ide e dizei ao vosso
soberano — respondeu Psamenito ~ que as desgragas de
minha familia sao muito grandes para gue eu as possa
chorar; mas a triste sorte de um amigo que, ja na ve
lhice cai na indigéncia depois de haver possuido tan
tas riquezas, merece indubitavelmente minhas légrimas
sinceras",

Cambises achou essa resposta sensata. Dizem
os Egipcios ter ela feito chorar nZo somente a Creso,
que havia acompanhado o rei dos Persas ao Egito, como
a todos os Persas ali presentes; e que Cambises ficou
de tal maneira comovido, que mandou libertar imediata
mente ¢ filho de Psaménito, retira-lo do numero dos
condenados a morte e envia-lo para junto do pai.

(Livro III, XIV, p. 145).

A historia acima refere-se a conquista do.Egito-por
Cambises. Por um lado, a completa ausencia de explicacdes por
parte de Herddoto, além da explicagdo dada pelo proprio Psamé
nite a respeito de seu ato, aponta para um sentido imanente ao
seu contexto social, tanto que, apés a explicagao de Psaménito,
seu ato € considerado Jjusto e recompensado por Cambises. A rea
¢ao de Psaménito e compreensivel para Cambises, para Persas e
Egipcios, pois eles compartilham um determinado contexto social:
ideais de bravura, significados de leis familiares, de lacos de
amizade, etc, dentro do qual o ato torna-se compreensivel e gran
dioso, incorporando-se a memoria coletiva de seus povos.

Por outro lado, mesmo depois de milhares de anos e
desprendida de seu contexto original,-onde era incorporada de
forma imediata a experiencia do ouvinte, sendo a historia de

Psaménito - modelo de narrativa tradicional - aberta, pois He
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rodoto nao apresenta explicagdes externas as das préprias pes
soas envolvidas no acontecimento, ao ser narrada em outro con
texto histﬁrico—cultural ela pode solicitar novos significados
a0 seu pﬁblico, 0 gue assegura um carater de eternidade a nar
rativa tradicional. Para Benjamin, "essa historia nos ensina o
que é a verdadeira narrativa" ("0 Narrador', p. 204), a medida
que ela pode ser reinterpretada quantas: vezes for narrada, sem
ganhar uma explicagao definitiva e sem esgotar-se como, por exem
plo, acontece com a informagao jornalistica, que so tem valor
no momentoc em que e nova, explicando-se nele e criande um dis
tanciamento entre o seu receptor e o fato. A narrativa nao, ela
inicialmente e¢ria um distanciamento em relagao ao receptor para,
dialeticamente, mergulhar-o acontecimento narrado em sua vida,
convidando~o a incorpora-lo a sua experiencia. Nas palavras de

Benjamin:

Ela (a narrativa) se assemelha a essas sementes de
trigo que durante milhares de anos ficaram fechadasz
hermeticamente nas camaras das piramides e gue con
servam ate hoje suas forgas germinativas. ("0 Narra

dor", p. 204).

Encontramos ainda na narrativa de Herédéto a consti
tuicao de uma experiéncia entre passado e presente, a partir de
uma perspectiva de Salvagao desse passado no presente em um mo
mento de perigo. Por exemplo, qQuando os Babilonios se revoltam
contra os Persas, enquanto estes estavam envolvidos com a toma
da de Samos, Dario, rei dos Persas, recorre a tradigao, faz e
mergir a figura historica de Ciro, conquistador da Babilanié,
sente-se visado por ele no momento do perigo para salvar o pas
sado, a tradigao ameagada, e reconquistar a Babildnia atraveés

da figura heroica de Zopiro, que recebe o prességio dos deuses.
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NOTAS:

1.

- - ) L
Originariamente a viagem de regresso de Odisseu a Itaca

¢ mitica, no sentido da Antigtiidade Classica do termo - definido

abaixo ~, pois se trata de uma trama de historias nao atestadas,

porem verossimilhantes:

Ao Mito se atribuiu, no maximo, a "verossimilhanga"
defronte da "verdade" prépria dos produtos genuinos
do intelecto. Este foi o ponto de vista de Platao e
de Aristoteles. Platdo contrapoe o Mito a verdade ou
a narrativa verdadeira (Gorg., 523a) mas ao mesmo tem
po reconhece nele a verossimilhanga que, em certos
campos, ¢ a Unica validade a que o discurso humano ﬁog
sa aspirar (Tim., 29d) e que, em outros campos, expri
me o que se pode encontrar de melhor e de mais verda
deiro (Gorg., 527a)}., O Mito constitui tambem para
Platao o "caminho humano e mais breve" da persuasao e,
em conjunto, seu dominio e repfesentado por aguela
zona que esta além do restrito circulo do pensamento
racional e na qual nao & 1icito aventurar-se senao
com suposigdes verossimeis. Substancialmente Aristo
teles toma a mesma atitude em relagao ao Mito. O Mito
& algumas vezes oposto a verdade (Hist. An., VIII,
12, 597 a 7) mas algumas vezes ¢ também a forma apro
Ximativa e imperfeita que a verdade assume quando,
por ex., de uma coisa se da "a razao em forma de Mi
to" (Ibid,, VI, 35, 580 a 18). A este conceito do
Mito como verdade imperfeita ocu diminuida deve ser
unida, freqiientemente, a atribuigao ao Mito de uma
validade moral ou religiosa. 0 que o Mito diz, supSg
-se, nao é demonstravel nem claramente concebivel,
mas o seu significado moral ou religioso, isto e, o
que ensina com respeito a conduta do homem em rela
gAo aos outros homens, ou em relagido a divindade, re
sulta claro. (Abbagnano, N.: Dicionario de Filosofia,

p. 644).
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Tambeém as narrativas de Herodoto, embora historica
mente atestadas, partem de uma compreensao mitica do universo.

Porém, pode-se considerar que independentemente de
serem historias originariamente atestadas ou nao ou de estarem
fundadas em uma posmovisﬁo primitiva, mitica, as narrativas de
Homero e de Herodoto adquirem uma plenitude de sentidos, a me
dida que sao transmitidas oralmente de geragdo em geragao - He
rodoto lia seus relatos durante os Jogos Olimpicos em Atenas
(pp. 24 e 25), como também eram transmitidas oralmente as narra
tivas homericas (pp. 19 e 20) ~ e incorporadas, com uma fungao
pratica, a vida dos ouvintes - Herddoto incorpora ao seu acervo
de experiéncias as explicagaes que ouve no local de antiga ba
talha entre Persas e Egipcios, e, em outro local, as utiliza
para compreender fenomeno semelhante (pp. 25 e 26) -, como ex

periéncias, portanto, no sentido de Walter Benjamin.

2. 0 nao envelhecimento de Penelope metaforiza o inaca
bamento essencial da narrativa tradicional, que lhe confere o
sentido de eternidade. Como vimos no capitulo anterior (p. 10),
& do romance que o tempo se torpa elemento constitutiveo, pois,
este, ao possuir a consciéncia da perda da tradigao - em cuja
solidez se inscrevia a Experiéncia transmitida através da nar
rativa e incorporada de forma imediata a vida de seu pﬁblico'—,
visa a conclusio, assim, € atraves do tempo que desponta o vir-
~a-ser do herdi, cujo sentido da vida se constituira para o

leitor a partir de sua morte ou do fim da histéria.
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III - INTRODUCAO A LEITURA DE A NAUSEA

A partir de uma paréfrase-comeﬁtada de A Nausea, de
Jean-Paul Sartre, serao introduzidos os temas discutidos nesse
romance.

A Nausea tem sua historia centrada em Antoine Roquen
tin, personagem-narrador, que depois de muito haver viajado re
tira~se para a imaginéria Bouville - representagao ficcional
de Le Havre, onde Sartre foil professor em sua juventude -, em
cuja biblicteca encontra-se a documentaqao necessaria para con
cluir suas pesquisas historicas sobre o marqués de Rollebon.

Solitario em Bouville, onde vive em um quarto de ho
tel, Roquentin passa a sofrer de uma sensagao de vertigem, a
qual ele ira chamar de Nausea. Os objetos ao seu redor parecem
animados, adquirem poderes para uma certa mudanga, seus senti
dos desfalecem. Porem, ele nao sabe se sao realmente as coisas
que mudam ou sua maneira.de vé—las.

Na "Folha sem data", que ficticios editores afirmam
ter sido encontrada entre os papéis de Reoguentin, cogita sobre
a possibilidade de escrever um diario para anotar suas impres
soes, as mudangas que percebe em sua relagﬁo com ¢ mundo. Masg,
parece duvidar da eficiéncia do diario como meio para se apro
ximar da experiencia vivida. Por um lado, a predisposicac a sua
escritura poderia forgar a uma vivencia refletida e inauténti
ca, por outro lado, a escritura, ao supor um distanciamento
temporal e reflexivo em relagao a experigncia vivida, forgaria
o sentido dos fatos, pois implicaria reduzir o existente, a
realidade singular vivida, a conceitos.

Porém, o livro assume a forma do diario escrito por
Roguentin, que ao inicia-lo ainda vacila em atribuir acs obje

tos as mudangas gque percebe em sua relagao com o mundo:

Em minhas maos, por exemplo, ha algo de no
vo, uma determinada maneira de segurar meu cachimbo
ou meu garfo. Ou entao € o garfo que tem agora uma

determinada-maneira de ser segurado, nao sei. Ainda

ha pouco, quando ia entrando em meu quarto, parei de
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repente, porque sentia em minha mao um objeto frio
que retinha minha atengao atraves de uma espécie de
personalidade. Abri a mao, olhei: estava segurando
apenas o trinco da porta. Esta manha, na biblioteca,
quando ¢ Autodidata veio me cumprimentar, levei dez
segundos para reconhecé-lo. Via um rosto desconheci
do, apenas um rosfto. E depois havia sua:mgb, como se
fosse um grande verme branco, em minha mdo. Soltei-a
logo e 0 brago descaiu frouxamente.

Também nas ruas ha uma gquantidade de rqi
dos estranhos que persistem, _

Portanteo, ocorreu uma mudanga durante es
sas Ultimas semanas. Mas onde? E uma mudanga abstra
ta que nao se fixa em nada. Fui eu que mudei? Se nao
fui eu, entao foi esse quarto, essa cidade, essa na

. " - 1
tureza; e preciso decidir. (A Nausea, pp. 17 e 18) .

Ao refletir, reconhece que foi ele préprio quem mu
dou, seus modes de significar as colisas. Lembra-se de quando
recusa uma viagem a Bengala, que sempre guisera conhecer, e re
torna de seus trabalhos arqueolégicos na Indochina, onde esta
va ha seis anos, para a Fraﬁéa. Essa decisao repentina aparece
como um "coup de teéte" (La Nausée, p. 18) pararés outras pes
soas. Concluil que pensa muito raramente sobre o que lhe acon
tece, e pequenas mudangas vao se acumulando nele até o dia em
gue assumem a forma de uma "veritable révolution" (La Nausee,
p. 18). Seu mal-estar parece prenunciar uma nova mudanca, que
procuraré compreender,

A medida que os dias passam a sensagaoc de vertigem
de Roquentin vai aumentando. Ja nao pode definir sua imagem no
espelhoz, pois, este, como instrumento mediador capaz de pos
sibilitar o reconhecimento do sujeito em seu ser para-outro,
apenas devolve a Roquentin a imagem de seu rosto como de uma
"coisa cinzenta'. Apenas a cor ruiva de seus cabelos, por ser
uma cor viva e nitida, ele consegue.distinguir. Saberemos, guan

do se reencontrar com Anny, que é no juizo, no ser para-outro

33



dado por ela - que considerava o ruivo como uma cor definida -
que Roquentin se reconhece. Auto-excluido da vida social, a ima
gem de seu rosto como ''coisa cinzenta® é uma imagem reduzida,
da qual estao ausentes os juizos dos outros, considerada ao ni

vel da natureza sem ©8 homens:

Talvez seja impossivel compreender o proprio rosto.
Ou talvez seja porque sou um homem sozinho? As pes
soas gue vivem em sociedade aprenderam a sSe ver nos
espelhos tal como seus amigoes as veem, Nao tenho ami
gos: sera por isso que minha carne e tao nua? Dir-
~ge-ia ~ sim, dir-se-ia a natureza sem ©s homens,.

(A Nausea, pp. 36 e 37)3.

Nao ve mais sentido em escrever o livro sobre o mar
qués de Rollebon, pois percebe que nenhuma verdade emana dos
documentos. Rollebon esta morto e sua biografia tem que ser
construida no presente por Roquentin, cuja consciéncia deve
dar sentido aos documentos, estabelecer uma unidade, uma rela
cao coerente entre as informagdes. Roquentin também ja nao se
reconhece em seu passado, o que o leva a refletir sobre a tem
poralidade e a quegstionar o.sentimento de aventura, que havia
desejado realizar, considerando-o um irrealizavel no tempo da
experiencia enqguanto e vivida e atribuindo-o a forma narrativa.
As reflexSes sobre o sentimento de aventura - nas quais nos de
teremos no capitulo V ~ levam-no a considerar a prépria expe
riéncia transmissivel como um engodo.

A vertigem de Roquentin atinge um questionamento so
bre os proprios limites do verossimil: em um dia de nevoeiro
as coisas ficam opacizadas sob a névoa, porém, mesmo depois
que esta se esval, quando Roquentin entra na bhiblioteca, elas
permanecem cpacizadas, perdem consistgncia, seus sentidos, as
préprias leis da ciencia parecem frégeis, podendc desabar a
qualquer momento. Dias depois, Roguentin desiste de escrever
sobre Rollebon, a razao que havia tomado para justificar sua
existéncia, 0 que provoca um refluxe do vazio ﬁa existencia em

sua consciencia.
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Requentin se caracteriza também por seu olhar hiper
critico, préprio dos homens que vivem a margem do convivio S0
cial, a partir do qual desfilam diante do leitor personagens
ridiculas, que escondem de si préprias o vazio da existéncia
e sao ironizadas por esse narrador: o Autodidata, personagem
desesperado, que deseja apreender todeo o conhecimento humano
lendo a biblioteca de Bouville por ordem alfabética de autores;
os "profissionais da experiéncia", impostores que contam his
torias em cafeées, desejosos de verem cristalizadas as préprias
nexperiencias" sob a forma.de ''conselhos"; as pessoas que pas
seiam diante da estatua de Impétraz, simbolo da convencional
existeéncia provinciana; os burgueses que passeiam aos domingos
pelas ruas de Bouville e com seus ares e trajes apropriados vi
sam "participar do domingo", representado na cabega de cada um
como um "acontecimente social, e, atraves desse joge entre o
idealizado e as atitudes tomadas visando realiza-lo para si
mesmo € para os outros, o "domingo" se realiza apenas de ma—
-fé, como representagao de um acontecimento social.

Roquentin, ao se recusar a participar dessas ilusoes
coletivas e abandonar suasﬂilusSes peséoais, também nao se en
contra justificado em sua existeéncia, mas apenas licido de seu

vazio. Diz Albéres:

A vida cotidiana, com impostura ou cSm es
pirito critico, nio esta justificada.

Roquentin sente isto, tanto em si proprio
como nos outros, e e tomado entac pela "nausea",

(Jean-Paul Sartre, col, Classicos do Seculo XX, Ed.

Itatiala, p. 35).

Dois dias depois de desistir de continuar seu traba
lho historico sobre o marques de Rollebon, Roquentin abandona
¢ restaurante onde almogava com o Autcdidata por ter sentido
a Nausea. Toma um bonde e desce no jardim pﬁblico, onde sua sen
sagao vertiginosa chega ao climax:.as coisas se revelam em sua
nudez inominada e individida, como massas monstruosas. Em con
trapartida, desvela-se o mundo como humano, onde ©0s homens te
cem sobre as coisas inominadas a fina pelicula da linguagem,
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instrumental que possibilita subdividir a massa de coisas, atri

buir-lhes sentidos e egstabelecer relacoes:

A existéncia subitamente se revelara. Perdera seu ca
rater inofensivo de categoria abstrata: era a propria
massa das coisas, aquela raiz estava sovada em exis
tencia. Ou antes, a raiz, as grades do Jjardim, o ban
co, a relva rala do gramado, tudo se desvanecera; a
diversidade das coisas, sua individualidade, eram a
penas uma apargncia, um verniz. Esse verniz se dis
solvera, restavam massas monstruosas € moles, em de
sordem - nuas, de uma nudez apavorante e obscena.

(A Nausea, p. 188)4.

A partir da experiéncia vivida no jardim publico, Ro
quentin compreende, regressivamente, o significado da Nausea
como a percepgao, num plano cenestesico, da injustificabilidade
da existéncia, ou seja, da relagio nao necessaria que a cons
ciéncia intencional, doadora originaria de sentidce, mantem com
o mundo exterior, absolutamente gratuito enquanto massa inomi
nada e absolutamente humanizado enquanto mundo natural, empi
rico. Mas, compreende também que o homem esta inextricavelmente
ligado a existencia, que a consciéncia é existéncia, pois exis
tir € estar presente ao mundo, atribuir sentido as coisas: "a
existéncia e uma plenitude que o homem nao pode abandonaf."

(A Nausea, p. 197)5. |

A Nausea, acontecimento central do romance, € defini

da por Alberes como 'uma ascese" {(p. 35), pois e uma tomada de

consciéncia, no plano empirico, da injustificabillidade das po

sigoes e atitudes que assumimos:

Ela & ao mesmo tempo esta questao: "por que
vivo?" e a terrivel vertigem de ndo sentir a resposta
imediata. Certamente, guando se retoma o sangue frio,
encontramos respostaé e forjamos raciocinios: foi is
to precisamente que Sartfe eliminou, colocando na fren
te todas as teorias na boca do Autodidata. (Alberes:

Jean-Paul Sartre, col. Classicos do Seculo XX, Ed.

Itatiaia, p. 36).
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Resta Anny, ex-companheira de Rogquentin, uma ultima
possibilidade para tentar dar sentidoe a sua vida. Val a Paris
reencontra-la. Porém, tambem Anny teve uma crise vertiginosa,
compreendeu a inautenticidade dos '"momentos perfeitos" que de

. . -~ L4 . -~
sejava viver e nao esta disposta a recomegar uma relagao com

ele.

Rompidas suas expectativas com relagao a Anny, Roquen
tin retorna a Bouville para buscar suas coisas, pois jé resol
vera mudar-se para Paris. No Rendez-vous des Cheminots ouve pe
la ultima vez "Some of These Days", o velho ragtime .de guettanto
gostava, Ao refletir sobre a mﬁsica, forma rigida, conclui que
¢ judeu que a compas € a negra que a canta de alguma forma sal
varam suas existéncias, pois ainda se pode ouvi-la e pensar ne
les. Roquentin decide escrever um livro de aventuras para, atra
ves dele, erigir uma obra sobre seu passado, em relagac a qual

ele seja essencial, salvandc sua existéncia no passado e sua

existencia para-outro, para seus leitores,

NOTAS:

1. Dans mes mains, par exemple, il ¥ alquelque chose de
neuf, une certaine fagon de prendre ma pipe ou ma
fourchette qui a, maintenant, une certaine fagon de
se faire prendre, je ne sais pas. Tout a 1theure,
comme l'allais entrer dans ma chambre, je me suis
arrete net, parce que jJje sentais dans ma main un objet
froid gqui retenait mon attention par une sorte de
personnalité. J'ai ouvert la main, Jj'ai regardé: Jje
tenais tout simplement le loquet de la porte. Ce ma
tin, a la bibliothéque, quand l'Autodidacte est venu
me dire bonjour, j'ai mis dix seconds a le reconnai
tre, Je voyals un visage inconnu, a peine un visage.
Et puis il ¥y avait sa main, comme un gros ver blanc
dans ma main. Je l'ai lachée aussitdt et le bras est
retombé mollement.

Dans les rues, aussi, il y a une quantité
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2.

de bruits louches qui trainent.

Donc il s'est produit un changement, pen
dant ces derniéres semaines. Mais ou? C'est un chan
gement abstrait qQui ne se pose sur rien. Est-ce moi
qui ai changé? 5i ce n'est pas moi, alors c'est cette
ohaﬁbre, cette ville, cette nature; il faut choisir.

(La Nausee, pp. 17 e 18).

0 espelho como instrumento que possibilita ao sujel

to o reconhecimento de seu ser para-outro & tratado também no

capitulo XV, a partir da pega Entre Quatro Paredes.

3.

6.

Peut-etre est-il impossible de comprendre son propre
visage. Ou peut-étre est-ce parce gue je suis un hom
me seul? Les gens qui vivent en sociéte ont appris

a se voir, dans les glaceé, tels qu'ils apparailssent
a leurs amis. Je n'ai pas d'amis: est-ce pour cela
que ma chair est si nue? On dirait - oui, on dirait

la nature sans les hommes. (La Nauseée, p. 36).

l'existence s'etait soudain dévoilée. Elle avait per
du son allure inoffensive de catégorie abstraite:
c'était la pate meme des choses, cetfe racine etait
pétrie dans de l'exiétence. Ou plutdt la racine, les
grilles du jardin, le banc, le gazon rare de la pe
louse, tout ga s'etait eévanoui; la diversitée des cho
ses, leur individualité n'était qu'une apparence, un
vernis, Ce vernis avait fondu, il restait des masses
monstrueuses et molles, en désordre - nues, d'une

effrayante et obscene nudite. (La Nausée, p. 182).

l'existence est un plein que l'homme ne peut quitter.

(La Nausée, p. 190)

D tema da salvagao da existéncia, no passado e como

ser para-outro, atraves da realizagao de uma obra de arte sera

objeto de discussae no capitulo VI deste trabalho.
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IV - A NAUSEA: INTRODUGAO AQ EXISTENCIALISMO DE SARTRE

Antes de avangarmos na discussao de alguns temas con
tidos em A Néusea, tais como: o sentimento de aventura, os mo
mentos perfeitos, a re1a950 entre experiencia vivida e forma
narrativa, a experiéncia transmissivel e a salvagao pela arte,
cabe neste capitulo uma breve introdugao a Filosofia existen
cial de Jean-Paul Sartre.

Yirmiyahu Yovel, professor de Filosofia na Universi
dade de Jerusalém, em "Un Sombre Eclaireur“, artigo publicado

em suplemento especial sobre Sartre do Jornal Libération de

23/24 de junho de 1990, divide a contribuigdo filosdfica des
se autor em tres fases, marcadas, respectivamente, por 0 Ser

e o Nada, A Critica da Razao Dialética, quando o filodsofo ade

re a0 Marxismo, e pelos trabalhos sobre a Psicanalise existen
cial.

Yovel considera que O Ser e o Nada conduz a um huma

nismo desencantado, pois o -mundo e a existéncia-humaﬁa.sao;yig
tosxccmoccontingentes-e=sem;justificaq§o;possivel.“Pofem,;na
Critica, Sartre se remete a um plano historico e aprofunda o

tema da alienagao, levantado pelec jovem Marx:

il a montré comment des individus libres se laissent
aller dans des schemas de vie preetablis et comment

le mécanisme socio—économique contribue a réddire en
valeurs marchandes et en roles sociaux "inertes" leurs

possibilités humaines. (Y. Yovel: Liberation, supl.

especial, p. 30).

Finalmente, Sartre se volta para a construcgao de uma
Psicanalise existencial, que teria por objetivo compreender
como o individuo forma sua posigao unica no mundo, interiori
zando seu contexto historico-social. Sartre aplica esse métg

do analitico, introduzido nas ultimas péginas de O Ser e o Nada,

~ rd . -~ -
em Questao de Metodo e em seu ensaio sobre a Transcendencia do

Ego, em analises biogréficas comé Saint Genet {(Jean Cenet),

L'Idiot de la Famille (Flaubert) e Les Mots (autobiografia).
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samento de Sartre, teorizado em 0 Ser e o Nada e representado

. . rd
ficcionalmente em A Nausea.

Em Q Ser e o Nada, Sartre, ao recusar o materialismo

que trata o homem como objeto, considera a existéncia de duas
categorias -de seres, absolutamente distintos e irredutiveis:
o ser em-si € o ser para-—-si.

Q0 ser ém—si é definido como contingéncia radical, Nao
tem uma causa necessaria. & incriado, pois a idéia de Deus nao
existe no pensamento de Sartre. E & absolutamente destituldo de
sentido e idéntico a si mesmo. Pura exterioridade, opacidade e
positividadel. Corresponde ac mundo material e apenas sofre de
terminacao quando posto em relagao a um sujeito, ao aparecer
como fenomeno a consciencia. O fendmeno € definido, na Introdu

gao de O Ser e o Nada, como o relativo-absoluto. Relativo por

que o "aparecer" supde por essencia alguém a quem aparece. Abso
luto porque ¢ absolutamente indicativo de si mesmo e pode ser
estudado enguantc aparece, 0 ser em-si é o ser transfenomenal
que sustenta materialmente o fendmeno de ser, ou seja, 0s mo
dos de sua aparigao a conscieéncia. E & a partir da razao da se
rie dessas aparigSes, dos .fendmenos de ser, que & constituida
a essencia do ser em-si pela consciéncia, dcadora originéria
de sentido.

A consciéncia humana tem seu fundamento no Naéa, que
promove uma descompressao no ser tornando-o ser para-si, que
€ presenga imediata a si e ao mundo concomitantemente. A fig
sura de translucidez que o Nada provoca no para-si faz com que
ele se reconhega como nao sendo o em-si, o ser pleno, que es
ta no mundo. E essa possibilidade de negagao e a prépria liber
dade do para-si e funda a possibilidade dé reflexao. A presen
ca da consciéncia ao ser constitui seu ser préprio ¢omo inten
cionalidade, a medida gue ela se langa ao mundo visando realli
zar seu ser faltante. Assim, o homem & originariamente ser-ne
-mundo. E nesse seu projeto promove a constituigao do mundo
como utensilidade e como possibilidades e funda a temporalida

de.
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Vamos nos-deier. agara.no-esclarécimentd. dos conteitos
mencionados, tais como liberdade, intencionalidade, ser-no-mun
do, consciencia imediata, consciéncia reflexiva e temporalida
de. Tomaremos a liberdade humana como fio condutor, fazendo an
tes uma breve génese desse conceito, a partir de um texto de

Sartre: "A Liberdade Cartesiana", publicado em SituagSes I.

Para Descartes o homem € livre apenas para atingir
uma verdade do mundo pré-existente e dependente de uma vonta
de divina., Ja para Kant, a razac humana substitui Deus no que

concerne a constituir a verdade do mundo e a moral:

Num Kant, o espirito humane congtituli a verdade; em
Descartes nao faz mais do que a descobrir, visto que
Deus fixou duma vez para sempre as relagoes que as

esséncias mantém entre si. {(Sartre, J.-P.: "A Liber

L. 2
dade Cartesiana' in: Situagoes I, p. 289) .,

Sartre, porém, atribul o papel de dar forma e senti
do ao mundo a liberdade humana, que adquire uma fungao criati
va e nao apenas desveladora de uma logica universal de origem
divina - como era para Descartes -, quande o homem atinge seu
momento de "consciéncia feliz". E Sartre nao a liga, a priori,
a nenhum principio ou sis%ema racional, mas QPamatiza a situa
¢ao do homem e associa a liberdade um componente afetivo, a
angustia - que se introduz na relagao imediata do homem:com o
mundo, no qual vislumbra suas possibilidades e se projeta vi
sando preencher seu vazio originario com a plenitude do ser -

assim definida por Y. Yovel:

ce sentiment que nous n'tavons rien de sclide sur quoi
nous appuyer en-dehors de nous - que ce soit Dieu ou
la "Raison" - ou en nous-memes. {(Yovel, Y.: ob. cit.,

p. 30).

Entretanto, o pensamento de Sartre e herdeiro de Des
cartes, pois este € o primeiro a evidenciar a ligagao entre a
liberdade humana, como a de um ser finito e limitado, e a nega

tividade. Porém, nao concebe a liberdade, enquanto negativida
de, como produtora de uma ordem no mundo, mas, segundo vartre,
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a decompoe em dois tempos:

no primeiro, é negativa e € uma autonomia, mas limi
ta-se a negar o nosso assentimento ao erro ou aos
pensamentos confusos; nolsegundo, muda de significa
do, e adesao positiva, mas entao a vontade perde a
sda autonomia e a grande claridade que existe no en
tendimento penetra e determina a vontade. (Sartre,

J.—P.: Obo Cit-, p- 295)3.

Assim, para Descartes, o homem possui apenas uma 1i
berdade intelectual desveladora, que se aproxima da ideia de
livre—arbitrio, capaz de fazer com gue uma verdade exista no
mundo através da visdo das relagdes existentes entre as essén
¢ias, produzindo um conhecimento sistematico. Porém, essa 1i
berdade que se realiza na contemplagac e¢ no ato de julgar &
hipostasiada em Deus, na vontade divina, que, originariamente,
cria a logica do universo. £ apenas essa verdade que o homem

é livre para desvelar através da pratica da davida metddica:

A divida atinge todas as proposigoes que afirmam gqual
quer coisa fora do nosso pensamento, o que quer di
Zer Qque posso pGr*todos 05 existentes entre paréntg
sis; estou em pleno exercicio da minha liberdade,
quando, eu proprio vazio e nada, converto em nada

tudo o que existe. (Sartre, J.-P., ob. cit., p. 293)4.

Através do metode reflexivo de Descartes atinge-se
o Cogito, o "penso, logo existo", momento de certeza absoluta
a que o eu chega sobre si prdéprio. Porém, essa certeza absolu
ta nao da ao eu uma razioc intrinseca suficiente para existir,
mas remete-o a dependancia da vontade divina. E isola-o do mun
do, dos outros-eus e no tempo, pois o Cogito & instantaneo e,

ao afirmar a existencia presente, suspende o passado e o futuro:

Cette existence que jJe decouvre et que Jje
possede dans le moment présent, rien ne me garantit
qu'elle durera au-dela du moment présent. (Poulet,

G.: "La Nausée de Sartre" iﬂ: Etudes sur le Temps

Humain/3, p. 217).



Sartre reformula o Cogito ligando-o ao mundo e a tem
poralidade. E o funda numa consciéncia nao-reflexiva. Antes de
procurar compreender o significado da experiencia existehcial
da NAusea, quando a realidade perde a razio de ser e a concre
tude da idéia de ser-no-mundo se impde como uma evidéncia a Ro
quentin, €& importante esclarecer'as idéias de consciencia ime
diata ou nao-reflexiva e de consciencia reflexiva em Sartre.

A consciéncia imediata ou nao-reflexiva & uma cons
ciencia posicional do objeto visado e nao-posicional (de) sis.
Na reflexﬁo, a consciéencia se apreende como posicional de si
e nao-posicional (do) objeto, uma vez que uma consciencia pu
ra de si propria é absurdo. Pois, ela e intencional, & fuga de
si, esta sempre voltada para o mundo e adquire assim uma dimen
sao temporal.

Na perspectiva temporal, ao tentar se apreender a si
mesma como objeto, como consciéncia reflexiva, s6 pode fazé-lo
a partir de uma duragao, que jé é passado. Pois, por ser inten
cional, estar voltada para o mundo, a consciéncia posicional
de si nao pode coincidir conslgo mesma no presente, 0 que im
plicaria a possibilidade de atempeoralizar-se - hipétese absur
da, pois ela iria adquirir a opacidade do em-si e se anularia
como consciéncia. Assim, ela S0 pode pensar ) pensado, ou, pen
sando, ela pensa o pensado. Encontra-se a si mesma, ou peduz
-se a sl mesma, como "“uma consciéncia de uma consciéncia de
. algo" (Ferreira, V.: "Da Fenomenologia a Sartre" in: O Existen-

cialismo & um Humanismo, p. 90).

"Penso, logo era" (El Ser y la Nada, p. 173) & a re

formulagao que Sartre propoe ao Cogito cartesiano. O "era" &

a unidade sintética temporal entre passado e presente, ou se

ja, a apreensao no presente de uma duragao que ja e passado e
sobre a qual se constitui o ser objetivo do para-si.

Para Sartre ha uma "chute™ original do para-si no
mundo. E a compreensao do homém, do para-si, como ser-no-mun
do® nada mais significa do que o fato de a consciéncia ndo ser
fechada em si prépria, mas ser intencionalidade7.

Enquanto Descartes submete a duvida o conhecimento,
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Sartre, =ao fundamentar a reflexao numa consciéncia imediata
partindo da ideia de ser—ho—mundo, consegue atribuir uma dimen
sac existencial ao-Cogito, pois nao isola a consciéncia, mas

a mergulha entre os outros existentes, no mundo & no tempo.
Assim, o ser é revelado por meios de acesso imediato como, por

exemplo, o© tédio e a Nausea que afeta Roquentin, e, atraves da

» Lid » hd * »r - -
exXxperiencia desse personagem, Sartre submete a duvida o proprio

sentido da existéncia humana. O Cogito sartreano assume uma
forma nao-refletida e cenestésica na Néusea, quando essa 'que
da" original e gratuita do para-si no mundo, a qual Sartre e
antes dele Heidegger dao o nome de ser-no-mundo, Se impoe Como
uma evidéncia.

A Nausea e definida por Albéres como uma “ascese" do
dia-a-dia, a medida que & uma emersao empirica e cenestésica,

em nossa consciéncia, da injustificabilidade da existéncia:

Todos a sentimos, cada vez que, num momento de luci
dez, num instante de cansago temos a impressao que
perdemos nosso tempo, que a vida devia ser algo di

ferente disto. (Albérés: Jean-Paul Sartre, col. Clég

sicos do Século XX, ed. Itatiaia, p. 35).

i"‘J

Quem ainda nac sentiu este chogque e esta angustia,
mesmo pela manha ao levantar-se inopinadamente, quan
do temos dificuldade em nos ligar cutra vez a nossos
movels habituais de agdo e de vida? A '"nausea" sar
treana nao é um estado de excegao, mas o aprofunda
mento de um sentimento gue todo homem normal ja sen
tiu, embora o tenha rejeitédo 0 mals depressa possi
vel, e que os medicos ja estudaram. Ela € ao mesmo
tempo esta questao: "por que vivo?" e a terrivel ver
tigem de nao sentir a resposta imediata. (Albéres:

ob. c¢it., p. 36). -

Nao reconhecendo, como Descartes, um principio cria
dor, Sartre parte da experiencia da Nausea, quando ha uma ver

tigem dos sentidos do mundo - eles perdem consistencia, para

remeter o homem & sua prépria negatividade originaria, & sua

44



falta de ser,'e lhe atribuir o dever de criar, ex-nihilo, o
sentido e o valor de seus atos, de sua propria existéncia. O
homem ocupa o lugar de Deus como criador dos sentidos do mun
do, o que fundamentalmente diferencia o pensamento de Sartre
do de Descartes, pois, enguanto para este o homem e livre pa
ra a verdade, para desvelar a 16gica de mundo, de origem divi
na, para o existencialista o mundo nao tem uma verdade intrin
seca, mas a consciéncia é livre para cria-la.

Porém, a consciéncia individual, ou para-si, se vé
originariamente langada como consciéncia imediata no mundo na
tural, humanizado, onde ja existe linguagem, valores, ciéncia,
conceitos, categorias.estabeleeidds,. & pode  agfir-s€m :Co -
locar em questac esses limites e sua prépria facticidade8 co
mo sujeito constituinte.

A objetividade vem ao mundo atravées da subjetivida
de. Desse principio fenomenolégico parte o Existencialismo sar
treano. Para a Fenomenologia de Husserl © préprio principio
cientifico da adequag@o do objeto A inteligéncia ja assenta em
brincipios anteriores que sao estabelecidos com a decifracao

primaria do mundo pela consciéncia intencional:

0 confronto da “ihteligéncia” com a "coisa' sd tem
sentido na medida em gque a '"coisa" ﬁreenche a opera
¢ao intelectual, na medida em que julgamos certa ou
erradamente sobre essa colsa. Mas os préprios "prin
cipios" com que operamos nao se '"confrontam”" com o
"preal", porque foram lidos ai, sem que todavia nem
0s derivemos da experiéncia nem estejam ai, onde os

lemos. (Ferreira, V.: "Da Fenomenologia a Sartre"

in: 0 Existencialismo & um Humanismo, p. 22).

A Fenomenclogia visa fundamentar em bases s0lidas o
conhecimento cientifico remetendo-se é'relagao originéria da
consciencia intencional que ve o mundo e intui os.principios
logicos que fundamentam a verdade cientifica. Sua reflexzo im
plica a humanizagao radical dos séntidos do munde, pois funda
no sujeito a possibilidade de constituigae de valores, da cién

cia e dos préprios limites do verossimil. Entretanto, para que
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essa possibilidade seja efetivada em bases sdlidag faz-se ne
cessario estabelecer a esséncia do chjeto observado. Para isso,
langa-se mao do método de variagao eidéticag, ne qual se reduz
o objeto a sua esséncia. Por outro lado, a consciencia, ao ser
submetida ac método de variagao eidetica, encontra a essencia
de seu ser como intencionalidade ". "Toda consciéncia & consci
encia de alguma coisa" e outro principio da Fenomenoclogla de

Husserl retomado por Sartre em O Ser e o Nada.

Porém, o objeto gue aparece a consciencia como fené
meno, a partir do qual torna-se possivel'o exercicio de varia
gao eidética, aparece em um nimero "n" finito de vezes. A Cong
ciencia naoc & capaz de esgotar os infinitos modos possiveis
de aparecimento das coisas. Pois o mundo lhe permanece trans
cendente, o que implica, em ultima instﬁncia, num planoc empi
rico, a impossibilidade de dedugao e de previsao. No limite,

o fenomeno de ser sempre pode aparecer de uma forma inespera
da, alterando a essencia do ser transfenomenal do qual parti
cipa. Ha uma contingencia radical do ser em-si que se revela
a um olhar atento sobre as coisas - como o de Roquentin em A
Nausea - atraves de uma impressao de inespotabilidade. O obje
to aparece como capaz de esChpar a todos os possiveis limites
de verossimilhanga que lhe possam ser atribuidos pela consci
éncia intencional. E essa reflexac explica o desespero de Ro
quentin quando chega a conclusaoc de que "tudo pode acontecer,
ou seja, os sentidos atribuidos ao mundo podem desabar.

Dessa forma, a linguagem, definida por Sartre como
uma técnica utilizada para ¢ conhecimento e a agao do homem S0
bre o mundo, nao e capaz de esgotar e individualizar as coisas
que nomela, que permanecem "demais" em relagaoc as palavras.

L a consciéncia pura & reflexiva dessa relagao de ex
terioridade entre as palavras e as coisas que ncomeia que chega
Roquentin em sua experiencia existencial no jardim publico de

Bouville, assim descrita por Arthur C. Danto em As Tdeias de

Sartre:

Em A Néusea, {...), nem mesmo as arvores "sao o que

sao". A castanheira ndo € "uma castanheira®, de vez

que esta palavra naoc consegue, como nenhum rotulo
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verbal, captar o superabundante transbordamento da

realidade a qual & canhestramente aplicada. (p. 26).

A experiencia existencial no Jardim pﬁblico, repre
sentagao da "epoche" fenomenoldgica, € o ponto em que culmina
a trajetdéria que Roquentin perfaz através das anotagoes e re
flexoes em seu diério, que tém por objetivo compreender a ra
zao do mal-estar do qual sofre. Nessa experiéncia, em gue os
fenomenos sao visados em sua plena nudez e opacidade, ha uma
suspensac dos sentidos do mundo natural e emerge-se para a
ascese em que a consciéncia se reconhece como intencionalida
de, constituinte originéria desseg sentidos, e ihextricave;
mente ligada ao ser que esta fora dela, no mundo. Assim Veg

gilio Ferreira define a redugao fenomenolégica:

Se por hipétese nac houvesse nada a nossa volta, nos
estariamos pensando esse nada, ou seja, '"alguma coi
sa". Quer dizer, no ultimo reduto de nés, apos todas
as "suspensoes", nés descobrimos que um '"eu puro!
nao tem conteudo, ou seja, que um "eu" existe preci
samente em fungao daquilo que visa, para gue se
pro~jecta, que elefé, em suma, o '"nada" da expressao
sartriana. Mas se isto & assim, a extrema radicali
dade a que chegamos nao e o cogito cartesiano, mas
um cogito cogitatum, um "penso ¢ pensado". Eis pois
que, no desemaranhar da rede, desde a "atitude natu
ral", nos atingimos um ponto em que o "eu" ainda eg
t4 preso, embora num outro plano (de claridade, de
consciéncia), ao préprio mundo real. (Ferreira, V.:

ob. cit., pp. 44, 45).

A construgac sob a forma de um diario € estrategica
em A Nausea por ser criada na ida-e-volta da sensacgao da expe
riencia vivida imediata a reflexao, quando essa experiéencia e
recuperada no processo de significagac da linguagem e assume
uma forma compreensivel ao ser narrada. Pois a narrativa orga

niza e conceitualiza esse fluxo do vivido. A escritura do dia

rio, como meio de descoberta, permite ver o proprio processo
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em que esta envolvido Rogquentin: parte de sua experiencia vivi
da, remetida a um passadoc préximo, para procurar compreender
as mudangas que percebe em sua relagao imediata com o mundo e

acssim determinar o sentido de sua continuidade tempeoral. Nas

palavras de Georges Raillard:

Mais pour que le roman ait un sens, il est
necessaire que chagque moment du livre, d'abord éprqg
vé dans l'opacité, soit récupéré dans le proces géné
ral de la signification. Commandée par cetternéceg
saire ambiguite, La Nausée, loin de la dissimuler,
1'exhibe comme le principe méme de son fonctionnement:
par le "personnage'" de Roquentin. Agent de 1'ambigui
té, i1 est lui-méme ambigu. Antoine Roquentin est
1'homme-de-la-nausée: patient et analyste qui se crée
dans l'aller-retour de la sensation & la réflexion.
(La Nausée, Poche Critique, Classiques Hachelte, p.

65) .

Para Georges Raillard (ob. cit., pp. 64 e 65), A Nau-
sea nao ¢ revolucionaria apenas pela mensagem de sua ficglo,r
a medida que visa revelar-‘a imagem que uma sociedade se da de
81 mesma através de seus discursos e de seus sistemas de repre
sentagao., Pois esse romance atinge a formagao mesma desses dis
cursos..Tal.como-a ficgao, a prépria forma’harrativa devesséis,
constituir'emtéubvgrsaofda;ordem recebida. Assim, o diério, gue
toma forma a partir da atividade reflexiva de Roquentin, recor
réncia entre passado préximo e narrativa, deve conter, em sua
escritura, marcas das experiéncias sobre as quais reflete esse
narrador,

Jean-Frangois Louette, no ensaio "La Nausée, Roman
du Silence'", analisa minuciosa e brilhantemente as marcas for
mais na narrativa de A Nausea que mimetizam seu tema ficcional:
a escritura do siléncio do tempo vivido, realizado como expe
riencia indizivel. Louette define como um "triunfal naufragio"

. rd
a escritura do silencio em A Nausea:

Triomphal naufrage car, si dans le roman

l'ecriture vient a défaillir, c¢'est pour indiquer
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1'indicible tout en réservant son dévoilement: allu
sion paradealé et suspens peu banal u'jamais il n'y
a desespoir de la langue incapable de dire la véri
té: le paradoxe sartrien est de conjoindre pessimis
me (il y a de 1'indicible) et optimisme (on le fera
quand—méme sentir; ctest la 1ittérature). Qui perd

gagne: (p. 04).

Resta ainda esclarecer a guestao da temporalidade,. a
partir da qual se podera compreender alguns principios basicos
do Existencialismo de Sartre gque serao retomados em capitulos
posteriores. |

Para Sartre, o tempo nao existe ne mundo precedendo
3 existéncia da consciéncia, mas é o proprio para-si quem se
temporaliza e funda os trés ék-stasis temporais: passado, pre
sente e futuro, ao se¢ reconhecer como falta de ser e se proje
tar no mundo visando realizar-se como identidade atemporal de

ser. Diz Sartre'em 0 Ser e o Nada:

Li'éterniteé que 1l'homme recherche, ce n'est pas 1'in
finité de la durée, de cette vaine course aprés soi
dont Jje suis moil-meme responsable: c'est le repos en
soi, l'atemporalite de la cofncidence absolue avec

soi. (L'Etre et le Néant, p. 188).

4

Toda agao se enraiza em um projeto. Porem, enquanto
a temporalidade e vivida como fluxo no presente e captada pelo
para-si como consciencia posiciocnal de seu objeto e nao-posi
cional de si prépria em agao. A consciéncia nao pode, ao mesmo
tempo, viver e debrugar-se sobre sua vivéncia, a menos que re
presente, comc Anny representava os "momentos perfeitos" que
desejava e pensava realizar. Ao apreender a si mesma como obje
to de reflexao, a consciencia o faz a partir de uma duragao
que vem desde o passado. £ apenas sobre uma consciéncia passa
da que se prolonga no tempo que a consciéncia presente pode
pensar, tomar como objeto. Porém, nao pode se atemporalizar na
forma desse ser objetivo, pois a consciencia e fuga a si, esta

voltada para o mundo., E é por ser falta de ser, fuga a si, que
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ela se temporaliza ao se projetar no mundo visando realizar seu
ser faltante. Atemporalizando-se como ser objetivo, a conscien
cia se anularia como tal, assumiria a forma do em-si, identida
de plena e atemporal de ser,

Podemos agora compreender um enunciado de Sartre que
implica os trés ék-stasis temporais: "O para-si &€ 0 que nao € e
naoc € o que é&.

A consciéncia intencional ao visar a realizacao de
um ser que esta fora dela, no mundo, nen engquanto possibilida
de, projeto no futuroc, o ser que "nao e" no presente. Ao atin
gir esse ser intencionado, ela n3o pode sé-1o plenamente saben
do que o e, pois cria-se na conscieéncia de ser uma defasagem
que a torna perturbada - a consciéncia de... é possivel apenas
porque o para-si e descompressac de ser, ha nele ﬁma fissura
de Nada que o remete para fora de si, nao podendo identificap
-se ao ser. Portanto, a consciencia nao pode abandonar-se no
presente, atemporalizar-se e reconhecer-se reflexivamente como
identidade de ser, o gue implicaria sua anulagao, degradando
-se a condigao de em-si, A medida que o ser que a consciéncia
atinge, de forma perturbada, € remetido ac passado, ela "nao
e" em um novo presente o que ne" realizado no passado e ultra
passado no novo presente, pois e livre em relagio a esse pas
sado que esta morto, mas que a essencializa. £ necessario um
ato intencional que, ao visar rememora-lo, lhe atribua senti
do. Embora, ac ser narrado, © passado possa adquirir uma for
ma ideal, de aventuras, por exemplo, como as que desejava vi
ver Roquentin, hé, porém, um distanciamento entre o para-si e
sua esséncia, construida a partir de fatos de seu passado, que

é em-si, Diz Sartre em Diario de uma Guerra Estranha sobre o

passado:

Senti-me profundamente nada ante aquela noite bassa
da, ela era para mim como a noite de um outro. Pres
senti essa fraqueza indefesa do passado, na Néusea,
mas nao conclui acertadaﬁente, eu disse que o0 passa
do se anula. Nao & verdade, ele exigte sempre; ac

'] . )
contrario, ele existe em si. Entretanto, ele nao age
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sobre nos mais do que se nao existisse, Nao faz a me
nor diferenga ter este ou aguele passado. Para que
ele exista e precisoc que nos lancemos atraves dele
para um certo futuro; e preciso que o tomemos por
nossa conta para este ou aguele fim futuro. E um ato
de liberdade que decide, a cada vez, sua eficiencia
e até mesmo seu sentido. Mas de nada adianta ter cor
rido o mundo, experimentado as mais intensas paixoes,
seremos sempre, quando for preciso, este soldado va
zio e pobre que vai colocar as cartas no correio; to

da a solidariedade com o nosso passado e decretada

no presente por nossa complacéncia. (p. 406).

A partir dessas reflexoes podemos compreender outro
enunciado do Existencialismo sartreano: “"A existéncia precede
a essencial.

Ao negar a existencia de Deus ou de uma natureza hu
mana, Sartre afirma a gratuidade da consciéncia. O homem é ape
nas aquilo que faz de si mesmo. Pois, sua liberdade esta fun
dada no Nadalz. Ao aparecer no mundo o homem & nada e ¢ proje
tando-se no futurc que sua essencia pode ser constituida sobre
suas experiencias vividasfﬁremetidas ao passado. Mas, sendo o
homem livre no presente, sua agao podera reflﬁir sobre seu pas
sade, alterando seu sentido a medida que altera as proporgaes
relativas de seus atos e conseqllentemente sua esséncia. Essa
esseéncia apenas poderia se constituir plenamente com a inter
rupgac do futuro por uma outra gratuidadé: a morte. Diz Sartre

em L'Etre et le Neant:

la mort est l'arrét radical de la Temporalité par
passeification de tout le systéme ou, si l'on préfé
re, ressaisissement de la Totalite humaine par 1'En-

-sol. (p. 193).

Com a morte, a consciencia pode aparecer como esség
cia plenamente constituida. Porém,‘ela assim aparece -apenas-pa
ra outrem, o que implica transformar a pessoa real morta em al

g0 como uma personagem de ficgﬁo, ao ser rememorada por outrem,

O que sera tema de reflexao no capitulo V a partir da perspecti
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L4 .
va de A Nausea.

NOTAS:

Assim Gerd A. Bornheim define o ser em-si em Sartre:

Sendo '"plena positividade", ignora necessariamente
a alteridade. 0 em-si se esgota em ser o gue ele e,
e isso de um modo tao radical que consegue escapar
a propria temporalidade. (Bornheim, G. A.: Sartre,

col. Debates, Ed. Perspectiva).

Chez un Kant, l'esprit humain constitue la vérité;
chez Descartes, il ne fait que la découvrir, puisque
Dieu a fixé une fois pour toutes les relations que
les essences soutiennent entre elles, (Sartre, J.-P.:

"La Liberte Cartésienne“sig: Situations I, p. 321).

dans le premier, elle est négative et c'est une auto
nomie, mais elle se réduit a refuser notre assenti
ment & l'erreur ou aux pensées confuses; dans le se
cond, elle change de signification, elle est adhésion
positive, mais alors la volonté perd son autonomie

et la grande clarté quli est en l'entedement pénétre
et détermine lé volonte. (Sartre, J.-P.: "La Liber

té Cartésienne" in: Situations I, p. 328).

Le doute atteint toutes les propositions qui affir
ment quelque chose en dehors dednotre pensée, clest-
~a-dire que je puis mettre tous les existants entre
parenthéses, je suis en plein exercice de ma liberte
lorsque, vide et neant moi-meme, je neéantis tout ce
qui existe. (Sartre, J.-P.: "La Liberté Cartésienne"

in: Situations I, p. 326).

A "eonsciencia (de) si! significa que essa consciég
cia & nao—posicional ou ndo tética, nido explicita,
nac reflexiva de 5L, sendo aliés sempre a conscién
cia reflexiva votada a faléncia, ja que s6 com o en-

~soi (coisa) o pour-soi {consciencia) pode coincidir.
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0 "(de)" significa que temos sempre uma consciencia,
embora implicita, de nés, quando temos uma consciég
cia explicita de um objeto. E & porque essa consci
éncia de nos é apenas inexplicita e paralela da cons
ciéncia explicita de um objecto, € por isso que Sar
tre poe o "de! entre parentesis, Uma consciencia ex
plicita de ndés & impossivel, ja que a consciencia &
fuga de si. (Ferreira, Vergilio: "Da Fenomenologia

- L »
a Sartre!" in: 0 Existencialismo e um Humanismo, p.

77).

6. A relacao originaria entre a consciéncia ou para-si
e o mundo ou totalidade do em-si, chamada ser-no-mundo, e as

sim definida por Sartre em Diario de uma Guerra Estranha:

De um modo geral, ¢ para-si SO pode surgir
em combinagac com a totalidade do em-si que ele en
cerra. 0O para-si retém em si e a sua volta o em-si,
como aquilo que ele nao &. Precisa do ser para nao
ser. O para-si se anula em relagao a totalidade do
em-si, como aquilo que ele nao e, ¢ o gue chamamos
0 ser-no-mundo. Estar—no—muﬁdo ¢ se fazer ausentar
do mundo. A unidade da consciénciare do mundo preexis
te a consciéncia e ao mundo. Ser consciéncia & se
fazer nao-mundo em presenga do mundo, & se fazer pre
cisa e concretamente aquilo que nao e aquele mundo.
0 movimento de anulagao do para-si nao & um recuo.
Se-a anulagao se fizesse acompanhar de recue, ela
seria anulagao de nada e récaifia no em-si. Talvez
assim deva ser compreendida a morte. Mas a anulagao,
ao contrério, implica uma aderéncia imediata e sem
distancia do mundo ao para-si. Essa presenga do mun
do na consciencia - que nao S separada do mundo por
nada, a nao ser pelo fato de ela ser um nada - & a
transcendéncia. 0 em~sl reveste a consciéncia para

ser ultrapassado por eia, no Nada.” (pp. 220" e 221).

7. Assim Sartre define ¢ conceito de intencionalidade

a partir de Husserl:
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Ser - diz Heidegger - ¢ ser-no-mundo. Compreenda-~se
este "ser em" no sentido de movimento. Ser & estou
rar no mundo, € partir dum nada de mundo e de cons
ciencia para subitamente se-estourar-consciencia-no-
-mundo. Se a consciéncia tenta recuperar-se, se ten
ta coincidir enfim com ela prépria, a quente, com as
janelas fechadas, aniquila-se. A esta necessidade,
que tem a consciéncia de existir como consciéncia de
outra coisa diferente dela, chama Husserl "intencio

v

nalidade'.

Mas, para Husserl e os Tfenomenologos, a consciéncia
que adquirimos das coisas nao se limita ao seu conhe
cimento. O conhecimento ou pura "representagao" e
apenas uma das formas possiveis da minha consoi@ncia
Hde' esta érvore; posso tambem gostar. dela, recea-
-la, odia-la, e esse exceder-se da consciéncia por
ela prépria, a que se chama "intencionalidade', tor
na a encontrar-se no receio, no 6dio, no amor. Odiar
outrem & ainda uma maneira de estourar para-ele, e
encontrar-se de subito em frente dum desconhecido de
gue se vé e se sente primeiramente a hualidade objecti
va de "odiével". {Sartre, J.-P.: "Unma Tdeia Fundamen
tal da Fenomenclogia de Husserl: a Intencionalidade™

in: SBituagoes I, p. 30).

8. A facticidade € assim definida por Sartre em Diario

de uma Guerra Estranha:

a facticidade nao € nada mais do que o fato de haver
no mundo, a cada instante, uma realidade humana. o
um fato. Nao se deduz de nada, como tal, e nao se en
caminha para nada. E o mundo dos valores, a necessi
dade e a liberdade, tudo depende desse fato primiti

vo e absurdo. (p. 09).

9. Nos trechos citades, J.-F. Lyotard esclarece o métg

do de variagao eidética proposto por Husserl:
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Quando dizemos o muro é amarelc, implicamos essanci
as neste juizo? E, por exemple, a cor poderé apreen
der-se independente da superficie em gue se encontra
espalhada? Nao, porque uma cor separada do espago
em que se nos :apresenta & impensavel. Porque se, ao
fazer variar pela imaginagao 0 objecto cor, lhe re
tirarmes © predicado extensao, suprimimos a possibi
lidade do préprio objecto cor, atingimos uma consci
encia da impossinilidade., Esta revela a essencia.
Hé, pois, nos juizos, limites a nossa fantasia, que
nos sao fixados pelas proprias coisas sobre que se
ajuiza e que a propria Fantasia desvenda, gragas ao
processo de Variagao.

0 processo da variagao imaginaria da-nos
a propria esséncia, o ser do objecto. O objecto
(objekt) & um uma coisa qualquer, por exemplo o né
mero dois, a nota d6, o circulo, uma proposigdo qual
guer, um dado sensivel {Ideen I). Faz-se variar ar
bitrariamente, obedecendo apenas a evidencia actual
e vivida do eu peossc ou do eu nao posso. A essencia
cu eidos do objegto e constituida pelo invariante,
que permanece idéntica através das ;ariaQSes. (Lyo

tard, Jean-Francois: A Fenomenologia, pp. 17 e. 18).

Da definigao do eides captado pela intuigao origl
naria poderao extrair-se as conclusoes metodoldgicas
que irao orientar a pesquisa empirica. (Lyotard,

J.-F.: ob. cit., p. 19).

10. Assim Lyotard define o ser da consciencia como inten

cicnalidade:

A minha consciencia nao pode ser pensada, se imagi
nariamente lhe retirarmos aquilo de que e conscigg
cia; e nem se pode séquer dizer que seria, nesse ca
so, consciéncia de nada;lporque este nada seria au
tomaticamente o fenomeno de gue seria conscieéncia.
A variagdo imaginaria operada na conscifncia mostra

+ Lol » -
-nos claramente a sua verdadeira essencia, que e ser
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11.

consciéncia de alguma coisa. E porque a consciéncia
é intencionalidade que & possivel efectuar a redugao
sem perder o gue ¢ reduzido: reduzir ¢, no fundo,
transformar todo o dado em face-a-face, em fenomeno,
e revelar assim os caracteres essenciais do Lu: fun
damento radical ou absoluto, fonte de toda a signi
ficagdo ou poténcia constituinte, nexo de intencio

nalidade com o objeto. (Lyotard, J.-F.: A Fenomeno-

logia, p. 33).

Assim Lyotard define a "epoché" fenomenolodgica como

uma emersao da realidade do mundo na consciencia constituinte:

Em certo sentido, continua a ser verdade que o mun
do anterior a redugac nao e o mesmo que se encentra
apés a analise da subjetividade constituinte: o pri
meiro € realmente um universo mistificado onde o ho
mem se aliena, mas nao @ precisamente a realidade;
a realidade & o universc reencontrado ao final da

descrigao fenomenologica e no qual o vivido enraiza

a sua verdade. {(Lyotard, J.-F.: A Fenomenologia, p.

102)- .
12. Aszsim Sartre define a concepgao do homem para o
Exilstencialismo:

0 que significa, aqui, dizer que a existeéncia pre
cede a esséncia? Significa que, em primeira instﬁg
cia, o homem existe, encontra a si mesmo, surge no
mundo e sO postericormente 'se define. O homem, tal
como o existencialista o concebe, SO nao é passivel
de uma definigao porgue, de inicio, nfo é nada: 86
posteriormente sera alguma coisa e sera aquilo que
ele fizer de si mesmo. Assim, nao existe natureza
humana, ja que nao existe um Deus para concebé-la.
0 homem ¢ tio—somente, ndo apenas como ele se conce
be, mas também como ele se quer; como ele se conce
be apos a existéncia, como ele se quer apds esse im

pulso para a existénola., O homem nada mais 6 do que
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aquilo que ele faz de si mesmo: € esse o primeiro
principio do existencialismo. £ também a isso que
chamamos de subjetividade: a subjetividade de que
nes acusam. Porém, nada mais queremos dizer senao
que a dignidade do homem ¢ maior do que a da pedra
ox a da mesa. Pols gueremos dizer que o homem, antes
de mais nada, existe, ou seja, 0 homem é, antes de
mais nada, aguilo que se projeta num futurc, e que
tem consciéncia de estar se projetando no futuro.

(Sartre, J.-P.: O Existencialismo e um Humanismo,

col. Os Pensadores, Abril S.A. Cultural, p. 06).
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V - A NAUSEA: EXPERIENCIA VIVIDA E FORMA NARRATIVA

A partir de reflexoces contidas em A Nausea sobre:o
sentimentoc de aventura, a experiéncia e os momentos perfeitos,
atribuidas as perspectivas de Roquentin e de Anny, este Capi
tulo tem por-objetivo discutir a idéia de que a narrativa pres
supoe a morte do acontecimento e torna-se um meioc de salvagao
para a vida, remetida ao passado, de seu criador.

Ha dois anos, jé instalado em Bouville, as viagens
que havia realizado eram rememoradas por Roquentin com vivaci
dade e intensidade emotiva, adquiriam o encanto de aventuras.
Mas, com a vida social em suspensao e predisposto a observar
as pequenas transformagoes que sente estarem ocorrendoc em sua
relagao com o mundo para refletir sobre elas em seu diario favo
rece<se um desligamento em relagao as efusOes emocionais e ao
sentido de vercssimilhanga, préprioé das experiéncias coleti

vas, provocando um esvaecimento do passado em sua memoria;

Minhas lembrancas sao como as moedas da bolsa do dia
bo: quando a abriram sO encontraram folhas secas.

(A Nausea, p. 56)1.

w’

Os fragmentos de imagens que lhe restam na memoria
parecem falseados por sua imaginagac, o que introduz reflexdes
sobre a relagac entre os fatos, a memdéria e a criagao ficcio

nal:

por mais que vasculhe meu passado, so extraio dele
fragmentos de imagens e nao sei muito bem o que re
presentam, nem se sao recordagdes ou ficgdes. (A Nau-

sea, D. 57)2.

A dificuldade em rememorar seu passado e a Sensagao
de Nausea quandoc obgerva as comédias gque os outros representam
ao seu redor, tentando empenhar nelas o sentido de suas vidas,
sao aplacadas apenas quando no Rendez-vous des Cheminots Roquen
tin ouve um velho ragtime que conseéue estimular sua emogao,

arrancando-o do estado de contemplagac. A musica lhe desperta

lembrangas que toma como verdadeiras aventuras. Encontra nes
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sas aventuras caracteristicas anélogas as da forma meloddica:

o encadeamento formal rigoroso - as circunstancias na aventura
e as notas na melodia -~ e o sentimento da irreversibilidade do
tempo. 0 corpo, como o disco que emite os sons musicais, e tam
pém uma maquina de precisao, a medida que produz a forma rigi
da da vida, ma qual as situagaes se fecham em ftorno de escolhas
e nao ha retorno possivel. Essa maquina de precisao, quando vol
tada ao repouso da meméria, reconhece no encadeamento rigorosoc
das situagoes vividas{ tal como o da prépria forma musical, a

forma de aventura:

Estou emccionadco, sinto o meu corpo como
uma méquina de precisao em repouso. Posso dizer que
tive verdadeiras aventuras. Nao recordo seus detalhes,
mas percebo 0 encadeamento rigoroso das circunstag
ciag. Atravessei os mares, deixei cidades para tras
e subi rios, ou entac me embrenhei em florestas, e
sempre me dirigia a outras cidades. Tive mulheres;
me meti em brigas; e nunca podia voltar atras, da
mesma maneira que um disco nao pode girar ao contra
rico. E tudo isso me levava aonde? A esse minuto, a
esse banco, a éssa}bolha de claridade zoante de mé

- 3
sica. (A Nausea, p. 44) .

Numa tarde Roguentin recebe a visita do Autodidata,
a quem mostra cartOes-postais dos inUmeros lugares por onde via
Jjou. Esse personagemn ingeénuo se encanta ao ver em Roquentin
"um-homem-de-aventuras", desejando tambem viver aventuras quan
do "completar seus estudos". Roquentin; qué antes se sentia
orgulhoso das viagens que havia realizado, percebe estar desli
gado de seu passado. Nao consegue presentifica-lo atraves da
rememoragio. Apenas "uma ou duas historias" lhe parecem vivas.
Diante da presen¢ga do Autodidata, passa, em seu discurso inte
rior, a questionar-se schbre a possibilidade da aventura como
experiéncia vivida, peis tem a imprqssao de gue mentia a si
mesmo quande acreditava que a vivié. Conclui gque a aventura é

um irrealizavel no presente vivide, Esse sentimento pressupoe

uma inversao do tempo, pois € a partir da perspectiva do fim
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que o0s acontecimentos passados parecem se¢ encadear de forma ri
gorosa ao serem narrados, como se no anterior jé estivesse ins
crito o desencadeamento do posterior. Atribui-se assim ao con
teudo o que pertence a forma narrativa, que jé supoe a morte
do acontecimento. Roquentin exemplifica suas reflexoes atraves
da seguinte narrativa feita em seu diario a partir do tema de

Erna, quando procura opor o viver ao narrar:

Eis o que pensei: para que o mals banal dos
acontecimentos se torne uma aventura, e preciso e bas
ta que nos ponhamos a narra-lo. E isso que ilude as
pessoas: um homem & sempre um narrador de historias,
vive rodeado por suas histdérias e pelas historias de
outrem, vé tudo o que lhe acontece através delas; e
procura viver sua vida comeo sé a narrasse.

Mas & preciso escgolher: viver ou narrar,
Por exemplo, quahdo estava ém Hamburgo, com agquela
tal de Erna que tinha medo de mim e em quem eu nao
confiava, levava uma vida extravagante. Mas eu esta
va dentro dessa vida, nao pensava nisso. E depois,
uma noite, num café de San Pauli, Erna me deixou um
meomento para ir aattoalete. Fiquei sq;inho, havia um
gramofone tocando "Blﬁe sky", Comecel a narrar para
mim mesmo o que ocorrera depois de meu desembardque.
Disse-me; "Na terceira ncite, ao entrar num dancing
chamado La Grotte Bleue, minha atengao foi desperta
da por uma mulher grandalhona, meio bébada. E & essa
mulher que estou aguardando ﬁessé momento, a ocuvir
"Blue sky", e que vai voltar e se sentar a minha di
reita e me enlagar O pescogo com seus bragos.” Senti
entao com violencia que vivia uma aventura. Mas Erna
retornou, se sentou ao meu lado, me enlagou 0 pescogo
com seus bragos e detestei-a sem saber bem por que.
Agora compreendo: e porque era preciso recomecgar a
viver e a impressao de aventura acabava de se dissi
par.

*
Quando se vive, nada acontece. Os cenarios

mudam, as pessoas entram e saem, eis tudo. Nunca ha



comegos. Os dias se sucedem aos dias, sem rima, nem
solugao: é uma soma mondtona e interminavel. De quan
do em quandoc se procede a um total parcial, dizendo:
faz trés anos que viajo, tres anos que estou em Bou
ville. Também nac ha fim: nunca deixamos uma mulher,
um amigo, uma c¢idade, de uma s vez. E também tudo
se parece: Xangail, Moscou, Argel, ao fim de uma quin
zena & tudo ipual. Por alguns momentos -~ raramente -
avaliamos a situagao, percebemos gque nos envolvemos
com uma mulher, gque nos metemos numa confusao. Por
um atimo. Depois disso o desfile recomega, voltamos
a fazer as contas das horas e dos dias. Segunda, tepr
ga, quarta. Abril, maio, junho. 1924, 1825, 1926,
Viver ¢ isso. Mas quando se narra a vida,
tudo muda; simplesmente & uma mudanga que ninguém
nota: a prova & que se fala de historias verdadeiras;
os acontecimentos ocorrem num sentido e nods os nar
ramos em sentido inverso. Parecemos éomegar do ini
clo: "Era uma bela noite de outono de 1922. Eu era
escrevente em Marommes". E mna verdade foi pelo fim
que comegamos, Ele .esta ali, invisivel e presente,
é ele que confere a essas poucas palavras a pompa e
o valor de um comego. "Estava passeando, saira do
vilarejo sem perceber, pensava em meus problemas de
dinheiro." Essas frases, tomadas simplesmente pelo
que sao, significam que o sujeito estava absorto, de
primido, a cem léguas de uma aventura, exatamente
nesse tipo de estado de espirito em que se deixam
passar os acontecimentos sem ve-los., Mas o fim, que
transforma tudo, jé esta presente. Para nos o sujei
to jé ¢ o heroi da historia. Sua depressao, seus pro
blemas de dinheiro szZo bem mais preciosos do que oS
nossos; doura-os a luz das paixoces futuras. (A Nausea,

pp. 66 e 67)4.

Enquanto se vive se esta mergulhadc na agao, tem-5e

» # » 3 ]
apenas uma consciencia imediata dela. Por alguns momentos, po
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de ccorrer a sensagﬁo de aventura, como se houvesse uma suspen
sao na temporalizagado do sujeito que lhe permitisse deleitar-
~-se na contemplagdo da propria experiéncia vivida. Mas a sensa
gao_de “estar—#ivendo—uma—aventura“ ccorre nums sequéncia tem
peral gque vem desde o passado, comoe se houvesse um ecoamento
desse passado na consciencia do sujeito. Porem, logo volta a
mergulhar na agao enquanto fluxo, do qual tem apenas uma CONns
ciencia imediata, e continua a se temporalizar projetando-se no
futuro, ansiando pelo fim do acontecimento.

A narrativa supoe um distanciamento temporal e refle
xivo-tematico por parte do sujeito em relagao ao acontecimento
‘vivido. Qualquer acontecimento mediocremente vivido pode se
transformar numa aventura quando organizado sob a forma rigida
da narrativa. Pois, sob essa forma, o8 proprios vazios do tem
po vivido, como, por exemplo, os momentos em que Roquentin es
pera- por Erna, aparecem integrados no tode do tempb narrado a
medida que sao significados pela linguagem. Como vimos, Roquen
tin tenta desmascarar essa farsa, opondo, em seu diério, a des
crigao do acontecimento vivido, o acontecimento narrado que as
sume a forma de aventura.

0 leitor pode em um nivel aéeitar a primeira narrati
va, o acontecimento vivido - que enquadra o segundo, 0 aconteci
mentto narrado sob a forma de aventura, colecade entre aspas -,
como colade ao presente de Roquentin ou pelo menos como tenta
tiva de reprodugao fiel deste.

Porém, além de a simples escritura do diario supor,
a priori, um distanciamento temporal entre Roquentin quando vi
ve ¢ gquando escreve, 0 gue esta sendo narradoc como reprodugﬁo
fiel do presente é, na verdade, a rememoragao de um fato por
Rogquentin que inclusive se utiliza do tempo passado (imparfait)
na sua escritura. Assim, o que o autor-implicito de A Nausea
congtroi atraves de Roquentin e uma justaposicao escritural de
duas narrativas. Uma ¢ explicitamente a construgao literaria
de uma aventura, falseando a experiéncia vivida. A outra, que
a enquadra, ¢ apenas uma aproximaéao, atravées do instrumental

da linguagem, da experiéncia vivida que Roquentin rememora.

Roquentin ¢Xemplifica suas reflexdes sobre a aventy
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ra com a descrigaoc de um passeio que faz pelas ruaé de Bouville
num domingo. A prépria experiéncia do domingo, como acontecimen
to social, adqﬁire a forma de uma aventura narrada, a medida
que aéfatitudes assumidas pelas pessocas nesse dia, seus habitos
de domingo, parecem anunciar seu fim. Elas passeiam pelas ruas,
vao a igrejé, cumprimentam-se e ansiosamente esperam pela hora
em que se recolherso junto as suas lareiras, com a certeza de
que a representagao que fizeram de seus habitos culminou na

"realizagao do domingo'. E as criangas esperam pela cena do pri

meiro farol que se acende em Bouville, marco do fim do dia:

Um lampiso de gas brilhou. Julguei que o
adendedor dosg lampiSes tivesse passado. As criangas
o aguardam com impaciéncia, porque é ele que da o si
nal da hora de regressar. Mas era apenas um Gltimo

-~ 5
reflexo do sol. (A Nausea, p. 86).

Quande o primeiro farcl realmente se acende, € a mor

te do domingo, realiza-se o sentimento de aventura:

A primeira luz que se acendeu foi a do fa
rol Caillebotté; um garotinho passou perto de mim e
murmurou com ar “extasiado: "Oh! O farol!"

Entdo senti meu coragio inflado por um gran

de sentimento de aventura. (A Néusea, P. 86)65

No dia seguinte, Roquentin reflete sobre o sentimen
to de aventura. Esclarece-se gue ele nao vem dos acontecimen
tos enquanto sao vividos, mas da forma como eles se encadeiam
no tempo ao serem postos come tema péra a memoria. Os instan
tes se esvaem a2 medida que o_tempo paséa, mas quando ha um dis
tanciamento reflexivo em relagao aos eventos e o sujeito reco
nhece, como um e€co na memoria, como tendo vivido um aconteci
mento que havia esperédo nac-reflexivamente, realiza-se o sen
timento de aventura, a partir de um passado que jé e morto.
Por exemplo, em A Néusea,'realizaqse o sentimento de aventura
a partir da consciéncia de Roquenfin ter vivido um domingo que

tem seu fim marcade pelo farol que se acende, ou da consciég
cia de estar vivendo uma vida extravagante com Erna, quando ela
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se retira para ir ao banheiro. E esse sentimento desaparece quan
do o sujeito voita a mergulhar na agao, em seu movimento tempo
ralizador continuo de projeto em diregao ao futuro.

Dessa forma, a narrativa supoe uma memoria dos acon
tecimentos vividos e se constitul a partir da consciencia de
um destino.'Inverte~se a ordem temporal, que passa a adquirir
um rigor formal de conJunto, a medida que cada evento se enca
deia e parece esperar pelo outro que o complementa em diregao
a um sentido. Para o leitor, que espera pelo desenrolar da his
toria, a personagem ja desponta nessa seqliéncia de eventos co
mo heroi, carregade com um destino gque vive na plenitude. Como
ée esse heroi vivésse fruindo-0s e, ac mesmo tempo, estivesse
atento ao desenrolar dos fatos. Assim, ¢ acontecimento que foil
vivido coriginariamente na forma da consciencia imediata ganha

un certo brilho.

Com a escritura de seu diario, Roquentin pretendia
encontrar o sentido de sua propria continuidade temporal, a me
dida gue essa escrifura se faz muito préxima ac presente vivi
do. E o diario acompanha tambem o desenvolvimento de sua pes
quisa histoérica sobre o marqugs de Roilebon, outra prova a que
¢ submetida a existencia hﬁ%ana: a busca de um sentido para a
continuidade temporal de uma personagem histégica, uma pessoa
morta, cuja existéncia esta no passado. ' .

0 que interessa a Roquentin na escritura da biografia
de Rollebon € a busca do sentido de uma continuidade temporal
vivida, O LEu de Rogquentin se proje%a no Ele de Rellebon. E a
poésibilidade de constituigao de um sentido para a continuida
de temporal do Eu«vde’Roguéntin. -seria.sancionada pelo sentido
da continuidade temporal do Ele histdérico de Rollebon, que se
constituiria em sua biografia. Porém, o Ele historico nao pode
justificar a experiéncia vivida do Fu. O sentido da Histéria
& construido sobre fatos passados por uma intencionalidade ex
terna e a posteriori. O sentidd do Eu e procurado sobre uma
totalidade inconclusa de fatos. O ﬁu esta sempre remetido a pos
sibilidades, é livre para escolher a diregﬁo de sua vida e o
sentido de seu passado. Além disso, nao pode assumir o ponto de

vista do outro, pode, no méximo; Ser um guase-objeto para si mes
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mo. ' .

Dado que ¢ sentido da continuidade temporal de suas
experiéncias nao e imediatamente evidente ao sujeito, pois es
te esta mergulhado na acgao, e a constituigao desse sentido exi
ge um distanciamento reflexive e temporal da consciéncia, A Ex
perigncia transmissivel, que supoe uma consciencia reflexiva
que tematiza o acontecimento passado e o organiza com um certo
rigor formal ao ser narrado, é, na verdade, um engodo se o nar
rador a toma como sua prépria vivencia. Essa forma narrativa
rigida, atraves da qual a opacidade da experiéncia vivida indi
vidual torna-se compreensivel para o outro ¢ pode adquirir o
estatuto de "conselho" ou de "experiéencias para encantar um pé
blico", e ironizada por Roquentin, Por exemplo, nos discursos
do homem "salaud", de ma-fé, como o dr. Roge, um dos "profis
sionais da experi@ncia". Tipo gordo e asqueroso, no qual ele
ve se cristalizar a figura da morte. Define a experigncia como
"um direito dos velhos", "uma defesa contra a morte", pois de
sejam dar as suas vidas um encanto que na verdade nac tiveram
enquanto foram vividas, de tal forma que suas "experiéncias™
sirvam de exemplo, de "conselho" para ocutras pessoas.
| Roquentin percegg que a experiéncia vivida individual
nao pode servir de exemplo para o outro. Pois, nao & apenas ao
se atingir a redugao fenomenolégica, COMO a gue es5a personagem
leva a termo no jardim publico de Bouville, que a consciéncia
se apreende como negatividade realizadora de gentido. No mundo
natural, humanizado, é consciencia individual & ao mesmo tempo
facticidade e liberdade, a medida que se encontra limitada por
uma situagao que visa intencionalmenfe em diregao aos seus pos
siveis.

0 drama da conscieéncia individual comoc facticidade e
liberdade ¢ representado ficcionalmente por Sartre na trilogia

Os Caminhos da Liberdade, publicada entre 1945 e 1949, Nesse

romance, a guerra aparece como um acentecimento contingente que
nao depende de cada sujeito isoladamente, € facticidade. Mas,
cada um nao & livre para nao reagir a ela, e o que 0o sujeito se

projeta ser na guerra depende de sua liberdade e faz com que
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ele lhe atribua um sentido ao se comprometer nela, assim torna

~se responsével pela guerfa. Os Caminhos da Liberdade a0 apre

sentar uma série de personagens envolvidas na situacgao da guer

ra vem mostrar essa pluridimensionalidade de sentidos, caracte

ristica do mundo moderno, que possul um mesmo acontecimento de

fundo vividé por diferentes pessoés, que reagem a ele e o signi
ficam de formas diferentes, |

A forma em que o passado se converte en “exper‘iéhciaiI
para o homem de ma-fé&, ridicularizado por Roguentin, nao corres
ponde a Experiencia transmissivel, de sentido coletivo, da qual
fala Walter Benjamin em "0 Narrador", fundada em uma memoria
coletiva e em um meio historico-social relativamente estatico,
condigoes ja degrédadas guandc Sartre escreve A Nausea, publi
cado em 1938. Mas, nada mais e do que o falseamento da experil
encia vivida individual.

Essa "experiencia', que o homem de ma-fé pretende que
seja transmissivel, vai aparécer tambem petrificada_sob a for
ma de valores morais nos retratos das personalidades de Bouville
gue Roguentin observa no museu. As vidas exemplares desses "che
fes", que se constituem en verdadeiros "alibis para a hipocri

sia" (Albérés: in: Jean-Pdul Sartre, Classicos do Século XX,

o

p.46), sao obJetos de reveréncila cerimoniosa por um casal de
pequenos-burgueses que visita o museu, nos quais eles reconhe
cem a idealizagao de seus valores.

Podemos proceder a uma comparacgao, de um ponto de vis
ta ético, entre o episddio da visita de Roquentin ao museu de
Bouville e um texto posterior de Sartre, "Un Parterre de Capu

cines", publicado no France-Observateur, n? 115 de 24/07/1952,

e em Situations IV, de 1964, Esse texto fazia parte de um ro

mance inacabado que Sartre havia iniciado na Italia: La Réine

Albermale et le Dernier Touriste, que Simone de Beauvoir consi

derava que

devia ser uma espécie de Nauseée de sua idade madura;
descrevia caprichosamente a Italia, a um tempo em

suas estruturas atuais, sua historia, suas paisagens,
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e meditava sobre a condigao de turista. (Beauvoir,

S. de: Sob o Signo da Histéria I, p. 204).

Nesse texto, um narrador descreve suas impressces de
uma visita a igreja de capuchinhos de Sainte-Marie-de-la-Con
ception em Roma, na qual ha uma galeria de catacumbas toda de
corada com bs osscs dos capuchinhos mortos.

A descricao da violagao das sepulturas dos capuchi
nhos e exposigao ornamental de seus ossos esta carregada de um

forte sentido moral, de uma indignagao do narrador diante do

odio que os valores cristacs mascaram:

Ce n'est pas Dieu qu'on trouve dans ces chapelles,
c'est l'image d'un cercle infernal: l'exploitation
du mort par le mort. ("Un Parterre de Capucines" in:

Situations IV, p. 438).

Em "Un Parterre de Capucines”, © narrador revela coQ
mo hipécrita o estatuto de eternidade que o Cristianismo lega
as suas geragSes antepassadas e aos monumentos da Antigtiidade,
sob a forma de ruinas. Pois, embora a exposigao ornamental dos
ossos dos capuchinhos os salvem da decomposicao, ao manter sob
sua escravidao o que é preservadoe contra o tempc, de forma de
gradada, ¢ Cristianismo se faz a si mesmo agehte eterno de do
minagao.

Enquanto em A Nausea, Roquentin desmascara atraves
da irenia a hipocrisia que os valores burgueses encebren, em
“Un Parterre de Capucines'" a indignagao de uma turista france
sa diante da exposicac ornamental dos o0ssos chega a encontrar
um certe consentimentoc na voz do narrador. Desga forma, "Un
Parterre de Capucines" remete as preocupagoes de Sartre nao
mais em apenas desmascarar valoreg injustificéveis, "3libis
para a hipocrisia“, mas para a posgibilidade de construcgao de
valores auténticos.

Enquanto Roquentin faz suas descobertas em Bouville
¢ se desilude a fespeito da possibilidade de realizar aventu

ras e experiéncias, Anny, sua ex-companheira, com quem vai se

reencontrar em Parlis apos sete anos de afastamento, descobre
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dque ©3 momentos perfeitos que desejava viver também sao irrea
lizdveis.

Anny aparece mudada a Roquentin: engordara, envelhe
cera, ja nao decorava 08 quartos de hotel comoc costumava fazer,
dizia sentir uma certa repugnﬁncia pelas coisas. Entretanto,
Roquentin ainda reconhece nela o ritual de representagao. Per
cebe movimentos nitidamente premeditados: o modo de se sentar,
de scgurar a xicara de éhé ou o monentc exato de falar ou de
fazer siléncio, tal como num palco de teatro.

0s momentos perfeitos seriam realizados a partir de
situagoes privilegiadas, definidas por Anny como situagdes em
que aparecem o édio, o Amor, a Morte, etc com grande intensida
de. Foram os grandes fatos humanos cristalizados intemporalmen

te nas gravuras da Histoire de France de lMichelet, que encanta

vam Anny na infﬁncia, gque ela tomcou em sua vida como modelos
de situagdes privilegiadas. DIsses acontecimentos raros, situa
Ggoes privilegiadas, deveriam ser trabalhados-a partir de uma
consciencia reflexiva de seus instantes, um debrugar-gse sobre
os instantes, fazendo com que cada um s¢ encadeasse rigorosa
mente no seguinte ¢ o premeditasse, come na forma melodica, As
sim, a temporalidade seria vivida reflexivamente no presente
para gue o momento perfeito se realizasse como representagao

de um fato grandiosoc. .

Para Georges Raillard, os momentos perfeitos que Anny,
malher de teatro, desejava realizar funcionam como uma "contre
Zépreuve ‘de l'efficacité de 1l'Histoire transposée dans le vécu."

(La Nausée de J.-P. Sartre, Poche Critique, Classiques Hachette,

p. 54).

Pecig, © acontecimento raro, de aparéncia grandiosa,
em diregao ao qual todos os eventos se langam para cuilmina-lo
ou a partir do qual todos os eventos se ordenan, & préprio do
discurso da Historia. E, como a aventura, os momentos perfeitos
podenm ser um sentido da forma qarrativa que, transposta para a
experiancia vivida, funciona como se Anny_ao mesmo tempo vives
s¢ ¢ narrasse, E, assim, procurasse salvar o presente vivido
da obscuridade da conscicencla imediata, ao representar no acon

fecimento vivido o rigor formal do acontecimento narrado.
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Porem, tanto o discurso da Historia quanto a aventu
ra narrada 5ao construgoes a posteriori de acontecimentos vivi
dos. E na experiéncia vivida no presente tanto ¢ momento per
feito quanto a aventura sac inauténticos e irrealizaveis. Pois,
supoem nao um abandono da consciéncia na agao, enguanto cons
cisncia imediata e auténtica’ de si mesma em agao, mas uma cons
trugao dos atos pela reflexao, premeditando suas consegliencias
e dissimulando seﬁtimentos e acontecimentos inesperados, que
poderiam frustrar a realizagao do momento perfeito. Por exem
plo, ao comentar a cena em que beija Roquentin pela primeira
vez, Anny diz que na verdade nao sentia grande atragao por ele
e ao beijé~lo havia encostado em urtigas, mas nada demonstra
ra, pois, para ela: "o beijo que eu ia lhe dar era de uma im
portancia muitoc maior, era um engajamento, um pacto." (A Nau-
sea, p. 219)8. 0 beijo era um momento perfeito que tinha que
ser representado.

Reaparece em A Néusea, na fala de Anny, o episodio
narrado por Herodoto sobre Psaménito, Anny cita-o como exemplo
de momento perfeito. Acontecimento estoico cuja grandeza & re
algada no momentolem que Psamenito chora, quando passa o velho
acorrentado. Supostamente,"uma cena de menor importﬁncia para
cle, Porém, é Justamente na cena do choro de Bsamenito que ocor
re uma distensao. Ele se liberta do fardo de representar um
ato grandioso e volta a mergulhar na aghio, vivendo-a autenti
oamenteg.

Walter Benjaﬁin descreve © espetéculo da Morte na Ida
de Media como episddio pﬁblicolo, fonte. do Eterno. Pois era des
sSe espetéculo que aflorava o sublime e a sabedoria, elementos
que se constitufam em Experiéncia coletiva - tesourc qle emana
va da fala do narrador e era apropriado pelos ouvintes. Essa
idéia da Morte como sangao da Experiéncia transmissivel é exem

plificada por Benjamin em "Experiéncia ¢ Pobreza':

Em nosses livros de leitura havia a paré
bola de um velho que no momento da morte revela a
seus filhos a existéncia.de um tesouro enterrado em

seus vinhedos. 08 filhos cavam, mas nac descobrem
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qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada do outo
no, as vinhas produzem mais que qualdquer outra na re
giao. S6 entao compreenderam que o pai lhes havia
transmitido uma certa experi@ncia: a felicidade nao
esta no ouro, mas no trabalho. ("Experi&ncia e Pobre

-zab, p. 114},

A impossibilidade de realizagao de momentos perfeitos
a partir de situagoes privilegiadas, comoc vimos, remete a uma
época marcada pela ausencia da Experiéncia transmissivel.

Em A Néusea, Anny conta a Roguentin a cena em que dian
te do leito de morte de seu pai tenta extrair, dessa que consi
dera uma situagao privilepgiada, momentos perfeitos, como 0s que
vive Psaménito diante de seus filhos levados para a morte. Ou,
ainda, tenta participar de uma imagem como aguelas da Idade Mé
dia de que fala Benjamin. Nas quais a Morte se transforma em
espetéculo grandioso, de onde emana o Eterno. £ que foram imor

talizadas na Histoire de France de HMichelet, que Anny se delei

tava em contemplar:

Quando eu tinha oito anos, ser reili, por exemplo, ne
parecia uma situagdo privilegiada. Ou entao movrrer.

%3 .
Voce ri, mas Hévia tantas pesscas desenhadas no mo
mento da meorte, e ha tantas que pronunciaram palavras
sublimes nesse momento, que eu acreditava de-boa
fe... Enfim, pensava que entrando em agonia a pessoa
era transportada para mais acima de si mesma. Alias,
bastava estar no guarto de um morto: a morte era uma
situagao privilegiada, algo emanava dela e era comu
nicado a todas as pessoas presentes. Uma especie de
grandeza. Quandce meu pai morreu, me fizeram sgbir a
Seu1 quarto para ve-lo pela ultima vez, Ao subir a esg
cada, me sentia muite Infeliz, mas estava como que
embriagada por uma_espécie de éxtase religioso; f1
nalmente entrava numa gituagao privilegiada. Apoiei
-me na parede, tentel Tazer os gestos que se impunham,

Mas la estavam minha mae e minha tia, ajoelhadas Jun
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to a cama, estragando tudo com seus solugos. (A Nau-

sea, pD. 216)1;.

Anny esta presa a uma visao da morte que nac perten
~ : - . - . . f
ce a sua epoca. Mas, como vimos em Benjamin, pode ser atribul
da a Idade Média. Na qual a imagem do moribundo e suas Gltimas
palavras -~ gue por serem as ultimas adquirem uma certa aura,
um certo estatutd de "sublime'" - reproduzidas e eternizadas na

Histoire de France de Michelet aparecem a Anny como situagao

privilegiada. £ justamente essa imagem, Situaqao privilegiada,
qgue ela pretende encontrar quando entra na camara-ardente de
seu pai e se prepara para fazer o0s gestos necessarios, organi
zando-a numa forma rigida para dela exXtrair momentos perfeitos.
Porém, a situagao privilegiada escapa a2 sua arte cénica, seu
poder diretor, e se rompe diante da viszao da mae e da tia que
nao se curvam a grandeza da situagdo, nao procuram extrair dela
a imagem de uma experiéncia espetacular, mas desempenham papeéis
mediocres na cena: ajoelham-se ¢ soluqam diante da cama, pertur
bando a concentragac da atriz,

0 leito de morte do pai de Anny nao é um espetaculo
de onde aflora a Experiénc}a, como na‘histéria do velhe que Ben
Jamin narra em “Experiénc!a e Pobreza'. Mas é_uma cena muda ¢
corriqueira, naoc libera mensagens gue possam ser eternizadas.

A morte descrita por Anny lembra a do sidito solita
ric de "A Muralha da China"12 de Kafka, que, sentado junto é'
Jjanela, se mantém em uma va espera da mensagem transcrita pelo
imperador moribundo. Nao ha possibilidade de que a mens3agem
chegue até ele, pois o mensageiro tera qﬁe abrir caminho duran
te milénios por entre uma enorme multidao para cobrir a distan
cia gue ¢ separa do imperador moribundo. L essa distancia in
transponivel, na qual a mensagem se¢ perde, ¢ a distancia que
separa nossa época de quaisquer experiéncias possiveis. Ao su
dito solitario poderao chegar noticias, versoes sobre o mensa
gelro que vinha em sua diregao, pqrém, destituidas de seu sen
.tido originério, que se perde na luta contra os obstaculos que
o mensageiro precisaria superar. E mesmo que fosse possivel que
a mensagem chegasse {ntegra ate ele, 05 milénios que separam

o remetente do destinatario a tornariam inatil.



0 sGdito solitario, a uma distancia inatingivel, 50
nos noés ou é Anny, que diante do leito de morte do pail nao re
cebe nenhuma mensagem. Nenhuma Experiénciala e transmitida nes
se episédio.

Como vimos, o5 personagens de A Nausea se frustram
em seus projetos. Roquentin, ao tentar viver sua vida sob a for
ma de aventura. Apny, sob a forma de momentos perfeitos. Tam
bém a possibilidade de constituigao da vida passada em experi
encia transmissivel é negada. 0 que o autor-implicito pretende
afirmar através desse leque de projetos falhados e a injustifi
cabilidade da existéncia. Porém, ao final do romance, Roquentin
aponta uma ultima possibilidade para a salvagﬁo da existéncia
atraves da escritura de uma obra literaria. Para que seja faci
litada a compreensao desse tema, no qual se centrara o préximo
capitulo, nos deteremos, antes, nas analises comparativas das
estruturas do tempo da experiéencia vivida e da narrativa, e do
tempo da ficgdo e da Historia.

0 tempo da experiéncia vivida possui duas caracterig
ticas fundamentais. A primeira ¢ a forma fragmentéria como apa
rece para outrem e, em certo sentido, para a propria pessoa que
o vive, pois, estando ela mergulhada na acao, nem sempre pode
perceber as transformagges pelas quais passa, épenas quandc se
distancia para refletir sobre seus atos, A segunda é a impre
visibilidade da pessoa real no presernte, pois o sujeito e livre
para reagir a situagao que o condiciona. Ha, portanto, uma con
tingdncia da agho humana, pois a nogao de consciéncia em Sartre
nao comporta determinismos. Pode-se imaginar og atos de uma pes
soa, Mmas nao prevé—los.‘Pois, a compreensao que o outro pode
ter a respeito dela & constituida apenas sobre seus atos passa
dosl4.

A liberdade essencial da pessca real pode ser melhor
compreendida a partir da discussao feita por Sartre em O Ser e
o Nada a respeito da relagdc entre cs moveis e os atos, retoma

da por Vergilio Ferrecira no ensaio ."Da Fenomenologia a Sartre”,

introdugao a edigao portuguega de 0 Existencialismo e um Humanis-

mol
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Para Sartre toda agaoc e por principio iﬁtencional, ou
seja, ela visa a um ser faltante e traz embutida em si mesma um
elo gue a liga a uma deciséo,”um projete inicial posto pela cons
ciéncia. Esse elo € o movel. Porém, Sartre remonta a decisio a
um tempo anterior a posigaoc do mdvel pela consciéncia. Assim, o
mévél.apenas pode atuar sobfe o sujeito se.também foi objeto de
escolha, se previémente foi constituido como movel. Mas a €sCco

lha do movel pode ser que seja reconhecida apenas a posteriori,

ou seja, depois do ato. Nesse caso, 'é o ato que pode esclarecer

sobre a escolha, sobre a liberdade do sujeito. Essa conecepgao
da consciéncia n3o significa supor um inconsciente. Como vimos
(capitulo IV, p. 48), Sartre divide a consciéncia em posicional
ou reflexiva e nao-posicional ou irreflexiva,

Para Sartre, o préprio ato voluntério, decisao refle
#iva, implica jé uma escolha prévia dos méveis, das condigSes
que o sujeito coloca como atuantes sobre ele. Também as emogdes

nao sao excluidas da liberdade e da responsabilidade;

Mas Sartre em vez de explicar a emogac como consequég
cia da influéneia que o "objecto" sobre noés exerce
("objecto" qué toma o aspecto do mundo magico a que
pertence) - explidéwa pela nossa constituigao desse
"objecto! como pertencente ao mundo mégico, tal como
constituimos um mobil como "mobil", (...) "a emogao
€ um certo modo de apreender o mundo'. Damo-nos-ncs
ao “mégico" na medida em que aceitamos ser a atitude
mégica a tnica solugho, quando o caminho "racional
para o mundo nos esta vedado. Dai a célebre ¢ escan
dalosa afirmagac de Sartre de que "o meu medo € 1i
vre". (Ferreira, Vergilio: "Da Fenomenclogia a Sar

tre", pp. 121 e 122),

Assim, todo ato intencional e os proprios moveis que
a consciencia poe para legitima-lo remetem & escolhas previas
e livres, que encontram seu fundamento em uma escolha origina

. + 3 3 il - L T . . = - .
ria de ser, um projeto originario do para-si gue a Psicanalise

existencial toma como seu objeto de conhecimento,
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Se, por um lado, a posigao de moveis nada mais é que
uma justificativa que a consciéncia, essencialmente livre, es
tabelece entre suas decisoes e seus atos, pois o movel & sempre
escolhido por ela. Por cutro lade, ac aparecerem para o outro,
os atos da consciencia intencional aparecem como nao determina
dos, podem surpreender. Para melhor compreensac dessa conting@g
cia da agao do sujeito para o outro que o ve, base da interagao
diédica, vamos‘recorrer a0 ensaio "A Interagéo do Texto com o
Leitor" de Wolfgang Iser. Nesse texte, o autor parte dag teorias
de Ronald Laing sobre a interacga@o diadica, nas quais encontram
-Se aproximagoes com o pensamento de Sartre, que chegou a pre
faciar obras de Laing.

Para Laing, a experiéncia @ a invisibilidade do homem
para o homem, pois, nao posso experimentar a experiéncia que o
outro tem de mim, assim como o outro nao pode experimentar a
experiencia que.tenho dele. F a interagao diadica, por se fun
dar sobre o inapreensivel, é comandada pelo julgamento interpre
tativo, que da origem a "uma imagem do outro, que &, simultanea
mente, uma imagem de mim mesmo." {(Iser, W.: "A Interagao do Tex
to com o Leitor'", p. 87). Ao mesmo tempo, a partir dessa media

gao do outro, ou seja, da imagem que imagino que o outro fazdde

kg
mim, sou propulsionado a agao: -

De fato, nao sou capaz de me ver como oS outros me
veem, mas constantemente suponho que eles estao me
vendo de um modo particularizado e ajo constantemen
te 2 luz das atitudes, opinides, necessidades, etc,
reais ou supostas dos outros quanto a mim. (Iser, W.:

ob, cit., p. 85).

E a atitude tomada por mim com vistas a corresponder
ou recusar uma imagem que suponho que o outro faz de mim pode
surpreendé-lo, a medida que nao corfesponda as caracteristicas
que me atribuiu na imagem real que constituiu aoc meu fespeito.
Porém, na interagao diddica, os parceiros podem se questionar
para saber se controlam a contihgéncia, ou’'seja, a forma ineg

perada como um pode aparecer ao outro, que esta fundada nesse
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jogo de imagens. E as perguntas que podem se fazer estao sem
pre situadas, se integram num contexto de agaes que funciona
como horizonte da interagao.

| Come veremos no capitulo XV, Sartre representa na pe

ga Entre quﬁro Paredes essa inapreensibilidade, por mim, da

éxperiéncia que o outro tem de mim ou a inapreensibilidade, pe
lo outro, da forma como o experimento. A relagdo com o outro,
assim fundada, e caracterizada por esse autor como conflito,
Porém, nessa pega, Sartre constitui uma relagao triadica. O ter
ceiro tem a fﬁnqﬁo de impedir que os cutros dois tentem estabe
lecer acordos que visem dissimular a inapreensibilidade da ex
periencia subjetiva e procurem devolver ac seu par a imagem que
ele gostaria qué oS outrbs tivessem ao seu respeito. Assim, o
terceirc cumpre a fungao de uma espécie de "opiniao pﬁblica“,
desmascaradora da hipocrisia. Dai o sentido da ceélebre frase:
"0 inferno sao os outros". |

As duas caracteristicas do tempo vivido pela pessca
real: a forma fragmentéria como aparece para outrem e para si
mesma e a nao-determinagao da agao humana, como vimos, sac disg
cutidas em A Nausea a partir da peérspectiva de Antoine Roqguen

_—— .
tin. Através das reflexaeg de Roquentin, A Nausea se revela o]e}
mo romance metalingliistico, pois pretende esclarecer o estatu
to existencial da personagem de ficgao comparativamente .ac da
pessoa real. Assim, dentro do proprio universo ficcional, Ro
quentin aparece como uma representagac que assumiu a perspecti
va de uma "pessoa real' que quer descobrir o sentido de sua ex
periéncia temporal. Para isso, deve se distanciar temporal e
reflexivamente de sua experiéncia vivida para criar-se como uma
"personagem de ficgao" na escritura de seu diario, forma que
assume o romancel”. Pois, enquanto esta mergulhado na agaoc, no
presente vivido, Roquentin como "pessoa real'" pode perceber ape
nas as grandes transformagdes, a "véritable revolution", produ
to da acumulagao de pequenas e constantes transformagoes. Como,
por exemplo, quando resolveu subitamente deixar a Franga para
se mudar para a Indochina em missao arqueolégica. Ou, gquando,

também subltamente, regressa a Franga depois de seils anos, re
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cusando um cbnvite rara ir a Bengala, que sempre quisera conhe
cer. Para o outro, esszas grandes transformagoes ("véritable re
volution") aparecem como decisdes irrefletidas ("coup de tete"),
pois sao uma ruptura no comportamento visivel habitual de Ro

. I - » »
quentin, na imagem publica formada a seu respeito:

Acho gue fui eu que mudei: é a solugﬁo mails
simples. A mais desagradavel também. Mas enfim tenho
que reconhecer que sou sujeito a essas transformagSes
subitas. 0 que acontece & que penso muito raramente;
entao, uma infinidade de pequenas metamorfoses se acu
mualam em mim, sem que ecu me dae conta,'e ai, um belo
dia, ocorre uma verdadeira revolucao. Foi isso que
deu a minha.vida esse aspecto vacilante, incoerente.
Quando deixei a'Franga, por exemplo, houve muita gen
te que disse que minha partida era uma decisao irre
fletida. E quando retornei bruscamente, apos seis
anos de viagem, novamente isso poderia ter sido con

~ . 16
siderado uma decisao irrefletida. (A Nausea, p. 18) .

Portanto, o romance incorpora, €m sua prépria estru
tura, um desdobramento d%}pcrsonagem de ficgao, que € a repre
sentagao de uma "pessoa real" que para ver-se objetivamente,
ler-sc com os olhos de um leitor e compreender as mudangas que
vao ocorrendo em sua relagac com o mundo "au jour le jour", dis
tancia-se de sua experiéncia vivida e a reconta sob a forma de
um diario.

FPara compreender por que em A Nausea ha csse déesdo
bramento da personagem-narrador, qué assume a pePSpectivarde
"pessoa real’ que para compreender o sentide de sua continui
dade temporal escreve um diario e nele se objetiva e torna-se
"personagem de ficgao, ¢ necessario esclarecer o que diferen
cia a personagem de ficgao da pessoa real.

Ha uma diferenga estrutural entre o tempo do presen
te vivido da pessoa real, cujas caracteristicas fundamentais
jé vimos {p. 72), ¢ o tempo narfado, que e plenamente delimita

do ¢ organizado por uma intencionalidade externa, nele nao ha

76



Contingéncia.-Existe no tempo narrado um comego, um fim e um
certe rigor no encadeamento dos fates, uma certa necessidade,
0 gue nac ocorre no tempoe vivido, no qual tudo o gue acontece
depende da intencionalidade dos proprios agentes em situacao
¢ poderila ter acontecido de manelra diferente.

Em A Nausea & para o tempo da experiéncia vivida re
metida ao passado que se volta Roquentin. Porém, s0 encontra
fatos de forma fragmentaria, que, embora intencionais, recai
raun na condigao de em-si. Pois, estfo no passado, Roquentin nao
pode revivé—los, mas apenas rememora-los como acontecimentos
dos qualis e¢le jé esta distanciado. Para apareceren temporalmen
te articulados e adquirirem um sentido para o sujeito da rene
moragac devem ser objetos de um novo visar intencional. Assim,
ag escrever seu diério, Roquentin emerge da vivéncia imediata
do presente para voltar-se a um passado préximo, do qual ele
ja esta distanciado, ¢ assim delimitar-se temporalmente e em
suas caracteristicas fisicas, psicolégicas, ete. Apenas gobre
o passado Roquentin pode constitulr o sentide de sua continui
dade temporal, por isso ele escreve um diario, Porém, noe dié

rio ele apenas se representa, constitui-se como '"versonagem de

ficgao". _

Porém, independeﬁte de Hoguentin ser narrado a par
tir da rememoragao de acontecimentos vividos ou de ser uma cria
¢ao esscncialmente imaginéria, do ponto de vista do romancig
ta, o trabalho de criacao ¢ sempre limitado pelo nimero de pa
lavras, frases, paginas, etc. No limite, nZc pode recriar na
ficgao a continuidade temporal plena do fluxo da experiéncia
vivida pela pessoa real. O autor cria'sua personagem ao mostré
-la em determinados atos e ao atribuir-lhe uma guantidade limi
tada de caracteristicas. Entretantc, pode causar no leitor a
impressao de que a personagem ¢ uma pessoa real ao dotar-lhe
de uma certa densidade existencial, recriando na Ticgao a con
tingéncia propria da temporalidade real. Por exemplo, Roquen
tin ac embarcar para Paris coem o objetivo de reencontrar-se com
Anny espera poder passar pelo menoé alpuns dias com ela, talvez

voltarem a viver juntos. Porem, reencontra uma pessoa mudada,
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que jé nao prétende recomegar uma relagao com ele. Passam ape
nas algumas horas junteos. Esse fato aparece a Roguentin e ao
proprio leitor como inesperado. Embora Roquentin, Anny, o Auto
didata, etc possam surpreender o leltor durante o desenvolvi
mento do romance ou um ac outro no interior do universo ficcio
nal, isso ndo afeta o rigor formal deste, que ¢ um todo delimi
tado. A personagem 50 pode existir dentro desse universo cria
do por uma intencionalidade externa, nao ¢ livre para ultrapas
sar as divisas de seu mundoc e éscapar a vontade do romancista.
Embora o tempo narrado se constitua em uma forma de
limitada, restam vazios, pontos de indeterminagap, resultantes
da prépria atividade seletiva do autor na construgdo de suas
personagens. Esses vazios acionam a interagao entre texto e lei
tor, a comunicagzo no processo de leitura. Mas, se na intera
gao entre duas peésoas 05 parceiros podem zse questiconar para
saber se controlam a contingéncia, essa relagao nao € possivel
entre a obra literaria e o leitor. A interagao entre texto e
leitor & acicnada a medida que sao solicitadas as projegoes
daeste para o preenchimento dos vazios do texto, cuja estrutura
deve dirigir essas projegoes, construgoes de imagens. Quando
a complexidade dessa estrutura dificulta a continuidade da consg
trugao de imagens pelo leitor, este deve abandona-las, constru
indo outras. Assim, a estrutura intencional do texto possibili
ta, devido aos seus pontos dg_indeterminagao, a constituigao

de uma situacao com o 1eitof} Diz Wolfgang Iser, citando Sartre:

Quanto maior a quantidade de vézios, tanto malor se
ra o numero de imagens construidas pelo leitor. A ra
zao disso se encontra naquela estrutura descrita pof
Sartre: comc as imagens nao podem ser sintetizadas

em uma seqliéncia, se ¢ levado a abandonar as imagens

formadas, a partir do momento em que as circunstﬁg

cias nos forgam a produzir outra (0 Imaginario). Pols
. . \ . . . . .
reagimos a uma imagem, a medida que construimos uma

nova. {Iser, W.: ob, cit;,'p. lld)h



Em A Nausea, Roquentin pretende escrever a biogréfia
do sr., de Rollebon, com essa finalidade instala-se em Bouville,
onde se encontra a maior parte dos documentos sobre essa perso
nalidade histoérica. Porém, percebe que nenhuma verdade plena
mente objetiva emana deséés.fragméntos documentados da vida de
Rollebon, Roquéntin precisa se colocar, enquanto sujeito, para
organizar e atribuir sentido a eles. Assim, A Nausea incorpora
também reflexdes que permitem comparar o estatuto existencial
da personagem de ficgao ao da'pessoa historica.

A pessoa real, analisada como imprevisivel no presen
te, passa a ser vista no passado, como personalidade.histérica.
Para introduzir essa discussao partiremos do trecho em que

Forster diz:

Se uma personagem num romance ¢ igual a

Rainha Vitdéria - nao parecida, mas exatamente igual,
entio de fato & a Rainha Vitoria, ¢ o romance, ou
toda parte que aludir a esse personagem, tornar-se-
-4 uma Memdria. Uma mémoire & hisﬁéria, ¢ baseada
nos fatos. Um romance & baseado nos fatos mais ou
menos X, sendo a incégnita'o temperamento do roman
cista, e essa iﬁcégnita sempre modifica o efeito dos
fatos e, algumas vezes, 08 transformam inteiramente.

(Aspectos do Romance, pp. 34 e 35).

Porem, mesme dque ¢ romance memorialisfta tenha sido
escrito pela prépria Rainha Vitéria, a Rainha Vitdria narrada
nao pode ser identica a sua experiéncia vivida. Pois, o passa
do esta a distancia do sujeito que o rememora o pode apenas ser
representado, sao fragmentos do passado que emergem na meméria,
aos quais o sujeito deve atribuir sentido. Por isso, nao se po-
de dizer que a subjetividade do autor ou a realidade dos fatos
sejam fatores suficientes para diferenciar os campos da ficgao
e da Historia.

0 romancista pode criar seu universo baseado ou nao

em fatos reais. O que hé de peculiar em sua atividade é que

ele se torna essencial em relagdo a sua criag@o ficcional. Ja
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os documentos e.os fatos rememorados ¢ que sao essenciais em.
relagﬁo a atividade do hist@riador, que, todavia, déve colocar
-se¢ como sujeito, intencionalidade, para orpganizar esses dados
fragmentérios, construindo seu sentido. O romancista e o histo
riador estio entre dois polos intocaveis: a pura subjetividade
e a pura essencialidade dos fatos. |

Em O Tempo no Romance, Jean Pouillon ccloca a impor

tancia da imapinagac compreensiva do sujeito no desvelamento

d¢o sentido dos fatos reais:

nos situamds com relagﬁo a0 nosso passado a maneira
do historiador com relagao a uma sociledade desapare
cida que ele sd pode encontrar imeginando-a ¢ nio
apenas aéﬁmulando”fatos materiais, os quails 80 se
tornam significativos precisamente gracas a imaging

gao compreensiva. (p. 40).

Anatol Rosenfeld,-nd ensaio "Literatura e Personagem",
identifica um "sintoma lingtiistico" que permite diferenciar a
narrativa ficcional da narrativa historica. Verbos definidores
de processos psiquicos como: "pensava", '"duvidava", "receava',
cte s0 podem ser utilizadgs guando sé toma a persgpectiva de uma

o

personagem de ficgao. Tambem adverbios de tempo como: '"amanha'',

"hoje", '"ontem", "dai a pouco", etc, diz Rosenfeld:

S€ surgem num escrito, s90 possiveis somente a par
tir do narrador ficticio, ou do foco narrativo cole
cado dentro da personagem, ou dnisciente, ou de al
gum modo identificado com ela. ("Literatura e Perso

nagem", pf‘24).

Pois, o historiador nac se identifica com a perspecti
L] - - L) bl )
va de uma personalidade historica, deve narra-la de fora. Pros

segue Rosenfeld:

As pessoas (histdéricas), ao se tornarem
ponto zero de orientagao, ou ao serem focalizadas pe
1o narrador oniSCiente, passan a ser personagens; dei

xam de ser objetos e transformam-se em sujelitos, se

res gue sabem dizer "eu'". "A rainha se lembrava nes
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te momento das palavras que dissera ao rei" - tal
~oragao nao pode ocorrer no escrito de um historiador,
ja que este, nos seus juizos, somente pode referir
-5 a objetos; apreendendo-os exclusivamente de "fo
ra’, mesmo nos casos da mals sutil compreensao psi
coldgica, baseada em documentos ¢ inferéncias.

(Rosenfeld, A.: ob. cit., pp. 26 e 27).

Com basc em Rosenfeld, podemos dizer gue a distingao
entre os campoes do romancista, que se torna essencial em rela
qao ac universo criado, ¢ do historiadof, para quem o essencl
al ¢ a objetividade dos fatos reais, reflete-se nas diferengas
de perspectivas tomadas por eles. IEnquanto a ficgao transmite
uma compreensac interna ac seu universo, pois situa o foco nar
rativo na consciéncia de um narrador ou nas-préprias persona
gens. 0 historiador narra seu universo de fora, sua preocupa

cao esta em revelar um sentide para o conjunto dos fatos.

HNOTAS: g2

=

1, Mes souvenirs sont comme les pistoles dans le bourse
du diable: quand on 1'ouvrit, on n'y trouva que des

feuilles mortes. (La Nauseée, p. 55).

2. j'ai beau fouiller le passé Je n'en retire plus que .
des bribes d'images et je ne sais pas trées bien ce
gqu'elles représentent, ni si ce sont des souvenirs

ou des fictions., (La Nausée, p. 55).

3. Je suis ému, je sens mon corps comme une
machine de précision au repces. Mol, j'al eu de vraies
aventures. Je n'en retrouve aucun detail, mais Jj'aper
cois 1'enchainement rigoreux des circonstances. J'ai
traversé les mers, j'ai‘laissé des villes derriere

= = L] - ’ ] - -
moi et j'ai remonte des fleuves ou bien je me suis

enfoneé dans des foréts; et J'allails teujours vers
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d'autres villes. J'ai eu des femmes, je me suis battu
avec des typesj'et jamais jelne pouvais revenir en
arriére, pas plus qu'un disque ne peut tourner a re
bours. Et'tout cela me menait ou? A cette minute-ci,
a cefte banquette, dans cette bulle de.clarté toute

bourdonnante de musique. (La Nausée, p. 43).

Voici ce que j'ai pensé: pour que l'événe
ment le plus banal devienne une aventure, il faut et
il suffit qu'on se mette a le raconter. C'est ce qui
dupe les gens: un homme, c¢'est toujours un conteur
d'histoires, il vit entouré de ses histoires et des
histoires d'autrui, il voit tout ce qui lui arrive
& travers elles; et il cherche a vivre sa vie comme
s'il la racontait.

Mais il faut cheoisir: vivre ou raconter.
Par exemple quand j'étais a Hambourg, avec cette Er
na, dont je me défiais et qui avait peur de moi, je
menais une drole d'existence. Hais j'étais'dedans,
Jje n'y pensails pés. Et puis un soir, dans un petit
café de San Pauli, elle m'a quitté pour aller aux
lavabos., Je'suis ré;té geul, il y avait un phonogrﬁl
phe qui jouait Blue Sky. Je me suis mis a me racon
ter ce qui s'etait passé depuis mon débarquement. Je
me suis dit: "Le troisieme soir, comme j'entrais dans
un dancing appelé la Grotte Bleue, j'ai remarqué une
grande femme a moitié saoule. Et cette femme-1a, c'est
celle que j'attends en ce moment, en écoutant Blue
Sky et qui va revenir s'asseoir a ma droite et m'en
tourer le cou de ses bras.". Alors, j'al senti avec
violence que J'avais une aventure. Mais Erna est re
venue, elle s'cst assise & ¢oté de moi, elle m'a en
toure le éou de ses bras et je l'ail détestée sans
trop saveiripourquoi., Je comprends; a présent: clest
qu'il fallait recommencer dé vivre et .que 1l'impres
sion d'aventure venalt de s'évancuir.

Quand on vit, il n'arrive rien. Les décors



changent, les gens entrent et sortent, voila tout.

Il n'y a jamais de commencements. Les Jours s'ajou
tent aux Jours sans rime ni raison, c'est une addi
tion interminable et monotone. De temps en temps, on
fait un total partiel, on dit: voila trois ans que

Jje voyage, trois ans gue Je suis a Bouville. Il n'y
a pas de fin non.plus: on ne gquitte Jjamais une fenmme,
un ami,.une ville en une fols. Et puis tout se res
semble: Shangai, Moscou, Alger, au bout d'une quin
zaine, c'est tout pareil: Par moments - rarement -
on fait le point, on s'apergoit qu'on s'est colle
avec une femme, engagé dang une sale higtoire. Le
temps d'un éclair. Aprés ca, le défilé recommence,

on se¢ remet & faire l'addition deg heures et des jours.
Lundi, mardi, mercredi. Avril, mai, juin. 1924, 1925,
1926.

Ca, c'est vivre. Malg quand on raconte la
vie, tout change; seulement c'est un changement que
personne ne remarque: la preuve c'est qu'ton parle
d'histoires vraies. Comme s'il pouvailt y avoir des
histoires vraies;: les événements se produisent dans
un sens et nous les recontonsg en sens inverse. On a
1'air de débuter par le commencehent: "Clétait par
un beau soir de 1'automne de 1922. J'étais clerc de
notaire a Marommes." Tt en reéalité c'est par la fin
qu'on a commencé. Elle est la, invisible et présen
te, c'lest elle qgui donne a ces gquelques mots la pom
pe et la valeur d'un commencement., "Je me npromenais,
j'étais sorti du village sans m'en apercevoir, je
pensais a mes ennuis d'argent." Cette phrase, prise
simplement pour ce qu'elle est, veut dire que le ty
pe ctait absorbé, morose, a cent lieues d'une aven
ture, préciscément dans ce genre d'humeur ou on lais
se pagser les événements'sans les voipr. Mais la fin
est la, qui transforme tout. Pour néus, le type est

déJja le héros de 1'histolre. Sa morosité, ses ennuls
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d'argent sont bilen plus precieux que les notresg, ils

Id -
sont tout dores par la lumiere des passions futures.
#

(La Nausce, pp. 64 ¢ 65).

5. - Un bec de gaz brilla. Je ¢rus que 1l'alluy
meur de réverbéres_était passé. Les enfants le guet
tent, car il donne le signal du retour. lais ce n'é
tait qu'un dernier reflet du soleil, (La Nausée, P.

83).

G. Le promiére lunicre gul s'alluma fut celle
du phare Caillebotte: un petit gargon starréta prés
de moi et murmura d'un air d'extase: "Oh! le phare:"

Alors je sentis mon coeur gonflé a'un grand

sentiment d'aventure. (La Nausee, p. 83).

7. 0O conceito de autenticidade em Sartre pode ser defi

nido como um enraizamento do ato num projeto tomado como obje

to de reflexao pecla conscigncia, que se apreende como livre e

responsavel. E que volta, em seguida, a mergulhar na agao, vi

vendo-a como fluxo, no qual o Sujeito se nantén imediatamente

consciente de seu objeto, do projeto em realizagzo, e inmplici

tamente consciente de siffomo sujeité—quemescolhe—realizarweg

sc-projeto. A consciencia arranca-se novaiente da agao através
da reflexao, reatualizando sua liberdade, ao se sentir ameaga

da de alienar-se ao seu projeto. Portanto, a autenticidade nfio
¢ un estado da consciencia, mas um processo gue implica uma

sucessac de mudangas de cstados pela consciéncia.

3. ce baiser gue j'allais te donner était d'une bien
plus grande importance, clétait un engagenent, un

‘pacte. (La Nausce, p. 211).

# -, . .
0. Isse episodio, narrado por Hercdoto na Historia e
conegntado por Walter Benjamin em "0 Narrador', ¢ discutido tam

bém no capitulo IT deste trabalho {pp. 27 e 28).
10. - No decorrer dos Gltimos seéculos, pode-se
observar que a ideia de morte vem perdendo, na cons

ciencla coletiva, sua onipresenga e sua forga de evo
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11.

cagao. Esse processo sc acelera cem suas ultimas cta
- 3
pas. Durantc ¢ seculo XIX, a socledade burguesa nr

duziu, com as instituicbes higicénicas e sociais, pri
#

vadas e publicas, um efeito colateral que inconscien

temente talvez tivesse sido seu objelivo »nrincipal:

permitir aos homens evitarem ¢ espetaculo da morte.

Morrer era antes um episodio publico na vida do indi

viduo, ¢ seu carater era altamente exemplar: recor
dem-se as imagens da Idade Hédia, nas quails o leito
de morte se transforma num tronc em diregao ao qual
se precipita o povo, atraves das portas escancaradas.
Hoje, a morte ¢ cada ver maisg expulsa do universo dos
vivos. (...) Ora, & ne momcnto da morte que o saber
e a sabedoria do homen e sobretudo sua existéncia vi
vida - e ¢ dessa substancia que sao feitas as histo
rias - assurem pela primcira vez uma forma transmisg
sivel, Assim como no interior do agonizante desfilam
intmeras imagens - vigdes de si mesmo, nas quais ele
se havia encontrado sem se dar conta disso —~, assim
o} inesquecivel aflera de renente em scus pgestos e
olhares, conferindo a tudo © que lhe diz respcito
aquela autoridade gue mesmo um pobre-diabo possuil ao
morrer, para os vivos em seu predor. Na origem da narp
rativa esta essa autoridade. (Benjamin, V.: “O‘Narrg

dor", pp. 207 e 208).

mtre rol, par exemple, quand j}avais hult ans, ga me
paraisgait une situation privilbgiée. Ou bien nourir.
™ ris, mais il y avait tant de gens dessinés au mo
ment de leur mort, et i1 y en a tant dui ont pronon

cé des paroles sublimes a ce moment-la, que moi, je
croyais de bonne feoi... enfin je pensais qu'en entrant
dans l'agonie on était traonsporte au-dessus de soi-
_mdme. D'ailleurs, il suffisait d'dtre dans la cham
bre d'un mort: la mort ééant une situation privile

» . b a L} L)
gice, quelque chose emanait dl'elle et se communiguailt



a toutes les personnes présentes. Une cspéce de pgran
deur, Quand mon pére est mort, on m'a fait monter

dans sa chambre pour le volr une dernicre fois. En
montant l'escalier, j'étais treés malheurcuse, nais
j‘étais aussi conmme ivre d'une sorte de jole religieuse,
j'phtrais enfin dans une situation privilegiee. Je

me suis appuyée au mur, 3'al cssayé de faire les ges
tes qu'il fallait. Mais il v avait ma tante et ma

mére, agenouilléés au bord du lit, qui gachaient tout

-
par leurs sanglots. (La MNauscc, pp. 208 ¢ 209).

0 imperador - assim dizem - enviou a ti, sudito soli
térig & lastimavel, sombra infima ante o sol imperial,
refugiado na mals remcta distancia, justamente a ti
o imperador enviou, deo leito de mortc, uma mensagem.
Fez ajoelhar-se o nensagelro 2o pé da cama ¢ Sussur
rou-lhe a mensagem no ouvido; tao importante lhe pa
recia, que mandou repeti-la c¢m seu préprio cuvido.
Assentindo com a cabega, confirmou a exatidao das pa
lavras. E diante da turba recunida para assistin a sua
morte - haviam derrubado todas as paredes impediti
vas, e na ecscadania cm curva ampla e elevada, dispos
tos em circulo, estavam os grandes do império - dian
te de todos, despachou o mensageiro. De pronto, este
se pos en marcha, homem vigoroso, incansavel. ﬁsteg
dendo ora‘um%brago, ora outro, abre passazen €mn meio
2. multidao; quando encontra obstéculo, aponta ne pei
to a insignia do sol; avanca facilmente, como ningucm.
Mas a maltiddc e enorme; suas moradas naoc
tom fim. Fosse livre o terreno, como voaria, breve
ocuvirias na porta o golpe.magnifico de seu punho.
Mas, ao contrério; esTorga-se inutilmente; comprine
-se nos anosentos do palécio central; jamais CONse
puira atravessa-los; ¢ se conseguicse, de nada vale
ria; precisaria empenhar-se em descer as escadas; e

se as vencesse, de nada valeria; teria que percorrer

o5 patios; ¢ depois dos patios, o segundo palacio
c

N

2

circundante; ¢ novamente escadas ¢ patios; e mai

r.

ja)
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outro palacio; ¢ assim por milénios; e quandc final
mente escapasse pelo ﬁltiﬁo portao -~ mas isto nunca,
nunca poderia acontecer — cheogaria apenas a capital,
o centro do mundo, onde se acumula a prodigiosa ez
coria. Ninguem consegue Dassar por ai, muito menos

- com a menssgom de um morto. Mas, sentado a Jjanela,
tu a imaginas enquanto a noite cai. (Texte traduzide
ror Lﬁcia Hagib, extralido do ensaio: "Walter Benja
min ou a Histéria Aberta", de Jeanne-Marie Garmebin,

introdugac as Obras Escolhidas de ¥W. Denjamin, vol.

T).
13. A Experiencia coletiva, Erfehrung, em Denjemin supe
urm meio historico~social relativamenie cstatico e possul um sen
tido pratico. Sac essas condigocs que asseguram a possibilida
de de sua retransmissio entre as geragses. Ela estd estreita
mente vinculada a narrativa, através da qual as histdrias vi
vidas pelo narrador ou gue este ouve de outres narradorces -

cxperiencias -~ Sao oralmente retransmitidas:

Sabia-se cxatamente o sisnificado da experiencia:

ela scmpre.fora comunicada aos jovens. De forma con

¥

LR

.\ . . v »
cisa, com a-autoridade da velhice, en proverbios;
de forma prolixa, com a sua loquacidade, em historias;
maitas vezes como narrativas de pailses longinguos,

diante da larcira, contadas a pais ¢ netos. (Benja
’ JE JE

min, W.: "Experiéncia e Pobreza", p. 114).

0 conceito de Expericencia em . Benjonin vinculado a
- . . Z )
narrativa e discutido nos capitulos I ¢ II, quanto ao seu con
N N - - M - - N L
dicionamento historico e discutido no capitulo VII deste tra

balho.

14, Embora vsteja fora das pretensdes do asutor, cneontra
noS no ensaio "A Personagem do Romance!, de Antonio Candido,
trechos gue podenm esclarecer‘cdmo funcionam na interagao com .
o outro esseas caracteristicas;do‘tempo vivido da pessoa recal,
definidas com base no Existencialismo de Sartre:

Ouando ﬁbordamos o conhecinento direte das

unm dos dados fundamentals do problema e ©



~ A
Cos Cnvite

acn oo
Ticn ao. ™
Conanes,

tir, na ¥

14,

contracte entre a continuilade relativa 4o nercong

~igica (em que Tundances o nosso conhecimenvto) ¢ o des

continuidade do nercepeno, dizameos, cspiritual, que

parcee Treguentemente rouper a uaidade antes apreen
dida. Mo ger uno gue o vista o1 o contato nag apre
. senta, o conviveneia eopiritual mogtra una voriedado

de neodos—-de—ger, de rualidades nor vezmes contradito

rias. {(». 55).
Prossesuc Antonio Candido, es%akclceendo una CONpara

-
- ) ~ 1 - ok - .
a pesson reel ¢ a nersonasen do flcgoo:

na vida, a vigoeo Tragnentaria ¢ iranente a nossa nro
. . e s =~ o
pria ecxpericncic; ¢ win condigao gue neo estobelece

+ .
nos, mas o gue nos subnctemos. o romance, €la o cria
o, ¢ estabelecida e racionalmente c¢irigsida nelo es
ritor, cue delinmils 2 encerra, nuna estrutura clo
borada, a aventura son Tin oue ¢, na vida, o conheci
oy A bl T‘f; A P T B ey T
mento do outre. Dol a noceszaric slinplicogao, aue o
de consistiyr muna ¢scolhe de sestos, de frases, de
O‘] ietos ﬁi peem S N e e ey eyt e el o) - o 1 haral

w3 LD in;lcab_...r’ol_a, LILPOONICO A 1’7 asatele i ‘Cl' Y) P

a identificacao do leitor, nem cont igzo diminuir a

impraessao de CO”“]C"lQﬂdf ¢ riguesa. (o, 52).

Ma verdade, Nocguentin nunca node anarceer cm A Man-
"meogoa real', nois zle ¢ realmente nersonazeon de

.
T e T Fad - ~ - i -7 R e - .
sse desdobrenento fas parte do zropria estruturn do

¢ oum peio utilisado pnelo aubtor-implicite peara discu

icgao, o gue o difcercncia da realidade vivida.
Je croiz cue ¢lest moi cui zi chan
1o solution la plus simple. La plus desagroa

lais enfin je doic reconnalitire auce je suis sujet o

ces Transformotions coudalnes., Co qu'il ¥ a, c'est
cue Jje nehsoe wres rarcerient; alors une foule de potl

tes HOLQPOLUHO e 5'occuniulont en mol sans que Jty
arde et puds,  ouan beou jour, il sce prodult une

. ’ e a - - > *
veritahle revolucion., Clest ce gui a donne a ma vie

’,
speet hourte, incohéront. Quana jrtal aqguiltte 1la

¥
rrance, nar exeimnls, 1l s'ost trouve bicn des gons



pour 4irc due jl'etais narti sur un coup de tete. B

quand J'y suls rcevenu, bruscucpent, apres siu ans de

~
[

voyare, on eut encore vres bien pu parler do coun de

Bl -
tete. (La YWausce, n. 18).

-
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VI - A NAUSEA: O IRREALIZAVEL E A SALVAGAO PELA ARTE

Vimos no capitulo IV que a consciéncia e intenciona
lidade, visa preencher sua falta original de ser projetando
realizar o ser que esté_fora dela, no mundo. O para-si consti
tui-se assim como ser-no-mundo. £ nesse seu projeto em busca
do ser, funda o valor,

0 pensamento de Sartre se remete a preocupagﬁo de le
gitimar uma etica enraizada no sujelito. E ele, como ser-no-mun
do, quem deve criar ¢ bem e o mal, a verdade e 0 erro.

A relacao entre o sujeito e o ser que projeta reali
zar no mundo ¢ mediada pela angustia frente a escolha. Pois,
deve escolher o ser gque pretende realizar, o modo como vai rea
liza-lo e, ao assumir determinada atitude, se engaja, fornece
ao outro uma imagem de si mesmo gue embute um conjunto de valo
res,

Entretanto, para Sartre, e possivel uma "“espontanei
dade moral" a medida que, vivendo a experiéncia da angustia,

a consciéncia espontanea imediata (de) si emerja para um plano
de claridade e atraves da reflexao procure normatizar seus atos,
Portanto, o sujeitc se reatualiza como consciencia moral, livre
e responsavel, atraves do ato reflexivo, normativo das posigoes
que assume.

Porém, o valor, fundado pelo sujeito, tende, entre
tanto, a se objetivar e se confundir com o ser. Assim, a cons
ciéncia moral esta sempre em perigo de se alienar, pois, assu
mindo um determinado valor como tendo sido realizado, ela tam
bém se objetifica, confunde-se com o ser e recai em ma-fé. Can
sada de escolher, de reatualizar sua liberdade, sua moral, pode
dissimular para si mesma que preencheu sua falta original com
um determinado valor "realizado" por ela comoc ser. Mas, dessa
forma, ela se anula como consciéncia moral, pois, como vimos,

esta exige a liberdade e a lucidez. Diz Albéres:

para nao se esforgar em ser um projeto constantemente
renovado, ¢ homem, covardemente, aspira ser sua pré

pria estatua. (Jean-Paul Sartre, Classicos do Seculo

XX, Ed. Itatiaia, p. 71).
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Porem, "ser sua propria estatua" e um irrealizavel.
Nao ¢ possivel uma adeszo plena da consciéncia ao valor assumi
do como ser. Essa adesao € sempre perturbada e de ma-fe. Por
mais atitudes que o sujeito tome visando identificar-se ao va
lor assumido com¢c ser, essas atitudes tem sempre que serem rea
tualizadas, pois o valor continua sendc um objeto ideal, trans
cendente a consciencia.

Para introduzir a discussao sobre o irrealizavel, va
mos, inicialmente, exemplificar esse conceito sartreano atraves

da compara¢ao de um trecho de 0s Moedeircs Falsos de Andreé Gide

com o trecho de A Nausea em que Roquentin comenta as atitudes
dos chamados "profissionais da experiéncia". Em ambos os textos
encontramos um narrador lucido a quem aparecem as condutas de
ma-fé do sujeito que tenta dissimular a angustia, expulsa-la
para fora de si, a medida que se.quer fixar sob uma forma defi

nitiva e segura, identificar-se ac ser jideal do valor:

(Armand) - O senhor meu pai arrumou sua vida de tal
forma que nao tem mais nem o direito nem o meioc de
nao se-lo. Sim, € um convicto profissional. Um pro
fessor de convicgao. Ele inculca a fe, essa € sua ra
zao de ser, e o papel que assume, e que deve levar
ate o fim. Mas quanto a saber o gque se passa no que
ele chama de "seu foro intimo"?... Seria indiscreto,
voce entende, ir perguntar-lhe. E creio que ele nunca
se pergunta. Arranja-se de forma a nunca ter tempo

de se perguntar. Entulhou sua vida com uma porgao de
obrigagoes que perderiam todo o significado se sua
convicgao fraquejasse, de modo que essa convicgao se
encontra exigida e mantida por elas., Ele imagina que
cré, porgque continua a agir como se cresse, Nzao tem
mais a liberdade de nao crer. Se sua fe falhasse, meu
velho... Mas isso seria a catastrofe! Um desmorona
mento! E pense que, de repente, minha familia nao te
ria mais do que viver. E um fato a considerar, meu
velho: a fe de papai € o nosso ganha-pao. Vivemos to

dos as custas da fé de papai. Entao, vir me perguntar
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se papai realmente tem fe, vocé val admitir que nao
e muito delicado de sua parte. (0s Moedeiros Falsos,

pp. 315 e 316)1.

A personagem do pai de Armand, objeto da conversa des
te com Olivier, pode ser tomado como modelo exemplar do homem
que quer erigir, sobre si, sSua propria estatua. Toma-se por um
convicto da fe e deseja fazer de si mesmo, atraves das posigoes
que assume, uma "estatua da fe".

Esse homem-de-fé & um homem de ma-fé porque obscura
mente sabe que a fe & um irrealizavel como identidade da cons
ciencia ao valor que ela assume como ser. E, ac tentar superar
essa distancia intransponivel entre a consciéncia e a identida
de ao ser, organiza sua vida em torno de sua fé, mantendo-se,
assim, irrefletidamente consciente de que necessita reatualizar
constantemente seu projeto de ser-um-convicto-da-fe.

Essa adesao do sujeito a uma etica religiosa implica
sua propria anulagao como consciéncia moral, que supoe a liber
dade e a lucidez. Se fosse possivel a consciencia identificar
-se ao valor ela simplesmente o seria. Ou, se fosse possivel
uma convicqao absoluta na moral religiosa e na existencia de
Peus, uma fe cega, o crente, exemplificado pelc pai de Armand,
simplesmente seria fe e nenhuma atitude precisaria tomar para
reatualizar sua crenga. Nesse sentido, lendo o trecho citado
de Gide atraves dos instrumentos analiticos tomados de empres
timo a Sartre, a oragéo, o sermao, etc, Que essa personagem
pratica com vistas a reatualizar sua fe, sao tentativas de su
prir uma distancia original e insuperével, uma duvida obscura

do crente em relagao a sua fe,

Profissionais da experiencia? Arrastaram suas vidas
num torpor, meio adormecidos, se casaram precipitada
mente, por impacigncia, e fizeram filhos ao acaso.
Encontraram os outros homens nos cafés, nos casamen
tos, nos enterros. De quando em qQuando, apanhados num
rodamoinho, se debateram sem compreender o .que lhes

acontecia. Tudo que ocorreu a sua volta comegou e ter

minou fora de sua vista; longas formas obscuras,
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acontecimentos que vinham de longe rogaram-~nos rapi
damente e, gquando eles quiseram olhar, tudo Jé termi
nara. E depois, por veolta dos quarenta anos, batizam
suas pequenas obstinagoes e alguns proverbios com ©
niome de experiéncia, comecam a se fazer de distribui
dores automaticos: dois niqueis na fenda da esquerda
e eis que saem anedotas embrulhadas em papel pratea
do; dois niqueis na fenda da direita e recebem-se
preciosos conselhos que grudam nos dentes como cara

melos pegajosos. (A Nausea, p. 106)2.

Em Os Moedeiros Falsos o0 pai de Armand se constitui

em um profissicnal de convicgﬁo, um sujeito no género do Dr.
Rogé, a quem faz alusao Roquentin no trecho acima, que procura
organizar seu passado sob a forma de “experigncia", do qual bro
tariam cohselhos que poderiam ser distribuidos nas mesas dos
cafes. Porém, o pai de Armand aparece como um projeto constate
mente renovado, a medida que organiza seu presente em torno de
sua fe, gque, se viesse a falhar, sua vida sogobraria. Por isso,
ele jé nao se da o direito de duvidar da prépria fe, o que o
constitui em um homem de ma-fe. No trecho sobre os "profissio
nais da experiéncia", Roguentin contrapde a existencia que "ar
rastaram num torpor", vivendo sob a forma da consciéncia irre
fletida (de) si, a perspectiva que tomam por volta dos 40 anos,
quando resolvem fazer um balango de suas vidas. A partir desse
momento de reflexao sobre si proprios, quando clham para seus
passados e constroem suas estatuas, assumem, de ma-fe, a pers
pectiva da morte a medida que se situam num presente estatico
que sugere a atemporalidade. Convertem-se em distribuidores dos

préprios passados, imagens cristalizadas da Yexperiéncia®.

A partir dessas reflexoes torna-se mais claro o gue
distingue a Experiencia em Walter Benjamin da "experiéncia" que
Sartre ironiza em A Nausea através de Roquentin.

A primeira era formada por historias retransmitidas
pelo narrador, que encontravam sua origem na memoria coletiva.

A possibilidade dessa retransmissao estava fundada em um con
texto histérico-social relativamente estatico, o que garantia
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a essas historias uma profusac ilimitada de sentidos®.

A segunda é um falseamento da experiencia vivida in
dividual. Pois o sujeito quer cristalizar seu préprio passado
em uma forma narrativa, dotando-o de uma certa "grandeza" que
legitimaria sua condicgaoc de "distribuidor de conselhos". Porem,
esse narrador esta deslocado no tempo, peis, como veremos no
proximo capitulo, o ritmo das transformagoes nas sociedades mo
dernas nega ao passado individual a possibilidade de ser trans
mitido, para outro, como experiencia.

O tema da consciéncia que projeta realizar o valor
COmMO ser aparece em A Nausea sob formas diferentes e todas elas,
como os "profissionais da experiéncia" observados pelo narra
dor, tendem ao fracasso, sao irrealizaveis. 0O préprio Roquentin
desejava realizar "aventuras" e fundar sob essa forma a essén
cia de seu ser: "um-homem-de-aventuras®, Porem, a aventura e
também um irrealizavel como experiéncia vivida, pois sua estru
tura e prépria da forma narrativa.

Antes de nos determos na analise dos "momentos per
feitos", tambem irrealizaveis, que Anny desejava viver, e na
forma encontrada por Roquentin, ao final do romance, para "rea
lizar aventuras", e importante esclarecer o conceito de irrea

lizavel, conforme definido por Sartre em Diario de uma Guerra

Estranha:

Trata-se de objetos existentes que podemos pensar de
longe e descrever, mas jamais ver. No entanto, eles
existem, ao alcance da mao; solicitam nosso olhar,
voltamo-nos para eles e nac vemos nada. (Sartre, J.-P.:

Diario de uma Guerra Estranha, p. 242).

Mais adiante, no mesmo livro, Sartre comenta a "aven

tura" como irrealizavel:

Em A Nausea parege afirmar que ela (a aventura) nao
existe. Mas é errado. E melhor dizer que € um irrea
lizavel. A aventura e um existente cuja natureza é

a de sO aparecer no passado, atraves da descriciao que

se faz dela. O que ha de perturbador nesses irreali
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zaveis e o fato de poderem ser pensados ate o fim e
com detalhes e, por meio das palavras, serem realiza
dos por outros. Por exemplo, se eu pretendesse escre
ver um romance intitulado "A Licenga", poderia compor
essa licenga como deveria ser, com sua natureza paté
tica e preciosa. Poderia fazer com que o leitor a rea
lizasse como uma melodia que corresse implacavelmente,
até o fim. Mas isso seria arte. A arte e um dos meios
que possuimos para fazer realizar vivamente e "imagi
nariamente", por outros, o0s nossos irrealizaveis. Apro
veito a ocasiao para observar que os irrealizaveis
nao sac em absoluto da mesma natureza que 0S8 imaginé
rios. Saoc reais, estao por toda a parte, mas fora do
alcance. Outros podem alcangé—los na forma realizante
ou na forma imaginéria. Mas a autenticidade, eu pen
so, tende a marcar o lugar deles a nossa volta, como
irrealizaveis. Nao & preciso negé-los, nem procurar
em vao realizé-los, e sim assumi-los como irrealizé
veis. Esse trago muitas vezes Castor e eu reconhece
mos nos outros sob a forma de aparéncia {"ser uma apa
rencia”, "impressionar") consiste essencialmente em
certo genero de ma-fé por meio da qual damos como rea
lizado aquilo que e por principio irrealizavel. {(...)
E preciso esclarecer que nao chamo "realizar um obje
to" o simples fato de se representar esse objeto com
sentimentos mais ou menos vivos, Realiza-se um objeto
quando a presenca desse objeto nos e dada como uma
modificagac mais ou menos essencial do nosso ser e
atraves dessa modificagac. Ter uma aventura nao e se
representar em uma aventura mas estar-na-aventura - o
que, comoc ja demonstrei em A Nausea, € impossivel. Os
irrealizaveis pedem sempre ser representados mas nao
podem ser fruidos e € isso que lhes da o carater in
trigante e ambiguo. Penso que a metade das acoes dos
homens tem por fim realizar o irrealizavel. Penso gue

a maior parte das nossas mais sutis decepgdes sao de
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vidas ao fato de um irrealizavel nos aparecer no fu
turc e depois, subilitamente, no passadeo, como realizé
vel, e ao fato de sentirmos bem, entao, que nao o rea

lizamos. (Sartre, J.-P.: ob. cit., pp. 243 a 245).

Vamos ainda discutir o conceito de irrealizavel a par
tir de um texto posterior a A Néusea, "Venise, de ma Fenetre",
comparativamente a textos de Jean Grenier, para quem e possivel
a realizagao de "instantes divinos" no presente, idéia que se
assemelha a de "aventura" e a de "momentos perfeitos" na obra
de Sartre.

"Wenise, de ma Fengtre", como "Un Parterre de Capuci

nes', discutido no capitulo anterior, faz parte de La Reine Al~

bermale et le Deprnier Touriste, romance inacabado que Sartre

escrevia sobre a Italia, considerado por Simone de Beauvoir co
mo "uma Nausea de sua idade madura". “"Venise, de ma Fenetre",

do qual transcrevo um trecho, foi publicado inicialmente na re
vista Verve, numeros 27-28, de fevereiro de 1953, depois em Si-

tuations IV, de 1964;

Seulement, voila: a Venise, rien n'est simple. Parce
que ce n'est pas une ville, non: c'est un archipel.
Comment pourrait-on l'oublier, De votre 1ot vous re
gardez 1'ilot d'en face avec envie: la-bas, il y a...
quoi? une solitude, une pureté, un silence gui n'est
pas, vous en jureriez, de ce cote-ci. La vraie Veni
se, ou que vous soyez, vous la trouvez toujours ail
leurs. Pour moi, du moins, c'est ainsi. A l'eordinaire,
je me contente plutSt de ce que j'ai; mais a Venise,
je suis la proie d'une espece de folie jalouse; si

je ne me retenais pas, Jje serais tout le temps sur
les ponts ou sur les gondoles, cherchant éperdument
la Venise secrete de l'autre bord. Naturellement, des
que j'aborde, tout se fane; Je me retourne: le mysté
re trangquille s'est reformé de 1'autre cote. Il Yy a
beau temps que je me suis résigné: Venise, c'est 1la

ou je ne suis pas. ("Venise, de ma Fenétre" in: Si-
tuations IV, pp. 447 e 448),
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Estar-em-Veneza & um acontecimento incomum, uma situa
gao privilegiada., O siléncio e a impressido de pureza que envol
vem © arquipélago luminoso despertam no turista-narrador o dese
Jo da aventura. Como o viajante que ouve o Canto das Sereias,
ele se deixa arrastar pelo chamamento do belo. Mas, guando al
canca cada ilha, sua beleza se desbota, morre naquele ponto pa
ra renascer em outra parte. Sua experiencia vivida toma a forma
de uma danc¢a improvisada, cujos passos ¢ deslocam de ilha em
ilha, e esse seu bailado em busca da aventura € sentido, no pre
sente, como uma "folie Jjalouse". Ele se faz viajante-voyeur para
procurar a Veneza secreta na outra margem.

Mas, somente se ¢ turista se voltasse para a memoria
e contasse sua historia, cada passo dado, cada ilha em que ele
se deteve, nao se desbotaria como na experiencia vivida presen
te, mas se ligaria aos outros passos, as outras ilhas gque ele
visitou, como uma necessidade, e toda a sucessao de passos, seu
movimento temporal, adguiriria a luminosidade de uma aventura
em toda a sua duragac narrada.

A Veneza secreta, onde se realizaria a aventura, e um
irrealizével, existe apenas a distancia, a vista-do turista.
Porém, remetida ao passado, a experiéncia em busca da aventura
se ordena em uma forma rigida ac ser recontada, e o turista-nar
rador pode ter a impresséo de gue a realizou como aventura vi
vida: fruida e contemplada. Dai o lirismo que assume o texto es
crito onde se narra o bailade do turista que segue seu impulso
em busca da "verdadeira Veneza". Embora o narrador seja de boa
fe, saiba que o desejo de alcancar a "verdadeira Veneza" nao se
realiza, a propria . frustragac de suas expectativas, ao atin
gir cada ilha, adquire uma certa luminosidade ao ser transposta
para a forma escrita.

Assim, para Sartre apenas a narrativa torna possivel
a realizagao de momentos perfeitos ou aventuras, irrealizaveis
no presente da experiencia vivida. Faremos um paralelo entre
as reflexoes de Sartre e de outro autor frances, seu contempo
rﬁneo, Jean Grenier, em cujos textos encontramos temas que ©

aproximam do autor existencialista. Para Jean Crenier e possi
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vel a realizaqao de "instantes divinos" ou "momentos privilegia
dos" no presente da experiéncia vivida. Nesses "instantes divi

nos" seria revelado ao sujeito seu préprio "carater essencial™

ao visualiza-lo projetado em imagens do mundo.

No livro Entretiens sur le Bon Usage de la Liberte,

Grenier define os conceitos de “"destin", "destinée" e "destina
tion", que possibilitam a compreensao da:relagao originaria do

homem com o mundo, na qual se funda seu "carater essencial”.

0 "destin" implica fatalidade externa, € uma concepgao

antiga, presente sobretudo nas tragédias gregas, nas quais o
Destino & superior aos proprios deuses.

A "destinee" e uma concepgao moderna, que implica uma
fatalidade interior, possivel de ser conhecida e manejada, obje
to para a Psicanalise. A "destinée" se confundiria com o "cara
ter essencial" do individuo, que implica o sentido que toma sua
vida e contém sua fatalidade. Para defini-la, Grenier toma em

prestado palavras de Rousseau:

“"Chacun apporte en naissant un tempérament particulier
qui détermine son génie et son caractere, et qu'il
s'agit ni de changer ni de contraindre, mais de for

mer et de perfectionner.” (Entretiens sur le Bon

Usapge de la Liberte, p. 88).

. - - +
Prossegue Grenier, ao definir o "carater essencial":

Tout se passe comme si notre nature premiére n'etait
gu'un canevas, dont nous aurions le devoir de faire

un tableau. (ob. cit., pp. 96 e 97).

Se enquanto procura realizar sua "destineée® o homem
se satisfaz com um papel que ele nao escolheu e simplesmente
segue sua natureza, a realizagao de uma "destination" supce um
esforgo em segundo grau. Pois o papel assumido ja nao & um sim
ples termo para a sua vida, em diregéo ao qual ele cegamente
se dirige seguindo seu mcarater essencial", mas e colocado como

um objetivo consciente a ser cumprido, uma "destination':

- ~ .
Si nous avons une destinee a remplir, nous n'avons

qu‘é aboutir au terme, sans penser que ce terme soit
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un but, Or il semble & la plupart des hommes qu'ils
n'aient pas seulement une destinée, mais une destina

tion: (ob, cit., p. 99).

Porem, remetendo-se a Platao, Grenier se aproxima de
Sartre ao colocar a "destinee" como objeto de uma “escolha ori
ginaria"”, feita pelos individuos em seus primeiros anos de vi
da. Essa escolha e ratificada e reatualizada a cada dia de sua
vida. E, portanto, sua "destination" que acaba-por se constituir

em sua natureza, em “destinée", "carater essencial’:

Dans son mythe 4'Er le Pamphylien, Platon
imagine gque les ames, avant de venir s’incarner sur
terre, choisissent leur sort mais sont obligées de
subir les inconvénients du sort dont elles n'avaient
en premier lieu apercu que les avantages; le premier
a choisir sous les yeux d'Er, choisit le plus grand
pays a gouverner sans voir les consequences, qui étaient
horribles pour lui, Plus sage, Ulysse, fatigué de ses
voyages, choisit la vie obscure d'un simple particu

lier. (ob. ¢it., p. 110).
Prossegue Grenier:

Tous les hommes voudraient changer de situation et
aucun de nature: c'est gqu'ils aiment leur nature et
que chacune de leurs actions est un plébiscite. La
fatalite de la destinee est donc une apparence; la
destination qui en décide est choisie librement.

(ob. eit., p. 111).

Esse "carater essencial" do individuo, Ydestination
realizada como "destinee", tragoe gque permeia toda a sua vida
e une seus atos em torno de um sentido - corresponde ao concei
to de "escolha originéria" de ser para Sartre - permanece des
conhecida para o sujeito enquanto ele esta imediatamente enga
jado em seus projetos., A "escolha originéria" pode ser conheci
da apenas quando o sujeito toma seu proprio Ego como objeto de

reflexac. E Sartre atribui a Psicanalise existencial a fungao
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de disciplina auxiliar na revelagao da "escolha originaria".
Para Jean Grenier, entretanto, o "carater essencial aparece

a consciencia sob uma forma afetiva, quase magica, na contem
plagao de imagens do mundo, quando se realizam os "momentos pri
vilegiados", magnificamente representados em sua ficgao em pelo
menos dois textos que fazem parte de Les fles: "LlAttrait du:vi
de" e "Les Tles Fortunces".

Na apresentagao de Les iles, Grenier define os textos
que compoem o livro como "simbolos" que descrevem a vida de um
homem desprovida de episodios. Neles a personagem revela-se a
sl mesma a partir da contemplacaoc de imagens contingentes: ela
nao e um heroi no sentido épico, mas um voyeur,

Em "L'Attrait du Vide" o narrador remonta a sua infan
¢ila para descrever suas primeiras experiéncias do infinito e
do nada, que delimitam as formas do mundo. Nessas experiéncias,
definidas como "estados singulares™, ele se delicia na contem
plagao do movimento das marés, que cobre e descobre coisas, do
ceu sem estrelas e no caminhar sem diregac. 0 nada que ressurge
em cada um desses movimentos, apagando a forma anterior e deli
mitando outra, coloca tudo em questao, e essas imagens revelam
ac narrador sua prépria liberdade, pois num mundo onde nao ha
formas fixas ele deve escolher suas condutas e constituir os
significados. Em sua viagem de ida e volta na meméria, 0 narra
dor descobre que sua vida foi guiada pelo desejo de realizagao
desses "estados singulares", "instantes divinos", na contempla
gao dessas imagens, determinado "par le souvenir de ce ciel lim
pide que je passais si longtemps dans mon enfance, couche sur
le dos, a regarder a travers les branches et que j'ai vu un jour
s'effacer?" ("L'Attrait du Vide" in: Les fles, p. 29).

Em "Les Iles Fortunees", Grenier coloca a viagem como
um meio que possibilita que o homem se reconhega. Esse reconhe
cimento ocorre atraves de um jogo de Iimagens: o homem se espan
ta frente a visaoc de um lugar desconhecido, e o que ele ve & o
reflexo de uma verdade essencial de si mesmo que permanecia

ainda desconhecida:
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I1 est donc bien vral que dans ces immenses
solitudes que doit traverser un homme de la naissance
a la mort, il existe quelques lieux, quelques moments
privilegiés ou la vue d'un pays agit sur nous, comme
un grand musicien sur un instrument banal qu'il reve
le, a proprement parler, a lui-méme. La fausse recon
naissance, c'est la plus vraie de toutes: on se re
connait soi-meme: et quand devant une ville inconnue
on s'étonne comme devant un ami qu'on avait oublié,
c'est 1l'image la plus véridique de soi-méme que l'on
contemple. ("Les Iles Fortunées" in: Les Iles, pp.

84 e 85).

Assim, nesses "momentos privilegiados” o homem vig
jumbra e frui a imagem essencializada de si préprio, tal como
se determinou na infancia. Porém, logo eles se desvanecem e ©
sujeito retorna ao fluxo temporal onde esta assegurada apenas
a sobrevivencia de seu proprio eu: "Apres ces moments que j'ai
dits, peut-on vivre? On se survit, c'ést tout, en attendant un
nouveau moment imprévisible.“ {ob., cit., p. 92)}. Nesse retorno
ao fluxo temporal, os "momentos privilegiados" se fixam como
uma expectativa que ilumina a vida do sujeito, porém, nada se
pode fazer para reencontré—los, as imagens gue os despertam 520

puramente contingentes:

Que parlez-vous d'avenir? Mais aprés, direz-vous, l'on
retombe au neant. - Sans doute, mais il reste ce fil
téenu de lumiere que vous poursuit jusque dans votre
sommeil et qui vous avertit qu'autrefois... {(ob. cit.,

p. 92).

Vimos, portanto, gue para Grenier & possivel a reali
zagéo de "momentos privilegiados", plencs, atraves da contempla
cao, quando, de forma inesperada, € revelada ac sujeito sua
propria essencia projetada em imagens do mundo. Para Sartre, &
atraves de sua agao, dos projetos em gue se engaja, que O homem
buscaria um estado de plenitude, por principio irrealizavel.

Entretanto, em "Venise, de ma Fenetre" uma espécie de "realiza
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gao" parece se constituir no proprio projeto de busca do irrea
lizavel: o sujeito e arrastado de ilha em ilha em busca da "Ve
neza secreta'", como 0s navegantes que seguiam ¢ Canto em busca
das Sereias na narrativa homéerica, porém, a "verdadeira Veneza",
como o Canto, se afasta, a fruigao plena esta sempre ausente,
mais adiante. Em A Néusea, Sartre considera que a seqﬂéncia
temporal sob a forma de aventura apenas aparece quando a his
toria é narrada. Admite, no presente da experiencia vivida, a
possibilidade de realizagao de instantes de plenitude, porem,
apenas quando ha uma transposicao da forma narrativa para o
presente, que assim € vivido reflexivamente. Por exemplo, na
cena em que Roquentin sente o domingo se realizar sob a forma
de aventura ac se acender, finalmente, o primeiro farol de Bou
ville, ou, ainda, quando ele ouve o0 velho ragtime como musica
de fundo que introduz sua espera pelo trem que o levara a Paris
para reencontrar-se com Anny.

Em A Nausea o irrealizavel aparece ainda sob a forma
dos "momentos perfeitos™ que Anny desejava viver durante o tem
po em que foi companheira de Roquentin, procurando assim atri
buir um valor extraordinario a prépria existéncia.

Os "momentos perfeitos" sao irrealizaveis por impli
carem permanente tematizacao e premeditagao da experiéncia vi
vida, resultando num distanciamento constante do sujeito em re
lagao aos seus atos. Dessa forma, os "momentos perfeitos" se
riam representados, mas nao vividos, e o valor extraordinario
que Anny pretendia realizar neles apareceria apenas para o ou
tro gque os contemplasse, mas que nao poderia frui-los como vi
vencia. A propria Anny se converte no outro em relagac a sua
agao, pois seu distanciamento reflexivo apenas lhe permite con
templé-la.

Afastada de Rogquentin, Anny tenta realizar "momentos
perfeitos" como atriz de teatro. O diélogo entre essas duas
personagens, quando se reencontram em Paris, ajuda a esclare
cer a idéia de que mesmo transpostos para o seu lugar préprio,
o teatro, os "momentos perfeitos" sao irrealizéveis.tanto para
© sujeito que o representa, a atriz, quanto para o outro, seu

publice. Pois Anny sabe gque apenas o representa e se empenha em
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realizar bem o seu papel, para issoc se expoe em um cenario de
papelac e a condigdes desagradaveis. Também os espectadores nao
podem viver os "momentos perfeitos", mas apenas observam seu

desenrolar:

R.: - Antigamente voce dizia que queria fazer teatro,
porque no palco deviam se realizar momentos perfei
tos!
A.: - 8im, realizei~o0s: para os ouiros. Ficava na poei
ra, na corrente de ar, sob as luzes cruas, entre arma
goes de papelao. Em geral contracenava com Thorndyke.
Creio que voce o viu representar no Covent Garden.
Tinha sempre medo de cair na gargalhada em sua cara.
R.: - Mas nunca se sentiu arrebatada por seu papel?
.+ = Um pouco, por momentos: nunca muito intensamen
te. O essencial para todos nos era o buraco rreto,
bem a nossa frente, no fundo do gual havia pessocas
que nao viamos; a elas, evidentemente, era apresenta
do um momento perfeito. Mas, sabe, elas nac viviam
dentro dele: o momento se desenrolava diante delas,
E pensa que nos, os atores, viviamos dentro? Afinal
ele nao estava em parte algums, nem de um lado nem
do outro da ribalta, nao existia; no entanto todo mun
do pensava nele. Entao, entende, meu querido - diz
com voz arrastada e gquase cinica -, mandei tudo pas

sear. (A Nausea, pp. 222 e 223)4.

Veremos, com Rogquentin, que em algum sentido & possi
vel a realizagao de "momentos perfeitos" ou de "aventuras" para
o} pﬁblico.

Em Bouville, Roquentin freqtienta um café, 0 Rendez-
~vous des Cheminots, onde gosta de ouvir um velho ragtime, "Some
of These Days". A sensagao de Nausea que o afeta se esvai do
momento em gque ouve a instrumentagao musical até sua exting§0

completa quando a negra comega a cantar:

Mais alguns segundos e a negra vai cantar.

Isso parece inevitavel, tao forte € a necessidade des
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sa masica: nada pode interrompe-la, nada que venha
desse tempo no qual o mundo despencou; ela cessara
por si mesma no momento exato. Se amo essa bela VoEz
é sobretudo por isso: nao € nem por seu volume, nem
por sua tristeza; e porque.ela é o acontecimento que
tantas notas preparam, de tao longe, morrendoc para
que ela possa nascer. E no entanto estou tranqliilo;
bastaria muito pouco para que o disco parasse: uma
mola que se quebre, um capricho do primo Adolphe.
Como € estranho, como € comovedor que essa rigidez
seja tao fragil. Nada pode interrompe-la e tudo po

de aniquila-la. (A Nausea, p. 42)5.

Vimos no capitulo IV (p. 40) que Sartre divide o ser
em dois reinos. As coisas, reino do ser em-sis, existem sem ne
cessidade, sao demais umas em relagao as outras e transcendem
toda determinagao que a intencionalidade humana possa lhes atri
buir. 0 homem, reino do ser para-si, existe tambem gratuitamen
te, mas por ser consciencia do em-si, que esta fora dele, e
autoconsciéncia e quem constitul os sentidos do mundo e de sua
prépria vida.

Vimos também no capitulo IV (p. 44) que a Nausea € a
compreenséo cenestésica a que chega Roquentin da gratuidade de
sua existencia, a qual, entretanto, esta inextricavelmente vin
culado. Pois, o para-si € o polo de consciéncia no mundo e as
sim esfé condenado a ser deador de sentidos. O esvaecimento da
sensagao de Nausea quando ouve a musica € explicado pelo fato
de que na mGsica nao ha contingencia. Ela pertence a uma ter
ceira categoria de existentes, a das formas rigidas, plenamente
fixadas pela intencionalidade humana. E Roquentin deseja cons
tituir sua vida sob uma forma rigida como a da melodia, de onde
fosse expulsa a contingencia.

A musica -~ assim como as personagens de romance, as
formas geometricas, a pintura, etc - esta acima da existéncia,
ela €: "Ela nao existe, posto que nela nada e demais: é todo

o resto que & muito em relagaoc a ela. Ela e." (A Nausea, p.

7 -
254)", Sua essencia, plenamente constituida por seu criador,
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precede sua existencia. Ha uma necessidade no encadeamento dos
instantes que lhe dao forma. Embora um "capricho do primo Adol
phe", ou outrc fato inesperado, possa aniquila-la, fazer com
que desaparega para o Seu publico, a musica, ou outra forma
artistica, preserva sua existencia como forma rigida para além
dos meies materiais que a sustentam. A musica existe para além
do disco, a figura para alem do papel, as personagens para alem
do livro, etc. Nelas nada pode ser modificade sem que se tornem
outras, Dbiferente de uma érvore, por exemplo, cuja estrutura,
ou a estrutura que a consciencia atribui a ela, pode ser alte
rada por um novo modo de aparec¢er dessa érvore, independente
de a modificacao vir da propria arvore ou de um aspecto dela
que ja estava la, mas que nao fora notado com a devida atengao.
Ao retornar a Bouville para buscar suas coisas, de
pois de seu encontro com Anny, e antes de embarcar de volta a
Paris, onde jé se decidira ir viver, Roquentin val despedir-se
do rendez-vous des Cheminots, Lé, ouve o ragtime pela tltima
vez, Pensa que seu autor € a negra gque © canta tiveram suas
existéncias salvas através da mﬁsica, pois o© pﬁblico que © ou

ve pode pensar neles:

Ela canta. Eis dois que se salvaram: o judeu e & ne

gra. Salvos. Talvez se tenham julgado perdidos de to
do, afogados na existéncia. E no entanto ninguém po

deria pensar em mim como penso neles, com essa dogu

ra, Ninguém, ner mesmo Anny. Eles sao um pouco como

mortos para mim, um pouco como herois de romance; pu
rificaram-se do pecado de existir. (A Nausea, p.

257)8.

A ideia de que a negra e o judeu puderam salvar suas
existencias atraves da musica leva Roquentin a tomar a decisao

de escrever um livro de aventuras:

Sera que poderia tentar... Naturalmente nao
se trataria de uma musica... mas sera que nao poderia,
num outro genero? Teria que ser um livro: n3o sei fa

zer outra coisa. Mas nao um livro de histbria, isso
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fala do que-existiu -~ jamais um ente pode justificar
a existéncia de outro ente. Meu erro foi querer res
suscitar o Sr. de Rollebon. Outro tipo de livro. Nao
sei bem qual - mas seria preciso que se adivinhasse,
por tras das palavras impressas, por tras das pagi
nas, alge que nao existisse, que estaria acima da e
xisténcia. Uma historia, por exemplo, como as gque nao
podem acontecer, uma aventura. Seria preciso que fos
se bela e dura como ago € que fizesse com que as pes
soas se envergonhassem de sua existéncia. (A Nausea,

p. 258)°.

Tal como no ragtime, na obra. literaria também nao ha
contingéncia, pois suas personagens foram plenamente constitui
das por seu autor. Assim, a decisao de escrever um livro de a
venturas, ao final de A Nausea, € uma tentativa empreendida por
Roguentin para salvar sua existéncia da gratuidade ao se cons
tituir como ¢riador de uma obra literéria, fundando sobre o ato
de criag§0 uma esséncia, concretizada no livro, gue iluminaria
seu passado.

A essencialidade do autor em relagao a sua obra € san
cionada atraves da mediagdo de seu publico leitor. Pois € atra
vés do leitor que a aventura narrada ganha existencia, a medi
da que ele se emociona com ela e espera pelos seus desfechos,

E nesse envolvimento que o prende a historia podem ser suscita
das reflexoes sobre sua vida real, fazendo com gue "se envergo
nhe de sua existéncia" ao comparar sua experiéncia vivida ao
irrealizavel da aventura narrada. Embora construgao intencio
nal, a obra literaria sobrevive ao seu criador e ganha vida pré
pria na relagao com o leitor. Pois ela pode ser contemplada,
fruida e objeto de conjecturas para o leitor, que assim pode
viver imaginariamente, em seu envolvimento com o livro, © que
no presente imediate de sua experiéncia vivida € irrealizavel.
Dessa forma, a "aventura" e os "momentos perfeitos?, realizé
veis apenas nas historias narradas e atraves delas, vem eviden
ciar a dimensac de vida e de eterno da ficgéolo.

Vimos que © pai de Armand em Os Moedeiros Falsos €

os "profissionais da experiencia™ em A Nausea exemplificam os
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homens de ma-fe, "salauds", que procuram realizar um valor como
ser para assim constituirem-se em suas proprias estatuas. Pode

mos tomar a Francisca em "Combray" (in: No Caminho de Swann)ll,

de Marcel Proust, para exemplificar a pessoa que se enternece
frente & forma rigida que adquire na descricio de um livro a
vivencia da personagem, de onde emana uma certa aura de "verda
de" que ela nao enconira nas situagoes reais. Embora Francisca
se mostrasse indiferente em relagac as dores sentidas pela cria
da de cozinha gue tivera um filho, a "“Caridade de Giotto", como
a chamava Swann, tratando-a com desprezo e recriminagao, o mes
moe sintoma doloroso, lido em um manual de Medicina, a faz cho
rar diante da personagem que representa o sofrimento, cristalil
zado sob uma forma rigida e inalteravel na descrigao de um 1i
vro.

Francisca representaria o leitor médio e acritico do
romance de aventuras que Roquentin se decide escrever ac final
de A Nausea ou a espectadora para os momentos perfeitos que
Anny procura realizar no teatro. Ela se enterneceria ao encon
trar neles algo que "estivesse acima da exist@ncia", gue nao
poderia encontrar na realidade vivida, servindo-lhe de padrao:
ao compara-los a existéncia vivida, esta seria motivo de conde
nagao e vergonha. Pois, se envolveria de tal maneira na histé
ria narrada ou com a representag§0 no palco, que, atraves de
uma inverszo, consideraria a existéncia vivida pouco digna de
realidade frente a sua imagem ideal representada na criagao 1i

teraria ou no palco pela atriz.

NOTAS:

1. {Armand) - Monsieur mon pére a arrangé sa vie de telle
fagon qu'il n'ait plus de droit ni le moyen de ne pas
l'etre. Oui, c'est un convaincu professionnel. Un pro
fesseur de conviction. Il inculgue la foi; c'est la-
sa raison d'etre; c'est le role qu'il assume, et qu'il

doit mener jusqu'au bout. Mais quant a savoir ce qui
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se passe dans ce gqu'il appelle "son for intérieur"?...
Ce seralt indiscret, tu comprends, d'aller le lui de
mander. Et je crois qu'il ne se le demande Jamais lui
-méme, Il s'y prend de maniere a n'avoir Jamais 1le
temps de se le demander. Il a bourre sa vie d'un tas
d'obligations qui perdraient toute signification si

sa conviction faiblissait; de sorte que cette convic
tion se trouve exigée et entretenue par elles, Il
s'imagine qu'il croit, parce qu'il continue a agir
comme sS'il croyait. I1 ntest plus libre de ne pas
croire. Si sa foli flanchait, mon vieux, mais ce sg
rait la catastrophe! Un effondrement! Et songe gque,

du coup, ma famille ntaurait plus de quoi vivre, C'est
un fait a considérer, mon vieux: la foi de papa, c'est
notre gagne-pain. Nous vivons tous sur la foi de papa.
Alors venir me demander si papa a vraiment la foi,

tu m'avoueras que ga n'est pas tres delicat de ta

part, (Gide, André: Les Faux-Monnayeurs, pp. 390 ¢

391).

Des professionnels de l‘expérience? Ils ont trainé
leur vie dans l'engourdissement et le demi-sommeil,
ils se sont maries précipitamment, par impatience,
et ils ont fait des enfants au hasard. Ils ont ren
contre les autres hommes dans les cafés, aux maria
ges, aux enterrements. De temps en temps, pris dans
un remons, ils se sont debattus sans comprendre ce
gui leur arrivait. Tout se qui s'est passe autour
d'eux a commencé et stest achevé hors de leur vue ;
de longues formes obscures, des eveénements qui ve
naient de loin les ont froles rapidement et, quand
ils ont voulu regarder, tout etait fini déjé. Et puis,
vers les guarante ans, ils baptisent leurs petites
obstinations et quelques proverbes du nom d'expérieg
ce, ils commencent a faire des distributeurs automa
tiques: deux sous dans la fente de gauche et voila

des anectodes enveloppées de papier d'argent; deux
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sous dans la fente de droite et l'on regoit de pré
cieux conseils qui collent aux dents comme des cara

mels mous. (La Nausee, p. 103).

3. A narrativa tradicional a qual se refere Walter Ben
jamin em "0 Narrador" e discutida nos capitulos I e II deste
trabalho. A "profusdoc ilimitada de sentidos" como uma de suas
caracteristicas e discutida a partir do ensalo "Walter Benja
min ou a Historia Aberta" de Jeanne Marie Gagnebin (capitulo

I1, p. 20).

4, R.: - Tu disais autrefois que tu voulais faire du
théatre parce qu'on devait, sur la scéne, réaliser

des moments parfaits!

A.: - Qui, je les ai realisés: pour les autres, J'etais

dans la poussiere, au ceourant d'tair, sous les 1umi§
res crues, entre des portants de carton. En général,

j'avais Thorndyke pour partenaire. Je c¢rois que tu

1'as vu jouer, a Covent Garden. J'avais toujours peur

de lui eclater de rire au nez.

R.: - Mais tu n'etais jamais prise par ton role?

A.: - Un peu, par moments: jamais trés fort. L'essen

tiel, pour nous tous, c'etait le trou noir, juste de
vant nous, au fond duquel il y avait des gens qu'on

ne voyait pas; a ceux-la, eévidemment, on présentait

un moment parfait. Mais, tu sais, ils ne vivaient pas

dedans: il se deroulait devant eux. Et nous, les acteurs,

tu penses que nous vivions dedans? Finalement il n'é

tait nulle part, ni d'un coté ni de 1'autre de la ram

pe, il n'existait pas; et pourtant tout le monde pen
sait a lui. Alors tu comprends, mon petit, dit-elle
d'un ton tralnant et presque canaille, j'ai tout en

voye promener. (La Nausee, p. 215).

5. Quelques secondes encore et la Négresse va chanter.
Ca semble inevitable, si forte est la nécessité de
cette musique: rien ne peut 1l'interrompre, rien qui

vienne de ce temps ou le monde est affalé; elle ces
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sera d'elle-méme, par ordre. Si j'aime cette belle
voix, ¢'est surtout pour ¢a: ce n'test ni pour son
ampleur ni pour sa tristesse, c'est qu'elle est 1'¢
vénement que tant de notes ont preparé, de si loin,
en mourant pour qu'il naisse. Et pourtant je suis in
gquiet: il faudrait si peu de chose pour que le dis
que s'arrete: qu'un ressort se brise, gque le cousin
Adolphe ait un caprice. Comme il est etrange, comme
il est émouvant que cette dureté soit si fragile.
Rien ne peut 1l'interrompre et tout peut la briser.

(La Nausee, p. 41).

Sartre declara de forma explicita que o estudo da rea

lidade humana deve comegar pelo cogito (L'Etre et le

Néant, pag. 127). A consciéncia e em primeiro lugar
consciencia de alguma coisa e de alguma coisa que nao
& consciencia. Sartre chama a esse alguma cclisa o em
si. O ser em si nao pode ser designado senao analiti
camente, como "“o ser que e o que é", expressao gque
designa a sua opacidade, o seu carater macico e esté
tico pelo qual nao & nem possivel nem necessario: é
simplesmente (Ibid., pégs. 33-34). Diante desse ser
em si, a consciencia € o para si, isto &, presenca

a si mesma (Ibid., pag. 119). A presenca a 51 mesma
implica uma cissura, uma separagao interna. Uma cren
ga, por ex., & como tal sempre consciéncia da crenga;
mas para toca-la como crenga é necessario separa-la
da consciéncia a gqual e presente. Mas nada ha ou pode
haver que separe o sujeito de si mesmo. "A fratura
intraconsciencial e nada fora do que ela nega e nao
pode ter o ser senao enquanto nao se vé. Esse nega
tivo, que & o nada de ser, & 2o mesmo tempo um poder
aniquilante, & o nada. Em nenhum lugar poderiamos
alcangé—lo em semelhante pureza. Em toda parte, por
outro lado, & necessério, dum modo ou de outro, con

ferir-lhe o ser em si enquanto nada" (Ibid., pag.
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120). Condicionando a estrutura da consciéncia o na
da e condicao da totalidade do ser que e tal so para
a consciéncia e na consciencia. Mas ele define o ser
da conscieéncia que € expresso por Sartre desta forma:
"0 ser pelo qual o nada vem ao mundo deve ser © seu
proprio nada" (Ibid., pég. 58)}: o que significa que
a consciéncia € o seu préprio nada enquanto se deter
mina a nao ser o em si a que se refere. Paradoxalmen
te, partindo da mesma premissa de Husserl, Sartre
chega a conclusio simetrica e oposta. Para ele como
para Husserl a consciencia na sua percepgao imanente,
isto €, no seu ato de auto-reflexao, e tudo, € o abso
luto. Mas pela sua cisao interna como negagao do em
si, ela é o préprio nada. (Abbagnano, N.: Dicionario

de Filosofia, p. 178).

Elle ntexiste pas, puisqu'elle n'a rien de trop: clest
tout le reste qui est de trop par rapport a elle. Elle

est. (La Nausée, p. 246).

Elle chante. En voila deux gui sont sauves: le Juif
et la Négresse. Sauvés. Ils se sont peut-etre cru per
dus jusqutau bout, noyés dans l'existence. Et pour
tant, personne ne pourrait penser a2 moi comme Je pen
se a eux, avec cette douceur. Personne, pas méme
Anny. Ils gont un peu pour moi comme des morts, un
peu comme des héros de roman; ils se sont laves de

peche dlexister. {La Nausée, p. 249).

Est-ce que je ne pourrais pas essayer... Naturelle
ment, il ne s'agirait pas d'un air de musique... mais
est-ce je ne pourrais pas, dans un autre genre...?

Il faudrait que ce soit un livre: je ne sais rien faj
re d'autre., Mais pas un livre d'histoire: 1'histoire,
¢a parle de ce qui a existe - jamais un existant ne
peut justifier l'existence 4d'un autre existant. Mon
erreur, c'eétait de vouloir ressusciter M. de Rolle

bon. Une autre espece de livre. Je ne sais pas tres
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bien laquelle -~ mais il faudrait qu'on devins, der
riére les mots imprimés, derriere les pages, quelque
chose qui n'existerait pas, qui serait au-dessus de
1'existence. Une histoire, par exemple, comme il ne
peut pas en arriver, une aventure. Il faudrait gqu'elle
soit belle et dure comme de l'acier et qu'elle fasse
honte aux gens de leur existence. (La Nausée, pp.

249 e 250).

10. Em "Literatura e Personagem", Anatol Rosenfeld mostra
uma visfo da relacaoc entre o leitor e a ficgao que se aproxima

das reflexoes apresentadas neste trabalho, com base em A Nausea:

0 leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibili
dades humanas que a sua vida pessoal dificilmente lhe
permite viver e contemplar, visto o desenvolvimento
individual se caracterizar pela crescente redugaoc de
possibilidades. De resto, quem realmente vivesse es
ses momentos extremos, nao poderia contemplénlos por
estar demasiado envolvido neles. E se os contemplas
se a distancia (no circulo dos conhecidos) ou através
da conceituagao abstrata de uma obra filosdfica, nao
os viveria. E precisamente a ficgcao que possibilita
viver e contemplar tais possibilidades, gragas ao mo
do de ser irreal de suas camadas profundas, gragas
aocs quase-juizos que fingem referir-se a realidades
sem realmente se referirem a seres reais; e gragas

ao modo de aparecer concreto e quase-sensivel deste

mundo imaginarioc nas camadas exteriores. (p. 46)

11, Descobri que, fora do circulo de seus parentes, tan
to mais compaixao lhe provocavam os humanos com suas
desgragas quanto mais afastados viviam dela. As tor
rentes de légrimas que vertia ao ler nos jJjornais os
infortunios de desconhecidos, loge se estancavam se
podia imaginar de maneira um pouco precisa a pessoa
que lhes servira de objeto. Numa das noites seguin

tes ao parto da criada de cozinha, foi esta acometi
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da de atrozes colicas; mamae ouviu-a gemer, ergueu
-se e despertou Francisca que, insensivel, declarou
que agquilo tudo nac passava de comedia e que a outra
queria era "fazer de senhora". O medico, que receava
tais crises, marcara, num livro de medicina que pos
suiamos, a pégina em que elas vem descritas, recomen
dando que a consultassem para achar a indicacgao dos
primeiros cuidados de emergencia. Minha mac mandou
Francisca buscar o livro, dizendo-lhe que nao deixas
se cair a marca. Passou uma hora, e nada de Francis
ca; mamae, indignada, julgou que ela tivesse ido dei
tar-se e me disse gque fosse eu mesmo buscar o livro
na biblioteca. All encontrel Francisca que, tendo que
rido ver o que estava assinalado, lia, solugando, a
deserigao clinica da crise, agora que se tratava de
um enfermo-tipo, para ela desconhecido. A cada sin
toma doloroso mencionado pelo autor, exclamava: "Nos
sa Senhora! Sera possivel que o bom Deus queira fa
zer sofrer dessa maneira uma infeliz criatura huma
na? Ai! a coitadinhal"

Mas depois que a chamei e ela voltou para
junto da Caridade de Giotto, suas lagrimas logo dei
xaram de correr; nao pode descobrir nem aquela agra
davel sensagao de piedade e enternecimento que tao
bem conhecia e tantas vezes lhe havia proporcionado
a leitura dos jJjornais, nem prazer algum do mesmo gé
nero, no aborrecimento e irritagao de se haver levan
tado no meio da noite por causa da criada de cozinha,
e, a vista dos mesmos sofrimentos cuja descricgao a
fizera chorar, nao teve mais que resmungos de mau-
-humor, e até cruéis sarcasmos, dizendo, guando jul
gou que tinhamos partido e nao mais podiamos ouvi-la:
"Era so0 ela nao ter feito o que e preciso para acon
tecer uma coisa dessas! Se fez e porque gostou! E
agora nao venha com partes! Arre! é preciso que um

homem esteja mesmo muitoc por baixo para se engracgar
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12.

com isto. E bem como diziam na terra de minha pobre
mae:

Quem suspira ante o rabo de um cao,

6 ve nele uma rosa de botao.

("Combray" in: No Caminho de Swann, pp. 108 e 109)12.

Je me rendis compte que, en dehors de ceux de sa pa
renté, les humains excitaient d'autant plus sa pitieé
par leurs malheurs, qu'ils vivaient plus eéloignes
d'elle. Les torrents de larmes qu'elle versait en
lisant le journal sur les infortunes des inconnus se
tarissaient vite si elle pouvait se représenter la
personne qui en était ltobjet dtune fagon un peu pré
cise. Une de ces nuits qui suivirent 1l'accouchenent
de la fille de cuisine, celle-ci fut prise d'atroces
coliques: maman l'entendit se plaindre, se leva et
reveilla Frangoise qui, insensible, declara que tous
ces cris etaient une comédie, qu'elle wvoulait "faire
la maitresse'". Le medecin, qui craignait ces crises,
avait mis un signet, dans un livre de medecine que
nous avions, a la page ou elles sont decrites et ou
il nous avait dit de nous reporter pour trouver l'in
dication des premiers soins a donner. Ma meére envoya
Francoise chercher le livre en lui recommandant de

ne pas laisser tomber le signet. Au bout d'une heure
Frangoise n'etait pas revenue; ma mére indignéé crut
qu‘elle était recouchée et me dit d'aller voir moi-
-méme dans la bibliotheque. J'y trouvai Frangoise qui,
ayant voulu regarder ce que le signet marquait, 11
sait la description clinique de la crise et poussait
des sanglots maintenant qu'il s'agissait d'une mala
de-type qu'elle ne connaissait pas. A chaque symp tome
douloureux mentionne par 1l'auteur du traite, elle
s'écriait: "Hé 1la! Sainte Vierge, est-il possible que
le bon Dieu veuille faire souffrir ainsi une malhen

reuse creature humaine? He! la pauvre!™
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Mais des que je l'eus appelee et gqutelle
fut revenue pres du lit de la Charité de Giotto, ses
larmes cessérent aussitdt de couler; elle ne put re
connaitre ni cette agréable sensation de pitie et
d'attendrissement qu‘telle connaissait bien et que la
lecture des journaux lui avait souvent donnée, ni
aucun plaisir de meme famille; dans l'ennui et dans
l'irpitation de s'étre levée au milieu de la nuit
pour la fille de cuisine, et a la vue des memes souf
frances dont la description 1'avait fait pleurer,
elle n'eut plus que des ronchonnements de mauvaise
humeur, meme d'affreux sarcasmes, disant, quand elle
crut gue nous etions partis et ne pouvions plus l'en
tendre: "Elle n'avait qu'é ne pas faire ce qu'il fau
pour gal! ¢a lui a fait plaisir! qu'elle ne fasse pas
de manieres maintenant! Faut-il tout de méeme qu'un
gargon ait etée abandonnée du bon Dieu pour aller avec
¢a. Ah! c'est bien comme on disait dans le patois de
ma pauvre mére:

"Qui du cul d'un chien s'amourose

Il lui paraft une rose."

("Combray" in: Du Cote de Chez Swann)

t

115



VII - A NAUSEA: A VERTIGEM DO SENTIDO

Vimos que as reflexoes apresentadas em A Nausea su
gerem uma lmpossibilidade da experiéncial. Por um lado, no pla
no existencial, porque Roquentin a atribui a forma narrativa,
que ja supode a morte do acontecimento vivido. Por outro lado,
no plano historico, porgue as situagaes vividas nunca sao as
mesmas, ¢ mundo se transforma, os individuos sao diferentes e
cada situagao exige que o sujeito se coloque diante dela e, so
zinho, lhe de um sentido. Nenhuma Sabedoria atemporal perpassa
a Historia para que, atraves dela, outros possam decidir suas
vidas, mesmo porque a propria conversao da vivencia em Experi
eéncia, em Sabedoria, jé supoe um posicionamento do sujeitoc que
atribui sentido ao seu passado. Assim se refere RHoguentin aos

"profissionais da experiéncia':

Gostariam de nos fazer acreditar que o pas
sado deles nao se perdeu, que suas recordagoes se con
densaram, convertendo-se suavemente em Sabedoria. Cé
modo passado! Passado de bolso, livreto dourado cheio
de belas maximas. "Acredita-me, estou falando por ex
periéncia, tudo o que sei foi a vida gque me ensinou."
Teria a vida se encarregado de pensar por eles? ExX
plicam o novo pelc antigo - e o antigo, eles o expli
caram pelos acontecimentos mais antigos ainda, como
esses historiadores que fazem de Lénin um Robespierre
russo e de Robespierre um Cromwell frances: no fim
de contas, nunca entenderam nada de nada... Por tras
de sua importﬁncia adivinha-se uma preguiga melancé
lica: veem desfilar aparéncias, bocejam, acham que

nao ha nada de novo no mundo.

Quando queremos entender alguma coisa, colocamo-nos

diante dela, sczinhos, sem auxilio; todo o nassado

do mundo de nada adiantaria, E depois ela desaparece

e o que pudemos entender desaparece com ela. (A Nau-

sea, pp. 107 e 108)2.
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As consideragoes de Roquentin dao margem para uma lei
tura de A Nausea sob a perspectiva historica. Esse romance con
tém elementos que caracterizam e tecem criticas a ideologia bur
guesa, Por exemplo: a visita de Roquentin ao museu de Bouville,
onde os retratos das personalidades da cidade, pintados com fins
de edificagao moral, perdem a fragilidade dos rostos humanos e
parecem encarnar a Experiéncia, os Direitos do Homem e do Cida
dao, valores em si mesmos injustificaveis, pois sao constitui
dos pela consciéncia humana; as referencias feitas por Roquen
tin a Maurice Barres; a estatua de Impétraz, que parece crista
lizar os valores burgueses, na qual a burguesia de Bouville re
conhece "um dos seus", mesmoc sem saber quem & a pessoa represen
tada na estatua,

Fica apenas indicada a possibilidade de uma leitura
de A Nausea sob a perspectiva historica, a partir da analise
das referéncias contidas nesse romance. Nossa preocupagao prin
cipal esta em perceber comoc a realidade historica fundamenta
a Filosofia existencial expressa no romance. E, retomando as
discussbes contidas em A Nausea comparativamente a visao nos
télgica de Walter Benjamin sobre a morte da Experiéncia e o de
¢clinio da narrativa tradicional, pretendemos determinar as im
plicagoes dessa realidade historica sobre uma teoria da narra
tiva.

A Experiéncia transmissivel, fundada na memoria cole
tiva, segundo Benjamin em "0 Narrador", ¢ definitivamente sepul

tada ao final da I Guerra Mundial:

No final da guerra, observou-se que os combatentes vol
tavam mudos do campo de batalha nao mais ricos, € sim
mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se di
fundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre

a guerra, nada tinha em comum com uma experiencia
transmitida de boca em boca. Nao havia nada de anormal
nisso. Porque nunca houve experiencias mais radical
mente desmoralizadas que a experiencia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia economica

pela inflagao, a experiéncia do corpo pela guerra de
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material e a experiencia etica pelos governantes, Uma

geragao que ainda fora a escola num bonde puxado por

cavalos se encontrou ao ar livre numa paisagem em que

nada permanecera inalterado, exceto as nuvens, e dg

baixo delas, num campo de forgas de torrentes e explo

soes, © frégil e minGsculo corpo humano. ("0 Narra

dor", p. 198).

Esse contexto historico pos I Guerra Mundial no qual
Benjamin ve a destruigao da Experiéncia coletiva e a degrada
gao do homem, solitario e frégil em um mundo cujas transforma
gaes jé nao compreende, & analisado também por Sartre em Que

é a Literatura? (parte IV). Para esse autor, ha nesse periodo

um retorno do espirito de negatividade (ob. c¢cit., p. 135}, que
encontra no movimento Surrealista uma de suas expressoces na
arte., Por um lado, o0 Surrealismo supoe uma dissolugao da subje
tividade3 no inconsciente., Por outro lado, se configura na ar
te da destruigao imaginéria do mundo objetivo e sua agao resul
ta na radicalizag§0 da instantaneidade do ato gratuito gidea

4
no .

L

Posterior a I Guerra Mundial e também a literatura

de Morand, analisada por Sartre em Que & a Literatura? {(parte

IV). Em suas obras, Morand mostra, como reflexec da expanséo
capitalista, a dissolugao das tradigoes e linguas nacionais a
medida que sao postas em contato com a de outros paises mais

poderosos:

Mesmo repletos de brocados, de migangas, de belos no

mes estrangeiros, os livros de Morand sao sinos gue

dobram pelo exotismo; situam-se na origem de toda uma

literatura que visa a anular a cor local, seja mos
trando que as cidades distantes com que sonhamos na
nosga infancia sao tao desesperadamente familiares

e cotidianas, para os oclheos e © coragao dos seus ha

bitantes, como saoc a Gare Saint-lLazare e a Torre Eiffel

para © NOSSO COragac £ OS NOSSOS olhos, seja deixando

” . . Lo - L4
entrever a comedia, a falsidade, a ausencia de fe por
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tras das cerimonias que os viajantes dos séculos pas
sados nos descreviam com todo o respeito, seja nos
revelando, sob a trama desgastada do pitoresco orien
tal ou africano, a universalidade do maquinismo e do
racionalismo capitalista. No final resta apenas o mun
do, igual e monotono em toda parte. Nunca senti com
tanta intensidade o significado profundo desse metodo
como num dia de verao de 1938, entre Mogador e Safi,
ao ultrapassar de carro uma mugulmana coberta por um
veu, que ia pedalando a sua bicicleta. Uma maometana
ciclista, eis um objeto autodestrutivo que poderia
muito bem ser reivindicado peles surrealistas ou por
Morand. O mecanismo preciso da bicicleta contrastan
do os languidos sonhos de harém que atribuimos de pas
sagem a essa criatura coberta por um veu; mas, no mes
mo momento, © que resta de trevas voluptuosas e magi
cas entre essas sobrancelhas pintadas, atras dessa
testa estreita, contesta, por sua vez, © maquinismo;
faz pressentir, por tras da uniformizagao capitalis
ta, um alem acorrentado, vencido e no entanto viru

lento e feiticeiro. (Que € a Literatura?, p. 145).

A partir de 1930 - com o agravamento da crise econamg

ca mundial, o surgimento do Nazismo, a Guerra Civil Espanhola

e a propria aceleragao da expansao capitalista, que uniformiza

valores e dissolve tradigoes nacionals -, exacerba-se para as

oo~ .5 . .
pessoas o0 aspecto de contingencia nos acontecimentos, pois as

transformagoes passam & ocorrer em um ritmo mais acelerado,

'3 b " L
acarretando uma perda da visao de conjunto sobre o mundo. E

dessa epoca que A Nausea e um romance representativo.

. Ld . L3 L4
Como vimos, & problematica de A Nausea e de cunho es

sencialmente filosofico. Sua concepgac original, que recebia o

titulo de Melancholia, objetivava ser um panfleto literario 50

bre a "teoria da contingéncia”. Para Sartre, nao existe uma Fi

lozofia que se desenvolva desde os primérdios da humanidade,

mas sim Filosofias, que surgem em determinados momentos da His

toria (in: A Conferencia de Araraquara). Mais tarde (em relagao
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a A Nausea), vai considerar o Existencialismo como uma ideolo

gia no interior da Filosofia marxista (in: Questdo de Metodo).

Podemos situar essa ideologia existencialista expressa em A
Niusea como representativa de um momento historico especifico:
o capitalismo moderno, o ritmo brutal das transformagoes técni
cas e sociais ocorridas especialmente em fins do século XIX e
primeira metade do seculo XX, o mesmo periodo em que Benjamin
escreve sobre a morte da Experiéncia ("0 Narrador" & de 1936,
A Nausea, de 1938).

Em "0 Narrador", Benjamin fala de uma narrativa tra
diciconal fundada numa Experigncia comum, gque supunha uma vida
coletiva em torno do trabalho artesanal., Nessa vida, o homem
nao se defrontava com a necessidade de escolher, tampouco com
a preocupagao de atribuir um sentido para a sua vida. Ele se
guiava pela Sabedoria dos mais velhos, depositérios da tradigﬁo,
e procurava reproduzir a vida de seus antepassados, que assu
mia a forma de destino ao ser recontada. Aséim, tal como nas
historias narradas, um destino esperava por ele, e ele iz ao
encontro desse destino.

Na sociedade burguesa, © ritmo das transformagaes
técnicas e do progresso economico destroem gualquer possibili
dade de constituigao de uma experiencia transmissivel de gera
cao em geragao que possa servir de guia para a vida dos homens,
ao mesmo tempo em gue o0s langa em um mundo onde nada (ou quase
nada) & irrevogével. A problemética fundamental do homem moder
no € a da sua solidao em relagac aos outros e a tradicao, que
o leva a vertigem do sentido: a todo momento & convocado a fa
zer uso de sua liberdade para dar sentido aoc seu mundo, ao seu
passado, a sua vida, sentido este gue nunca & irrevogével. Tam
bem seu mundo nunca & estavel, ele se transforma, e se trans
forma em uma velocidade brutal.

E ~esse contexto historico que determina a problema
tica existencial expressa em A Nausea. A melancolia - titulo
original desse romance - que afeta Roquentin se verifica fren
te a uma perda de parametros absolutos que possibilitavam um

conhecimento estavel sobre o mundo. As verdades em que ele acre
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ditava, desde as mais universails, como a ciencia e o sentido

de verossimilhan¢a dos fatos, até as mais pessoais, como a pos
sibilidade de realizagao de aventuras, se perdem. A contrapar
tida dessa evanescéncia de sentidos € um avultamento do aspecto
de contingéncia gue ele descobre no mundo € em sua prépria vi
da, pols também esta sujeito a "transformacdes subitas" (A Nau-
sea, P. 18). A melancolia de Roquentin & sintoma de sua crise
diante da descoberta da transitoriedade do conhecimento e dos
valores e da necessidade que essa descoberta impoe a ele de es
colher e interpretar os sentidos dos fatos e os caminhos que
toma em sua vida, ’

Essas transformagoes historicas determinam implica
¢c6es tambem sobre as formas literarias. Vimos gue a narrativa
tradicional transmitia a vida de um homem jé sancionada pela
morte dos acontecimentos vividos, remetidos ao passado, ou pe
la morte do préprio homem que protagonizou as experiéncias nar
radas e incorporadas a memoria coletiva. Porém, essa literatu
ra com origem na retransmissac oral nao encontra lugar no mun
do moderno, onde a Experigncia, o Conselho, no sentido que Ben
jamin lhes atribuia (in: "0 Narrador"), tornam-se imprestaveis
e aparecem descaracterizados em A Néusea, come colisas de velhos
grotescos como ¢ Dr, Rogé. Essa obra de Sartre exemplifica a
substituicao da narrativa tradicional pelo romance no mundo mo
derno, onde a problemética fundamental € a da vertigem do sen
tido, "o leitor do romance procura realmente homens nos quais

possa ler o sentido da vida" ("0 Narrador", p. 214).

Pois, se a narrativa tradicional supunha um meio so
¢ial em que o0s sentidos eram dados imediatamente pela tradiqéo,
no mundo modernc o homem perdeu a tradigao, sua melancoliz e
sua angﬁstia se fundam na necessidade de encontrar sentidos.
Por isso, o romance vai lhe despertar interesse a medida que
ve cristalizar-se ao final do livro o sentido da vida do heroi,
podendo, entao, acreditar que sua prépria vida podera ter um
sentido.

Assim Benjamin descreve a essencia das personagens

do romance:
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um homem gue morre aos trinta e cinco anos aparecera
sempre, na rememoragﬁo, em c¢cada momento de sua vida,
como um homem que morre com trinta e cinco anos.

("0 Narrador", p. 213).

Como vimos em A Nausea (capitulo V), também para Sar
tre essa definigao corresponde a esséncia da vida narrada, que
pode assumir a forma de um romance de aventuras. Porém, com re
lacdo a experiéncia enquanto & vivida no presente, a definig3o
dada por Benjamin corresponderia em Sartre a vivéncia inautén
tica. Vimos na personagem de Anny que, desejando viver "momentos
perfeitos", ela transp5e O narrar para o viver: vive reflexiva
mente consciente, tematizando a agao e antevendo seu fim, sua
morte. Se Anny fosse uma pessoa real, ela viveria representan
do, peis em sua vivencia protagonizaria um papel determinado
de antemao.

Analisado no capitulo V com o objetivo de definir as
diferencas entre a estrutura temporal da experiéncia vivida e
a da forma narrativa, o trecho abaixo possibilita também a re
cuperacao de marcas historicas em A Nausea a partir de uma ana

logia com os comentarios extraidos de Que e a Literatura? so

bre as obras de Morand (pp. 118 e 119 deste trabalho):

Quando se vive, nada acontece. Os cenarios
mudam, as pessoas entram e saem, eis tudoc. Nunca ha
comegos. Os dias se sucedem aos dias, sem rima, nem
solugao: e uma soma monodtona e interminavel. De quan
do em gquando se procede a um total parcial, dizendo:
faz tres anos que viajo, tres anos que estou em Bou
ville. Também n2Zo ha fim: nunca deixamos uma mulher,
um amige, uma cidade, de uma 50 vez. E também tudo
se parece: Xangal, Moscou, Argel, ao fim de uma quin
zena € tudo igual. Por alguns momentos - raramente -
avaliamos a situagao, percebemos que nos envolvemos
com uma mulher, que nos metemos numa confusao. Por
um atimo. Depois disso o desfile recomega, voltamos

a fazer as contas das horas e dos dias. Segunda, ter
¢a, gquarta., Abril, maio, junho. 1924, 1925, 1926.

. 6
(A Nausea, pp. 66 e 67) .
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Roquentin relembra suas viagens com melancolia, elas
nao apenas se perderam em sua memoria, mas, na verdade, nunca
existiram como aventuras. Sua narrativa sobre os diferentes lu
gares por onde passou vem assinalar um ofuscamento do exotico
e das tradicoes locais. Essa homogeneizagao do mundo, reflexo
do ritmo da expansao capitalista, desencadeia o sentimento de
monotonia. Pois, o impacto inicial do viajante frente ao lugar
desconhecido & gradualmente refreado, ¢ que leva Roguentin a
concluir que depois de quinze dias todos os lugares se parecem
e o ritmo mecanico da passagem dos dias, dos meses, dos anos
retoma sua marcha. Apenas momentaneamente o sujeito se arranca
de seu tédio e avalia sua situagdo no mundo. E sao nesses mo
mentos que, sob ¢ maquinismo monotono e brutalmente veloz do
capitalismo, pode descobrir e apreciar resquicios de tradigoes

locais:

Tambem eu, por esse mesmo processo, poderia ser con
vidado pelas pesscas e estas se diriam, entre elas,
que sou um grande viajante diante do Eterno., Sim: os
mucgulmanos urinam de cécoras; as parteiras hindus
utilizam, a guisa de ergotina, vidro moido na bosta
de vaca; em Bornéu, quando uma moga menstrua, passa
trés dias e trés noites em cima do telhado da sua ca
sa. Vi em Veneza enterrcs em gandola, em Sevilha as
festas da Semana Santa, vi a Paixao de Oberammergau.

> 7
(A Nausea, p. 107) .

Walter Benjamin em "Experiencia e Pobreza'", diferen
temente da visao nostalgica apresentada em "O Narrador", expres
sa o desejo de gue os novos barbaros do mundo moderno, desti
tuidos da Experigncia e da tradigao, encontrem uma nova objeti
vidade que seja representativa das condigoes de vida desse mun
do e restabelegam uvma linguagem comum. Benjamin cita Brecht,
D8blin, analisa a narrativa de Kafka e a de Proust, que intro
duz o infinito da memoria nas limitagoes do mundo burgugs e es
tabelece uma experiéncia entre passado e presente.

Porém, partindo da perspectiva existencialista, nos
deteremos, inicialmente, na analise comparativa entre A Nausea
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e duas narrativas curtas de Kafka, que transmitem Justamente

a morte da Experi@ncia. Posteriormente, no capitulo IX, nos de
teremos no romance 1919 de John dos Passos, cuja construgao ex
pressa uma nova tentativa de representagac objetiva do mundo
moderno e possibilita uma retomada das reflexces de Benjamin
em “Experiéncia e Pobreza'., Dos Passos cria um distanciamento
entre o universo narrado e o leitor, a medida que o narrador
apresenta apenas a conduta das personagens em situagao, procu
rando assim garantir a objetividade desse universo. Comparati
vamente ao Realismo franceés do século XIX, o narrador de Dos
Passos nao analisa suas personagens como o de Balzac. Tampouco
introduz uma visae de mundo explicita, como faz Zocla, ou subja
cente a narrativa, como faz Flaubert, que teria como efeito um
julgamento de autor sobre o mundoc € as personagens, implicito
a narrativa. Dos Passos mostra suas personagens mergulhadas na
acao. Dessa forma, a experiencia individual de cada personagem,
que se constitui no tempo, a medida que € narrada, aparece ao

leitor como experiéncia objetivamente transmissivel.

NOTAS:

1, No capitulo V, p. 65, deste trabalho, discute—se o
tema da experiéncia vivida individual organizada sob a forma
de experiéncia transmissivel pelos "profissionais®" ironizados
por Reoquentin.

No capitulo VI, pp. 93 e 94, parte-se da analise do
tema do falseamento da experiencia vivida individual pelos "pro
fissionais" para discutir o gque diferencia a experiencia a qual
se refere Sartre do conceito de Experiéncia transmissivel nos
moldes apresentados por Walter Benjamin. Torna-se clarc por que
neste trabalho, centrado na analise da obra narrativa de Sar
tre, a referéncia para o conceito de Experiencia e Walter Ben
jamin. Pois, para Benjamin, a Experiencia transmissivel, de tra

digaoc oral, e substituida na modernidade pela valorizagao da ex
periéncia vivida individual, da qual o romance € a expressao ha

124



arte literaria. A Néusea, Justamente, e tomado para exemplifi

car uma época em que se extinguiram as condigoes sociais que

possibilitaram a existéncia da Experiencia transmissivel a qual

se refere Benjamin, entretanto, nesse romance, reaparecem re

L . . r
flexoes sobre a experiencia, que nada mais e que um falseamento

da Erfahrung de que fala Benjamin.

2.

Ils voudraient nous faire croire gue leur passé n'est
pas perdu, que leurs souvenirs se sont condensées,
moelleusement convertis en Sagesse. Comode passe! Pas
sée de poche, petit livre doré plein de belles maximes.
"Croyez-moi, je vous parle d‘expérience, tout ce gque

je sais, je le tiens de la vie." Est-ce que la Vie

s¢ serait chargée de penser pour eux? Ils expliquent

le neuf par l'ancien - et l'ancien, ils l'ont expli
qué par des évenements plus anciens encore, comme ces
historiens qui font de Lénine un Robespierre russe et
de Robespierre un Cromwell francais: au bout du compte,
ils n'ont jamais rien compris du tout... Derriere leur
importance, on devins une paresse morese: ils voient
défiler des apparences, ils baillent, ils pensent qu'il
n'y a rien de nouveau sous les cieux,

Quand on veut comprendre une chose, on se place en
face d'elle, tout seul, sans secours; tout le passe

du monde ne pourrait servir de rien., Et puis elle dis
paraﬁt et ce qu'con a compris disparaft avec elle,

(La Nausee, p. 104).
Assim Sartre define o conceito de subjetividade:

existe o subjetivo guando reconhecemos gue 03 NOSSoOs
pensamentos, as nossas emogaes, as nossas vontades vem
de ndés, no momento em que elas aparecem, e quando jul
gamos gue e certo que elas nos pertencem e, ao mesmo
tempo, apenas provével que o mundo exterior se regule
por elas. O surrealismo encheu-se de o0dio por essa

humilde certeza sobre a qual o estoico fundava sua
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moral. Ela lhe desagrada, ao mesmo tempo pelos limi
tes que nos coloca e pelas responsabilidades que nos
atribui. Todos os meios lhe parecem validos para es
capar a consciencia de si mesmo e, em conseqliéncia,
da sua situagao no mundo. (Que é a Literatura?, p.

136).

E o surrealismo, assim como radicalizou a negagao do
util para transforma-la numa recusa do projeto e da
vida consciente, radicaliza a velha reivindicacao 1li
teraria da gratuidade para fazer dela uma recusa da
agao pela destruigéo das suas categorias. Existe um
quietismo surrealista. Quietismo e violéncia perma
nente: dois aspectos complementares de uma mesma po
sigao. Como o surrealista se privou dos meios de rea
lizar um empreendimento, sua atividade se reduz a im
pulsos no imediato. Reencontramos agui, mais sombria
e pesada, a moral gideana com a instantaneidade do

ato gratuiteo. (Que e a Literatura?, p. 140).

O conceito de "contingente" e utilizado aqui no sen

tide de que os acontecimentos aparecem como imprevisiveis, o

que parece encontrar explicagao na intensificacgac das relagoes

L4 ol
sociais e do desenvolvimento tecnico provocada pela expansao

capitalista. Assim Abbagnano define o termo '"contingente" na

. ”~
Filosofia contemporanea:

Na filosofia contemporanea, sobretudo na

francesa a partir da obra de Boutroux, A Continggncia

das Leis da Natureza (1874), o termo Contingente pas

sou a ser sinonimo de "nao-determinado", isto e, de
livre e imprevisivel; e designa especialmente o que
de livre nesse sentido se enconira ou age no mundo
natural. (...) O uso do termo "contingencia” nesse
sentido caracteriza as correntes do chamadc indeter
minismo contemporﬁneo: as doutrinas filosoficas que
interpretam a natureza em termos de liberdade e de

finalidade, isto €, em termos de espirito. A esse signi

ficado se reduz tambem o uso do termo que fez Sartre,
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entendendo por Contingente o fato de a liberdade "n3Zo
poder nao existir", A Continggncia é por isso a liber

dade na relagao do homem com o mundo (L'Etre et 1e

Néant, p. 567). (Abbagnano, N.: Dicionario de Filoso-

fia, p. 186).

Esse aspecto de contingéncia dos acontecimentos encon
tra sua contrapartida, na Filosofia de Sartre, no dever que se
impoe ao homem, concebido como essencialmente livre, de lhes
atribuir sentido. E € justamente essa fungao de doador de sen
tido que vai ser mais exigida do homem, como individuo, com a
expansaoc capitalista, gque destrdi as tradigdes nacionais, a me
moria coletiva de um povo., Assim Albéres define o homem como

liberdade em Sartre:

Assim, o préprio modo de existencia da cong
ciéncia humana, existir somente como um reflexo que
passeia sobre as coisas petrificadas para lhes dar
um sentido, implica da parte do homem um esforgo cons
tante., Se ele se define como a possibilidade de dar
uma significagao as coisas, e todo atividade. Esta
atividade, esta necessidade de escolher em cada minu
to como vemos ¢ mundo, constitui a liberdade. Uma tal
liberdade contém, paradoxalmente, sua prépria antino
mia; somecs livres de dar, nao importa que sentido a
nao importa que coisa, mas somos obrigados a dar um
sentido a alguma colsa, a pensar, a interpretar, a

escolher. (Albéres, R. M.: Jean-Paul Sartre, col.

Classicos do Seculo XX, Ed. Itatiaia, p. 56).

6. Quand on vit, il n'arrive rien. Les decors changent,
les gens entrent et sortent, voila tout. Il n'y a ja
mais de commencements., Les jours s'ajoutent aux jours
sang rime ni raison, c'est une addition interminable
et monotone. De temps en temps, on fait un total par
tiel, on dit: voila trois ans gue Jje voyage, trois
ans que je suis a Bouville. Il n‘y a pas de fin non

plus:. on ne quitte jamals une femme, un ami, une ville
en une fois. Et puis tout se ressemble: Shangal, Mos
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cou, Alger, au bout d'une quinzaine, c'est tout pa
reil. Par moments - rarement - on fait le point, on
s'apergoit qu'on s'est collé avec une femme, engage
dans une sale histoire. Le temps d'un éclair. Apreés
g¢a, le defilé recommence, on s¢ remet a faire 1'addi
tion des heures et des jours. Lundi, mardi, mercredi.
Avril, mai, juin. 1924, 1925, 1926. (La Nausee, pp.
64 e 65).

Moi aussi, a ce compte, je pourrais me faire inviter
chez les gens et ils se diraient entre eux que je suis
un grand voyageur devant 1l'Eternel. Oui: les musulmans
pissent accroupis; les sages-femmes hindoues utilisent,
en pguise d'ergotine, le verre pilé dans la bouse de
vache; a Borneo, quand une fille a ses régles, elle
passe treois jours et trois nuits sur le toit de sa
maison. J'ai vu a Venise des enterrements en gondole,

a Séville les fétes de la Semaine sainte, j'al vu la

Passion d'Cberammergau. (La Nausée, p. 103).
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VIII - "A PROXIMA ALDEIA" E "PEQUENA FABULA": O ESVAZIAMENTO
DO TEMPO E A MORTE DA EXPERIENCIA EM KAFKA

A PROXIMA ALDEIAM

Meu avo costumava dizer: "A vida ¢ espanto
samente curta. Para mim ela agora se contrai tanto na
lembranga que eu por exemplo guase nao compreendo co
mo um Jjovem pode resolver ir a cavalo a proxima aldeia
sem temer que - totalmente descontados o0s ingidentes
desditosos ~ até o tempo de uma vida comum que trang
corre feliz nao seja nem de longe suficiente para uma

cavalgada como essa.

Tempo_da Historia de Vida (Passado) {+)

%

Proxima Aldeia
|

(o) Tempo dd Memdria (+),

Avo-Narrador Tempo Cronologico Real (Presente)

(=)

2 AVE

0 grafico acima representa a relagido entre os tempos
em "A Proxima Aldeia". O tempo da historia de vida é o tempo
narrado, o tempo cronoloégico real é o tempo presente da narra
tiva. Supce-se que o ponto onde termina o tempo da historia e
o mesmo ponto onde comega o tempc crondlogico real do ava—nag
rador: no ponto (0) o avo deixa de viver para comegar a narrar,

0 grafico mostra, ainda, que o tempo da histéria de
vida se contrai na meméria, representando em termos de tempo
cronologico real o equivalente a uma infima parte da vida do
av0o, menos que o suficiente para cobrir o espago, a cavalo, que
leva até a préxima aldeia.

H4 uma projegdo matua entre tempo e espago: o tempo
da vida rememorada ¢ medido em termos do espago gue separa uma
aldeia da outra, e o espacgo reflete a insuficiencia do tempo da

[ » » - -
memoria medide em termos de tempo cronologico real.
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Deve ser levado em consideragao que o cavalc pode es
tar introduzindo um acelerador na relacgac tempo/espago, permi
tindo perfazer o espag¢o que leva ate a préxima aldeia em menos
tempo do que se o jovem fizesse a viagem a peé, por exemplo. En
tretanto, a vida comum sgc¢ contrai de tal forma no tempo gasto
na rememoragao que o acelerador representado pelo cavalo vem
apenas ressaltar a mediocridade dessa vida, da qual estao ausen
tes os incidentes desditosos.

Assim, se enquantce cavalga, o viajante, que conhece
seu destino, a totalidade de sua vida, for narrando os fatos
dessa vida que permaneceram em sua meméria, o tempo gasto em
sua narrativa nfo sera suficiente para que venga o espago gque
separa uma aldeia da outra.

Em "A Proxima Aldeia" ha uma mimetizacao do ritmo da
vida pela estrutura ritmica da narrativa.

Im sua narrativa, o avo inicialmente conclui de for
ma enfética, emite um juizo absoluto: "A vida e espantosamente
curta.". O ponto a¢c final da frase introduz o siléncio que advem
apés a fala do sabio: o siléncio=que convida a reflexao. Porém,
¢ o proprio sabio, o suposto anciao experiente, quem expoe sua
reflexao na frase seguinte, que ocupa o restante de sua narra
tiva e justifica a conclusao anterior.

A ausencia de pontuagao na segunda frase parece mi
metizar o proprio ritmo da "vida comum que transcorre feliz!,
sem incidentes. Porém, os travessSGS, ao interromperem efeti
vamente o ritmo fluente da narrativa, alertam para a possibi
lidade de uma interrupgao do ritmo sereno da "vida comum'".
se cocorridos durante a viagem a caminho da préxima aldeia, os
"incidentes desditosos" poderiam provocar um alongamento na
meméria, no tempo cronolégico real necessario para a narrati
va. Inversamente, a exclusao dos "incidentes desditosos" pode
estar indicando a cond1950 necessaria para que a vida seja co
mum ¢ transcorra feliz.

Porém, estabelecido pelo narrador que os tais "ineci

dentes desditosos" estao "descontados', a auséncia deles cons

titui-se em um novo acelerador para a viagem ou, pelo menos, - .a

3

-
o



garantia de que ela nao sofrera interrupgaes. Tal fato volta

a provocar o efeito evidenciador da medioeridade da "vida co

mun': o tempo cronolégico real, gasto em sua rememoragao, nac
& suficiente para perfazer o caminhe que leva de uma aldeia a
outra, heSmo que esse percurso seja feito a cavaleo e haja uma
garantia de que a viagem nfo sofrera interrupgoes.

0 momento da interrupgao ritmica estabelece ainda
uma inflexao temporal e reflexiva na narrativa do avo. A nar
rativa feita inicialmente em ordem progressiva, guando o avo
descreve o movimento da vida do jovem que se encaminha para a
proxima aldeia, apés a interrupgao sofre um refluxo regressi
vo que esclarece a referencia anterior a memdria e o 'quase
nao compreender!" afirmado pelo avo. A partir da consciencia
do fim, ou melhor, da quase-totalidade de sua prépria vida
(j& que se supoe que ele ainda esta vivo), o avo extrai-lhe
o sentido final: o movimento da vida como fracasso para uma
memoria épica. I esse sentido final & revertido reflexivamen
te sobre a atitude do jovem, gue iniclia seu movimento de tem
poralizagao, a medida que compara o resultado final com o obje
tivo inicial para julgar a avidez de futuro do Jjovem a luz do
fim. )

0 esclarecimento da "guase nao compreensdo" do avo
a respeito da atitude de jovem sera feito com base no trecho

abaixo citado de O Tempo no Romance, em que Jean Pouillon co

menta o herdi kafkiano:

(em Kafka) encontramos esta presenca total de um ser
gque, apesar de penetrado a fundo, nao se ve contudo
"psicanalizado”, pois sua qualidade de sujeito e sem
pre respeitada. (...) quando os seus herois dizenm

"eu" e procuram compreender-se, eles se encontram com
relacao a si mesmos numa situagao bastante peculiar:
nac se acham no gozo de si mesmes, como acontece na
consciencia imediata; nao se conhecem evidentemente
ccme um outro, nao se refletem total e imparcialmente,
pois sua interrOgagao continua sempre angustiada e de

ordem moralj nao se "psicanalizam", constituinde, no
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entanto, para si mesmos um quase objeto de que fre

qlientemente eles préprios se espantam. (pp. 99 e 100).

0 julgamento do avd, sua "guase nao compreensao", ¢
angustiado porgque fundado em um quase-conhecimento que possuil
de si préprio e que projeta sobre o jovem. Esse conhecimento
nao pode ser nunca completamente objetivoe, pois, ele nao pode
assumir o ponto de vista do outro para se¢ ver de fora, contl
nua preso afetivamente ao seu passado, a sua cxperiancia vivi
da, a respeito da qual, entretante, tem que se decidir, deve
atribuir sentido. Essa "quase nao compreensao' parece revelar
que algo longinquo ainda ressoa em sua memoria que se contrai:
sua propria juventude quando, também avido por atingir a pro
xima aldeia, agiu tal como o jovem, que, no tempo em que narra,
contempla e julga. Na memoria que se desvanece, porem naoc ao
ponto de se apagar por completo, o avo-narrador ainda retém a
vaga lembranga de seus desejos de juventude e projeta sobre o
jovem o ijulgamento que faz, a partir da consciéncia do fim, =0
bre a alienagao desses desejos.

Porém, ¢ neto-narrador ac retransmitir a narrativa
do ava, e portanto reitera-la, assepgura.objetividade a sua men
sagem: o tempo da historia de vida se esvazia visto a partir
da consciencia do fim, contrali-se na memdria, e forma uma ima
cem paralisada e recorrente centre as'geragaes, da qual estao
ausentes experieéncias que possam estimular o ouvinte e¢ sugerir
continuidades para as situagaes vividas por ele.

A questaoc do esvaziamento do tempo em "A Proxima Al
deia" pode ainda ser considerada a partir da utilizagao do im
perfeito pelo neto quando retransmite a narrativa do avo ("Meu
avo costumava dizer"). Esse tempe verbal indica um fato passa
do gque ressca ainda em sua memoria no presente, ou seja, indi
ca a presentificacdo, atraves da memoria, da narrativa do avo.
Desze imperfeito desprendem-se os trés ék-stasis temporais: o
presente no qual se rememora a experiencia transmitida pelo
avo, o passado em que © avd narrou e o futuro do ouvinte ou do
propric narrador, que pode estar narrando para Si mesmo.

Mos termos de Walter Benjamin (in: "0 Narrador"), a
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experiencia narrada "visa fazer uma sugestao sobre a centinua
caoc de uma historia' (p. 200). A historia presente do ouvinte
que, situado diante de um impasse que o angustia, recorre a ex
periéncia do outro para prosseguir em seu curso, projetar-se
em seu futuro. Porém, na narrativa de Kafka revela-se o anti-
-Benjamin, pois a experiencia que o narrador transmite apenas
diz que a experiencia esta morta, nac vale a pena projetar-se
noe futuro, prossegulr no curso da historia. Embora a narrativa
inclua os tres ék-stasis temporais, o gue ela retransmite en
tre as geragoes & esse eterno-retorno do homem condenado a uma
vida angustiada e malograda, vista como um caminhoe fadado a in
conclusac e ao desvanecimento para a meméria, que se cristali
za numa imagem paralisada do tempo. Nas palavras de GUnther

Anders:

A vida de quem chega permanentemente para
nunca chegar de verdade ¢, como a de Cristo, a todo
instante, uma “pré—vida“, preparacao para a outra,

a "verdadeira'; visto que essa preparagao e inutil,
a vida consiste numa repeticao permanente e inatil.
Onde soO ha repetigao, nao ha progresso do tempo. To
das as situagoes dos romances de Kafka sao, de fato,
imagens paralisadas. Na verdade, o ponteiro de segun
dos do desesperoc corre incessante e em alta veloci
dade no seu relégio, mas o dos minutos esta quebra

do e ¢ das horas parado. (Kafka: Pro e Contra, p.

39).

Podemos ainda considerar, num outro sentido possivel
dessa narrativa, uma insuficiéncia real do tempo de uma vida
para conclulr a viagem, que, metaforicamente, poderia ser as
sociada a uma ideia ou a um valor gque o homem projeta realizar.
Mesmo descontados os "incidentes desditosos™, que poderiam pro
vocar uma perda do tempo real da vida empregada na realizacgao
do objetiveo - a viagem -, esse objetivo e por principio irrea
lizévcl, como vaticina o anciao. Pois, a partir de seu conhe

cimento da vida, conclui que o fim posto pelo homem esta sem

” ~ ”
pre alem do terpo, por isso nao se poede realiza-lo.
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"PEQUENA FABULA" (Kafka)

"Ah", disse o rato, "o mundo torna-se ca
da dia mais estreito. A principio era tac vasto que
me dava medo, eu continuava correndo e me sentia fe
1liz com o fato de que finalmente via a distancia, a
direita e a esquerda, as paredes, mas essas longas
pafedes convergem tao depressa uma para a outra, que
jé estou no Gltimo quarto e la no canto fica a rato
eira para onde eu corro'. - "Yoce s6 precisa mudar

de diregao", disse o gato e devorou-o.

Em "Pequena Fabula", um narrador utilizando-se do
pretérito perfeito ("dissec o rato"/"disse o gato') conta uma
fabula na qual introduz um rato e¢ um gato. O primeiro faz uma
lamentacao sobre a vida. O segundo, que aparece casualmente
pocils a lamentagao nzo lhe & easpecificamente dirigida, devora
o rato ao lhe responder. O uso do pretérito perfeito pelo nar
rador define que e¢le conta uma histéria totalmente concluida
no passado, |

A primeira frase do rato, tal comoc a primeira frase
do avo de "A Proxima Aldeia", emite um juizo conclusivo: "Ah,
o mundo torna-se cada dia mais estreito.”. 0 emprego do tempo
presente revela a esséncia ultima da vida para quem a vive: no
vimento zsempre inconcluso, cujos limites - as possibilidades
para o sujeitoc que se temporaliza - se estreitam.

A sepgunda frase do rato descreve esse movimento que
desemboca na morte. Nela alternam-se tempes verbais. Inicial
mente e utilizado o imperfeito, quando o rato fala de seu pas
sado e diz sentir medo diante da vastidao do mundo. A esse im
perfeitc mescla-se o gerﬁndio ("continuava correndo®), que pro
porciona uma impressac de movimento continuo no passado e, ao
mesmo tempo, de desvanecimento da vastidao do mundo que vai
sendo deixado para tras. Essa impressac se acentua a medida
que sao visualizadas as paredes, que delimitam suas possibili
dades no mundo e apontam para um sentido. Nesse movimento ha

uma inflexao do medo para a fugacidade e um desembocar no pre

sente. O tempo presente e introduzido a partir da visualizagao
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da proximidade do fim: & ratoeira, que, colocada no ponto onde
convergem as paredes, representa a morte ¢ a totalidade de sen
tido que esta encerra. No presente ha nova inflexao da felici
dade para a sensagao de fugacidade da vida que se esvai. Ao
adentrar no ultimo quarto ou periodo de sua vida - imagem que
projeta tempo no espago e vice-versa -, o rato conclul seu la
mento, Pois, nesse momento, a morte lhe chega, casualmente,
através do gato, antes que ele atinja a ratceira. O emprego do
presente pelo rato define o momento em que faz seu lamento:
quando atinge o ultimo quarto e esta na iminéncia de ser devo
rado pelo gato.

A terceira frase de "Pequena Fabula", o conselho da
do pelo gatc, também esta no tempo presente. Porem, o conselho
do pato revela-se inutil. Pois, se a mudanga de diregaoc propos
ta significar rememoragao ¢ interrupgao dc¢ movimento, simples
mente facilitaré a agao do gato para devorar o rato. Se signi
ficar reversao real do tempo, esta propondo ao rato uma (im)pos
sibilidade: a mudanga do sentido de sua vida a partir da rever
sao do tempo vivido. Mesmo que isso fosse possivel, o gato po
deria correr mais depressa. Assim, o conselho do gatd, que coin
cide com ¢ ato de devorar-o rato, =se néga a si préprio e expres
sa, através dessa negagao, a lrreversibilidade do tempo. O ratec
estd preso em uma situagioc sem saidas, e a descrigio de seu mo
vimento, feifta no lamento, & a de um tempo vazio: nenhuma expeg
riencia concreta & transmitida.

0 conselno e a agao efetiva do gato surgem como con
tingencias que revelam ao rato e ac leitor, para quem a histé
ria é retransmitida através da Tala do narrador, a irreversi
bilidade do tempo e o inacabamentc essencial da vida. Pois,
embora o rato preveja ¢ anteveja a ratoeira, seu fim, a morte
acaba por arrebata-lo antes que possa extrair de sua vida seu
sentido Tinal.

Jean Pouillon {(in: O Tempo no Romance) aoc se referir

ao acontecimento inesperado afirma, na linha do método Progres

sivo-Regressivo utilizado por Sartre (in: Questao de Metodo,

0 Idiota da Familia, etc), que, ao ser remetido a toda a série

temporal dos aparecimentos da personagem, ac mesmo tempo em



que esse inesperado ¢ esclarecido pela seric tambem ajuda a

compreender melhor esza personagem. Messe sentideo, a morte,

Gltimo acontecimento inesperado, apenas casualmente permite

uma comprecnsac definitiva sobre a personagem, a medida que

encerra seu movimento temporal, seu vir-a-ser:

0 personagem desvenda-se gradativamente, vale dizer:
ele se desvenda inteiramente no conjunto da série
dos aparécimentos, muifo mals do gue num Unico apa
recimento. E um s0 nos ha de parecer singularmente
revelador quando, justamente, nes remeter a toda a
serie ¢ naoc apenas a um outro. Podemos apontar o
significado do inesperado; parece-nos de inicio des
norteante, mas Justamente por nos lembrar tudo o que
velio antes, por nos levar a confronta-lo com tudo is
to e dizer em seguida: sim, & exatamente o mesmo e
agora o compreendo melhor. Na verdade, ¢ o que acon
tece ceom cada apresontagao, embora de maneilra mais
ou menos nitida. Por outro lado, entretanto, csta
serie de aparecimentos fica sempre aberta: outros
poderac vir a seguir ¢ a propria morte s6 a encerra
arbitrariamente; como diz Heldegger, embora esteja
nos sempre suficientemente velhos para morrer, nunca
¢ estanos bastante para nao pedermos viver mais um
pouco. Por conseguinte, esse referimento constitui
propriamente um referimento aco infinito; neste sen
tido, representa uma sugestac que nos reporta a al

guma coisa jamais inteiramente dada. (pp. 95 e 96).

L4 - -
Em "Pequena Fabula" a casualidade da morte vem por

- L) — » —
fim a descrigao de um tempo vazio: nao ha ag¢ao concreta do ra

to,

mas apenas um movimente em que se alternam estados emocio

nals que acompanham a visualizagao de um espago que se estrel

ta,

onde apenas a ratoelra se Tixa em seu final. Por ser esse

movimento vazio de experiencias, nao ha compreensac possivel,

pois nenhum sentido pode ser realizado sem que haja a agao con

creta do rato.

Se transpusermos o rato kafkiano para oz termos de
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Walter Benjamin, apenas a morte na ratceira abriria a possibi
lidade para que esse rato, moribundo, pudesse rememorar as ima
gens de sua vida e assim atribuir-lhe sentido. Pois, Benjamin
atribui a morte, enguanto episédio pﬁblico, a origem da narra

tiva tradicional:

& no momento da morte gue o saber e a sabedoria do
homem e sobretudo sua existéncia vivida - e & dessa
substancia que sao feitas as historias - assumen pe
la primeira vez uma forma transmissivel. Assim como
no interior do agonizante desfilam intmeras imagens -
visces de si mesmo, nas quals ele se havia encontra
do sem se dar conta disso -, assim o inesquecivel
aflora de repente em seus gestos e olhares, conferin
do a tude o que lhe diz respeito aguela autoeoridade
gue mesne um pobre-diagbo possul ao morrer, para o¢s
vivos ern seu redor. ka origem da narrativa esta essa

autoridade. ("0 Narrador", pp. 207 e 208).

Porém, o rato kafkiano nzo possul essa autoridade. A
morte na goela do gato, gue lhe arrebata a vida de forma ime
diate e inesperada, ven apenas reiterar a impossibilidade de
um "balange final", gue se converteria emn Sabedoria e em nar
rativa. Pols, o gque Kaika nos faz ver atraves de seu rato € a
vida como movimento vazio no qual ondulam sentimentos evanes
centes, 0 que representa exatamente a morte de unma experiencia
transmissivel.

Assim, a morte coincide com a alienacao final e abso
luta do rate, privado do conhecimento do sentido de sua prépria
vida. Tampouco o narrador pode conhecé-lo, pois ele sabe tanto
guantc o rato, ou seja, nada sabe, e transmite em sua narrativa
sua propria insciéncia e a insciencia da personagen,

Tanto em "Pequena Fabula" guanto em "A Proxima Aldeia',
onde os "acontecimentos desditosos sao totalmente descontados,
ao mesmo tempo em gue a vida se revela como movimento, desse
movimento esta ausente o Maravilhoso, © Canto das Sereias, mito

contra o qual Gdisseu travae sua batalha para reazlizer s Virtu

de e transformar a vida em epopeis, Experiéncia digna de ser
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narrada para uma coletividadel.fEMbdr87hé§aﬁumTm@ﬁrmeﬁtoTtamgg
ral da vida tanto em "A Proxima Aldeia" guanto em "Pequena Fé
bula", esse movimento, que abrange uma dinamica dos tres ék—stg
sis temporais, é, entretanto, esvazlado e transformado em ima
gern paralisada, recorrente entre as geragaes em "A Proxima Al
deia" e entre o publico que ouve a "Pequena Fabula". A condi
¢ac que determina o esvaziamento do tempo & a impossibilidade
para a realizagaoc da experiéncia transmissivel.

A partir dos comentarios tecidos a respeito das re
lagaes de tempo em "A Proxima Aldeia", tentarei estabelecer a
relagao entre a viagem enquanto caminho aberto para o jovemn e
a posigéo do anciao, que o percorre contemplativamente a par
tir da consciencia do fim: a ida como um irrealizével, una
"paixao inutil" na terminclogia do Existencialismo sartreano,

e a posigao do narrador, cuja perspectiva é a do homem vivido
gue, entretanto, nao tem historias para contar, & um antinar
rador, conforme definido nos termos de Benjamin,

Na primeira ponta do movimento, ¢ caminho gque leva
de uma aldeia a outra, mesmo que dele estejar descontados os
"incidentes desditosos", esta fadado & inconcluszo pelo viajan
te, pois, o tempo de uma vida nac € suficiente para perfazé-lo.

Segundo Ginther Anders, o conceito de existente en
Kafka € definido pelo Eu condicionado e vinculado a um nundo.
Porem, o que Kafka descreve, na verdade, € o nzo-existente, ou
geja, o Eu gue nao pertence e que se angustia no esforgoe de ser

aceito pelo mundo (Kafka: Prd e Contra, p. 25). Entretanto,

como Kafka nao pode negar gue de alguma forma o Eu esta no mun
do, ele resolve a contradiczo ac temporaliza-lo enquanto exis
tente, assim torna-o "nao-ser-ainda" ou "nao-ser-nmais", e a vi
da € considerada como o ceminho no qual o Eu se movimenta, se

temporaliza:

cada novo dia traz novo compromisso que desvia do ru
mo; este, por sua vez, leva a novo CONpromisso e as
sim se chega - embora sempre corrende - sempre atra
sado (...) cade passo significa o abandono de numero

sos outros passos. (Kafka: Pro e Contra, p. 28}
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Assim, em "A Proxima Aldeia", como também em "Peque
na Fabula", a vida do Eu € um movimento inconcluso que, &ao pros
seguir em sua temporalizagéo, exerce um efeifo de desvanecimen
tc sobre o que vai deixando para tras. Na posigao de observa
dor, o narrador "quase nao compreende' como o jovem, gue '"nao-
—~é-ainda", pode reproduzir com avidez a caminhada da vida, ¢
terno-retorno entre as geragaes.

A definigzo dada por Anders do existente kafkiano,
como temporalidade que busca pertencer ac mundo, aproxima Kafka
do Existencialismo de Jean-Paul Sartre, que assim define a rea

lidade humanz nas linhas finais de C Ser e o MNada:

Chague réalité humaine est & fois projet direct de
métamorphoser son propre Pour-scil en kn-seoi-Pour-soi
et projet d'appropriation du monde comme totalite
d'étre-en-soi, sous les especes dtune quelité Tfonda
mentale. Toute réalité humaine est une passion, éen

ce qu'elle projette de se perdre pour fonder 1t'etre
et pour constituer du méme coup 1'En-soi gui échappe
a la contingence en etant son propre Tondement, 1l'Ens
causa sui que les religions momment Dieu., Ainsi la
passion de l'homme est-elle inverse de celle du Christ,
car l'homme se perd en tant qu'homme pour gque Dieu
naisse. Mais 1'idée de Dieu est contradictoire et
nous nous perdons en vain; l'homme est une passion

inutile, {L'Etre et le Néant, pp. 707 e 708).

0 honen se perde no mundo na busca de fundar seu ser.
Temporaliza-se atraves de seus prcjetos pare realizar esse sger.
Porem, o homem sartreand nao pede constituir-se em ser e, tal
como o homem kafkizno, apenas pode ser um '"nao-ser-mais" (seu
passado) ou um "nao-ser-ainda" (seu futuro)z.

Em Kafka, o jovem deseja ser o "viajante-que-alcanga-
—a—préxima—aldeia”, modificando-se atraves da realizagao desse
projeto, que se torna essencial na constituigzao de seu ser. Po
rém, er1 seu caminho podem multiplicar-se as dificuldades {os

"acontecinmentos desditosos") e o joven pode perder de vista seu



cbjeto ou, mesmo que consiga atingi-lo - mesmo que segjam "des
contados os incidentes desditosos" -, uma nova ciszo faz malo
grar a paixao do jover: o objeto real - =a préxima aldeia - nao
& aguele que havia posto como objetec ideal. Pois, em sua expe
riencia enquanto & vivida, o joven nao pode estar-na-aldeia e
contemplar seu ser—que—esta-na-aldeia ou agir e imaginar-se a
agir, & menos gue a agao seja premeditada, o que significa re
presentar-se en situagao. Mas, mergulhadc na agéo, o jovem pos
sui apenas uma consciéncia imediata de que estz na aldeia. Heg
sa situagao, surgirao novos obstaculos frente aos guals deve
ra fazer novas escolhas, a proxima aldeia se desvanece cono o
lugar onde o sujeito realizaria seu objeto ideal, converte-se
. 3
em um irrealizavel .

Na segunda ponta do movimento, toma-se a viagem a par
tir da consciéncia do fim. O ancizo se coloca na posigaoc de nar
rador de sua prépria vida, convertida em uma antiepopéia, jé
que nao ¢ nada meis gue uma vida comun. Esse anti-Odisseu afir
ma gue todo o tempo dessa vida, contraido na meméria, nao e su
ficlente nem mesmo para percorrer o espago gue leva de uma al
deiz a outra, onde o Jjovem val perder toda a sua vide na inGtil
tentativa de alcanca-la. Esse ancifo nao tem historias para
contar, ele e a negagéo da definigao do narrador tradicional
dada por Benjamin: "é o homem gue (nac) poderia deixar a luz
tenue de sua narragao consumir completamente a mecha de sua vi
da." ("0 Narrador", p. 221},

Unindo as duas pontag do movimento, o anciao entrega
-se a uma atitude de resignagaoc diante da vida, cujo saldo,
por experiéncia prépria, esta fadado a2 ser unma "paixéo inutil".

Para Benjamin, ao fazer com que © leitor penetre no
dominio do esquecimento: auséncia de memoria e deficiéncia do
sentido, Kafka ganhs extraordinaria modernidade, sendo conside
rado pelo critico alemao "o maior narrador moderno" (referéncia

f N N ’ N ~ .
extraida de Gagnebin, Jeanne HMarie: Prefacio as Obras Escolhi-

das de Walter Benjamin, vol. I).

Benjanin, em seu texto sobre Kafka ("Franz Kafka: A
Proposito do Decimo Aniversario de sua liorte')}, narra a seguin

te historia:
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to judeu,

Conta-se que numa aldeia hassidica alguns
judeus estavam sentades numa pobre estalagem, num
sabado a noite. Eram todos residentes do lugar, me
nos um desconhecido, de aspecto miseravel, mal ves
tido, escondido num canto escuro, nos fundos, Con
versava-se aqui e ali. Num certo momento, alguem se
lembrou de perguntar o que c¢ada um desejaria, se um
anico desejo pudesse ser atendido, Um queria dinhei
ro, outro um genro, outro uma nova banca de carpin
teiro, e assim peor diante. Depois de todeos falarem,
restava apenas o mendigo, em seu canto escuro. Inter
rogado, ele respondeu, com alguma relutancia: "Gosta
ria de ser um rei poderoso, governando um vasto pais,
e gque uma noite, ao dormir em meu palécio, um exég
citeo inimige invadisse o meu reinc, e que antes do
nascer do dia os cavaleiros tivessem entrado em meu
castelo, sem encontrar resisténcia, e que acordando
assustado eu nao tivesse tempo de me vestir, e com
uma simples camisa no corpo eu fosse obrigado a fu
gir, perseguido sem parar, dia e noite, por montes,
vales e florestas, ate chegar a este banco, neste
canto, sao e salvo. £ o meu desejo". Os outros se
entreolharam sem entender. "- E o que vocé ganharia
com isso?" perguntaram. "- Uma camisa'", fol a res

posta. {pp. 159 e 160).

Mais adiante, no mesmo texto, Benjamin comenta o con

comparando o mendigo ao anciao de "A Proxima Aldeia":

0 mendigo € um irmao desse velho. Em sua
"vida normal e sem imprevistos" ele nac encontra tem
po para un SO desejo, mas na vida anormal e cheia de
imprevistos da fuga, que ele fantasia em sua histé
ria, ele renuncia a gualquer desejo e troca pela sua

realizagao. {ob. cit., p. 160).

Fu diria antes que ¢ mendigo do conto judeu, se rea

lizado seu desejo, se transformaria no modelo exemplar do nar
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rador tradicional, conforme definido pelo préprio Benjamin em

"3 Narrador" ois ara ele, os acontecimentos desditosos preen
¥ t H o

cheriam ¢ tempo da vida com experiencias. 0 mendigo-narrador
troca a vida serena que se contral na memoria pela vida atribu
lada, na qual acaba por perder tudc o gque ganha, mas conquista

um bem maiocor: a velhice como riqueza de experiéncias. Assim,

ele poderé se deixar levar pela duragac infinita de sua memoria,

depositaria de suas experiencias e presentificadora dos aconte
cimentos que foram vividos atribuladamente, que, por estar ime
diatamente envolvido neles, nac os pode contemplar com o devi

do cuidade e prazer, bens que lhe podem ser propiciados pela

narracgao,

Na vida do anciao de "A Proxima Aldeia", a viagem nao

. 1 -~ - 3 i
se realiza como Experiencia, pois © tempo gasto na narragao des

sa vida sequer daria para percorrer © espago que leva de uma
aldeia a outra. 0 velho ata as duas pontas da vida e declara:
enquanto vivida, o maravilhoso, o objeto ideal, representado
pela Préxima Aldeia, nic se realiza; a partir da consciéncia
do fim, todo o tempo dessa vida comum, contraido na meméria,
20 ser narrado e medido em termos de tempo cronologico real,
é insuficiente para cobrir o espagoc da viagem irrealizavel ate
a Proxima Aldeiza, mesmo supondo-se que a viagem tenha ocupado
apenas uma infima parte da vida, enquanto vivida no presente.

Assim Benjamin define o narrador tradicional:

0 narrador figura entre os mestres e os sé
bios. Ele sabe dar conselhos: nac para alguns casos,
cComo o provérbio, mas para muitos casos, como © sé
bio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida
(uma vida que nao inclui apenas a prépria experiég
cia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila a sua substancia mais intima aqui
lo que sabe por ouvir dizer). Seu dom & poder contar
sua vida; sua dignidade e conta-la inteira. 0 narra
dor & o homem que poderia deixar a luz tenue de sua

narragac consumir completamente a mecha de sua vida.
("0 Narrador", p. 221).
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As atribulacoes sofridas pelo mendigo do conto judeu
possibilitam que lhe seja atribuido o titulo de narrador: ele
esta apto a dar conselhos, sua Experiéncia lhe permite narrar
continuidades a muitas outras histdrias. 0 anciao de Kafka, po
rem, sabe contar apenas um provérbio, ne gual une as duas pon
tas de uma vida vazia. Nada mais e capaz de fazer do que desen
corajar o jovem em sua busca, como um pai pequeno-burgues, su
perprotetor, acostumado a seguranga € a um tempo esvaziado de
verdadeiros atcs, incidentes e rupturas que podem se converter
ern Experigncia.

Na verdade, apenas os "incidentes desditosos" pode
riam converter uma vida em Experi@ncia. E o verdadeiro narra
dor tem uma vida repleta de experiencias, da qual tudo e digno
de ser preservado pela memoria.

Supondo-se que metaforicamente a viagem a que se re
fere o anciao de Kafka seja a propria vida, ou ainda, para gue
fosse percorrido o espage que separa uma aldeia da outra fosse
necessario o tempe equivalente ao de uma vida - metafora funda
da na imagem do caminho, que constitui a relagao de semelhancga
entre a viagem ¢ a vida gue se temporaliza -, se ocorridos de
fato os tais "incidentes desditosos”, a perda no tempo crono
légico, devido as casualidades do trajeto, seria compensado,
ns rememoragac, por um alongamento na duragao do sujeito gue
narra, e ambos os tempos - o vivido e o rememorado -, projeta
dos sobre o eixo do tempo cronolodgico, poderiam ser equivalen
tes.

Pode-se concluir afirmando gue se fosse permitido ao
narrador viver outra vida, todo o seu tempo novamente vivido
seria plenamente ocupado com a rememoragao das experigncias de
sua vida anterior., Ou, se o espagc que separa uma aldelia da
outra levasse para ser percorrido um tempo equivalente z vida
gue viveu, ele poderia ftrangliilamente viajar de uma aldeia a
outra rememorando sua vida passada; chegaria ao seu destino
exatamente no ponto em que, em sSua narrativa, partisse de sua

aldeia de origem para a viagen.

’ - - - - -
Porem, 08 "inicidentes desditosos" que transformariam

© anciao em sabio, depositario de uma Experiéncia, € a vida em
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narrativa estao excluidos das historias de Kafka. O narrador
de Kafka e a negagao do narrador tradicional do qual fala Wal
ter Benjamin, sua vida mediocre e antiépica. Nela naoc cantaram
as Sereias, e com elas silenciou o maravilhoso, a experiéncia
vivida nao se tornou episodio herdico, mas caiu no esquecimen
to, contraiu-se na memoria. E o inacabamento essencial da nar
rativa tradicional, que supoe uma memoria infinita4, e supri
mide em Kafka pelo desvanecimento da experiéncia vivida, que
cal no esquecimento., Incorpora-se a experiéncia do ouvinte/lei
tor nac uma historia na qual ele possa imprimir sua marca pes
soal, mas condensa-se na desorigao de um acontecimentoc como em
"Pequena Fabula", ou no comentario de um acontecimento como em
"A Proxima Aldeia", uma moral da historia que transmite como
experiencia um conhecimento da vida como de um movimento angug
tiado e vazio. E a prépria condensagao da experiéncia transmis
sivel reflete o silencio em que cai a vida na memdéria do nar
rador.

Quando J. Paulhan recusa Melancholias, primeiroc ro

mance de Sartre, para a Nouvelle Revue Frangaise (M.R.F.) - de
pois aceito pela Gallimard sob a condicac da mudanca do titulo
para La Nausée -, Sartre escreve em uma carta a Simone de Beau

voir que Paulhan lhe colocou a seguinte questzo:

Connaissez-vous Kafka? Malgre les differences, Je ne
vois que Kafka a qui je pulisse comparer cela dans la

littérature moderne. {Raillard, Georges: La Nausée de

J.-P. Sartre, p. 33, Poche Critique, Classiques Ha

chette, trecho extraido de La Force de 1'ﬁge, PE.

292 e 293, de Simone de Beauvoir).

0 que assemelha A Nausea as narrativas de Kafka, em
particular a "A Proxima Aldeia", & uma perda do sentido da gran
deza dos fatos humanos e uma evanesceéncia da meméria. O homem
vivido, Roguentin ou o avo, nao acumularan experiéncias, nao
tem historias para contar; o fim posto subjetivamente e em di
regao ao qual o homem se projeta, temporalizande-se, a aventura

- i 2 L) o~ - L3 - -
& 05 mementos perfeitos ou a proxima aldeia, sao irrealizaveis,

A narrativa de uma vida inteira é insuficiente para cobrir o
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espago que leva a préxima aldeia, e a experiencia vivida, que
poderia se converter em aventura, se desvanece quando Roguen
tin contempla os postals gque lembram os lugares por onde via
Jou.

Porém, enguanto A Nausea denuncia como hipécrita, de
ma-fé, a imagem que uma sociedade faz de si mesma atraves de
seus discursos e de seug sistemas de representagﬁo, gue visam
dissimular a mediocridade da experiéncia vivida e a propria
gratuidade dos sentidos postos pelo homem no mundo. Kafka se
detém, em "A Proxima Aldeia", na denuncia do fracasso de toda
vida atraves da linguagem comum do velho, que submete 2 um gol
pe de luz e, diferente da narrativa tradicional que era incor
porada de forma imediata pela consciencia do ouvinte, exige a
reflexao do ouvinte/leitor.

Esse esvaziamento da mendria se enraiza em una queda
no valor atribuido a dimensaoc de eternidade que integrava o
mundo Antigo e Medieval, que resulta das transformagEes histé
rico-socizis. A dimensao do eternc da lugar a Histéria, em re
13950 a qual deve ser interpretada a verdade em diferentes épg
cas e em diferentes culturas,

Assim Hans Meyerhoff analisa a transformacao no sen

tido do tempo para ¢ homem nmoderno:

A tecnologia abreviou grandemente a prépria
perspectiva de tempo do homem e, ao alargar seu do
minio sobre o "espago fisico", confinou-o também cres
centemente ac "espago mental' e "emocional” do pre
sente momentaneo destituido de continuidade e rela
coes significativas com passado e futuro. (O Tempo

na Literatura, p. 7).

Mo munde moderno, onde se alarga o espago, contrai
~-se o tempo e as relagSes scclialis passam a ser infinitamente
mediadas, "o valor do homen & invariavelmente medido muito mais
pelc que ele fez ou e capaz de Tfazer do que pelo que e." (Hans
Meyerhoff, ob. ¢it., pp. 100 e 101), ou seja, © préprio homem

adquire um valor instrumental.

Egsas transformagoes historicas vao se refletir, no
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inicio do periodo moderno, na morte da narrativa de tradicao
oral e na ascensac do romance, essencialmente vinculado ao 1i
vro, cuja origem esta no individuo isolado, gue nao adquiriu
experiéncias das quais possa falar exemplarmente., Dessa ques
tao, comc vimos, trata Walter Benjamin em "0 Narrador", Porem,
gquando Benjamin fala sobre o romance, toma como referéncia o
romance cléssico, para o fim do qual era canalizada a ansieda
de do leitor, guando lhe seria revelado o destino do herdi. No
heroi do romance, o leitor, isclado em um mundo que se trang
forma em um ritmo cada vez mais acelerado e que nega a possi
bilidade de um conhecimento estavel, projeta seu desejo de en
contrar um destino para a sua prépria vida,

Os textos de Kaefla aqui discutidos como também A Nau-
sea refletem um nundo onde se exacerbam essas tendéncias his
téricas, que conduzem a un completo esfacelanento da dimensio
de eternidade, marcando o homen noderno pelo sentimento de me
lancolia frente a transitoriedade dos valores e dos sentidos
do mundo. Pois, ele préprio recal na condigﬁo de instrumento
diante das necessidades postas pelas transformagaes técnicas,
cujo sentido lhe escapaz.

Em lausea, Roguentin admite qgue talvez haja ainda
url meio de salvacgao para a dimenszo de eterno na existéncia
atraves da concregao de uma forma artistica, um livrc de aven
turas. A aventura e algo que nao pode existir na realidade ime
diata da experiéncia vivida, mas somente as custas de seu fal
seamento. Polis, a aventura € a esséncia de uma construgao in
tencional gue se¢ cristaliza em uma forma rigida, na gual nada
ha de gratuito e o herdi parece estar sempre consciente de fruir
sua vivéncia. E a partir da forma artistica, seu criador pode
salvar sua existéncia da gratuidade e da morte atraves do ou
tro, seu pﬁblico leitor, enguantoe perdurar para este a esség
cla incorporadsa nessa forma. Assim Hans ¥Heyerhoff define, em

0 Tempo na Literatura, a2 cualidade intemporal gue possui a obra

de arte:

A obra de arte captura essencias na expe

riencia, & uma fonte permanente, sem tempo, para a
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capture dessas essencias. Assim, pode-se dizer gue
o objeto artistico perdura sem data, enquanto perdu
rarem as qualidades incorporadas nele, e os eus re
construidos na obra de arte e atraves dela tém uma

qualidade intemporal. (pp. 50 e 5l1),

Em Que € a Literatura? (p. 30), ao se referir ao pa

pel do poeta e do prosador na sociedade moderna, utilitéria,
Sartre reconhece uma dialética entre o éxito e o fracasso. Neg
sa sociedade, © homem continua sendo apresentado como o fim
abscluto, porém, alcangando exito em seu empreendimento, ele
se perde, aliena-se ac utilitarismo. £ apenas o fracasso que
o ira devolver z si mesmo, lhe possibilitaré uma consciencia
reflexiva sobre sua condigao. E o fracasso € ao mesno tempo
contestagéo = aprOpriagéo desse universo. Contesta em sua con
dicao de vencido, mas apropria-se do mundo como instrumental
do fracasso, gue assim se humanizza ao servir ao homem por seu
coeficiente de adversidade.

Eessa reflexao de Sartre pode ajudar a esclarecer nos

0 de "A Proxima Aldeia". Hesse texto de Vafka,

o0
th
me

sa compreen
embora & vida seja comum e feliz, nfoc é através do éxito gue

o anciao se apropria do rnundo, pois de sus vida estzao zusentes
os grandes fatos humanos, as experiéncias exemplares, e quase
neda lhe restard na memoriz., £ através do fracasso de sua ex
periencia gue o velho se apropria do mundc. 0O mundo, onde per
de a viszo da propris finalidade, €& para ele instrumento do
fracasso. E & em sua condicao de vencido, possuidor de uma me
noria esvaziada, que vai contestar a atitude do jovem, em gue
visualiza a reprodugao de seu proprio fracasso. § o fracasso
se reproduz para o nete, que retransmite a mesma narrativa.
fLssim, pode-se dizer que pars e otica do autor-implicito de

"A Proxima Aldeia", a vida nzo vale z pena ser vivida com im
petuosidade, pois & o eterno-retorno do fracasso.

Assirm, YA Proxima Aldeia", como a narrativa de una
antiexperiéncia, se constitui em uma imagem terporal recorren
ta, porém paralisads., Acqul nos remetencs a questzo da lingua
= imagética erl Kafka, anzlisada por GlUnther Anders em Kafksa:

g
Prd e Contra,




Para Anders, o ponto de partida de Kafka esta en unma
linguagen comun, da qual ele toma ao pé da letra as palavras
netaforicas, as imagens de senso conum, submetendo-as, entre
tanto, a um golpe de luz. Dessa forma, elas recuperan essencias
da realidade, ao mesmo tempo em gue se confirma & credibilidade
da verdade extraida do senso comum. "A voz do povo nao mente"

e a nova imagern que pode ser tomada cono concluszo.

A retransmissao pelo neto da narrativa do ava, per
tencente a uma linguagem comum, atua como um "golpe de luz"
sobre & imagem em que o anciao une as duas pontas da vida e
transmite seu fracasso, pois, =@o confirmé—la, tambén a consti
tul como uma verdade essencial da realidade.

A narrativa tradicional, como vimos, permitia una
rualtiplicidade de sentidos devido & sua abertura original: nao
apresentavsa explicagBes e assim podia ser incorporada a exXpe
riencia pessoal de cada membro da comunidade. E sua compreensac
estave fundada em um contexto social comun, dispensando a ns
dizgéo da reflexdo. A narrativa de Kafka, embora parta de ima
gens que tambeém tem corigem em um contexto comun, adquire ume
rultiplicidade de sentidos derivada exatamente da perda do sen
tide de sua realidade pelo individue. 0 individuo esta isclado,
recorre 2 reflexao pare interpretar o mundeo e escolher sua po
sigéo nele, se angustiz frenite as suas poseibilidades e, 80
Tinal, frustra seus objetivos, sta vida se contral na meméria,
ter: & impressac de que viveu en vac. E o gue empresta ao nar
rador original de "A Préxina Aldeizs", o ava, o estilo elevado
e coisificante & sua (anti)experiénciz particular, marcada pa
radoxalmente pela contragao da vida na memdria. A auséncia de

experi@ncias em sua narrative transmite a morte da experiencia.

3 - £ a L] Cd
1. A narrativa homerica do regresso de Qdisseu a Itacs
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17 deste trabalho, & partir dz o. 18
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2. Cs conceitos de =er para-si ou
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IX - O ROMANCE DE SITUACDES DE JOHN DOS PASSOS

No ensaio "A Propésito de John dos Passos e de 1914",

publicado em Situagopes I, Sartre considera "Dos Passos o maior

escritor do nosso tempo." (p. 23). Por que Dos Passos?

Porque a construgao formal de 1919 caracteriza-se como
romance tipico para a expressao concreta da Filosofia existen
cial de Sartre, a medida que incorpora um principio fundamental
dessa Filosofia: "A existéncia precede a essencia". Pois, as
personagens de 1919 vao se constituindo no tempo ac serem “apre
sentadas" em situagao. Situagao que tem como acontecimento de
fundo a entrada dos Estados Unidos na I Guerra Mundial.

A técnica narrativa de Dos Passos - que influencia
Sartre na construgao de Sursis - e denominada por Albéres em

Histoire du Roman Moderne como '"realismo objetivo™, pois pro

cura suprimir intervencgoes de autor sobre o universo narrado

e a funcao do narrador & apenas a de mostrar, no tempo, a con
duta das personagens. Essas personagens geralmente Sa0 seres
primitivos, nas quaié a consciencia reflexiva e pouco desenvol
vida, assim "comme le 'monteur' du cinéma, le romancier ne
stexprime plus que par le choix des scenes. Mais il ne leur

prete plus sa voix." (Histoire du Roman Moderne, p. 343).

L4 -~ - Ead > .
Prossegue Alberes na caracterizagao da tecnica do
realismo objetiveo de Dos Passcos € de outros romancistas ameri

canos, influenciada pela tecnica cinematografica:

Les romanciers americains nous donnent non
pas les sentiments ou les pensées de leurs personna
ges, mais la description objective de leurs actes,
la sténographie de leurs discours, bref, le procég
-verbal de leurs '"conduites'" devant une situation

donee. (ob. cit., p. 344).

Jean Pouillon (52: 0 Tempo no Romance) ajuda a escla

recer a ideia de objetividade na narrativa de Dos Passcs. Para
esse autor, Dos Passos c¢ria uma defasagem entre o narrador e

as personagens, garantindo assim a objetividade da narrativa.
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Pois, o narrador nac se identifica com a personagemn, ele narra
em terceira pessoa, € nac intercede qualificando, julgando ou
antecipando sua agao e seus caracteres. Seu ponto de vista so
bre ¢ universo narrado se limita a "apresentar" as personagens,
centralizando nelas a perspectiva desse universo. Assim, faz
com que apare¢a um complexo sujeito-mundo ao qual o Existencia
lismo da o nome de situagao: vemos as personagens atuarem no
mundo tempeoralizande-se e revelando a estrutura contingente da
temporalidade: cada aparecimento da personagem remete a outrocs
aparecimentos de seu passado ou ao que ela projeta realizar no
future. E esses aparecimentos se ligam uns aos outros a partir
de um sentimento ou de uma idéia e vao constituindo o sentido
da agéo, dado no presente pela personagen gue o0s vive. E asgsim
vao se definindo os caracteres da personagem, sua esséncia. Bes
sa forma, as condutas apresentadas em 1919 tornam-se imediata
mente significativas, a medida que © narrador as revela na con
digao de vir-a-ser, ao apresenté—las no tempo. Nas palavras de

Pouillon:

0 personagemn desvenda-se gradativamente,
vale dizer: ele se desvenda inteiramente no conjunto
da serie dos aparecimentos, muito mais do que nunm
Gnico aparecimento. E um s0 nos ha de parecer singu
larmente revelzador quando, justamente, nos remeter
a toda a série e nao apenas a um outro. Podemos apon
tar o significado d¢ inesperado; parece-nos de ini
cio desnorteante, mas Justamente por nos lembrar tu
do o que veio antes, por nos levar a confronté-1lo
com tudo isto e dizer em seguida: sin, ¢ exatamente
0 mesmo e agora o compreende melhor, Na verdade, e
o gue acontece com cada apresentacao, embora de ma
neira mais ou menos nitida. Por outro lado, entretan
to, esta série de eparecimentos fica sempre aberta:
outros poderaoc vir a seguir e a propria morie sO a
encerra arbitrariamente; comc diz Heldegger, embora
estejamos sempre suficlientemente velhos para morrer,

nunca o estamos bastante para nao podermos viver mais

urm pouco. (0 Tempo no Romance, p. 95).




Tomando-se como exemplo a perscnagem de Dick Savage

de 1919, podemos perceber cono atraves de suas escolhas, dos

sentidos atribuidos aos acontecimentos vividos, ele vai proje
tando se constituir em um escritor. Na infancia lia escondido

L] . L4 . - ~
da mae as Vinte Mil Leguas Submarinas, dedicava-se a escola pa

ra fugir as complicagoes do lar, vai se tornando contemplati
vo e passa a& escrever poemas, dandc expressao ao paradoxo en
tre seu armor ilicito por Hilda e sua formagao religiosa rigi
da que lhe traz o desejo de autopunigéo. Assim o narrador des
creve © peema de amor ilicito que compSe o jovem crente Dick

Savage, mostrando-o posteriormente a amante e ao marido desta:

fol compondo mentalmente um poema sobre o vermelho
do meu pecado e © vermelho do teu pecado e pAssaros
negros sobre as condas encapeladas e almas perdidas
chorando suspirando apaixonadamente. Depois de ter
minar o poema, mostrou-o aos Thurlow; Edwin quis sa
ber donde lhe vinham idéias tac mérbidas, mas ficou
contente porque no fim a Fe e = Igreja triunfavam.
Hilda riu-se histericamente e disse que ele era unm
rapaz estranho, mas gue talvez viesse a ser um es

critor., (1919, pp. 71 e 72).

Dos Fassos representa em 1819 o conceito existencia
lista de "situacgzo": a centralizagao de um mundo em torno da
perspectiva de um sujeito permite revelar suas impressoes e
seus sentimentos sobre o acontecimento vivido pela simples des
crigao do que ele percete em torno de si. Essa descrigao, que
supoe a anulagao do eu do narrador, transmite ao leitor a sen
sagio de presencga da personagem que esta mergulhada na agao.
Pois, © distanciamentc entre narrador € personagem provoca,
peradoxalmente, ums aproximagéo entre leitor e personagem ao
permitir uma visaoc mais objetiva daquele sobre o universo nar
rado. Assim Pouillon define a representagao da “"situagao" no

romance:

0 resultado desta maneipa de ver as coisas g que

se pode transmitir ¢ sentimento da presenca de

=
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um personagem pela simples descrigao daguilo que ele
esta vendo, nao evidentemente como seria feito para
toedo mundo e para ninguém em particular, mas sim con
ferindo-lhe a gualidade subjetiva de ser para esse

personagem. (0 Tempo no Romance, p. 83).

Encontramos, por exemplo, no trecho transcrito abal

xo, a representagao ficcional da "situaczo" em Dos Passos:

Quando chegaram a casa, a tia Beatrice egs
perava-os a porta, com um ar de estar fula como uma
barata e disse-lhes gque descessen a cave. A mae que
ria vé-los. A escada dos fundos cheirava a almogo de
domingo e a recheio de galinha. Desceram a escada, ©
mais lentamente possivel. Devia ser por causa de Hen
ry ter fumado. A mae estava no vestibulo da cave,
que era muito escuro. A luz do bico de gas fixado na
parede Dick nao conseguiu distinguir quem era o ho
mem. A mae aproximou-se deles e notaram que tinha os

olhos vermelhos. (1819, p. 66).

Centralizando a narrativa na perspectiva de Dick,
atraves de sua visao de nundo revelam-se suas impressoes e Seus
sentimentos: na viszo da tia Beatrice gue os esperava a porta,
no chamado da mae, na lembranga de que seu irmzo Henry havia
fumado, quande a voz do narrador confunde-se com a propria voz
da consciéncia de Dick, revela-se a apreensao desse personager,
seu medo em relacgao a nae, motivo para que desgam "o mais len
tamente possivel“ as egcadas, e o medo se mistura com a2 fome,
contida na intensidade com que aparece a consciéncia de Dick
o cheiro de galinha que exala da escada. Na penumbra da cave
sugere—-se uma gradagao de sentimentos da figura estranha do
homem, que ele nao reconhece como sendo seu pai, gue nao via
desde muitos ancs, pare a figura familiar da mae, que nesmo
atraves da penumbra Dick percebe seus olhos vermelhos, e nota
gue tamben Henry os percebe. Pcis, embora z narrativa esteje
centralizada na perspectiva de Dick, o narrador gque havia se
utilizade de um verbo na tercelra pessoa do singular ("conse

~uiu") para indicar a centralizacao de um olhar atento de Dick



sobre o homem esiranho, passa a se¢ utilizar de um verbo na ter
ceira pessoa do plural {"notaram"), indicando uma distensao no
clhar desse personagen, que passa a perceber Henry e percebe
tembém as impressGes do irmao em relag@o a mae. Nos olhos ver
melhos da mae, vistos na penunmbra, sugere-se o sentimento in
tenso dos irmaos em relagao a ela. A percepgac das impressoes
de Henry por Dick e & descida lenta das escadas, que sugere a
apreensao de ambos, indicam tambem uma cumplicidade entre os
irmaos. Porém, o narrador, no trecho citado, com excegéo do
adjetivo "fula” com que caracteriza a tia Beatrice atraves da
visac de Dick, nao faz referencia explicita a nenhum outro sen
timento ou impresséo: apreensao, medo, fome, cumplicidade, gra
dacio de familiaridade em relagao a pai e mae, etc sao apenas
sugeridos atraves da visao de Dick, de sua presenga ao mundo,

As situagaes representadas por Dos Passos mostram ao
leitor, fundamentalmente, as personagens "de fora", as vezes,
como ainda veremos, a voz narrativa confunde-se com a voz da
personagemn, caracterizande a técnica do discursc indireto 11
vre, ou a voz narrativa assume a fungao de um COro. Porém, ao
narrar a conduta das personagens fazendo aperecer um nundo em
tornc delas, esssa visao de um complexo sujeito-mundo aparece
para o leitor em suas duas dimensoes fundamentais, conforme os
principios da Filosofia existencial: como facticidade e como
liberdade.

Como facticidade, a medida que impoe a personagem de
terninadas condigoes para sua agso, cujz existéencia independe
dela enguanto individuo, e frente as quais ela nao é livre pa
ra nao reagir, por exemplo: os acontecimentos ligados a entra
da dos Estados Unidos na I Guerra Mundial, Porém, a situacao
tambémn aparece em sua dimensao de liberdade, a medida que & a
personagem qQuem significa o acontecimento vivido. Pois deve
assunmir sua facticidade escolhendo condutas a partir dela que
embuten julgamentes de valor.

As personagens de 191¢ estac situadas num universo
corum: os Estados Unidos do inicio do século até sua entrada
na I Guerra Mundial., E a narrativa & intercalada pela introdu

¢ao de biografias de homens famosos da época e frarmentos de
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noticlarios que focalizam © universo comuri no qual as persona
gens vivem. Entretanto, Dos Passos constroi sua narrativa a
partir de perspectivas centralizadas emn diversas personagens,
que iniciam suas vidas em diferentes lugares dos Estados Uni
dos e se encontram na Europa: Franga e Itélia, durante aconte
cimentos da I Guerra Mundial. Assim, frente ac fato da entrada
dos Estados Unidos na guerra, Dick opta por alistar-se volunta
riamente, forma encontrada para terminar mais cedo seus estu
dos, enguanto o jovem marinheiro Joe Williams prefere falsifi
car documentos para escapar da guerra., Ambos se encontram em
Génova. L Dos Passos, ao apresentar um mecmo acontecimento nar
radc sob a perspectiva de diversas personagens - seja a simples
escolha de posigaes frente ao fato da guerra, seja, por exen
plo, o encontro em Génova entre Dick e Joe, apresentandc o acon
tecimento inicialmente com o foco narrative centrelizade em
Dick, depois em Joe; ou ainca, quando apresenta o caso amoro

so entre Dick e Filhinha, ora narrando sob a perspectiva de una
personagem, ora da outra -, confere a esse acontecimento dife

rentes modos de viveéncia, diferentes SignificaQSES. Assim, evi

L
h

ncia-se, por un lado, a dimensaoc de liberdade presente nea
situacgao vivida por cada personageri. Por outro lado, o aconte
cinento adquire umsa pluridimensionalidade de sentidos relativa
acs diversos sujeitos que o significaram, ao transcendée-lo, e
o integraram as suas vidas.

Sartre, no ensaio "“A Propésito de John dos Passos e

c¢e 1eleV ) publicado enm Situagaes I, define a personagen de Dos

Passes como um ser hibrido, interno-externo:

Nos estamos com ele, nele, vivemos com a sua vacilan
te consciencia individual, e, de repente, essa cons
”~ )
ciencie fraqueja, debilita-se, dilui-se na conscien

cia coletiva. (p. 23).

Como vimos, o foco narrativoe em 1919 se centra alter
nadamente na perspectiva de diferentes personagens, &as guais o
leitor acompanha em suas projecgoes temporais num mundo imedia

tamente percebldo por elas. Cada personagem aparece ora "de fo



ra", atraves da narragao em terceira pessoa de sua conduta ou
através de dialogos, ora a voz narrativa se confunde com a pré
pria voz intericor da perscnager:, guando ¢ autor—implicito se
utiliza do discurso indireto livre, como nesse trecho em que ©

foco narrativo esta centrado em Filhinha:

0O cavalo teve de ser zbatido a tirc e ¢ tenente fora

extremamente antipatico com ela; esses estrangeiros

acabam sempre por mostrar o que sao. (1919, p. 338),

Entretanto, ha ocasices em que a voz narrativa se deg
loca da apresentacao da perspectiva individual da personagen
para assumir a fungéo de um coro, confundindo-se com a voz de
uin pﬁblico para quem a personagem aparece., Nesse momento, ela
passa a ser vista do exterior, sua "econsciencia individual di
lui-se na consciéncia coletiva', como afirma Sartre.

Assim, a personagen de Dos Passos mostra os deois la
dos do comportamento hunanc: vivido pelo sujeito e visto come
chjetivo pelo outro.

A analise da personagem de Dos Passos como um ser in
terno-externo aparece também no ensaio "John dos Passos: de

1919 a Huméro Un" (32: Les Temps lModernes, n? 100, de margo de

1854), de Jean Pouillon, que toma a apresentagao desses dois
aspectos do comportamentc como parametro para a descrigéo ve

ridicsa;

Pour lui-méme comme pour les autres, 1l'homme est done
conduite. Mais cette conduite, unique réalite, pos
séde un double aspect: elle est menée et elle est
vue., Dynamisne vécu et tourné vers un avenir pour
celui qui la tient, elle est évenement objectif pour
celui qui la régarde: Uné:descriptioni-véridi ~ 7.
que doit maintenir ensemble ces deux cotés du com

portement sans en privilégier aucun. (p. 1714).

Na narrativa da morte de Filhinha nzo hé, entretan
to, esse lado objetivo do comportamento, pois nao ha pﬁblico

para guemn possa aparecer esse fato. foeo esta o tempo todo

centrado na consciencia dessa personager e simplesmente a nar



rativa se

interrompe quando o aviao comega a cair:

Filhinha viu o reflexo de uma asa que comegava a sol

tar-se da carlinga. 0 Sol cegou-a quando comegarar

a cair. (1819, p. 348).

Porem, na narrativa da morte de Joe Williams ha um

» . "~ .
publico gque ve a briga em gque essa personagem se envolve e po

de decretar sua morte:

Joe estendeu um par de comedores de ras, € recuava
para a porta gquando viu num espelho um grande matu
lzao de blusa, gue se preparava para lhe descarregar
sobre a cabega uma garrafa gue empunhava com as duas

maos. Joe tentou fintar o golpe, mas nao teve tempo.

A garrafa rebentou-lhe o cranio e este foi o fim de

Joe. (1819, p. 200).

A voz narrativa se centra na consciencia imediata de

Joe ate o momento em que ve pelo espelho que alguem vai lhe

descarregar una garrafe na cabeca e tenta desviar-se do
# . — L’
Parem, gquandoc ¢ narrador diz "mas nac teve temnpo" ja se

nua a voz do corc. E a consciencia do pﬁblico parece se

golpe.
insi

confun

dir com o ultimo instante de consciencia de Joe. Na frase se

guinte: "A garrafa rebentou-lhe o cranio e este foi o fim de

Joe.", a voz narrativa desloca-se para a voz do publico,

que

testemunha o golpe e a morte imediata de Joe. Assim Sartre ana

lisa esse deslocamento da voz narrativa gque testemunha a mor

te de Joe:

Nada faz sentir melhor o aniquilamento. E cada péﬁi

na que se volta depeis e que fala de outras conscien

cias e de um mundo gue continua sem Joe € comoc uma

pazada de terra sobre o seu corpo. ("A Proposito de

John dos Passos e de 1919", p. 23).

Além da ambigliidade na apresentagﬁo das personagens

4 . « .
como seres hibridos, interncs-externos, 0 novo realismo

obje

tivo criado por Dos Passcos em 1918 se caracteriza ainda pela

ambiglildade de susa estrutura temporal.



0 narrador de 1919 se utiliza do tempo passado, sua
perspectiva é a da morte, isto é, de quem 3ja conhece o fim da
historia gue narra. Entretanto, tudo e narrado como estando a
se fazer, pols o narrador nac comenta nemn explica, mas preser
va 0 carater de fato indeterminado de cada aparecimento da per
sonagem, Tudo e mostrado como sendo vivido de forma imediata,
sem gque seja apresentada ao leitor uma ordenacao causal para
esses aparecimentos. Assim analisa Sartre essa ambigtiidade ten
poral em 1918:

os fatos passados-conservam um sabor de presente;

continuam a ser ainda, no exilio, o que foram um dia,

apenas um dia: inexplicéveis tumultos de cores, rui
dos e paixoes. Cada acontecimento ¢ uma coisa ruti
lante e solitéria, gue nac emana de nenhuma outra;
surge de repente e junta-se a ouftras colisas: um ir
redutivel. Narrar, para Dos Passos, & somar. ("A

Proposito de John dos Passos e de 1819", p. 17).

Mas essa soma de experiéncias, a partir da qual s3o
apresentadas as personagens de 1818 — em suas projegoes no tem
po, a medida gque vao constituindo o sentido de suas existég
cias -, nao leva a concluir gque elas sejam manipuladas em suas
impressoes e gestos, atraves, por exemplo, da representacgao
de uma ordem inconsciente. Pois, isso significaria, numa pers
pectiva sartreana, retirar-lhes a liberdade e, assim, anula-las
come simulacros de seres humanos.

Do ponto de vista da literatura engajada, analisada

por Sartre em Que & a Literatura?, pode-se dizer gque Dos Pas

sos, em 1919, utiliza-se de dois artificios para fazer com que
o leitor reconhega seu préprio mundo naguele gue & narrado e,

assim, seja estimulado a revolta contra a sociedade capitalis
ta moderna.

Em primeiro lugar, ao narrar o presente como se fos
se passado, a vida das personagens € cristalizada sob a forma
de destino irremediavel. E esse destino se constitui a partir
de fatos comuns tambem ac mundo do leitor, como a degradante

situagao-limite da guerra. Assim, personagem e leitor compar
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tilham um universo comum, € o ultimo vé objetivamente a partir
da representagao de seu mundo, na gqual vive 0 primeiro, a de
gradacao a que sua vida esta fadada a se cristalizar.

Em segundo lugar, Dos Passos utiliza-se de uma técni
ca de distanciamento que, ac mostrar a conduta da personagem,
implica uma visao de mundo peculiar a ela, vista, entretanto,
objetivamente pelo leitor. E, dado que Dos Passos situa suas
persconagens num universo que & também comum ac leitor, vem es
timular neste a reflexao sobre sua propria condigao. A visao
objetiva das personagens possibilita aoc leitor que ele se ar
ranque do plano da consciencia irreflexiva e possa ver, proje
tivamente, a vida gue vive e nac ve. Pois, mesmo abstraindo-se
=3 situag§0 especifica ermn gQue se passa a histdéria de 1919: &

I Guerra Mundial, permanece como essencial no livro as '"mil
aventuras frustradas" do cotidiano, a vida antiépica, e essa
tematica possibilita que 1919 permanega vivo para o leitor de
hoje.

Agsin Sartre define a literatura engajada de Dos Pag

Tudo 0 que quer que vejamos, ja o tinhanmos
visto antes, e, a primeira vista, precisamente do mo
do como ele quer. Reconhecenos imediatamente a abun
dancia triste dessas vidas sem tragédia; sz20 as nos
sgs, essas mil aventuras gquase esbogadas, frustradas,
logo esquecidas, sempre recomegadas, que deslizan
sem marcar, Sem nunca comprometer, até ac dia em que
uma delas, tao parecida com as outras, subitanente,
como por inépcia e por batota, passa a repugnar a unm
homem para serpre, desarranjando negligentemente um
mecanismo, £ guando descreve, tal cono nos descreve
riamos, essas aparéncias demasiado conhecidas a que
cada um se acomoda, que Dos Passosg as torng insupor
taveis, Indigna agqueles que nunca se indignariam e
assusta os gue nao se assustam com coisa nenhuna.

("4 Proposito de John dos Passos e de 1919", pp.
14 e 15).

o
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Dos Passos pretende construlr um universo comum a par
tir de experiencias vividas individuais unificadas atraves do a
contecimento de fundo - a I Guerra Mundial - e da linguagem jor
nalistica. E ha na narrativa dessas experiencias individuais,
como vimos, uma pretensao objetiva, que possibilita a projegac
do leitor e a reflexao sobre sua situagao no mundo. Entretanto,
a experiéncia coletiva, no sentido de W. Benjamin (in: "O Narra
dor") - que pode ser incorporada por outrem, servindo para orien
tar sua acaoc no mundo, como uma sabedoria fora do tempo -, nao
se reconstitui em 1819, mas esse romance deixa evidente, Jjusta
mente, a sua morte no mundo moderno, onde se exacerba a valori
zagao da individualidade.

Neste trecho podemos perceber como um acontecimento
na vida de Dick, o amor, nao se constitui em Experiéncia trans
missivel, em Sabedoria, mas jé traz a marca do ilicito e da
transgressao a norma religiosa e se converte em motivo de vaida
de e de disputa:

Quando Skinny veio preencher durante duas
semanas a vaga - de um dos mandaretes que tinha adoeci
do, Dick falou-lhe em tom pretensiosc sobre mulheres
e pecado e contou-lhe que estava apaixonado por umsa
mulher casada, Skinny disse que 1sso era feio porque
havia por al muitas mulheres faceis capazes de dar to
do o amor de gque um tipo necessitava. Mas guando Dick
descobriu que Skinny nunca tinha estado com uma rapa
riga, embora fosse dois anos mais velho, assumiu um ar
de tal forma pretensioso, falando em experiéncia e pe
cado, que uma noite em gue tinham entrado numa loja
para tomar uma soda, Skinny "engatou" duas raparigas
e foram para a praia com elas. (1919, p. 72).
Portanteo, o universo comum em que vivem as personagens

de Dos Passos remete nao aquele de que fala Benjamin, no qual se
constituia a Experiéncia transmissivel, mas ac mundo moderno do
qual fala Sartre, onde as "aventuras" do cotidianc passam desper
cebidas ao sujeito que as vive, pouco atento a si mesme, e o que
ressalta € a auséncia de significagoes estaveis que orientem as
condutas dos homens nesse universo comum, gue assim adguire uma

pluridimensionalidade de sentidos,
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PARTE TII

¥ — 0 EXISTENCIALIEMO DE SARTRE A PARTIR DA II GUERRA MUNDIAL

A abordagem da Parte II deste trabalho esta centrads
nas obras literarias produzidas por Sartre a partir de sua par
ticipagao em acontecimentos ligadocs a IT Guerra Mundial.

lia data do armisticio entre a Franga de Pétain e Hitler,
21 de junho de 1940, Sartre fol tomado como prisicneiro pelos
alemaes quando servia no Exército francés na Frente alsaciana,
durante a chamada "drole de guerre", e embarcadc para o campo
de concentragao nazista de Trieu, na fronteira da Alemanha com
Luxemburgo. No campo de prisioneiros, ele participa de eventos
artisticos, jé com fins resistentes, como a escritura e a mon
tagem de sua primeira pega, Bariona. Em 02 de abril de 1841,
Sartre foge de Trieu com docunentos falsos e retorna a Paris,
onde passa a participar de movimentos de carater intelectual
ligades & Reszisténcia Francessz, enguanto que grande parte dos
intelectuais franceses se refugiaram na Riviers, sob o contro
le nominal do governo colaboracionista de Vichy, inclusive es
critores como André Malraux, gue participou como combatente na
Guerra Civil Espanhola. E a partir desse contexte historico
gue surge a literatura engajada sartreana: a trilogia O0s Cani-

nhos da Liberdade e seu teatro de situsasgoes, cuja tecrizagao

pode ser encontrada em Que e a Literatura? (1248), na Critica

da Razaoc Dialética (1960) e em Questzo de Metodo (1967).

Ja no inicio de 1940, durante a chanada "drole de
guerre', Sartre passa a elaborar as primeiras idéias a respei
to de um engajamente politico e de um comprometimento do escri
tor em sua situagao histérica, gque podem ser encontradas nos
cadernocs que escrevia durante a guerrs, alguns jé publicados

sob o titule de Diario de uma Guerra Estranha {1923). Durante

umz licenga em gque retorna a Paris, Sartre fala a Simone de
Bezuvoir sobre a nogao de autenticidade, principio condutor de

cus moral da agdo, & qual ele contrapunha a nogdc de ma-fé:

'_.1
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No principio de fevereiro, fui esperar Sar
tre na estagac de Leste. A semanaz transcorreu toda en
conversas e passeios. Sartre pensava muito no apos-
-guerra; estava decidido a nao mais se manter afasta
do da vida politica. Sua nova moral, baseada na no
gao de autenticidade, e qgue ele se esforgava por par
ernl prética exigia que © homem "assumisse" sua "situa
cao"; e a Unica maneira de Tarzé-lo era superé—la er:
penhando-se numa agéo; gualguer outra atitude era uma
fuga, uma pretensio vazia, uma mascarada fundada na

ma-fé. (Beauvoir, $. de: la Forca da Idade, vol. II,

p. 58)}.

Essa moral sartreans fundada numa dialética entre au
tenticidade e mé—fé, que implica uma fidelidade absoluta ao prg
sente e a situagao histérica enm que o sujeito esta inserido e
que projeta superar em diregac a uma situagao futura, € defini

- g - >
da por ¥, Jameson enm lMarxisno € Forma como uma etica do jogo:

e verdzde, tantoc para Heldegger quanto pa
ra Sartre, & autenticidade é vista como una forma
posterior aguela inautenticidade que tem prioridade
sobre ela e que constitul o rmodo primario de ser da
vida humana. £ autenticidade genuine €, portante, nzo
um estedo (pensar assim seria cair, precisamente, nes
sa iluszo do ser que esta em questao), nmas =sim algo
precariamente tirado 3 forga da insutenticidade, re
cuperadoe e reconquistado dela, e em perigo perpétuo
de voltar a forma anterior (para Heidegger anonima
to, para Sartre mauvaise Toi), Por essa razao, pode
riamos, eu pencse, considerar a igeia de autenticicda
de como umz idéia ecritica: pois n3o pode ser defini
da em si mesma mas apenas contra alguma situagzo pree
xistente e um estado de inautenticidade que els & des
tinada a corrigir ou remnover,

Sormos levados, portanto, s explorar a idéia

de autenticidade atraves de seu oposto. Assim, nza ne

dida en que a mauvalse fol destina-se a dar-ne ur sen
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timento de autojustificacso e 2 ajudar-me a evitar
essa realizagzao de ninha liberdade e solidao totais
que € a angUstia (angoisse), a experiéncia da auten
ticidade senpre tera lugar na angustia, e sempre en
volvera o sentido da injustificabilidade de minha
propria existéncia - upa puriTicagao da conscieéncia
que & despoja de todas as suac defesas e racionali
zagoes e a deixa sem um passado do gqual extrair guto
-regpeite, serm um futuro no qual depcsitar fe cega

(pp. 213 e 214).

Mos textos escritos por Sartre sobre a Ocupagao alena
er; Paris, durante a IT Guerras Mundial: "La République du Silen

ce' {Lettres Frangaises, 1244), "Paris Sous 1'Cccupation" {Fran-

ce Libre, ecditée 2 Londres, 194%5), "Qu'Est-Ce Qu'un Collabora

, » 3 - * -
teur?" {(La Republique Francaise, editee & NMew-York, aout 194%)

e "La Fin de lez Cuerre" (Tenns lcdernes, octobre 1845), publi

cados posteriormente ern Situations IIT (184%8), encontranocs re

presentagoes concretas do conceite de autenticidade,

Tos primsiros anos <a Ocupagac alenz en Paris, o ind
mizc permahecia dissimulado sob a cordialidade dos soldados
slemaes que, coro versnos en Le Silence de la lMer de Vercors

LA T T . . > r e
(capitulo XIZI), dermonstravan ate nesno unm certo idealisrno. liz

ren

O

cEes:
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dor e vida cotidians dos
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n tout cas le premier aspect de l'occupation:
cu'on s'imasine donc cette coexistence perpétuelle
d'une haine fantome et d'un enneni trop familler gu'on
n'arrive pas & heair. ("Paris Sous 1'0ccupation", p.

23).

Tssz situagﬁo de sentide maldeterninado, ambigiia -
pois ¢ inimigo nac se mostrava como tal 2 medida gue impunha
una ocupacgao velada £ob a aparencisa de une coexisténcia fani

-

lizr, dado que nac praticava uma agressao explicita ao povo

frances -, inerge & Frangz emn uncd atmosfera de hipocrisia. Pois,

e cordialidade dos alemzes dificulta =zos franceses a comproon
sZo clars da situagao, que assinm se sentem constrangidos para

[ap]
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liberar seu odio, recainde no imobilismo, que significava cola
Sorar, nesno cue indiretamente, com ¢ ininmigro. Essa situagao
Sartre considera rials terrivel e angustiaznte que 2 da propria

guerra:

Nais nous vous demandons d'abord de compren
cre que ltoccupation fut souvent plus terrible que
la cuerre, Car, en guerre, chacun peut faire son mé
tier d'homme au lieu que, dans ceftte situation ambil

» » 3 I} - ~
gu# nous ne pouvions vraiment ni eagir, ni meme pen

ger. ("Paris Sous 1'Cccupation", p. 42).

Por outro lado, 2 ocupagao velada € uma situagao ex

trera, onde o inimigo restringe ao maximo o campo de possibili

¥

cades. Cada gesto & decidido na anpgustia, pois implica & possi
bilidade da guebra do silencio, do acordo tacito com o ccupan
te, e 0 risco da morte. Assim, remete cada homen ao conhecimen

to dos limites de sua propria liberdade: ate cue ponto cada um

i
«F

poce resistir a torture? ate que condicao a vida e melhor do

cue & norte? Pois tode escolha e feite diante dessa possibili
dade, umz ver gue pode se exprinir sob a Torma: "Plutot la rort
1

—
na
S

que..." ("La Pepublique du Silence", p.
Ao mesmo tempo, cada ato individusl de engajamento,
nz Colaboragao ou na Resisténcia, adguire um sentido e uma res
ponzasbilidade coletivea tambér extrernos, pois 2o escolher sus
~csigao o individuo farz urr julgarento de valor gue implica to

dez: uma 80 palavra pode provocar prisces, rortes ou novas res

trigoes:

Chacur de ses citoyens ssvait qu'il se devait a tous
et gu'il ne pouvait compter que sur 1ui~m§me; chacun
d'eux réalisait, dans le délaissement le plus total,
son role historique. Chacun d'eux, contre les oppres

'Y ~ . -~ B} - hd
seurs, entreprenait d'etre lui-meme dans sa liberte,

al

choisissait la liberté de tous. ("La Républigue du

by

Silence", p. 14).

0 tema ds busca de um sentido para & existencias, que

constitui o homem conc um ger tenporal, perpsasssa toda a ohra

i
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literaria de Sartre. Vimos que en A Nausea ele apaArece a par
tir de uma perspectiva estritanente individual: REeoguentin se
decide realizar um sentido pera & prépria existéncia por meio
da escritura de um livro de aventuras, cue conte historias que
encanter o pUbllCO por nao poderem ex¥istir na realidade; ele
salvaria sua existéncia 20 se imortalizar para seus leitores

através de sua obra. MNos textos posteriores de Sarire, escri

-

tos & partir da IT Guerrs MMundisl, & teriatics da busca de um
sentido para a existéncia se desloca da perspectiva individual
pars assumir proporgoes no interior de uma situagdo historica
ne qual ¢ cutro aparece cong una instancia mediadora essencial
na relacgzo da personagern - cono representagac de uma pessoa

-

real - con seu proprio ser que se constitul em seu projeto ten

]

porazl. Pcis, os ztos dez personagen implicam responsabilidade
coletiva - cemo vimos nos textos scbre a Ocupaczo alema — e
cono contrapartide é o outro quer sanciona seu ser ac 1lhe de

5

volver uma determinsda imagen objetiva de =i mesma, gque cons

|

titui seu ser para-outro € marcs sua posigac e seu engajamen
N -

to no interior de wume situagsc s conflito.

Ve janos, resunidermentc, coro se anresentsa a tenmatice

do sentide nas obras literarias de Sartre escrites a partir ds
IT Guerra MMundilzl, que serzo znaliseadas nos proximos capitulos

m 0s Caninhos de Liberdade, I"athieu objetive reall

zar © sentido de suza existencia atraves de una repentina deci

~

a0 de engajanente ne Fesistencia Francess, rompendo com seu

n

rassado de disponibilidacde. Im As !Moscas, Orestes se inscreve
ne mernoria coletiva de Argos 2o libertar seu povo da tirania
ilicita de Egisto; nessa pega Saritre pretendeu construir umszs

glegoria Za situagz2o da Francsa ocupada pela Alemanha na II Cuer

ra "undial. Entre Quatro Paredes € a unica excegao, pois as

personagens nzo se situam em meio a um conflito social, mas

nu nlane intenporal onde a agso rezl ja nso e possivel, os

Cte

jozos Jja estao feitos, e cada personagem se angustia frente

#*

ao proprico passado, cujo sentido, cristalizado scob & formz d

@]

[
1]

a

"t

gre-outro, tem gus ser assunmido, Bm lMertos sen Senulture

¢S prisioneiros maquiszards esteo comprometidos numa agzo cole

n



tiva cue anula o sentido de cade vida individualmente. Em _{\_

# "~ .
Prostitutz Respeitosa ha uma preocupsagac, en personagens alie

nzdas, con o sentido que assumen suas agoes frente & sangan
das instituigces e dos valores sociais cristalizados. Zm As

Maos Sujas, os sentidos das vidas de Mugo e de Hoederer estso

. dependencia das necessidades da agzo do Partido Conunista.

)
ol

it

=m O Diabo € o Pon Deus, Goetz busca no abscluto & sangso para

o sentido de sua existencie, ao frecassar, ele se volta pare
& agao coletiva; Hilda, & personagem gue nelhor representa os
conceitos sartreancs de autenticidade e de compreensao, esté

¢ tempo todo envolvida em agoes coletivas. Em Os seqliestrados

de Altona se estabelece um ludismo, com fins auvtopunitivos,
entre Frante € o© imaginério tribunal da Histdriz ao gual ele
se dirige, oue devera julgar o sentido de sua existéncia como
soldado zalenaoc a partir da perspective da derrota na II Guer

ra Tundiazal.

In Questzo de Mevodo €neoNTIrancos & corresponcenciza

~

4 . . . . "
teorice <& historiclizecgac do pensansnto de

PE |
AR

4
l
r

zze de sue producgao literariac. fesse texto, Sarire

propoe ume integraczo do

-

Ixistenciclisro zo

respectivanente, do principio que faz comegnr a certeza cor ¢
reflexeo e deline o homern rpor conscilencis e liberdade com ©

cue o define por sua naterialicade. Pols, pors Sartre:

e
|_|

L reflexao nao se deduz

tivisme didealizsta: so e

=

inicio se nos lange ine

dlatamente entre a2z colisas e os hons

(.J

ns. £ Gnice teo
ria do conhecinento gue pode ser valida hoje € a que
se funda sobre essa verdade ds microfisica: o expe
rimentador faz parte do sistema exncrinental. E a
Gnica que pernite afastar toda iluszo idealista, a
Unica que nostra o homem real no meio do mundo rezsl.
las este realismo Implica neccssariamnente unm ponto
de partida reflexivo, isto é, ¢ desvelamento de urc
situacao & feito na e rela praxis gue s modifica.
Nao colocarcs & tonada de consciencis na fonie da

agzo, vemos nela un nomento necessario de propria

(=

™



-
-

o se da e cursc de rezlizagso de suas

i

L
agego: a &«

L

proprias luzes. !Nao impede que estas luzes aparegan
na ¢ pela tomeada de consciencia dos apentes, ¢ gue
implice necessariamente cue se fega uria teoria da

P ) g 1 bl
consciencia., (Questao de lMetodo, ©. 125).

Nesse trecho, Sartre tece uma critica & imanéncia do
Cogito cartesiano, pois, considera que a reflexzo e possivel
apenas porgue o sujeito esta originariamente langado no nundo
e apenas pode apreender-se a si mesmo atraves do mundol. £ es
sa concepgac do homem como ser—no—mund02 ¢ a base sobre a gual
ele pretende integrar o Existenclalismo ao Marxismo., Pois, es
te nzo incorpora umz teoria da consciencia, mas toma o homer
ja langado no mundo, fazendo 2 Historia e se alienando nels &
medida gue nac reconhece o sentido de sua empresa na totalida
cde objetiva a qual seus atos se intepram. O Marxzismo se toma
corio olhar objetivo, desvelador da Verdade, e concebe ¢ homer:
como parte da naturezsz e como objeto de condicionamentos. Sar
tre se recusa a coniundir o honert alienacdo con umz coisa € pre
tende integrar uma teoria da consciencia ac ¥arxisme. Para ele,
o homen deve ser retirado da natureza, pols dela se distingue
pela capacidade de reflexzo. E o define pele possibilidede de
superagao da situagac na qual se enconira alienado, "pelo que
chege & fazer dagquiloc gue se fez dele®., E & essa nogao que Sar
tre desvelara concretamente nas anzlises biograficas gue faz
de Tlaubert, Daudelaire, Jean Genet € en =ua prépria autobio

grafia: As Pzalavrasg,

Sartre rejeits os apriorismos dos marxistas, que pro
curam explicar diretamente um fato humano (ato ou obra) pelas
contradigaes econoricas, ou nesmo, por moveis superestruturais.,
0 que ele propoe ¢ um retorno ac real, & experiéncia vivida
concreta, com todo o seu complexo de mediagoes. Peis, "perde-
-s¢ o real so totalizar depresss demzis" e "ao transformar a

enific

3
3

[}
!_’

ca0 en intengao, o resultade en cbhietivo rezlmente vi

ado®.

0}

Sartre propoe reencontrar o conereto singular do fa

~

to colocado como objete de interpretagzac - homem, atc ou obra -



ztravés do método Regressivo-Progressivo, bzseado nos trabalhos
de marxista frances Henri Lefebvre. Esse nmétodo, conforme des

crito enm Questado de Yetodo (p. 134), pode ser esquenatizado em

tres etapas:

z) Descritiva: observagﬁo, mas con un clhar informado pela ex

peri@ncia e por unma teoria cgeral,

48]

b) Analitica-Regressiva: analise da realidade do fato conside
radce. IEseforgo no sentido de data-lo exatarente.
¢) Histdrico-Genético: esforgo no sentido de reencontrar o pre

sente, mas elucidado, compreendido, expliecado.

0 metodo FPegressivo-Progressivo utilizado por Sertre
perte da nogao de hormem en situagac - definido como liberdacde
e facticidade - para atingir ume compreensas do fato concreto
singular gue revels as mediagaes qus o formar, tals comno estru
tura faniliar, estrutura soclal, ideologia de classe, ete -
dai s inportanciea stribuice & Cisciplines corno & Soclolosian e

a4

Pgicgnallse, por exernle -~ e, a0 mesmo Ltenpo, esses cornpreen

y

i

-

sao se faz em profundidade historica. Assi

I....I
ot
>
(L'
1)
O
i
[ =
s
m
O

homer em situagac

De we ledco, se cade individuo parece livre a cads ins

.

tante para escolher entre un conjfunto de solugoe% de
1

reditariedsds, peor seu nascimentoe, sua classe scocoiesl,
pela nageo & qual pertence... Tudo iIsto constitui sus
”leua“dﬁﬂ e & somente nela e con rel agao a ela gue

e livre. (Jeazr-Paul Sartre, Clascicos do Século XY,

Bd. Itatiaiaz, pp. 102 e 103).

A conmpreensac do Tato concrete singular atraves des
se metodo se faz emn dols movimentos. Em primeiro lugar, procu
-se encontrar as estruturas mais profundas que © condicionarn

straves da originsilidade do fato considerado, & medida gue se

'y

Tunda a analise hlstorico~regressiva. Tum sepundo movimento,
nassa-s¢ ao esclarecinentc do falto pelas estruturas encontre
Z2ac, & nedida gue s= rerontz ©oro

gressivemente, desde sus g

s¢, ¢ ohjeto consicerado. Por exemzle, ao Sg propor a compreen

1ro



F

~— 14 ’ . .
sac bilogralica de um individuo, esse e visto a partir de suas
[ . rl . - - - a

situagao historica, da nalhe de estruturas em cue estz inseri

do e que deterninam os limites para a sua agao. Porém, nesse

rnovinento progressive, o honen e concebido como liberdade e pro
jeto temporel, vir-a-ser, pols todas as suas condutas represen
Lar

ntes entre dois nomentos da objetividade: ac mesno tenmpo

po
er que s20 condicionadas por fatores reais, procuran realizar

i

ma certa Tinalidade futura. E, en seus projetos, o homen rein
vente seu papel social, suas Tiliagao de classe, etc.

- -
Esce metodo compreensivo deve mosirar que o fato ana

lisade contem en i mesmo as estruturas a partir de cujas medig

9565 foi produzide. Pois, sus originalidade as revela ¢, ao

mesno tenpo, so pode ser compreendids a partir descas mesmas
egstruturas profundzs. T, Jameson assin descreve o netodo sar
treanoc:

Cepois de ter travalhado, analiticamente, o partir

~

do presente en diregao a0 que deves ter sido o signi
ficado e © v&lor dos atos passados, no nomento de
st representagac, recria-los, sinteticamente, no

-~ -

pencanento, de tal forme gue justiga seja felitza a

[

sus original riqueza e complexidade. (...) Assin,
a teoris de Sartre recapituls o groprio curso de sua
criagac: e o ate visionaric e sclicitado a prezncher,

comnletar e, @

0]

certa forma, verificar ¢ processo

T

abstrzto de analise que o precedeu. (Jerxismo e For-

na, p. 174).

Diferente do método analitico marxista, que conside
ra o econdnico como a instancia explicativa final parea os fg
tos humanos, o nétode sartreano pode ser considerado Como sinm
holico. Pois, procura revelar en cads fato suas diferentes Sé
ries explicativas, para isso recorre a disciplinas auxiliares
corie & Psicologia e & Socioclogia. Ao final do trabalho anali
ticce, o fato considerado se compoe de una pluridimensionalida
de de significeados em gue as varies séries explicativas pos

cuzm igusl velor e sc entrelacgan de tel forma gue cade umse 4

|

[

93]
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las contem e reflete todas as ouiras. Assim, cada ato, ohra ou
caracteristica de uma pessoa conten o segredc de sue psicolo
gia, de sua estrutura familiar, de sua afiliacao de classe,

-

etc, Jameson procura esclarecer a relagac entre as diversas

i

-
(=]

ries explicativas tomando como exemplo a biografia de Baude

laire escrita por Sartre:

a relagao entre as diversas séries no nodo de inter

pretacao de Sartre deve ser descrita como simbolica;

o gue quer cizer que a relacgao entre elas € precisg

rente nao arbitréria, mas que, de certa maneira, cz

da série reflete e contén emn si mesma todas as outras.
ndar peculiar de Baudelaire (se propriamen

te aneslisado) Contém, er1 ultina insténcia, o segredc

de sua psicologiz, de sua ideologia sdcio-econtmica

e de sua propria sensibilicdade poetica. (Marxisno e

Forria, p. 17%).

0 metodo Regressivo-Progressivo supoe a intenciong

da agac hunmana, que pode ser definide & pertir de duas

idéizs basicas: "toda conscieéncia & consciéncia de alguma col
=zt e todo ato "visa ao que re falta”a. Ac visar a realizacao
de ceu ser Taltante, dado que a consciéncie posicional do obje
to € tamhém consciéncia imediats (de) si, a ascido humana "se da

er curso de realizacac de susas proprias luzes" (Questzao de Mée-

todo, p. 125). E essa agao, por ser intencional, supce =z liber

drde do sujeitc e a responsabilidade pels finalidade & que seusg
ztos conduzirarn e que em algum sentido desejou realizar. Sobre

03] principios de libercdade e responsabilidade da conscisncia
intencional funda-se a ética sartreana.

Mas, a agado humana nao é, necessarianente, produto
de uma consciéncia gue coloque sus finalidade como objeto ds

reflexac, planeje suas eteapss, pese suas conseqliencias e &

fal

partir de um plano deliberado se decida & arir. A afirmagac de

I

L4 . . L .~ .
gue wodo ato e intencional supoe, 2o menos, uma consciencis en

ur nivel imediato (de) =i como sujeito de suz agio, respons

Taos

vel por ela, & urnie consciéncia nposicional do olxjeto que preten



de realizar como seu ser faltante. Porem, necessariamente, ©
sujeito nac se conhece reflexivamente como sujeito de seus a
toz. Seu projetc pode se realizar visando ao objeto como & um
"chamado do mundo'", ums necessidade gue deve cumprir, Nesse
nivel de consciencia, ¢ sujeito recai no que Sartre chara de
conduta de mé—fé4. Pois, tenta assumir o papel gque representa

como s< este se impusesse como uma necessidade pera ele e Jjus

tifica seus atos zo introduzir em si mesmo um "motivo" para assi

se persuadir de que nao e responsével por eles e por suas con
sequéncias5. Assim, & consciéncia de ma-fé forna pensamentos
contraditorios, se envolve em um processo de auto-engano para
esconder de si mesma que escolhe livrerente representar esse
papel., Entretanto, por ser transparenciz a si mesma, ela e cons
ciencia de estar envolvida nesse processo e conhece, er unm ni
vel nao—temético, g finalidade Ce seus atos. Assim, em urm nivel
de consciéncia obscurecide pela ma-fé rode-se alirmar que ©
sujeito desejou realizar os resultados de seus atos, que pro
cura, entretante, justificar ao introduzir en si mesmo uma neg
cessidade ou a0 dizer que esses resultados 'escapararn: ao seu

controle", como verenmos, poOor exenplo, nsa personagen Goetz, na

pega O Dizbo e o Bon Deus, analisadz no capitulo ¥VI deste tra

balho,.

T
)

0

ED)

uecstao de 'etodo ha uma passagen que pode eXen

n

plificzar e discussao sobre a relagao entre intengao e resulta

do partir de uma anelogisa entre ¢ ater que representa Mlarlet

0]

e o sujeitc de ma-fe:

inegine~se wi Aator gue desempenha Hanlet e gue se en
penha en seu papel; ele atravessa o guarto de sua mae
para natar Polonio escondide atras de umz tapecaria.
Ora, nao ¢ isso o que ele faz: atravessa nunm palco
diante de unm pﬁblico e passa do "lade pétio“ para o
"lade jardinr", para ganhar suz vida, para atinglr =
cléria, e esta atividade real define sua posicac na
sociedade. !Mas nzo se pode negar que estes resulta

dos reals estejan presentes de algumz maneira ne seu

0]

ato imeginario. Naoc se pode negar gue ¢ andar do prin

cine imaginario exprima de certs maneira desviade e

M
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refratada seu andar real, nemn Jue a raneira nesma pe
la qual ele se cré Hanlet nao seja sua maneirs par

ticular de se saber ator. (Nuestac de 'étodo, p. 131).
) &

0O ator, aos olhos de seu piblico, serve de analozon
a materializacgao da personagen. Ele procura se persuadir de que
e Yamlet, desejando estabelecer una icentidade com a persona
cerr gue represents en seus atos no palco. Porém, ein "L'Arcteur",
ensaio que procura definir o estatuto existencial co ator e

~ o~ -~ .
Taz perte da colectanea Un Theatre de Situations, Sartre afir

L . - , ” . _—
le comedien, si profondement engage qu'il scit dans
son role, ne perd jasais tout & fait conscience de

-

1'irréalite de son personnace. {("L'Acteur", p.

-

°6).

Mails adiante, Sartre define a relagaso entre o ator

e seu publico:

’ - - ~ .
L'aedhesion des spectateurs luil apporte, a ce sujet,
une confirmation ambigu#: dtune part, €lle conscli
de la meterielisation de 1'irrecl en la socialisant

("Queg ve-t-il arriver? Oue fera le prince apres ce

e
©

nouveau coup de sort?"); d'autre part, elle renvo
1'interprete a lui-méme: il tient la szlle en halei

.

et zait gu'on 1'applaudire tout a 1'heure.

o3
]

ce cette arbisulte meme, 11 tire un nouvel enthou

ui 1yl sert =z son tour dtanalogon effectif.,

Si1a&sme

e

{eh. cit., pp. 200 ¢ 201).

e etitudes do ator no paleco, cuando representz HManletl,
obedecen & uniag in ten‘co ohjetiva rezl: zanhar a gléria Como
ator, pepel que o define como sujeito na socledede, Tornar-ss
Hanlet & o meio pelo guel se realizarz sua intengac real. © pé

blico, 20 espergr pelo desfecho de representagac, consolide &

1t

meterialivcagao imaginaria do ator erm Hamlet, A boe represente

a0 esperan 08 aplausos desse publico e a efetivagao da gloria
do ator no papel de Hamlet lhe serve de anzlogon afetivo gue
o reenvia & si mesno: reconhecc, no entusiasmo da gldria, sua

intengao real.



Como o ator que representa Hanmlet, o sujeito de ma

-fé, exemplificado pels honert cue assume & fungao de gargom

o

-

de cafe , procura &¢ persuadir do papel que representa. I, tam
bém como o stor gue precisa ser sancionado por seu pﬁblico Pz
raz realizar suz intencao real, o sujeito de na-fe precisa ter
o papsl gue representas sancionado pelo outre. Assim, a peartir

-

do julcamento do outro, que o reenvia a sua intengao real, sua

conduta podera ser reforgade e mantida no orgulho ouv, experi
rentando a versonha, podera modifice-la,

MOTAS:

1. Como vinmos na p. 43, capitulo IV, & conscienciz re

flexiva de si € ao mesne tenpo conscienciz inmediata (de) sua
rosigao no mundo. T a consciencia posicional de um objeto que
esta no nmundo e ao nesno tempo conscisncia inedizte (de) si,

como consciencia desse objeto.

2. 0 conceifo de ser-no-munde fol esclarecido nas pp.

A3 e 44, capitule IV,

2, 0 concelto de consciencia coro intencionslidade se

Ly

encontra definideo ns p. 446, canitulo IV deste trabalho.

4. A condute de ma-Te pode

4]

er definide comno una tenta
tive de a conscienciza coincidir com o ser em-sgi. Porerm, cono
vimos na p., 40, capiltule IV, a consciencia ou para-si e um n=s

da de ser gus tende zo cer e representa enguanto consciencie

de ser. Assin, sua fe, a crenga de que e © ser € senpre pertur

Fl

bade, e uma ma-Te.

M

Assim Gerd Bornhein define a problematica de ma-7

Para gue s5e possa enctencer tods ¢ alcance
2 problematice da na-fé, deve-se considerar o clanc
en que es5se comportanento se verifica: trata-se de
fé, ou meihor, de crenca. IEstanos, pois, situades ao

nivel do cogitoe pre-reflexivo. Sen duvida, & consci

11

encia nao acaznharca

-
u

-~

: votalidade cdo ser humano, nas

=
-1
LS
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rl L . ~
ela e o seu "nucleo instantaneo" (¥, p. 111). Por

et

sso, a crenga, consicderada e toda & sSua purezea,
como entrega desprevenida, revela-se una irmpossibi
lidade: "crer € saber gue se cr@, e sgher que se cré
nzo ¢ mais crer" (EN, p. 110). A fé, a crenga, nao

chega a ser proprianente um saber, Jjustamenuve por

-

ser habltedo por equela Translucidez gue este ins
teleda na origen ce todo saber; & consciencia volve

-se necessariamence destruidora do crenga. L seu
estedo puro & crenga realizaria un eri-si; contudo,
a propria leil deo 5 1 pre~reflexzive implica que
" opr lei do coglto pre~reflexi impli 1

0 ser Qo crer deva ser consciencia de crert. Parado

-~

xalmente, & crenga sc se realiza ne suo destrulgao:
crer nac ¢ crer. A crengs Ja nasce cono impossibilti

dade de crengo, e 2 e nunce e suficientemente fe,

—~ -
LE

Por ess: renao & crenca e necessariamente ma, 1o Se;

- )

tido de que usca cneobrir s negnatividade gqus e o
homen; tentandoe constitulilr um em-si, procura
cacuilc do aue neo se pede fugir - e egse e zeu

f o

"ato priveirce” (I, p. 111). {Borahein, 0. A.: Sar-

—
-

tre, cocl. Debates, Ld. Perspectiva, pp. =1 e E2

Zm Q Ser e o Mada, Sarire esclarece o conceito de
o exenrlo do homen que assune & fungao de gargomn de

argon-de—-calfe € o papel que ele represzenta ne socis

£

como ume narionete, a execugao de cada zeste tipico

4 L
caergom de cafe se lhe inpoe como umz necessidade para

L,"\

» -
possa ser reconhecido como tal por seu publico:

0 que se entende, pois, por ma-fe? Entre og diversos
exenplos analisados por Sarire, tomeros o niais elu
cidativo. "Considerenos este gargor de café. Seus

gestos sao vivos e apoiados, gquase denasiado preci

sos, guese denmssiado rapidos, dirige-se zos consu

midores {...)" (EM, p. 28) - e nesse ton, Sartre
rinta todos os gestos ti ipicos de um gargom e seu
trabalho; sao gestos gque, en verdade, lembram a n=a

—



-
.

i)

rionete. "Todo o seu comportamento nos parece un jo
ao. Ele se esforca para ligar seus movimentos cono
se Tossem necanismos que se conandan uns aocs ocutros,
mesmno sua mimica e sua voz parecen mecanisnos; ele
se da a presteza e a rapidez impiedosa das coissas.
Ele representa, diverte-se. llas representa o gue?
(...) Represente ser gargom de cafe" (EM, p. 99). Re
presentar un pepel, ser ator, & sedugao do titere,
pertence a condigao hurmana. YMelhor: a condigéo hura
na como que se desdobra para assunir umna segunda na
turera, unz outra condigZo. Se o medico nao reslizas
se 0s gestos tipicos de sua profissao, talvez nao
convencesse suficientemente ao exercer as suas fun

i~ Ld L4 - -
oces; o publicc exige gue o nedico, o vendeiro, o

G

gargon desempenhem as atribuigoes inerentes a cade
fungao a2 maneira de ur cerimonial, executando cono
que uria "danga'. Assim, o garg¢om se torna coilsa-gar

com, € o soldado colisa-soldado. la sovciedade tudo se
passa, portanto, cono se cada un devesse assunir uma

marionete. (Pornheir:, G. A.: Sartre, col. Debates,

ct

Ld. Perspectiva, p. 46).

o homen deve ser algo com 0 qual nunca consegue real

ayp

mente coincidir; se represento una fungéo, nag & sou,

permanego dela "separado como ¢ objeto do sujeito,
seperado por nada, nas esse nada ne iscla delsa, de

2l manelra que 50 possco imaginar gue a sou'., Assin

5

o+

como © ator assume a figura de Hamlet executando cer
tos gestos tipicos, assin tambem o gargom tentsz dar
corpo a un ser-eim—si de gargom de cafe. (Bornhein,

G. A.: Bartre, col. Debates, Ed. Perspectiva, pp.

42 e 50).
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¥I - L'ECUFE DES JOURS E O IMITO EXISTENCIALIST

Paralelamncnte 2o florescinento de filosofia e da 11
tercatura sartreanz teve origerm, nos anos gue se seguiran a IT
Cuerra uncdial, a mods exlistencialista. Os estados de morbidez
e anglstia explorados nas personagens de Sartre e frases cono
"o inferno sho os outros"e e "o homer & una paixzo inGtilne ti
veran seus sentidos vulgarizados por una geragao sue encontrou

nesse conjunto de obras uma possibilicdade de projecac e evasao

p
para os lraunas provocedos pela guerra, Polg, a miserla da vi
de. cotidiane ao ser representada Ticcionalmente, corno a expe

0
w
O
H
03
®
o,
®

riéncia vivida trar en aventura narrada, adguire uma
forma obietive ricida od ir de log ' he
forms objetive rigida e pode servi analogon para © reconhe
cinento de seu proprio universo pelo leifor, cque assim pode
Fonrd T 1 yre ke o 3 .

frui-lc com uma certa complacencie.

Carire nanteve, por ur lado, um cerio distanciamento

*
LR

critico er relagao ao nite feorjsde & partir de sua pessos Cono
um homen de penseanento e pratica, que ao nesno tenpe reunia en
£1 as produgoes fTilosofice e literarie, & agceo politica e &

—

Fsge dis

5
ct

suposta vidsg extravagante.

LA+
r

anclariento pode ser nota

do, por exemnlo, e zuas declara

u’)

oes a uma reportagen publica

"Folha de S, Paulo", quando de gug viagem ao Brasil

~
-

de pels
-t

a
60

ert 18

existencinlista ele 2 criou

M
)
l.l
l.—l
0
{1
Q
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b
m

& dangar nas "caves'" de Parls, com trajes... e habi

ot
O
s}
oy
[
b3

arros. Existencizlismo fol uma palavra que
emnpregou, simplesmente, para se Tazer conpreender,
e desde entac o termo fol sempre usado com relagao
a ele.
cartre conta que ele mecsno foi, na época,

alvo cde "propostasz tolas" e achs ate gque existencis
lisno & hoje uma palsvra de sentido um tanto vago.

"O que con*ta & a filosofie e uma filosofia se ser
ve & Si prépria sempre', Alguén perguntaria, ainds

insatisfeito, "se o existencializsmo era um homer: des

b

[



leixacdeo'"... Sartre finalizou con agugaco senso de hu
mor: - "Afinal, tudc issce foi ume criaczo sensaclona
lista de seus confrades... 08 jornzlistas Ifranceses!
Francanente, adrnirc-me senpre de que, apés cuinze
anos da histéria, sinda venhan me falar de existen

cialismo... (Folha de S. Paulo, 21/0£/1960),

Por cutro lade, © préprio Sartre conftribuiu para &
criacao do mito en torno de seu nome, Pols, o marco pares o sur
girento de mode existencialista Tel a conferencia intitulada
"0 Existencialismo & un Humanisrno, no Club NMaintenant em Pa
rie, no dia 2¢ de outubro de 1845, posteriornmente publicada en

livro, na gual ele apresenta unz versao vulgarizads cde sus 1

L —

W

losofia, tormada, na epocz, corto unre especie de ''meanual existen
’ ? p ? v
cislistal,

-
o

nciza ol representad

oW

588 Ccon

haror e um certo togque de fantastico, em L'Ecums des Jours (i

Tspuna dos Dias), de Doris Vian, escritor que fazis perte do

espeite desse livro, Sfirmone de Deauvolr

oo
3
=

3
O
jo5
4]
[¥3]
m
by
c—\'.
H
i
H

L4
eteste simpatia em Colg trechos de Soh o Ricno da Tlistoria,

Seu romance & extreranente divertido, nrincipalmente
a conferéncis ds Jean-Sol Per

urm "errancea core;ﬁo”. Gosta tambéern ds receits de
Gouffée: "Pegue um chourico grande; esfole-o apesar

dos gritos™. (14 de maio de 1945 -~ p. 21).

Duas horas de espera na legagaoc suiga. las

literarizniente, con

prassan depressa porgue leio a lecune des Jours de Vian,

de que gostoc nuito, principalmente de triste histdria
r - ~

de Cloe gue morre con um nenufar no pulmzo; €le cricu

urr nLndo Seu; 1580 & raro e senpre ne conove. fs duas

-, . L N . - - L
ultimas parines sac imprescionantes: o dizlogo conr o

crucifixo € equivalente @o '"nao" no

Camus, nmals discrete porem e meis convincente. O gue
me comove € a verdade do romance e tambeén sua grande

ternurz. (15 de maio de 1928 — p. 01).
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”, rd -
Ha en L'Feume des Jours un personazer, Chicli, de t=zl

forima obcecado por Jean-501 Partre aque chegea a dispender todo
o dinheiro que ganha, inclusive o que lhe fci cosdo por seu anmi
go Colin para que se casasse con Alise, na compra de livros das
naic variadas encadernacdes, nanuscritos, discos er que estao
cravadas conferéncias ¢ objctos pessocis de Partre. Em uma cens
err que Chicli, Alisec e Isis assistem & una confercéncia de Par

»

tre, descrita com hunor e fantesie, para & quel o publico chcoa

r

das mais estranhas fornas € val se azlomeranido, o autor alude

& conferénciz de Sartre "0 Txistencialismo ¢ um Humanismo':
Partre s'litait levée et présentait au public

des échantillons de vorii empaillé. Le plus Jjoli,
pomrie crue et vin rouge, obtint un franc succes. On
commengsait A ne plus s'entendre, réme derriere le
rideau ou se trouvaient Isis, Alise et Chicli. (Lrfcu-
rie des Jours, . 738).
0 autor aluce aindc, corm ironia, sog hébiton de Son

tre e szu grupo de escreveren ¢ hebheren ern cefés riovimentados

3

-

as, Poig, o ruido ¢o publico provoce

-,

r
~ . o N
uma diluigac das ideias de fundo no superfluc e o estade de tor

AR}

et des zlcools doun, cela leur evite de penser =z ce
4 ’ L] L3 .
gu'ils ecrivent et 11 enire et sort bezucoup de non

de, cela remnue les ideces cu fond ev on en peches une

W

ou ltautre, il ne faut pas éliminer tout le superflu,

on rmet un pen d'idees et un p=su Ze superflu, on di

)}
n

tn
Me

lue. Les gens absorbent ces choses-lg plus facilement,

surtout les femmes n'aiment pas ce gui est pur. (oh.
cit., p. 156).
0 propric Paritre Jdiz cue sua obre o ghorrece guando,

-

,» Jio ezcrevendo o 192 wvolurnie ce sua "Tnciclopedic de

o
5
L
el
Ih
(/RN

IS 1] - 1 P = ~ya =t s ey A s - i
nusea, Alise lhe pede cue adie por den anos @ publiceag

i



ele miesmo nun

seu dinhciro

Sartre”

GO

personaz

a3 =3
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.
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ginheiro rpaora conpre-la,. Fortre

[

-

¢inheiro com seus livros,

~
L

co 05 conpra, mnelhor gue Chicl: postasse

comr outracs colsas.

de contribuir para do mito “Jean-Paul

Ca G

”~ N ~ .
representag conrerencisa, alusaco 1ir

1
iE¢S

coltes dolatricz

que dedica

oply representagao caricatural: "Jean-

£
=5

o+

]

Jours resen

conposto de

48}

—NG=Tunco.,

interiorizan un

;_J.\

A e
Lane

totali

[

com oy

¢ nuve ¢ horen viss no

como er-si-

C‘;

i da Filos

SeU sel atrav

ofis existencial de

&5 de posse de FPartre

e d¢ '"'conhecer™ sazo redutivelis a do

Tracasso,

ohsesslve necessidade de

a3
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Rt

ro con & compra de ohljetos que o lircavanm a Partre, sus relagsc
corn Alise se desrade e zcaba por ser norto pelos policieis gue
veErn lhe cobBrar os irmostos atrasados., 0 conflito de Chick re

rercute sobkre Alisz, aue nats Partre por ezte ze recusar a aciar
H i

-1

2 nublicesgao de sur "Inciclopedia", gueima as livrariazs e tanm

-

Colin ame Chloe e para sslve-la de doengas, ur nenu
far no neite, dispends todos os seus bens no conprs de flores,

cue Chlce necessitveva ter zo seu redor como antidoto para o

-

scu mal, Essa inagen sinbolize o conflito tragico aco por

T

™

m

4

ur cotidiane lirico en que estac envolvidas as personggens de

rd . . - -~
T 'Zoume deg Jours. Colin exteriorice seu aror co rmanter Chloe

U —-5e £ unie vida chelin de

rd
T LiDeunie des

ico entre & vids e & morte, interiorica

-
215, € pernecdo pelo lirisnc: enbora as vi

dzs sejrn renletes de econtocinmentos desditozos ¢ o morte ven
] - .
o conflito, &g nersoncoens poler amar & ser Telimes, T nro

.

-~ £ . + = — - - 1= 1 e - - v S -
wris desfzcho tragico en cus Colin, ermrmobrecicds, ter o hunilhen
" . A " - . . L
te erpresc Jo nensageiro Jo dearrogs e ve nis lists oue 2 nro

3 ol L]
NI onsa & 82r Visitads € g surs, onde deve snuricior o morie
L4

1~ M - - - P g me g T -~ - -
L& S0l parn o 01 souints, inoersve-soc o lirioro do Slor qus
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Ld ~
en Chick, est substitue & lul por lul cans 1c "hHur

bd

tfort pour devenir Dieu" gu'ferxnrine le decir. Tt

=
Chiclt ne sortira plus de s contracdiction du connel

rd
=

tre et de 1'etre. (Czuthier, 77.: L'Tcune deg Jours de

Roris Yion, Profil d'une Deuvrg,
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FIT - A LITIRATURA TUCAJANA DT EARTRI

As propostezs teoricas da litersturs engajads sao dis

cutidas em ensaios da revista 0s Tempos lModernos (fundeda en

i

1240) e ert Que e e litersrture? (1942), Yessa segunda Tasc da

» . . L
cora de Sartre ha una ruptura com a ideia, presente em A Meauses,
de salvacao e irmortalizagac da existencia do autor straves de
sua obra, assin definide por Terire em una das enirevistas fel

tas por Timone de Nenuvoir:

L) * L)
Ur: objeto de srie sobrevive zo seculo; se crio un ob

ET-
.,
|

to de arte, ele schrevive ao seculo, portanto eu, =eu
zutor encarnadce nele, eu scobrevivo @o seculoe; por tras
havic a ideis de imortalidede crists: passeve da vidsa

riortzl pars una sobrevivencia irmortal. (A Ceriionie

20 Adeus, . 2124).

- L4
- P - = - + . -— - . — ey
ideia de salvacgao nela arte ¢ ulirazassada pela de

N : - famem - - [ S A - .- LS =
unn literaturs voltadn paeETa & MelprCEencegro G Urin Sludanaoc his

tores e visa a agac do leitor no interior de uma sociecade ern

transfornagac ou gue vive vun processce revolucionsrio, a medids
cue se tome como © ronento da consclenciae reflexive.

2 egeritor se posicions en relscco & esse universo

resl corum ac represente-lo erm unie Torme litersris atreves de
z380 de suas personagsns, T a liberdade criadorz <o avtor exi

e & libverdade itor, cus dave etir € =e posicionar Iren
ze & liverdade do leitor, g eve refl T icio T

te ac obhjeto litereario, representagao do runde real, Conprone
tendo-se con ele. Essz reflexac e mocdificadora e pode ser wia
condigZo para & agan real. Pois, ao reconhecer sua rezlidade

na representagzo literaria e transplantar o posicionanento que

zdqguire sobre ests, atraves ds reflexszo, pars seu universo real,

[§

o leitor afirne sus condigao de sujeito historico e pode nanter
suz posigoo nels, mas cor conhecimento de causa, ou rodifica-ls

ricdificande sua condute, seu codigo de valorss e, assim, con

1]

o,
P, s -
~ra trensforne~lo.

I

tribuindc 1



'os moldes zpresentados em Due e 2 Literatura?, » obra

literaris conpronstide & sua situagao historice parece sSunor 8
exclusio de un narrador onisciente, rois ja n:
iszo privileciade sobre o rundo noderno, Nessa perspective, &
forrs narrative rocdelo para Jartre & ¢ romance de Dos Passoo,
CoOMo VIiTos no capitulo 1%, cue apresents personasens narradas

g, 28 pessos ¢ transmite ac lelitor vicoes particuleares do scon

teciniente de fundo e coo estso envelvidas, Cada visao particu

dinensionzalidede de zentidos do scentecimento. & o leitor, e

sew ;rocesso (e interacas com o texto, dave adauirir tamber une
visao particular, mss tonnds e partir <z un pesicionamento re

~
| e . - 4 = A - 1 S Y SRy Ey e A P N - AT, R
Tlenive zobhre O UNlveEDss MArrado, reorésentages de sed universo
— O . 1t =
rezl, vy rovinento de volta, sua Vis

L
- Yo - - o + B
SET DO mn aobre o0 universo rezl, cus esta SEMnre

l'_r.

P - - o : ] L LN -
2a por g Zilence Je 1le YMer, ronance da
~ -~ -
-y - — - e -y L
durente a Ocupasges ele iz LI Tuerrs Ttun
. Cal
25 Pata S - e I Iy - T § R L2 e
disl, publicade clandestinsnente por Varcors - rscudonino de
o R | s oA e —~ S rme ': """1'4_ — . I
Tezn Rruller — no outono de 1942, dande crigzer. as Zditions ds
L
" x > [ T | 3 - - = - = ar
Vinuit, Tundade pelo propric Vercors,
.
Le Bilenes de 1p Ter e narrado en 22 peszosz, & nar
~
e — - - - - o~ e, =, o) o~
tir d= perspectivae de v velho, gue, eniretanto, neo poszui ne

Aty conhiscimento privilesisdo sohre o seu universo: s provin
2ia frencesa, onde vive coni sua sohrinha & rescehe em 2Uus cnsa
o Torgado, unm oficial alenfo durants o prineiro

Todaee 22 noites o oTficizl alerzo se coloceveae diznte

2z loreira, ne sala onde ficeven o velho e

™

sobrinha,. Murm fran
css Tluente, em VoI surde e agradavel, faleva sobre o desejo de
unizo entre & flenanhe e & Tranga, culds cultura mulito anrecicve

. - e
wilzsse & "alne

[
2
El)
U'I
[N
=
1 1

r
rusico e id=zaliste, js neo useva durante 28 noites o uniforse
t

o, £l .Y
"'“'"L:.‘.t:, LEITE, OLhal & 5UZ 1'!61?‘.-’1“(“" colo o Slln’:ﬂClO, C
velhe © oa sohrinhs nunca lhe responderas, deixancdo clarn sun

(S

o
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condigao de intruso na Franga. Um dia, ao retornar de uma via
gem a Paris, o oficial alemao, que volta a vestir o uniforme
nazista, nao ousa entrar na casa sem bater, val se despedir,
pois retomara seu posto na guerra. Em Paris tivera conhecimen
to de que os dirigentes nazistas enganam os franceses, desejam
destruir a Franga. Ele decide, entretanto, se submeter aos seus
superiores, retornandc ac seu posto na guerra.

Sob a cortesia e o idealismo do oficial alemao, que
bem representa os primeiros tempos da Ocupagao, o curto roman
ce de Vercors alerta para o perigo ao desmascarar o real inte
resse da cﬁpula nazista: a destruigao da Franca, ao gqual se
submetem mesmo os idealistas. A resisténcia pelo silencio é
compreendida pelos franceses que, embora abrigassem um inimigo
presente por toda parte, este nao se mostrava como tal. E o go
verno do marechal Petain desnorteava os franceses, desejosos
da paz, ao difundir propaganda colaboeracionista.

0 livro de Vercors esta embasado sobre um universo
compartilhado por escritor e leitores e tem sua eficécia, como
romance da Resisténcia, restrita ao periodo em que franceses e
alemaes conviveram em aparente paz, perdendo essa eficacia a
partir de fins de 1942, quando a guerra recomega em territorio
franceés entre os resistentes e os invasores alemaes.

Em 1960, doze anos apods a publicacio de Que € a Lite-

ratura? (1948) e em plena efervescencia da Revolugao Cubana,
Sartre e Simone de Beauvoir fazem uma visita de quase trés me
ses ao Brasil (12 de agosto a 12 de novembro de 1960). 0 ponto
de partida da viagem e ol Congresso Brasileiro de Critica e
Historia Literaria no Recife. Posteriormente, viajam por diver
sas cidades brasileiras: Salvador, Fortaleza, Rio de Janeiro,
Sao Paulc, Araraguara, Belo Herizonte, Ouro Preto, Brasilia,
Belém, Manaus, etc, onde fazem conferencias em universidades,
relnem-se com intelectuais, estudantes, artistas e liderancgas
politicas. O roteiro da viagem ao Brasil & minuciosamente nar

rado por Simone de Beauvoir no 22 volume de Sob o Signo da His-

toria,
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discuticdas con base en GQue ¢ & Literatura?. Posteriormente, enr

matérias que dizer respeito o seu tertro de situsgdes.
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Conforme a materia jornalistica mencionada - que mos
tra uma retomada nas conferencias de Sartre no Brasil das idéias

discutidas em Que ¢ a Literatura? - a questao estetica na litg

ratura popular passa pela solugao de dois problemas que a lite
ratura burguesa e incapaz de oferecer, pois, do contrério. reve
laria suas préprias contradigoes ideologicas e os conflitos do

presente em transformagao:

Existe um problema de estetica na literatu
ra popular, o gqual poderiamos chamar de horizontal,

e que consiste na questao a que jé nos referimos, is
to €, a de representar a totalidade de uma situagao.
Ha também outro problema que chamariamos de vertical,
nao menos importante, que consiste em buscar no pas
sado 0 condicionamento do homem do presente e mostrar
suas perspectivas no futuro. A literatura burguesa é
totalmente incapaz disso porque esta fixada a uma épg
ca e nao tem instrumentos para representar a dupla
presenga do passado e do futuro nc presente em trans
formagao.

Na verdade -~ concluiu - ninguém vive no pre
sente imediato. E impossivel, por exemplo, que um bra
sileiro veja o gue quer que seja, sem sentir o seu
prelongamento no futuro. A dimensao do futuro deve
ser, entretante, & mais préxima possivel do presente.
Essa e uma das tarefas da literatura popular, a unica
que legitima hoje o papel do escritor. (“"Sartre Faz
a Defesa da Literatura Popular" in: "0 Estado de 5.

Paulo®, 27/08/1960).

Em entrevista a "O Estado de S, Paulo", de 04 de se

tembro de 1960, Simone de Beauvoir

declarou partilhar da opiniao de Sartre a respeito
da "literatura popular", como a forma mais adequada
de expressao literaria para paises coloniais e subde
senvolvidos, Pelo que observou em sua viagem, acha
que o Brasil é um pais que se procura, cheio de con
trastes e desniveis. Onde um Sul abastado vive da mi
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seria do Norte. Considero, portanto, que cabe a lite
ratura revelar uma regiac a outra, dar consciéencia

ao problema dos contrastes, promover a unidade, Se

na Franga a "literatura popular" nac tem sentido, por
ser um pais socialmente estratificado, onde no seculo
XVI a arte popular foi substituida pela arte burguesa,
o mesmo naoc acontece no Brasil, cuja nacionalidade

se acha em processo de formagﬁo.

Durante o I Congresso Brasileiro de Critica e Histo
ria Literaria no Recife, Sartre atribuiu a literatura popular
a fungao de traduzir a média das aspiragoes de um povo, tese
reafirmada em conferencia pronunciada posteriormente na Univer

sidade da Bahia:

As observagaes a respeito da contraposiqao
entre o carater da literatura francesa e da brasilei
ra, iniciadas jé aqui no Recife, foram continuadas
por Sartre no contacto que teve com o povo baiano no
auditorio da Reitoria da Universidade. Reafirmou que
a literatura francesa e burguesa no sentido de gque
propende para o estudo do individuo, de suas solugoes
e de seus desejos. A que convem ao Brasil no meu ver,
disse Sartre, € aquela estruturada em bases populares.
A literatura tem que traduzir a media das vontades,
das aspiragSes e das necessidades de um povo. ("Jor

nal do Commercio", Recife, 24/08/1960).

Em uma conferencia pronunciada na Faculdade de Filoso
fia de Pernambuco, dia 14/08/1960, durante o I Congresso, docu
mentada pelo "Jornal do Commercio" de Recife, de 16/08/1960
(matéria transcrita integralmente na secao de Anexos)e, Sartre
compara a situagao da literatura francesa, determinada pela es
tratificacao das classes sociais, com a brasileira, e levanta
a hipotese de que aqui deva haver uma literatura popular, gque
corresponda a expressao da realidade nacional. Respondendo a
Sartre, Wilson Martins salienta que no Brasil a literatura e

complexa, pois ha uma diversidade de construgoes em fungao
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justamente das diversidades regionais, e cita como exemplos os
dois escritores mais lidos de entao: Jorge Amado e Erico Verig
simo. Por sua vez, Jorge Amado, presente aos debates do I Con
gresso, refere-sge a literatura de Ariano Suassuna como tendo
conseguldo superar regicnalismos e, partinde do popular, atin
giu tambem a burguesia e os trabalhadores urbanos, enquadran
do-se assim no modelo proposto por Sartre.

Adolfo Casais Monteiro, conforme reportagem mencio
nada, argumentou durante a conferencia que no Brasil existia,
na verdade, apenas uma aspiraqao dos escritores burgueses a se
identificarem com ¢ poveo. No artige "Ainda Sartre", o critico
portugués retoma os pronunciamentos de Sartre sobre o tema da
literatura popular durante ¢ I Congresso e afirma gue, ao seér
rejeitado pelo pensador francés o Realismo Socialista, perma
nece nao solucionado o problema de como seria um romance uni
versal feito pelo povo para o povo, Nnao apenas expressao de
uma classe. "Guimaraes Rosa pode ser entendido como um autor

popular?", pergunta Adolfo Casais Monteiro:

a dificuldade e que sempre se pensa em termos de
"descer ao povo', por influencia de muitos anos de
permanente confusao de nogtes. Como pode ser gue
esta literatura "do povo!" seja uma literatura...
dificil. Pode ser que seja... Guimaraes Rosa, preci
samente. Hipotese que timidamente apontei no Recife,
encostado a parede pela inquisigao de Sartre.

Ha realmente uma questdo de palavras a elu
cidar, antes de mais nada. Precisamos de eliminar as
associagoes de idéias expressas, por exemplo, no sen
tido que damos a "popularizar!" que vem a ser o se
"tornar mais acessivelv, Ora, nao se trata de popula
rizar a literatura, mas de saber o que seria a litera
tura dum povo inteiro, quer dizer, aceite, reconhe
cida por um povo inteiro, e nao apenas expressao duma
classe, e S0 por essa consumida. Ora, nos estamos na
fase em que o escritor burgués escreve sobre o povoe -

mas esse nao € o povo. E em que, também, o povo nao
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o lé, porque nao sabpe ainda ler, de onde s6 podemos
concluir que e cedo para se p3r realmente o problema
da literatura em termos socialistas. ("0 Estado de

Sao Paulo", Suplemento Literario, 10/09/1960).

Com base em Que e a Ligeratura?, vimos que o modelo

da literatura engajada para Sartre exclui o narrador onisciente.
Vimos também nos aptigos gque comentam seus pronunciamentos no
Brasil sobre literatura popular que esta deve solucionar esteti
camente 0 problema que consiste em apresentar a totalidade de
uma situacgao nacional a partir de uma perspectiva que inclua

os trés ek-stasis temporais. O presente deve ser visto a par
tir da determinagio do passado e enquanto projeto em diregao

a um futuro proximo, que visa a uma transformagao das relagoes
sociais. Assim, enduanto colocada a necessidade da apresentagac
da totalidade de uma situagao como ideal de seu romance popu
lar, encontramos aproximagces entre Sartre e a concepgao do
romance de Lukacs no ensaio "Narrar ou Descrever?h.

Lukacs ao contrapor o narrar ao descrever, enguanto
tecnicas de eriacgao literaria, afirma que os escritores que se
utilizam do método descritivo apenas "registram sem combater
os resultados acabados, as formas constituidas da realidade ca
pitalista, fixando-lhe somente 08 efeitos mas nao o carater
histérico—conflitivo, a luta de fofgés opostas." ("Narrar ou
Descrever?", p. 88). Pois, a descrigﬁo nivela todas as coisas,
e‘através dela a propria personagem aparece como espectador.
Essa forma € predominante num contexto histdrico-social em que
0 homem se apreende como observador de um mundo jé constituido,
do qual ele desconhece o real mecanismo de funcionamento. A 1i
teratura descritiva apreende as relagoes sociais como colsifi
cadas ao inves de desmacara-las e apresentar ao leitor uma pos
sibilidade de transformagao atraves da agao. Como podemos no
tar, por exemplo, em Germinal de Zola, a acao coletiva fracas
sa e assim reforga, no leitor, uma sensagao de impoténcia fren
te a um mundo coisificado, onde as contradigaes socials apare

cem como insuperaveis.
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Ja a narrativa corresponde a forma ideal de romance
para Lukacs, a medida que se baseie em coeréncia, totalidade,
verossimilhanga e se utilize da descrigao como elemento drama
tico incorporado a sua forma ao fazer com que o objeto descri
to sirva para caracterizar as personagens e 50 possa existir
atraves dessa fungao. O sentido do romance narrativo se define
sobretudo através da agao das personagens e, assim, reflete
conflitos de classes e pode servir como modelo para a agao trans
formadora do leitor. Esse ideal de romance implica, para Lukacs,
a existéncia de um narrador onisciente organizador do universo
ficcional, que, sobretudo, possua uma visao organizada da rea
lidade histérico-social.

Diferente de Lukacs, que acaba por cair em um dogma
tismo socialista, para Sartre a literatura, concebida como ins
trumento de tran.formacao social, nao deve, entretanto, se alie
nar a uma ideologia, mas deve se refletir para preservar sua
autonomia. Pois, "se € verdade que a esséncia da obra litera
ria e a liberdade dos outros homens, & verdade tambem que as
diferentes formas de Opressao, escondendo dos homens que eles
sao livres, ocultaram dos autores essa mesma esséncia, no todo

ou em parte.”" (Que e a Literatura?, p. 114). Assim, a litera

tura deve passar do estado de reflexao irrefletida, na medida
em que em essencia a criagao do escritor apenas reproduza uma
determinada ordem social ou uma ideologia, ao da autoconsciég
cia:

Digo que a literatura de uma determinada
epoca & alienada quando ndo atingiu a consciéncia
explicita da sua autonomia e se submete aos poderes
temporais ou a uma ideologia, isto &, quando consi
dera a si mesma como meio e nao como um fim incon

dicionado. (Que é a Literatura?, pp. 114 e 115).

Quanto ao teatro de situagGes e sua relagao com a fi
losofia existencial de Sartre, encontramos a idéia que o origi
nou na seguinte declaragao de Simone de Beauvoir sobre a Jjuven

tude de Sartre:
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Ele gostava tanto de Stendhal quanto de Es
pinosa e recusava-se a separar a literatura da filo
sofia. A seus olhos a "contingéencia" nao era uma no
gao abstrata, e sim uma dimensao real do mundo: era
preciso utilizar todos os recursos da arte, para tor

nar sensivel ao coragao, essa "fraqueza" secreta que

percebia no homem e nas coisas. (Memorias de uma Moga

Bem Comportada, pp. 311 e 312).

No teatro de situagoes, definido como essencialmente
dramatico, € que Sartre vai representar de maneira mais efici
ente as nogoes da Filosofia existencial através da agao das per
gsonagens e de seus conflitos.

Sartre encontra a origem de seu teatro de situacoes
na tragedia grega de Esquilo e Séfocles, a gual considera que

tenha por motivo essencial a liberdade humana. Pois, para ele

la fatalité que l'on croit constater dans les drames
antiques n'est que l'envers de la liberté. Les pas
sions elles-mémes sont des libertés prises a leur pro
pre piege. ('Pour un Théatre de Situations" in: Un

Théatre de Situations, p. 19).

A grande tragédia de Esquilo, Sofocles e Corneille,
Sartre opoe o teatro psicoldogico de Euripedes e Voltaire, de
finido (in: "Pour un Théatre de Situations") como teatro de ca
racteres, que anuncia o declinio das formas tragicas. Pois,
"ils ont manque la volonte, le serment, la folie d'orgueil qui
sont les vertus et les vices de la tragédig." {ob. cit., p.
19). Esse teatro é definido como conflito de caracteres, cujos
resultados sao previsiveis. Por exemplo, o Orestes de Euripe
des chega a Argos predeterminado a ﬁatar Egisto e Clitemnestra,
engquanto o Orestes de As Moscas, teatro de situagaes, chega a
Argos livre e vazio. Esse Orestes, de Sartre, deseja ser marca
do indelevelmente com um ato que o comprometa e determine um
sentido para a sua vida. Mas, € apenas a partir das relagoes
que mantem em Argos com Electra, Clitemnestra, Jﬁpiter, etc,
que Orestes forma seu carater e se decide por matar Egisto e

a rainha, sua mae.
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0 teatro de situagdes & assim definido por Sartre:

5'il est vrai que 1l'homme est libre dans une situation
donnée et qu'il se choisit lui-méme dans et par cette
situation, alors il faut montrer au théatre des situa
tions simples et humaines et des libertés que se choi
‘sissent dans ces situations. Le caractere vient aprés,
quand le rideau est tombe. (...) Ce que le théatre
peut montrer de plus emouvant est un caractere en
train de se faire, le moment du choix, de la libre
deécision qui engage une morale et toute une vie. La
situation est un appel; elle nous cerne; elle nous
propose des solutions, a nous de decider. Et pour

que la décision soit profondément humaine, pour
qu'elle mette en jeu la totalité de l'homme, a cha
que fois il faut porter sur la scéne des situations
-limites, c'est-a-dire qui presentent des alternati
ves dont la mort est l'un des termes. Ainsi, la 1i
berte se découvre a son plus haut degré puisqu'elle
accepte de se perdre pour pouvoir s'affirmer. Et
comme il n'y a de theatre que si l'on realise l'uni
te de tous les spectateurs, il faut trouver des si
tuations si générales qu'elles soient communes a
tous. (...) Chaque époqﬁe saisit la condition humaine
et les enigmes qui sont proposées a sa liberté a
travers des situations particuliéres. Antigone, dans
la tragédie de Sophoclie, doit choisir entre la mora
le de la cite et la morale de la famille. Ce dilemme
n'a plus guere de sens aujourd'hui. Mais nous avons
nos problémes: celui de la fin et des moyens, de la
legitimiteé de la violence, celui des conséquences de
ltaction, celui des rapports de la personne avec la
collectivite, de l'entreprise individuelle avec les
constantes historiques, cent autres encore. ("Pour

un Theatre de Situations", p. 20)1.

- o rd . - e . 2
No ensaio "Theatre Epique et Theatre Dramatique"

(in: Un Théatre de Situations), Sartre define o teatro de si

RSO
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tuagaes como tendo por objeto a representagEO de situagoes uni
versais a partir dos gestos das personagens em conflito, ima
gens de agaes reais. Nesse texto, o autor coloca a seguinte
questéo: "Por que os homens vivem rodeados de suas imagens?h.
Porque, responde ele proprio, "os homens nao conseguem ser obje
tos reais para eles mesmos", podem se-1o apenas para outren.
Os homens se véem a sSi mesmos atraves de um fator privilegiado,
uma espécie de participagao, pois tém um interesse profundo por
eles mesmos. Por isso, a0 representar situagaes universais co
muns ac seu publico, na tradigao da tragédia grega, o teatro
deve permanecer um rito. E esse ritual do teatro supde uma dis
tancia em relagao ao seu publico, para que este, de inicio,
sofra o que Sartre chamou de '"choque de objetividade". Isto e,
tenha uma experiénoia de estranhamento em relagéo ao obhjeto
representado no palco para, gradualmente, ir sendo tomado por
uma espécie de angustia metafisica, ao nivel da consciencia
-reflexiva, e a partir dessa experiéncia o objeto se transforma
em imagem, na qual o espectador pode reconhecer sua prépria
condigao na situacao representada pela agao das personagens.

Uma questao bastante discutida entre os criticos bra
sileiros, quando Sartre aqui esteve em 1960, é a da relacao en
tre o arcabougo filosofico existencialista e o teatro de situa
¢oes, que o definiria como um teatro de ideias, deixando parti
cularmente expostas aco debate a verossimilhanga e a estética
nas pegas de Sartre.

"Um Escritor do seu Tempo' (transcrito integralmente
na segao de Anexos)f - editorial do Suplemento Literario de
"0 Estado de 8. Pauleo'", de 03 de setembro de 1960 - comenta a
obra literaria, filosofica e o engajamento politico de Sartre.
A partir desses temas, introduz a relacao do teatro de situa
gSes com a obra filosofica do autor, invertendo a ideia de sen
s¢ comum segundo a qual Sartre pretendia ilustrar aspectos de
sua filosofia, dota-la de um sentido dramatico, através do tea
tro, pois, na verdade, a Filosofia existencial é jé essencial
mente dramatica.

Os comentarios desse editorial sao desenvolvidos por

Benedito Nunes no artigo "Reflexao sobre o Teatro de Sartpe"
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(transcrito integralmente na segao de Anexos)g, publicado no
Suplemento Literario de "O Estado de S. Paulo", de 03/09/1960.
Para Benedito Nunes, embora haja um arcabougo filosofico con
dicionapdo o teatro de Sartre, as perscnagens conservam sua au
tonomia dramatica e ¢ atraves de seus atos como liberdades em
conflito que se desenvolvem as situagoes existenciais no pal
co. Dessa forma, as ideias situam-se no plano concreto das re
lagoes humanas, tornando verossimeis as situagoes representa
das e artisticamente eficientes.

A idéia de existéncia, em si mesma, ja é essenclal
mente dramatica. Pois, se define pela agao humana em situagao,
isto é, por escolha e projeto, que forma, no tempo, o carater
do homem. O momento da filosofia na existéncia humana & o mo
mento da consciencia reflexiva. Assim, diz Benedito Nunes, "a
filosofia e um prolongamento da existencia", e o teatro, ima
gem da agao humana, "vem a ser a praxis da filosofia, ou seja,
a atividade reflexiva que decorre da existencia humana em si
tuacao figurada pelos conflitos das personagens".

Benedito Nunes afirma ainda que o drama visa consti
tuir-se num prolongamento da existéncia,w"sua forma privilegia
da sobre os espiritos”. Pois, supoe o envol#imento da liberda
de do espectador, provocando uma inquietude intelectual que o
leva a um reconhecimento no conflito das personagens e a uma
reflexao sobre sua propria situagao vivida: "A obra de arte
dramatica apresenta-se quase que como um ato filosofico, impoe
-se como filecsofia ativa e obriga ¢ espectador a refletir".

Sabato Magaldi, no ensaio "Sartre, Dramaturgo Poli

tico" (in: Aspectos da Dramaturgia Moderna), considera que '"na

dialética do carater construido pela situagdo e da situagio mo
dificada pelo caréter, Sartre acaba criando, também, grandes
caracteres.”" (p. 110). Entretanto, esse critice se opode a visao
de Benedito Nunes e argumenta que o teatro de Sartre falha no
que diz respeito a verossimilhanga e consegue apresentar pegas

melhores apenas quando parte de situagtes ja criadas:

Se a personagem se faz, a situacao, por sua

vez, e construida. Sartre cria um mundo algo abstra

to no qual a sua criatura tem ocportunidade de definir
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-se, pela escolha. Esse dado de uma situacao aprio
ristica, em que os homens vao atuar, se consegue fu
gir ao rotulo do teatro de tese, nao escapa inteira
mente a uma certa falsidade. As situagaes sartrianas
parecem fabricadas para permitir uma agao definidora,
ou, se se quiser, lembram os processos para reagao
de laboratorio. Ao tomar de empréstimo uma situagao

jé criada por cutros dramaturgos, como em Les Mouches

ou Kean, isto é, baseandce—-se em tramas jé sabidamen
te eficazes, Sartre faz pegas melhores, do ponto de

vista artistico. (Aspectos da Dramaturgia Moderna,

p. 110).

As discussoes sobre o engajamento da literatura que
animaram o Existencialismo desde os anos que se seguiram a II
Guerra Mundial até a década de 60, hoje remetem essa filosofia
a um impasse. Pols, embora se reconhe¢a que o Marxismo conti
nue a ser a filosofia que melhor instrumental analitico possui
para o conhecimento dos mecanismos de funcionamento do sistema
capitalista, passou o momento historico em que se acreditava
que o muand¢o estava caminhando irremediavelmente para revolugSes
sociais, dada a dissolugao do bloco socialista. Tera sido tam
bem o Existencialismo ultrapassado pela capacidade de resistag
cia e peloc fortalecimento do capitaliémo? a medida gue Sartre
tentou integré~lo ao Marxisme e, sobretudo, dotar-lhe de uma
fungao ativa nos processos de transformagoes sociais. Ele pro
prio se engajou nas lutas revolucionarias e atribuia ao escri
tor uma responsabilidade frente a toda a humanidade, poils ele
difunde um cédigo de valores através de sua obra, conforme as

teses defendidas em O Existencialismo e um Humanismo e em Que

e a Literatura?,.

Embora se admita que seu engajamento tenha um valor
restrito a sua época, a questao nao pode ser facilmente respon
dida, dada a vastidao da obra de Sartre. Pois, devemos consi

derar suas contribuigoes a Filosofia, como O _Ser ¢ o Nada e A

Nausea. Também, a rigueza de seu método analitico descriteo em

Questao de Método, base para o desenvolvimento ainda por vir

de uma Psicanalise existencial, e aplicado em seus inﬁmeros
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estudos biograficos, entre os quais sobressai sua autobiogra

fia: As Palavras.

0 jornal Libération publicou, em sua edigao de 23/24
de junho de 1990, um suplemento especial comemorativo dos dez

anos da morte de Sartre.

A questao central que & colocada na apresentagao do
suplemento, escrita por Antoine de Gaudemar e Robert Maggiori,
a ser respondida em diversos artigos por filésofos, criticos
literarios, jornalistas, etc, estudiosos da obra de Sartre, e

"Que reste-t-il de Sartre?".

Na apresentagao os dois autores explicam o sentido

da questao:

On remarquera d'abord qu'elle ne peut se poeser pour

un homme politique, dont l'action sur l'époque s'épui

se avec 1l'époque, et qu'elle n'a pas de sens pour un
philosophe (qui aurait 1'idee de demander ce qui res
te de Platon ou de Kant?). Si elle n'est pas insen
sée a propos de Sartre, c'est justement que Sartre
a étée "tout" (et que tout est chez Sartre), et que
le temps est peut-etre venu (mais ce n'est pas sur)

de régler la distance: non pas nous eloigner de sar

tre, mais d'éloigner Sartre, de le mettre a la "bonne

distance", comme l'on éldighe un objet de ses yeux

pour mieux le voir.

Para os autores, dez anos depois da morte de Sartre,
a visao que ainda temos dele & através de um misto de conheci

mento e paixao.

No artigo "Destination Fraternite", Jeannette Colombel

se detem na analise da obra engajada de Sartre, quando de sua
adesao ao Marxismo. E afirma que seus textos possuem uma " fun
gao ativa'" que permite que eles ultrapassem a situagao histé
rica em que foram escritos, tornandoe-se um instrumental de co
nhecimento e de acao em todas as situagOes analogas em que a
liberdade humana esteJa em risco de sucumbir a opressao e a

alienacao:
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Sans doute a-t-on le choix de la passivite
et de l'abdication, mals c¢'est cependant de fagon
active que Sartre dévoile chaque fois 1'écart libéra
teur (le "rien" de l'angoisse, la fuite, la contin
gence, l'affrontement, lia revolte). Cette fonction
active ne nait pas n'importe ou ni n'importe quand:
issue de la pensée de la Résistance, son explosion
a la Liberation prouve sa "convenance historique".
Et le souci de Sartre d'écrire pour son epoque, loin
de dater un texte, le rend vivant dans toute situa

tion analogue.

Ja Andre Comte-Sponville, no artigo "Juste Apres les
Grands", considera gque, embora Saritre seja o maior filosofo
francés do século XX, na verdade, este seculo nao produziu
grandes filosofos. Sartre € um filosofo de segundo plano, cuja
principal contribuigéo € o conceito de liberdade como fundada
no Nada. Esse autor considera ainda como importantes trés obras

de Sartre: O Ser e o Nada, A Nausea e As Palavras. Nesse sen

tido, expressa a opiniﬁo quase unanime dos autores que se ma
nifestaram a respeito das principais obras de Sartre, aquelas
que permaneceriam como classicos para a posteridade.

George Steiner, por exemplo, no artigo "L'Ame Soeur

de Didercit"”, considera As Palavraé a obra-mestra de Sartre e

uma das trés maiores autobiografias da literatura européia:

Mais le chef-dtoeuvre visible reste, bien entendu,
Les Mots. Ce texte demeurera, a cote de Proust et de

Tristes Tropiques de Lévy-Strauss, un des trois plus

grands autoportraits, un des trois plus grands tex
tes de souvenirs analytiques de la littéerature fran
caise, voire europeenne. L'écriture possede un char
me glacé qui fait le désespoir des imitateurs poten
tiels. N'eussions-nous que ce mince ouvrage, nous sau
rions que nous sommes en presence d'un des maitres

du langage,

Claude Lanzmann, atual diretor de Les Temps Modernes

€ pessoa que conviveu com Sartre, afirma, no pequeno artigo
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"Rien", que a questac "Que reste-t-il de Sartre aujourd'hui?"
¢ sumaria como uma execugao € “induz a mais breve das respos

tas: Nada'. Anuncia para dezembro de 1990 um numero especial

de 1.000 paginas de Les Temps Modernes sobre Sartre, diante do
qual “ce 'rien' se dépliera".

.Michel Contat, um dos editores de Sartre, no artigo
"Un Stock d'inédits", anuncia uma série de textos inéditos do
filésofo existencialista a serem publicades nos préximos anes.
Por exemplo, os demais tomos de seus '"Carnets de Guerre", a
correspondencia completa entre Sartre e Simone de Beauvoir,
pois, no volume publicado por Simone de Beauvoir foram feitos
cortes que diziam respeito a pessoas que ainda viviam na épg
ca, e 05 ineditos a serem publicados representam um quarto do
total da correspondencia. Michel Contat anuncia ainda, entre
uma infinidade de textos ineditos de Sartre, a publicagao de

um novo terceiro tomo de L'Idiot de la Famille, no qual se a

nexam notas sobre Madame Bovary, datadas de 1972 e destinadas

ao tomo IV, que Sartre estava escrevendo gquando ficou cego.
Nos capitulos segulntes deste trabalho, nos detere

mos na analise das diversas formas que assume a liberdade hu

mana em situagao na representagao ficcional de Sartre. Inici

almente, na trilogia (Os Caminhos da Liberdade, depois, na ané

lise comparativa de suas pegas de teatro.

NOTAS:

1. A definigao do teatro de situégaes aparece também em

Que € a Literatura?, sob a seguinte forma:

Outrora, havia o teatro de '"caracteres": fazia-se apa
recer em cena personagens mais ou menos complexas,
mas inteiras, e a situagao tinha como Unico papel
fazer interagir esses caracteres, mostrando como ca
da um era modificado pela agao dos outros. (...) Nao
ha mais caracteres: os herodis sao liberdades aprisigo

nadas em armadilhas, como todos nds. Quais sao as
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saidas? Cada personagem sera tao—somente a escolha
de uma saida e nao valera mais que a2 saida escolhida.
E de se desejar que toda a literatura se torne moral
e problemética, como esse novo teatro. Moral - nao
moralizadora: que ela mostre simplesmente que o ho
mem € tambem valor e que as questoes que ele se co
loca sao sempre morais. Sobretudo que mostre nele o
inventbr. Em certo sentido, cada situagao € uma ra
toeira, ha muros por todos os lados: na verdade me
expressei mal, naoc ha saidas a escolher. Uma saida

& algo que se inventa. E cada um, inventando a sua
propria saida, inventa-se a si mesmo. O homem & pa

ra ser inventado a cada dia. {pp. 214 e 215).

2. "Theatre Epique et Theatre Dramatique" e o texto de
uma conferéncia pronunciada por Sartre na Sorbonne, em 29 de
marce de 1960, publicado posteriormente na coletanea Un Thea-

tre de Situations. Porém, durante a passagem de Sartre pelo

Brasil, trechos ainda ineditos dessa conferéncia foram tradu
zidos e publicados na coluna "Revista das Revistas" do Suple

mento Literario de "0 Estado de S. Paulo", de 03/09/1960.
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XIII -~ OS CAMINHOS DA LIBERDADE: A SITUACKO-~LIMITE

r

A trilogia Qs Caminhos da Liberdade pode ser wvista

como um estudo ético para a Filosofia existencial. Nela, Sar
tre procura demonstrar principios éticos a partir das formas
como as personagens se escolhem em situagao. O valor desse es
tudo - concebido inicialmente para ser composto de quatro vo
lumes, porém, o quarto permaneceu inacabado - ressalta-se tam
bem por sua imporfﬁncia documentaria. Pois, sua agao esta si

tuada desde o final da década de 1930 (A Idade da Razio), pas

sando pelos dias que precederam ao Acordo de Munique, em setem
bro de 1939 (Sursis), até a Ocupacao da Franca pelos alemaes

(Com a Morte na Alma). Talvez a nao-conclusao do quarto volume,

intitulado A Ultima Chance, se explique pela perda de interesg

se¢ que pudesse ter, na decada de 50, um estudo etico que se
centrasse sobre as formas que a liberdade humana assume numa
situagao especifica: a II Guerra Mundial. Dado que a literatu
ra engajada de Sartre pretendia ser, sobretudo, uma literatu
ra voltada para o presente,.

Ressalta-se ainda, em especial em Sursis, a importég
cia da influéncia estilistica de Dos Passos sobre Sartre, que
se utiliza do metodo narrativo do escritor americano1 para mos
trar a pluridimensionalidade de sentidos que a situagao de guer

ra iminente assume para cada homem.

A ldade da Razao, publicado em 1945, € o primeiro

volume da trilogia. Romance narrado em 32 pessoa, seu foco nar
rativo se centra alternadamente nas consciéncias de Mathieu,
Marcelle, Daniel e¢ Boris. Ivich aparece sempre em imagem, ora

através de Mathieu, ora atraves de Boris. A acao de A Idade da

Razao se passa durante tres dias.

Mathieu Delarue €& professor de Filosofia de Boris,
seu discipulo e amigo, e tem como projeto de vida a preservacgao
de sua liberdade. Nao quer assumir. compromissos, mas preservar
-se em digponibilidade, Ha sete anos, mantem uma relagéo amoro
sa com Marcelle. Ao chegar a casa da amante, na primeira noite
da historia narrada, ela ilhe revela que esta gravida. Sem hesi

tar, Mathieu propde o aborto, que Marcelle nac recusa.
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Porem, eles nao possuem ¢ dinheiro para o pagamento
do aborto, e eé em torno das angﬁstias e tentativas de Mathieu

por obtée-lo que se desenvolve a narrativa de A Idade da Razao.

_ Na verdade, Mathieu ja nao ama Marcelle, mas sente-se
culpado por sua condigao. E se ele chega a se empenhar para
conseguir os cinco mil francos necessarios para o aborto é sim
plesmente porque nao conseguiu se desvincular de preocupagSes
morais.

Porém, a cada tentativa fracassada para a obtengao
de um empréstimo licito, Mathieu recebe uma proposta para com
prometer sua liberdade. Daniel recusa o empréstimo e sugere a
ele que se case com Marcelle. Jacques, seu irmaoc, a quem sem
pre recorre quando necessita de dinheiro, oferece-lhe dez mil
francos para que se case com Marcelle. Tambem nas instituigoes
publicas, Mathieu nao consegue um empréstimo imediato. Na casa
de Sarah, a amiga que lhe indicara ¢ medico Jjudeu para o abor
to, mas sem conseguir um prazo maior para o pagamento, Mathieu
se reencontra com Brunet, seu amigo de juventude e militante
comunista, Este lhe oferece a oportunidade de realizar sua 11
berdade entrando para o Partido. Pois, para Brunet, Mathieu
passou 35 anos limpando-se, atraves de‘seus estudos, para se
libertar de suas raizes burguesas, mas tornou-se um vazio, nao
realizou sua liberdade comprometendo-se com a adesao a valores.,

No contexto da ética sartreana, Mathieu & livre para
nada. E um intelectual que nao ousou comprometer sua liberdade
em atos sobre o0s quais assumisse responsabilidades. Sua vida
esta cheia de vontades nio realizadas, como a que lhe faz re
cordar o mendigo que, na noite anterior, lhe da um selo espa
nhol, despertando nele a lembranga de gue chegou a querer alis
tar-se como combatente republicano na Guerra Civil Espanhola,
0 que nao ousou realizar.

Na manha do terceiro dia, Boris, com ar apavorado,
diz a Mathieu que Lola, sua amante, morreu. Pede-lhe que va ao
quarto dela para pegar as cartas que lhe enviava, pols elas
poderac comprometer outras pessoas com o trafico de drogas se
encontradas pela policia. Sabendo da necessidade de Mathieu,

avisa-o de que ha dinheiro na valise onde est@o as cartas. Ma
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thieu entra no quarto de Lola, apanha as cartas de Borils, mas
hesita e nao ousa pegar o dinheirc. Ja fora do quarto, retorna
querendo roubar, mas Lola desperta, ela apenas tivera um des
maio. Mathieu se justifica de mé—féz, atribuindo-se um certo
"faro! que o alertou para que nao roubasse. Assim, expulsa pa
ra fora de si a responsabilidade por sua hesitagao. Poreém, man
tem essa possibilidade em aberto: nao devolve a chave da vali
se a Boris, entrega-lhe apenas as cartas.

Mais tarde, Mathieu se reencontra com Ivich, irma de
Boris, por quem sente um timido amor. Ela esta atormentada por
ter sido reprovada em seus exames escolares e tera que retor
nar para a casa dos pais em Laon, lugar que odeia. Entretanto,
nenhum ato objetivo realiza para permanecer em Paris, mantém
-se em estado de angﬁstia e val se abrigar no apartamento de
Mathieu. A técnica empregada na construgao do romance nunca
mostra Ivich de dentro, seus pensamentos nao sao revelados a
traves do discurso do narrador ou de um foco narrativo centra
do em sua consciencia, Ela aparece sempre vista de fora, ora
atraves de Mathieu, ora, de Boris. E as imagens que vao éong
fituindo Ivich como personagem revelam sua insubstancialidade.
Pois, os sentidos de suas condutas séo‘quase que inapreensi
vels para o outro, insuficientes para que sejam atribuidas
caracteristicas mais ou menos definidas a sua personalidade,
ela parece estar sempre flutuando entre pequenas obstinagSes
fugidias e difusas. Assim, Ivich demonstra, na etica existen
cialista, a prépria insubstancialidade a que esta fadada a per
manecer a pessoa queé vive mergulhada em suas angﬁstias, que
nao se projeta para fora de si, atraves dé atos, visando rea
lizar-se como ser.

Embora Mathieu parecesse convencido por Daniel a re
tomar a conversa com Marcelle sobre a pessibilidade de terem
o filho, encontra na presenga de Ivich o motivo de gque neces
sitava para retornar ao apartamento de Lola, roubar-lhe os cin
co mil francos e assim destruir o QinCulo que o ligava a Mar
celle.

Nesse interim em que Mathieu tenta conseguir o dinhei

ro para o aborto, Daniel se aproveita para emular desentendi
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mentos entre Mathieu e Marcelle.

Daniel tem uma personalidade cindida: procura o pra
zer ao causar o Mal a si préprio, refreando seus impulsos se
xuais e seus vinculos afetivos, e ao outro, ao aparecer-lhe sob
a forma do Bem. Porém, os poOlos da intima lucidez para o Mal e
da dissimulagdo com que trata o outro parecem se tocar e mesmo
se inverter incontrolavelmente, contra sua prépria vontade. As
vezes, ele parece tomado de piedade, deseja o Bem do outro, o
que provoca uma nova cisao. Pois, o Mal, objeto de prazer, se
transforma em objeto de sofrimento frente ao desejo emergente
da realizagﬁo do Bem, e Daniel sofre por nao conseguir desejar
e realizar suficientemente © Mal do outro e o Mal em si préprio.
Nesse sentido, Daniel aparece como uma representacgao do irrea
lizével3 do ser do valer pelo para-si.

Além disso, ao contrario do que parece a alguns, Da
niel nao é a personagem que melhor ilustra as idéias contidas

em O Ser e o Nada, pois ele nao pode representar a etica exis

tencialista, etica fundada no individuo, que deve criar seus
proprios valores e assumir as responsabilidades sobre eles.
Pois, a origem da cisao de Daniel parece estar numa nao acel
tagao de seus impulsos sexuais, ele naé assume a prépria pede
rastia e, assim, permanece atrelado a moral vigente.

Daniel, sem que Mathieu -saiba, mantém encontros com
Marcelle, a quem intimamente despreza. Porem, aparece-lhe sob
a forma da pureza, da bondade e da compreensio, & chamado por
ela de "arcanjo". Na verdade, Daniel deseja trair, aos olhos
de Marcelle, a imagem que dele possul Mathieu. Os trechos ci
tados, referentes a visita que Daniel faz a Marcelle, gquando
a convence a ter o filho e lhe promete que conversara a esse
respeito com Mathieu, mostram a cisao na personalidade de Da

nhiel:

Uma enorme piedade lodosa invadira-o. Nao
tinha nenhuma simpatia por Marcelle e sentia profun
do nojo de si mesmo, mas a piedade ai estava, irre
sistivel. Teria feito tudo para se libertar. Marcelle
levantou a cabeg¢a; parecia pensar que ele estava lou

co. (A Idade da Razao, p. 178)4,
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Ela o fascinava. Aquela chama gostosa que o devora
va, ele nao sabia mais se era-de maldade ou de bon
dade. O Bem ¢ o Mal, o Bem deles e seu proprio Mal;
eéra a mesma coisa, Havia aquela mulher e aquela co

munhao repugnante e vertiginosa. (A Idade da Razao,

p. 180)5.

Daniel decide montar uma farsa que implique Mathieu
¢ Marcelle, para due possa realizar sua liberdade através de
um ato gratuito e injustificével, que lhes cause o Mal scob a
aparéncia do Bem.

Na terceira noite, guando Mathieu vai a casa de Mar
celle, o foco narrativo esta centrado em sua consciéncia. As
sim podemos perceber gue, ao entrar na casa, desvela-se aos
seus olhos uma Marcelle carinhosa, cuidadosamente preparada pa
ra receber dele a proposta de casamento, o consentimento para
ter o filho. Porém, Mathieu, que a partir da conversa com Da
niel ja pode supor o que Marcelle espera dele, evita dar-se
conta da situagio e, sem hesitar, entrega-ihe os cinco mil
francos roubados de Lola. A gquebra brusca das expectativas de
Marcelle provoca a ruptura definitiva do relacionamento,
| Pouco depois, Daniel leva os cinco mil francos a Ma
thieu para que fossem devolvidos a Lola. E esclarece a farsa
que montou: revela que ird se casar com Marcelle, tera o filho,
porem, € pederasta. Assim, realiza um sentido para a vida de
Marcelle: assume o filho que ela queria ter, mas tambem a en
gana, ela nao sabe que ele e homossexual. E restitui a liber
dade a Mathieu, pois, livra-o de Marcelle.e anula as consequég
cias de seu roubo; ao mesmo tempo, faz dele seu Jjuiz. Aos olhos
de Mathieu, o casamento com Marcelle e a pederastia nao reve
lada adquirem uma objetividade negativa, o que também revela
os vinculos de Mathieu com a moral vigente. E atraves dessa
imagem cristalizada como seu ser-para-outro, Daniel pode rea
lizar o prazer no Mal objetivado e condenado pelo olhar de Ma
thieu. Por outro lado, ao restituir-lhe a liberdade, Daniel
trai seu juiz. Pois, atraves de seﬁ ato injustificavel, faz

com que Mathieu sinta-se preso 8 sua prépria liberdade: perce
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be-se livre para nada e sem justificativas para nao agir.

A farsa armada por Daniel provoca em Mathieu um re
fluxo da consciencia de liberdade. Ele percebe que, sem ser
convertida em atos que o comprometam com ¢ outro, com sua si
tuagao no mundo, sua liberdade nao se realiza. 0 refluxo da
consciéncia-de liberdade também ocorre com Roquentin em A NAu-
sea, 0 que nos permite uma breve comparagac. Ambos definem
suas vidas como fracassos., Roquentin por nao conseguir reter
seu passado e concluir gque as aventuras gque desejava realizar
sao irrealizaveis. Mathieu, nem um refﬁgio em um passado nar
rado sob a forma de aventura lhe & possivel encontrar, pois
nunca ousou executar atos conseqllentes, que lhe determinassem
um sentido para a existéncia. Em ambos, a liberdade e o senti
do da vida estao em suspensao e, ao final dos livros, suas de
cisoes permanecem presas ao nivel intelectual. Roquentin se
decide escrever um livro de aventuras, Mathieu recorre aos sis
temas filosoficos para compreender o fracasso de sua vida. Por
tanto, nos dois primeiros romances de Sartre nao ha sequer o
esbogo de uma personagem que exemplificaria uma etica existen
cialista; seus estudos eticos permanecem no planc negativo.

Sursis, publicado em 1945, e o segundo volume de Os

Caminhos da Liberdade. A agao, nesse romance, se passa durante

0s dias que precederam ao Acordo de‘Munique, em 29 de setembro
de 1939. Em Munique, Daladier e Chamberlain se reunem com Hi
tler e Mussolini e permitem a anexagao dos Sudetos pela Alema
nha nazista, regiao de 1ingua alema que fazia parte da Tchecos
lovaquia, estado recem-formado sob a protecao de Franga e In
glaterra.

A caracteristica essencial da construgao formal de
Sursis e o foco narrativo que se move centrando-se entre pon
tos de vista de varias personagens envolvidas na situagao de
guerra iminente - técnica que marca a influencia estilistica
de Dos Passos sobre Sartre. Essas personagens se situam na
Tchecoslovéquia, gue espera pela invasao alema; na Francga mo
bilizada; entre as cﬁpulas de governantes alemaes, franceses
e ingleses. Ora o narrador se utiliza da tecnica do discurso

indireto livre, identificando-se a personagem narrada em 1@
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pessoa; ora centra o foco narrativo na visao das condutas de
uma personagem e a descreve na perspectiva do gue ela propria
esta vendo, porém se distancia dela ao narra-la em 32 pessoa;
ora apresenta personagens dramatizadas. E comum também o nar

rador intercalar fragmentos de experiéncias particulares con

textualizadas a partir de um acontecimento de fundo, como, por

exemplo, no trecho c¢itado:

Subiram a escada: "Permanecam atentos! Uma

comunicagao importante..." Milan e Anna debrugaram

-se sobre o aparelho, rumores de vitoria entravam pe

las janelas., '"Abaixe um pouco", disse Anna, "nao de

vemos provoca-los', a mac suave, suave cCoOmo um creme

de amendoas, Charles brotou, floriu, o enorme fruto
desabrochou, a casa ia estourar, um fruto bem ereto
para o céu, um fruto suculente, toda uma primavera
de sufocante dogura; o siléncio, o tilintar dos gar
fos e os longos ruidos da estatua no aparelho; a ca
ricia do vento sobre o fruto aveludado, macia, Anna
sobressaltou-se, apertou ¢ brago de Milan:

"Cidadaos, .

0 governo tcheco-eslovaco resolve procla
mar a mobilizagao geral. Todos os homens de menos de

40 anos € 0s especialistas‘de todas as idades devem

apresentar-se imediatamente (...)." (Sursis, p. 65)6.

Esse trecho intercala fragmentos de trés situagoes
particulares diferentes. Zézette e Maurice, que sera mobiliza
do, estao na Franga, em férias, & a quem Se refere gz '"Subiram
a escada". Charles esta em um hospital frances préximo a fron
teira alema, que sera evacuado quando © governo frances decre
tar a mobilizagao. Milan e Anna estzao na Tchecoslovaquia, que
espera pela invasao alema. Os fragmentos dessas situagoes par
ticulares sao contextualizados a partir de um acontecimento
de fundo: ¢ comunicado do governo tcheco-eslovaco mobilizando
seus cidadaos, que remete a iminencia da guerra, na qual a
Franga, que tutela a Tchecoslovéquia, também sera envolvida.

0 acontecimento de fundo, ao extrapolar as situagges vividas
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particulares, cumpre a fungao de apresentar uma visao de con
juntc, que mosira o envolvimento de todos pela guerra.

Be por um lado o5 acontecimentos de 1939 funcionam
como uma espécie de lastro para a apresentagao de uma visao de
conjunto em que todos estao forgosamente envolvidos, por outro
lado, o sentido desses acontecimentos e dado pelo conjunto de
projetos que as consciéncias' particulares: assumem frente a pos
sibilidade da guefra, como esclarece a frase de Mathieu: "Ah!
pensou, seria preciso estar ac mesmo tempo em toda a parte."
(p. 291).

Portanto, a situagao de guerra aparece em sua dimen
sao de facticidade, ao envolver todos, € de liberdade, pois,

o que cada um projeta ser na guerra empute um Julgamento de
valor e uma forma de acao ou nao-agao que lhe € particular e

o compromete perante o outro, tornando-o também responsavel
pela marcha dos acontecimentos. Assim, em Sursis, Mathieu cons
tata o sentido do conceito de solidariedade para a etica exis
tencialista, qué nada mais ézque'essa interdependéncia .

dos destinos humanos comoc uma condigao de fato, que torna ca
da homem responsavel por seus juizos e atos nao somente fren
te a si mesmo, mas a toda a humanidade.

0 que marca a passagem de Mathieu de A Idade da Razao,

onde ha a possibilidade de que ele Se mantenha em disponibili
dade sem comprometer sua liberdade, para Sursis e sua consci
‘encia angustiada de estar limitado pelas condigoes impostas pe
la guerra e ser irremediavelmente forgado a agir a partir des

"~ L
sas condigoes. Mas sera em Com a Morte na Alma que a solidarie

dade constatada por Mathieu em Sursis passara de condigao de
fatoc para valor ao se esbogar em sua adesao repentina aos re
sistentes franceses o que seria um ato moral para Sartre, que
apenas ganharé formas mais definitivas no teatro de situaqaes.

Sursis visa mostrar, sobretudo, a pluridimensionall
dade de sentidos que adguirem os acontecimentos de 1938, dada,
justamente, pelo conjunto dos projetos que os homens assumem
a partir deles. Dai a raz3o de o autor-implicito centrar o fo
co narrativo em diferentes experiencias particulares, visando
"'estar ao mesmo tempo em toda a parte”,
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Enquanto Birnenschatz, judeu polonés bem-sucedido,
renega sua origem e nao deseja que a Franga entre na guerra,
Schalom, judeu austriaco refugiado em Paris devido ao Anschluss
em 1933, pensa gque a Franga tem © dever de entrar na guerra
em defesa dos judeus.

No bordel em que esta Gros-Louis - pastor analfabe
to que vali a Marselha, onde ¢ roubado e fica sabendo que esta
mobilizado para a guerra, sem nem mesmo saber de que guerra se
trata -, a prostituta Daisy diz preferir a guerra a greve, pois
aumenta o movimento do bordel. Ja uma outra prostituta diz nao
gostar da guerra, pois fol na de 1914 que a fazenda de seu tio
foi queimada. |

Para Daniel, a guerra e a possibilidade de sua mor
te, a partir da qual Marcelle, que ainda esta grévida, crista
lizaria o sentido de sua vida como ¢ de um marido carinhoso ¢
exemplar,

Philippe, jovem poeta, vé na guerra a possibilidade
de tornar-se um "martir pacifisgtan, Porém, nao € compreendido
pelos homens que veem nele um simples "menino rico".

Ivich esta em Laon e vé na guerra a possibilidade de
destruigao de Paris. Pensa que ela podé}é durar dez anos € guan
do acabar jé sera uma velha. Decide-se fugir para Paris, onde
ée abriga no apartamento de Mathiewu..

No dia em que se espera o discurso de Hitler pelo ra
dio, 26 de setembro de 1939, ha uma maior fragmentagdo da nar
rativa, que parece refletir a angustia de cada um frente a pos
sibilidade de definigao para a situagao de guerra iminente.
Apos o discurso de Hitler, quando declara-que o0 Reich anexara
os Sudetos, ha uma distensao e generaliza-se um sentimento de
impoténcia. Chomis, por exemplo, procura refugiar-se em seu
passado, afirma ser um "homem vivido" pretendendo ter sua vida
justificada, consola-se ao se comparar a Boris que ainda e jo
vem e deve se sentir em situagao pior, pois seu futuro foi sus
penso. Essa distensao, provocada pelo fato de que cada consci
encia jé esta certa de seu destino, reflete-se em uma maior
fluencia na forma narrativa, reduzem-se a fragmentagao e a quan

tidade de interpolagoOes.
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Mathieu se decide tomar o trem gue o levara para o
acampamento militar, sob os protestos de Jacques, gue condena
a mobilizagao da Franga em defesa da Tchecoslovaquia e a resigna
cao do irmao. A conversa entre Jacques e Mathieu & entrecortada
por fragmentos da cena em que Pascal, um vendedor de flores,
ve grande mevimente de carros nas ruas de Paris: S20 0S5 que fo
gem da mobilizagac para a Normandia., Essa interpolaqéo entre
as duas cenas tem a funéao de indicar que ao embarcar no trem
como mobilizado Mathieu faz uma escolha que, embora passiva,
também o engaja na guerra. Pois, ha a possibilidade de fuga,
como vemos atraves do olhar de Pascal, ou, ainda, Mathieu po
deria permanecer em Juan-les-Pins, onde passa ferias com Jacques
¢ QOdette, assumindo os riscos da desergao. Porem, a ameaGa de
guerra e temporariamente sustada pelo Acordo de Munigque.

Quando Daladier retorna de Munique & recebido com
flores e ovacionado no aeroporto de Paris. Fecha-se assim a
pluridimensionalidade de sentidos da situagao de guerra iminen
te, dada pelas experiencias particulares, em tornc de um sen
tido geral: o povo frances nao quer a guerra. Mas o estupor de
Daladier, diante das manifestagoes populares, vem indicar que
a possibilidade da guerra nao foi debeiada, mas apenas suspen
5a, € gue ¢ povo francés, recusando-se a lutar contra a inva
sao da Tchecoslovéquia, apenas abre .caminho para precipitar ne
la a propria Franga. Pols, livre para continuar suas conquis
tas, depois dos Sudetos Hitler querera anexar a Alsacia-Lorena.

Com a Morte na Alma foi publicado em 1949 e esta di

vidido em duas partes. Tal como nos dols volumes anteriores da
trilogia, o foco narrativo e centrado altérnadamente em dife
rentes personagens.
Na 12 parte reencontramos Mathieu como soldadc em

um acampamento proximo a fronteira alema. Esta derrotado sem
ter lutado, pois os alemaes entraram na Franga atraves da Bél
gica. Na aldeia proxima ao acampamento, os habitantes ja nio
saem de suas casas, evitam os soldados derrotados - abandona
dos por seus préprios oficiais -, que nac foram capazes de de

fende-los dos alemzaes. Como podemos notar, no trecho citado o
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foco narrativo assume uma voz coletiva que registra essa sen
sagao de abandono, rejeigao e impoténcia dos soldados, que ape

nas esperam a chegada dos inimigos vitoriosos que os recolherao:

Agora Mathieu repetia com os outros:

- Jamais gostaram de nos. Jamais.

’ - Quando os vi passar - disse Charlot -,
fiquei.tao decepcionado que quase cai morto.

Um murmurio inguieto cobriu sua voz: jé
nao era mais exatamente o que convinha dizer. Agora
era preciso espremer o abscesso, nao se podia mais
parar, era preciso dizer: ninguém gosta de nos. Nin
guém gosta de nds: os civis censuram-nos por nao ter
mos sabido defendé-los e nossas mulheres nao tém or
gulho de nds, nossos oficiais nos abandonaram, os
camponeses nos detestam e os Fritz avangam dentro
da noite. Era preciso dizer: somos os bodes expiato
rics, os vencidos, os covardes, a vermina, a borra
da terra, perdemos a guerra, sSOomMos horriveis,_somos
culpados, e ninguem, ninguém no mundo gosta de nds.
Mathieu nao ousou, mas Latex disse atras dele em tom
objetivo:

- Somos uns parias.

Vozes fizeram;sé ouvir de todos os lados;
repetiam duramente, sem piedade:

- Uns parias! (Com a Morte na Alma, pp.

109 e 110)8.

Em Com a Morte na Alma estad representada uma situa

¢ao em que a guerra esta por toda parte, presente em todas as
consciéncias, porém, ela nao se desenrola de forma continua.

Assim, os soldados franceses permanecem sempre a espreita, es
peram com medo pelo bombardeio de um aviao italiano e anseiam
pela chegada dos alemaes que os recolherao, inimigo mais pode
roso e para quem ja estao derrotados de antemao. No acampamen
£o em que esta Mathieu, aparecem alguns homens que sobrevivem

a um bombardeio, um deles esta ferido, morre ao chegar., Dizem
-~ # . ™
apenas que houve "barulho" e calam-se. Nao ha experiencia de
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guerra a ser contada aos outros companheiros, pois nao ha-comba
tes, apenas estao submetidos a ocorréncias eventuais que podem

trazer a morte.

A voz coletiva inverte o sentido que possuia na nar
rativa tradicional, da qual fala Benjamin em "0 Narrador", e
apenas regiétra uma antiexperiencia. Pois, nessa situacao de
guerra em gue se exacerba a experiéncia da contingencia, res
tringe—-se ao extremo a possibilidade de atos de hero{smo, ou
mesmo, da vivéncia de experiencias dignas de serem narradas
como exemplares. E a alienagﬁo aparece cCcomo uma tabua de sal
vag§0 para os derrotados, que chegam a idealizar o0s vencedores
e a sentir inveja dos alsacianos libertados pelos alemaes de
pois de fazerem a saudagao nazista. Franceses que permanecem
prisioneiros estariam ate mesmo dispostos a saudar Hitler em
troca da liberdade, justificam-se dizendo que nao pensam como
eles. Mas, para a etica existencialista, o que conta € o ato
de saudar o Nazismo, pois o que eles pensam interiormente nao
existe para ninguém, permanece como vontade vazia se nao é
convertido em ato.

Quando chegam o©s alemaes, Mathieu decide nao se en
tregar e adere a um grupo de soldados da.ReSisténcia.mSém*dﬁvida,
o ato de solidariedade de Mathieu ao se engajar em uma agao co
letiva esboga o que seria um ato moral para Sartre. Porém, nao
e fruto de uma decisao licida que tivesse por finalidade um
engajamento em valores resistentes. Na verdade, ao matar sol
dados alemaes, Mathieu apenas deseja realizar sua liberdade em
um ato definitivo para vingar-se do passado em gque se preser
vou em disponibilidade. Assim, o sentido real de seu ato per
manece restrito ac plano individual, ele apenas representa no
plano da agao coletiva. No trecho c¢itado, o foco narrativo se
centra na perspectiva de Mathieu para descrever os quinze mi

nutos em que ele consegue resistir:

Aproximou-se do parapeito e pos-se a ati
rar de pé. Era um enorme revide: cada tiro vingava

-0 de um antigo escrﬁpulo. Um tiro em Lola, que nao
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ousei roubar, um tiro em Marcelle, que deveria ter
largado, um tiro em Odette, gue eu nac quis comer.
Este para os livros que nao ousei escrever, este pa
ra as viagens que recusei, este para todos os sujei
tos, em conjunto, que tinha vontade de detestar e
procurel compreender. Atirava, e as leis voavam pa
ra o ar, amaras o teu ppéximo como a ti mesmo, pam!
nesge éalafrério, nao matarés, pPam! nesse hipécrita
al da frente. Atirava no homem, na virtude, no Mun
do: a Liberdade € o Terror; o incéndio destruia a
Prefeitura, destruia-lhe a cabega: as balas assobia
vam, livres como o ar, o mundo explodira, e eu com
ele, atirou, olhou o relogio: quatorze minutos e
trinta segundos; nao tinha mais nada a desejar senao
um prazo de meio minuto, exatamente o tempo de ati
rar naquele belo oficial, que corria orgulhoso para
a igreja; atirou sobre o belo oficial, em toda a
Beleza do Mundo, na rua, nas flores, nos jardins,
em tudo o que amara., A Beleza deu um mergulho obs
ceno e Mathieu atirou de noveo. Atirou: era puro,
todo-poderoso, livre.

Quinze minutos. (Com a Morte na Alma,

pp. 221 e 222)9.

Vimos que o objetivo real do engajamento de Mathieu
se restringe ao plano individual, ele pretendia modificar o
sentido de sua vida. Porém, nos limites estritos do romance,
-sequer se pode dizer gue Mathieu sobreviveu - embora nos tre

chos de La Derniere Chance, que seria o quarto volume de Os

Caminhos da Liberdade, publicados em Les Temps Modernes, em

1949, sob o titulo de Drole d'Amitié, Mathieu aparece como pri

sioneiro alemao e deve morrer num campo de concentraqﬁo. Mas,
independente de seu engajamento na resisténcia ter resultado
ou nac em sua morte, ele nao reflui sobre o passado alterando
as proporgaes relativas de seus atos e o sentido de sua vida.

Pois, Lola nao foi roubada, Odette continua intacta por Mathieu,
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etec. Os tiros dados sobre os soldados alemaes aparecem como
um gesto de desespero, resultade de uma decisao momentanea.
Sua historia de vida nao pode ser recontada como sendo a de
um intelectual que encontra seu momento de agac na guerra,
tendo se preparado em Sua vida, tal como Orestes de As Moscas,
para esse momento em que compromete sua liberdade.

A 2% parte de Com a Morte na Alma tem o foco narra

tivo centrado emlBrunet, militante comunista que se entrega
aos alemaes para organizar a resisténcia dentro do‘campo de
prisioneiros. Atraves da perspectiva de Brunet desfilam dian
te dos olhos do leitor uma serie de personagens gue reagem de
formas diferentes a condigao de derrotades e prisioneiros de
guerra.

Ao analisarmos, no capitulo anterior, o modeloc de
literatura engajada proposto por Sartre, vimos que a agao dos
herois deve ocorrer em uma situaqéo que possibilite ao leitor
o reconhecimento da representacao de sua prépria condigao re
al. Esse reconhecimento deve desperté—lo para a reflexao e
impulsiona-lo a modificacgao de sua acgao no mundo real.

Como vimos nas obras analisadas até o momento, os
herdis sartreanos tém sua anglstia fundada na busca da reall
zagao de atos que Os marquem irreversivelmente e determinem o
sentido de suas vidas. Suas angtstias, portanto, estao centra
das ao nivel da realizagao individual. Assim, podemos conside
rar que o engajamento lucido - principio do modelo de litera
tura proposto por Sartre - esta ausente nas personagens dque

compdem a agac de Os Caminhos da Liberdade. Pois, embora Ma

thieu esboce um engajamentc na resisténcia ao final de Com a

Morte na Alma, na verdade, nao consegue ultrapassar o nivel

da representacao. E, se Mathieu falha?pélaiincnﬁseéﬁéﬁéia,
Brunet falha pela linearidade e excesso de paixao na adesao

ao ideal revolucionério.lBrunet seria quem mals se aproxima
ria do modelo de personagem voltada para uma agﬁo comprometi
da com transformagoes sociais. Porém, ele surge desde o inicio

da trilogia definido como comunista. Aparece como um bloco de

linha vermelha que vai sendo desenrolado durante a acao do ro
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mance. Nao ha nele crises ou a menor duvida em relagao aos seus

valores € a sua agao. Ele adere ao ideal revolucionario como
a uma religiao, o que dificulta o reconhecimento, por um lei
tor mais critico, no mundo visto a partir da perspectiva de

Brunet. Assim, os herdis sartreanos mais coerentes com os prin

cipios da literatura engajada sao menos Daniel, Brunet, Mathieu

ou Orestes de As Moscas gue, como veremos, Hoederer de As Maos

Sujas, Hilda e Goetz de O Diabo e o Bom Deus, que constroem o

sentido de suas vidas ao aderirem a uma agao coletiva, constan

te e lucida.

NOTAS:

1. 0 romance 1919, de Dos Passos, que influenciou a for

ma narrativa de Sursis, e analisado no capitulo IX, a partir

da p. 150 deste trabalho.

2. 0 conceito de ma-fe foi definido e exemplificado no

capitulo X, a partir da p. 170 deste trabalho.

3. 0 conceito de irrealizavel na filosofia de Sartre
foli definidoe e exemplificadoc no capitulo VI, a partir da p.

90 deste trabalho.

4. Une énorme pitié bourbeuse 1l'avait envahi.
Il n'avait aucune sympathie pour Marcelle et il se
dégoltait profondément, mais la pitie etait la, ir
résistible. Il aurait fait n'importe quoi pour s'en
delivrer; Marcelle leva la téte, elle avait l'air de

le croire fou. (L'Age de Raison, pp. 164 e 165).

5. Elle le fascinait; ce tendre feu gui le
devorait, il ne savait plus si c'était le Mal ou la
bonté. Bien et Mal, leur Bien et son Mal, c'était
pareil. Il y avait cette Temme, e% cette communion

repoussante et vertigineuse, (L'ﬁge de Raison, p.

166) .
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Ils monterent 1l'escalier: "Ne quittez pas
1'écoute, une communication..." Milan e Anna se pen
chaient sur l'appareil, des rumeurs de victoire en
traient par les fenetres. "Baisse-le un peu, dit Anna,
il ne faut pas les provoquer", la main douce, douce
comme une pﬁte d'amandes, Charles bourgeonna, fleu
rit, 1l'énorme fruit s'épanouit, la cosse allait éclg
ter, un fruit tout droit vers le ciel, un fruit ju
teux, tout un printemps d!'une suffocante douceur; le
silence, le cliquetis des fourchettes, et les longues
déchirures d'etoffes dans 1'appareil, la caresse du
vent sur le gros fruit veloute, velu, Anné sursauta
et serra le bras de Milan:

"Citoyens,

"Le gouvernement tchecoslovaque décide de
proclamer la mobilisation générale; tous les hommes
agés de moins de quararite ans et les specialistes de
tout age doivent rejoindre immédiatement. (vou)m.

(Le Sursis, p. 69).

Ah! pensa-t-il, il faudrait etre partout a la fois.

(Le Sursis, p. 315).

A présent, Mathieu répetait avec les autres:

- Ils ne nous ont jamais aimés! Jamais!

- Quand Jje les ai wvus passer, dit Charlot,
j'étais tellement dégu que j'ai failli tomber raide.

Un bruissement inquiet couvrit.sa voix: ce
n'etait déeja plus tout a fait ce qu'il fallait dire.
A présent il fallait vider 1'abcés, on ne pouvait
plus s'arreter, il fallait dire: personne ne nous
aime. Personne ne nous alme: les civils nous repro
chent de n'avoir pas su les defendre et nos femmes
ne sont pas fieres de nous, nos officiers nous ont
laissés tomber, les villageois nous hallssent et les
Fritz s'avancent dans la nuit. I1 fallait dire: nous

- - I} * o~
sommes les boucs emissaires, les vaincus, les laches,
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la vermine, la lie de la terre, nous avons perdu la
guerre, nous seommes laids, nous sommes coupables et
personne, personne, et pérsonne au monde ne nous aime,
Mathieu n'osa pas, mais Latex dit derriere lui, sur
un ton objectif:

- On est des parias.

Des voix fuserent un peu partout; elles
repetaient durement, sans pitie:

-~ Des parias! (La Mort dans 1'Ame, p. 97).

-

Il s'approcha du parapet et se mit a tirer
debout. C'était une énorme revanche; chagque coup de
feu le vengeait d'un ancien scrupule. Un coup sur
Lola que je n'ai pas osé voler, un coup sur Marcelle
que Jjtaurais da plaquer, un coup sur Odette que je
n'ai pas voulu baiser. Celui-ci pour les livres que
je n'ai pas ose écrire, celui-la pour les voyages que
je me suis refusés, cet autre sur tous les types, en
bloc, gue j'avais envie de detester et que j'ai es
saye de comprendre. Il tirait, les lois volaient en
l'air, tu aimeras ton prochain comme toi-meme, pan
dans cette gueule de con, tu ne tueras point, pan sur
le faux jeton d'en face, Il tirait sur l1'homme, sur
la Vertu, sur le Monde: la Liberte, c'est la Terreur;
le feu brulait dans la mairie, brulait dans sa téte:
les balles sifflaient, libre comme l'air, le monde
sautera, moi avec, il tira, il regarda sa montre:
quatorze minutes trente secondes; il n'avait plus
rien a demander sauf un délai d'une demi-minute, Jus
te le temps de tirer sur le bel officier si fier qui
courait vers l'église, il tira sur le bel officier,
sur toute la Beaute de la Terre, sur la rue, sur les
fleurs, sur les jardins, sur tout ce qu'il avait aime.
La Beauté fit un plongeon obscéne et Mathieu tira enco
re., I1 tira: il était pur, il était tout-puissant,

il etait libre.

Quinze minutes,

(La Mort dang 1'Ane, p. 193)

-
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XIV - AS MOSCAS: O COMPROMETIMENTO DA LIBERDADE

As Moscas, primeira pega teatral de Sartre, de 1943 -
antes dela houve Bariona, escrita no campo de prisioneiros com
o objetivo de ser encenada apenas ali -, pode ser comparada a

. 1 . .
Le Silence de la Mer como obra que visa representar a situa

gao de guerra. Porem, diferente do romance de Vercors, como

afirma Vergilio Ferreira, As Moscas nao se esgota em sua épg
ca. Pois, ao prociamar a grandeza da liberdade humana, marca
a passagem, no pensamento de Sartre, da nogac de liperdade a
firmada como lucidez critica e contemplativa, tal como apare

ce em Mathieu, de A Idade da Razao, para a nogao de liberdade

. ] 2
-valor, afirmada como espontaneidade moral , que coloca ao su

jeito a necessidade de se comprometer em sua situac¢ao historica:

Sartre, propondo-nos uma literatura comprometida,

enaltecendo Le Silence de la Mer até mesmo por agui

lo que a esta narrativa limita (o que ha de epocal
na Resisteéncia Francesa) raramente se denunciara co
mo eseritor circunstancial: nao € o circunstancialis

mo que diminui Les Mouches: & o ser uma peca "doutri

nadora". Como esquecer, porem, a grandeza do homem

que em Les Mouches se proclama? Mais alto do que os

deuses, investide do seu terrivel poder, Orestes
submete o préprio Jﬁpiter, porque contra um homem 11
vre os deuses nada podem. (Ferreira, V.: "Da Fenome

nologia a Sartre'", pp. 151 e 152).

Em As Moscas, Sartre retoma o mito grego em que Egis
to e Clitemnestra matam Agamémnon, tomam 6 poder em Argos, exi
lam Orestes, legitimo herdeiro, e condenam Electra a servidao
para construir uma alegoria da Franga ocupada pela Alemanha na
zista. Nessa versao do mito, Sartre pretende despertar a refle
xa3o do publico frances para que reconhega sua propria condigao
no drama de Orestes e Electra., Para possibilitar esse jogo de
imagens, sao utilizadas alusoes aoé colaboracionistas (ativos
ou nao) que procuram assimilar as caracteristicas dos invaso

res, como, por exemplo, na cena em que uma velha em conversa
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com Jﬁpiter diz que educa o neto, de sete anos, no arrependl
mento, sendc ele mansoc e loiro. Porém, a ideia essencial que
ira possibilitar o reconhecimento pelo publico da situagao da
Franga ocupada no mito trabalhade por Sartre é a do sentimen
to de culpa em relagfo a propria condigao e a vergonha com que
cada um se apreende frente ao outro, o que trava qualquer pos

sibilidade de agao transformadora no presente. No texto '"Les

Mouches" (in: Un Théatre de Situations), Sartre descreve o es

tado de espirito dos franceses durante a Ocupagao:

*

De 1941 a 1943, bien des gens désiraient vivement que
les Frangais se plongeassent dans le repentir. Les
nazis en tout premier lieu y avaient un vif intérét,
et avec eux Petain et sa presse. Il fallait encore
convaincre les Frangais, nous convaincre nous-memes,
gue nous avions éte des fous, que nous etions descen
dus au dernier degré, que le Front populaire nous
avait fait perdre la guerre, que nes elites avaient
démissioneé, etc. Quel était le but de cette campagne?
Certainement pas d'améliorer les Frangais, d'en fai
re d'autres hommes. Non, le but était de nous plon
ger dans un etat de repentir, de honte, gui nous ren
ait incapables de soutenir une résistance. Nous de
vions nous satisfaire de notre repentir, voire y trou
ver du plaisir. C'était d'autant mieux pour les na

zis., (ob. cit., pp. 230 e 231).

Em As Moscas, Egisto criza uma farsa, a "“festa dos
mortos", legitimada por Jﬁpiter - deus dasg moscas e do remor
so =, dia do anc quando, supostamente, 0s mortos saem de suas
sepulturas para gque os vivos lhes implorem o perdao. Assim, o
rei garante o controle de poder sobre Argos, poilis O remorsoc
assegura a passividade de seu povo.

A "festa dos mortos'" tem uma fungac inversa ao infer

no de Entre Quatro Paredes. Pois, nesta pega - analisada no

proximo capitulo - a morte é um estado de alienagao absoluta
em gue todos os jogos ja estao feitos, e o morto tem sua vida

passada recaida na opacidade do em-si, esta na dependéncia do

222



sentido que ela possa adquirir para os vivos, é apenas como o0s
vivos o veem. Em As Moscas, através de uma farsa, sao oS mor
tos que olham os vivos, transformando a opacidade em gue recaem
seus passados em translucidez para um olhar absolute, que pode
conhecer e decretar o valor dos atos e pensamentos mais secre
fos dos vivos. Essa imagem em que os vivos veem se cristalizar
seus passados e apreendida como culposa: 580 responséveis por
faltas e devem temer o julgamento dos mortos. Atraves dessa
farsa, Egisto dissemina a culpa entre seu povo, igualando to
dos frente acs seus mortos familiares, ao rei assaésinado e a
tirania ilicita. Assim, cada um torna-se tao culpado quanto o
préprio rei e, por isso, nenhuma reagao deve ousar contra ele,
scb pena de que um nove ato possa desagradar ainda mais seus
mortos, que, a cada ano, retornam mais furiosos.

A ideia que medeia a problemética de As Moscas e a
da construgac da identidade do sujeito, seu ser para-outro,
condigao para sua existéncia social. E, dessa condigao, nem
mesmo os deuses estao isentos na pega de Sartre. Jupiter € o
criador dos homens e os fez mortais. Embora ele préprio'seja
um deus imortal, estd condenado a ser a representagao que os
'homens fazem dele. Assim, a liberdade.humana se volta ate mes
mo contra o seu criador para aprisiona-lo em uma imagem: para
que Egisto o reconhega, Jupiter se transforma na imagem da es
tatua que o representa em Argos. Por seu lado, o homem tambem
esta condenado a assumir a imagem construida a partir de seus
atos, que adquirem objetividade aos olhos dos outros homens.
Assim, ao impor o terror aos seus sﬁditos, fazendo com gque eles
mergulhem nas experiéncias da vergonha e da culpa e nao se a
preendam como capazes de qualquer reagﬁo, Egisto se transfog
ma na imagem do terror, Porem, essa imagem parece ganhar exis
téncia real, voltando-se contra o seu criador: em uma cena em
que Egisto conversa com Clitemnestra, o préprio rei toma como
verdade a saida dos mortos, sente medo de Agamémnon, que pode
ria estar sentado no trone, e é preciso que Clitemnestra lem

bre que a "festa" €& uma invencgao do proprio Egisto.

Assim, a estatua que representa Jupiter, cuja imagem
ele precisa assumir para existir socialmente, substancializa a
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idéia, desenvelvida sobretudo em Entre Quatro Paredes, que a

tribui ao outro uma face de Gorgona, cujo olhar é capaz de pe
trificar ¢ sujeito em objeto. Entretanto, cada um guarda uma

intima consciencia de si como sujeito, embora necessite se re
presentar como objeto, como sua imagem social.

Para compreender o Orestées de As Mogcas como perso
nagem representativo do teatro de situagoes, que anuncia a éti
ca existencialista ao comprometer sua liberdade em uma agao
transformadora, vamos proceder a uma breve comparacao com a

-

Electra de Euripedess.

Na Electra de Euripedes, Orestes retorna a Argos com
0 propésito definido de cumprir o oraculo de Apolo: reencontrar
sua irma Electra para combinarem a morte de Egisto e Clitemnes
tra e, assim, vingar ¢ assassinato de Agamémnon. Depois de mor
to Egisto, Orestes hesgita em matar sua mae, & Electra quem ©
incita ao cumprimento do ato.

Morta Clitemnestra, ambos se arrependem, surgem oS
DiOscuros que lhes anmanciam =a absolvigao dos deuses pelo voto
da deusa Minerva. Ambos deixam Argos. Electra e dada em Casg
mento a Pilades. Orestes deve ir a Atenas e, diante da imagem
sagrada de Palas, deve pedir-lhe que ponha em fuga as Erineas.
Depois, ira habitar a terra da Arcadia, as margens do Alfeu.

Em As Moscas, Orestes chega em Argos acompanhado de
um preceptor. Completamente desenraizado e livre de espirito,
deseja conhecer a cidade onde nasceu e ver seu palacio, sem um
propésito definido poréem. Em conversa com seu preceptor, reve
la que gostaria de se enraizar na memoria coletiva do povo de
Argos atraves de um ato e faz uma vaga conjectura sobre a pos
sibilidade de matar sua propria mae. Mas parece disposto tam
bém a partir para Esparta. L somente quando se encontra com
Electra e participa da conversa da irma com Clitemnestra, sem
que ainda tivesse revelado sua identidade, que Orestes decide
permanecer em Argos. Assim, o pﬁblico e 05 leitores esperam
pelos atos, conjecturam sobre as transformagoes pelas quais
passara Orestes, cujo carater se forma.

Durante a "festa dos mortos", Electra desafia a auto

ridade de Egisto, que a expulsa da cidade, respaldado por Ju
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piter. Orestes rcvela sua identidade e a convida a partirem
Juntos, porém, a irmda o incita a vinganga. Orestes pede aos
deuses que lhe enviem um sinal que ilumine sua decisao. Jﬁpl
ter, que quer preservar a tirania éssentada no remorso, mostra
~lhe um sinal para que parta, Mas Orestes se modifica: reivin
dica sua liberdade e decide que ira matar os reis. Morto Egis
to, & Electra quem hesita e abandona o irm2o no ato de matar
Clitemnestra: as personagens se transformam e jé nao se reco
nhecem,

0 ato de Orestes e reivindicado com orgulﬁo, mas
Electra, gque antes incitara o irmaoc a vinganga, renega os cri
mes, se refugia no remorso, na protegao de Jupiter e repudia
Orestes. Electra esperara durante quinze anos pela vinganga,
esse desejo se tornara sua razao de viver, a execugao do ato
retira-lhe o objeto faltante, desejado apenas enquanitio tal.

Orestes recusa a protegao oferecida por Jupiter e o
reinadc em Argos. Abandona a cidade carregandc consigo as Eri
neas e as moscas, Simbolos do remorso e do sangue. Mas, ao des
truir a tirania ilicita e restituir a liberdade ao seu povo,
Orestes realiza sua propria liberdade num ato definitivo, que

] L] "~ » ]
determina um sentido para a sua existencia, e se enraiza na

memoria coletiva de Argos. Diz Orestes a Egisto:

Que m'importe Jupiter? La justice est une affaire
d'hommes, et je n'ai pas besoin 4d'un Dieu pour me
l'enseigner. Il est juste de t'écraser, immonde co
guin, et de ruiner ton empire sur les gens d'Argos,
il est juste de leur rendre le sentiment de leur

dignité. {(Les Mouches, p. 80)4.

Ao partir, Orestes reatualigza sua liberdade e torna
definitiva a ruptura com o passadq de alienagao de seu povo.
Pois, se acelta sua coroaqéo como rei, preservaria o poder con
quistado pelo sangue e assim reforgaria o remorso e a culpa
em Argos. A respeito do sentido dos atos de Orestes, permito
—me discordar da interpretagao de Francis Jeanson:

Tudo se passa na realidade como se Orestes sentisse,
a0 mesmo tempo, a necessidade de fazer escapar seu
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préprio destino a sorte comum, de nao agir senao em
fungao de si mesme e de justificar seus atos pela
preocupacao de salvagao coletiva. Mas, seja qual for
sua pretensao, ele nao poderia realmente representar
nos dois palcos ao mesmo tempo. Nao ignora, nao pode
ignorar que seus dols sistemas de interpretagao s2a0
absolutamente incompativeis: ele optou por ser injus
tificavel e sua decisao de partir confirmaria sufi
cientemente, se ele ainda tivesse dﬁvidas, o carater
exXclusivamente pesscal de seu comprometiménto. (Jean

son, F.: Sartre, p. 15).
Prossegue Jeanson:

A encarnagao da liberdade em As Moscas mantem-se, as
sim, ao nivel da simples intengao de se encarnar: ©
ato ai se transforma em gesto e seu autor em "ator!,
segundo a 16gica mesma de uma atitude que tende a
colocar os outros homens como meros espectadores.

{(Jeanson, F.: ob. cit., p. 21}.

Independente do juizo moral emitido por Jeanson em
outro trecho, quando diz que "Orestes Aespreza o povo de Argos",
a intencaoc dessa personagem nao parece tornar incompativeis 0s
dois sistemas explicativos, Pois, Orestes faz com que seu deg
tino pessoal escape a sorte comum ao comprometer sua liberdade
em um ato que, de fato, tem sentido coletivo, uma vez que 1i
berta Argos da tirania de Egisto.

Se a ambigtiidade de Orestes nao permite que o consi
deremos um herdi representativo da ética sartreana, pois aban
dona Argos ao inves de aderir a uma agao coletiva constante,
sua partida, entretanto, & Justificada pela intengao exXpressa
por Sartre ac afirmar que ela & condigﬁo para que haja a ruptu
ra definitiva com o passado de sangue e remorso e seja resti

tuida a harmonia em Argos:

son acte restera stérile s'il n'est pas total et de
finitif, s'il doit, par exemple, entrainer l'accepta

tion du remords, sentiment qui n'est qu'un retour en
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arriere puisqu'il eégquivaut a un enchainement avec

le passe. ("Les Mouches"™ in: Un Theatre de Situations,

p. 224).

O perfil do auténtico herdi da fase engajada da lite
ratura de Sartre, esbogado por Orestes, tomara formas mais de

finitivas em pe¢as posteriores, como O Diabo e o Bom Deus e

As Maos Sujas. Nessas pecgas, & menos evidente a intengao dou

trinadora do autor, assinalada por Vergllio Ferreira com rela
950 a As Moscas, pols suas personagens ganham mals autonomia

dramatica em relagao ao arcabougo filosofico.

NOTAS:

1. Le Silence de la Mer como literatura de resistencia

a Ocupac¢io alema é analisada no capitulo XII, pp. 185 e 186

deste trabalho.

2. A nogao de "espontaneidade moral" - definida no ca
pitulo VI, p. 90 deste trabalho - supoe o ato reflexivo como
meio para normatizar as posigoes e os valores que o sujeito
assume. Na perspectiva da literatura engajada, o ato reflexji
vo visaria, sobretudo, a compreensao de sua situagao histori
ca pelo sujeito livre e a normatizagéo de suas atitudes com
vistas a adesao a valores Que o comprometam em uma agao transg

formadora a partir dessa situagao.

3. No capitulo XI1, a partir da p. 194 deste trabalho,
foi analisada a relagao entre o teatro de-situa95es e a Filo
sofia existencial. E vimos que Sartre opoe o teatro de situa
goes, no qual sao definidos os caracteres das personagens a
partir dos conflitos, ao teatro de Euripedes, no qual os caracte
res sao predeterminados e e a partir deles que se estabelece

0 conflito entre as personagens.

4, A tradugao encontrada de Les Mouches, citada abaixo,

nao é confiavel, Pois nela faltam frases, as vezes, falas in
teiras de personagens, e foram encontrados trechos cuja tradu
¢ao pode ser considerada duvidosa.

Sartre, J.-P.: As Moscas, Ed. Presenga, 72 ed., Lisboa, 19886.
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XV - ENTRE QUATRO PAREDES: ¢ SER PARA-QUTRO

Huis Clog, traduzida no Brasil por Entre Quatro Pa-

redes, e a segunda pega teatral de Sartre, foi montada pela
primeira vez no Teatro Vieux-Colombier em Paris, em malc de
1944, Sua agao se passa no inferno, representado por um salaoc
sem janelas-e com a porta fechada por fora, decorade ao estilo
II Império, onde ha trés canapés, um bronze e um corta-papel
sobre uma lareiral Tres personagens: Garcin, Ines e Estelle,
supostamente mortos, 20 nele introduzidos por um fpncionério.

Para Sartre, na morte a consciéncia se anula, o mor
to jé nao existe para-si. Entretanto, ele adquire uma espécie
de existéncia honoréria, em-si, para os vivos que dele se lem
bram. O sentido de sua existéncia passa a estar na total de
pendéncia da ordem que os vivos derem para os fatos de seu
passado, 0 que constitul seu ser para-outro.

Em Entretiens sur le Bon Usage de la Liberté, Jean

Grenier comenta a descricgao sartreana da morte e sua represen

tagao em Entre Quatro Paredes:

apres avoir decrit la mort humaine comme une immobi
lisation de quelque chose qul est fait pour étre mo

bile dans L'Etre et le Neant, a represente 1l'enfer

dans Huis Cles comme le lieu ou le retour en arriére
est absolument impossible et oG pourtant il serait
absolument nécessaire. Les personnages de ce drame
s'évertuent a se justifier, multiplient les déclara
tions sur ce qu'ils feraient s'ils revenaient au mon
de du jour. C'est en vain: les Jeux sont faits; le
jugement est porté une fois pour toutes, non par Dieu,
pPar les autres gqui vivent encore sur la terre, mais
1l'effet est le méme, l'opinion publique étant aussi
cruelle que l'arrét du Juge supréme eit eté implaca

ble. (p. 61).

Em Entre Quatro Paredes, Sartre representa uma situa

gdo absurda - uma espécie de profanizagao da vida eterna cris
ta, Pois, com a anulagao da consciencia pela morte, o morto

nao pode conhecer o sentido que sua vida adquire para os vivos,
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assim, nao é possivel o desespero na morte. Entretanto, no in
ferno sartreano, os mertos adquirem uma exigtencia para-si em
estado de suspensaoc temporal. Isto e, eles preservam a consci
éncia do estado de inconclusao em que recairam suas vidas. Po
rém, como a temporalidade & detida, ja nao ha possibilidade de
agdo, dal o desespero de cada um frente a imagem que sua vida
adguire para os vivos e para os outros mortos.

No salfo, cada objeto tem sua funcionalidade propria
com vistas a execugao do suplicio eterno. O bronze, em lugar
do espelho, apenas pode devolver ao condenado a imaéem da opa
cidade em que recaiu com a morte: consciente de si, ele sabe
que pode ser visto e que através do olhar do outro seu ser e
talhado, como uma estatua, em uma imagem conclusiva, construi
da a partir de fatos de seu passado. Porém, nao pode se reco
nhecer, atraves da mediagao do espelho - ausente —, nesse seu
ser para-outro. E nada pode modificar nessa imagem, pois, a
porta fechada marca, justamente, a detengao da temporalidade
é sua impoténcia para a agéo. Ja n3o ha futuro possivel no
qual possa se projetar para modificar o sentido de sua vida,
todos "os Jjogos jé estao feitos'". Nao ha noite no inferno, o
salZo esta sempre iluminado por uma lampada elétrica, tampouco
ha camas, o gue visa impedir a possibilidade do refugio no S0
no e caracteriza a auséncia de cortes durante a estada eterna.
0 corta-papel, ao ser usado por Estelle para tentar matar Inés,
tem a fungao de desperta-los para a propria condigio: ja estao
mortos e estarao juntos para sempre.

A situagao—morta em gque cada um recaiu se define em
dois niveis. Na relagﬁo com o8 vivos, o morﬁo se desespera por
nao poder se reconhecer na imagem inalteravel na qual e petri
ticado, pois nao ha espe.‘LhojL mediador, n3o ha tempo para novos
atos e sobretudo porque o morto, consciente de si, tem a intl
ma convicgao de gue sua vida nao foi concluida em relagio aos
projetos a que se propos. No inferno, as revelagaes que cada
um faz sobre o préprio passado aocs outros dois impossibilita
o sucesso dos acordos entre pares - para que, cumprindo a fun
gao do espelho, um devolvesse ao outro a imagem em que gosta

- a - - - L3 -~
ria de ver convertida a propria vida -, pois sempre ha a pre
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senga da consciencia do terceiro. Assim, no inferno, & repro
duzida a situagao-morta que os define em relagao aos vivos. E
cada uma das trés personagens esta condenada a se ver frente
a frente, por toda a eternidade, com seu ser inalteravel, re
fletido pelo olhar dos outros dois. Poréem, como nesse jogo as
regras sao iguais para todos, cada um dos trés condenados con
verte-gse, ao mesmo tempo, através do olhar, em carrasco dos
cutros dois.

Tambem as caracteristicas de cada personagem tem fun
cionalidade na emulagaoc do Jjogo entre carrasco e coﬁdenado.

Garcin, em vida, era jornalista, foge da guerra, aban
dona a mualher para fundar um jornal pacifista no México, mas
cai prisioneiro e eé fuzilado. Acreditava que a morte iria con
verté-lo em herdi. No inferno, Garcin procura ouvir o que di
zem a seu respeito os vivos. Pois, com a detengéo do tempo e
a nao realizagao de seus ideais pacifistas, nac consegue se
reconhecer no ser-herdi. Para ele, o sentido de sua vida pare
ce ter ficado em suspensao. Porem, os vivos decretam seu ser
-covarde, imagem congelada, na qual ele nac quer se recohhecer.
Procura entrar em acordo com Estelle para que ela sancione o
ser-heroi em gue ele deseja converter o sentido de sua vida.
Estelle aceita participar do jogo: ela o teria como homem se
consentisse em lhe devolver a imagem do ser-heroi que ele gos
taria que tivessem a seu respeito. Mas, como alerta Inés, nun
ca se poderia ter certeza da sinceridade de Estelle, ela & uma
prostituta e passou a vida representando. Casou-se com um ve
lho por interesse, nao ousou abandona-1o para ficar com o aman
te, com quem teve um filho que afogou em um lago suigo. Na ter
ra, o mundo gue a cercava também & artificial: todos parecem
te-la esquecido, seus amigos e parentes representam sentimen
tos, esfeorgam-se por chorar em seu enterrc ou simplesmente nao
choram para nao estragar a maquiagem. Mas Estelle e estupida
demais e ela propria trai seu papel, nao parece disposta a con
ceder o ser-herdi a Garcin, afirma que € ele quem deve decidir

sobre o sentido de seus atos:
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Garcin: - Estelle, est-ce que Jje suls un lache?
Estelle: - Mais je n'en sais rien, mon amour, Jje ne
suis pas dans ta peau. C'est a toi de décider.

(Huis Clos, p. 158).

Inés € a personagem mais licida entre os tres, € ela
quem percebe-gue a situagao nao existe ao acaso, ao contrario
de que pensa Estelle, mas que seus detalhes foram cuidadosamen
te arrumados para cumprir fungces, £ ela tambem guem desvenda
o sentido de estarem os trés ali reunidos: cada um € o carras
co dog outros dois, e o acordo entre pares & impossivel, pois
o terceiro, mesmo que se cale e feche os olhos, nao pode inter
romper seu pensamento, seus juizos intimos, nao pode se impe
dir de existir. £ Ines tambem quem melhor desempenha seu papel
de carrasco, sua lucidez tem a fungao de emular o conflito a
medida que esclarece o sentido da situagao e decreta o ser-co
varde de Garcin e 0 ser-infanticida de Estelle. Na cena em que
Garcin propoe o jogo a Estelle, e Ines lhe diz gue esta zomba
dele, desesperado, esmurra a porta, que se abre, mas recua €
nio ousa sair. Decide que & Inés quem precisa convencer de que
escolheu o heroismo como seu projeto incenclusc de vida, poils
ela conhece os sentimentos intensos, mas, lucida, nao se deixa

convencer, para ela, uma vida so pode ser julgada a partir de

atos:
Ines: - (...) Seuls les actes décident de ce qu'on
a voulu.
Garcin: - Je suis mort trop tot. On ne m'a pas laisseé

le temps de faire mes actes.

Ines: - On meurt toujours trop tot - ou trop tard.
Et cependant la vie est la, terminée; le trait est
tire, il faut faire la somme . Tu n'es rien d'autre

que ta vie. (Huis Clos, p. 165).

Esse trecho, extraido do diélogo entre Garcin e Inés,
pode ser pensado a partir de uma frase de Andre Malraux, da
qual Sartre gostava muito: "A morte transforma a vida em des
tino". Garcin, merte, tem todas as suas intengaes que nao fo

ram convertidas em atos anuladas. Ja nac existe futuro para
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ele, e apenas a partir de seus atos reais que se pode decidir
sobre o sentido de sua vida, que assim é convertida em desti

no. Pois, na rememoragac, ac Ser recontada progressivamente,

nenhuma intengao vazia aparecera, mas cada ato prenuncia e se
encadeia no seguinte, dando a impressao de que nada do que Po
deria ter acontecido faria mais sentido do que ¢ que realmen

te aconteceu.

Discutimos inicialmente a possibilidade de interpre

tagao de Entre Quatro Paredes como um suposto desespero das

personagens frente as suas vidas convertidas em deséino com a
morte, alienagao absoluta do sujeito, pois, a partir dela, to
dos os projetos sao anulados € a vida inacabada toma uma for
ma acabada para o outro. Assim, © sujeito morto se aliena em
ser em-si, estatua petrificada pelc olhar dos vives, olhar de
Medusa. Porém, como o Existencialismo de Sartre & ateu, uma

pega que tratasse de uma suposta vida depeois da morte, mesmo

que profanizando os mitos cristaos, pouca fungao teria na pers

pectiva de um teatrc de situagoes. Pois, vimos que, em seus

pressupostos teoricos, esse teatro visa possibilitar o reconhe

cimento reflexive de seu publico para que este possa modificar

sua agao e, a partir dela, o mundo em que vive., Portanto, de
vemos procurar remeter a problematica existencial representa

da em Entre Quatro Paredes para a-'vida real presente.

Podemos pensar, agora, como transpor essa Situagﬁo—
-morta, na qual tudo ja esta feito — embora os projetos subje
tivos tenham se transformado em "paixoes in&teis", pois, ina
cabados, foram anulados com a morte -, para uma situagao real.
E essa transposigao deve partir da idéia sartreana de confli
to, relagao originéria com o outro, gue pode ser definida a
partir da frase de Garcin: "L'enfer, c'est les autres" (p.

167). O sentido dessa frase e assim explicado por Sartre:

On a cru que je voulais dire par la que
nos rapports avec les autres étaient toujours empoi
sonnés, que c'étaient toujours des rapports infer
naux. Or, c'est toute autre chose que je veux dire.

Je veux dire que si les rapports avec autrui sont
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tordus, vicieés, alors l'autre ne peut etre gue l'en

fer. Pourquoi? Parce que les autres sont au fond ce

qu'il y a de plus important en nous-mémes. Quand nous

pensons sur nous, quand nous essayons de nous connai

tre, au fond nous usons des connaissances que les au
- - N

tres ont deJa sur nous. Nous nous Jjugeons avec les

moyens que les autres ont, nous ont donnés de nous

Jjuger. Quoi que je dise sur moi, toujours le Jugement

d'autrui entre dedans. Quol que Jje sente en moi, le
jugement d'autrui entre dedans. Ce qui veut dire que,
si mes rapports sont mauvais, je me mets dans la to
tale dépendance d'autrui., Et alors en effet je suis
en enfer. Et il existe une guantite de gens dans le
monde qui sont en enfer parce qu'ils dépendent trop
du jugement d'autrui. Mais cela ne veut nullement di
re gqu'on ne puisse avoir d'autres rapports avec les
autres. Ca marque simplement 1l'importance capitale

de tous les autres pour chacun de nous. (Un Theatre

de Situations, p. 238).

0 sujeito e cbjetificado pela imagem que dele cons
troi o outro a partir de seus atos, que constitul seu ser pa
ra-outro - condigao para sua existéncia social e para seu pro
pric auto-reconhecimento. O ser péré—outro pode ser reconheci
do pelo sujeito na experiencia do orguiho ou da vergonha. Ao
reivindicar sua imagem com orgulho, ele pode libertar-se da
condigao de objeto a partir de novos atos que modifiquem sua
relagac com O outro € a imagem gue este lhe devolve. No orgu
lho se estabelece uma relagao dinamica com © outro, que abran
ge a dimensao de futurc, pois remete a novos projetos e a pos
sibilidade de transformagao. Porém, se 0 recconhecimento da
prépria imagem ocorre na vergonha,.o sujeito pode permanecer
preso a ela. Assim, ele se aliena frente ao seu ser para-outro,
fundado em atos passados, que lhe sobrecarrega insuportavelmen
te e o imobiliza diante da possibilidade de projegao temporal:
permanece a estatua da propria vergonhaz.

Fl
Porem, como Sartre afirma, nossa relagao com 08 ou

233



tros nac & necessariamente ruim. E vergonha e orgulho - que
também pode ser alienador - 820 apenas disposigaes da consci
éncia frente ao reconhecimento de seu ser para-outro. Mas, nao
signiﬁica que tais sentimentos existam empiricamente. Tais dis
posigoes aparecem, por exemplo, em A Nausea, na relagao entre
Roquentin e Anny. Um € o mediador para o ser do outro. Roquen
tin, ao se ver no espelho, reconhece na cor ruiva de seus ca
belos uma cor definida, porque Anny assim a considerava. Ele
assimila seu ser para-cutro sancionado por Anny e sua disposi
gao tende ao orgulho, embora esse sentimento nao seha experi
mentado por ele. Anny, embora afastada ha anocs de ROquentin,
pensa nele todos os dias, ele & seu "metro"., B assimilado por
ela como seu ser-para—outro-limite, orientador racional de sua
vida.

A representacao do inferno como situagao-morta em

Entre Quatro Paredes visa fazer emergir negativamente e de for

ma potencializada a relagao originéria intersubjetiva de con
Tlito. Nessa pega, o ser para-ocutro e apreendido na vergonhsa,
e nao ha reagho subjetiva libertadora, mas alienagao. A Situg
gao de alienagao absoluta da morte, caracterizada pela impoten
cia das personagens para a agao devido a detengao da tempora
lidade quando vs projetos de vida estavam ainda inconclusos -
assim a personagem nao pode reconhecer seu ser projetado no
ser em que se converbteu pelo olhar do outro -, ao ser transpos
ta para a vida real remete ao sujeito que se condena a perma
necer alienado ao olhar que o outro lhe langa - dai o fato de
as personagens conservarem a consciéncia de si.

Se a vida se converte em uma absurda paixaoc inutil
com a morte, pois ela e detida antes que o vir-a-ser, o sujel
to temporal, se converta no ser no gqual se condensariam todos
og seus projetos realizados, ¢ otimismo de Sartre consiste em
remeter toda significagao possivel a propria vida. Isto €, co
mo ¢ homem val morrer sem poder realizar-se como ser, a auten
ticidad83 passa a ser um principio ético, pois ele deve agir
¢ mais livremente possivel para realizar o maximo possivel de

seus projetos, nos limites de sua finitude.
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Como vimos, a temporalidade & apenas detida em Entre

Quatro Paredes, mas nac nadificada como na concepgao gartreana

da morte real. Pcis, as personagens conservam a consciencia de
seus atos passados, 0 que vem corrcoborar a ideia de que a si
tuagac representada trata de uma morte em vida. Assim, como
Garcin, que qao ousa sair quando a porta se abre, nem mesmo
para ver o que 0 esperava do lado de fora, o sujJeito, morto em
vida, tem medo de perder a propria identidade ao se desvincu
lar da imagem construida pelo outro. Ele permanece preso ao
olhar do outro e se vé apenas através desse olhar, seja apreen
dendo-se na vergonha, seja no orgulho. Em ambos os casos, ©
sujeito alienado, de ma-fe, deseja ser transformado na propria
estatua pelo olhar de Medusa do outro-.

Sartre assim define essa morte em vida, a qual reme

tem as personagens de Huis Clos:

ce que j'ai voulu indiquer, c'est précisément que
beaucoup de gens sont encroutés dans une série d'ha
bitudes, de coutumes, qu'ils ont sur eux des jugements
dont ils souffrent mais qu'ils ne cherchent meme pas

a changer. Et que ces gens-lé.sont comme morts. En

ce sens qu'ils ne peuvent briser le cadre de leurs
soucis, de leurs préocupations et de leurs coutumes;
et qu'ils restent ainsi victimes souvent des Jugements
qu'on a portés sur eux. A partir de la, il est bien
evident qu'ils sont laches ou méchants, par exemple.
(...) De sorte que, en vérité, comme nous sommes Vi
vants, j'ai voulu montrer par 1l'absurde l'importance
chez nous de la liberté, c'est-a-dire 1'importance

de changer leg actes par d'autres actes. Quel que

soit le cercle d'enfer dans lequel nous vivons, je
pense gue nous sommes libres de le briser. Et si les
gens ne le brisent pas, c'est encore librement qu'ils
y restent. De sorte qu'ils se mettent librement en

enfer. (Un Theatre de Situations, p. 239).
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NOTAS :

1. 0 espelho tem a fungao de possibilitar o auto-reco
nhecimento do sujeito. Isto €, objetificado pelo olhar do ou
tro, ac se voltar para o proprio reflexo no espelho, ele pode
reconhecer ou nao na imagem que vé o ser que o outro lhe atri

bui, De modc inverso, a auséncia do espelho em Entre Quatro

Paredes marca a impossibilidade de auto—reconhecimento,‘acei
tagao ou recusa, ﬁelo sujeitc na imagem gue o outro lhe atﬁl
bul, condenando-0 a ser eternamente consciente de sua condigao
de objeto. A detengao do tempo fechando o campo de possibili
dades, complementa sua condenagao como. consciencia de :sersum

objete inativo, presa do outro.

2. Gerd Bornheim assim define a relagao do sujeito com

o outro na filosofia de Sartre:

Quando o outro me olha, sei que nao se trata apenas
de um corpo que me ve ou de um animal gue me perce
be: sel que atras dagueles olhos ha uma consciéncia;
e o olhar me revela que nac Sou apenas um COrpo, um
em-si, mas que também eu sou consciéncia. Ja disse
mos: eu sou atraves do 01har~do outro. Mas come sou?
Ao ser vista, a consciencia sofre como que uma hemor
ragia interna, perde o seu carater de ser presencga

a si e & avassalada pelo olhar. 0 outro me reduz,
entao, a condigac de objeto, e minha reagao passa a
ser a vergonha. Malis do que conhecer, vivo a situa
¢ao de ser visto, suspenso na ponta do olhar do ou
tro. "Ora, a vergonha é vergonha de si, ela € reco
nhecimento de que eu realmente sou esse objeto que

o outrc olha e julga. S0 pesso ter vergonha de minha
liberdade enquanto ela me escapa para tornar-se obje
to dado. Assim, originariamente, o ligame de minha
consciéncia irreflexiva a meu ego-visto € um ligame
nac de conhecer mas de ser. Além de todo conhecimen
to que posso ter, eu sou esse eu que um outro conhe

ce" (EN, p. 319), Pelo olhar eu sou, pois, roubado
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a mim mesmo, € sou roubado enguanto inserido em um
mundo. Eu e meu mundo se esvaem para ¢ outro numa fu
ga sem termo - a prépria fuga se perde no exterior.
(Bornheim, G. A.: Sartre, Col., Debates, Ed. Perspecti

va, p. 87)

Prossegue Bornheim em outro ftrecho, ne qual esclarece

a inspiragac da doutrina de Sartre na filosofia de Hegel:

Dominado pelo olhar do outro, © meu olhar perde seu
poder. O olhar do outro me espacializa e me tempora
liza, e eu me ofereco, sem defesa, a apreciacao alheia;
assumo, a despeito de mim, uma liberdade que nao &

a minha. Em outras palavras: aparecendo o outro, tor
no-me "escravo'. Observe-se que a inspiragao dessa
doutrina na dialetica do mestre e do escravo e evi
dente; mas em Hegel essa dialetica se apresenta co
mo resultado de um processo "histérico", sendo ape
nas um momento da evolugao geral do Espirito, ao pas
30 gque em Sartre a tese se torna absoluta e aplica
-se a condigao humana como tal. "Eu sou escravo na
medida em que sou dependente em meu ser no seio de
uma liberdade que nac & a minha e que e a prépria
condicao de meu ser" (EN,'p. 326). 0 olhar alheio,
porque tende a me transformar num em-si, poe em pe
rigo meu ser, e "este perigo nao € um acidente, mas
a estrutura permanente de meu ser-para-outro'.

(Bornheim, G. A.: ob. cit., p. 88).

Bornheim cita Entre Quatro Paredes como pega teatral

que trata do tema da relagao intersubjetiva no Existencialisg

mo de Sartre:

A palavra final de todo o problema da in
tersubjetividade resume-se na luta, no conflito, Vi
mos em que sentido "minha queda original é a exist@g
cia do outro'; se o homen S liberdade, a tentativa
de comunicar-se com o outro acarreta petrificagao.

0 tema aparece, aliés, num dos melhores textos dra

maticos de Sartre, Huis Clos; no além-tamulo em que
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se desenrola a agao dessa peg¢a, 08 personagens estao
mortos, dessa morte que define as pessocas que renega
ram a prépria liberdade. Sao liberdades falhas por
se terem entregue aoc juiéo, ao olhar dos outros; sao
mortos por jé nao terem possibilidades, condenados
que sac ao olhar do outro, numa especie de traducao
do juizo final cristao. E o olhar, que devassa cada
personagem, torna a existencia do outro insupdrtével:
10 infernc sao os outros", reza a famosa formula. Se
o homem & condenado a ser livre, por outrc lado, as
liberdades nao se comunicam. "Tu es um covarde, Gar
cin, um covarde porque €u O guero. Eu o guero, com
pPreendes, eu o quero, E no entanto, vé como sou frg
ca, um sopro apenas; nada mais sou do que este olhar
que te vé, do que este pensamento incolor que te

pensa.'" (Bornheim, G. A.: ob, cit., p. 92).

3. ' O conceito de autenticidade Ffoi definido no capitulo

V deste ftrabkalho, a p. 89 que remete a nota n® 7 da p. 84.

4, A ma-fé que implica a tentativa de o sujeito reali
zar um determinado ser, querendo erigir a prépria estatua S0
bre suas condutas, foi tratada também no capitulo VI deste tra

balheo, a partir da p. %0.
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XVI - O ENGAJAMENTO NA AQAO COLETIVA COMO SENTIDO PARA A EXIS
TENCIA NO TEATRO DE SITUAGOES DE SARTRE

Neste capitulo serdo analisadas quatro pegas do tea

tro de situagoes de Sartre: Mortos sem Sepultura (1946), A Pros-

tituta‘Respeitosa (1946), As Maos Sujas (1948) e 0 Diabo e o

Bom Deus (1951). Nosso principal objeto sera o estudo das per

sonagens. Vimos que, ao final de Com a Morie na Alma, Mathieu

adere a Resisténcia. E, tambem, que, em As Moscas, Orestes rea
liza sua liberdade ao livrar Argos do jugo de Egisto, porem,
abandona a cidade em seguida, A partir da trajetoria’ esbogada
por Mathieu e Orestes procuraremoslverificar como evoluem as
personagens em pegas posteriores de BSartre, de tal forma a se
tornarem representagaes mais coerentes com o0s principios da
literatura engajada (definidos no capitulo XII).

Mortos sem Sepulfura é a unica peca de Sartre que

trata explicitamente o tema da Resisténcia e suas implicagoes
¢ticas. Canoris, Sorbier, Frangois, Lucie e Henri sac maqui
sards presos em um so0tao por milicianos colaboracionistas. Sa
bem que serao torturados e que vao morrer. Mas, por um momen
to, os prisioneiros teém a ilusac de que poderiam salvar suas
vidas para a agao coletiva: os milicianos lhes oferecem a 1i
berdade se revelarem o esconderijo de Jean, o lider do grupoc.,
Canoris sugere que seja revelado um esconderijo falso. Conven
ce o5 demais guerrilheiros de que deixarem-se matar significa
ria tornar a vida absurda se ainda restasse uma possibilidade
de sobrevivencia para a acao coletiva. Porém, a decisao é
angustiada, peois nao ¢ apenas a salvacgaoc para a Resistencia
que esta em jogo, mas também a propria dignidade. E a hesita
gao das personagens revela o dilema pelo qual passa, nesse mo
mento, a questao ética para o Existencialismo: os fins, a agao

coletiva, justificariam os meios, a mentira? Em O Existencia-

lismo e um Humanismo, Sartre afirma que quando o homem age,

faz uma escolha que & moral, polis implica a assungao de valo
res, e como ele sO pode escolher o que julga ser o melhor pa
ra si, projeta-se, assim, como modelo para o outro. Porém, es
colhendo a mentira, esta retorna a ele, atraves do olhar do

outro, como sua imagem objetiva. Dai a colocagio do problema

de dignidade, pois os maquisards tambem precisam salvar-se 539



perante suas proprias consciencias. Vergilio Ferreira assim

analisa ¢ tema da dignidade em Mortos sem Sepultura:

Frente a uma acgao pratica, os herdis sar
trianos nao esquecem a salvagao de si proprios peran
te a sua consciéncia. Por integrados que se sintam
numa acgao colectiva, nao esguecem que o triunfo, o
verdadeiro, nao depende apenas do juizo dos outros,
mas do seu proprio juizo sobre si - ainda que funda
de no real ou possivel juizo dos outros. Cs prisio
neiros de Morts nao tém a resolver apenas um proble
ma de eficacia: tém a resolver tambem um problema
de dignidade. Nao esquecem assim que forjando um de
poimento sobre o seu chefe, embora no dominio da e
fichcia a sua mentira nio tivesse conseqliencias (ou
as Livesse Gteis) poderia te-las no dominio da sua
prépria dignidade. Por issc hesitam em mentir.

("Da Fenomenologia a Sartre", p. 159).

Porém, os milicianos nao cumprem o acordo, e 0S ma
quisards sac executados. 0 ato coletivo que realizam, ao per
mitirem a fuga de Jean, que retomara suas atividades na Resis
téncia, tem como conseqtiéncia a anulagao do sentido de suas
existeéncias individuais, pois recaem no ancnimato com a morte.

Vimos no capitulo anterior que o orgulho e a vergo
nha gao disposigoes do sujeito frente ao olhar do outro, que
o objetifica. Essas disposigoes coexistem nas personagens de

Mortos sem Sepulfura. Na condigao de prisioneiros, 0s magui

sards sentem-se unidos pela experiéncia da’ vergonha, pois seus
destinos estfo nas macs de seus opressores. Porém, diante da
possibilidade de tortura e morte, ha uma disposigao orgulhosa
de cada um que os manteém firmes no propésito de nao entregarem
Jean, pols concebem suas vidas como parte de um projeto cole
tivo, E esse propésifo, que assumem com orgulho, deve ser cum
prido mesmo que para isso tenham que matar o meninoc Frangois,
que jé nao pode suportar a ideia de que sera torturado. Pois,
sua delagao refluiria sobre todos eles, anulando a agao cole

tiva,
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Se em Mortos sem Sepultura a disposigac orgulhosa de

cada um garante a resistencia para a agao coletiva, A Prosti-

tuta Respeitosa mostra uma situacgao inversa. Nessa pega, as

personagens oprimidas se apreendem atraves da experiéncia da
vergonha frente ao olhar dos opressores. Mas nao ha nelas a
contrapartida de uma disposig&o orgulhosa para gue assumamn a
propria condiglo e projetem reverté-la atraves da agao coletiva,

A Prostituta Respeltosa mostra uma classe dominante,

no sul dog Estados Unidos, que estabelece um cédigo de valores
e impoe os limites a liberdade. A prostituta Lizzie e o negro
sancionam esses valores ao se reconhecerem na imagem do HMal
que deles faz o opressor, dai a fala de Lizzie: "Sera possivel
gque toda uma cidade tenha se enganado?", a respeito do negro.
Lizzie assume os preconceitos da tradiciocnal familia sulista
e, por ser branca, nao permite que © negro a toque. E 0 negro
acata seus limites, nao ousa aceitar o revélver, que ela lhe
oferece, para atirar em brancos. A prostituta deseja a piedade
e o reconhecimento da mie de familia e do senador, que lhe ven
subornar, e aceita a condigao de amante de Fred, © verdadeiro
assassino da histéria.

Assim, ao apresentar uma sit&agﬁo de alienacgao abso
luta do oprimide, Sartre pretenda, talvez, atraves de uma es
pécic de “choque de objetividade"l,-escandalizar seu publico
para despertar nele a reflexao.

Por seu lade, ©s opressores, que valorizam as préprias
condutas como sendo o Bem, véem o Mal - criacgfo interdita de
suas liberdades, que projetam no outro-oprimido - retornar so
bre eles como uma espécie de atragao diabélica, dai o fato de

Fred identificar Lizzie ao diabo, masg aoc mesmc tempo desejé—la.

Como vimos, em Mortos sem Sepultura, as persocnagens

aderem a Resisténcia, porém, caem no anonimato, o sentido in
dividual de suas vidas ¢ anulado. E o mérito dessa pega, do
ponto de vista da etica existencialista, esté, principalmente,
em levantar a problemética da dignidade pessoal, posta em de
bate entre suas personagens, a respeito da legitimidade da men

tira como meio. A Prostituta Respeitosa apresenta apenas herois
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negativos, a partir dos quais o publico deve ser conduzido a

uma reflexfo sobre a alienagao. Porém, da perspectiva da etica
existencialista, o heroi positivo deve nao apenas engajar sua
liberdade, de forma 1ﬁcida, numa agaoc coletiva como também rea
lizar nessa adesao, autenticamente, um sentido para a sua vida

pessoal. [ esse herdoi positivo que aparece pela primeira vez

na obra de Sartre, em As Maos Sujas, com Hoederer, um dirigen
te do Partido Comunista que quer fazer aliangas politicas. Nes
sa pega, encontramos também, ern Hugo, uma espécie de caricatu
ra dessec heroi-modelo.,

Hugo € um intelectual burgués que escolhe. entrar pa
ra ¢ Partido Comunista para que, aderindo aos seus principios,
este lhe dé a oportunidade de realizar seu projeto pessoal:
romper ©s vinculos com sua classe de origem atraves de um ato
herdico que realize o sentido de sua vida como homem-revolu
cionario. A oportunidade lhe & oferecida: é encarregado de ma
tar Hoederer.

Porém, enqguanto Hupgo "ama os homens nao pelo gue eles
sao, mas pelo que eles poderao tornar-se", Hoederer "ama os ho
mens pelo que eles sao, com suas mentiras e sujeiras", e, atra
ves do partido, compromete sua liberdade em um projeto coleti
vo, lento e continuo, em que contam principalmente os resulta
dos, e encontra sua salvagao pessoal nessa adesdo. Em Hoederer,
o projeto coletivo € o pessoal sac tao perfeitamente amalgama
dos que Hugo ve nele a realizacao plena do homem emequeé.quis.
se tornar ao entrar para o partido. Na relacao que se consti
tui entre os deis, Hoederer aparece ao Jjovem com uma espécie
de aura. Pcois, todos 08 cbjetos gque toca parecem verdadeiros,
um mundo real se dispoe ao seu redor, onde Hoederer surge co
me um homem de agao e para o qual Hugo olha fascinado. Nas pa

lavras de Vergilio Ferreira:

Ele (Hugo) imapgina-o colado a si, unificado no seu
ato, liberto de problemas, de amargos de consciéncia,

("Da TFenomenclegia a Sartre"™, p. 163).
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Aos poucos, a missao de Hugo vai se cindindo em sua
consciéneia, ele passa a amar em Hoederer essa realidade que
nao possui. Seu mundo e falso, a relagao que mantém com Jessi
ca, sua esposa, e um Jorgo em que nenhum dos dois sabe quando
o outro fala serio ou brinca. A suposta ruptura com suas ori
gens tambem nao se realizou, peis Hugo traz consigo os simbg
los de sua classe e de seu narcisismo adolescente: em sua va
lise, guarda fotoérafias da infancia e Jessica tipifica a mu
lher burguesa, futil e voluvel. ]

Revelada a trama para matéﬂlo, Hoederer oferece ajun
da para gue Hugo se torne um homem e realize seu talento para
escritor. Porém, gquando Hugo retorna a sala para dizer-lhe que
desistia da missao e aceitava sua ajuda, Jessica 1a se intro
duzira, tentava seduzir Hoedercer e o beijava. A condigio de
adolescente reflui sobre Hugo e anula sua decisao, mata Hoede
rer e realiza o ato heréico, que acaba por anular o sentido
de sua vida.

Ao sair da prisao, Hugo ¢ informado por Olga de que
o partido passara a adotar a politica proposta por Hoederer.

E para que ele possa reintegrar-ge aos _quadros deve renegar o
sentido politico de seu crime e assumi-lo como crime passional,
caso contrario, tera que morrer.

Na conversa que mantem éom'01ga, quando rememora seu
crime, Hugoe diz que na prisio tambeém pensou muito sobre ele,
mas nao consegue determinar o seu sentido. Ao mesmo tempo, va
rias interpretagoes poderiam ser dadas ao seu ato, mas nenhuma
delas lhe parece suficiente para explica-lo: crime politico ou
crime passional, sentimento de traic¢ao em relagac a Jessica e
a Hoederer, que tramaram o desmonte de sua missao. Olga pergun

ta se ele nao compreende seu ato:

Hugo: - Pelo contrario. Acho que o conpreendo de mais.
0 meu ato &€ uma caixa que todas as chaves abrem. QOlha,
também posso dizer, se me der na bolha, que matei por
paixao politica e que a fOria que me deu, quando abri
a porta, fol apenas o encontraozinho que me facilitou

a execuglo. (As Mios Sujas, p. 148)2,
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A ausencia de determinagao do crime de Hugo vem mos
trar a insuficiéncia do ato herdice - como ja vimos ao final

de Com a Morte na Alma, com Mathicu - para que atraves dele o

sujeite realize um sentido para a sua vida. Seu ato nao e pre
duto de uma decisdo lucida, mas de uma impulsividade adolescen
te, pols se tivesse entrado na sala de Hoederer dois minutos
mais cedo ou dois minutos mais tarde, nada teria presenciado

e aceitaria a ajuda que este lhe propas. Ao sair da prisao,
Hugo sente que nada mudcou nele, nac se realizou como homem-~re
volucionario.

Porem, Hugo se recusa a assumir o significado de seu
crime como passional, conforme determinava o partide. Para ele,
"ym fulano como Hoederer nao morre por acaso. Morre pelas suas
idéeias, pela sua pol{tica; & responsével pela sua morte." (p.
155)3. Pretende, ao declarar-se 'nao recuperével“ para os qua
drog do partido, afirmar o sentido politico da morte de Hoede
rer ¢ assim prestar-~lhe tribute. Mas, ao atirar-se para a mor
te, opta, novamente, pelo ato heroico. Assim, naufraga tqda a
sua vida no absurdo, pois seu sentido apenas poderé ser deter
minado pelo outro e o crime assumira o ﬁignificadd’que convier:
ao partido: ¢ definitivamente anulado como ato politico e Hugo
cal no esquecimento.

A agdo de O Diabo e o Bom Deus se desenvolve a par

tir das transformagSes de Goetz, personagem que se desilude em
seus projetos de realizar o Bem e o Mal como valores absclutos
para, por fim, se engajar em uma agfo coletiva.

No primeiro ato, Goetz, chefe militar na Alemanha me
dieval, quer realizar ¢ Mal absoluto para ter Deus como inimigo
e fazé-lo sofrer. Planeja invadir e destruir a cidade de Worms,
as portas da qual faz cerco com seus soldados.

Fora das muralhas da cidade sitiada, seus lideres
tentam barganhar com Goetz ou dissuadi-lo de seu pPOpésito.

Nasty, 1ider camponés em Worms, tenta convencer Goetz
de que destruindo a cidade ele apenas conservaria a ordem, pois
fortaleceria a nobreza e mataria apenas os pobres e a burguesia,
Mas Coetz acredita que realizando o Mal pelo Mal tera o inferno

vazio a sua espera.
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Heinrich, padre que tinha a confianga dos pobres de
Worms, val oferecer a chave da cidade em troca da proposta de
salvagao dos membros do clero. E & ele quem acaba por frustirar
o protho de Goetz ao lhe dizer que o inferno "é uma feira",
pois todos fazem o Mal, Argumenta que o Bem & impossivel sobre
a terra, e todos, inclusive Coetz, estao na dependéncia da von
tade que Deus tenha de salva-los.

Goetz se convence de que o Bem & um valor irrealizavel
e monta uma farsa: joga os dados com Catherine, desafiando Deus,
se perder, Worms estara salva e ele passara a fazer o Bem. Goetz
trapaceia no jogo para que perca.

0 segundo ato mostra ¢ empenho de Goetz por realizar
o Bem, como nenhum outro conseguiu, e maravilhar o olhar abso
luto de Deus. Doa aos camponeses as terras de Heldenstamm, con
quistadas ao seu meio-irmao Conrad. Essa doagao ¢ condenada
por Nasty, poils provoca o levante precipitade de camponeses de
outras terras. 0s padres conseguem sustar o levante ao abando
nar suas aldelas, despertando ¢ medo nos camponeses, que sSé re
fugiam nas igrejas. Entre eles esta Catherine que, embora ago
nizante, teme o infernc e por isso ndo quer morrer, pois fora

prostituida por Goetz. Nao ha padre de quem possa receber o

perdao.

Como Heinrich - gue renega.sua condigao de padre -
e Nasty - contradizendo suas convicgges, pois afirmava que qual
quer pessoa poderia cumprir as fungoes de um padre - se recu

sam a dar o perdac a Catherine, Goetz simula um milagre. Fere
suas maos até sangrarem para que Catherine acreditasse que, por
melo dele, Deus a livrava de seus pecados: Catherine morre tran
qtilizada ¢ Goetz consegue deslumbrar os pobres. Ate entao,

nao havia conseguido credibilidade entre eles, pois a doacgao

de terras nao resultou em beneficio para 08 camponeéeses, dque
também nao compreendiam os argumentos racionais empregados por
Goetz, quando, por exemple, tenta convencé-los a nio comprar
indulgéncias de Tetzel. Mas, com seu falso milagre, conquista
-05 a Hilda e funda, nas terras de Heidenstamm, a Cidade do
Sol, uma suposta cidade do amor, para que assim pudesse cumprir

o
AR
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seu projeto de realizar o Bem.

Hilda é de origem rica, mas desliga-se de sua classe
e passa a viver entre os pobres, se alimenta com eles e traba
lha por eles nas pequenas coisas de que necessitam. A relagao
que sé estabelece entre ela e os camponeses, fundada em um pro
jeto comum,’representa o conceito de compreensao em Sartre, um

dos temas tratados na Conferéncia de Araraquara. Pois, ela in

terioriza os sofrimentos deles para reexteriorizé—los por meio
de um auxilio real para suas necessidades imediatas. E os cam
poneses interiorizam os sentimentos que ela demonstra por eles
através de seus atos para exteriorizar na forma de reconheci
mento, confipurando uma reciprocidade autentica de amor e com
preensac.

No terceiro ato, a acao esta centrada na Cidade do
S50l, onde Goetz submete o0s camponeses ac seu poder alienador
poer melio da reprodugao do milagre. E a relacao de compreensao
que havia se constituido entre eles e Hilda se deteriora, pcis

ela é o Unico centro de lucidez e boa fe. Goetz acaba por re

conhecer a farsa humanista na qual envolve 05 camponeses:

- L
Goetz: -~ A verdade e gque nao os amo suficientemente -
¢ toda a angUstia vem disso. Fiz os gestos do amor,
mas O amor nao existe em mim. Devo convencer-me de

que nao sou dotado para séenti-lo. (0 Diabo e o Bom

Deus, p. 213)4.

A Cidade do Sol & destruida por camponeses de outras
terras, pois, os discipulos de Goetz se recusam a se aliar a
eles, que lutam contra os seus senhores. Fracassada a tentati
va de realizar o Bem, Goetz declara a morte de Deus, que pre
tendia ter por juiz. Decide se alistar no exercito de Nasty
para lutar ao lado dos camponeses e, assim, tornar-se "um ho
mem entre os homens®,

Vimogs em As Maos Sujas que Hoederer se engaja em uma

_agao coletiva continua e lentamente transformadora. Essa per
sonagem representou, ate entac, de forma mais perfeita, os prin

cipios da ética sartreana. Em oposigao a Hoederer, Hugo, bur
gues em ruptura com sua classe de origem, realiza um ato heroico
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na tentativa de se tornar um homem-revolucionario, porem, as
conseqliencias de seu ato assumem uma forma inesperada. Em O

Diabo e o Bom Deus voltamos a encontrar essa oposigao. Nasty,

como Hoederer, aparece desde o inicio como modelo de engajamen
to. Géetz & uma personagem que se modifica. E a chave para que
possamos compreende-lo talvez esteja no momento em que doa ter
ras ags camponeses e provoca um massacre, com a destruigéo da
Cidade de Scl. O Bem que qQuis realizar se precipita no Mal. Mas,
diferente de Hugo que nem mesmo consegue determinar o sentido

de seu ato, ele parece movidec por uma intengao obscura. Goetz

é originariamente cindido. Filho de mae nobre e pai camponés,

bastardo. Rejeitado pelas duas classes, pois nao & legitimo

e R

herdeiro das terras de Heidenstamm e tampouco consegue se vin
cular acs camponeses, as odeia e guer destrui-ias. Quande pro
jeta realizar o Bem, na verdade, Goetz doa as terras que nao
possui e a quem nao pode possui-las. A simples existéncia da
Cidade do Sol emula a revolta em outros camponeses, provoeca sua
destruigao e a guerra entre nobres e camponeses, com 0 massacre
destes e a reapropriagao das terras por um primo de Conrad. A
luz do fim, revela-se que Goetz trai os camponeses aos quais
quis se unir vestindo a mascara do Bem. -

Pode-se dizer que ele age como o ator que interpreta
Hamlet, analisado no capitulo X. Representa o Mal, depois o
Bem, e © pﬁblico a quem deseja maravilhar & o olhar divino. Em
seu desempenho, a intengao obscura a que visa & a destruigao
das duas classes gque o rejeitaram.

Porém, Goetz fracassa. Se conseguiu emular a guerra,
come poderia pretender em seu projeto subﬁetivo, seus propési
tos objetivos nao se realizaram. Consciente de sua cisao, Goetz
deve se modificar novamente para superé—la. Escolhe se engajar
no exercito de Nasty, assim, se cocloca em meio acs homens e
aceita servi-los,

O Diabo e o Bom Deus € um modelo exemplar da litera

tura engajada de Sartre. Através das modificagoes de Goetz, es
sa pega mostra o fracasso de uma experiéncia comunal, a seme '
lhanga dos socialistas utopicos, representada pela Cidade do

Sol, e a necessidade de tomada de posigao no interior de um
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contexto social de luta de classes. E o engajamento renresenta
nao apenas uma forma de superagao para a cisao da personagen
como também €& a mais eficiente possibilidade de transformagao
real das relacgoes sociais. Assim, em Goetz, tal como em Hoede
rer, projeto.pessoal e aggo coletiva estao perfeitamente amal

gamados.

MOTAS:

1, A fungao do "choque de objetividade" no teatro de si
tuagdes de Sartre foi discutida no capitulo XII deste trabalho,

pp. 196 e 197.

2. Hugo: - Je crois plutdt que jé le comprends trop.
C'est une boite qu'ouvrent toutes les clés. Tiens,
Jje peux me dire tout aussi bien, si ¢a me chante,
que j'ail tue par passion politique et que la fureur
qui m'a pris, quand j'ai ouvert la porte, ntetait que
la petite secousse qui m'a facilité ltexeécution

(Les Mains Sales, p. 248 .

-

3. Un type ccomme Hoederer ne meurt pas par hasgard. 11
meurt pour ses idées, pour sa politique; 11 est resg

ponsable de sa mort. {Les Mains Sales, p. 259).

a4, Goetz: - Je ne les aime pas assez: tout vient de la.
J'ai fait les gestes de l!'amour, mais l'amcur n'est
pas venu: il faut croire que je ne suis pas doué.

(Le Diable et le Bon Dieu, p. 213}.
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XVII - 05 SEQUESTRADOS DE ALTONA: O PROBLEMA ETICO

Em Entretiens sur le Bon Usage de la Liberté, Jean

Grenier descreve a situagao do homem modernc, para guem ja nao

existem nogoes absolutas que limitem seus atos:

L'homme moderne ne croit plus qu'il y ait
un Dieu auquel il ait a obeir comme faisaient 1'He
breu et .le Chrétien; une Société qu'il ait a respecter
comme le faisaient 1'Hindou et le Chinois; une Nature
dont il ait a suivre les lois comme faisaient le Grec
et le Romain. Ou plutot les notions qu'il peut avoir
maintenant de Dieu, de la Société, de la Nature sont
telles qu'elles ne peuvent lui servir de régles et
de garde-fous. Rien n'est plus, tout est possible.
Rien n'est vrai, tout est permis. L'incroyance la
plus radicale a ouvert les voies a l'action la plus

décidée. (Grenier, J.: ob. cit., pp. 48 e 49).

A descrigao de Jean Grenier exemplifica a concepgao
do homem para o Existencialismo de J.-P. Sartre, que se expres
sa na idéia de que "a existéncia precede a esséncia". Nao ha
qualquer determinismo biologico ou social ou mesmo uma natureza
humana que lastreie a esséncia em que se cristaliza a vida de
um homem. O homem & liberdade e "esta condenado a ser livre",
pois s6 se define através de suas escolhas e atos. 0 Existeg
clialisme recusa qualquer possibilidade de justificativa e, ac
negar a existencia de um principic criador, fonte originaria
dos valores, deixa o homem em desamparo, n%o lhe é possivel en

, . ~ 1
contrar sinais no mundo que orientem sua agao

se Deus nao existe, nao encontramos, ja prontos, va
lores ou ordens que possam legitimar a nossa conduta.
Assim, nac teremos nem atras de nés, nem na nossa
frente, no reino luminoso dos valores, nenhuma jus
tificativa e nenhuma desculpa. Estamos sés, sem des
culpas. £ o que posso expressar dizendo que ¢ homem

esta condenado a ser livre. Condenado, porque nao se

criou a si mesmo, e come, no entanto, é livre, uma
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. * L
vez que fol langade no mundo, e responsavel por tudo

o que faz. ‘{0 Existencialismo & um Humanismo, Ld.

0s Pensadores, p. 09).

Em O Existencialismo € um Humanismo, Sartre toma como

“ o ol « 7 . ~
principio a celebre frase de Dostolievski em O0s Irmaos Karamazov:

"Se Deus nao.existisse, tudo seria permitido", cujo sentido res
gata do condicional e leva as Gltimas consegliéncias. Afirma a
situagao incamoda'que é para o homem encontrar-se em um mundo
sem Deus, onde se veé remetido a responsabilidade de construir,
na experiencia da angustia, o sentido de sua existéneia atraveés
de suas escolhas e inventar os proprios valores. Mas, como aler
ta Jean Grenier, se a auséncia de valores definitivos permite
a0 homem tudo ousar, a liberdade, fonte de todo valor, nao se
realiza na tomada de decisOes arbitrarias. Para o Existencia
lismo, a liberdade supoe a contrapartida da responsabilidade
sobre as consequéncias dos préprios atos, responsabilidade tam

+ -, ol - +
bem frente aoc outro, ha, portanto, uma preocupagaoc etica:

Si "la liberte est l'unique source de la
valeur", comme le soutient avec vigueur 1l'auteur de

L'ftre et le Néant, une quesbkion se-pose, que se po

se a la fin de son livre Sartre lui-meéme: "Est-il
possible, en particulier, qu'elle (la liberte) se
prenne elle-méme pour véleﬁr en tant que source de
toute valeur ou doit-elle nécessairement se définir
par rapport a une valeur transcendante qui la hante?"
De toute evidence, c'est la premiere hypothése qui
est indiquée comme bonne. Mais alors rien au monde
ne vaut que par un libre décret, c'est-a-dire par
une decision arbitraire? - Homn, répond l'existentia
liste, car la liberté ne peut échapper; et elle se
situera d'autant plus qu‘elle revendiquera davantage
sa responsabilité. Dans ces conditions, elle se trou
ve prise dans un étau dont on ne veit pas comment
elle peut sortir: absence de valeur d'une part, ne
cessité d'une valeur d'autre part. (Grenier, J.:

Entretiens sur le Bon Usage de la Liberts, p. 58).

250



Neste ultimo capitulo, vamos nos deter na questao éti
ca, que permeia o conflito que opae o homem ao meio social em
que se forma. Isto ¢, opoe a liberdade aos valores de classe e
ac conjunto das expectativas que sao0 projetadas scobre ¢ sujeito
e cujos sentidos deve reinventar em seus projetos. Ha, entre
tanto, um risco constante de o homem sucumbir a esse conflito e
ée alienar aos valores e expectativas projetadas sobre ele pe
lo outro.

Vimos que nas obras de Sartre analisadas nos Capitg
los que compoem a segunda parte deste trabalho, a résolugao éti
ca ideal apontada para esse conflito se configura na adeszo do
sujeito - a personagem - a uma agao coletiva que se propde a

transformar as condigoes sociais. Porem, em Os Segilestrados de

Altona, percebemos um avultamento na presenga das mediagoes S0
ciais, isto é, da formagao de classe da personagem central em
conflito com sua liberdade, resultando em uma cisac de sua per
sonalidade que apenas encontra resclugdo no suicidio.

Podemos considerar essa problemética da liberdade in
dividual que esbarra nas restrigoes do meio social, cindindo a
personalidade de Frantz, Raskolhnikov e Frank, que, entretanto,

buscam solugdoes eticas para seus conflitos, como tema comum a

Os Seqgllestrados de Altona de Sartre, Crime e Castigo de Dostoiévg

ki e La Neige Ftait Sale de G, Simenon. A questao ética aparece

de forma especialmente marcante em Frantz e Raskélhnikov, que,
inclusive, procuram justificar seus atos a partir da construgao
de um arcabougo tedrico. Frank radicaliza o sentido da frase de
Dostoiévski: "Se Deus nao exigstisse, tudo seria permitido",

que ¢ Existencialismo de Sartre toma como principio, e dota de
um estrito sentido de afirmagaoc individual a problematica da
liberdade em uma situagao de tortura, trabalhada por Sartre em

Mortos sem Sepultfura e no conto O Muro.

A agao de 0Os Seqliestrados de Altona & ambientada na

Alemanha do pés—guerra, seu enredo se desenvolve em torno de
Frantz von Gerlach. Essa personagem, um anc apos retornar da
Frente Russa, tranca-se em um quarto da mansao dos Gerlach, per

manecendo ali durante treze anos. Sartre trabalha nessa perso
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nagem com 0 conceito de méﬂféa. Frantz, por razoes que vamos
descobrir, quer se isolar e nac Vver seu pais prosperar. Deseja
acreditar que a Alemanha esta sendo destruida, para isso, se
propSg a representar uma farsa e assume as atitudes que seu pa
pel requer. Recebe unicamente sua irma Leni, que 18 para ele
noticias forjadas sobre a decadéncia de seu pais. Veste-se com
farrapcos de uma farda nazista e grava depolmentos sobre a guer
ra, afirmando ser sua uUnica testemunha verdadeira. A preocupa
¢ao de Frantz & com © Jjulgamento da Historia, simbolizado por
um imaginario tribunal de caranguejos que, em seu delirio si
mulado, ele toma como os futuros hahitantes das ruinas.

A problematica de Frantz, filho primogénifo, centra
-se em uma cisao entre os valores de classe e da moral lutera
na e sua liberdade, que nao consegue se afirmar em um projeto
pessoal devido a intervencao constante do Pai superprotetor,
que o destina a substitui-lo na diregao de seus estaleiros. Es
te alivia o filho das consequéncias de seus atos, que, sem a
contrapartida da respconsabilidade, tem seus sentidos anulados.
Assim, Frantz e condenado a impotéencia. '

Durante a guerra, o Pai-fornece navios aos nazistas
e vende um terreno a Goebbels para que seja construide um cam
po de concentragao. Frantz se indigna frente as condigdes em
que vivem os prisioneiros. Reage escondende um judeu fugitive
em seu gquarto, mas conta ao Pai gque, para protegé—lo, acaba
por provocar a captura do judeu, fuzilado as suas vistas. Seu
ato € anulado e Frantz é enviado para a guerra na Frente Russa.

A pguerra e a oportunidade para que Frantz realize sua
liberdade em um projeto pesscal de adeszo ao Nazismo, vingando
-se da impoténcia a que seu pal o destinara, Ao mesmo tempo,
esse projeto representa a retomada de um vinculo de sangue, co
mo esclarece os depoimentos em que Frantz responsabiliza a ge
ragac de seu pai por haver criado soldados. Na guerra, facili
ta a prética da tortura em prisgioneiros russos. Porém, naoc ha
superagao de sua cisao na afirmagao de um projeto pessoal, pois
a tortura entra em conflito com a moral luterana, que esta na

base de sua formagao, e o crime retorna a ele sob a forma de
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sentimento de culpa. Quando velta para casa, como sobrevivente
da Frente Russa, sente que as ruinas que encontra no caminho

justificam seus crimes. Ha uma consciéncia de Frantz como sol

dado alemao derrotado, gue se responsabiliza por seu pais haver

provocado a guerra e, por isso, deseja a punigao. Essa proble

matica de Frantz, enraizada na ética luterana, encontra solu

cao numa fuga em condutas de ma-fe. Ele se segliestra porque nao

quer ver a ressurreigac de seu pals, como declara na conversa

com © Pai:

-

Frantz: - As ruinas Justificavam-me: gostava das nos
sas casas saqueadas, das nossas criancas mutiladas.
Pretendi que me fechava para nao assistir a agonia
da Alemanha; e falso. Desejei a morte do meu pais,

e seqliestrava-me para nao ser testemunha da sua res

sur‘reigéo.3 (p. 188).

Em sua casa, Frantz se envolve em uma briga com ofi
ciaig americanos, a guem seu pal passaria a fornecer navios,
£ condenado a se exilar na Argentina, Porem, Leni o convence a
seqllestrar—-se em seu quarto € o Pa% consepgue um atestado de
obito para ele. Assim, novamente as con%equéncias sao retira
das de seus atos pela intervengao do Pai.

0 isolamento de Frantz em uma situagao intemporal,
na qual se congelaria a imagem de seu pafs derrotado e destrui
do para que pudesse acreditar que ele estivesse pagando por
seus crimes, funciona como uma valvula de escape Trente a pos
sibilidade de reconstrugao da Alemanha, vislumbrada atraves da
presenga dos oficiais americanos que vém comprar navios, e do
retorno a condicao de impoténcia em que se vé condenado pela
intervengao do Pai. Porem, do suposto tribunal da Historia,
Frantz esconde o crime de tortura, que é a raiz de seu senti
mentoc de culpa e o vinculo que o une ao Nazismo. Assim, a cul
pa nao aparece como tal a consciéncia perturbada de Frantz e
o desejo de puniqao assume, num plano superficial, a mascara
de seu contrario: ele alega nao guerer sair do quarto para nao

ver seu pais destruide. Esse discurso e fundamentado atraves

da congtrugao de uma teoria de relativismo historico, com base
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- * * -
légica, que lhe permite contestar a Historia escrita pelos ven
L4 Ll
cedores e alegar que o objetivo destes e destruilr o povo alemac

- 7 .
ate mesmo quando o forga a renegar os lideres que aceitou:

Frantz: - Ha duas maneiras de destruir um povo: con
dena-lo inteireo ou forga-lc¢ a renegar o0s chefes que

aceitou. A pior € a segunda.4r(p.-35).

0 Pai, que devide a um cancer na garganta deve morrer
em seis meses, encarrega o filho Werner de residir na casa para
tutelar a condigac do irmao. Johanna, esposa’de Wermer, ‘serite
-se tiranizada e decide entrar no quarto do cunhado, agac que
o Pal apéia, pois desejava rever Frantz antes de morrer, mas
Leni empreendia esforces para mante-los separados.

Na relagao que se estabelece entre Johanna e Frantz
confunde~se farsa e autenticidade, Jjogo obscurc que visa rea
9585 reveladoras por parte de Frantz e real compreensao e ami.
zade que nasce entre eles. Johanna gradualmente val trazendo
-0 de volta ao mundo real. Desperta-o para a consciéncia do
tempo ao lhe dar um relégio, provoca-lhe desejo, amor, ciume
e cunplicidade, sua presenga devolye a Frantz a imagem do mun
do exterior, da realidade temporal que~a cerca. E a relagao
entre eles vai culminar na revelagao, por Johanna, de que a
Alemanha ngo esta em ruinas, mas, tornou-se a maior potéencia
da Europa. Por seu lado, Frantz assume seu crime de fortura e
reconhece que, sob o disfarce do medo de presenciar a destrui
950 de seu pais, na verdade, ele se seqllestra por nao querer
ver seu renascimento.,

Essa espécie de processo terapédtico a que Jchanna
submete TFrantz acaba por devolvé-lo a realidade. Ele aceita
sair do quarto para se reencontrar com o Pai, a quem tambem
revela que ¢ um torcionario. Porém, o Pai jé tinha conhecimen
to desse fato e corrompera dois sobreviventes alemaes da Fren
te Russa para que nada revelassem a imprensa. Novamente o Pai
anula as conseqﬂéncias do ato de Frantz, pcis impede que ele
exista para a opiniao publica, e reitera sua condenagao a im

potencia.
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Imagem construida a semelhanga do Pai, Frantz tinha
como destino gerir os estaleiros. Mas, retirada sua capacida
de de agao pela constante intervencao do Pai, que queria mol
da-lo e protegé-lo, Frantz acaba gerido para servir as empre
sas. E jé nao pode encontrar o lugar que lhe fora destinado
num mundo em que o capital fol cindido entre controle acioné
rio e controle administrativo e a empresa é cépaz de se auto
gerir e produzir Seus préprios diretores, Assim, rejeitado
por seu tempo ¢ sem que haja resoluqao para a cisao entre sua
liberdade pessoal e os valores que medlaram sua forﬁaqéo, Frantz,
clone extemporaneo, so poderia ter como destino o pacto de mor
te com sua matriz, seu pai, pois ¢ apenas um projetd falhado
de vida, anulado pelo suicidio.

Durante uma mesa redonda com artistas e intelectuais
no Teatro Natal, quando esteve em Sac Paulo, em setembro de

1860, Sartre afirmou que a problemética de 0s Seqllestrados de

Altona trata de "uma sociedade culpada, que imputa a si mesma
certos crimes, reconhece—os logo na familia alema gque aceitou
¢ regime nazista. Aqueles que participam de um mecanismo de
opressao acabam também, inevitavelmente, por torturar.'" ("Sar
tre: A Verdade do Teatro é a Instauragéo do Eécﬁndalo“, "Q Es
tado de S. Paulo" de 11/08/1960, transcrita integralmente na
secao de Anexos)b. Sartre pretende que o publico francés se re
conhega em FFrantz e na problemética da pega a partir de uma su
posta analogia entre a Alemanha nazista e a Franga colonialis

ta que, na época, enfrentava a Guerra da Argélia. Essa analogia

e sustentada a partir da seguinte tecnica:

351 ma pieéce est bien celle que J'al voulu Taire, je
voudrais que la premiere réeaction du spectateur soit
de condamner ces gens qui lui sont montres, les meémes
que ceux qui opérerent rue des Saussaies. Puis que,
petit a petit, ce spectateur soit gagné par un malal
se, pour finalement reconnaitre que ces allemands,
clest ﬁous, c'est lui-meme. Disons que le mirage theéa

tral devrait steffacer pour laisser la place a la

verite qui est derriere ce mirage. (Un Théitre de

Situations, p. 301).




0 objetivo do teatro de situagaes de Sartre nao e ape
lar para a "catarsis emocional'" do espectador, mas leva-lo a
uma espécie de "inquietagao metafisica'" — conforme afirma Bene
dito Munes -, '"na medida em gque a crise da liberdade que se
passa‘no palco reflete-se em sua existeéncia., Ele apreende que
o conflito dos personagens & também seu, e que a crise a que
assiste envolve sua prépria liberdade" (Nunes, Benedito: "Re
flexao sobre o Teatro de Sartre", ver segac de Anexos)g. Esse

principio tedrico do teatro de situagaes e legitimado em Os

Seqiestrados de Altona, pois a situagao representada nessa pe
¢a pode ser universalizada a partir da ideia de que o mecanis
mo opressivo, no qual convive ¢ sujeito, forga-oc a rebelar-—se
contra ele ou a torna-lo instrumento de opressao. Frantz nao
conseguindo rebelar-se contra esse mecanismo, pois o Pai entre
pa a milicia nazista o judeu que ele escondeu em casa e anula
o scu ato, acaba por vincular-se a ele. Dada sua formagao lu
terana, aprofunda-se o conflito em Frantz, pois sente-se cul
pado pelos crimes nazistas, dos quails se tornou instrumento,

e fecha-se em uma situagao intemporal para expia-los:

Envolvido pelo absurdo nazista, Frantz procura age
ra expiar a sua culpa, recusando-se ao convivio hu
mano ¢ ao mesmo tempo proclamandc para a posterida
de a faldneia de nossa civilizagdo. {(Magaldi, Saba

- oy h
to: "A Ultima Pega de Sartre'", ver segaoc de Anexos) .

Porém, as questoes relativas a tortura, a culpa pela
» B . . ~ 3 . . r~ .
guerra, a desmitificagac do herolsmo militar estao particula

) L3 onl 3 < -
rizadas por sua situagao historica em 0s Seqliestrados de Altona.

Se extrapoladas de sua especificidade nessa pega, podem, no mé
ximo, ser consideradas questoes universais. A analogia preten

dida por Sartre entre a problematica de 0s Seqliestrados de Al-

tona e a Guerra da Argélia nao ¢ sustentada por elementos da

pecga, e completamente exterior a sua forma. Assim, podemog con
= . - . .

siderar como acertada a critica de Sabato Mapgaldi a respeito

dessa pretensa analogia:

Por mais que apreciemos as teorias do "afas

Lo ” . . r .
tamento" e aplaudamos as conclusces eplcas e didaticas
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de Brecht, nao conseguimos estabelecer o trago espe
cifico de lipagao entre o texto ¢ o problema da Alge
ria. Pode ser que, acostumados é;pacifica paisagem bra
sileira, nao sintamos o conflito tao na carne para
chegar a um "reconhecimento", que se oferece esponta
neamente ao publico francés... Contudo, em nome do
direito do leitor, que nao deve ser iludido por inten
goes vagas e nao expressas  do dramaturgo, acreditamos
Jque esse e mais um sintoma da abstragﬁo em que se per
deu Sartre. Cutro aspecto grave, responsé§e1 maior
pelo tom de falsidade, porque implicado na definigao
dos caracteres, ¢ a semelhante linguagem de todos.
Lstao sempre escolhende ou coagidos a escolher, a ca
da momento. Parece gue as personagens vém a cena de
pois de ler um tratado filosofico do préprio Sartre.

(Magaldi, S.: "A Ultima Peca de Sartre)h.

L3 # - H I3 -
Nesse artigo, 3Sabato Magaldi afirma ainda nao haver

gostado de Os 3eqllestrados de Altona. Considera que, particu

larmente nessa pega, Sartre nao conseguiu solucionar "o confli
to entre o ficcionista e o filesofo", !'mara que surgisse uma
obra teatral de mérito". Ja Benedito Nunes, em "Reflexao sobre

e”g, argumenta due esse teatro assenta em prin

o Teatro de Sartr
cipios que szao por si mesmos dramaticos. Pois, o Existencialis
mo define a idéia de existéncia como projeto, a de liberdade
como decisao ¢ a filosofia como sendo o momento da consciencia
reflexiva. £ o projeto individual é sempre situado, supde a
existéncia do outro e de determinadas condigbes materiais. As
sim, embora o teatrc de Sartre pressuponha o arcaboucgo de sua
filosofia, o que e nele representado é a existéncia concreta

na qual o sujeito se constitui. As ideias nzo aparecem como um
dado cxtrinseco a ag¢ao, mas sao tracadas pelo proprioc movimento
das situagOes e das personagens — de suas reflexdes, angistias
e do que projetam realizar atraves de suas escolhas.

Vimos que em 0s Seqliestrados de Altona, Frantz nao

consegue superar a cisdo entre a neccssidade de afirmagao de

sua liberdade em um projeto pessoal e os valores e expectativas

257



projetados sobre ele. Acaba por se tornar instrumento dos cri
mes de guerra de seu pais. Atormentado, recorre inclusive a
construcao de uma teoria de relativismo historico, que expoe

ao tpibunal de caranguejos, para aliviar a Alemanha do peso
pela guerra que provocou. Na verdade, pretende, com seu isola
nento do cqnvivio humanc, tomar a si ¢ purgar a culpa pela guer
ra. Porém, essa solucao que procura dar aos proprios conflitos,
cuja explicagao se encontra na moral luterana que mediou sua
formagao, nao o0s supera, mas faz com que Frantz sucumba. Em

. * -
Crirme e Castipo, de Dostoievski, encontramos em Raskolhnikov

Ia me sma problemética da cisao entre os valores sociais e reli
giosos que o Tormaram cn oposiggo a vontade de afirmagao da
libherdade pessoal que ele busca realizar através do crime, Jus
tificado por uma adesio ética.

Raskolhnikov é de origem pobre e esta em Sao Peters
burgo para estudar Direito. Depols de haver abandonado o cur
so por lhe faltar dinheiro, decide matar Aliona Ivﬁnovna, uma
velha usuraria com quem tinha objetos penhorados. Pensava in
vestir o dinheirc do rcubo em sua prépria formagao e nalde ou
tras pessoas de talento que nac dispunham de meios para estu
dar. O crime de Raskolhnikov & justificado péla construcao de
una ética. Em um Jjornal da cidade, publica um artigo em que
estabelece uma hierarquia segundo niveis de capacidade de cria
cac de ideias que conseguissem romper com estruturas sociais,
atribuindc uma liberdade ilimitadé ao homem excepncionalmente

capaz. L, nesse sentido, parece antecipar as palavras de Jean

Grenier, em Entretiens sur le Bon Usage de la Liberté, ao se
referir a concepgao existencialista que considera o homem como

eriginariamente livre:

Une idee a conquis tous les esprits: c'est
qu'il n'existe rien de défini une fois pour toutes,
dans aucun domaine, ni intellectuel, ni moral, ni po
litique, par conséquent 1'homme peut se permettre

tout, s'il 1l'ose. {(Entretiens sur le Bon Usage de la

Liberté, p. 54).
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Porém, a ética ousada de Raskdlhnikov, que nao poe
limites para que se atinja o Ben, entra em conflito com sua for
magao crista. Depois do crime, passa a viver em um estado de
letargia e perturbagao mental, nao consegue fazer uso do pro
duto do roubo. Passa a agir de tal forma a deixar pairar sus
peitas sobre gi. £ a partir do episodio da morte de Marmiela
dov, quando-se encontra com Sania, que ocorre uma nova trans
formagﬁo em Raskolhnikov, Reconhece nela sua propria imagem:
sonia se prostituiu para alimentar os filhos de Ekatierina
Ivanovna e, como ele, transgrediu as normas socials, mas per

maneceu pura, pois a transgressao e justificada pela causa

Justa. Raskolhnikov decide voltar a apir a luz da razao:

Raskolhnikov: - Basta! - exclamou com energia e en
tusiasmo. — Fora com ilusSes, com medos absurdos,
com visdes! Ah, a vida! Nao vivi eu, por acaso, ha
um momento? A minha vida nac morreu ac mesmo tempo
em que a da velha vidva! Ela esta no céu e... Ja che
ga, velhota; agora ja é tempo de deixar os outros em
paz! Que agora comece o reino da razio e da luz, da
liberdade e da forga, e-depois veremos! Vamos ver
qual de nos e que ganha! -~ é;rescehtou com altivesz,
como se se dirigisse a alguma forga oculta, em ati
tude de desafio. - Eu ja me resignei a viver em um
archin de terrenoc! Neste momento estou muite fraco;
mas parece que a doenga me passou completamente. Eu

ja sabia que isto havia de ser assim, quando sai.

(Crime e Castigo, vol. I, p. 217).

A relagao catértica que estabelece com Sonia conduz
Raskolhnikov a resolugac de seus opnflitos. Lle denuncia seu
erime a justiga, embora nac se admita culpado pela morte da
velha, mas pela fraqueza que o impediu de trilhar os caminhos
de sua ética. Na prisao, realiza sua liberdade em uma decisao
lucida de converter-se ac cristianismo. Assim, encontra um sen
tido para a sua existéncia e a possibilidade de convivéencia
com os outros prisioneiros e de construgao de uma vida em co

mum com Sonia.
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A valavra de Raskolhnilov prevalece sobre a de seus
interlocutores, o3 juizos gque Taz a respeito da velha nac sao
refutados. Contudo, o autor-implicito niac sanciona o direito
de matar, que lhe permite sua 6tica, e nega verdade a frase de

05 Trraos Karanazov: "Se Deus nao existisse, tudo seria perni

tido". Pois, recusa a Raskolhnikov o sucesso pratico de suas

idéias e aponta una solugao crista para o scu conflito: atra

ves do amor de Sania, viglumbra a verdade na palavra divina.
Porém, como considera INicolas Berdiaeff em L'Taprit

de Nostoievski, a solugao religiosa apresentada pelo aubtor nao

conserue superar as contradigoes do romance. Pois, c¢ssa solu
cao esta impregnada pela ldeia de liberdade, suposta pela pro
pria dimensaoc de futuro que o romance incorpora ac abrir a pos

sibilidade de transformagao autoconsgciente de zuas personagens:

Voila donc le chemin de la libertc, tel que
1'a découvert Dostoievski. Le Christ est au bout,
dans la profondcur de 1l'homme. On voit que la reli
gion est la plus libre gqui soit, celle qui apparaft
au nonde tout imprégnée de la notion de liberté. Dans
ses conceptions religiéusesﬂ Dostoievski n'est jamals
valncu complétement ses contradictions; au contraire,
cet amour, cctte religion incdite encore de la liber
té représente chez lui aquelque chose d'abhsolu. (L'Es-—

nrit de Dostoievali, p. 37).

A problematica da liberdade aproxima Crime ¢ Castiro

do Txistencialisme de Sartre. Porem, vancs abordar essa aproxi
magac o partir dog estudos da estrutura polifonica do universo

desse romance feitas por Mikhail Bakhtin.em Problemas da Poetica

An Nostoiecvski.

A polifonia se define pelas inter-relagoes das varias
personagens que constituem o grande dialopo formader do romance.

A analise do ato dizcursivo cem Crime e Castico feita por Bakhtin

revela, por um lado, a construgac de uma especle de socioloeogia
das conscicncias, nor ocutro lado, que cada personagem @ auto

consciente e sujeito do discurso, mas nao ha uma voz privile



riada e, assim, as imagens tragadas nunca 280 conclusivas. s
sa autoconsciéncia é uma introjegao da propria interagazo diald
sica com As outras vozcs do romance e sc forma a partir de uma
cspécie de combate internc entre os tragos da realidade cxterna
e de 3l mesma, projetadeos peleo outro, e a prépria personagemn
que ¢ o sujeito do discurse. E € a partir dessa consciéncia das

Pl

varias inagens em que se desdobra no desenrolar da interagao
que mantém com as outras personagens, que cada wma, enquanto
sujeito, vislumbra sua liberdade através da dimensao de Tuturo,
enauanto possibilidade de transformagao, para a quai se abre

sua vida. Assim Dalkhtin esclarece essa socliologia das consci

crncias em Dostolevski:

Em Dostoiévski a consciéncia nunca se bas
ta por si mesma, mas esti en tensa relagﬂo com outra
conscicncia. Cada cnogao, cada idéia da personagem
¢ internamente dialdgica, tem coloragao polenica, ¢
plena de combatividade o eota aberta o inspiragho de
outras; emn todo caso, nao se concentra simplesnmente

em seu objeto mas ¢ acompanhada de uma eterna aten

gao em outro liomem. Podemos dizer que Dostoilvski a

rd rd
bresenta em forma artistica uma especlie de socliolo

s
“i

ty

dns consciéncias, se Dem que apenas no plano da

coexistencia. (Problemas da Poética de Dostoiévski
¥

n., 26).

¥ & Justamente por nao haver uma voz privilegiada gque
o leitor esta na dependéncia da forma como as personagens se
revelan através dessa consciéneis polémicd aue possuem de si
mesmas e de geu nuando, que senpre supae a interagao conmn o outro:

-

A vida auténtica do individuo 20 & acessivel a um en
fToque dialopgico, diante do qual ele responde por si

mesmo ¢ se revela livrenmente., (Ralkhtin: Prohlemas da

Poctica de Dostoievski, p. 50).

’ a [} L3
Vimos que a analise da estrutura digscursiva de Crine
o Onstico feita por Bakhtin revela que a consciéncia nunca apa

rece fechada em sl mesma, masg supoc, semmre, uma interanso dia



16gica ¢ tensa com o outro. Esse elemento de tensao, de Combg
tividade, presente em cada personagem, permite uma aproximagao
desse romance com o Existencialismo de Sartre. Para essa filo
sofla, a tensdo se explica pela impossibilidade de um conheci
mento objetivo sobre a consciéncia do outro e sobre ¢ proprio
ser para-outro da personagem em que se centra o discurso. As
sim, a interacgao dialégica vai resultar numa situagac de jogo.
Pois, ao agir, o sujeito deve levar em conta a suposigao que
faz sobre o qQue se passa na consciéncia do outro. E, cada ato,
acaba por escapar ao seu controle, a medida que paésa a fazer
parte da complexa malha de relagoes intersubjetivas tracadas
no romance e, a partir delas, recebe novos sentidos.

Assim, durante: todo o tempo que se segue ao crime,
Raskolhnikov se envolve em um jogo com Porfiri e os outros pe
liciais. Estes visam a obtencao de reacgoes reveladoras pelo
primeiro, que possam confirmar as suspeitas sobre o crime. E
Raskélhnikov mantém, em sua consciéncia, um dialogo implicito
com seus antagonistas, tentando descobrir até onde eles sabem
para que possa agir com lucidez e nao se delatar. Como éxpectg
dor desse Jogo, ¢ leitor acompanha as constantes suspensoes e
mudangas de perspectiva no desenrolar da traﬁa. Por exemplo,
na cena (Parte IV, cap{tulo VI) em que Raskolhnikov recebe a

visita do homem que antes o havia acusado pelo crime. Esse ho

mem pede-lhe desculpas por havé-lo denunciado. Ha uma suspensao

nas expectativas de Raskdlhnikov, e do préprio leitor, de que
Porfiri jA soubesse que ele & o criminoso. A situagdo ganha a
possibilidade de ser vista sob duas perspectivas. A retratagaoc
pode ser sincera ou pode ser parte do jogo de Porfiri. Mas, a
divida abre para Raskolhnikov a possibilidade de continuar jo
gando contra as suspelitas que pairam sobre ele,

A situagac de jogo, que.resulta numa perda de contro
le sobre um possivel sentido original dos préprios atos, e evi
dente, também, na discussao que Porfiri e Raskolhnikov mantem

no comissariado sobre o artigo em que este expde sua teoria,

que permitiria o crime as pessoas extraordinarias. O teor obje
a P ! JE

tivo do texto, na verdade, nao chega a ser exposto de forma mo
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noldgica pelo narrador. I apenas a partir das relagoes diald
gicas entre esgsas personagens gque as idéias expostas no arti
gb comegam a ter vida, adquirem sentido intersubjetivo.

Nessa relagao de jogo em que resulta a interagao dia
logica, instala-se em cada personagem um conflito entre sua 1i
berdade ¢ o meio social. Bakhtin, citando Askoldov, diz que a
vontade de afirmagao da personalidade em choque com o meio a
tinge sua maior revelagao, no herdi dostoievskiano, atraves

do crime e do escandalo:

-

a personalidade entra fatalmente em chogque com o meio
exterior, antes de tudo em choque exterior com toda
sorte de universalidade. Dai o "escandalo" - essa re
velagac primeira e mais exterior da énfase da perso
nalidade - desempenhar imenso papel nas obras de Dosg
toiévski. Para Askdoldov, a maior revelagao da enfase
da personalidade na vida é o crime. "O crime nos ro
mances dostolevskianos é uma colocagao vital do pro

blema ¢tico-religiosc. O castigo ¢ uma forma de sua

solugao, dai ambos representarem o tema fundamental

da obra de Dostoievski..:". (Problemas da Poetica

de Dostoiévski, p. 07).

Lsse conflito aparece, por exemplo, atraves do escag
dalo em que se constitui o fim da vida de Ekatierina Ivanovna.
Tssa personagem, recusando-se a se desvincular dos valores de
sua condigaoc passada, como agregada da nobreza, cal em ruina-
e morre miseravel. Ou, ainda, no crime de Raskélhnikov, com o
qual pretende afirmar sua liberdade, os vaiores por ele inven
tados, em oposiqao as normas sociais e a moral religiosa,

Passaremos, agora, ao estudo de La Neige £tait Sale,

de G. Simenon. A agao desse romance se desenvolve em torno de
Frank, um marginal Jjuvenil que vive em uma cidade ocupada. Fi
lho bastardo de Lotte, caftina que tem sempre duas ou tres pros
titutas abrigadas em sua casa, Frank apenas tem livre acesso

a pessoas também marginais, caracteristica dos clientes do bar

underground de Timo, principal cenario da primeira parte do

IrOManco.,
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0 que nos detem nesse romance e a problematica do con

flito, que aproxima Frank de Frantz, de Os Seqllestrados de Al-

tona, e de Raskolhnikov, de Crime e Castipo. Na personagem de

La Neige B£tait Sale, o conflito opfe sua bastardia, condigao

determinante de sua marginalizagao, a uma vontade obscura de
adequacao aos padroes sociais. A esse conflito Frank reage a
traves de uma afirmacao radical e violenta de sua liberdade.
As desérigSes‘constantes dos cheiros de comida que
exalam dos apartamentos do prédio onde Frank vive com sua mae
remetem ao estado de miséeria e corrupgao da cidade ocupada. Ao
mesmo tempo, funcicnam como elemento demarcador de estratifi
cagao social, que define a superioridade de Ldtte. Em 3sua casa
se consome carne, leite, agﬁcar, alimentagao que é utilizada
para prender as mogas que temporariamente ali vao morar. Entre
tanto, Lotte e Frank sao objetos de rejeigao pelos demais mo
radores, que nao os cumprimentam. E, fatc agravante, sao jus
tamente og oficiais ocupantes e colaboracionistas que Treqtien
tam o bordel de Lotte. Hamling, cliente dé Lotte, refere-se
ao vieclinista - preso por engano pela morte de um suboficial
ocupante, fato que, na verdade, riarcou o ingresso de Frank no
mundo do crime - como "terrorista” e nao como "patriota”. O

narrador esclarece dizendo que ele é um funcionario:

"

Hamling a dit terroriste, comme les occu
pants. Dfautres empleient le mot patricte. Cela ne
sipgnifie rien. Surtout quand il s'agit d'un foncti
cnnaire., Il est bien difficile de devenir ce qu'il

pense. (La Neige Ltait Sale, p. 36).

0 conflito que opoe a rejeicao sofrida a um desejo
‘obscuro de adequar-se as normas sociais se insinua na consci
éncia de Frank entre vontades momentaneas e rupturas. Por exen
. ple, na cena em que esta com Sissy em uma confeitaria, depois
de haveé-la levado ac cinema, auando sua consciencia e preenchi
da por imagens que evocam uma sensualidade permitida, que ele

havia desejado realizar com Sissy:

Tant pis pour Sissy. Elle ne l'intéressait
plus. Plusieurs fois, les derniers temps, en pensant
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a elle, il avait évoqué les couples qui nmarchent dans
la rue, hanche a hanche, les baisers chauds et inter
minables dans les encoignures. Il avait sinceérement
cru que cela pouvalit etre exaltant. Un detail, entre
aqtres, l'avait toujours seduit: la buée qui sort des
lévres de deux etres, a la lueur d'un réverbére, quand

ils se rapprochent pour un baiser. (La Neipe Etait

Sale, p. 50).

Na prisdo, Frank observa com uma curiosidade nostal
gica uma mulher que aparece em uma Janela, cujos tracos e ida
de nao consegue determinar, mas parece reconhecer nessa figura
simbolica a vida de acordo com as regras soclais que poderia

ter tido com Sissy:

Il y a toujours, au-dessus du gymnase, la
fenétre qui aurait pu eétre sa fenetre, la femme qui

aurait pu étre Sissy. (La Neige Etait Sale, p. 251).

Porém, diferente de Frantz e de Raskolhnikov, que
procuram solugces éticas para seus conflitos, em Frank nao ha
essa preocupagao. E nele nao ha problemas morais de origem cris
td. Seu conflito vai explodir em uma a}irmagéb absoluta da 11
berdade individual éontra o melo social que o rejecita atraves
do estranho vinculo que mantem com Holst, figura simbolica do
pal e que corresponderia a um modelo de dignidade. No momento
em que Frank vail matar o gsuboficial, Holst passa pelo local,
retornava do trabalho. TFrank quer ser reconhecido por ele e,
quande veolta para casa, ao ver a luz acesa no viginho, assobia
para que este o reconhega e, assim, podera associa-lo ao crime
quande ler a noticia nos jornais do dia seguinte. Através do
olhar de Holst e retirada a gratuidade, a idéia de uma simples
brincadeira, do ato de Frank, que assim adquire sentido. Pois,
¢ praticado em pleno conhecimento de causa, com lucidez sobre
as consequanoias que dele poderao advir: Holst podera denuncié
~lo a policia, livrando-se da vizinhanga indesejavel. Assim,
Frank estreita o vinculo com o pai de Sissy, que, por seu teg
'temunho, retira do ato ¢ non-sense ¢ sanciona & estréia de

Frank no mundo deo crime, no qual compromete o futuro realizan
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do sua liberdade:

Ce n'est pas a cause de Holst gu'il va tuer
1'Eunuque, bien sir, puisque c'était décidée avant.
Seulement, a ce moment—lé, son geste n'a
vait aucun sens. C'était presque une blague, une ga
minerie. Comment disalt-il encore? Un pucelage.
‘ A présent, c'est autre chose qu'il désire,

qu'il accepte, en pleine connaissance de cause.

(La Neige Etait Sale, p. 19). .

Vimos que em Crime e Castigo, a resolugao do confli

to de Raskoélhnikov ocorre através de sua adesdo a moral crig

ta. Em La Meipge £tait Sale nao ha arrependimento possivel pa

ra Frank, pois Deus esta completamente ausente de seu univer

so. Esta personagem radicaliza a frase de Dostoievski, resga

tando seu sentido do condicional: "Se Deus nao existisse, tu

do seria permitido". Pois, ha uma desconsideragao de qualquer
possivel instancia repressora por Frank. Embora exista um per
manente diélqgo com a mae em sua consciencia e crie um vincg

lc com o ¢lhar de Helst, esses pqssiveis superegos se abstem

diante de seus atos arbitrarios, os qaais executa com lucidez
¢ nlenc conhecimento de causa.

A resolugao do conflito de Frank ocorre atraves da
aproximagﬁo com Sissy e Holst, pai simbolico que o visita na
prisao, ¢ por meico do propésito de nao—delagao diante da tor
tura. Lsse propodsito, por revelar determinagio, parece se apro
ximar da posigao de um valor ao qual Frank adere. Mas, na ver
dade, naoc ocorre esse engajamento, pois,’em sua conduta, nao
ha a contfapartida da responsabilidade perante o coletive, mas
permanece arbitraria. Portanto, nao héimudangazessénéiat &M seu
carater. Frank leva as ultimas conseqliencias a afirmacao de sua
liberdade contra o meio social que o rejeitou, ate ser esmaga
do por ele. E essa inflexibilidade frente as sangoes sociais

remete sua conduta a uma relagao essencial com o ser, a um pro

jeto originario:

La question est de ne pas ceder, non pas par princi

pe, non pas pour sauver ¢ui que ce soit, non pas par
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point d'honneur, mals parce gqu'un Jour, alors qu'il
- L) - I -
ne savalit pas encore pourqguoi, il a decide de ne pas

céder. (La Neige Etait Sale, p. 201).

» * * ’ * - L -
Assim, atraves de atos arbitrarios, porem lucidos,

Frank se revela o contrario de Frantz de 0Os Senllestrados de

Altona, que, marcado pela rigidez da etica luterana e pela su

)

L3 - * - ]
perprotegac do pal, se anula enquanto consciencia lucida. E,
por negagao -~ pela recusa radical de qualquer valor coletivo -

renete as concepgoes de Jean CGrenier (in: Entretiens sur le

” .
Bon Usage de la Liberte) e J.-P. Sartre. Esses autores tomam

a liberdade como Tonte de gualguer valor possivel, pois afir
mam nada existir de definido no mundo, podendo o homem tudo
ousar. Entretanto, Frank permanece nos limites das decisoes
livres e arbitrérias, sem que haja qualguer tentativa de se

congtruir valores que as extrapolem em diregac a uma aceitagao

intersubjetiva.
NOTAS : B
1. A idéia de liberdade que define a concepgac do homem

para o Existencialismo o toma como incriado e incondicionado.
0 homemn se define apenas a partir dos sentidos que atribui ao
mundo e das escolhas que faz frente as suas possibilidades.
Por isso, sua existéncia precede sua esséncia e ele é plenamen
te responsavel pelo que se torna. Assim, essa ideia de liber
dade se diferencia da idéia de livre-arbitrio na tradigao cris

ta, pois, para Santo Tomas de Aquino, por exemplo:

"0 livre arbitrio é a causa do proprio movimento por
que o homem, pelo livre arbitrio, determina a si mes
mo a agir". Santo Tomas acrescenta que nao € necessé
rio, para que exista a liberdade, que 0 homem seja

a primeira causa de si mesmo e de fato nao o é, por

gue dita primeira causa é Deus. Mas a primeira causa
nada tira a autocausalidade do homem. (Abbapnano, N.:

Dicionario de Filosofia, p. 578).
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Em outro trecho, Abbagnano aproxima o conceito de 1i

berdade nas filosofias de Bergson e¢ Sartre. O primeiro intro
duz a relagao entre liberdade € moral. O segundo esclarece a
relagao entre possibilidade e escolha, para concluir que esta
& sempre absurda, pois sua fonte é a liberdade. O homem & 1i
vre, inclysive, para aniquilar o projeto em gque vinha se con

Tigurando sua vida a partir de uma nova escolha:

Bergson afirma que o conceito que ele defende de Li
berdade esta situado entre a nogac de liberdade mo
ral isto & da "independeéncia da pessca perante tudo
aquilo que nao e ela prépria” € a nogao.de livre-ar
bitrio, segunde ¢ qual agquilo que & livre "depende
de si mesmo como um efeito depende da causa que o de
termina necessariamente", Contra esta ultima concep
¢cao Bergson objeta que os atos livres sZo imprevisi
veis e que portanto a eles nao pode ser aplicada a
causalidade, segundo a qual causas iguais tém efei
tos iguais. A liberdade permanece assim indefinivel;
e é identificavel com o mesmo processo da vida cons

- - = - ]
ciente, isto e com a duragao recal (Essais sur les

données immediates de la conscience, 1899, pags. 131

e segs.). Mas na realidade o conceito de livre—arbi
trio apoiava-se mesmo sobre a imprevisibilidade dos
Tatos humancs {(0s assim chamados "futuros contingen
tes") e sobre a autocausalidade da vontade. A doutri
na bergsoniana nega a indiferenga da ventade aos mo
tivos somente para sustentar que a vontade cria ou
constitui os motivos e confere a eles a forga deter
minante de que dispoem., (...) Sentido diferente nzo
tem a doutrina de Sartre para a qual a liberdade é

a escolha que o homem faz de seu propric ser e do
mundo. Mas exatamente porque se trata de uma escolha,
afirma Sartre, e¢sta escolha, na medida em que se ¢
fetua, designa geralmente outras escoclhas como pos.

siveis. A possibilidade destas outras escolhas nao

F F . r
e nem tornada explicita nem colocada, mas e subdivi

dida no sentimento de injustificabilidade e se expres
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sa no fato do absurdoc da minha escolha, e conseqlien
temente, do meu ser. Agsim a minha liberdade devora
a minha liberdade. 3Sendo livre, eu projeto o meu pog
sivel total, mas penho com isto que sou livre e que
posso aniquilar este meu primeiro projeto e relegé

~lo ao passado" (L'@tre et le néant, pag. 560).

(Abbagnano, N.: Dicionario de Filosofia, pp. 579 e

580).

2. 0 conceito de ma-fé foi definido e exempiificado no
capitule X, pp. 170 a 173, que rcmete as notas 4, 5 ¢ 6, pPpP.
173 a 175,

3. Frantz: - Les ruines me Justifiaient: j'aimalis nos
malsons saccagées, nos enfants mutilés. J'ai préten
du que Je m'enfermais pour ne pas assister a l'agonie
de 1'Allemagne; c'est faux. J'ai souahaité la mort
de mon pays et je me séquestrais pour n'@tre pas té

. - . » ’
moin de sa resurrection. (Les Sequestres d'Altona,

p. 347).

-

4. Frantz: - Il y a deux fagons de détruire un peupie:
on le condamne en bloc ou bien on le force a renier
les chefs qu'il s'est donnés. La seconde est la pire.

(Les Séquestrés d'Altona, p. 66).
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ANEXOS

Nesta segao foram transcritas integralmente oito ma
térias jornalisticas, selecionadas a partir de uma pesquisa
sobre a cobertura da passagem de Sartre e Simone de Beauvoir

pelo Brasil em 19260.

a. Titulo: A Experiéncia Dialética de Sartre
Autor: Gilles Granger .

Jornal: Suplemento Literario de "0 Estado de S. Paulo”

Data: Q3 dé setembro de 1960

"Para esses homens relativos, proponho o
nome de ideoldgos. E, posto gue deva falar do exis
tencialismo, compreendef—se-é que o considere uma
ideologia: & um sistema parasitario, que vive a mar
gem do Saber, que inicialmente a ele se opos, e quel

hoje tenta nele se integrar." - Jean-Paul Sartre

0 leitor do Ser e o Mada acorre a Critica da Razao

Dialética, mas so pode atravessar-lha os paraisos e os purga
torios a passos lentos. Algumas vezes, sente-se %transportado
até o limiar de uma nova filosofia, e, outras, transportado
para dezessete anos atras; uma vez fechado o livro, porém, nao
duvida que toda a espessura de uma expériéncia separa suas con
clusoes das teses da primeira obra. O existencialismo de Jean
~-Paul BSartre ¢ uma filosofia que se move e que, como se diz,
"a du mouvement pour aller plus loin'., .

De certa maneira, a obra de 1943 terminava com a pro
messa de uma ética, a que corresponderia, na perspectiva de en
tao, a uma teoria da consciéncia como ato livre. 0 livro de
1960 nos propoe uma "antropologia concreta', a saber, uma dou
trina da humanidade histdrica. Era de se temer que Sartre nos
apresentasse uma filoscfia do vazio; mas deliberadamente ele se
volta para uma filosofia do pleno. Sejam quais forem as criti
cas que Se possam fagzer a realizagao desse projeto, essa ori
entagao permancce como a marca de uma intengao verdadeiramente
nova e positiva. £ possivel que o proprioc Sartre veja em sua
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obra uma continuidade profunda; no entanto,.chama a atengao do
leitor a transformagao - que a si propria se afirma como "ex

periencia dialetica" - entre o existencialismo do Ser e o Nada

e o da Critica, aqul esbogamcs o que de seu alcance se revela
a uma primeira leitura e o que acreditamos ser suas limitagoes.

O programa tragado .em Question de Méthode apresenta

a nova filosofia de Sartre como um aprofundamento do Marxismo
na diregac do concreto. "Para nos, diz ele, nao se trata, como
se pretendeu tantas vezes, de 'outorgar direitos ac irracional!

mas, ao contrario de reduzir o ambito da indeterminagdo e o
do ¥ao Saber. Nao se trata de rejeitar o marxismeo em nome de
uma terceira via, ou de um humanismo idealista, mas de recon
quistar o homem no interior do marxismo!" {(pag. 59). 0 que se
critica nos marxistas atuais € o esclorasamento do método dia
lético e a substituigac de um conhecimento ativo das determi
nagoes concretas do homem por uma concepgao esquematica das
formas abstratas de universalidade. Por varias vezes, Sartre
declara em seu livro que o marxismo € a filosofia da atuali
dade. Seu empreendimento existencialista e entao definido den
tro do préprio marxismo como uma ideologia proviséria que lu
ta pelo reconhecimento da existéncia humana até que essa ideo
logia se dissolva totalmente na pesquisa dialética.

Que uma posigéo semelhante possa hoje ser assumida
por um homem, que, de tantos pontos de vista, domina seu tem
po gragas ac vigor de seu talento filosofico, eis o que deve
ria dar a pensar aos detratores dolmarxismo, assim como aos
préprios marxistas ortodozos. 0 materialismo dialético nao se
resume numa doutrina filosofica, mas & a prépria forma que to
ma a existencia humana €M SeUsS SuCessSOS e em Seus erros. E um
caminho, mas que deva ser aberto; um instrumento e naoc um idg
lo. T far-se-ia mister admitir um dia a existéncia de "marxis
tas do lado de fora", certamente responsaveis por seus proprios
erros, mas trabalhando positivamente no enriquecimento e no
Tortalecimento de uma empresa que ha de se revelar, de bom ou
malgrado, como a empresa comum dos homens deste tempo.

A ideia dominante de Sartre e, pois, contribuir para
~ # . » N . .
uma melhor compreensac do proprioc metedo do marxismo, denunci
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ando a ilusao que o Tundamenta numa dialética da natureza. Nao
hé, diz ele, dialetica da natureza, mas somente do homem, con
sistindo numa regressao metafisica toda tentativa para desco
brir na natureza o proprio movimento que caracteriza o homen.
Era preciso,_parece—nos, que 1sto fosgse dito: nenhuma-bbra-clag
sica do marxismo, pénsamos, seria mals criticavel que a Critica

da Natureza, de Engels, e o Materialisme ¢ Empiriocriticismo,

de Lenine. Além do mais, toda Naturphilosophie inevitavelmente
beira o mito e ingressa no dominic das "falsas ciéncias'". Ha
ciéncias da natureza, e o momento natural do real se insere nu
ma dialética das situagbes humanas, cujo substrato & constitui
de por conjuntos téenicos nos quais a prépria natureia impregna
-se de artificio. Sartre tem razao por conseguinte aoc preten
der restituir a dialetica sua significagao antropolégica. Resta
saber se ¢ seguro o caminho que cle nos propoe.

"0 homem, diz Sartre, nac pode pensar a si mesmo a
ndo ser em termos marxistas, e compreender—-se senac como exis
tencia alienada" (pég. 110). Trata-se, pois, em sua obra, de
compreender o homem, e o método que ele expde tem por fim es
clarecer, gragas as estruturas existenciais, o universo de for
gas descrito em O Capital. Unm primeirolhovimeﬁto - que seria
o correspondente ac tomo da Critica atualmente publicado - con
sigtiria, pois em "remontar as estruturas elementares e formais
(da pratica)" {(pag. 755); um segundp movimento, apenas anunciado,
consistiria em "deixar essas estruturas viverem livrementé,
opondo-se e compondo-se entre si" (ibidem). O primeiro funda
mentaria dialeticamente uma antropologia, e o segundo uma filo
sofia da histdéria. Sartre pretendeu lucidaﬁente, através duma
analise regressivo-progressiva, reproduzir a oposig¢aoc saussu
riana entre a sincronia e a diacronia, oposigao cujo valor e
cuja importancia, nos o sabemos, a .interpretagao da ciencia mo
derna acentua cada vez mais. Mas nac estamos certos gue seu uso
propriamente filosofico ndo a esvazie precisamente do que ela
tem de fecundo, de original e operatdrio. Sempre ¢ verdade que
as analises que se encontram na Critica nao mantém -~ et pour

. . ~— - A ~ b ’ . -
cause - essa distingao metodologica que nao conven ao filosofo,

272



apelando necessariamente para uma profundidade diacronica. Mas
una observagao desta ordem ¢ secundaria,

Ao contrario, pensamos que ¢ que deve ser discutido
e a prépria nogao das estruturas existenciais descritas por
Sartre. Quer se trate das Jornadas revolucionarias de 89, quer
se trate do movimento operario do século XIX ou da guerra da
Argélia, aquilo que ele analisa com lucidez e talento impares,
sdo as formas da intersubjetividade. Ile nos oferece em suma
a contrapartida do grande afresco hegeliano da fencmenologia,
com esta diferenga fundamental, na verdade, que eie se instala
de ver no intersubjetivo. Em nenhuma parte, todavia, consegue,
de fato, mostrar satisfatoriamente a articulagao da conscigéncia
com O0s seus substratos. De nosso lado, acreditamos que este
malogro parcial provém de uma concepgao insuficiente da ciég
cia como determinante da praxis. As paginas, embora interessan
tes, que dedica a nogao de estrutura, por volta do meio do 1i
vro, serviriam para mostrar que a fungao objetivante do conhe
cimento cientifico nio e plenamente reconhecida por Bartre, ou
somente o e de maneira vaga, Particularmente quando se trata
do proprio homem, o momento dialetico da objetivagao s6 & apreen
dido por ele aparentemente, em sua negatividade, C fato de que
a caracteristica impoténcia das filosofias da existéncia nao
tenha sido superada na filosofia de Sartre, nao condena de modo
algum seu designio, mas o proprio conteudo dos fundamentos que
o autor propde para uma antropologia € assim bastante atingido.

Esse contelido nao poderia ser legitimamente reduzido
as nogoes capitais do coletivo e do grupo, as duas figuras hie
rarquizadas da intersubjetividade a ante-histdorica. As ricas
analises concretas que as introduzem valem amitde por si mes
mas. Nao sendo nosso propésito nem a denegrigao nen a apologia,
limitar-nos—emos aqui as nogdes chaves.

0 primeiro nivel da intersubjetividade ¢ apresentado
ao mesmo tempo como uma vinculagao ao modo de ser dos indivi
ducs uns em relagao aos outros - o que Sartre chama de '"serial' -
e por uma vinculagao "duplo sentido entre um objeto individuél,

inorganice ¢ trabalhade, e uma multiplicidade que encontra nele



sua unidade de -exterioridade" (pag. 319). Eis o que Sartre de
nomina ¢ "coletivo!, Esse fundamento “prético—inerte” de toda
vida social constitui "um lugar de violéncia de trevas e de

feitigayias” (pég. 358) que seria a interiorizagao de uma ''ne

cacao inerte e material® do homem pelo mundo em que ele vive.,

o

or isso poderiam tornar-se contraditérias as relagoes sociails
deterninadas pelo trabalho: o meio de raridade em que ¢ homem
vive € tal que o modo de produgao nele engendra as estruturas
sociais da luta e da violencia descritas por Sartre. Neste ni
vel produzem-se fendnenos de contra finalidade que sé¢ voltam
contra o homem, constitui-se uma anti-dialética passiva negada,
a um s0 tempo, pela prética individual que contra ela se choca
e pela agao comum que chega a ultrapassé—la. £ escravo o homen
do pratico-inerte. Se ele tenta furtar-se a esta escravidao e
a0 constituir o grupo. O grupo & inicialmente definide por uma
agao comum que se organiza face uma necessidade ou um perigo
comum. Sartre desenvolve entao muito longamente uma teoria que
lembra, de modo assaz curicso, as tesges espinozistas do Teolé
gico-Politico (1), e onde intervém as categorias do Juramento
e do Terror como tipos de relagoes_intersubjetivas no seio do
arupo. T

Mas o grupo, em suma, nao existe, o que existe e a
historia, O concreto, na intersegao do grupo e -do serial, diz
Sartre, nos poe em presencga do problema da historia. Compreen
der historicamente o homem - a saber, entendamo-lo bem, compreen
de-lo tout court, — & restituir o movimento de totalizagio que
da o sentido unitario a pluralidade das figuras descritas e a
seus conflitos que os faz aparecer Como "ﬁrodutos sinteticos
de una praxis totalitaria" (pag. 754).

Lstamos agui bem longe da famosa definigao de 1943:
"0 homen & uma paixao inutil...' Quem poderia duvidar seriamen
te que a evolugao filosdfica de Jean-Paul Sartre esteja estri
tamente e intimamente ligada a sua prépria experiéncia ativa
da historia humana? A unidade profunda de seu desenvolvimento
nao ¢ rmuito mais claramente apreens{vcl na continuidade dos

caompronissos ~ altraves das vicissitudes dos conflitos de grupos

274



COoMmo oY exemnnlo, em suas relaqses com o Partido Comunista -

do que na expresszo implicada, brilhante e polémica de seu pen
samento filoséfico? Trata-se verdadeiramente de uma experiéncia-
dialetica aberta ainda, da qual podemos mesmo supor que Sua
proxima etapa anunciada como filosofia da historia Ser-nos—a
finalmente- dada sob uma forme inteiramente imprevisivel.

fa presente etapa, em todo caso, consagrada a desco
berta dos fundaﬁentos de uma antropologia, os lelt-motive filo
s0ficos dominantes sao os da praxis, do individual e da liber
dade. Mao gue Sartre os tome diretamente como temé;-mas 0S5 Seus
fios tecemn, atraves de todo o livro, um contraponto propriamen
te filosdfico as analises de fatos. "Praxis, ou seja a liber
dade', diz Sartre a certa altura. E.mais ainda: "o momento da
praxis - isto ¢ o essencial -, é sempre o da livre dialética
individual...” (pég. 568). Parece pois que a nogao de praxis
e nara ele determinada de modo muito preciso. Mas encontramos,
el verdade, a todo instante, a palavra praxis utilizada em um
sentldo bem mais frouxo como se toda conduta humana fosse pra
xis (pag. 551, onde se fala até mesmo de "praxis organican). B
que a ideia de praxis permanece hece§sariamente flutuante em
una filosofia onde naoc se atribui uma fungao dialética precisa
a0 momento de objetivagio que & o conhecimento cientifico. Pa
rece-nos gue a praxis, numa perspectiva que tomaria para si exa
tamente o designio de Sartre, nao pode ser definida senso como
inscrgéo de um saber estrutural, objetivante, em uma situagao
pratica, para dar um conhecimento ativo de conjunto; com o que
a razao "positivista analitica",‘culming numa analise do pre
sente que seria a verdadeira cifnecia da historia.

Quanto a nogac do individual como sujeito auténtico da
praxis ela nos parece perfeitamente segura, quer dizer distinta,
ainda que nao seja de maneira alguma, clara. Mas o segundo tomo
da Critica, ao anunciar-se uma filosofia da histéria nzo nos
promete por isso mesmo uma doutrina do individual? Sabemos ja
que a pratica individual aparece nos dols extremos da cadeia:

a analise das figuras da intersunjetividade parte de uma forﬁa

alienada dessa pratica que Sartre chama, erradamente a nosso
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ver, de praxis, e conduz a praxis da historia, onde sera dado,
sem duvida, o sentido da liberdade humana.

Desta maneira, esta filosofia da produgao do homem

pelo homen, mesmo que prolongue a ideologia do ger e o Nada,
quebra o circulo de uma filosofia da consciéncia. 830 nossos
problemas que ela formula, aquelss gue nos surgem de NOsSso mun
do; O prosrama que noes prop5e, mesmo que nos deixe ainda insa
tisfeifos, exprime as dificuldades de que tomamos consciéneia,
¢ nos confirma na esperanga de que, no proprio materialismo

«

dialetico, seja possivel um longo caminho de progresso.

(1) - Por exemplo, pag. 588: "0 homem €& soberanc e, na medida
eri que o campo material & tambem campo social, a soberania do
individuo estendc-se sem limite algum sobre todos os individuos:
esses organismos materiais devem ser unificados como seus meios
no campo total de uma agéo soberana. A unica limitagao da sobe
rania do homem sobre todos os outros, € a simples reciprocidade,

isto é, a inteira soberania de todos e de cada um sobre ele',

b. Titulo: Sartre: A Verdade do Teatro ¢ a Instauragao do Es
candalo b
Jornal: "0 Estado de 3. Paulo"

Data; 11 de zetembro de 1960

Ha mesa-redonda realizada na Sala Azul do Teatro Na
tal, Jean-Paul Sartre tratou de problemas da sua dramaturgia,
da dramaturcia moderna ¢ da propria situagao do palco. Como nos
debates anteriores, o autor de "As Moscas" respondeu com extre
ma amabilidade e inteligencia ao que lhe era perguntado, mas
03 especialistas puderam observar qﬁe alguns esclarecimentos
nao sbrangiam a totalidade das questoes propostas, ou porque a
delicadeza com que se pronunciaram certas davidas permitia uma
evasiva, ou porque nao lhe interessava csgotar o assunto,

Um dos temas dificeis nascia, evidentemente, da cu

riosldade goral de saber se Sartre considerava popular seu tea
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Lro, no que cle replicou com o exemplo do "La p... respectucuse’:

-~ A negs, nrocuweed nostrar o gue cera o racismo, com o objetivo

-

de horroricar os hurfuaeses. Mas, quondo o cspetaculo ol encens

-

tro de oncrerios, eles Ticaram chocados pelo desfe

4 N
cho — o hierolna, depols de un monento Jc consciléncia, voltava

o novo, aseltova conTormistanicnte a imposigao da sociedade bran

b

co. Leclanava-sc, seil auavida, o nes0i positivo. Tan, nacuela
sitoando, nao haﬁia noda a Tarer. A prostituta cegstava nesme pre
nida por todos os lados. Na fita, eacontrou-sc uma solugio fa
Do ue o neroina puscsse o sua 1180 sobre 4 Ao nerro - cesto
inﬁisfargﬁvel e solidaricedade,

"o

Ao Thgrenogoent

Comg "A Encrenagen, roteiro cinemﬁtogréfico de Sar
tire, deve ser oprescentado no dia 18 o nosco pablico, no Teatro
nols YVista, o adaptagho cénica de Augusto Deal e José Celso
Martinez Corréa, o temn aao podio faliar oo debnte.

~ Lo e d e
Norvrs afivoown oue a agEo SC passa nan pals inegina

2 I_’ - 5 - - - . ' . o - . 14 A - .
rio, e o auditorio riu, com ¢ egsclarccinmento de que podis el

-
y 1. ~ - - ™

Losdien Suba o oo Broagd

- O lider vitorioso auils contemporizar, € o que ©
substituia Fol nelo mesnc caninho. Tu procurcl mostrar, assin,

»

cwe, onouanto o pals e vitina do imperialismo, nenhuna oricen

bocho reforsaistn resolve.

racucto Boal informou, entio, que pensara de inicio
tevitinar o espo aculo com i discurso didético, nas conclulu
Gonols ce era desncce Casar *io, pols o ﬁublloo couprecnderia cla
ranente o nroslona,

Tartrae concorda que era inatil o dizcurso, sendo obvias
s implicacoes da trama.

Partiu doil vore adnitir oue sua dranatur
concehida nons canones do teatro dramético, COMpPOTTAVA umn antg

s renl con 08 conceitos epicos. Acreditava que a participagaco

)
'“\\

ania o clenento fundanentnl do toatre, visando acg efeito cator
rl . . Ll - -
tico aristotelico. Apenas, 0 teatro dramatico nao ¢ necessaria
- - 2 x a - I}
mente hursues, o o cue ele faz ¢ desmistificar o publico com

L4 I
o oeritica da hurouesio.
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A TLa serigneia Planchon

nartre afirnou gue as obras de Drecht obtem exito, na

Tronca, quando representadas relo "Serliner Tnscemble™, mas noo
intercessat Lgualnente, quando vividas por conjunton Irancesces:

-

- Do dnicio, A o problenis o oUC NOSS0S 4LONCS NAo

mndos na escola do teatro epleco, a aual preconinag ©

- - - = . ~ 4 = ¥ o
st Jeon Vilar, cue ja ¢ frio nas oncehagocs, tendo o

i oo possibllidade de recuo, nao levou "lae Corayen' sesundo

o5 preceltos breehitionos. A atriz Cermaine Honteoro vivoeu o Do

o]

1 o3n protarzonista conm toda Torgo. Nuanto o Jeoint’Da 516 a
proscnton o YCilrculo de gis cancaslono' natcticanente,

T A expericncia de Planchon?

1

Lol . -
"Oo tres moscuctelros™ cra una mictificrgono do

ton

Ll - . L 1 -
tiro Sorones. Afinal, ostavarn enm Jogo of herois do livro, con

os fuanls o publico podin identifllicar-se nrasclirozarente e sen

tiv-—oo hen, Vias nao feol un erande cxito. Quonto a "La surnirisc

w bl L o

e 1'anour', de Marivaux,  Planchon cncenou-a numa verdadelra

‘—\
H

cooo arimtocrética, natentenndo asoin n ca no regine. lou
ve, inesavelnente, am cxito de escandalo. l'as os eriticos con
sazrvndoros roclanaran, arcsunentando cue ele havia mexido no
tonte, Ora, cle noo alterou uma pﬂlavfé. Qs atores obedecliam ao
n:pi?ito de Varivaux. Tohovarm atdé un povteo melhores o oque na
"ondidie Trancaisce™. Apenas, trancnitiom win verdade. flas ao

conservanitismno intoreans clrcunscrever Mariveau: na "marivaudagc'.

Trecht, arma contvra of brechtionos
Disge Bartre qus "MNMac Coragem" fod nal acolhilda na

na montagen de Jean Vilar, pela critvica e nelo publico

- Tondengm Tirecht, ounndo se tratn de encoenar wna o

1 e

bra dele. Jean Jacoues Gauvtiiier, criftico Jde "Le Figoro'" (iste e,
¢, eritico nails conservador da Trongal}, scerve-se hoje de Drocht

Sors Invectivar as outiras ex:erncncias no esplrito breghtiano.,

a

— L
Mao ten luzoar centre nos © nossivel anroveitanento das hcorias
Jo dranatursgo alenao.

Na opiniao de Sartre, o teatro de Tirecht e valido uan

[

oot Alemanhn cusnte na Franga o no Drasil,



- No "Circulo de giz caucaslano", por exemplo,.ele
exprime as contradigaes soclalistas. 0 isoclamente do "gestus!
soclal presva-se tanto nos'regimes_feudais como as cidades in
dustriais., Por que essa perspectiva nao aproveitaria ao Brasil?

"Engagement", nao "enrolement”
P. E. Sales Gomes, depois de analisar @ evolugzo de
Sartre, afirmou que a obrigacso da certeza & as vezes esteril,
e que talvez caberia ac aultor nmestrar as incericzas, as perple
xidades, em neio das dqualils nos achamos. .

Sartre replicou:
~ Estou plenamente de acordo. Nunca entendi, porém; aque o "enga
sement" (empenho) fosse "enrdlement" (alistamento). Nao se deve

1.

dar certezas, se nao se tem certezas, Mas ha colsas sobre as

-
-

quals se esta certo. £ o caso do racisno, por exemplo. Nio se
pode admiti-lo. O teatro épico soria a demonsiracao de um con
junto de certezas. 0O teatro dramatico permite a perspectiva da
davida. MNao guero dizer, também, que ne voltoe poer isso contra o

. ~ . . .
teatro epico. Se e¢le nao fosse realizade, faltaria alsuma colisa.

Missdo do teairo
"A tragedia otimista', comédia soviética, foi muito
bem acolhida na Franga. O pﬁblico burguas identifica-~se com o
heroismo, pde-se facilmente no lugar do herdi. A coragem ¢ a
Iuta estimulam esse sentimento. Certas pegas incomodam o pﬁbli
co, porém. Ho teatro épico, os problemas nao szo rcsolvidos, |
nas mostrados. O teatro nao tem a migsio de oferecer diretrizes,
aprescntar dados futuros. Deve provocar mal estar, indignagéo,
catarse - isso sim. O teatro nao deve dizer o que fazer-se.
Teatro ¢ proletariado
Uma espectadora perguntou como fora a reagao a "Ne
krassov".
sartre nao cscondeu:
- Muito ma. O publico burgués detestou a pega. E nfo ha possi
bilidade de levar o pﬁblico popular ao centro de Paris. Lé, 03
teatros estao quase sempre no centro, engquanto o0s operérios mo

ra noa suburblos. Mo sceule XVII, a olass@e opordria comegou a
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ser expulsa do centro de Paris. O aumento do precgo dos terre
nos tornou impraticével, para o proletariado, a permanéncia
nas proximidades dos teatres. Tm Noma, ainda se conserva uma
fisionomia diversa: operarios moram nos pavimentos superiores,
encuanto bancos instalam-se no andar térreo. Os operérios fran
ceses nao tém tempo nem para dedicar-se ac trabalho sindical,
porgue suas casas ficam distantes uma hora de qualquer ponto.
0 Tecatre Maciconal Popular, dirigido por Jean Vilar, procurou
oferener espetéculos nos subﬁrbios, onde moram 03 oporérios.
M"as outras circunstancias ihtervieram para que a eﬁberi@ncia
nao tivesse inteiro ¢éxito. Voltando a "Mekrassov': a pega al
cancou somente 6O representacoes, o que gignifica uwn total ma
logro, em Paris. Acho, também, que o espetaculo nao teve exi
to, por outro motivo: a imprensa estava em causa. Eu atacava
o mecanismo na imprensa. Até os 6rg§os da esquerda senten-se
mal, auando se cogita do assunto. Do caso da Algéria, pode-~se

cscrever, desde que se tomem algumas precaugoes oratorias.

"0z Seqllestrados de Altonal

- Na Franga todos perceberam que, embora "Les séqueg
trés d'Altona" se passe na Alemanﬁa, era 0 casoc de Algeria que
eu estava fixando. Precisa-se de uma certa distancia, sem o
que todos repudiariam o tratamento do tema. Uma sociedade cul
pada, que imputa a si mesma certos crimes, reconhece-o0s logo
na familia alema que aceitou o regime nazlsta. Aqueles que par
ticipam de um mecanismo de opressao acabam também, inevitavel
mente, por ftoturar. Mag para uma sociedade que nao carrega sc
melhante fardo, talvez escape o verdadeiro significado da pega.
Conversando, certa vez, com uma Jornalista sueca, expus minhas
davidas se "0s seqllestrados' interessaria 2o publico de seu
naig. MNa Suécia, nao existe a consciénecia de marasmo, .de apo
drecimento, trazida pela politica'colonialista. Ela replicou,
entao, que a pega interessaria, de dualguer modo, porgue os sue
cos haviam sofrido com os alemaes. Verifiquel imediatamente
que ¢la havia compreendido as avessas o gue pretendi exprimir .

no vexto,.

Sartre poe em duvida o conceito da universalidade da
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literatura, pDor serem tao diferentes as estruturas socilais des
diversos paises. T pergunta:

~ * - > - *
- Como veocesg, brasileiros, aceitam certas pegas curopelas, se

VvOCes nac sac colonog?

Critica a Ionesco
Segundo divulgamos ontem, Sartre gosta muito das pri
meiras peg¢as de Ionesco, mas nao aprecia as duas ﬁltimas, re
presentadas em Paris: "Tueur sans gages" e "Les rhinocéros,
rPara ele, Ionesco passou da destruigac da linguagem burguesa

para um simbolisno reacionario, tantoc teatral como ideologica

nente.

n

- Para o expressionismo alemao, que floresceu do co
nego 4o scculo até 1925, importava fixar o homem em Tace do
mundo, cm geral - mundo cde apetite sexual, de interessces ctc.
0O houecn era sempre vencido, dentro desse mundo hostil. Zm "Les
rhinocéros”, oz honens transformamp-s¢ em rinocerontes, restando
a0 final apeonas o heréi, o poeta, "eu, lonesco'. Lle desapare
cera, mas nao como rinoceronte. I o que e ser rinocerontc? O
simbolismo dessa transformagao pode ser interpretado & vontade.
Uma compainhia alema, de oricntacae antinazista, toriou os rino
cerontes como nazistas. Ma Franga, oz rinocerontes foram assi
nilados aos conunistas: todog oz honens estariam tomados pelo
nal do comunismo, [Mas a pega nao € antinazista nem anticomunis
ta. MNés queremos que © homem se humanize ¢ nao achamos que o
nazismo e o fascismo sejam molestias humanas. Infelizmente, pa
P2 nds, os nazistas ndo sac rinccerontes. Ao obandonar o pro
blema da destruig§0 da lingsuagen burguesa) para incidir num in
dividualismo pessimista, Tonesco errou redondamente.,

Cacilda Beclier aparteou Sartre, para informar que
recebera uma caria de Ionesco, na aual lhe pedia para'encenar
"0s rinocercntes" na linha do Qspctéculo alemao, ¢ nao na que
lhe deu Jean Louis Darrault.

nartre observou:

- lMas ele nae impediu Barrault de ievar a peca. T nen foi Bar
rault gue inventou o ”inétitutteur“J que ¢ afinal o primneire a

transiornar-se em rineoceronte, Ainda bem para Ionesco, se ele
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preferiu a interpretagac alema antinazista.

Elogio de Jean Génet -
A pergunta formulada a Sartre scbre o que pensava
do teatro de vanguarda quase se¢ conteve, na resposta, no casco
de Tonesco. O autor de "O diabo e o bom Deus" diz que nao hé_

’ ~ .
teatro de vansuarda, ¢ c¢le € um ramo ¢ teatro burgues, holje
— L f=) .

morto. A um pedido para opinar sobre a obra de Ganet, Sartre

1l

disse;

W

- Gosto muito do teatro de Genct. Gosto principalnlente de "Le
halcon", Genet, ademais, por varios aspectos liga-se a proble
matica da "alienagao”. Sua ideia era de que "Les Ponnes" fosse
internretado por.rapazes. Degza forma, trairiom a presenga da
mulher, que era a matéria da pega. Trata-se de um jogo de ilu
30, De um jopo total de imagens. Deve—sce ehcenar Ganet exata
wmente cono se representa Racine. Ao assistir, na Inglaterra,
2 montacem realista de uma obra'sua, ele protestou, violenta
mente. Sua linguagem, voluntarlamente, nao ¢ real. B uma lin

+ -
ruazen de tragedia.

Linha de repcrtério

Libero Ripoli Filho perguntou cual seria o reperté
rio adequade no Pequeno Teatro Populalr, cujo nrograma ¢ o de
nercorrer fabricas ¢ colégios. Shakespeare, Moliére, Goldoni?

SJartre respondeu aue sim,

- 0 caso ¢ semelhante 2o de Cuba. La, tenta-se inte
ressar un pﬁblicd'virgem na leitura. E se divulga "Don Quixote"
e Shakespeare. Tudo depende, porém, do gréprio pablico. £ pre
cizo auscultar a sua prefercncia. E se deve habitua-lo a lin
cuagen do teatré.

Observou Sartre, depols, que as pessoas que mais di
zom palavroes, na vida cotidiana; se escandalizam quando 05
ouvern, no palco. As pessoas que estdo acostumadas as prefereén

c

stranhas, na vida nrivada, ficem chocadas diante da

cias mals
renresentacao do problema.

- Lembrem-sc que fol Tespis, no scu carro, que intro
duziu o teatro, em Atenas. Fle fol apedrejado, porgue nac que

riam mentiroscs na cldade. Mais torde, o teatro alcancou em

3]
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Atenas a plenitude que se¢ conhece. O teatro nao deve escanda
lizar por peguenas coisas, mas instaurar o verdadeiro escﬁndalo,
que € a sua condigao,

- Achamos que as pegas realistas brasileiras chegan
mais facilmente ao publico - alguém argunentou.

~ Por que n3Zo continuam entdo a apresenti~-las? - per

muantou Sartre.

Teatro de situagao
Sartre sempre declarou que o teatro deve aer um tea
tro de situacao. 0 leitor ou espectador pode sentir, contudo,
nao gue esta diante de um teatro de tesc, mas de una reagac de
laboratorio, brilhantemente apresentada pelo dramaturgo. Dai

caber o observagao secundo a qual Sartre realizaria pegas ar

(]

PR . . - S .3 tr/

igsticamente mais perfeitas,; ao anroveltar as situacoes j

{‘(‘l)

Ul

tadas por outros, como em "Les Mouches" ¢ "ean®., Lsse ponto
2o vista inplica, também, uma re3tituligac a toda a dramaturgia
sartrione.

G autor de "As ﬂﬂoo sujas" esclarcecu que a escolha
de uma situagao pode parecer, as vezes, artificial, mas o ﬁeg
tro nunca sc¢ realiza no plano do réélisno abzoluto:
~ 0 publico precisa sentir que esta em face de uma ficgdo, Pre
cioa, tamber, encher um vazio, pois a peca noo diz tudo, A si
tuagao inicial de "0z seqfiestra ados" & bastante plausivel, e

cao Croalicntez os casos de seqlestro voluntario. MNem o situa

-
r

o de "Zeon" pode ser comnpreendida em termos de realismo. Ha
ncla uma grende liberdade inventiva. A bilografia completa de
Vean seria, a meu ver, nmuito pals fascinante para un tratamento

cenico. o Doston, ne ssu apopeu, ele deixou de represcntar,

nor caurca do atraso de um ezpectador. Quandoe sua gloria cntrou

[pRY
ks ]
o
[
o,
{2
<
o

cra declinio, ele foi repudiado pelo pﬁblico. Lase
ria scr o tema da pecea. Mag acontece aue cu estava adaptando

a obra de Alexzandire Dumas ¢ nao realizando outra trama.

Sartre disse-nos que nao tem plano, no moménto, de
cnerever outro texto teatral ("apresento wna nova nega mais ou

o~ ,u
nenos de tres enm tirces anos"), e que nao UOUGPM, infelizmente,

b

L4
conparecer a4 estreia de "A engrenagen”. No dia 16, ja estara

3]
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longe de 5. Paulo, provavelmente na Amazonia. E concluviu, para
Aucusto Doal:

~ Ausure multeo exito nara voces ¢ para mim nesno.

¢. Titulo: "A Engrenagem" pelo Grupo '"OLficina!

a2

Tstado de §. Paulo"

—1

Jorpal: YO
Data: 17 de setembro de 1260

o

Quando Sartre egscreveu "Les mains sales”™, nao pode

ria ilmaginar que, cerca de dez anos depois, cstaria em Cuba

o

Tolando com idel Castro e, alguns neses mais

n

tarde, percorrcn

do a Anérica do Sul, conhecendo os. paiszes subdesenvolvidos des

o Henmisfdrio. Para cle, naquela epcca, intelectual radicado
ern Paris que era, recém-saido da Segunda Cuerra !fundial e fg\

nlicadeo cm todos o problemas decorrentes da Resistencia e dos

o
Lday,

iscs dominados nelas ditaduras da es

colaboracionistas, os pa T
cuerda ¢ da direita eram assgim como que uma miragen que impli
cava numa nossibilidade de libertasao e de democracio.

NDois anos mals tarde, sehnao-nos cnganamos, escreveu
Sartre o roteirc para uma pelicula hipotética, a aue dou nore
du "A engrenazen". O texto noo foi filnado e ignoramos sc¢ foil
transplantade para o teatro, na Frﬁnga ou am outros paisos.
Agora, o grupo “Oficina" resolveu leva-lo a cena, nuna adapta
gao de Aurusto Toal ¢ José Celso Correa. Trata-se de um traba
lho meritério, nao resta dGvida, mas também ¢ importante veri
Ticar ze o resultade correspondeu a expectativa,

"A engrenagem' Lol escrita ha cerca de 10 anos como

|

L
T nessa cpoca Y'Les nmalns salesY, do mesmo autor

ja discemos.
percorria os palcos do mundo., All era coleocado o problema da
participagiio e da revolta de.um revblucionério, pequeno burgués,
contra og nmétodos do Partido.

Tm "A engrenagen" Sartre retoma o tema, mas desta
vern e dimensdes mais amplas. Nao e mais o revolucionario ori
undo da peauena burguesia que se rebéla, mas o chefe de uma
sovolugaio que se sonte impotente para atingir acs fins a que

sc propunha ac liderar o movimente que o guinden ao poder, Vi
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torioso, ele sera julgado pela impossibilidade de libertar os

ufo

4]

seus correlisionarios do jugo dos paises mais fortes que
cavam ¢ seu. B outro chefe surgiré cde sua condenagao, implicado
noo nesmos problemas e tamben destruido por ele,

Assim, a pega termina por uma interrogagﬁo. Até cuan
do os paiseg subdesenvolvidos se submeterac a cssa tirania? B
surge no espectador outra pergunta, esta mais clara ¢ mais pre
mente: dé onde vem essa tirania? Da esquerda? Da direita? Pa
ra muitos que assistiram ao 05petépulo Ga estréia, tudo pare
cia indicar que da direita, a julgar-se pclos aplaﬁéos_a cada
dialogo intencional dos perscnagens. Mas guen nos poderé assg
ourar que quando um embaizador de um pais indeterminado se 2 o
presenta ¢ dic mais ou menos que,'caso O petréleo seja nacio .' ;
nalizado, o seu pais, mais rico e mais forte, tomara nedidas
drasticas a respeitc, ecle ¢ da direita ou da esquerda? A expe
rigéncia en fatos politicos internacionais nosz tem mostrado que
tanto node essa personagen pertencer acs prupcs do Ocidente
como do Oriente. Tudo ¢ apenas uma questao de interpretagao.

Se abandonarmos, porém, essas questoes politicas e
cncararmnos sob o vonto de vista teatral o trabalho dos adapta
dores, podenos afirmar gue, 5@ ﬁao reprosentd o ideal, npode ser
considerado razoavel, tendo em vista as dificuldades quc dprg
sentavea, mesne porgue, colocar no palco um texto destinado ao
cincma, representa um trabalho arduo ¢, pensamos, uUase Semnpre
inglorio.

Augusto Boal, na encenagao da pega, escolheu um dos
caminhcs que 1he.foram impostos pela adaptagao: ou Taria um
trabalho puramente estético, com a predominancia do texto, ou
valorizaria sobremodo a agac dos personagens atraves de mudan _j
gas de luz, tom de voz dos artistas, marcagoes acentuadas de
grupes, para dar ao pﬁblico a nogac do movimento tipico do ci
neno, da madancga de locais ¢ da psicologia dos personagens.

Cptou por esta ultina solugao e fez bem. Mas isso nao significa
aue conseguin realizar um trabalho além do recular. Lutando

com um grupo de atores vindos do amadorismo, em sua maioria,
teve dificuldade em conseguir deles o maximo de rendimento que

procurou tirar de suas anctagoes. Assim ¢ que, nos movimentos
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ae conjunto; se sente uma espécie de timidez, propria nao 50
o~ CRr . . Ld
da premencia’l-de- tempo cm gue a pega fol encenada comc tamben

. - o »
da inexperiencla dos comparsas,
Jobreszaem-sc, entretanto, nas interpretagoes, Rosa

Maria Murtinho, Alzira Cunha, ambas num nivel profissional, jus

tas e precisas em todos o5 momentos em aue intervém na acao.

Jairo Arco e Tlexa, Moib Ald e IMario Darra, num tom mais modes
to, degempenham-se bem de scus papéis. Tugenio Rusnet, em duas
aparicoes, transmitc con precisio ¢ que lhe Toi destinado como

.
ersonagem. Quanto acs outros, em numerc bastante grande, man

3

. r . b
tiveran o egpetacule em um nivel quase sempre aceltavel, se
bem aue, en certos momentos, foram causadores da qguebra de
ritno que o encenador pretendeu dar ao espetaculo. Multo boa

a solucao cenica optada pelo cncenador, fazendo toda a agao

cirar num mesmno local, transformado apenac pelo jogo de luzes,

imuilte bom, alias.

d. Titulo: "A Engrenagem" -
L4 ) - .
Autor: Sabateo Magaldl
#
Jornal: Supnlemento Literaric de "0 Estado de 3. Paulo"

Data: 2% de outubiro de 1960

Una informagfio sobreé as circunstancias em guc o gru

po Oficina encenou A engprenacam ajudaré, por certo, a compreen

der o espetéeulo, aprcsentado inicialimente durante duas sema
nag, no Teatro Bela Vista, ¢ agora cm cartaz no Teatro Novos
Comediantes. Sartre veio a 5ac Paulo ¢ scu ardor combativo po
lorizou o interesse dos intelectuais e da juventude, ¢ mesmno
dagueles gque, nor divergéncias ideoldgicas, nac puderan acel
tar a sua palavra de ordem. Era Justo que se Drocurasse cana
lizar para o teatro a imensa e simpética onda publicitaria le
vantada pelo aubor d¢ Huis Clos. Mas, sobretudo, avizinhavam-se

25 celeigoes, ¢ A engrcnagen, originariamente roteiro cinematc

” N b
srafico, prestar—-se~ia cono arpa na luta a faver de uma das

candidaturas, nos moldes da tecoria do teatro politico. Augusto

(18]
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Dozl ¢ José Celso Martinez Correa Tizeram as pressas a adapta

cdo cenica ¢ os enszaios se reduziram a nao mais de quinze dias,
- a

A lembranca desses dades seria inutil, se a montagen tTivesse

nalogrado. COomo sao numerosos os aspectos positives da reali

s

~
~

- * L] . -
ragao de Oficina, porem, & narrativa do csforgoe despendido s
crescenta um novo elemento ao exito.

Para nés, além de exame do espefﬁculo, como resultado
artistico, intcréssa egxaminar as intengSes dos adaptadores e
dos dirigentes do conjunto, pelas vossiveis consquancias de
seu ponto de vista na vida teatral da cidade. Augusto Doal e
José Ceolso Martinez Corréa sac autores ¢, embora cm estégios
diversos (pela maior experiéncia do primeiro), reflcteonm uma

certa ordem de idéias da nova geragio. Antes de cscrever Revo-

-

- . 2 n . - L] b
ucno na America do bBul, Marido magro, Malher Chata e uma se

ric de outiras necgas, inspiradas om preocupagSGS do momento 1i
terario, e que afiaram o seu instrumento técnico. Mesmoe o atual
cspotéculo do Teatro de Arcna é muito mals expressao Ge um pen
samento livre e apartidario (ndo obstante as suas implicagSes
nolitices), do aue obra de um espirito cmpenhado em filiar-se

a uma dag forgas em cheoaue. Com Vento forte napra nanagaio su-

i
. &

1.
[

rada

ir e A incubadeira, textos artisticamentc nouco claborados

mas reveladores de talento, José Celso Martinez Corrca se nos

trava ainda prisioneiro de seus derndnios. £ ésse o fardo de
todos os jovens escritores, ligados umbelicalmente a orisem
familiar e de classe, ¢ ao itinerario cstético de nosso sécu
“lo. Pela inteligencia, sao capazes de inclinar-se sobre as
realidadces politicas, e preferir essa ou,aquola'facgao, gue

savisfaca mals ao

1

3 seus anseios Intelectuails. Sentinental

N

mente, nao estio sustentados por experiéncia de igual maturi

dade. Dai ndo terem uma linha de conduta perfeitamente defini
da ¢ oscilarem conm froquéncia, nos nronuncilamnentos objetivos,
sesundo o3 reclames mals imperiosos do ingtante. Dentro de si
mesnos, os adaptadores nao cncontrariam matéria para produzir
um texte original, dc aplioagao politica imediata, Aproveitan
do a estrutura ja pronta do roteiro cinematografico de Sartre,

puderan cles satisfazer o una necessidade de partilcipacdo, sem

due vioclentassem ao mesmo tempo a sua natureza de autores

N2
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A passagen de uim roteiro cinematogrﬁfico a umalpeqa
teatral ja acarretava, em si, um conjunto de altcra§5es. A fle
xibhilidade que se permite a canera deveria ser en grande par
te reduzida, no palco, e & primeira tarefa era assim a de es
colher on episédios que gse nrestarian A nova linguagem. A ¢x
pansao deseritiva do clnema precisoun concentrar-se para aten
der aoz limites do teatro, em.que a palavra, por outro lado,
ganha um releve qdé s¢ esbate diante da tirania da imagem (se
ra essa uma das razoes do naoc aproveitamento do trabalho de

-

hoje, numa pelicula?). Alem dos moltivos estruturals,

L

[a) e -
saptre, av

s

que determinariam inevitavelmente uma mudancga na adaptagao C§
nica, os intentos especificos do espetaculo impuscranm outras
e¢scolhas. Cono se ¢ueria sgublinhar o tema do "engrenagen, ig
to ¢, o jogo fundamental entre um pove colonizado ¢ uma nagao
inmperialista, despertanco assim as conscicneias nara uma luta

politica, o texto cenico acabou por cortar o receio psicologico

¢ por puprinir certos contornes nessoals, nzo temendo, tambeén,

cerescer a trama subsidiocs das reportagens sartrianas sobre
Cuba, a Tim de que o cspetaculo ganhasse en clareza ¢ objeti
vidade., O rolteiro embora neao seja uma dag nclhores realicagoes

litersrias do aubtor de 0z Seclicatrados de Altona, guarda as

caracteristicas basicas de toda a sua obra. A aclio presente

ce passa num tribunal {as saidas se nrestam sobretudo a colher
novos elementos para o debaté) e, ao iniciar-se o Jjulpamento
2o indiciado, © jﬁri regolve opinar scobre os atos e sobre o
homem. Zosa opgdo, alénm de tornar mais completo o Juizo zobre
ao atitudes de Jean Aguerra, permitiu o Jartre desenhar com
nalor profundidude a personagem, que de outra Torma se conte

. LA . . + . - ’
rla cim cliches cxbteriores, A tecnica do flash-back recune, as

P

sim, dols objetivos: o Ce trazer o luz dados indispensaveils

{
s

Fl

compreensao do presente ¢ o de conferir aos varios protago

-~

nistas guas recis dimensocs no tempo. Os testemunhos, recrian

-

do cenas passadas cm epocas diversas, enriquecen a trama com

&

e

o perspectiva da histdéria. Nao satisfeito con csse nrocesso,

i

L]

. 1 N -, .
Jartre comnpleta sua analise com o auxilic do metodo pirande

lianoc, quc se¢ pode observar con Ifredqliencilia, embora sob capas

=

ciferénves, nas npegas Que escreveu ate agora. Suceden-ze no

rJ
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rotelire, cagscencialmente, tres depoilmentos - o de Buzana, o de
Mclena ¢ o de Jecan Aguerra - ¢ em cada um deles o8 mesmos Ta
tos sao revividos en intorpretagaos diversas, Jde acordo com
Ta veraoade de cada um'. Quiros caracteres do eriginal revelan
oue Sartire, apesar da permsnente agudema de seu aestliloe 1iteré

rio, naoc Toi de todo Teliz na sclugao de alguns problemas da

™
&

-

” . :
1efes revolucionarios com

joh
=

trama. Os dialofos sucessivos dos C

5

Y \ . bl »
o embalilxador do pails imperialista ¢ o diretor da Industria pe

trolifera cxprimen-ge num pbrimarismo caricatural. Nada teria
nos contra esse procedimento se ecle fosse coerentc com as ou
tras cenas do roteiro ¢ nascesse da intengao de eﬁcarar 500

Wi mesno prisma todo o mecaonismo da trama. Como csta, porém,

¢lc barcce ¢expuric e sugerce gue o autol nao soube resclver sa

> - ’ L3 = a
tisfaveriamente as dificuldades literarics, O original cncer
ra, & nosso ver, oultro defeito, cue empresta inveressimilhanga

"

~ ¢
o desfecho: Jean Aguerra sofre as conseglienciaz de sua poli
tica zomente norgue nao confiou a ninguem, nem mesmo & Lucien,

"~

o relhcr amizo, a ragao pcla cgual deoixou de naclona liz ar de

I..h

medinto a inddstria do petroleco. Tor cue nho podia cle dizer
40 TICNIOS 4 Uina DeE50a que, fe adoltasse waa solugao radioal,

ok t“o pas do grande pais vizinhdg desyruiriam loge o scu pais,
pequeno e indefego? Jean Aguerra cexplica depois que desejou
assumir pessoalmente-a_intéira_responsabilidade da politica,
mesmo sabendo gue © POVo 0O detéstaria e que,.dentro de alguns
anos, nova revolugao o deporia. Nao serz o caso de achar-se
auc ele fol movido por um orgulho suicida e pueril? Afinal,
cmse 1ltcido homem de agho se perdeu por un delirio masoquista,

-

Ja que, se tivesse exposto apenas a Lucien a realidade inter
nacional, ceritamente evitaria que o amigo o combatesse sen Lre
fua. Acreditaemos gue Sartre tenha prejudicado a credibillidade
da narrativa en fungao'do propésito de mostrar gue sho inlteis
os movimentos revolucionarios, se eles nao visam, fundamental
mente, o libertagao nacional_do imperializmo estranneiro. Afir
na Jean: "Voeds acreditam numa troca de politica e nao terzo
nao uma troca de homens!., |

Ao transpor esse materlal para o palco, os adaptado
res adotaram a téonica da redugio ¢ do empobrecimento. O lado
humano esvaziou-ge de cuvas implicagdes hiogréficas, para resu
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mir-ge em alguns tragos; Mao que o original sartriano fdsse
excessivamnente rico em pormencres de efeito lltcraplo. G tema
do braco perdido na infancia, cue simboliza o drama de Jean
com relasio a violdneia ¢ sua conduta em face dos outros, se
cria um certo fundo de ressentimento e de ciume, nzo deixa de

» ” . .
cxpor-se em dialogos algo demaroegicos, Alnda assi o texto

=

a0 suporte

O

cenico anresenta nenos sutilezas, no gue se refer

- 4 L3 ) - - 3
neicologico das perzonagens. Foradoxalmente, poren, a simpli
ficageo trouxe maior unidade aco trabealho do npalco, apesar do

¢lo ainda confusoe entre alpumas cenas. Tudo esta tragado em

4

linhas omplas ¢ muncea s¢ tenta interiorizar demais og proble

nas, Dara que nae se csherre depeols na debilidade do entrecho.
Sartre, alias, raranente soube, conln dranaturgo, encontrar un
ullibrico satisfatorio entre a sondagen interior

e
cias concretas da trama,. Langande & gsiltuacac de A Tngrenagemn

em termes direlos ¢ mesmo primariocs, os adeptadores lograram
liaior coerencia ¢ organicidade no impacto sobre © e5pectador.
N30 ebstante a nenor importancia do original com re

lagac a outros textos, poucas vescs, 1o €8 snetaculo, se percebe

Ql

cmarannade do julgamento,

-

6]

2 proesenga completva de Sartre.
contudo, observamn-zse varias constantes, tL“lC a5 da tematica

do autor na decada passada e presentes cnm toda a sua obra., Fnm
neio delas, a desconexao cntre os principios.e & pratica revo
lucionari ou, de manelra geral, entre as nossas virtualida
des ¢ os nossos atos. A titulo de explicagazo, Sartre informa,
cm.nota do volwie francés, aue o roteiro foi escrito no inver

. A

"

no de 1948, e era originariamente chamado Les [fMains. Sales

1]

4 ’ .
pega que nerdou esse titulo lhe ¢ poszverior, portanto, de dois
anos. "0 assunto da nresente obra nao ten nada el comum com o

da pega.t Ora, apesar da advertancia, ¢ considerando a imensa

o~

lucidez de Sartre, gue nao tiria um engano tao simples,

I-j.

a

Tl
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]
J

"

i
semelhangas dos dois rabalhos

o)
iz
6

IR0 VELIOS COomo Iecusar cerie

1 'y

Tstaria o escritor empenhado em nao adnitir que sc cpe ve? Ha

i

verdade, 05 propositos esscencials de A Tnc nnwaﬂ c de Asg Maos

Cujos sao diversos. A fim de chegar as sues conciusass, norln,
Tarire adota ganlnnes pareciden, ou melhor, allmentn as persg
-

NETens i ~ia, analona., an AfZuerca lembra ilocderer, assino
nagens con matlér malos Jean Ao 1 2 cacrer, assim



corio Lucicn Dfelitsch SUgers Hugo.lo conflito poderia ser rc
sunido na Jdifcrente postura dos intelectuoiz ¢ dos verdadeiros
revolucionarios em face. dos meios e dos fins. Enquantoc osg in
telectuais nao querem sujar asg mﬁos, guando ag exigancias »o
1iticas determinam o sacrificio dc'vidas, o0& outroz cumpren a
risca a desagradavel tarefa. O "ba tardo" Sartre, ao menog cere
brolmente, Uqrccc eztar ac lado daqueleﬁ gue realizam os S seus
propésitos. Ja a juventude inquieta da Gltima década,'ao ler

)

aonega Ag Maos SHudag, se reconnecia no drama de Huzo. Sartre

incumbiu~se de esclarecer {e dificil alfirmer se comn inteira
procedencial: "ugo nunca fol para min uma personagen simpati
ca, ¢ nunca julguei que ele tivesse razao, e face de Hoederer®,

Sobre As Moos Sujas, A Enorenasen Ltem esse merito: naoc perni

te ecuivoco na exegese das posigdes politicas. Lucien, o inte

lectual furo,'se'escudava na crenga: "Yenhum triunfo vale a
nerda de uma vida humana". Talvez por bigonhice do ficciloniazta,
sua Ticgura resulta, na trama, algo abstrata, irreal e (pPor que
n2o?) até mesmno ridicuia. Jean - Aguerra, ao contrario, vai cregl
cendo na historia ds perapectiva de traidor pard a de'v{tima
consciente, cuc desejou colocar Gobre 00 préprios ombros ¢ onug
¢a necessaria bran51f01o_a imediata com o imperialismo estran
ceiro,

Mum debate sobre o sspetaculo, insistiu-se em dema

sia oohre o possivel efeito negative de A ®ngrenazem. O pﬁbli

co, 00 inves de tomar conscicéncia do problema, se sentiria ven
cido no seu anscio de libertacao. Mao concordanou con e@re pon
to de wista., 0 texto deixa bem claro que .o substituilcio inf fru
tifera dos revolucionarios nao se contém nun procesgo ciclico,
mas 2 nagssagem de um pais_colonizado a livre depende de tempo
e de owortunidade, relacionados com o desenvolvimento. interno
¢ 0 Jopo da ﬁolitica éxtcpior. Jean advoga a espera dae alguns'
onos: "Dacqui a dois ou tr@s anos, ou talvez mais, cexpledira un
conflito entre duas srandes noténcias que vocss bem sabem duais

R

sac. I inevitavel, T entao as tropas qus ameagavan as nossas

. o~ . - . -~ .
Tronteliras zcrao retiradaes ¢ nos teraemcs as mnaos livr O“” Con

corde-se ou nao com o cxerene deo Sapdre, nac ze lhe pode negar



coeréncia e uma real profissao de fe a favor dos oprimidos,
contra as forgas opressoras,

Seja gual for o resultado artistico do espetéculo,
deve-se abrir um enorme credito de confianga ao grupo Oficina.
A principio, ¢ conjunto nao despertava a simpatia do meio tea
tral, pela - 'sua aparéncia ligeiramente gr&-fina. Mas era Visi
vel na inquietacao algo desorientada de seus elementos, com
matizes de filhinhos de papai e de existencialistas cristaos,
uma sincera procura de caminho, um verdadeiro desejo de acer
tar. 3em talento, sem seriedade, qualquer esforgo se perderia
na vala comum de tantos movimentos encetados com bons propdsi
tos e logo desfeitos diante da primeira dificuldade. Como ©
grupo Oficina tem talento e seriedade, em breve passara do es
tagio ainda amador para o de uma das nossas mais conseqlientes

companhias profissionais.

e. Titulo: Escritor Deve Atingir Povo: Experiencia Ariano
Suassuna Ilustrou Palestra-de Sartre
Jornal: Jornal do Commercio, Recife PE

Data: 16 de agosto de 1960

Na conferéncia que pronunciou na Faculdade de Filoso
fia de Pernambuco, anteontem, Sartre apresentou um quadro da
situagao da literatura francesa em relagao ac publico a quem
ela pode atingir. Ele mostrou que a literatura francesa esta
determinada pela estratificacao das classes sociais.

Admitiu a hipotese de, aoc contrario do que diz suce
der na Franga, haver no Brasil uma literatura popular, talvez

no sentido de corresponder a uma expressac da realidade nacional.

Realidade do Publico
"Os escritores devem procurar a realidade do pﬁblico
e nao impor a ele as suas ambigoOes, tristezas e emogoes pessoais.
Na Franga, nac se escreve para grapdes pﬁblicos, mas para peque

nos grupos'", acentuou, acrescentando: "Uma das coisas que 0 pé
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blico pede e que a literatura tenha uma 1igag§o real com ele",

Apds uma longa explanagao,lele solicitou um debate
de idéias aos presentes, pedindo, ainda, um esclarecimento a
respeito das verdadeiras solicitagoOes do publico brasileiro,
Sartre éstava absolutamente convencido de que eles pertenciam
a um campo verdadeiramente popular,

Falou o prof. Wilson Martins, que salientou a comple
xidade da nossa literatura, a diversidade de construgoes e a
sua falta de unidade.

Tomou, como exemplo, os escritores Jorge Amado e Eri
co Verissimo, jé que ambos retratam ambientes completamente
opostos e sao, exatamente, os escritores mais lidos no Brasil.

Sartre quis saber o numero de leitores brasileiros;
e os seus gostos literarios.

0 prof. Wilson Martins sentiu-se embaracgado, pois
nao poderia responder com dados estatisticos. Sartre, entao,
solicitou ao escritor Jorge Amado seu depoimento pessoal a res

peito do seu publico.

Ariano Suassuna
Jorge Amado preferiu utilizar o publico de Ariano
Suassuna, informando que o teatrologo pernambucano, partindo
da popular, atingiu a burguesia, a classe meédia e oS trabalha
dores. Salientou, depois, gue, superandc o "regionalismo", ele
atingiu esferas universais, tanto que, no momento, © Auto da

Compadecida esta sendo representado na Argentina, no Paraguai,

e na Tchecoslovéquia.

Qutro Aparte
0 escritor portugues Adolfo Casals Monteiro argumen

tou que haveria, antes, uma aspiragac dos escritores - burgue

ses, afinal - a identificar-se com o povo. Isto &, nzo haveria,

como Sartre admitiu, a expressao povo, propriamente dita.

Moga Brilha
Uma pergunta da senhorinha Cléa Brasileiro, sobre a
responsabilidade do escritor na elite intelectual, no momento

presente, em relagao a um publico ausente pelo analfabetismo,
pela pouca cultura e tambéem dos que nao tem possibilidade eco
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nomica na aquisigao de livros, foi das mais comentadas durante
0s debates.

Posteriormente, o© préprio Sartre referiu-se em con
versa, a "argumentagac inteligente" !de Cléa.

0 escritor Jean-Paul Sartre foi, ainda, aparteado
pelo escritor Luiz de Franga da Costa Lima e prof. Lucilo Va

rejao Filho.

f. Titulo: Um Escritor do Seu Tempo
Jornal: Editorial do Suplemento Literario de "O Estado de
5. Paulo"

Data: 03 de setembro de 1960

Na historia da literatura francesa contemporanea,

Jean-Paul Sartre e o mais tipico, 0 mais representativo, de to
dos os intelectuais posteriores a guerra de 1939. Nao so, evi
dentemente, pela enorme repercussao mundial de todas as suas
obras, nao so nos dominios imediatos e palpaveis do sucesso 1i
terério, mas ainda e sobretudo ﬁbrque ele representou como nin
guém o estado de espirito de uma geragao, oS temas que o preo
cuparam € a sua atitude em face da vida. Trata-se, mais do que
a sua propria - constituida pelos homens gque tiveram vinte anos
entre as duas guerras - da geragao que teve vinte anos com a
guerra ou logo depois dela, geragao despojada de falsos e fé
ceis otimismos, geragao que, pela primeira vez, pensou ¢ pro
blema metafisico do homem em termos politicos, isto’é, em ter
mos de sociedade e de vida temporal. Fol uma geragao marcada
pela guerra, nao a guerra herdica e brilhante das tradigoes ro
manescas, nem a guerra convencionalmente 'grosseira' de Barbus
se, mas a guerra torpe e sem grandeza do mercado negro, da mi
séria civil e da corrupgao nacional. Dai a sua implacavel exi
géncia de lucidez: Sartre assinala, na literatura como na vi
da, o fim das ilusdes e das autoilusSes, assim como o fim do

conforto intelectual. Seu personagem tipico (o filosofo que

escreveu L'Etre et le Neant, os figurantes do teatro ou do ro
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mance) € o homem que conta somente consigo mesmo, que afronta
a falta de sentido das coisas sem ignorar o sentido que confe
rem a existéncia humana (nac € sem motivo que a sua doutrina,
mais do que qualquer outra, reivindica e merece o nome de "e
xistencialismo").

Essa exigéncia de lucidez nao vai, naturalmente, sem
a necessaria contrapartida de vigor intelectual e de coeréncia
profunda. Na sua .obra, o titulo definidor, o0 gue poderia encar

nar o valor de um simbolo, seria, justamente, L'Btre et le Néant,

0 ser e o nada, o homem em face do enigma, a eterna disputa, o©
silencioso debate entre a vida, que exclui o pensamento racio
nal, e o homem gque racionalmente quer pensar a vida, quer en
contrar-lhe a significagao ou desvendar-lhe o mistério: a filo
sofia de Sartre, que rejeita, por definigio, a metafisica, é

e nao pode deixar de ser, no fundo de si mesma, uma metafisica.
Mas uma metafisica que ignora, por preocupagao de honestidade
€ de rigor intelectual, todo apelo ao sobrenatural: Sartre pro
cura identificar os limites do homem, que marcam a sua verda
deira grandeza, sem cair na mitOIOgia que pertence ao dominio
da imaginagao (mas a imaginagao f?i o tema de um dos seus 1i
vros mais conhecidos). £ na linha dessa pesquisa que se devem
compreender e receber alguns dos seus estudos; geralmente mal
interpretados, como a analise biografica (e n2o a biografia,
menos ainda o exame literario) de Baudelaire ou de Genet: em
ambos esses marginais, como em outros "ambivalentes" (a come
gar pPor seus personagens ficticios), Sartre procura surpreen
der 0 homem que palmilha "os caminhos da liberdade": assim se
esclarece o verdadeiro sentido do titulo'que escolheu para a
sua série romanesca, ainda inacabada. Contudo, essa curiosidg
de nao e malsa, nem gratuita: o que Sartre tem procurado e vem
procurando & a comunicagao com ¢ homem, Eis por que, na obra
desse fildsofo, € o teatro o aspecto mais caracteristico, o
maigs definidor da sua inteligéncia. Nac porque ele desejasse
"ilustrar®, como tanto se disse, a sua filosofia com os episé
dios dramaticos, mas porque essa filosofia &, em sua esséncia

profunda, uma filosofia dramatica, uma filosofia em movimento
que se explica, nas pelo especialista, mas pelo homem comum.
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Mesmo 08 seus adversarios naturais, que s&o os pensa
dores catélicos, nao lhe negam a nobreza intelectual e a gran
deza profunda: ainda ha pouco, era Mauriac que, s0b esse aspecto,

- " e - . "~
dava uma ligao acos criticos menos esclarecidos dos Sequestres

D'Altona, e mesmo um sacerdote confessadamente hostil a sua
obra e nao raro incompreensivo come Charles Moeller nao deixa
va de ressélvar o plano em que, de qualquer maneira, Sartre se .
situa. Bem entendido, é possivel dizer que o "momento histéri
co" de Sartre ja passou, ou esta passando: a sua "situaqao" em
1960 & bem diferente da que vivia em 1947 e ele mesmo o reco
nhece, com alguma melancolia, em alguns celebres pronunciamen
tos. Pode-se discutir sobre a repercussac que, nesse particu

lar, tera a recente Critique de la Raison Dialectique: definin

do o Existencialismo como uma simples enclave do Marxismo, nao
se sabe, ainda, se esse livro, tao aguardado, sera um retroces

so com relagac a L'Etre et le Néant ou uma tentativa de prolon

gar o Marxismeo, superando-o, Seja como for, trata-se de uma
encruzilhada tao importante na obra sartriana (e até no pensa

mento contemporﬁneo) quanto L'Etre et le Néant o foi para a

constituigac do clima intelectual da nossa epoca. Aqui, de res
to, um fator completamente novo interﬁéio, estranho, segundo
parece, ao pensamento de Sartre quando publicou a sua primeira
soma filosofica: o fator politico propriamente dito.

Sobre as posigaes politicas de Sartre tudo se tem di
to e nao cremos cometer nem:uma injustiga nem uma leviandade se
nao lhe atribuirmos importﬁncia comparével a sua obra de escri
tor. Na verdade, ele sempre se mostrou, a partir das suas pri
meiras definigoes politicas (e, significafivamente, contra um
dos seus companheiros de primeira hora, como Merleau-Ponty)
fascinado pelo comunismo, apesar do que isso pudesse signifi
car ¢omo contradigao com o principio de liberdade que informa
a sua filosofia. E que Sartre vé no comunismo a forma politica
que, no seculo 20, poderé libertar o homem das suas escraviza
gSes historicas. Assim, embora nao raro contestével, seu pen
samento politico acaba por encontrar-se com 0 seu pensamento

filoséfico, 0 que explica, afinal, que ele, partindo de uma
atitude que se podia esperar (e que ele proprio talvez espe

296



rasse} viesse a substituir Marx, tenha acabado por se definir
como um discipulo de Marx, um seéculo mais tarde. Sartre foi,
em 1947, um dos fundadores do partido politico frances natimor
to que recebeu o nome de "esquerdalrepublicana"; em 1960, nao
fosse.o permanente perigo de heresia, ele poederia receber a
carta do P.C., se o P.C., muito justamente, nao desconfiasse
profundamente dos intelectuais.

Se o outro pos-guerra pode sor definido por Maurice
Sachs como "a decada da ilusao", em que tudo se fazia para es
quecer, ¢ nosso foi, representade por Sartre mais do que por
qualquer outro escritor, a década da angﬁstia, da néusea, do
"compromisso'. Egses termos-chaves do vocabulario sartrianco
{sem esquecer o de "salaud", repleto de uma significagao par
ticular) marcam, ao mesmo tempo, a extensao da sua influencia
e o estado de espirito dos anos 40. Ja entdo nao se tratava de
esquecer, mas, em certo sentido, de exorcismar, de assumir uma
posicao: o "engagement'" sartriano, sendo inevitavel e poliva
lente, muito se aproxima, © gue b surpreendente, do "nous sommes
embarques", de Pascal. Para melhor caracterizar os diversos
momentos, Jlembremos que os anos 20 poderiam simbolizar-se, 1li
terariamente, em Valéry Larbaud ou em Paul Morand, os homens
de um universo turistico mais ou menos enfastiado; os anos 30,
-que foram os anos das revolugoes que prepararam a-guerra e que
deram a Revolugao Russa o seu contendo universal, poderiam ser

representados por Malraux, o homem gue escreveu A Condicao Hu-

mana e que partiu da revelacgao, do "engagement" que foi, no
sentido préprio da palavra, um engajamento, para a evasao me
tafisica do museu imaginério; os anos 40 veriam o aparecimento
de Sartre, partinde da revolta, gque, como ele mesmo gosta de
acentuar, "se faz no papel", para a revolugao, 'que se faz nas
ruas", Essa alfinetada em Camus {(que & a outra face da nossa
medalha) tem a sua razao de ser, ja que este Gltimo, ao contra
rio, partiu do absurdo existencial (e nao existencialista) para
a analise literaria da revolta. Diga-se, entre parentesis, que
Sartre responde, com isso, as atuais "geragSes em revolta, o

que, se assinala uma mudanga nos tempos, denuncia, tambem, o

- 3 ’ 3 L] L
carater puramente livresco e teorico dessas irrupgoes.
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O Sartre que recebemos neste momento &, assim, de cer
ta maneira, um Sartre historico, o homem que jé teve tempo de
medir a real extensao e a natureza fugaz da popularidade. Se
ele acentua, em nossos dias, a absoluta ausencia de influéncia
da sué obra sobre a juventude francesa, deve-se levar em conta,
por outro lado, que o seu sucesso, na década de 40, repousava
sobre inumeféveis mal-entendidos. Sartre sé modelou o seu tempo
{na forma da acusagao que 0s pensadores catolicos lhe fazem fre
qientemente) na medida em que, como sempre acontece, © sSeu pré
prio tempo o modelou. Ele foi a unica voz autentica de um momen
to dificil da vida francesa e nao apenas da sua vida intelec
tual: assim como Malraux, que ele cordialmente detesta, Sartre
ja se encaminha para a galeria silenciosa da "biblioteca ima
ginéria". Nao & sem motivo que lhe parece impossivel, jé agora,
concluir o seu famoso e, ao contrario do que se diz, admiravel
romance: o mundo nao lhe oferece mais a caixa de ressonancia
espiritual de que ele teria necessidade para fazé-lo.

Resta, para concluir, que ele &, sem nenhuma diavida,
um dos malores escritores da literatura francesa. Ele possui
uma daquelas "vozes" inconfundiveis que dao ao estilo o seu
cromatismo préprio e sabe, quase invaﬂiavelmente, encontrar o
caminho de nossa admiragao, mesmo que eventualmente, lhe negue
mos a nossa adesao. Além disso, ele oferece o espetéculo pro
digioso da inteligencia pura, curvada sobre os problemas e, no
fundo, mais interessada nas perguntas do que nas respostas.

Eis por que, se as respostas de Sartre podem despertar as obje
§Bes ou as reservas, as suas perguntas sempre se situam no pla
no do essencial em que o espirito do homem gosta de permanecer.
Sua terrivel ansia de lucidez leva-0, por vezes, ao excesso da
provocaqéo e do desafio, ao mesmo tempo, a sua incorruptivel
autenticidade. Tudo isso o conduziu a uma visao do mundo um
pouco particular e a criagao de um territorio caracteristico
nas letras francesas modernas. Para além do acordo ou da dis
cordancia sobre os pontos precisos, parsa alem das influéncias
diretamente perceptiveis, Jean-Paul Sartre foi, e continua sen
do, em nosso tempo, um incorruptivel desvendador de horizontes

intelectuais.
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g. Titulo: Reflexdao Sobre o Teatro de Sartre
Autor: Benedito Nunes
Jornal: Suplemento Literario de "O Estado de S. Paulo"

Data: 03 de setembro de 1960

0 teatroc de Sartre, que e a expressao de uma filoso
fia, nao se-confunde com o simples teatro de idéias ou de tese.
Enquanto neste ultimo a existencia do personagem, COmMO veiculo
transmissor das ideias em debate, nao tem suficiente autonomia
dramatica, no teatro sartreano prevalece a dialética das situa
goes existenciais que se desenvolve como um conflito entre 1i
berdades concretas e existentes. Em vez do jogo puro das idéias,
encontramos, na dramaturgia de Sartre, um jogo dialético sus
tentando e justificando a agao dramatica. E essa dialética da
liberdade humana traz em si mesma, nos limites especificos do
tempo do drama, ¢ seu sentido e as idéias gue a constituem e
a esclarecem. As idéias nao vem de fora, nao sao extrinsecas
a agao teatral. Como em toda a dialética, & o proprio movimen
to das situagoes, sao os atos dos personagens que vao tragando
os elementos ideais para que possamos apreender as situagoes
e a modificag&o dos atos., Esse diﬁamismo, gue procede da in
terpenetragao de idéias e das situagoes, chega a conscieéncia
do espectador, primeiro, como uma provocagaoc, que © poe diante
do que ha de problematico e de irremediavelmente falho em to
das as atitudes humanas; e depolis de o ter perturbado, inquie
tado, transforma-se num instrumento de compreensac profunda.

0 espectador nio sofre catarsis emocional. Seu padecimento &
de outro género. Um padecimento intelectual, sob forma de in
quietagéo metafisica, instala-se nele na medida em que a crise
da liberdade que se passa no palco reflete-se em sua existen
cia. Ele apreende que o conflito dos personagens & tambem seu,
e que a crise a que assiste envolve sua prépria liberdade, E,
numa outra etapa, em que a inquietagao chega ao méximo, o es
pectador S0 pode desafogar-se intelectualmente, aceitando, nem
que seja por um momento, a ideia da existencia humana inerente

ao curso da agao dramatica e que e uma resultante do processo

dialetico vivido,
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Nao se pode dizer que o teatro seja para Sartre uma
ilustragao artistica, um meio de figurar, pela maleabilidade
do drama, ou de comentar, pela dialogacao sagaz, as suas ideias
filosoficas nem sempre bem compreendidas e expostas. Seria su
bestimar a riqueza poetica de sua dramaturgia, pretender que
cada obra de Sartre pudesse caber dentro de uma idéia geral
rigorosameﬁte determinavel, ocupando um lugar fixo definido
dentro de um sistema de teses imuﬁéveis. Ignoraria completamen
te o sentido do trabalho de Sartre como dramaturgoe quem afir
masse que as peg¢gas se constituem apenas a retaguarda artisti
ca da filosofia da existencia.

0 dramaturgo e o filosofo unem de tal forma na per
sonalidade de Jean-Paul Sartre, que nao e possivel dizer onde
termina & obra de um e onde comega a do outro. Ele exemplifi
ca essa unidade do drama e da filosofia que traduz, em nossa
epoca, um fenomeno cultural de significagao mais ampla: a so
lidariedade existencial entre a criagao poética e a especula
cao filosofica. A poesia, no sentido amplo do termo, igualmen
te aplicével a0 drama, tornou-se agente filoséfico; e a filo
sofia pode ir buscar os recursoes_intultivos do poeta para in
corpora-los compreensivamente. -

Nao se podera dizer, a respeito de uma pega de Sar
tre, cuja densidade filosofica & sempre patente, o que se cos
tuma observar a respeito dos chamados dramas de tese: "Isso e
mais filosofia do gue literatura". As ideias filosoficas nao
fazem parte da contextura desses dramas, mas entram neles de
contrabando, conforme a preferéncia filosofica do autor, £ cla
ro que me refiro as pegas que tem um conteldo ou uma intengao
nitidamente filoséfica, e nao a "visao do mundo", que € o ar
cabougo ideolégico que sustenta teda e qualquer obra de arte.
As relagoes entre a literatura e a filosofia, sao, nesse caso,
tal como sucedeu no seéculo XIX e na primeira metade deste, re
lagoes a distancia, o que permitia naquela época e permite,
ainda hoje, desqualificar uma obra literaria quando ela se a
proxima demasiadamente da filosofia.

No caso de Sartre, porem, nunca a filosofia e extrig

seca ao drama., A obra de arte dramatica apresenta-se guase que
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como um ato filosofico, impde-se como filosofia ativa e obriga
¢ espectador a refletir. Mas, admitindo-se esse ponto de vista
segundo o0 qual o drama sartriano péssui uma natureza essencial
mente filosdfica, ndo se estara colocando em primeiro plano,
na criagao do drama, o papel polarizador das idéias e a preemi
nencia das teses gerais, que 520 © produte final constante de
todas as filosofias?

Sem divida alguma as idéias circunscreveriam a cria
¢ao dramatica, e as teses asfixiariam a autonomia estética da
pega teatral, se a filosofia nac tivesse mudado de fumo.

A filosofia da existencia, para cuja elaboragao sar
tre concorreu de maneira decisiva, e que representa uma das
inclinagoes mais significativas do pensamento filosofico con
temporaneo, tem como tese fundamental o principio de que a fi
losofia & um prolongamento reflexiveo da existencia, nao sendo,
em absoluto, exterior a prépria existencia. Para gue esse prin
cipio fique bem c¢laro, vamos reformula-lo, servindo-nos da ex
celente expressao que Levinas empregou para caracterizar a con
cepcaoc de Heidegger: a filosofia vem a ser um acontecimento
intimo da existeéencia. -

Coloquemos o teatro de Sartre nessa perspectiva, a
Gnica valida para julgar de que maneira as ideias filosoficas
se apresentam na economia interna de seus dramas.

Na dramaturgia sartriana que e, como ele definiu, um
teatro de situagSes, a agéo dos personagens, situada concreta
mente, desenvolve-se a partir de motivagaes existenciais, como
dialética viva, que reconstitui, por assiq dizer, no espago
cenico e no tempo dramético, o surgimento desse acontecimento
intimo da existéncia que a filosofia €. O teatro vem a ser,
desse modo, a préxis da filosofia, ou seja, a atividade refle
xiva que decorre da existencia humana em situagao figurada pe
los conflitos dos personagens. A sua questao fundamental € a
existéncia humana e os problemas que lhe sao inerentes.

Mas - podem objetar-nos - a problematizagao da exis

tencia, dando origem ao teatro das situagdes, esta na dependén

cia de certas idéias sartrianas, logo de um arcabougo filosé

- ”
fico previo, que determina o carater dos personagens e a estru
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tura dramatica. O préprio Sartre nos diz, explicando em que
consiste o seu "theatre des situations": "S'il est vrai que
1'homme est libre dans une situation donné et qu'il se choisit
dans et par cette situation, alors il faut montrer au théatre
des situations simples et humaines et des libertés que se chol
sissent dans ces situations'. Nao Hé duvida que esse arcabougo
filosofico esta presente, e & mesmo ele que da um carater in
confundivel ao teatro de Sartre. Naoc se trata, porém, de uma
armagao exterior de teses, de ideias abstratas, dentro da qual
as situagoes sejam arrumadas, para confirmar, exemplarmente,
por uma espécie de jogo teorico refinado, as concepgoes do autor.
As ideéias filosoficas de Sartre, exprimindo a reall
dade priméria e irredutivel da existéncia, situam-se no plano
concreto das relagoes humanas, que sao relagoes efetivas, pra
ticas e essencialmente probleméticas. Assim, por exemplo, em
"Le Diable et le Bon Dieu", o conflito entre o Bem e o Mal nao
se define nos limites de uma concepgao preliminar sobre a es
sencia dos valores: assistimos ao desenrolar de uma agao livre,
cujos efeitos positivos e negativos, dependem a cada passo, da
escolha que ¢ personagem, Goetz, faz de si mesmo e dos outros.
Aqui a experiéncia da liberdade, como indeterminacao essencial
do ser humano, substitui a idéia abstrata da liberdade. Ou, por
outras palavras, se a ideia da liberdade informa toda a estru
tura do drama, essa idéia esta presente nac como um universal
abstrato, nac apenas a titulo de conceito genérico correspon
dente a natureza teorica da liberdade. E uma idéia problematica
que incorpora os contrastes, as aberragoes, Os recuos e avan
gos, as metamorfoses sutis, os disfarces surpreendentes que
contaminam o exercicio conecreto e real da liberdade humana.
Mas a liberdade nada mais é& do que a expressaoc onto
légica da idéia capital de existéncia. A existéncia & projeto,
¢ possibilidade. "L'homme", diz Sartre, para ilustrar a sua
famosa tese de que a existencia precede a essgncia, "est seule
ment, non seulement tel qu'il se congoit, mais tel qu'il se
veut, et comme il se congoit aprés l'existence, comme il se

veut apres cet élan vers l'existence, 1'homme n'est rien d'au
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tre que ce qu'il se fait". A existencia € possibilidade. NoOs
seremos isso ou aquilec na medida em que soubermos escolher, sob
o peso da tremenda responsabilidade que deriva de nossa condi
gao de sermos livres. Essa ideia de existencia, ntcleo de toda
a dramaturgia de Sartre, nao pode ser concebida independente
mente da agao, da préxis do ser humano. E pelos caminhos da
agao que semelhante ideia se torna visivel. E vivendo ou dei
xando viver que compreendemos a realidade da existéncia huma
na, e que podemos formular a idéia (teodrica) que lhe correspon
de., Mas a ideéia, longe de impor-se como formulagao abstrata do
pensamento, decorre da propria agic humana, que solicita o pen
samento a produzir a idéia compreensiva da existéncia.

Concebendo a existéncia como projeto e a liberdade
como decisao, o teatro de Sartre nao joga com as teses da exis
tencia e da liberdade, mas com os projetos humanos e com o pro
blematismo das decisdOes. "Ce que le théatre peut montrer de
plus emouvant est un caractere en train de se faire, le moment
du cholix, de la libre decision qui engage une morale et toute
une vie",

Mesmo admitindo-—se que‘o teatro de Sartre repousa na
ideia de existéncia, temos que aceitar que essa idéia ja & por
si mesma dramatica e gue o drama constitui o seu prolongamento
dialético, a sua forma privilegiada sobre os espiritos. Quando
Francis Jeanson diz que o teatro de Sartre € o teatro da liber
dade, quer ele afirmar, certamente, que a sua dramaturgia nao
vale por um comentério, uma ilustragao ou um debate da ideia
de liberdade, mas por uma experiéncia da liberdade, cuja idéia
esquiva S0 se concretiza atraves dessa experiencia fundamental

mente dramatica.

h. Titulo: A Ultima Pega de Sartre
Autor: Sabato Magaldi

Jornal: Suplemento Literario de "0 Estado de S. Paulo"

Data: 13 de agosto de 1960
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Lamentamos nao ter gostado de Les Séquestrés d'Alto-

na, a ultima pe¢a de Sartre. Lamentamos, porgue a seriedade do
tema e o alto principio moral envolvidos no texto nos merecem
o0 maior.respeito, como testemunhos da rigorosa intransigencia
do autor de Huis Clos. Talvez em nenhuma outra pega o dramatur
go colocasse nos ombros o pesado fardo da convicgao: "Cada um
de nos é responsavel por tudo perante todos" - simula da angus

tia dostoievskiana adotada, aliés, cCOomo epigrafe de Le Sang

des Autres, livro de Simone de Beauvoir. 0s segliestrados nos

x

sacode na leitura, questiona a condigao humana e garante ao
teatro a tarefa superior de discutir, em assembléia, nosso des
tino terrestre. Diante da nobreza do espirito sartriano, sen
timos, ao lado do terrivel desnudamento de nossas debilidades,
¢ orgulho de ter consciéncia da missao do homem. A pega cons
titui um extraordinario desafio a afirmagao de nossas respon
sabilidades — uma sentenca cruel sobre as demissoes humanas,
mais um estimulo para que arrostemos as exigéncias de uma vi
da digna.

ELssas premissas contem a admiragao pelo pensamento
de Sartre, a certeza de que ele esta sempre vigilante e, por
mais que possam parecer indecisoOes ou mudangas de linha seus
diferentes caminhos politicos, existe uma coeréncia-fundameg
tal na fidelidade a si mesmo, no desejo de desmistificar as
enganosas ofertas do exito. Sartre luta sem tréguas contra os
perigos da ma fé inconsciente, cujas forgas mais soezes saoc a

complacéncia e o conformismo. Les Seéquestres d'Altona procura

algar-se a altura das obras lucidas e empenhadas que fizeram
e fazem do teatro uma das mais eficazes manifestacgoes do pen
samento.

Se nos move a maior admiracao pela rudeza intelectual
do texto, © resultado cénico, porém, nos traz invencivel melan
colia, como se as ideias coubessem melhor num tratado ético do
que em meio as paredes do palco. Todo o teatro de Sartre foi
sempre a solugao mais ou menos feliz do conflito entre o ficcio

nista e o filésofo, conseguindo os dois fundir-se para que sur

glsse uma obra teatral de mérito. As vezes, sentiamos que as
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_ideias se continham mal na contextura humana da personagem, ou,
por outra, o homem sartriano suportava com dificuldade a mate
rializagao cénica, pelo teor abstratizante dos conceitos ted

ricos. -Nao €& segredo que as criaturas de La putain respectueuse

a Nekrassov aborreciam o concreto dos seres humanos, feitos de
gestos, palavras e habitos cotidianos. Mas até entao a inteli

géncia havia conseguido fazer a sintese de pensamento e presen
Ga fisica, para qué as personagens nao se mostrassem apenas bo

necos, manejados pelo autor. Em Les Séquestrés d'Altona, a ti

rania ideoldgica esterilizou a espontaneidade, o delirio do
raciocinio suprimiu a fluidez carnal. As maquinas de pensar,
representativas de diferentes maneiras de reagir a um dado,
transformaram a pe¢a em intrincada fantasmagoria.

Nossa resisténcia em aceitar a obra comega pela si
tuaqéo. Sartre sempre afirmou que faz um teatro de situaqaes,_
capazes de oferecer as coordenadas em gque as personagens (ou

os homens) se movem e se definem. No caso de 0s Seqliestrados

de Altona, sente-se que a situacgao decorre de um equacionamen
to cerebral da realidade, destinado a produzir certas reagoes
e, conseqllentemente, certos efeitos. N%o acreditamos que sejam
verossimeis os elementos basicos da trama, ao menos como 0S
apresenta Sartre, e dal tudo o mais parece falso. A pega pode
ser um brilhante teorema, resolvido com sagacidade, mas nunca
uma transposigao artistica de criaturas humanas - matéria-prima
até hoje nao alterada na estética teatral., O que provoeca mal
-estar no texto sartrianc é a falsidade de tudo.

Poderiamos aceitar que Frantz estivesse ha treze anos
voluntariamente seqliestradoe em sua prépria casa, mas a forma
pela qual se comunica com o mundo e o ciima que o cerca nascem
menos de uma necessidade auténtica do que de um fantastico jé
imerso naquilo que se denomina, em sentido pejorative, teatro.
Ou, se se quiser, melodrama. Os trés retratos de Frantz, orna
dos na sala com a fita negra do luto, estabelecem para os outros
a imagem que o pai desejava apresentar do filho recluso.

0 mundo chega a Frantz por intermédio de Leni, sua

irma, a Unica pessoa que tem acesso a sua toca de solitario.
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Leva-lhe ela os alimentos, sem 0s quais nao subsistiria, e um
amor incestuoso, fruto do imenso orgulho dos Von Gerlach, pro
prietérios de antigos estalelros navais, que atravessaram o re
gime nazista, a derrota e testemunham agora a reconstrucgao da
Alemanﬁa. Compreenderiamos, naturalmente, esse amor, mas nao

a maneira pela qual ele se manifesta, em diélogos tortucscs e
com uma completa falta de consisténcia humana de Leni. Queren
do conter o universo de Frantz nas informagoes gue lhe presta,
Leni mente sobre todas as coisas, e até no recurso infantil de
atribuir a Johanna, c¢asada com Wernér, irmao deles, um defeito
fisico. Estamos ainda em meio a uma intriga puramente "teatral",

0 gue nos pare¢ce menos convincente & o movimento para
quebrar a reclusao de Frantz, fazendo-o ter um encontro com o
pai. Este domina todos, e conserva Werner prisioneiro da mansao,
sob juramento que arranca dele, numa cena de particular desa
grado e inverossimilhanga. Para que alcangasse 0s seus designios,
isto &, conduzisse o fio da intriga até o encontro final entre
Frantz e o pal, Sartre apequena Werner propositadamente, tor
na-o boneco acionado pela mulher e pelo pai, meroc instrumento
da trama, sem afirmagac de vontade prépria. E quase pueril o
diélogo em qQue Werner se submete ac esguema paterno, num com
pleto abandono da esposa, nao obstante a advertisse antes de
gque "o que quer que VOCé POSSA DEensar, nac me reprove: voce
faria o Jogo deles",

Johanna €& pintada com o prestigio do préprio teatro -
foi estrela no palco e 0 abandonou para casar-se ¢om Werner.
Vem, portanto, de um malogro, esse malogro do descaminho orgu
lhoso daqueles que desejam tudo ou nada. Depois de enfeixar no
‘casamento a realizagao que lhe havia escapado, ela nao pode
transigir numa vida a meias, aceitando um simulacro de matri
manio, sob as vistas do sogro. Qual o jeito, entao, de liber
tar o marido do Jjuramento? Apenas, segundo promessa formal do
sogro, conseguindo o encontro com Frantz. Por isso Johanna in
teira—-se do sinal convencionade entre ele e Leni, e ¢ ludibria,
para que abra a porta. Depois, é o jogo natural do fascinio mi

tue, embora contido fambém em formulagoes demasiado cerebrais.
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Marcado o encontro entre o pai e Frantz, atinge-se
o} "climax", de que os quatro atos anteriores foram a lenta pre
paragao. O0s dois protagonistas poem-se um em face do outro,
festemunhas do passado e da Historia. A oposigao entre eles po
deria simplificar-se nos diferentes conceitos eticos que encar
nam. Q velho von Gerlach, embora nao fosse nazista, assistiu
impavido ao crescimento do regime e chegou a vender terras a
Himmler; para que instalasse um campo de concentracao (se ele
nao o fizesse - justifica-se — teria problemas para a sua in
dustria e muitos outros proprietérios estariam dispostos a ser
vir ao governo). Advindo a derrota, encontraria no trabalho de
reconstrucac a "bonne conscience', numa Alemanha em que a ﬁni
ca diferenga com o passado nasce da certeza de que acabcou a
época dos proprietérios, inaugurando-se a dos gerentes. Mas,
prestes a morrer de um cancer na garganta, o pai vé em Frantz
a recusa da acomodagao, o julgamento inapelavel segundo o qual
sao culpados. Diz o filho: "E preciso que a Alemanha rebente
ou eu sou um criminoso.de direito comum'". Grava, para isso, seu
depoimento para a Historia - consciéncia alerta de que o povo
alemao nao pode apagar com a borrﬁcha‘seus crimes, nem imputé
—-los apenas a meia duzia de paranéicos. Sua unica reagao fora
esconder, no préprio quarto, um judeu foragido do campo. Depois
que o pai, com o seu poderio, afastou dele o rancor vingativo
da policia nazista, Frantz caiu na engrenagem do regime, com
bateu na frente soviétiva e encheu-se de condecoragoes, e, ce
mo os outros soldados, praticou torturas. Sartre quis mostrar
que o individuo, vivendo num mecanismo agressivo, ou se rebela
frontalmente contra ele ou acaba por tornar-se tambeém instru
mento de opressao., Envolvido pelo absurdo nazista, Frantz pro
cura agora expiar a sua culpa, recusando-se ao convivio humano
e ao mesmo tempo proclamando para a posteridade a falencia de
nossa civilizacgao. Seu exigente conceito moral leva-o a admi
tir: Y"Eu sou Goering. Se eles o enforcam, sou eu ¢ enforcado®.
A posteridade esta expressa, no quarto em que vive, por um tri

bunal de caranguejos, criados pelo seu delirio de absoluto.

307



0 episédio historico em que se funda a pega ftranscen
de o quadro alemao para adquirir valor exemplar. Num processo
dialético, Frantz oscila entre a responsabilidade total e:o de
sejo de que todo o mundo a assuma, por estar igualmente-~acum
pliciado nos crimes. Assim se exprime: "Belos vencedores! Nos
05 conhecemos: em 1918, eram os mesmos, com as mesmas virtudes
hipécritas. Que fizeram eles de nés, desde entao? Que fizeram
de si mesmos? Cala: cabe aos vencedores encarregar-se da his
toria. Eles se encarregaram e nos deram Hitler. Juizes? Eles
nunca pilharam, massacraram, violapam? A bomba em Hfroshima,
Tfoil Goering quem langou? Se fazem nosso processo, guem fara o
deles? Eles falam de nossos crimes para justificar aquele que
prepararam a sombra: o exterminio sistematico do povo alemao.
Somos todos inocentes diante do inimigo. Todos: o senhor (di
rige-se ao pai), eu, Goering e os outros". As contradig¢oes in
timas de Frantz e do pai nac tém como encontrar saida, porem,
num mundo regido pelos formalismos judiciérios. Frantz envol
vera-se com as autoridades de ocupac¢ao, lutando contra um ofi
cial que procurara violar a irma, e de novo o jeito para resol
ver o caso fora dado pelo pai, que.simulou a ida do filho para
a Argentina e depois a sua morte., A puﬁlicidade em torno de
Frantz significaria, agora, a volta as antigas quelxas contra
ele, e a familia seria acusada de seqllestro. A'”ressurreigﬁo”
de Frantz implica também a necessidade de que desapareca. Re
flexo um do outro (num procedimento literario tao caro a Sar
tre), Frantz e o pai reconciliam-se no pacto de suicidio, que
tacitamente firmam., Fuga, Unica solugao encontrada pelo autor?
Teria Sartre convertido seu ato - a denﬁnéia da sociedade er
rada — em gesto teatral?

E certo que ele nao conseguiu dar a esse desfecho
autenticidade cénica, e nem podemos acompanhé—lo em outras ila
goes que pretende tirar do texto. Numa entrevista concedida ao
grande critico francés Bernard Dort (revista "Théatre Populai
re" - n. 36), Sartre declara: 'nessa pega, tentei desmistifi
car o heroismo (militar), mostrande ¢ lago que o une a violég

cia incondicionada. Isso diz respeito a todo o mundo". Mais
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adiante: "O que sustento n'Qs Segllestrados e quefninguém, nu

ma sociedade historica que se transforma em sociedade de repres
Sa0, esta isento do risco de torturar..." Nessa linha de racio
cinio,_conclui, com evidente sarcasmo: "Atras dessa Alemanha,
todos leram Algeria - todos, até mesmo os criticos".

Por mais que apreciemos as teorias do "afastamento!
e aplaudamos as conclustes épicas e didaticas de Brecht, nao
conseguimoes estabelecer o trago espgcifico de ligagao entre o
texto e o problema da Algeria. Pode ser que, acostumados a pa
cifica paisagem brasileira, nio sintamos o conflito tao na car
ne para chegar a um "reconhecimento”, que se oferece esponta
neamente ao publico frances... Contudo, em nome do direito do
leitor, que nao deve ser iludido por intengoes vagas e nao ex
pressas do dramaturgo, acreditames gue esse & mais um sintoma
da abstragao em gue se perdeu Sartre. Outro aspecto grave, res
ponsavel maior pelo tom de falsidade, porque implicado na de
finigao dos caracteres, ¢ a semelhante linguagem de todos. Es
tao sempre escolhendo ou coagidos a escolher, a cada momento.
Parece que as personagens vém a cena depois de ler um trafado
filosdfico do proprioc Sartre. . )

Os alongamentos excessivos, o gosto de perder-se em
minucias que obscurecem a linha dominante e a falta de concen
tragao impedem a unidade, deixam visiveis os andaimes técnicos

e ideoldgicos de Les Séquestrés d'Altona. Na procura de um dra

ma de elevado senso moral, Sartre esqueceu-se da corporeidade
das personagens, nao conseguiu senao compor titeres., Dessa vez,
infelizmente, nao se verificou a fusao entre o moralista e o

escritor - o filodsofo sufocou o dramaturgo.
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