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Assim como a lingua, a cultura oferece
ao individuo um horizonte de possibilidades
latentes - wna jaula flexivel e invisivel
dentro da qual se exercita a liberdade
condicionada de cada um.

Carlo Ginzburg, () queijo ¢ os vermes.



RESUMO

Este material é composto de trés ensaios sobre a literatura de cordel nordestina. No
primeiro deles, intitulado “Particularidades do género”, aponto alguns dos tragos estilistico-
composicionais que formam o seu codigo poético e permitem reconhecer as condigdes
especificas do contexte de atividade do qual seus enunciados emergem como formacdo
discursiva, Para tanto, apoio-me na nogéo de género do discurso, introduzida por Mikhail
BRakhtin e retomada pelo tecrico da Andlise do Discurso Dominique Maingueneau.

Jd no segundo ensaio, “Etos e significagdo”, procedo a andlise dos cordéis Os conselhos
do destine ¢ O homem que numa hora passou cem anos andando, do poeta Manoel D’Almeidn
Fitho, no sentido de observar como, no caso dessas composicfes, o autor investe o5 Mecanismos
de enunciacdo proprios do género e os efeitos discursivos decorrentes do modo particular come
sdo empregados esses recursos em cada uma delas.

Por fim, no terceiro ensaio, que tem como titwlo o nome de um dos mais expressivos
autores da literatura de cordel, o jd mencionado Manoel IV Almeida Filho (1914-1995), busco
tracar o perfil do poeta, detendo-me, principalmente, nos aspectos que permitem compreender as
condicdes especificas em que se deu 0 exercicio de sua arte. Tendo por base os dados
biogrdficos do autor e levande em conta a totalidade de sua produgdo poética, pretendo
destacar, nesse esboco, algumas das principais caracteristicas que definem o contexto singular

em que se manifestou a sua obra.
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NOTA PREVIA

O trabalbo que se apresenta € o resultado final dos ensaios “Particularidades do Género”,
“Eros e Significagdo” e “Manoel D’Almeida Filho”, submetidos ao exame de gualificacio, em
abril deste ano. Nesta versdio, além dos acréscimos necessarios, poucas mudancas foram
realizadas, exceto na primeira parte (“Particularidades do gé€nero”), em que, os reparos feitos
pelos examinadores- Profs. Drs. Miércia Abreu ¢ Sirio Possenti, da UNICAMP- ocasionaram
medificacfes de ordemn metodoldgica. Nesse ensaio, foi suprimida da abertura a reflex3o sobre a
teoria dos “géneros do discurso”, que se destacava da analise, sendo introduzido, ainda nas
primeiras piginas, em forma de nota de rodapé, wmn comentério referente & problemdtica, para
justificar o termo, tal como este € empregado na abordagem. Ainda nessa parte, 08 acréscimos
consistiram, basicamente, na introducdo, no inicio do trabalho, de um panorama em que sio

apresentados tracos gerais, relativos a constituicdio material do cordel e ao horizonte de suas



possibilidades temdticas. Nesse ponto, procuro fornecer dados que permitem visualizar o aspecto
heterogéneo do universo temdtico do sistema literdrio cordel, para, em seguida, proceder 2
analise dos elementos que assinalam a homogeneidade estilistico-composicional de suas obras.

No segundo ensaio, “Etos e significagfo” {em que verifico o modo particular como sdo
empregados os mecanismos de enunciagdo préprios do género em dois exemplares do cordel),
foram realizadas pequenas modificagSes na parte final da andlise de Os conselhos do destino, de
Manoel D' Almeida Filho, no sentido de tornar mais claros aiguns pontos questionados no exame
de qualificacfio. Além disso, foi introduzido o j& previsto estudo do cordel O homem que numa
hora passou cem anos andando, do mesmo autor, e palavras finais, em que procuro convergir as
duas andhses.

14 no dltimo ensaio ( onde traco o perfil do autor Manoel I Almeida Fitho, detendo-me,
prinéipalmenie, nos aspectos que dizem respetto as condicBes especificas de produgio de sua
obra), além do acréscimo de novas notas em “O universo da criacdo”, submetida ao exame, foram
incorporadas ao trabatho as partes “O poeta ¢ suas convicgdes” e “Tradi¢io impura”, antes apenas

referidas.,



1. PARTICULARIDADES DO GENERO
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“Poeta tem liberdade,

Sagrado dom da natura.

Conforme a literatura,

Escreve o que tem vontade.”
{ J. P. da Rocha}

Neste estudo, procuraremos analisar alguns dos tragos estilfstico-composicionais que

assinalam a existéncia do cordel enquanto formagfo discursiva.

O termo cordel designa, neste caso especifico, o material poético originado no Nordeste,

por volta do final do século passado, mais conhecido por seus autores e consumidores habituais
' : ; 3t 1 T o ]
como folheto, romance, ou livro de feira, entre outras denominacBes correntes.” Essas
publicagfes, que aparecemn em brochuras de oito a sessenta e quatro paginas de folhas in guarto,
formam um corpo heterogéneo de modalidades discursivas, classificadas por seus autores de
- ) . - e ~ P,

acordo com o tema e com a extensdo das obras.” Partindo dessa classificaco, podemos dividir as
séries terndticas em dois grupos principais: o grupo dos felkeros e o grupo dos romances. Em
sentido estrito, a palavra folheto identifica as publicagdes que contém obras de oito a dezesseils
piginas, que podem se apresentar na forma dominanfemente narrativa ou nio { em algumas

dessas modalidades predomina a forma descritiva ou do comentério). Nesse grupo, destacam-se

! & tarefa quase impossivel apontar com absotuta precisio a época em que comegam a ser produzidos os primeiros
exemplares do género. Contudo, algiimas evidéncias, entre as quais, o advento tardio da imprensa no Brasil, tornam
provével o fato do seu surgimento nos dltimos anos do século passado. A maioria dos estudos concorda em apontar
Leandro Gomes de Barros {1868-1918), Silvine Piraud de Lima{1848-1913) ¢ Francisco das Chagas Batista(1882-
1930 como 0s primeiros auteres a produzirem cordéis no Nordeste. Cf. ALMEIDA, Hordcio de (int.)- Literatura
popular em verso: antologia, pp. 1-14: BATISTA, Sebastifio Nunes ¢t alii- Lietratura popular em verso: estudos,
pp. 1-32 e MEYER, Marlyse- Autores de cordel, pp. 7-9. Consultar também ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, José
Alves- Diciendrio biobibliografico de poetas populares. As indicagdes completas de todas as obras mencionadas
neste estndo estio na Bibliografia.

*Cf, ROUZA, Liédo Maranhdo- Classificacio popular da literatura de cordel.



relatos de acontecimenios marcantes {secas, inundacdes, guerras etc.), narrativas de feitos
herSicos {envolvendo personalidades controversas como os cangaceiros Antdnio Silvino e
Lampifio ou proscritos imagindrios como o Valente Vilela), tributos a personalidades religiosas
ou politicas { come o beato Padre Cicero ou Getiilio Vargas), contos de exemplo, representacdes
de desafios, ditos graciosos (muitas vezes, obscenos), sédtiras de costumes etc. Os romances sio
obras narrativas de cardter ficcional que, geralmente, constituem volumes de vinte e guatre a
sessenta e quatro paginas. Nessa classe, incluern-se, basicamente, “histérias de amor, sofrimento
e bravura”, composi¢fes que narram sucessos notdveis ou herdicos e contos de encantamento { de

. s . 3
“ principes, fadas e reinos encantados™}.

Nio obstante a heterogeneidade caracteristica do seu universo temdtico®, a literatura de
cordel constitul um sisrema de obras que se vinculam pela legitimacio de um cddigo discursivo
comum: elas se especificam como um género de producfio escrita destinada, fundamentalmente, &

pritica da leitura recitativa. Convém salientar de um modo especial esse aspecto, que se apresenta

Hdem. BEmbora familiar 3 comunidade dos avtores do cordel, a oposigio folheto-romance deve ser relativizada ao
méximo. Quanto a isso, imporia considerar, entre outras coisas, que, assim como, em uma acepeio geral, o termo
folheto denomina todas as publicagdes do cordeld, incluindo 08 romances, a palavea romance também pode ser usada
para pomedr obras narrativas pouco extensas ( com oito ou dezesseis paginas), geraimente, de cardter ficcional, No &
abjetivo deste estudo proceder a uma classificagio rigorosa das medalidades discursivas do cordel.  Apresento esses
dados. de modo demasiadamente simplificado e esquemdtico, apenas para que tenhamos uma visio panotrimica do
assunio, Para uma compreensio mais abrangente das modalidades tipicas do cordel ver { além do estudo j&
mencionado) DIEGUES Jr., Manuel- “Ciclos temdticos na literatura de cordel”, in: Literatura popular em verso:
estades { obra cit.), e ARANTES, Anténio A.- “Os folhetos do pento de vista dos seus produtores £ do seu pablico”,
in: £ frabalhbe e a fala.

* Quando apresento esse panorama, deixo de tocar em um aspecto bastante significativo para a compreensdo do
imaginario do cordel, gual seja, o problema das fontes. Ao lado das criagfes individuais { que, em boa parte das
veres, reelaboram assunios ou motivos recorrenies da fradicdo oral}, s3o caracteristicas da tradiciio nordestina de
folhetos, as adaptagdes de histdrias da novelistica tradicional, que constituem o corpus do cordel portugués (tais
como as antologicas Histéria da donzela Teodora e Histéria da formosa Magalena); de novelas de ridio e
televisfo, de melodramas circences, de livros de farosste ete. A propdgito, para um eshudo das adaptacBes em folhetos
da novelistica tradicional, ver CASCUDO, Luis da Cimarg- Cinco liveos do povo. Ver também FERREIRA, Jerusa
Pires- Cavalaria em cordel. A autora dedica boa parte dessa obra a uma andlise comparativa dos folhetos
nordestinos gerados a partir de uma versio em portugués da Histéria do Imperador Carlos Magno.
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ndo apenas como um dado relative as circunstincias empiricas de produgio dos enunciados do
cordel, mas também como um fator determinante de sua constituicio genérica. Dirigido tanto ao
otho quanto ao ouvido, o discurso do cordel implica um repertorio estrito de formas e de
mMecanismos poericos aptos a submeter a linguagem &s finalidades e As exigéncias préprias da
performance oral. Considerando a funglo declamatéria um dado fundamental da organizacio do
cGdigo de linguagem especifico do cordel, gostaria de refletir, inicialmente, alguns pontos gue
nos permitem confrontar o processo de enunciagio caracteristico dos seus enunciados com o

contexto de atividade social do qual eles emergem como formagio discursiva.’

* Para maduzir o corde! enquanto formagdo discarsiva, emprego a nogio dos géneros do discurso de M. Bakhtin {cf.
BAKHTIN, Mikhail- "Os géneros do discurse”. In: Estética da criacio verbal). Enfatizando o cardter social da
linguagem {a linpua em sua integridade concreta e viva e nfio enquanto sistema abstrato de regras e rela¢Bes) o autor
refiete » problemética refativa aos modos como, em situacdes de comunicaghio especificas, instituem-se as formas
mais ou menos padronizadas do discurso. Respondendo a condicBes e &s finalidades da comunicagBo em um campo
de atividade socialmente definido, todo enunciado (seja uma réplica do discurse cotidiano, uma obra literaria ou de
gualguer tipo), ainda que, tomado isoladamente, possa refletir um estilo individoal, implica um moedo relativamente
estdvel de utihzagio da lingoa ou um género de discurso determinado. Alguém gue, em uma dada situagio
enunciativa, elabora um relatéric médico ou uma obra de ficgdo, elabora, em certa medida, um enunciado individual
Em certa medida, uma vez que, para realizar esse ato discursivo, tal sujeito, necessariamente, coloca em jogo
mecanismoes de enunclagio tipicos da linguagem no contexio de atividade especificofno caso, o da atividade médica
ou o da atividade literdria) em que ele se posiciona: “Qualguer enunciado considerado isoladamente 8, claro,
individual.mas cada esfera de utilizagio da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, sendo isso
que denominamos géneros do discurse.”(p.279, grifo do autor}. De acordo com a especificidade da esfera de
atividade e do contexto de comunicagde verbal que © sujeito da enunciagio integra ( das condigfes e situagdes da
comunicacio, do conjunto constituido de parceiros etc.), seu enunciado importa formas mais ou menos estdveis do
discurso. Ao lado dos géneros gue requerern wina forma estritamente padronizada ( basicamente, a formulagio de
documentos oficiais ¢ toda a sorte de géneros cerimoniais) ba os géneros mais livres e criativos da comunicagiio oral
e escrita fos géneros das renmdes sociais, da conversagdo familiar e fntima etc.; e, entre os géneros complexos do
discurso, sobretudo, as formas artistico-literdrias). Entretanto, mesmo nos contextos mais propicios 2 expressie da
individualidade do falante, a atividade verbal sempre se realiza através da escolha de um género determinado:
Aprendemos a moldar nossa fata As formas do géneros ¢, ac ouvir a fala do outro, sabemos de imediato, bem nas
primeiras palavras, pressentir-lhe o género, advinhar-lhe o volume { a extenso aproximada do tode discursivo }, a
dada estrutura composicional, prever-the o fim, ou seja, desde o inicio, somos sensiveis a0 todo discursive que, em
seguida, no processo da fala, evidenciard suas diferenciagBes. Se nfo existissem os géneros do discurso ¢ se nlio 0s
domindssemos, se tivéssernos de construir cada um dos nossos enunciados, a comunicagio verbal seria quase
impossivel.” {p. 302). Sobre a problemdtica dos géneros do discurso, ver também MAINGUENEAU, Dominique-
“(3&neros ¢ posicionarnentos”. In: O contexto da obra literaria.
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Em oposico ao discurso de tendéncia monolGgica, que caracteriza o sisterna da escrita
grifica e, mais ainda, o sistema da comunicagiio impressa, enquanto dispositivo organizado em
fun¢io da interlocugdo & distdncia, a literatura de cordel se apresenta como um género de
discurso, essencialmente, interativo, isto é, dialgico (no sentido literal da palavra). Se, dadas as
condigbes especificas de sua existéncia, os géneros do discurso cultural vinculados & difusfo
impressa presurnem um modo de composigio, de certa forma, auténomo relativamente ao entorno
fisico do receptor a que se destinam (o discurso € concebido em funcio da impossibilidade do
acesso direto do interlocutor & situacio efetiva da produgfio textual), o cordel resulta como
suporte do ato discursive de um emissor que prima por estabelecer um c¢ontato de maxima
proximidade com os interlocutores pressupostos no processo da comunicacfo. Em suma, ao
contrdrio das formas cuitas do discurso escrito que tendem a supress@o deliberada de qualquer
referéncia a uma situagiio enunciativa explfcitaﬁ, 0s enunciados do cordel Importam, mediante wm
jogo discursivo caracteristicamente dialégico, na maioria das vezes, conduzido por um

enunciador indiscreto, falando de corpo presente com um leitor afim, o contexto de oralidade, em

® ¢ tradicional relato histSrico, paradigma dos regimes discursivos em que, elidindo-se os sinats identificadores da
vog gnunciativa, pretendem-se comunicar o pensamento purs, desligado do contexto de enunciacio que os torna
possivel, pode ser apresentado como o contra-exemplo mais perfeito dos enunciados do cordel. A propésito, partinde
da analise lingiiistica do relato histérico como modeio da enunciagio impessoal, ateoriade Emile Benveniste define
a cléssica oposicio narrativa-discurso, ( cf. BENVENISTE, Emile- Problemas de Lingliistica geral, vol. 1, p. 260-
276) Conforme essa feorls, & narrative representa 0 grau zero da ennciagfo: “Os acontecimentos $80 apresentados
comno se produziram, a medida que aparecem no horizonte da histéria. Ninguém fala aqui; os acontecimentos
parecem narrar-se a 5i mesmos.” (p.267) Ao conirdrio, para ¢ autor, o discurse se caracteriza por uma enunciagio que
supfie um locutor e nm ouvinte, e pela intengdo do primeiro de influenciar, de algum modo, o outro. No sentido que
serve a nessa andlise, entretanto, o termo discurse representa a linguagem posta em agio, a “lingua em sua
integridade concreta e viva”{ tal como define Bakhtin), Nesse sentido, o discurse € sinbnimo do enunciadp,
entendido nio propriamente como uma dimens30 superior & frase, mas como unidade da comunicagdo verbal (obra
it} Usando o termo nessa acepglo, os tedricos da Andlise do Discurso refletem & impossibilidade efetiva do
apagamente total da instAncia enunctativa em qualquer espécie de enunciado, mesmo nos géneros impessoais, que,
eliminando qualquer vestigio da sitnagio de enunciago, nfio deixa de revelar o intuito ideol6gice do oculiamento

do jogo discursivo. Para uma melhor compreensfio dessa problemadtica, ver MAINGUENEAU, Dominigue, obra cit.
pp. 121- 154, Ver também, POSSENTI, Sirio- Diseurso, estito e subjetividade.
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razao do qual a mensagem ¢ articulada. Para melhor explicitar esse processo, serd de grande valia
observarmos este fragmento da antolégica Batalha de Oliveiros com Ferrabraz, de Leandro

Gomes de Barros:

Ey agora me lembrei

Da falta que commeti,

Mas foi porque me esqueci,
Por isso ndo relarei.

Porem sempre fallarei

Para o leitor se agradar,
Quem sabe ha de se lembrar
Na lucta dos cavaleiros,

O cavallo de Gliveiros
Quando quiz desembestar’

Essa passagem, em que o narrador interrompe de forma brusca o andamento linear da
narrativa, para solucionar um lapso de meméria, demonstra pienamente a oralidade caracteristica
do estilo discursivo do cordel. Com efeito, essa pode parecer uma solugo incompreensivel ou, no
minimo, ingénua, para um leior reduzido a ldgica que comanda a elaboracio dos textos
estritamente regulados pelo codige da escrita. Ao contrario do que ocorre na performance oral,
gm que prevalece a necessidade de estabelecer um contato direto com o piblico de ouvintes e nfio
a intencio de desenvolver um texto auténome, no enunciado escrito, a distancia irredutive! entre
os parceiros do ato discursivo abre espago & reelaboracfio textual, que permite evitar as
referéncias explicitas s circunstincias reais do processe da enunciacio. Torna-se possivel, na
prética discursiva que se realiza em funcfio da leitura individualizada, examinar a arquitetura do
texto em sua globalidade e corrigir os enganos involuntirios da meméria através da reescritura.

A maneira aparentemente aleatGria como, nesse cordel, o enunciador introduz o comentirio para

TCf ALMEIDA, Hordcio de (int.)- Literatura popular em verso: antologia, tomo 11, p. 159,
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fazer uma declaracdo adicional, quebrando, por instantes, o ritmo da narrativa, nio deixa de
causar a impressdo de que estamos lendo um texto produzido sob as circunstincias de uma
comunicagio oral. E significativo o fato de que em uma versiio posterior da Batalha de Oliveiros
com Ferrabraz, possivelmente uma das obras mais conhecidas do consagrado Leandro Gomes,
sdo incluidos novos episodios a histdria, entretanto, permanece, no mesmo ponto, a referéncia &
falha involuntéria do enunciador.’Refletindo as condigBes especificas da comunicagio cultural
em um contexto dominado pela oralidade, esse recurso, que pode parecer um defeito de
gstruturacio narrativa quando submetemos o romance a uma leitura silenciosa, adequa-se

perfeitamente & finalidade discursiva a que o enunciado se destina.

Mecanismo necessario & encenagdo da palavra viva, dirigida a um pudblico presente, o
elemento retdrico aparece como fator constitutivo do ritual que define a linguagem especifica da
literatura de cordel. Praticamente todos os textos do cordel engendram uma nota dramdtica: sao
apresentados por um enunciador, na maioria das vezes, individaalizado que se dirige de maneira
explicita a seus interlocutores, fazendo sobressair 2 fungdo conativa do discurso. Embora possa
intervir no meio do relato para fazer uma declaracio circunstineial, como ocorre no exemple
acima mostrado, ou, em uma situacio narrativa, para efetuar um julgamento sobre personagens ou
fatos ligados ao enredo ou para apresentar eventos simultdneos, mudando o rumo da narragio-
como ocorre nesta estrofe de Manoel D’ Almeida Filho

Nesse reino lhe aguardavam
As mdos da felicidade,

Porém nds vamos deixd-lo
Jd bem perto da cidade

¥ Existe, pelo menos, duas versdes da Batatha de Oliveiros com Ferrabraz editadas pelo proprio Leandro, uma de
15609 ¢ outra de 1913. Idem, pp. 135-232. Nessa mesma antologia, hd também uma reedicfio péstuma de 1920 da
versdo de 1909,
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E descrever como um povo
Sofria a fatalidade.” -

o mais fregiiente € que ¢le intensifique a sua presenca na abertura e no encerramento da narrativa,
respectivamente, para justificar e concluir o ato discursivo. Nesse caso, torna-se evidente o fim
retorico do comentirio: estabelecendo uma relagio de proximidade com seus interlocutores
presumidos, o enunciador procura converté-los & causa da enunciaco. Eis, por exemplo, as
estrofes mtrodutbrias de outro cordel de Manoel D’ Almeida:

Entre fatos mais falados

Pelas plagas do sertdo,

Temos as grandes facanhas

Dos cabras de Lampido

Mostrando quadras da vida

Do famoso capitdo.

Em diversas reportagens

De revistas e jornais,

Com testermunhas idoneas

Contando fatos reais,

Coligimos neste livro
. . f
Lances sensacionais.’

Ao antepor o comentdric i narrativa, usando a prnimeira pessoa amplificada - (Nés)
“Temos as grandes facanhas”, o enunciador estende o enunciado até o leitor, introduzindo-o no
momento presente em que se dd o processo da enunclagio. Empregando, retoricamente, essa
forma pronominal para evidenciar o proprio ato e o objeto discursivo- (Nds) “Coligimos neste

livro/ Lances sensacionais”™- e, referindo-se ao valor documental do enunciado, como que para

® FILHO, Manoel D’ Almeida- Os trés conselhos da sorte, Sfo Paulo, Luzeiro, 1. ed. 1970, Nesse ponto, ©
enunciador interrompe © relato das aventuras vividas pelo herdi, para introduzir o leitor no ambienie onde acontecerd
o desenlace da narrativa. As indicacBes bibliograficas dos cordéis aqui mencionados, guando nfo tomadas de
artologias, aparecem nas notas de rodapé.

" D' ALMEIDA FILHO, Manoel - Os cabras de Lampifio. Sio Paulo, Luzeiro, 1. ed. 1966, p.3.
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convalidar a autoridade enunciativa, ele investe sobre a atencdo do destinatdrio, suscitando a sua
w11 . . . L. .

adesfio.”” Ao concluir a narrativa, o enunciador sela o pacto inicialmente firmado com a
audiéncia, retomando a situacio de comentdrio:

Aos meus admiradores

Levo uma historia concreta

Manipulada com fatos

Em cada fonte correta

Inserida no sertdio,

Dos cabras de Lampido,
A narracdo mais completa.

No cordel, o modo como intervém o enunciador pode variar de acordo com o estilo
individual do autor, com suas condigles especificas de produgio ou ainda com suas intencdes
discursivas. Nesse caso, 0 comentirio do enunciador pode cumprir um fim meramente retdrico,
como ocorre em Os cabras de Lampifio. Quanto aos dois primeiros casos acima referidos, em
que o comentdrio ocorre no meio do enunciado, podemos notar uma diferenga funcional na
maneira como a voz discursiva interfere. Na estrofe tomada do cordel de Leandro Gomes, o

enunciador interrompe o andamento linear da narrativa para acrescentar um fato episddico

" No quadro da teoria da enunciagho, o estudo dos modos de emprego das formas pronominais pessoais (“eu-tu” /
“nés-v8s™, bem como dos indicadores (advérbios) espago-temporais no epunciado, constitul o ponto de partida para
uma abordagem tipoldgica dos discursos {a propdsito, ver MAINGUENEAU, Dominique- Approche de
{’énonciation en linguistique francaise, sobretudo, pp.5-34). Tomadas como operadores da conversio do sistema
impessoal da Hingua em enunciados concretos, as formas da pessoa verbal no enunciado marcam, em primeira
instAncia, a relagfio estabelecida entre os parceizos virtuais ou reais de uma dada situagfio comunicativa ( relagdo de
proximidade ou distincia, formal ou informal}, ao passo que, associadas aos indicadores adverbials, inscrevem o
enunciado no tempo e 1o espago, relativamente ao momento e a0 lugar em gue se realiza o ato da enunciagio.
Levando em conta esse dade, podemos observar que o emprego da forma pessoal “nds” compre uma fungéo
especifica em cada uma das vezes em gue aparece subentendido na passager acima apresentada: enquanto em
“Temos a5 grandes faganhas”, o “nds” implicite serve, essencialmente, 2 inclusio do interiocutor no plane do
discurso, em “Coligimos neste livro”, ao contrdrio, ele remete, exclusivamente, a0 alo & ao sujeito da enunciagio
enguanto autoridade do processo discursivo. Nesse caso, usando a forma pessoal amplificada “nds”, ao invés da
forma pessoal estrita “eu”, esse enunciador se reveste da autoridade de um falante que, transcendendo a
individualidade efetiva de sua condigio, dirige-se a uma comunidade presumida, assumindo-se como porta-voz de
um discurso previamente autenticado.
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relacionado a um acontecimente  anteriormente narrado, como se submetido aos desvios
involuntdrios da memdria. No segundo caso, ao contrédrio, a voz enunciativa se manifesta para
coordenar acontecimentos simultneos relacionados ao enredo, funcionando, dessa forma, como
um elemento da coesfio intratextual. Nio obstante essas variagBes, os trés exemplos mencionados
servem para assinalar que a produgdo aparente dos enunciados do cordel resulta homéloga ao
sistema de sua transmissao. Estabelecendo a encenagdoe de um discurso que se firma na relaciio de
proximidade entre os sujeitos envolvidos no ato enunciativo (“fullarei/ Para o leitor se agradar™;
“Porém nds vamos deixd-lo”; "Temos...”/ “Aos meus admiradores/ levo..’), 0s cordéis

convalidam, de diferentes maneiras, o contexto de atividade oral que os torna possivel.

Ainda que tenha por base o texto impresso, o sistema discursivo do cordel se caracteriza,

sobretudo, pela codificacio de uma linguagem ajustada aos valores poéticos de uma comunidade
culturalmente substanciada na oralidade. Um repertdrio preciso e nfio muito amplo de formas
artisticas ¢ estratégias discursivas convencionais, basicamente, traduzem o seu c¢inon. O capital
de possibilidades estéticas, que determina a organicidade desse sistema, prescreve um processo de
criacfio estritamente regulado por normas coletivas, procedentes de expressdes culturais
transmitidas oralmente e apoiadas em modelos poéticos arca_ico& A rigorosa canonicidade do
sisterna diseursivo do cordel, vincula-o, pois, a uma rede de praticas orais socialmente
reconhecidas, possibilitando um modo de difusfio que transcende as himitagBes do texto impresso.

Passaremos a especificar methor esse aspecto, que nos permite conceber as condigbes empiricas
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de producdo do cordel, ou seja, as circunsténcias relativas ao contexto de atividade em que ele

surge como formagdo discursiva, como elemento constitutivo de sua determinacfio gendrica.

Quanto &s matrizes estéticas que serviram de respaldo & homogeneidade estilistica do
cordel, € importante assinalar, antes de mais nada, as relagdes efetivas dessa literatura com
tradigio da canforia nordestina.'* Até certa época, que dificilmente se pode precisar com
exatidfio, o cordel e a cantoria aparecem como géneros quase indistintos. Como atestam diversos
testermunhos, a0 menos durante a primeira metade deste século, a atividade dos cantadores
constituin um importante meio de difusfo das obras publicadas em folhetos.”? Coexistindo no
mesmo espago social, muitas vezes, essas obras entraram para o repertério da cantoria, assim
como as gestas do romanceiro oral tornaram-se assuntos recorrentes nos folhetos.'*
Rigorosamente, todas as formas poéticas integradas 4 literatura de cordel fazem parte da tradiciio
da cantoria. A maitriz estrdfica mais popular entre os cantadores, a sextilha com rimas consoantes
nos versos pares, ¢ o modelo fundamental dos folhetos. Usuais na cantoria, a setilha com rimas

do tipo ABBCDDB e, sobretudo, as décimas do tipo ABBAACCDDC, embora aparegam com

2 Para um estudo da cantoria nordesting, ver, por exemplo, CASCUDO, Luis da Camara- Vagueiros e cantadores;
MOTA, Leonardo- Cantaderes; BATISTA, Nunes 8.~ Poética popular do Nordeste ¢ o ensaio de Dulce Marting
Lamas sobre a misica dos cantadores in: NASCIMENTO, Braulio do ¢t alii- Literatura popular em verso:
estudos, pp.269-308,

3 Ver, a tespeito, ANDRADE, Mirio de- “O romanceiro de Lampido”, in: O baile das quatro artes. Ver rambém
CASCUDD, Lufs da Camara- Vaqueiros e cantadores. Embora nio trate especificamente do cordel, nessa obra,
publicada a primeira vez no final da década de 30, o autor atenta a esse aspecto, referindo-se aos cantadores
profissionais que, levados pelas circunstncias, passavam a vender folhetos em feiras ¢ espagos piblicos: “Outrora.
havendo maior entusiasmo e otilidade para a cantoria, viver do canto era comum ¢ economicamente explicado. Hoje,
sendo Impossivel, o cantor profissional vende seus versos ja impressos...”’(p. 168).

" A propésito, aludindo ao processo de criagho dos cantadores, Camara Cascudo assinala um aspecto interessanie
relacionado ao intercdmbio entre essas duas tradigBes: “Também & tempo de informar que a poesia de improvisagio
rer: suas fontes literdrias. Leandro Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista, falando apenas da ‘dupla’ mais
itustre, publicaram mijhares de sextilhas, descrevende batalhas entre cantadores tradicionais ou imagindrios. Essa
produgdo articulou-se na corrente geral e dela faz parte, indisseluvelmente. Confundiu-se. Os cantadores dizem
versos de Leandro ou Chagas de mistura com versos antigos.” Cf. gbracit. p. 17.
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menos freqiiéncia, também foram incorporadas a literatura de cordel. A redonditha maior, a mais
secular entre as formas métricas tradicionais, é a constante ritmica dos dois géneros. Outras
formas poéticas préprias da poesia de improvisacdo" figuram no cordel, especificamente, nas
representages de desafios’®. Essa modalidade consiste, basicamente, na encenagio de disputas
verbais entre cantadores ¢élebres no ambiente da cantoria ou entre cantadores imagindrios, como
é o caso da Peleja de Manoel Riachfio com o Diabo'’, de Leandro Gomes, ou da Peleja do
Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum'®’, de Firmino Teixeira do Amaral, Nas
representagdes de desafios costuma-se alternar as sextilhas a diferentes modeles de estrofes, tal
como prescrevem as pelejas reais. Nesse caso, serve como uma maneira de caracterizar a
habilidade dos protagonistas, a recorréncia aos modelos mais reputados enire os cantadores. Entre

esses, destacam-se as décimas decassilabas, por alguns chamadas “martelo agalopado™”, que

¥ Hi4, na cantoria, além da poesia de improvisacio, também chamada repente, as obras feitas, ou seja, composigies
previamente decoradas, muitas delas romances andnimos ou jd incorporados ac patrimonio oral. A proposite,
congultar og trabalhos meacionados na nota 12,

'® Modatidade poética em que dois cantadores se confrontam, para glosar de improviso motes sugeridos por eles
proprios alternadamente ou pela audiéncia, O vencedor do desafio € aguele que conseguir methor improvisar a partix
dos temas dados, usando de modo correto os modelos de estrofes propostas. Em épocas distintas, houve
manifestactes semethantes em vdrias paries da Europa, ¢ que nilo significa dizer que haja qualquer relago provivel
entre fais modalidades e o desafio nordestine. A essa modalidade, tal como apareceu na Grécia, 08 romanos deram o
nome de “canto amebeu” (amoeboeum carmen) e os franceses “tenson” . A propésito ver CASCUDO, Camara, obra
cit.., p.177-183. Ver também ANDRADE, Mdrio- “Vaqueiros e cantadores”, in: O empalhador de passarinho.

7 850 Pavlo, Luzeiro, s/d.

1% 250 Pavlo, Lazeiro, s/d. Ao contrdrio do Cego Aderaldo, afamado cantador cearence, Zé Pretinho do Tucum € uma
criagio de F. Teixeira do Amaral. Cf. ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, . Alves- Diciondrio biobibliogréfico de
poetas populares, verbete “Tucum, Z€ Pretinho do”.

¥ “martelo agalopado”™ ¢ caracterizado como um modelo de estrofe de ritmo veloz, marcado pela acentuagio
thnica na terceira, na sexta ¢ na décima silabas, geralmente, com rimas do tipo ABBAACCDDC. Com estas palavras,
Cavalcanti Proenga traduz a modalidade: “Um vaqueiro s6 poderia defini-lo em termos de andadura de cavale: dois
tempos de galope (3 + 3} e dois de trote custo para esbarrar o animal (2 + 2)°. Cf. BATISTA, Nunes, obra cit, p.36.



aparecem nestas estrofes, transcritas de um desafio imagindrio entre Manoel D’Almeida e

Rodoifo Coelho Cavalcante™:

R.- Vocé hoje comigo aqui galopa,
Porgue ey com cantador nunca zombo!
A macaca hoje bate no teu lombo,
Desce sangue que toda a roupa ensopa!
Se conhece os paises da Europa,
Me responda seus nomes quantos Sao-
Porém eu quero £ dentro da razéo
Do tratado que descreva o assunto!
E, se ndo responder o que pergunto,
Vocé apanha e se cala no saldo!

A.- Em quarenta, a Geografia dava
Vinte e cinco paises na Europa,
Cada um, com a sua boa tropa,
No progresso contente caminhava,
Enguanto isso, a Alemanha forcava
Ao mundo entrar numa campanha-
E por isso que o assunto me estranha!
Sendo assim, seu colega lhe aconselha
Pra cantar na Geografia velha.
Pode vir, gue o Almeida the acompanha.

Se esse conjunto reduzido e bem demarcado de formas poéticas, notabiliza o aspecto
conservador ou tradicionalista do sistema discursivo do cordel, da mesma maneira, ele indicia o
grande poder interativo dessa literatura em um contexto cultural dominado pela oralidade. A
concisdo e a forte marcacfo ritmica de matrizes estréficas simétricas quanto a0 verso € a rima,
constituem clementos estreitamente vinculados s injuncbes mnemonicas. Submetida a uma
estrutura poética compacta, facilmente assimildvel, a enunciag8o torna-se um dispositivo

privilegiado a dindmica da comumnicagio coletiva,

® FILHO, Manoel D’ Almeida- Peleja de Rodolfe Coelhe Cavalcante com Manoel I’ Almeida Filho. Sio Paulo,
Luzeiro, 1. ed. 1936, ed, 1975,
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Ao mesmo tempo, produte e suporte de priticas culturais assentadas na oralidade, os
folhetos nordestinos se valorizam pela legitimacdo de expedientes artfsticos incorporados ao
fundo andnimo e comum. Seus enunclados movem-se na 6rbita da tradicdo folclérica, reforgam e
apoiarn-se nela. E importante notar que a linguagem proverbial, concisa e, geralmente, rica em
imagens, representa um dos tragos tfpicos do seu estilo discursivo. Para methor visualizarmos
esse aspecto, vale apresentar a estrofe introdutéria da Intriga do cachorro com o gato, de José
Pacheco da Rocha:

A intriga € a mde da raiva
O mau pensamento & pai
Da casa da mal querenga
O desmantelo ndo sai
Enguanto a intriga rende
A revolugéio nio cai. !

E esta outra de O cachorre dos mortos, de Leandre Gomes de Barros:

Os nossos antepassados
Eram muito prevenidos,
Diziam: - Mato tem olhos
E paredes tém ouvidos,
Os crimes sdo descobertos
\ . . a2
Por mais que sejam escondidos.

E ainda esta do Vicente, o rei dos ladrdes, de Manoel D’ Almeida filho:

Todo munda traz um dom,
Conforme diz o rifido:
Existe quem traga até

0 dom para ser ladrdo-
Sendo pra roubar cavalo,

H PROENCA, Cavalcanti {int.}- Literatura popular em versa: antologia, p.224.
2 450 Paulo, Luzeiro, sid,
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Traz o cabresto na méo!”
O emprego de expressdes que remontam ao adagidrio imemorial e ao seu modo de dizer
breve (* Mato tem olhos/ E paredes t€m ouvidos”), o uso freqiiente de imagens retéricas para
expressar idéias de fundo moral ( “Da casa da malguerenga/ O desmantelo niio sai™) e de

metaforas ou de lugares-comuns para refletir situacfes da realidade humana:

No nosso planeta Terra,

A vida humana é um drama:

No teatro do Destino

E que comeca o programa-

§6 terming guando a morte

Vem trazer o telegrama.™
-constituem outros dos recursos que nos permitern avaliar a estrita canonicidade do sistema
discursivo do cordel. Destinadas 4 pratica de leitura em um contexto cultural dominado pela
oralidade, as obras que integram esse sistema se distinguem pelo ajuste a um cddigo poético
fundamentado em modelos convencionais que correspondem as exigéneias mnemodnicas ou as
condicBes préprias da performance oral. Os aspectos acima apontados- a atuagdo marcante da
pessoa discursiva no enunciado, a musicalidade institufda na forma e, por fim, o cardter

proverbial e imagético da linguagem- sfio alguns dos tragos estilistico-composicionais que me

parecem refletir com bastante nitidez essas condigdes.

B S50 Paulo, Luzeiro, 1. ed. 1953,
*De O principe enterrado vive e a rainha justiceira, de Mancel D’ Almeida Filho, Idem, 1971



Ja agora, podemos dizer que, embora tenha por meio de expressio a escrita, o folheto
nordestino ndo tem npela sua forma especifica de produco, mas antes um instrumento,
imprescindivel na época moderna, através do que ele pdde se expandir mais amplamente, outra
vez, dentro da oralidade propria de sua condigiio. No caso do cordel, ¢ texto impresso se
apresenta como um mediador entre um modo de criag3o que, conquanto manejando a escrita,
trabatha, fundamentalmente, sobre ordens orais, e um modo de difusdo que se faz também
oralmente, através do canto ou da leitura em voz alta dirigida a um grupo de ouvintes.”> Ao
instituir-se como um género de produciio escrita, ajustando-se aos valores poéticos de uma
comunidade culturalmente substanciada na oralidade, o cordel estabelece uma relagio de
reciprocidade com a tradigho oral. Se, por um lado, a tradi¢do oral fornece elementos para a
codificagio da linguagem do cordel, por outro, o cordel serve, ele proprio, como suporte para a
continuidade da tradicio que lhe deu procedéncia. Nesse contexto, a nocdo de “originalidade” on
a de “criac8o” adquire um sentido diverso do que se pode conceber modernamente no contexto da
producio literdria culta. No sistema literdrio do cordel, reconhece-se a originalidade de uma obra

ou ¢ poder criativo de um autor nic propriamente pela ruptura das convencdes, mas antes pela

B Nesse contexto, muitas vezes, mas nfo necessariamente, o sujeito que recita € o préprio autor. E imporiante notar
que esse sistema de divaigacio, o autor 18 em voz alta parte da composigio ou a composigho inteira, caso nfo seja
muito extensa em mercados, pracas ou em outros fugares piblicos. vat se tornando cada vez mais rare, mas ainda
pode ser observado em alguns pontos bem demarcados do Brasil ( especificamente, em espagos fortemente
regionalizados como certas pragas piiblicas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo ou em algumas feiras sertanejas do
Nordeste). Evidentemente, as condigbes em que esse sistema de divulgagio ocorre sfo bem distintas daquetas
proprias de quarenta anos alrds, por exemplo. Até quarenta anos atrds, pelo menos, eram comuns os serdes familiares
em que alguns dos membros, os mats fetrados ou 05 mais expressives, cumpriam a funcgfo da leitura coletiva. Nesse
contexto, 8 possivel dizer que a leitura emerge, literalmente, de wm processo dialégico. Ainda que tenha por base o
texto impresso, ¢ leitor incorpora a fungfo do recitador, sujeito que, amparado pela expressividade dos gestos,
interage em grande proximidade fisica com seus interfocutores. Sobre os aspectos sdcto-histdricos da comunidade de
poetas & do pablico wradicional do cordel nordestino hi virios estudos. Ver, por exemplo, ABREU, Mircia Azevedo-
Cordel poringuds/ Folheto nordesting; confrentos. Sio também importante quanto a esse aspecto o estudo de
MEYER, Marlyse-Autores de cordel ¢ o de SLATER, Candace- A vida no harbante. Qutros trabalhios importantes
referentes & esse assunto vio referidos nesses trabatho.
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maneira prépria como estas sdo empregadas ou pela capacidade de usd-las artificiosamente em
beneficio da expressdo individual. Assim, n&o obstante o seu convencionalismo, nesse sisterna
sobressaem-se obras ¢ aufores cujo estilo tem servido de paradigma para novas criagbes. A
rigidez do sistema literdrio do cordel nfio impediu que se revelasse o engenho de poetas como
Leandro Gomes de Barros, para citar apenas um entre 0s autores consagrados dessa tradicio. Ao
contrdrio, podemos concluir que este s6 pode se manifestar gracas a existéneia de um cénon
pacientemente elaborado por virias geracGes e que se pode considerar uma invengio poética tio

~ ety 26
importante quanto s obras nele inscritas.

% para este estudo dos elementos poéticos que constituem a homogeneidade estilistica do cordel, fot de grande valia
a abordagem do “sistema literdrio da poesia gauchesca”, de Angel Rama. Ver RAMA, Angel in Los gauvchipoliticos
rioplatenses, Buenos Alres, Centro Editor da América Latina, 1982,
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2. ETOS E SIGNIFICACAQ
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“Eu diria que o mais importante
de um autor é a sua entonagdo;

o mais importante de um livro ¢
a voz do autor, a voz que chega

até nos.”" (J. Luis Borges}

Manifestando-se, na maior parte das vezes, como alter ego do poeta ou como uma espécie
de projegio ficticia do autor real da obra”, o ‘“en” que enuncia no cordel,
ordinariamente,incorpora um efos 2 pragmatico: alguém tem algo para contar, mas, antes, precisa
trazer a audiéncia para perto de si €, & maneira de um pregdo de feira, converté-la a causa de sua
enunciaciio. Essa estratégia pode ser apreendida, indistintamente, no cordel de wn autor
contemporaneo ou em composigdes do comego do século, como & o caso da Histéria do bei

naisterioso, do poeta Leandro Gomes de Barros (1868-1918):

Lettor, vou narrar um fato

¥ Bmbora representem excegdes, merecem ser assinalados os casos em gue o enunciador se configura nfo apenas
come produtor, mas também como protagonisia das agles enunciadas. Exemplos cldssicos disso sgo os cordéis que
apresentam relatos biogréficos dos cangaceiros Antdnio Silvino e Lampifo, escritas no decorrer do primeiro quarto
deste século. A respeito, ver DAUS, Ronaldo- O ciclo épico dos cangaceiros na poesia poputar. Ver também
ANDRADE, Mdrio, obra cit..

* Emprego 0 termo na acepgdo articulada pela Andlise do Discurso, que procura compreends-lo como elemento
integrante das formacbes discursivas, ou seja, come um dog aspectos definidores dos géneros do discurso. Nesse
senfido, o etos remete a um tom, mas também a um cardter ¢ a uma corporalidade que se constituem como
propriedades especificas de formagdes culturais determinadas: * Parece-nos que a f€ em um discurso, 2 possibilidade
de gue os sujeitos nele se reconhegam presume (uc ele esieja associado a uma certa voz (que preferiremos chamar de
tom, A medida que seja possivel fatar do ‘tom’de um texto do mesmo modo que se fala de uma pessoa). {..) Mas o
toim, por si s6, nio recobre, em seu conjunto, o campo do ethos enunciativo. O tom estd necessariamente associado a
um cardter e a uma corporalidade. Q ‘cardter’ corresponde a esfe conjunto de tragos “psicolGgicos’ que o leitor-
ouvinte atribni espontancamente & figura do enunciador, em fungio do seu modo de dizer. (...} Bem entendido, ndo se
wrata aqui de caracterologia, mas de esteredtipos que circulam em uma cultura determinada. Deve-se dizer o mesmo a
proposito da ‘corporalidade’ ,que remete a uma representaciio de corpo do enunciador da formagdo discursiva. Corpo
que ndo ¢ oferecido ao othar, que niio é uma presenga plena, mas uma especie de fantasma induzido pelo destinatdrio
come correlato de sua leitura.” Cf. MAINGUENEAU, Domisique, Novas tendéncias em anilise do discurso,
p.p.46-47 {grifo do autor). A respeito da problemadtica do etos, ver também, do mesmo autor, O contexto da obra
literaria, pp. 137-154.
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De um boi da antigiiidade
Como rndo se viu mais outro
Até a atnalidade;
Aparecendo hoje um desses,
Serd grande novidade.

Considerando esse dado, tomaremos como objeto de andlise exemplares da obra do poeta
Manoel D’Almeida Filho (1914-1995), para verificar come, no caso desses cordéis, o autor
investe os mecanismos da enunciag@o prdprios do género, ¢ as implicacBes discursivas
decorrentes do emprego desses mecanismos, a partir dos quais se instauram os enunciados nas
composigbes. Dito de outra forma, levande em conta o fato da semelhanca entre a
cenografia® das obras, ou seja, o fato de que o autor dispde de elementos retéricos semethantes
para a articulacfio discursiva, procuraremos observar como e com que possiveis fins sdo

empregados esses recursos em cada uma delas, tomadas particularmente.

Neste estudo confrontaremos dois exemplares de ficgdo, Os conselhos do destino e O
homem gue numa hora passou cem anos andando. Teremos, assim, a oportunidade de
verificar como, em duas obras da mesma modalidade, dispondo de uma cenografia semelhante, o
autor gere os dispositivos de enunciagfio, tendo em vista obter efeitos especificos. Em suma,
procuraremos destacar, na andlise desses cordéis, como se constitui a figura do enunciador e

como o autor se vale das manobras poéticas e retéricas, para garantir a eficdcia discursiva,

d* Tal como é empregado na teoria pragmdtica da linguagem, o terme cenografia define o jogo discursivo ou a
situago contextual dos enunciados ( a relagBo que se estabelece entre o focutor e o interfocutor, mas também o
espaco ¢ 0 fempo a partir dos guais se desenvolve o processe da enunciagfio). Consultar MAINGUENEAU,
Dominique- O contexio da obra literaria, p. 121-133 ¢, do mesmo autor, Novas tendéncias em Analise do
Discurse, p. 29 ¢ subsequentes.
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1. Dois cordéis
O rei Pompeu decretou
Luto em toda a redondeza,
E todo o povo do reine
Pela morte da princesa
Estd sentindo na carne
Desolagdo e tristeza,
{ Os conselhos do Destino )

Camilo disse: - Porém
Néo posso voltar agoral
Preciso uma explicagdo
Para poder ir embora -
Mesmo que saf de casa
Pode fazer uma hora!

( O homem que numa hora passou

cem anos andando)

Os conselhos do Destino ¢ O homem que numa hora passou cem anos andande sio
cordéis afins, se observados sob o ponto de vista das fontes. O primeiro é uma versio das
imemoriais histérias de encantamento, cujos motivos elementares todos nds devemos conhecer:
um herdi abandona seu lugar de origem ¢, sem rumo definido, parte em busca da prépria ventura.
Durante a viagem, ele se depara com o elemento sobrenatural, no caso desse cordel, o Destino
personificado, cujos conselhos o orientarfio, daf por diante, em sua trajetéria herdica. O segundo,
como veremos na confrontagiio dos enredos, distingue-se do primeiro, s¢ levarmos em conta 0s
elementes formadores da fiabula. Entretanto, da mesma forma que o anterior, esse cordel

compreende uma temdtica prépria da tradicio oral®®. O caso comega com a aparicio de um

3 gobre contos folcléricos, consultar CASCUDO, Camara- Diciondrio do folelore brasileiro: verbete Conto
popular.
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“corpo seco” no cemitéric de uma cidade qualquer. Durante um enterro, um dos presentes,
zombeteiramente, convida o morto para almogar e, para o assombro de todos, 0 morto retorna 2
vida. Impelido pelas circunstincias, ele ndo encontra outra alternativa, e recebe o “corpo seco”
em casa. Depois disso, a confragosto, o homem € levado a uma zona sobrenatural, onde vive o
“corpo seco” que, nesse momento, se transforma em espirito de luz. Af, os dois penetram

moradas estranhas, onde se véem refletidos os pecados dos homens ou a gléria divina,

Apresentadas as historias e suas fontes, observaremos mais detalhadamente o enredo dos
cordéss, para que possamos estabelecer, quanto a esse aspecto, seus pontos de contato e

dessemelhanga.

Quanto ao enredo, os cordéis coincidem parcialmente, se levarmos em conta o universo
espaco-temporal em que se dio os acontecimentos, Em ambos 0s casos, corresponde a essa esfera
um tempo nio situado cronologicamente e, em certo sentido, de todo apartade da insténcia
enunciadora. Nio obstante, se, na histdria anterior, as a¢des transcorrem em espacos, de certa
forma, considerados miticos( uma floresta , lugares desertos, um reinado), em O homem que
numa hora passou cem anos andando, a histéria se desenvolve, em parte, em ambientes
comuns da realidade ordindria ( o cemitério de uma cidade qualguer, a casa de um homem
comum). Nesse cordel, da mesma forma, ao invés do herdi, do re1 ¢ da princesa tipicos das
histérias de encantamento, figuram elementos prosaicos: além de Camilo, o homem mencionado
no titulo, o padre, um menino, o povo e outras personagens inominadas do mundo cotidiano. Af,
as agBes também ocorrem, como no caso anterior, em uma zona sobrenatural. Todavia, nesse

cordel, o dado sobrenatural ¢ introduzido em um contexto diverso do configurado em Os
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conselhos do Destino ¢ cumpre, na histdria, propdsitos bem distintos. Nos dois cordéis, a
aparicio do elemento sobrenatural resulta como motivo catalisador da peripécia, 0 que, no nivel
da intriga, determina uma mudanga geral na sorte dos protagonistas. Em Os Conselhos do
Destino, contudo, sfo ténues, se ndo inexistentes, as fronteiras que separam o plano sobrenatural
do mundo das personagens: ambos fazem parte do universo maravilhoso, onde, em certo grau,
todos os elementos sdo feitos da mesma matéria fabulosa. Em O homem que numa hora passou
cem anos andando, ao contrdrio, hi uma clara distincio entre esses dois planos. Nesse cordel,
nio se trata, propriamente, da trajet6ria de umn herdi em um mundo de encantamentos, mas de
alguém que se vé obrigado a viver, literalmente, a experiéncia da travessia 20 universo poés-morte.
Se, em Os conselhos do Destino o sobrenatural € de natureza mitica, em O homem gue numa

hora passou cem anos andando, ele possui conotagio ético-religiosa.

Considerando os elementos da intriga, poderfamos concluir que os cordéis aqui
apresentados possuem, quanto a esse aspecto, naturezas bem distintas. Contudo, para
estabelecermos, de fato, um confrontamento entre os exemplares, precisamos ir além e avaliar o
modo como os enunciados se estabelecem através dos mecanismos da enunciagiio. Trata-se de
verificar em que medida esses mecanismos, cumprindo fungBes proprias no processo fundador
dos enunciados, definem o universo de sentido das obras e determinam a especificidade de cada

urna delas. Passemos ent8o 4 analise do primeiro cordel.
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Como € préprio do género, em Os conselhos do Destino um enunciador entra em cena

tematizando as circunstiincias da enunciagfio:

Ha muitos anos a Terra
Era cheia de mistérios,

Os fatos eram contados
Com os seus proprios critérios-
Até hoje virios deles

Sao descritos como sérios.
Entre o5 fatos que falamos
Esta um conto latino

Tido como original

Pelo seu togue divino
Onde ficaram gravados
Os Conselhos do Destino

Apresentamos um pobre

N

Como se observa, o trecho comporta vm duplo desdobramento: a narrativa breve de um
passado distante se dilata, englobando o evento enunciativo, através do qual uma segunda
parrativa € disseminada. O enunciador que, ao evocar uma experiéncia passada, se coloca em
segundo plano{ Hd muitos anos../ O fatos eram contados”), assume, em certo ponto, a situacio
discursiva: At hoje.../ (..) / Apresentamos”. Comentande o objeto de sua narracio, o
enunciador passa a falar na primeira pessoa, introduzindo seus interlocutores no presente em que

se desenvolve o discurso.

Poderfamos, a principio, reduzir essa exposiciio a um procedimento retdrico. Atando sua

pratica a uma experiéncia legitimada pelo tempo, o enunciador estabelece sua autoridade
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discursiva e, por conseguinte, reivindica credibilidade ao ato da enunciagio. Pelo que ele nos diz,
sabemos que a narrativa anunciada se configura como reatualizaciio de um relato. E certo que, na
segunda estrofe, as expressdes original e toque divino, justapostas caracterizam a importancia
mitica ou o estatuto sagrado atribufdo por seus antecessores aos eventos apresentados. O
enunciador se manifesta, portanto, como porta-voz de verdades extremas, primordiais, uma vez
gue asseguradas pelo toque divine do conto. Pressupondo a natureza modelar da narrativa, o
enunciador convalida um cendrio enunciativo preexistente, aoc mesmo tempo em que demanda

uma recepco solene ac enunciado.

Nesse ponto, observamos que a palavra empenhada pelo enunciador instaura um conjunto
de significacdes pragmadticas: 2 medida que define as posi¢Ges do enunciador e de seus
interlocutores presumidos, ela imprime determinado estatuto ao ritual enunciativo. Nio obstante,
se 0 tomamos como elemento do todo composicional, considerando-o no contexto mator em que

se inscreve, o emprego desse mecanismo suscita outro jogo de significagdes.

Depois de apresentar a maiéria a ser narrada, o “eu” discursivo passa ao segundo plano,
situando a a¢fo no passado mitico da historia. O presente fica, pois, suspenso no decurso da
narrativa, sendo retomado apenas no desfecho, quando o enunciador retorna a cena para reforgar o

carjter testemunhal do enunciado:

(0 herdi} Guardou sé para si mesmo
Esse segredo divino
Até a sua velhice
Na gaveta do seu tino,
Quando contou ao poeta
Os Conselhos do Destino. -
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Manoel d’Almeida Filho
Guardou em sua memoria
Este conto muitos anos,
Burilou a trajetoria

E versou para os seus fis
Mais wma bonita histdria.

B R T TP rY

O enunciador reassume a situagio discursiva, assinalando o fim da diegese e reconduzindo
a atencdo de seus nterlocutores ao “agui-agora” em que se dd o gesto enunciativo. Todavia, ao
contririo do que ocorre na abertura, em que sua intervengfo marca uma nitida fronteira entre o
mundo narrado ¢ o mundo cotidiano, onde se processa o discurso, opera-se, nesse ponto, o
entrelace desses dois planos. O enunciadoer volta a comentar a matéria narrativa, descrevendo as
gircunstdncias em que se deu a execugdo de sua obra. Esse comentirio reconduz a acdo ao
presente que engloba as pessoas discursivas. Entretanto, dando seguimento & situagdo narrativa,
ele se refere ao poeta- a ele mesmo- e aos destinatdrios do discurso- “seus fis”~ como objetos do
enunciado, introduzindo-os no passado mitico da histéria que acaba de relatar. Como se
prosseguisse, a histéria do herdi favorecido pelo Destino se desdobra na histéria da origem
fantdstica do texto ou na histéria em que o autor vira contista da histdria narrada. O contador, que
na abertura se propusera a reatualizar um passado imemorial, isolado da contemporaneidade dos
seus ouvintes pela distincia épica absoluta ( “HA muitos anos a Terra”), integra-se, dessa forma,
ao mundo representativo dos personagens, problematizando o jogo de significagBes pragmaticas
consignado a principio. O discurso do porta-voz que transmite a seus contempordneos uma
experiéneia situada em um passado imemorial torna-se parte constitutiva desse passado, ¢

incorporado ao fluxo do tempo mitico. Reduzindo a disténcia que separava o plano representado
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do plano da representagio, o autor institui um jogo de identidades entre o herdi que lhe conta uma
historia ¢ o narrador que 2 reconta a seus interlocutores possiveis. Debilitando a seriedade
mmplicada na exposi¢do do assunto, o artificio que se evidencia no encerramento imprime nova
orientagdo significativa ao enunciado. O tom faceto com gue o enunciador se manifesta para
concluir a narrativa contradiz a orientacéo inicial do discurso, cujo ponto de partida ¢ a t6pica do
contar enguanto geste ritualistico, enquanto valor consagrado pela tradicdo. A atitude solene
simujada na abertura serve nio apenas como um recurso retérico com que se procura legitimar a
autoridade discursiva ou reivindicar credibilidade 2 enunciagfio, Mais que isso, ela compde a
estrutura dramdética da obra. Faz parte do jogo de mdiscaras que intensifica o sentido lidico do
enunciado. Assinalando a postura joco-séria do enunciador, o emprego artificioso  desse
dispositivo, caracteriza o ato narrative, ndo somente como experiéncia ritualistica, mas como
experiéneia criadora, como arte de fabricar o hidico: Manoel d’Almeida../(...)f Burilou a

trajetéria/ E versou para os seus fiis/ Mais uma bonita histéria.”

Também em O homem que numa hora passou cem anos andando, o enunciador, que se
- ¢comunica transitivamente com seus interlocutores, inicia o ato discursivo com uma espécie de
prélogo, elucidando a maténa de sua narragdo, e, no encerramento, apos levar a efeifo a narrativa
antecipada, volta a dirigir-se & audiéncia para tecer um comentério sobre a histéria que acaba de
contar. Entretanto, se, em Os conselhos do Destine, o sujetio discursivo se apoia na tépica do

narrar enguanto legado cultural, estabelecendo, a principio, uma atitude de reveréncia
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relativamente a0 objeto de representacdo, nesse cordel a enunciagfio tem como paradigma o

discurso aneddético:

Enquanto o tempo na Terra
Calmamente vai passando,
Numa regido distante,
Vemos correndo, voando,
O homem que numa hora
Passou cem anos andando.
Vamos contar um passado
Real, positive ¢ sério,
Que, para quem ndo entende,
E um segredo, um mistério,

Porgue, para o grande assombro,
Comegou num cemitério.

Sempre no sentido de captar a atengio do destinatdrio, o enunciador adota uma elocucio
jocosa, especifica da linguagem familiar, assumindo uma postara ambivalente para com a matéria
de sua namrativa. Particularmente na segunda estrofe, essa ambivaléncia se configura no modo
enfitico como € enunciado o juizo de valor sobre o objeto da narragfo- “Real, positivo e sério”-
em um contexto em gue a proposicio adquire a expressividade prépria do gracejo. De certa
forma, esse gesto discursive se constitui como uma representacio retOrica da situagio que dé
origern & fibula. Em O homem que em nma hora passou cem anos andando, como ja foi dito,
conta-se a histdria extraordinéria de um sujeito que protagoniza em vida a experiéneia da
travessia ao universo pos-morte. Antecede esse fato, a cena em que, durante um enterro,
zombetetramente, o protagonista convida um “corpo seco” para almogar. A parracio desse evento

estd impregnada de uma atitude familiar e profana, que ratifica o cardter anedético do discurso:

Até gue um mais engragado, -
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No corpo seco bateu,

Bem em cima da barriga,
Dizendo: - Inda néo comeu?
Pobrezinho, estd com fome!
Vd hoje almogar mais eu!
Nisso, como por exemplo

A boca se escancarou,

A ossada dando estalos,

O corpe seco falou,

Numa voz feia e fanhosa:
Paode me esperar, que eu vou!

Nesse ponto, encerra-se a moral provisoria do conto. A experiéncia sobrenatural a que se
submete © protagonista figura como uma puniciio a sua atitude burlesca face aoc morto ou, mais
especificamente, ao “mistério da morte”, evocado pelo estranho aparecimento do “corpo seco™
“como por exemplo/ A boca se escancarou”. Subjacente a isso, a relagio que se estabelece entre o
gesto inoportuno da personagem e o modo jocoso como o fabulista, responsdvel pelo sentido
moral expresso na narrativa, coloca a sua enunciacdo, organiza o jogo de relacBes seménticas que

determina a unidade de efeito da obra.

Como o titolo ilustra, esse cordel tematiza uma experiéncia com o tempo. Assim, j& na
estrofe de abertura, o autor reduz a problematica representada na configuracio da obra, evocando
em uma opesicdo duas idéias correntes, relativas ao tempo. Nos dois primeiros versos uma figura
retdrica traduz a idéia da passagem lenta do tempo, que se contrapde 4 idéia de fugacidade,
expressa no quarto verso: “Enquanto o tempo na Terra/ Calmamente vai passando/ Noma regifio
distante,/ Vemos correndo, voando”. Constituindo um duplo sentide- ele tanto pode fazer

referénela ao tempo efetivo de durag@o do ato do narrar( ao andamento veloz da narracfo) quanto
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4 experiéncia do tempo fugaz vivida pelo protagonista da histéria - esse verso sugere uma
analogia entre a situaco que se manifesta no plano ficticio ¢ a experifncia que vivenciamos,
enguanto interlocutores do texto, no momento da fruicio da narrativa. Assim como a leitura on a
escuta da narrativa implica um afastamento tempordrio do mundo do intercurso cotidiano
{deslocamos nossa atengdo do “aqui-agora” em que se desenvolve a aglio discursiva 20 tempo-
espaco imagindrio dos eventos narrados), na histéria, a passagem pelo universo além-tGmuio se

configura como um desvio do fluxo temporal vivenciado no plano da realidade ordinéria:

Camilo disse: - Porém
Néo posso voltar agora!
Preciso uma explicacdo
Para poder ir embora-
Mesmo que saf de casa
Pode fazer uma hora!

Nisso o senhor responden:
Vocé caiu num engano,
Porgue, para comparar,
Um segundo neste plano,

Com o tempo ld da terra,
Corresponde a quase um ano!

Da mesma forma que, enquanio nos submetemos A situaglo narrativa, atravessamos,
simbolicamente, uma grande quantidade de anos em um breve intervalo de tempo ( o tempo
afetivo da leitura, marcado pelo andamento veloz da narracio, ou o tempo que se leva para contar
a histéria), a personagem central do enredo singulariza-se pela experiéncia do tempo sobrenatural,
refratirio &s determinages temporais que regulam a existéncia no plano terreno {uma hora no
além-rimulo corresponde a cem anos nesse plano). Problematizando certa percepgdo que se pode

ter da realidade temporal no mundo extradiscursivo (evocada no distico “Enquanto o tempo na
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Terra/ Calmamente vai passando/ Numa regido distante,/ Vemos correndo, voando”. Constituindo

um duplo sentido- ele tanto pode fazer referéncia ao tempo efetivo de duragéio do ate de narrar

{ao andamento veloz da narragdo) quanto 2 experiéncia do tempo fugaz vivida pelo protagonista

da histéria- esse verso sugere uma analogia entre a situacio que se manifesta no plano ficticio e a

experiéneia que vivenciamos, enquanto interiocutores do texto, no momento da fruicho da

narrativa, Assim como a leitura ou a escuta da narrativa implica um afastamento temporéario do

mundo do intercurso cotidiano { deslocamos nossa ateng¢io do “agui-agora” em que se desenvolve

a a¢lo discursiva ao tempo-espaco imagindrio dos eventos narrados), na histdria, a passagem pelo

universo além-timulo se configura como um desvio do fluxo temporal vivenciado no planoe da

realidade ordindria;

Camilo disse; - Porém
Nao posso voltar agora!
Preciso uma explicacdo
Para poder ir embora-
Mesmo gue sai de casa
Pode fazer uma hora!

Nisso, o senhor respondeu:
Vocé caiu nim engano,
Porgue, para comparar,

Um segundo neste plano,
Com o tempo Id da terra,
Corresponde a quase um ano!

Empregadas alternadamente, essas duas formas de locugdo (0 comentdrio e a narrativa)-

marcadas no plano lingiifstico, respectivamente, pelo presente do indicativo, que situa o leitor no

“aqui-agora” do ato enunciativo, ¢ pelos tempos pretéritos, que assinalam o recuo da situacio
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comunicativa a0 tempo-espago imagindrio da histéria’’-  estabelecem o jogo
“aproximagio-distanciamento-aproximagio”, que define a configuracfio discursiva. Na abertura,
assim como no encerramento da obra, ¢ enunciador determina uma atitude de engajamento.
Nesses trechos, em que se comunica diretamente com seus interlocutores, ele os envolve no ato
discursive, orientando-os no mundo do intercurso cotidiano. Ao contrario, ao assumirmos a
situaciio narrativa, nos distanciamos do presente da enunciagio e nos situamos no passado
imagindrio do mundo narrado. Se o comentirio prescreve uma atitude de tensfio, a situacio
narrativa suscita o desprendimento. Tal como o protagonista da histdria, imune, temporariamente,
& progressdo do tempo cronoldgico, o leitor vive, por instanies, em um tempo-espaco & margerm
da atividade cotidiana. Ambos, protagonistas de uma viagem circular, devem, contudo, retornar
a0 trato cotidiano, onde se dard o reconhecimento.

Regressando ao plano da realidade ordindria, o protagonista constata, perplexo, os efeitos

decorrentes da passagem do tempo:

0 padre disse: - Camilo,
Venha assumir o seu posto,
Quando chegaram & igreja,
Disse: - Néo sinta desgosto,
Pegue neste espelho e veja
A velhice do seu rosto.

Camilo viu com assombro
Um rosto magro e cansado,
A cabega toda branca,

O couro fodo enrugado,
Cuaiu nos bragos do padre,
Morreu com ele abragado.

' Para um estudo dos tempos verbais na linguagem e de sua significag8o no processo da comunicagio, ver
WENRICH, Harald- Estructura y fusicion de los tiempos en ¢l lenguage. Sobre a problemdtica do tempo na obra
literaria ver NUMES, Benedito- O tempe na narrativa.
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Ao voltar & cena enunciativa, o enunciador, que, na abertura, assume uma atitude Jocosa,
alerta seus ouvintes, propondo, solenemente, nma reflexdo sobre o que acaba de narrar: “A quem
gosta de brincar/ Leia esta brincadeira/ medite o acontecido”. O jogo com as palavras “brincar’e
“brincadeira”, que torna patente a analogia entre o gesto burlesco da personagem e o tratamento
aneddtico, a principio, dado 4 matéria discursiva, funciona como uma exortacdo aos leitores;
estes, hi pouco entretidos no universo imagindrio dos acontecimentos narrados, devem retornar a
atencdo a0 presente, incorporando & propria experi€ncia a experiéncia que ouviram contar. De
modo categdrico, o enunciador encaminha seus destinatirios a uma conclusio:; “Bssa vida é
passageira.” Tal sentenga, convalidada pelo que se acaba de configurar, remete & oposigfo entre a
idéia da passagem lenta do tempo ¢ a nocdo do tempo fugaz, consignada na abertura. Nesse
desenlace, revela-se a moralidade efetiva do enunciado: trata-se de advertir os lettores da
transitoriedade da vida terrena e, expressamente, converté-los 4 idéia da eternidade, preconizada
pelo pensamento cristdo: “Imite a quem faz o bem/ Deus lhe dard no além/ A vida si,

verdadeira.”

Semeihantemente ao que ocorre em Os conselhos do destino, 2 atitude ambivalente (entre
séria e cOmica), que caracteriza 0 etos do enunciador, produz a tensdio da qual resuita a eficécia
discursiva desse cordel. Nesse caso, ao contrario do que se configura no exemplo anterior, €
estabelecida, a principio, uma relagiio de conivéncia entre os sujeitos implicados no processo
enunciativo. Incorporando um tom faceto, proprio do discarso aneddtico, ¢ enunciador, por assim

dizer, dessacraliza o objeto de sua narrafiva, aproximando-o da zona do contato familiar, Da
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mesma forma, ao invés de fabular o valor sagrado do conto, j& na abertura, promovendo um clima
de jogo, ¢ enunciador firma com seus interlocutores o pacto da ficgo: “Enquanto o tempo na
Terra/ Calmamente val passando/ Numa regifio distante/ Vemos...”. Em ambos os cordéis,
entretanto, o emprego artificioso dos dispositivos retdricos, a partir dos quais se estabelece a
encenagio discursiva, se apresenta como um mecanismo de que o autor se vale para engendrar a
unidade de efeito da obra. No primeiro caso, o ensnciador finge uma postura solene e desvela
deliberadamente essa atitude. para fazer seus interlocutores sairem do sério. Em O homem que
puma hora passou cem anos andando, do mesmo modo, ao empregar, na abertura, uma
slocugdo jocosa, que, de certa forma, refiete o gesto burlesco do protagonista, promovendo um
clima de jogo ou de “brincadeira”, o enunciador premedita a dupla orientagio do seu discurso. Ao
estabelecer uma relagfo de conivéncia, ele desvia a atengfio dos seus interlocutores do seu real
propdsito, que serd revelado apenas no encerramento, quando,assumindo uma postura semelhante
A do senhor do além, que adverte o protagonista do engano (“para comparar/ Um segundo neste
plano/ Com o tempo l4 da terra/ Corresponde a quase um ano!™) o enunciador evidencia o

sentido moral do discurso,
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3. Manoel D’Almeida Fitho



Nota preliminar

Os vestigios deixados por Manoel D’ Almeida Fifho refletem o horizonte de valores que
nos cabe compreender neste estudo. Juntando fragmentos relacionados a vida do autor, procuro
tragar um perfil que delimite o Ambito da formagdo de sua obra. Nio se trata de um estudo
biogrifico, porquanto the falta o rigor cronolégico. O material que disponho resulta de uma série
de conversas, iniciada em Aracaju por volta de 1990, Em fevereiro de 1993, o autor permitiu a
gravacdio de um video onde, a partir de um roteiro por mim elaborado, conta passagens
significativas de sua trajetdria. Mais tarde, em janeiro de 1995, sno de sua morte, o poeta
concedeu uma entrevista em dudio, em que fala principalmente sobre sua produgio, seus modos
de compor e de suas relacdes com os meios editoriais. Além desse material, servem de fonte para
este esbogo o testemunho de pessoas que lhe foram préximas, depoimentos do poeta que recolhi
de jornais e de estudos sobre o cordel e algumas de suas cartas, sobretudo as enviadas ao editor
er Sdo Paulo, bastante reveladoras do modo como o poeta se posicionou no contexto singular em
gue se manifesta a sua obra. Os ritos que caracterizam sua existéncia como autor, as condigles
especificas do exercicio de sua arte, sua maneira propria de se relacionar com os meios

produtores, sdo esses 05 aspectos que, a partir desses dados, procuro aqui refigurar.
E certo que, para compreender o horizonte de valores do poeta, torna-se necessario ir além

desse material. Esses sinais s6 ihe determinam o perfil 2 medida que um discurso alheio {este
discurso) os incorpora, para lhe assegurar ¢ acabamento. 86 dessa forma, reintegrado a um novo

contexto discursivo, que niio o representado pelo antor, seus valores se configuram como sisterna.
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Condigdo elementar 3 ordenacie de um todo significativo da existéncia do poeta, a escolha das
imagens ou dos momentos que considero importantes em sua trajetéria e o gesto interpretativo
que essa escolha implica inviabilizam a pretensiio de tragar um retrato preciso. O ponto de partida
para a elaboracfo deste estudo € a imagem do autor que, préxime da morte, rememora nfo apenas
o que pode ter sido significativo para sua existéncia, mas o que se torna relevante para a
constitui¢io do seu perfil para quem o interpela. A discordancia das intengdes, o filtro das leituras
¢ informagdes prévias, em suma, a distdncia que me separa do universo de valores do autor se

converte em principio gerador da tensfo que determina a constituigdo deste eshogo.
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L. O Universo da Criagcdo

“E u, poeta popular, nasci em
Alagoa Grande, Paraiba, em 1914
numa Serra chamada Serva de
Boa Vista, no Engenho Quitéria.
Eu, filho de agricultores, me criei
no campe ulé s oite anos mais ou
menos, sem nunca chegar &

cidade.”

Conheci Manoel D’Almeida em um box de madeira estreito, espremido entre muitos,
numa das vielas que formam o Mercado Municipal de Aracaju. O lugar onde o autor passava
todas as manhis, de segunda a sdbado, pouco se assemethava as imagens gue, anos mais tarde,
ele recordaria, contando sua chegada a cidade em 1940. Sentado em um banco atrds do balcéo, as
pernas cruzadas como um buda, o poeta lia, sobrepondo uma lupa aos 6culos de lentes grossas,
uma das quais rachada ao meio. Seu temperamento rispido com os inoportunos me recebeu. Era
quase na hora do almogo. Dezenas de titulos que, presos por fios de nylon, forravam as laterais
internas e a parede do fundo do cubiculo, o emolduravam. A maioria eram edi¢Bes modernas de
obras antigas ou mais recentes, de autores diversos. Mas havia ainda, junto a esses cordéis de
capa colorida, um bom ntmero de folhetos com capas de papel jornal, impressas a partir de
xilogravaras ou de clichés de postais zincografados- antes de assinar contrato com a Luzeiro na
década de 350, quando a editora era ainda chamada Prelidio, o autor irabalhava
predominanternente com essas publicagdes. Além dos cordéis, via-se em uma das paredes uma
ediciio suspeita do Luciola de José de Alencar, o Sfo Cipriano, de Urbain Laplace, publicado

pela Luozeiro, livros de piadas e brochuras com Jetras de sucessos musicais da hora. A sua frente,
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empithados sobre o balcdo, um nimero incalculdvel de livros de faroeste, novelas sentimentais e

revistas em quadrinhos usadas.

Quando chegou a Aracaju, para se estabelecer longe da concorréncia dos poetas de
Pernambuco e da Paraiba, seu lugar de origem, néio havia, em volta dos dois prédios antigos que
formam o Mercado Municipal, os compartimentos fixos de madeira ou azulejados, construidos,
entre outras coisas, para facilitar o controle de impostos sobre 0s comerciantes. Nessa época, o
poeta expunha os folhetos numa mala armada no largo que existia entre esses dois prédios e,
como era costume, atrafa o piblico cantando: “Eu tinha wma voz muito forte. Cantava na praga
do Mercado e quem ia passando na Praga General Valaddo me ouvia de 14", Mais adiante,
apenas Marcelino Bitencourt, um velho com sotaque estrangeiro, que nfio compunha, era seu
concorrente didrio na venda de cordéis. Uma vez ou outra, poetas ambulantes de outras cidades

apareciam, mas logo fam embora,

Morto o autor, resta, em Aracaju, um poeta de cordéis, Jofio Firmino Cabral, que vende
foihetos numa banca magra armada sob o sol na periferia do Mercado. Nascido em 1940, recebeu
grande influéncia de Manoel D'Almeida, de quem era compadre e, nos Gltimos anos, seu
interlocutor mais proximo em assuntos de poesia. Mas hd muite nio se ouve a velha cantilena

dos poetas mercadores.

O mercado (nfle apenas o de Aracaju onde o poeta viveu grande parte de sua vida, mas
rambém os mercados e as feiras livres de outras cidades nordestinas onde ele trabathou durante

anos como ambulante) representa, em sua {rajetdria, um espaco privilegiado & atividade

produtora. Observando a tendéncia do pablico, o nitmo das vendas, conversando com 0s amigos,
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0 poeta capta impressdes; dd noticia, descobre um novo romance de aventura, ouve um fato
jomalfstico extraordindrio. Mais que um espago para a negociagio, esse organismo onde
circulam assuntos ¢ mercadorias vérias { das ervas medicinais aos livros de faroeste), torna-se
dominio consagrado a elaborag@o poética. Lugar de ajuntamento de pessoas que comungam idéias
semelhantes, mas também ponto em que mundos distintos se intercruzam: o mercado se encontra
na base da formag¢do de sua obra. Nas grandes feiras do interior da Paraiba, onde se reunia uma
confraria de poetas veteranos e iniciantes, o autor encontrou  incentivadores como o poeta
violeiro Luiz Gomes de Albuguerque™: * Naguela época, ele me incentivou até a cantar.
Cheguel a fuzer algumas cantorias com ele. Quando estdvamos juntos, viviamos glosando ( é
uma espécie de treinamento. Como os artistas treinam, os poetas também treinam, fazendo
versos). Em wma dessas ocasides, nos encontrdvamos na feira de Itabaiana, Estado da Paraiba,
numa bodega, com uma roda de poetas( entre eles o grande poeta Manoel Raimundo™). O
compadre Luiz Gomes costumava dar uns temas muito dificeis para quem nédo entendia da coisa,
mas fdceis para quem jd estava prdtico. Entdo ele deu o tema: ‘S6 os poetas conhecem/ as suas
dores que sentem’. Todos se concentraram para entrar, cada um: com ¢ S€u primeiro verso, que

guem entrasse primeiro levava vantagem. E eu sai: 'Ld nos tronos divinals/ quando existem

32 “poety de bancada, cantador, astrdlogo, horocopista, criculo de cabeto mastigade, meio astrabico, baixote,
sczematoso, irritadico, mas desprendido, Luiz Gadelha, como foi conhecido no comego da vida, Luiz Gomes de
Albuguergue, como ficou conhecido, foi um poeta tido e havido comeo talentoso. Nasceu em Bananeiras-PB, em
1903, & faleceu em Sapé-PB. em 19597 C{. ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, I. Alves- Dicionario bichibliogratico
de poetas populares, p. 7.

3 “Nagcido em Timbaiba-PE em 1888 ¢ af falecido em 1948, € o mais brilhante cantador pernambucanc e o maior
martelader de gue se tem noticia na histdria da cantoria, E nome hoje venerada por todos os repentistas, Ainda
gonhecen Josué Romano ¢ Piraud, o que stiua no infcio do séeulo sua inictagiio na cantoria. (...) Manoe! Raimundo ¢
de Barros) no fim da vida que ndo foi longa, cantava para prover a subsisténcia. Ele mesmo descreve sem lamirias
sen final de existéncia, solitdrio, sobrevivente de uma geragiio de mortos, perdido no meto de jovens, no canto mais
pungente que vma viola j4 acompanhou: Fui jovem, fui talentoso/ Gozei carinho ¢ afagol/ Jd cantei em salfio cheio,/
Hoje canto em salfo vago!/ Imito a garga vitva/ Pousandoe de lago em lago!” Idem, p. 79.
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eleigdes/ sdo santas inspiracbes/ das cortes celestiais/ que os anjos descer consentem./ Pois séo
luzes que ndo mentem/ com as centelhas que descem./ S0 os poetas conhecem/ as suas dores que
sentem,” Essa estrofe é uma lembranga de quando eu iniciei minha carreira de poeta popular.

Naguele tempo, esse compadre Luiz Gomes dizia que eu seria um dos maiores.”

Antes de se tomar poeta profissional (poeta de bancada), para fugir do trabalho pesado da
construgdo ¢ivil e das fabricas, o autor ja escrevia alguns versos, décimas e sextilhas & moda dos
improvisadores que se juntavam nas feiras e dos folhetos, principal fonte de erudicio no Nordeste
arcaico. Seu contato inicial com as letras se deu na feira de Alagoa Grande-PR: “Até uns oito
anoes, mals o menos, ex nunca tinha ido a cidade. Quando fui pela primeira vez, vi um rapaz
vendendo uns folhetos na feira e pedi a meu pai para comprar um. Eu fiquei doido com aquele
negdcio daguelas letras, como era que se lia aguilo. Eu tinha wna prima que sabia ler alguma
coisa, frocando as palavras, mas sabia. Eu comprei uma carta de ABC e ela comecou a me
ensinar... e assim eu fui lutando até que aprendi a carta do ABC: a metade errada, a metade
certa. Depois comprei um segundo livro... O tempo corven até 1930, guando fui para a capital,
que naquele tempo ainda era chamada Paraiba. La eu enfrentet a vida trabalhando de servente
de pedreiro, em uma fibrica de dleo, fazendo todo servigo pesado e, por iiltimo, em 1936, eu
trabalhava na fabrica de cimento Dorabela Portela... Durante esse tempo, eu nunca deixei de ler
livro de cordel, como também escrevia, sem ter idéia de publicar nada, Mas, nessa época, surgiu
o caso de wma menina gue nascew em Cruz das Almas. Nasceu morta, mas com os ldbios um
pouce vermelhos e as faces também vermelhas. E uma crianca, quando nasce, ndo rtem

sebrancelhas. Mas todo mundo achou, como era época do uso da sobrancelha raspada e dos
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ldbios pintados e as faces, que aquilo tinha sido um exemplo, um castigo de Deus. Entdo eu
aproveitei e escrevi o folheto A menina que nasceu pintada, com unhas de ponta e
sobrancelhas raspadas. Publiquei o folheto e deixei a fabrica de cimento. Comecei a comprar
Jolhetos dos outros colegas, fuzer permutas ¢ comecei a escrever. NGo quis mais ser trabalhador,

fut ser poeta.”

As tdltimas palavras desse fragmento (no contexto, ditas em tom meio de brincadeira) nio
derxam de ser emblemdticas. Com efeito, elas exprimem a distdncia que separa o poeta popular
do trabathador comum, que Manoel D’Almeida teria sido, caso ndo tivesse encontrado seu
destino em uma feira da Paraiba. Em certa medida, dono dos seus hordrios, vivendo de cidade em
cidade dos rendimentos da imaginacio, do sucesso eventual de suas histérias, visto de longe, ele
pode parecer um vagabundo. Sua linhagem confunde-se com a dos saltimbancos, vendedores de
ilustes, dos quais se conhece o registro desde épocas bem remotas. Mas a vida nesta esfera- onde
insélitas desgracas da realidade cotidiana se imbricam aos mais fabulosos contos das Mil e uma
noites- € bem mais complexa do que supde minha digressdo e, evidentemente, menos ficii do que

as palavras do autor, analisadas isoladamente, talvez possam sugerir.** Apregoando folhetos

» B seus anos de militAncia jornalistica em funglio da causa dos poetas de bancada, Manoel D' Almeida desabafa:
“Saoe muilos 08 poetss populares que desitudidos & desanimados, abandonam a profissiic, em procura de outros meios
de vida. Alguns até melhoraram de situagio, outros, porém, continuam enfrentando a adversidade, sem encontrar umn
oficio condigne, mas, mesmo assim, esses desviados continuam amando a poesia ¢ escrevendo versos onde dissipam
os dissabores e revivem alegrias. J§ a maioria dos poetas prosseguem na profissio inspirada pelas musas, apesar de
enfrentarem os maiores sofrimentos, pois 50 contam com ¢ auxilio mituo, entre os colegas que acham-se em
meihores condicfies, mas, pelo grande amor z arfe, jamais deixam a poesia. Eu pelo menos, desde que aprendi as
primeiras letras, com a carta de ABC debaixo do chapéu, (porque nfio tive ¢ prazer de sentar-me mum banco de
escola) gne comecet escrevendo versos {...) Assim {d completei dezoito anos de luta nesta profissdo, vivendo
exclusivamente do bico de minha pena. Tenho sido um dos mais pesados nesta vida, pois tenho passado 0s maiores
sacriffcios e sofrimentos, porém, amo-a de coraglio, 56 me sinto feliz quande estou no meio de uma praga ou numa
feira, rodeado de f8s e cantando ou fendo aquelas estrofes tocantes, que embatam a minha alma sobre as asag das
musas.” 4 voz do trovador, Salvador, maio de 1955, p.3.
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ensebados de tanto passar de méo em méo, o poeta itinerante se desdobra para se sustentar a si e
a familia e, com o dinheiro das vendas, publicar sua obra. Percorre uma infinidade de feiras, do
interior ¢ dos centros urbanos. Muitas vezes, incomodado pelos fiscais, vai fazendo amizades,
conquistando a praca, arranjando forma de, finalmente, se estabelecer. Sua posigio social, como
se pode imaginar, € ambigua. E bastante respeitado por seu esclarecimento, pelo poder de fabricar
histdrias que ensinam, informam ou, simplesmente, divertem a assembliéia; mas também pode ser
mal visto como os mascates, personalidades algo demoniacas que, refratdrias ao trabatho pesado,
vio refinando a astiicia para aumentar o nimero das vendas. A prdpria atividade poética, que
pode ser tomada como um ajuste entre Eros e Tanatos, marca-o com o sinete da ambivaléncia. Da
mesma forma, o mercado se encontra na encruzithada do espago social. E ao mesmo tempo lugar
de trabalho e de divertimento. Lugar onde o camponés vai buscar o necessdrio para a casa ¢ para a
lavoura e mogas de familia vio comprar as suas prendas. Nesse ambiente, prostitutas se abrigam,
estranhos circulam, pregadores evangélicos- o5 “nova-seita”, como se costumava chamar no
tempo do poeta Leandro Gomes (1865-1918)- tentam converter os curiosos, € homens e mulheres

sem € dissipam o ganho com cachacas efémeras.

Pelo menos até 1955, gquando comegou a deixar a vida de andarilho e a se estabelecer
como poeta sedentdrio, restringindo seu comércio ao Mercado de Aracaju e a algumas viagens 2
Bahia, Mancel D’ Almeida andava pelas feiras, principalmente, entre o Ceard e Alagoas, fazendo
permutas ¢ pagandoe, com o dinheiro das vendas, o prego da publicacdo. Encomenda suas capas
nas clicherias dos jornais e leva-as as tipografias para a montagem dos exemplares. Prefere as

capas reproduzidas de gravuras de zinco com desenhos rabiscados a Idpis ou clichés com poses
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de artistas de cinema ¢ de modelos, copiados de revistas, porque methor recebidas pelo piiblico,
as feitas a partir das artesanais xilogravuras, apreciadas por turistas e intelectuais.” Sua situaciio
econOmica varia de acordo com o interesse da audiéneia, o prege do papel e os golpes da sorte-
recobrando um antigo entusiasmo, o autor lembra o dia em que, depois de fechar negécio com a
editora Prelidio, desfilou de terno novo, na festa do 2 de Julho, em Salvador: © Nesse primeiro
negécio, vendi 15 originais, aquela época por 30 mil cruzeiros, ou seja, por 30 contos, Recebi a
metade em livros e 15 mil cruzeiros em dinheiro. Por sinal, esse dinheiro serviu para pagar um
terno que eu havia comprado para o Congresso de 1953, Tanto que, no dia 2 de julho de 1955,
eu desfilei em Salvador, no bloco dos poetas e violeiros, com a bandeira brasileira. Eu e meu

amigo professor Firmino Leal Torres.”

Por essa época, além dos trabaihos publicados em tipografias como a do afamado poeta
Todo Martins de Athayde (1880-1959Y°, o autor 34 possufa alguns titulos em capas coloridas,

encomendadas & editora Moderna da Bahia. E, pelo visto, sua obra jd ultrapassara as fronteiras do

* gntes da popularizagio dos cordéis em capa coltorida, editados em grande escala pela editora Prehidio-Luzeiro
desde 1953, pelo menos, as chamadas “capas de zinco™ eram as preferidas entre os compradores habituals de
folhetos. Manocel I’ Almeida nfio era o dnico a estar atento a essa tendéncia do piblice, A propdsito, vale transcrever
este depeimento do poeta-editor Manoel Caboclo ¢ Silva, de Juazeiro do Norte- CE: “A zincogravura € uma coisa
gue ajuda o pove de menor cultura, porgue o clich€ de zinco representa figura nitida e perfeita de um artista. Eo
cliché de madeira representa a inteligéncia. Eu nfio desprezo nem um nem outro. Um € para ¢ matuto € o oulro € para
o intelectual, porque o intelectnal acha gue seja mais perfeita uma coisa manual do que uma coisa mecinica. O cliché
de zinco se usa no romance, porque tem que dar uma presenga mais bonifa ¢ muais agradével. De 16 paginas para
baixe, temos que fazer umn cliché de madeira do que j4 foi dito no folheto, do tipe do individuo, dando um
movimento de chapéu de patha, alpercata, rifie, pistola e faca.” E esta critica do revendedor Edson Pinto da Silva,
de Recife: “Eu id aviset a dona Maria José€ que as gravuras que estio botando naqueles romances vai findar ninguém
comprando mais. A ndio ser furista, porque turista compra. Sendo de zinco, nio quer. De madeira eles querem, porque
interessa mais a gravura do que a histéria. Agora mesmo rejeitel o romance Resa Munda e a Merie do Gigante, ea
umna capa de zinco, mudaram para madeira. Se en apresentar este romance a qualquer pessoa daqui da praga, eles viio
dizer gue & falsificade. Que isto ndo é Rosa Munda! Isto ¢ qualquer coisa por ai?” Cf. MARANHAQ, Liddo- O
folheto pepular: sua capa e seus Hustradores, pp. 23 ¢ 25.

* Da década de 20 até o final da década de 40, o autor possuiu uma importante editora de cordéis, em Recife. CF.
MEYER, Matlyse- Autores de cordel, p. 10. Ver também ALMEIDA, Atita e SOBRINHO I. Alves- Dicionirio
Binbibliogrifico de peetas populares, p. 55
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Nordeste. Tendo ido a Sdio Paulo, um compadre seu encontron um exemplar do Vicente, o rei
dos ladrdes, um conto de aventuras picarescas editado pelos irmdos Armando Augusto Lopes e
Arlindo Pinto de Souza, da entio Prelddio®. Especializados na publicagdo de cordéis portugueses
¢ modinhas vendidas por cegos desde a época do pai, o portugués José Pinto de Souza, fundador
da Tipografia Souza na década de 20, os irmos descobriram os folhetos nordestinos com a leva
de trabalhadores que fam tentar a sorte na capital paulista. Adivinhando o interesse da
comunidade de emigrados por esse género, os editores compram de ambulantes alguns
exemplares e, & partir de 1953, passam a republicd-los por conta prépria. Ao tomar conhecimento
da reedi¢do do seu livro, Manoel D’ Almeida nomeia como procurador o amige Rodolfo Coelho

Cavalcante (1919-1986), poeta alagoano muito bem articulado, que, entfio, viajava em busca de

&

¥

patrocfnio € do apoio dos intelectuais para o I Congresso Nacional de Trovadores e Violeiros’
aconiecido naquele ano em Salvador. Dessa maneira fortnita e quase anedGtica, ocorreu o

contrato do autor com a editora.

*? A partir de 1973, quando foi registrada como Luzeiro, a editora passou a pertencer aperas a Arlindo Pinto de
Souza. Informagdo fornecida por A. P. de Souza.

*¥ Marco de um importante movimento associativo, organizado com o propésito de defender a causa dos cantadores ¢
poetas populares nordestinos. & proposito, fala o poeta Rodolfe Coelho Cavalcante, emprecndor do evento, em sua
Historia do Primeiro Congresso Nacional de Trovadores e Violeiros, editada em 19353, em Salvador:
“Aproximadamente hd cinco anos passados mercava nas ruas de nossa capital os meus folhetos rimados ¢ iis vezes
jornats de modinhas, quando vi, na Praga do Terretro, cerca de uina centena de intelectuais brasileiros na antiga sede
da gloriosa Academia Baiana de Letras, realizando um conclave que era o Il Congresso Brasileiro de Escritores,
Depois de observar o que ali se tratava, vi uma intelectualidade procurando resolver os seus problemas dentro de um
espirito fraternista e cheio de brasilidade, ¢, nisto, pensel no meu humilde setor de trovadores, setor este que até entfio
vivia renegado, ao iéu da sorte, sem nenhum amparo e sem estimulo por parte dagueles que bem o poderiam proteger,
Mas, como poderia se olhar para os trovadores, guando esses nem ao menos existiam oficialmente, embora que
centenas de trovadores ¢ violeiros vivessem, como vivem, espalhados por esse gigante pafs, afora?” E, em wma
entrevista pouco antes de sua morte: © No primeiro de juiho, 180congressistas, wovadores e violeiros, poetas
populares desfilaram até o Campo Grande, Com faixas e a bandeira nacional. O que houve foram as faixas, os poetas
cantande o ‘Hine dos trovaderes’ (...). O presidente Café Fitho mandou um avifio especial para Origenes Lessa e toda
a suz caravana. {..) Bu ndo sei se fol um avifio especial ou se foram as passagens. Bu sel que foi pelo presidente da
Republica {...)." Cf. CURRAN, Mark J.- A presen¢a de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna literatura de
cordel, respectivamente, p.35 e p.47,
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O ano de 1955 parece ter sido de grande significacio para o poeta Manoel IV Almeida.
Além do contrato com a Prelidio que, como veremos adiante, representou um divisor de dguas
em sua trajetoria profissional, deu-se, nesse ano, com o apoio do professor sergipano Virgilio
Sobrinho, colunista do Didrio da Bahia®™, sua estréia no jornalismo oficial. Essa experiéncia, que
the favoreceria, em 1936, o ingresso na Associacio Sergipana de Imprensa, sinaliza um trago
significativo de sua personalidade, que deixo para comentar numa outra parte. Neste ponto,
interessa notar, no que se refere a esse fato, o cruzamento destes dois campos de atividade: o da
imprensa e ¢ da literatura de cordel. Por uwm lado, tal configuracio indicia o engajamento de
alguns intelectuais, ligados ao publicismo oficial, 4 causa poetas de bancada. Por outro, declara o
empenho de autores como Rodoifo Coetho Cavalcante, idealizador do Congresso e um dos
fundadores da Associagiio Bahiana de Imprensa‘m, em dar um sentido institucional a essa causa.
Rodolfo, que, diz Manoel D’Almeida, “foi o maior organizador, incentivador e defensor da
classe a que pertencew”, fundou, ainda por essa época, a Associagio Nacional de Trovadores ¢
Violeiros* e produziu, ao longo de sua vida, diversos periédicos, entre os quais se destaca 4 voz

do Trovador®™, jomal dedicado a discutir, entre outros assuntos, problemas relativos a sna

¥ Durante o primeiro semestre de 1955, apoiando os realizadores do congresso antes mencionado, o jornalista
Virgilio Sobrinho manteve, em sua pdgina didria, uma sessio intitulada “Falam os Trovadores”, em que Manoel

13’ Almetda contribuiu com uma série de artigos, como correspondente de Sergipe. Sobre a coluna ¢ sua importineia
na divuigacioc do congresso ver CURRAN, Mark I, obra cit. p.36.

# A propésito, ver ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, 1. A.- Dicionsrio biobibliografico de poetas populares, p.
124,

A ANTV, primeiro 6rgio representante da classe, fundada na ocasifio do I Congresso, foi dissolvida pouco menos
de um ano depois do seu estabelecimento. A respeito, ver CURRAN, Mark J., obra cit., p. 52.

2 A vor do Trovador, ‘um pericdico literdrio e noticioso’, foi fundado por Rodolfo em § de dezembro de 1934 €
tinha como gerente o poeta popular Manoel d’ Almeida Fitho. Este jornal se dirigia 2 “classe’ ¢ foi utilizado por
Rodolfo, a fim de criar interesse para o 4 tratado Primeiro Congresse de Trovadores ¢ Violetros em 19533.7 Idem,
2. 70,
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atividade poctica. Eis, transcrito de uma carta de Manoel D’ Almeida, o Hino dos Trovadores,

criado por Rodolfo:

Somos nés Trovadores brasileiros
Que cantamos a vida com prazer
Nossos versos séo lindos e fagueiros
Mas sdo grandes e nos ddo para viver.
Coro- Somos unidos

Vamos marchando

Cantande versos

Bis- Nos alegrando. |

Quando o amargo da vida nos domina
Nossos versos 1ém mais inspiracdo
Nossa arte € de gldria nos fascina

Ser poeta é a nossa profissdo.

Coro- Somos unidos. ..

O préprio congresso, assim como  a Associacdo dos Trovadores, intitulado “Nacional”,
denota, ac menos, o inicio de um movimento consciente, para assegurar ou promover um cardter
corporativo A legido dos violeiros e dos poetas mercadores. E certo gue Rodolfo, da mesma forma
que Manoel D’ Almeida, ndo deve ser tomado como caso, por assim dizer, estatisticamente mais
comum na histéria da literatura de cordel. Nio seria recomendivel, portanto, generalizar, tio
rapidamente, os efeitos da militincia desses poetas que, por essa €poca, se reuniram em Salvador,
em torno da causa da profissionalizacio. Do mesmo modo, problematizar as razdes ou a
abrangéncia das implicacdes provdveis, decorrentes do envolvimente do publicismo oficial, ou,
a0 menos, de alguns de seus membros, com essa causa, embora seja de grande importancia, 8

uma tarefa demasiado complexa, que nio me proponho a desenvolver neste estudo. Todavia, €

oportuno observar que, de alguma forma, o conclave entre poetas € o interesse de intelectuals
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pelos folhetos nordestinos™ serviu para reavivar o problema do direito autoral, presente na
histOria da Interatura de cordel desde o tempo de Leandro Gomes de Barros (jd em 1909, se nédo
antes, o poeta imprimia em alguns dos seus folhetos, avisos, na tentativa de evitar a apropriagio
indevida de suas obras*). Niio por simples coincidéncia, em 1955, quando a Prehidio 4 editava
cordéis nordestinos hd dois anos, Rodolfo Coelho Cavalcante andava em S&o Paulo, reclamando a

propriedade literaria de Manoe! D’ Almeida e de outros poetas de bancada.®®

Entretanto, é muito pouco provdvel que a peleja em causa da profissionalizacio ou da
defesa dos direitos autorais tenha demandado { nem poderia) fixar as regras de funcionamento do
sistemna de producio da poesia de cordel. O sistema de publicagiio das obras, que se manifesta de
duas maneiras- a produgio independente® e a financiada por editores- segue as regras instéveis
do mercado, a lei da oferta e da procura, que © poeta assimila como dnica forma de dar

continnidade a sua obra. No que diz respeito ao contrato de poetas com editores, 0 mais comum &

¥ Suivo engano, o Tomo I do Literatura popular em verse, publicado em 1961 pela Fundagio Casa de Rui Barbosa
como parte da Colego de Textos da Lingua Portugnesa Moderna, é o primeire catdlogo de folhetos nordestinos a
ser editado por entidade oficial. Cf. Literatura popular em verso: estudos, preficio.

# Cuanto a essa hipdtese, ver ALMEIDA, Hordciof int.)- Literatura popular em verse, Nessa antologia com fac-
similes de obras do poeta, hé vdrios folhetos onde aparece um aviso desse tipo, sendo que o mais antigo datado ( pp.
135-173) & de 1909, Ver também NASCIMENTO, Briulio do- “O ciclo do boi na poesia popular”, In: Literatura
popular em verso: estudos, pp, 196-203.

e problema fot que muitos folhetos foram publicados sem autorizagdo dos autores originais. Certos titulos
clfssicos foram ‘reescritos’ por uma equipe de poetas agora radicados em 580 Paulo ( enire eles Antdnie Teodoro
dos Santos e Manuel Pergira Sobrinho). ...} Pois Rodolfo, como lider antodeciarado de uma futura entidade de
elasse, foi 4 editora em 1935, falou energicamente, & conseguin o gue sena depois uma mudanga radical na politica
editorial da casa, tude reportado n'A vor do Trovader.” Cf. CURRAN, Mark I, obra cit., p. 74,

¥ Assim como as tipograflas que fazem esse tipo de publicagio, o modo independente vai se tornando muito raro (a
respeito, ver MARANHAQD, Lidda- O foiheto popular: sua capa e seus ilustradores, pp.16-17). Uma das Gltimas
grandes tipografias nordestinas, a Tipografia 830 Francisco de José Bernardo da Silva, que comprou o3 direitos de
José Martins de Athayde em 1949(Cf. ALMEIDA, Atila ¢ Sobrinho- Diciondrio biobibliografico de poetas
populares, p. 58), teve, salvo engano, seu acervo vendido, hd alguns anos, ao Governo do Estado do Ceard ( essa
informagio me foi dada em entrevista por Mancel D’Almeida Filho, que, durante muito tempo, vendeu obras
editadas pelos herdeiros de José Bernardo). A tnica editora que publica cordéis no Brasil € a Luzeiro. A propésito,
sobre » histdria da publicagio de folhetos no Brasil até 1930, ver ABREU, Marcia Azevedo- Cordel portugués/
Fothetos nordestinos: confrontos.
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que o editor adguira os direitos de propriedade em troca de um mimero determinado de obras
editadas, entre exemplares do titulo vendido e composigdes de outros autores. Esse tipo de
acerto, o mais fregiiente entre 0s negdcios realizados pela Prelidio-Luzeiro, parecia mais
vantajoso a Manoel D’ Almeida, que costumava receber mil exemplares por cada original, dos
quais, grande parte, renegociava com outros comerciantes. Caso contridrio, teria, de gualquer
forma, de usar o dinheiro recebido pelo original para comprar, da prépria editora, os cordéis e
demais publicaches que vendia em sua banca. Para que tenhamos uma idéia do gue esse acordo
representou para a editora em termos comerciais, basta dizer que, s6 em 1955, a Prelddio
publicou cento e vinte e cinco mil exemplares do folheto O sacrificio do amor e o noivo
ressuscitado, trinta e cinco mil exemplares d” O heroi desconhecido e quatrocentos e vinte ¢ trés
mil do Josafa e Marieta. J4 em 1933, a editora tinha publicado quinhentos e vinte e cinco mil
exemplares do Vicente, o rei dos ladrdes, sendo Vivente... e Josafa e Marieta reeditados virias

vezes, é certo que em quantidades bem mais modestas, até o ano da morte do autor. ¥/

Nio obstante, o contrato com a editora parece ter representado um bom negdcio para
Manoel D’ Almeida, que agora publicava pelo método independente apenas os folhetos de poucas
paginas e sobre assuntos de interesse restrito.”® Além disso, rendia-the exemplares extras, sempre
menos que os recebidos como pagamento dos originais, alguns servigos prestados pelo autor 3
editora. J4 na década de 60, Manoel D’Almeida escrevia cordéis recomendados e, a partir de

mmeados de 70, passou, regularmente, a selecionar e a reelaborar textos € a dar consultas sobre

7 Drados fornecidos pela editora Luzeiro.

* A exemplo, o case do menino assassinado em Aracaju, por volta da década de 70. Conta LindGia, a filha mais
velha de Manoel D’ Almeida, que o fotheto, O barbaro assassinate do mening Carlos Werneck , teria sido usado
no puigamento do provivel assassino pelo advogado de acusagio.
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ilustracdes de capas e outros elementos composicionais. Tendo sido o autor de inimeros sucessos
da Prelidio-Luzeiro ( além dos ji mencionados, A luta de Zé do Caixfio com o Diabe, A
princesa Rosinha na cova dos ladrdes, A sorte do amor, entre outros), foi também o que teve
mais trabalhos publicados pela editora®: “Eu tive vantagens que nenhum poetq popular ne pais
teve, Nem o proprie Jodo Martins de Athayde que possuiu uma grdfica. Eu tive tempo- desde
1836 até hoje vdo cingquenta e tantos anos de vida escrevendo- e tive uma editora a minha
disposicdo, ndo 5o comprande tudo o que eu escrevia, como fazendo encomendas e me

incentivandp. Por isso, eu publiguei esse grande nimero de livros...inclusive O direito de nascer,

que € o maior livro de cordel escrito e publicado até hoje no Brasil.”

Todavia, embora tenha alcangado certas vantagens erm sua trajetdria, o autor, seguindo a
regra dos poetas mercadores, produziu, at€ a sua morte, sob a tensfio da instabilidade. Nos seus
Bitimos anos, recebendo constantes maus pressagios da editora, suas expectativas em relacio ao
cordel, nio eram as mais otimistas. E de marco de 1994 este trecho de carta: “ Sobre a minha
banca, continua aberta. Porém, sem vender gquase nada, pois, cada dia que se passa, diminui o
poder aguisitive do povo. A crise financeira ataca todos setores da vida brasileira. Aqui, vdrios
“Grandes Hotéis” jd fecharam as portas, o comércio estd morto, nio se vende nada... a ndo ser
os géneros de primeira necessidade (...} Mas o setor mais atingido, foi o do papel. Livros,
revistas e jornals subiram tanto de precos que mais de 80% do pove ledor deixou de ler. Aqui ji
algumas bancas de revistas fecharam...(...) A nossa editora, a Luzeiro, a inica que ainda publica

cordel, no Brasil, passa a pior crise de sua historia. Queira Deus que néo feche as portas. |...)

* Dado fornecido pelo editor Arlindo Pinto de Souza, que até 1995 foi dono da Luzeiro.
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Essa URV que criou o saldrio minimo e completou um més ontem, continua sendo uma incégnita.

{...) o nosse cordel chegou go crepisculo, se continuar assim... serd embrulhado pelo lengol da

notte, da erise.

2.0 Poera e suas Convicgdes

A Luzeiro ndo fechou as portas, mas, em 15 de margo de 1995, guarenta anos depois do
primeiro contrato de Manoel D" Almeida com a empresa. Arlindo Pinto de Souza, entio seu editor
exclusivo, anuncia o término de mais um capitulo, o Gitimo, da trajetdria do poeta: “Desde
quinta-feira, as 16 horas, quando recebi a sua carta de 15 corrente falando da venda da Editora,
gue ando como um sondmbulo, sem querer acreditar na realidade. Ora compadre, com o seu
incentivo, com ¢ Sey apeio ¢ conm g sua garantia de comprar toda a minha producdo, vocé me fez
o maior poeta popular do Brasil, de todos os tempos.

Agora, compadre, sem a sua béngdo paterna, eu me sinto orfdo. Quanto aos compradores
dizerem gue vao continuar editando cordel, inclusive reeditar livros que estdo fora da lista’.
Sinceramente, compadre, eu ndo creio. E os livros inéditos? Como vocé sabe, compadre, essas
publicagdes precisam capacidade, prdtica e muito amor... Para publicar cordel, escolher o gosto
do povo, precisa convivéncia e, sobretudp, ser poeta.” O tom apelativo dessa mensagem,
dirigida a Arlindo Pinto em 19 de margo, ndo esconde o ceticismo do poeta em relacdo ao futuro

do cordel e 4 garantia de continuidade de sua atuac@o como o mais imporiante autor de folhetos
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da editora, Afinal, quase trés meses depois de escrevé-la, no dia 8 de junho, morreu Manoeel
D’ Almeida, como que para ratificar a senten¢a expressa no encerramento de svas “Trovas
sentimentais”, anexadas & carta:

Com a Luzeiro vendida,

Meu coracdo disse a mim:

-Cuidado na sua vida!

O Cordel chegou ao fim...!

De fato, desde que, por razdes econdmicas ou por motivo de morte, fecharam-se as

maiores
tipografias dedicadas & publicacfio de folhetos no Nordeste™, a editora Luzeiro, de Sio Paulo,
representava, se niio a tnica, pelo menos, a mais segura alternativa para 0s autores gque, como
Manoel D’ Almeida, viviam exclusivamente do cordel. Havia alguns anos que, tendo comprado o
espblio e a razdio social do poeta Jodo José da Silva®', antes proprietdrio da Editora Luzeiro do
Norte, de Pernambuco, a editora paulista publicava o maior nitmero de folhetos em circulagiio no
Brasil.™ Durante esse perfode, o cordel foi o principal elemento de divulgacio da empresa,

também  especializada em publicar livros erdticos, manuais facilitados de musica, guias

astroldgicos, entre outros produtos similares. Entretanto, a venda da Luzeiro 2 firma dos irméios

(3 fechamento, em Fortaleza, da Tipografia Graga de Fitima, do poeta Jonguim Batista de Sena; em Campina
Grande, da Tipografia A Estrela da Poesia, do poeta Manoel Camilo dos Santos; € no Recite, da Tipografia Luzeire
do Norte, do poeta Jodio José da Silva, foi um grande golpe no seuw comércio.” CF, MARANHAO, Ligdo- O folheto
popular: sua capa e seus ilustradores. p. 16. Como )4 foi dito em outra parte, a dliima grande tipografia que
imprimia folhetos no Nordeste, a de José Bernardo da Sitva, mantida, depois da morte do poeta, por seus herdeiros,
foi desativada ha alguns anos.

M ¢f MEYER, Marlyse- Autores de cordel, p. 12, e ALMEIDA, Atila- Diciondrio biobibliografico de poetas
populares, verbete “Silva, Jodo José da™.

A praposito, sobre 0 movimento comercial das fothetarias nordestinas em 1973 ver ARANTES, Antdnio A.- O
¢grabatho e a fala, pp. 15-29, Em sua pesquisa, o autor faz um levantamento das editoras de cordéis mais produtivas
do Brasil naquele ano: a firma de J. Bernardo e a de Jodo José, respectivamente, de Juazeiro do Norie ¢ de Recife, e a
Lazeiro, de Sdo Paulo,
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Nicol6¢™, que, ao contrrio do antigo dono, ndo dispunha de nenhuma experiéncia no ramo de
publicaciio da literatura de cordel, afigurava-se a Manoel D’ Almeida, entfio representante dos
poetas nordestinos na editora, como o premincio de novos tempos.

“Para publicar cordel, escolher o gosto do povo, precisa convivéncia e, sobretudo ser
poeta”. A partir de 1973, quando a Preltdio passou a ser chamada Luzeiro, Manoel D’ Almeida
exerceu, além do oficio da poesia, a funcio de consultor da empresa (selecionava ¢ revisava
textos, opinava sobre ilustracfes de capas etc.), tornando-se personagem fundamental do
movimento de editoracfio de cordéis no pafs. Se ndo o Gitimo, um dos dltimos sobreviventes entre
os apfores que }a produziam na década de 30, perfodo de intense fluir da literatura de cordel no
ambiente nordestino™, tendo convivido com alguns dos mais importantes poetas e cantadores da
primeira metade deste século, como os j4 mencionados Jodo Martins de Athayde ¢ Manoel
Raimundo, o autor colocou a servico da Luzeiro, nfio apenas a experiéncia resultante do trato
permanente com o mercado do folheto, indicando meios para atingir o “gosto” dos seus leitores
habituais, mas ainda o largo conhecimento adquirido no decurso de sua atividade poética. Esse
vinculo de Manoel D’ Almeida com a editora, legitimado pelo compadrio, ndo deixa de revelar,
entre outras coisas, o modo como o poeta se relacionou com as condighes de exercicio de sua
arte, nesse periodo em que, dadas as circunstlncias, tornavam-se cada vez mais raras as
tipografias nordestinas dedicadas a produgio da literatura de cordel. Quanto a esse aspecto, suas

correspondéncias destinadas ao editor ddo uma amostra do seu envolvimento efetivo no processo

3ditora ¢ Distribuidora Irmiios Nicold Lids, antes, apenas distribuidora de revistas e outras publicagdes popuiares,
* A proposito ver MEYER, Marlyse- Autores de cordel, p.90 ¢ subsequentes.
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editorial dos cordéis, tanto no que diz tespeito a fixagdo das versBes finais dos textos quanto zo
acabamento material das obras:

“Compadre, veja se desempaca ‘A moga donzela’, pois a falta de novidade estd ficando
insuportdvel. {...) O esbogo da ‘jumenta’ estd bom: melhorando a casa, aumentande a ‘burra’ {
pois ela estd menor que as pernas do homem, se ele montasse ficaria arrastando os pés no chéo).
Também acertar o vbere: jumenta so tem dois peitos. { 14-11-1993)

J& em um outro manuscrito, anexado a um texto revisado pelo auotor, esta descrigio de
capa faz ver até que ponto se dava sua participagio nesse processo:

“Um homem forte (dentro de um quarto) caido no chido com wm punhal na mdo, ji
abrindo a médo. Outro homem mais forte por cima do caido, apertando a sua goela ¢ a lingua
saindo fora da boca. Na porta do quarto, aparecendo wma moga bonita, se possivel, sorrindo,
Cena na pdging 23, da 1* a 4 7 estrofe.

Nessa mesma correspondéncia, datada de 13 de junho de 1986, € acrescentada a seguinte
nota:

“Veja, compadre, nos primeiros livros que vocé publicou, vocé pds o nome do autor e o
tiulo nas primeiras pdginas. Esta € a praxe dos livros escritos e publicados no Nordeste. Por
gue vocé ndo continua como comegou?”

Consciente das mudangas resultantes da modernizagiio dos meios de produgio cultural e
da influéneia dessas transformacBes no gosto do seu piitblico, Manoel D’Almeida parecia se
posicionar Como uma espécie. de mediador entre os valores tradicionais, que representava

enguanto poeta, ¢ os valores estabelecidos pelas forgas inovadoras,
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Em uma entrevista que me conceden em 1993, ao falar de suas relagBes com a Luzeiro,
talvez por modéstia ou por nfo atribuir muita importdncia ao fato, o poeta pouco se referiu a sua
atividade como redator, nfo obstante essa tenha sido uma de suas mais significativas
contribuigdes a editora. Além de recomendar a edicfio de obras de autores menos conhecidos ou
de grandes sucessos que, com a crise das folhetarias nordestinas, deixavam de ser publicados™, e
de selecionar originais enviados por novos poetas nordestinos a Luzeiro, o autor cooperava
reelaborando textos. Nesse trabatho, ele podia empreender desde pequenas corregBes ortogréficas
até grandes mudangas de ordem léxica ou composicional. A titulo de exemplo, vale apresentar
alguns trechos do cordel O boi mandigueiro e o cavale misterioso, de Luiz da Costa Pinheiro,
publicado pele poeta editor J. Bernardo, e ,em seguida, os mesmos fragmentos, tal como

aparecem em uma versdo de Manoel D’ Almeida:

No Rio Grande do Norte

havia um fazendeiro

era muito respeitado

pela fama do dinheiro

criava numa fuzenda

para qualquer encomenda

um grande Boi Mandigueiro

{..)

Porem preciso dizer

como foi seu nascimento

para o leitor amigo

ter melhor conhecimento

sem afastar-me da verdade

descrevo a fatalidade

sem fantasia e aumento
(...)

Estava guase caduca

** E o case, por exemplo, de algumas obras da colegio de José Martins de Athayde, antes sob 4 responsabilidade do
poeta editor José Bernardo,
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e nunca tinha parido
tanto que o fazendeiro
vivia dela esquecido
ndo fazendo conta dela
talvez pensando que ela
até tivesse morrido

{..)

No Rio Grande do Norte

habitava um fazendeiro
({..)

Porém preciso dizer

como foi seu nascimento

para o meu leitor amigo

ter melhor conhecimento

sem mie afastar da verdade

descreve a fatalidade

sem fantasia o0 aumento.

Estava quase caduca

e nunca tinha parido

fanto asskm gue o fazendeire
vivia até esquecido

ndp fazendo conta dela

talvez pensando que aquela
vaca tinha morrido.”®

Quando se tratava de textos inéditos, de acordo com as informagdes do editor Arlindo
Pinto de Souza, muitas vezes o trabalho de reglaboraciio consistin em aumentar ou reescrever
inteiramente a obra. Na maioria desses casos, uma vez que a editora conservou apenas o original
manuscrito por Manoe! D’ Almeida, dificilmente se poderia precisar a dimensio dos acréscimos

ou o teor dessas modificagdes. De qualquer forma, esse fato nido deixa de ser revelador dos

% Com a mudanga do havia para o habitava, na primeira estrofe, o acréscimo das palavras mey, na segunda, e assim,
a4 tevceira, 0 autor parece guerer ajustar melhor o verso ao metro padro ( a redondilha maior). T4 na terceira estrofe,
a troca das palavras dela, ela ¢ até, respectivamente, por aré, aguela ¢ vaca, talvez se justifique pela intengio de
evitar o eco resultante da justaposicilo das palavras dela, dela, ela.
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principios que orientaram, nesse caso particular, o sistema de produgfo da literatura de cordel.y’
Nesse contexto, a nogo da obra como criagdo individual, de certa maneira, evocada( para todos
os efeitos, a obra é dada a lume como sendo da lavra de wm autor), nio corresponde,

necessariamente, a idéia da obra como produto de uma consciéncia autorial inica.

“Ora compadre, com o seu incentivo, com o seu apoio e com a sua garantia de comprar
toda a minha produgdo, vocé me fez o maior poeta popular do Brasil, de todos os tempos.”
Oficialmente, Manoel D’ Almeida nunca esteve ligado 2 editora. Como antes foi dito, vendia ou
trocava os direitos autorais de suas obras depois de escritas €, no que diz respeito a sua atuagio
como redator, esse trabalho prescindia de qualquer vinculo formal. Quanto a esse trabatho, além
de sinalizar a bea vontade do poeta para com seu compadre e editor de longa data, ratifica
aleumas de suas convicgles em relagio a sua atividade como escrior. Famoso por seu
perfeccionismo ( certo dia, diz o pesquisador Atila de Almeida, conhecido do poeta, respondeu a
alguém gue reclamou por ele ter passado a escrever corretamente palavras que antes grafara com

incorrecio: “..escrevi porque ndo sabla € agora que sei ndo vou errar $0 pro senhor fazer

7 £ importante assinalar que a reelaboracio de textos, ndo apenas inéditos, mas também alguns jd conhecidos do
pdblico, ndo parece ter sido pritica incomum entre os poetas editores nordestinos: “A propOsito, abriremos agul um
pardgrafo para registrar o fato de ter sido o poeta Delarme Monteiro Silva o verdadeiro autor das dltimas estrofes dos
romances que Jodo Martins de Atafde viria a ampliar de trinta e duas para sessenta e quatro paginas entre os anos de
1943 ¢ 1945, quando Delarme, que fora durante oito anos revisor dos trabalhos de Ataide, recebera deste a
ineubéncia de escrever as paginas complementares gue constitufram o segundo volume de trabalhos como A
Imperatriz Porcing”, “O Lobe do Oceano™, “0 Triunfo da Inocéneia”™, “Perdidos no Deserto”(...) entre outros tantos
assinados por Ataide e outros astores. Romances mais curtos, como “Juvenul e o Dragio” ou “As Proezas de Jodo
Grile”, foram acrescidos de apenas ¢ito paginas, igualmente da lavra do obscure Delarme, que recebia de Ataide a
quantia de doze mil réis por pagina que escrevesse.” Cf. SOUZA, Liédo Maranhdo- Classificagiio popudar da
literatura de cordel, pp.13-14. Dentre as obras publicadas pela Luzeiro, reescritas por Manoel D’ Almeida,
podemos citar As palhacadas do matuto vendendo fumo ambulante, de Amaro Quaresma dos Santos, A chegada
de Lampiie ne purgatorie, de Luiz Gonzaga de Lima, Lagrimas de amor ou A vinganga de um condenado, de
Caetano Cosme da Silva, Malicia das mulheres ¢ a bondade dos homens, de Arlindo Pinto de Souza, entre muitas,
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folclore... ™

), Manoel D’ Almeida talvez tenha sido seu critico mais exigente. Costumava reler e
fazer anotacBes em suas obras depois de publicadas ¢ realizar melhoras, embora, conforme disse
uma vez, nunca tenha chegado a reescrevé-las. Em uma carta de 31 de margo de 1994,
respondendo a wma pergunfa que fiz sobre o assunto, ele conta como se desenvolvia o seu

&k

processo de criaclo: “... vou pensando, juntando os pensamentos e¢ com eles fabricando o
material que necessito para construir a obra que, pouco a pouco, vou desenhando de acordo com
o material fabricado. O croqui pronfo, o material guardado nas gavetas da mente, comeco a
construcdo da obra, que ndo tem tempo para findar. Acontece, muitas vezes, uma obra passar
virios anos sem fim, porque alguns materiais ndo se encaixam. As vezes, luto anos e anos para
conseguir o material que se encaixa na continuagde da obra. E outras vezes essas obras ficam
sem fim, como tenho algumas...”

Ao contrdrio do que se pode falar de poetas como Rodolfo Coelho Cavalcante, que dizia
ter escrito um nfimero superior a mil composicBes, sendo boa parte delas panfletos de oito
pé.ginassg, Manoel D’Almeida nfio foi um dos autores mais prédigos da histéria do cordel. Os
exemplares pertencentes & colecdo da Luzeiro, que compreende quase toda a sua produgio
{excetuando-se as pequenas obras que se perderam no decorrer dos anos), formam um conjunto
de um pouco mais de setenta tituos (sem levar em conta os inéditos). Esse fato, entretanto, néo

impedin que seus contempordneos o considerassem "o maior dos poetas vivos” ou wm dos

“ , . 60
canetas de ouro” da literatura de cordel.

5Bt ALMEIDA, Atila e SOBRINHO- Diciondrio bicbibliogrifice de poetas populares, p. 202,
% Of. ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, I. A.- Diciondrio biohibliografico de poetas populares, p. 124.
% A propésito, ver ALMEIDA Atila e SOBRINHO, idem, p. 12, ¢ ARANTES, A. A - O trabatho e a fala, p.57.
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Para Manoel D’ Almeida, havia pelo menos trés génios na tradi¢fio nordestina de folhetos,
que situava em duas categorias de poetas, a dos “criadores” e a dos que “s6 versam o que véem,
i€em ou ouvem”™: “Jodo Martins de Athayde era wm desses. Ficou notabilizade versejando
romances, contos e filmes, embora, as vezes, mudando titulos e até enredos, como no caso do
‘Conde de Monte Criste’ ¢ do “Prisioneiro de Zenda’. O primeiro ele versou em dois livros: ‘O
Sentenciado’ ¢ ‘A vinganga do Sentenciado’. O segundo: “O Prisioneiro do Castelo da Rocha
Negra'. (...} Certa feita, cheguel na Grdfica de Athayde e ele mostrou-me wm folheto, ja
impresso, dizendo: aqui tenho um livio que criei e vou provar que também sou criador: ‘Um
Genro com Sete Sogras’. Mas ndo vendeu. Entdo, ele desabafou: ‘como criador sou um
fracasso’. Temos o José Pacheco da Rochd®, para mim, o maior criador de histdrias
humoristicas no cordel. Criou ‘A intriga do Cachorro com o Gato’, 'A propaganda do Matuto
com o Balaio de Maxixe’ e ‘A Festa dos Cachorros’, entre outras. “A Intriga do Cachorro com o
Gato’ ele comega assim:

‘A intriga € a méie da raiva
O mau pensamento € pai
Da casa da malquerenca
O desmantelo ndo sai
Enquanto a intriga rende
A revolugdo ndo cai.’

Esta estrofe, para mim, ¢ coisa de génio. Também temos Rodolfo Coelho Cavalcante, a

men ver, o maior criador de pequenas histdrias. {...) Al estdo Athayde, Pacheco e Rodolfo, trés

8 vPheta de bancada nascido em Correntes-PE em 1890 fafecido em Maceid-AL em 1954, vendedor ambulante de
folhetos pelas feiras do interior.” Idem, p. 385.
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génios diferentes, com inspiracdes diferentes, primeiros, cada um em seu género. Para mim, trés
monstros sagrados do cordel.”
Reconhecia também sua importancia na hierarquia dos valores artisticos dessa tradicfo,

[}

situando-se nag duas categorias de poetas:  ‘Vicente, 0 Rei dos Ladrdes’, mostra um habil
construtor que usow bons materiais existentes para construir uma otima obra. Porém, o mais
importante € o mesmo construtor fabricar os materiais que necessita para construir o que
idealizou e crion na sua mente. Nesse campo, ey tenho muitas obras construidas com materiais
especials que fabrigueil exclusivamente para elas.” { trechos da carta de 14 de marco de 1994)
Palavras como “habil”, “construir” ou “{abricar”, que usa em referéneia a seu processo de
criagfo, € certa primazia atribufda ao “criador”(“porém, o mais importante é o0 mesmo construtor
Jfabricar os materials que necessita para consiruir o que idealizow”), sugerem alguns de seus

modos de valoracio dos poetas e das obras que menciona no primeiro desses fragmentos e dizem

nuiito a respeito de como o autor compreendia a arte do cordel.

Ao que parece, seu espirito diligente se manifestou nido apenas no campo da atividade
poética, mas também nas investidas que fez em oufras searas. Vaidoso do seu autodidatismo, '
Manoe! D'Almeida conta uma facanha que se deu guando revisor “de todos os &rglos” da
Associacdo Sergipana de Imprensa, por volta do final dos anos 50: “Eu tive quando revisor de
todos os érgdios da A.S.1L algwmas batalhas com o presidente Eliézer Leolpodino de Santana - de
memordvel memoria, gue Deus o tenha em bom lugar que era um grunde homem. Mas era

aquela pessoa confiante, que aprenden nos colégios, na Universidade, e ndo sabia que, dguela
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época, tinha uma ortografia {...). Uma ceria feita, ele escreveu um artigo em que entrava a
palavra ‘desembargador’, em vdrios lugares; e ele escreveu com 7', escreveu com ‘z'... Td bom!
Quando en fazia a revisdo, passava pra 's’. Quande ele vinha depois de mim, passava pra ‘7' de
novo. Isso até a quinta revisdo. Af eu disse a ele (tomando wm cafezinho ali no Café Novo
Mundo): ‘Seu Eliézer, eu ndo estou entendendo, que essa palavra desembargador eu ji emendei
trés vezes ¢ ela volta do mesmo Jeito. Ele disse: * Ah, sou eu que mudo porque desembargador ¢
com z. ‘Ndo. Desembargador é com s; que desembargador é um prefixo com wm verbo:
embargar, des-embargar. ‘Ndo, eu tenho certezal’ Td bom! Eu acendi wm cigarrinho, dei outro
@ ele ¢ disse:  ‘Seu FEli€zer, quande o senhor chegar na Associa¢do, o sr. repare nos
diciondrios... ‘Ndo, nido vou reparar, ndo, que eu tenho certeza!” Quando foi duas horas, eu
cheguei na Associagdo, ele estava pra ld e pra cd, andando. ‘Boa tarde, seu Eliézer!” ‘Boa
tarde! Mas rapaz, vocé ndo sabe o que acontecen.” ‘Ndo, que  foi?’ ‘Aquele negécio do
desembargador... estd errado!” ‘E eu ndo disse, seu Eliézer?” ‘Olhe, eu cheguei em casa com
agquilo na cabega, fui ver o diciondrio, td errado! Onde eu estava com a cabeca!?’ {...) Ai, nds
fomos na Tipografia Regina, eles estavam emendando. Eu digo: 'Olhe, esta palavra
desembargador, tire o z, bote 6 817

Se, de algum modo, seu expresso cuidado em relagfio 4 escrita, revela um certo desejo de
consideracio por parte de quem para ele representava a “intelectualidade” ou o saber
institucionalmente reconhecido, denota, por outro lado, seu grande empenho no que dizia respeito
a sua formacdo como escritor. Ndo se tratava propriamente de um desejo inconsciente de

adequacfio a um modelo ( & variante culta da hinguagem ou da cultura) a que, sem diivida, ele
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reputava grande importancia. Manoel D’ Almeida nfio parecia ser pessoa de fracas conviccdes.
Ainda sobre suas pelejas por causa do “portugués”, referindo-se agora aos debates com os
revisores oficiais da Luzeiro, quando esses reclamavam de seus “erros” gramaticais, diz o poeta:
“Eu faco esse joge para metrificar, embora esteja errado. O portugués correto na literatura de
cordel, se usa quando possivel. Para embelezar, se deixa, muitas vezes, um verbo errado, embora
quem leia aguilo nio dé fé, porque ndo dd mesmo, Também se for ver isso nos jornais, nas
revistas... Se fosse ver o5 erros de portugués nas revistas e nos livros... ndo tem no mundo quem
possa aguentar! Entdo por que um livro de cordel ndo pode sair com um pequeno erro, para

fazer uma coisa mais bonita, mais lindal 7"

3. Tradicdo Impura

Com efeifo, Manoel D’ Almeida nfio seria um bom exemplo dos casos estatisticamente
mais comuns na histéria da literatura de folhetos. Da mesma forma, também ndo podemos
considerd-lo um caso atipico. Como € préprio da trajetoria da maioria dos autores do cordel, sua
formacio bisica se deu entre as regides mais arcaicas do Nordeste, 0 sertdo € o agreste dominado
pela agricultura de subsisténeia, e as cidades mais desenvolvidas comercialmente, do litoral ou do

interior, onde se tinha acesso as novidades culturais.® Frequentou a escola dos cantadores,

“ A proposito, ver ALMEIDA, Atila e SOBRINHO- Diciondrio biobibliografico de poetias populares. Ver também
SOUZA, Liddo Maranhio- O folhete popular: sua capa e seus ilustradores: “Leandro (Gomes de Bamros) e
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sobretudo da Parafba, onde nasceu, “o leito, o manancial de poetas populares”, o que lhe permitiu
aplicar com rigor o c6digo da poesia de cordel. No chegou a se dedicar a canroria, mas, como
muitos dos seus contempordneos, praticou a arte do improviso. No que diz respeito a sua obra,
Manoel D’Almeida alcangou grande popularidade por ter sido um autor versitil. Destaca-se,
nesse aspecto, tanto quanto Leandro Gomes de Barros, um dos modelos de todos os tempos da
literatura de cordel. Além da tradi¢do oral, que serviu de base para elaboragio de alguns dos seus
matores sucessos (por exemplo, seu livro de maior tiragem, Vicente, o rei dos ladrdes (1953),
obra em que ele opera o entrelagamento de virios contos folcléricos), Manoel D’ Almeida fez uso
de uma pluralidade de fontes, como € comum entre os autores da literatura de folhetos, Escreveu
desde romances-reportagem, baseados em depoimentos e fontes documentais, como é o caso de
Os cabras de Lampido (1966)%, ¢ versées de epis6dios biblicos, como A traicio de Dalila e a
vinganca de Sansfio (1983), até narrativas picarescas com personagens contemporineas, tais
como A chegada de Roberto Carlos no Céu (1968) ou Roberto Carlos no Inferno (1968):
“Ora, quando surgiu o grande sucesso de Roberto Carlos, o nosso revisor, aquela época, o Hélio
Cavenaghi, fez um rascunho sobre a chegada de Roberto Carlos no Céu ¢ 0 compadre Arlindo
me enviou e disse: ‘crie af wma historial’ E eu escrevi A chegada de Roberto Carlos no Céu.
Tanto bem inspirada, que, quando meu compadre recebew, disse que era a melhor histéria, a

mais podtica que ey tinha escrito aquela época.” Abro aqui um paréntese para apresentar um
trecho da composi¢io:

No cine do pensamento,

Athayde, matutos paraibanos, viveram no Recife, editando ¢ imprimindo os folhetinhos nas methores gréficas de
livrarias e jornais da época, com indicacBes em suas contracapas.” p.27.

83 Todas as obras do autor, mencionadas nesta parte, foram publicadas pela Luzeiro {ou Prehidio). Entre parénteses
aparece o ang da 1* edigdio feita pela editora,
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Vamos tirar o chapéu
Para assistirmos o drama,
Assim gue subir o véu,
Mostrando como chegou
Roberto Carlos no Céu.
Depois desse “jogo de cena”, o autor continua, incorporando termos da moda 4 linguagem

familiar dos folhetos. Eis como ele descreve a personagem:

E simples, inteligente,

E dedicadoe aos estidos
Como lider vai a frente
Dos cantores mais peitudos,
No “ié, ié, ié”, € um rei,
Cacigue dos cabeludos.

Paralelamente ao seu €xito radiofbnico, o cantor protagoniza uma série de episodios
picarescos na literatura de cordel: “Roberto Carlos continuon o seu sucesso de tal maneira, que
eu escrevi, também a pedido deles que me mandaram um rascunho, A chegada de Roberto
Carlos no Inferno ( Roberto Carlos no Inferno). Depois, Enéias Tavares dos Santos™ escreveu
a Carta de Satands a Reberto Carlos, por causa daquela miisica que Roberto mandava tudo pro
inferno. E eu escrevi a Resposta de Roberto Carlos a Satands, até hoje muito venddvel.”

Seguindo a férmula de poetas como Jodo Martins de Athayde, que se distinguiu, nos anos
30, versando historias que via nos cinemas®, Manoel I’ Almeida recriou ou adaptou diversos
sncessos de ocasido. Em sua obra, sobressaem romances como O direito de nascer {1967), em

gue adapta a novela homonima, popularizada no Brasil, em meados dos anos 60, através do radio:

Ha anos lemos e ouvimos
Uma afomada novela

& apratn de bancada nascido em Marechal Deodoro-AL a 22,11, 1931, xilégrafo, misico, residente em Maceid, onde
trabatha no Musen Théo Brandie.” Cf. ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, obra cit., p. 402,

5 fdem, p.60.A propdsito, ver também SOUZA, Ligdo M.- () folheto popular: suas capas e seus ilustradores, pp.
61-63,
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Que semana apos semana
Desfilow ra passarela,
Diante da multidéio
Conguistando a clientela.

Escreveu também O terror dos pistoleiros, publicado a primeira vez em 1975: “Quando
eu comecei a ler caubdi, eu achava que devia foger um livro @ moda daguelas histérias
americanas, entdo eu escrevi O terror dos pistoleivos .7 O texto comega com uma espécie de
justificativa:

Jd versamos muitos livros
De valentes, cangaceiros,
Gracejos apimentados,
Distraindo brasileiros-
Agora vamos mostrar

O terror dos pistoleiros.

O autor repetiu a férmula dez anos depois com O pistoleiro invencivel, que principia

dizendo:

Ay idéias do poeta

Vio a qualguer continente,
Nas asas da inspiragdo,
Buscar conscientemente
Uma historia do passado
Para o povo do presente,

E continua, tragando um panorama:

Assim vamos viajando
Em cima de wm carrogdo
Pelos Estados Unidos,
Quando a colonizacde
Estimulava o progresso
Dagquela grande nagdo,

Exmn 1956, ja havia tentado experiéncia semelhante, narrando as aventuras de um dos mais

célebres justiceiros americanos, em A marca do Zorro:
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Hd dias li um romance
Inda o conservo na mente
Porém vou versd-lo agora
Fazer o pitblico ciente

De um drama de aventuras
Que passou-se antigamente.

Este romance citado

Jd é muito conhecido
Chamado “A Marca do Zorro”
Por muita gente foi lido

E na tela do cinema

Foi por demais aplaudido.

Temos aqui uma amostra da diversidade das séries culturais- das histdrias biblicas até os
sucessos da industria radiofdnica- que se retnem em sua obra, juntamente com as narrativas
criadas a partir de motivos do fabuldrio universal- contos “de ‘trancoso’, como se chama”™ ou
regionais, como € o caso das “histdrias de valentes™, que compdem boa parte de sua produgio, ou
ainda das “lamentagdes sertanejas”, modalidade recorrente entre os vicleiros nordestinos, que o
autor aproveitou no Mégoa de boiadeire, publicado em 1969:

Eis um drama verdadeiro
Contado ao correr da pena,
Com fodos os episddios,
Numa noite de novena,
Pelo proprio personagem
Qe passou Cena por cena.

O poeta cede a palavra ao boiadeiro:

Sou um dos muitos nascidos
Pelas plagas do sertdo
Onde o caboclo valente
Abre as entranhas do chdo
Para arrancar o sustenio
No lucro da plantagdo.
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Segue-se uma descrigfo do sertdo, & maneira romantica:
Onde o luar ¢ mais claro,
A noite mals estrelada,
O sol tem maior guentura,
A brisa € mais perfumada
A vegetacdo mais vasta,
Mais alegre a passarada.
Em seguida, o boiadeiro descreve cenas idilicas, sucintamente, fala da vida ditici} no
campo, relembra com nostalgia vaquejadas e apariagGes e logo introduz o motivo das “gueixas™
Como era bom nesse tempo,
Como eu contente vivia,
Na minha faina inocente,
Nenhum mal ndo pressentia,
Porém o progresso veio
Acabar minha alegria
“Minha inspiragiio”, diz 0 poeta, “chegava em qualguer coisa que aparecia.” No que
concerne as adaptagdes, que representam cerca de um terco de sua obra, suas escolhas, como se
observa nos exemplos acima, incidiam, ordinariamente, nas formas da variante cultural popular
ou popularizada. Em relacfio a isso, € importante salientar que nem sempre o que se poderia
conceber como “popular”, pelo fato de ter se difundido em larga escala, corresponde a idéia do
que seria popular de acordo com o crivo dos autores do cordel ou aquilo que seria facilmente
assimildvel por seu publico. Nesse contexto, muitas vezes, o trabatho de recriagfio de nma obra,
de certa forma, popular, implica ndo apenas em adequé-la & inguagem ou ao codigo do cordel,
mas ainda ac gue corresponderia ac “gosto” dos seus leitores habituals, Na passagem a seguir,

Manoel P'Almenda comenta O principe enterrado vive e a raipha justiceira (1971); “Este

e € um conto das Mil e uma noites, burilado com « minha criacdo. No livro, o conto terming
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com ¢ principe dentro de uma cova {ele é enterrado vivo e ndo escapa). Mas eu fiz ele sair da
cova, Cologuei uma velhinha com wm cacete mdgico ¢ ele venceu a batalha toda e acabou
casando com a rainha justiceira.” Prosseguindo, o autor recita o trecho em que € introduzida a
mudanca na bhistdria: “Entdo o principe pegou-a (a rainhal/ ali no seu gabinete/ Deu-the um
sopapo dizendo:/ Minha volta é um rodete:/ou aceita o casamentofou entra no meu cacete ( gue
era o cacete mdgico, né?).Quando Ui essa histéria para o mew compadre Luiz Gomes, ele riu
muito, goston muito dessa finalidade de estrofe.”

E interessante observar como, através das escolhas do autor, que ndo deixam de ser
representativas do imagindrio dos poetas ¢ do leitor padric do cordel, alguns dos seus valores
culturais se configuram. Para finalizar esta exposicio, apresento um fragmento de conversa, em
que Manoel D’Almeida conta como concebeu o romance Gabriela, publicado em 1976: “O
grande escritor Jorge Amado, conversando wma certa feita com Rodolfo (Coetho Cavalcante)-
que eles eram muito amigos- disse gue gostaria de ter uma das histdrias dele versadas por mim,
Rodolfo me comunicou, mas os livros de Jorge Amado, apesar de sua grande fama -seus livros
séio muito venddveis- sdo livros que, embora ficticios, parecem reads. Sdo histdrias duras, secas.
Entilo ew achava muito dificil versar wma histéria dessas e colocar a beleza poética gue nés
usévamos na literatura de cordel. Foi gquando a televisdo achon de televisionar Gabriela. Ey
assisti a novela, comecei assistindo e escrevi a meu compadre Arlindo, para saber se ele
publicava a histdria. Ele me disse que publicava e entdo eu escrevi Gabriela. Escrita ¢

publicada. en enviei wm exemplar a Jorge Amado, autografado, e ele me responden pedindo dez
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exemplares, Teceu elogioy e disse que en tinha escrito uma outra Gabriela, entre a dele ¢ a da
televisdo.”

Quando opde 0 que sertam as qualidades poéticas do romance de Jorge Amado aos
valores estéticos do cordel, o autor assinala, muito claramente, o que determinou a escotha da
telencvela como fonte de criaclio. Embora seia, de certa forma popular, a obra de Jorge Amado sé
se torna traduzivel & hinguagem do cordel quando transformada em expressiio televisiva. Para
Manoel D’ Almeida, o meio de comunicaciio de massa se afigura como um importante mediador
entre o universo cultural representado pelo cordel € ¢ que, nesse caso, representa a forma de
expressio culta:

Temos a obrigacdo

Com os queridos leitores,
Trazer-lhes versificados
Romances superiores,
Mostrando livros famosos
Dos iustres escritores.

O romance Gabriela,

Jd televisionado,

Obra da pena do grande
Romancista Jorge Amado,
Que Ros traz para o presente
Os costumes do passado.

Histéria que ultrapassou
Fronteiras e regides,
Traduzida em vdrigs linguas,
Lida por muitos milhdes

De pessoas, que esgotaram
Sucessivas edigbes.

Como fica evidente nas estrofes que introduzem sua obra, a escolha da telenovela como

fonte de cringlio nio deixa de ser significativa do valor simbélico que a forma de expressio
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literdria adquire no contexto da cultura popular. Embora declare a distdncia entre a linguagem do
cordel e o romance de Jorge Amado, o que, nesse ¢aso, parece legitimar o uso da telenovela como

fonte & o valor da referéncia literdria ou estatuto eultural do livro.
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Palavras Finais

Terminado este patchwork, feito de testemunhos, fragmentos de correspondénceia, trechos
de composigoes, cosidos com o intento de compor uma imagem expressiva do autor ¢ do cendrio
em que se deu a sua obra, o que temos, suponho, ndo € a representagio de uma personagem
linear. Decerto niio procurei, nem poderia, tracar um retrato que refletisse com nitidez o dado
complexo de sua existéncia. Mas espero, com essa tentativa de ordenar alguns dos elementos
tlustrativos de sua trajetdria artistica, ter tornado possivel conceber 4 variedade dos aspectos que
caracterizaram ¢ seu destino singular {e ndo por i1ss0 menos representativo do microcosmo dos
poetas mercadores do Nordeste) e o definem como valor cuftural. Para concluir de forma poéiica,
passo mais uma vez a palavra a Manoel D’ Almeida. Prosseguindo a narrativa dos seus anos de
formac@io { que introduzo no comego deste ensalo), contando ainda a respeito dos incentivos de
companheiros mais velhos, como o poeta violeiro Luiz Gomes de Albuquergue, ¢ autor relembra:
“outro dia, um 19 de margoﬁﬁde um ano que ey ndo me lembro, estdvamos na casa do compadre
Luiz Gomes, glosande { Id na cozinha, uma panelinha ¢ trés trempes, cozinhando um feijio para
o nosso almogo, ¢ ele foi & cozinha acender o cachimbo com um ticdo de fogo. Naguele dia,
amarnhecen um dia clarvo, um sol bonito, e eu tinha dito a ele gue nédo chovia. E ele, como era @
da folhinha de Jodo de Limd® | achava que chovia porque jd era dia 19). Naguele momento,

enguanto nds glosdvamos, nde tinhamos dado f€ que o tempo tinha mudado. Era mais ou menos

% Dia de S3o Jusé: “Come 0 seu dia votivo, 19 de margo, ¢ vespera de solsticio, pertence 3 cultura popular, sendo um
dus pontos de referéncia para a previsdo do inverno. Se chove pelo 580 José, o inverno ¢ quase certo. Sio José seco,
nublado ou mothade, dé ao agricultor elementos de cdleulo na sua metereologia wradicional,” Cf. CASCUDO, Luis
da Camara- Dicionarie do folclore brasileiro, p. 4196,

*Yofio Ferreira de Lima: “Poeta de bancada nascido em 580 José do Egito-PE a 3.11.1902 ¢ falecide em Coruaru-PE
a 19.8.1972, astrologo, autor do Almanaque de Pernambuco que salu de sua pena durante 37 anos seguidos™. Cf.
ALMEIDA, Atila e SOBRINHO, J. A, obra cit., p.221.
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wmas oito pra nove horas da manhd, quando caiu wna pancada d'dgua (compadre Luiz Gomes
estava ld na cozinha acendendo o cachimbinhe). Ai eu gritei cd de fora: ‘Compadre! A chuva
traz alegrial” E ele completou o tema: 'Reverdece o seco prado!” Al nés comegamos a glosar.
Naguilo eu tenigva, pelejava armar uma estrofe para falar nas folhinhas, que tinham decretado
chuva... Até gue completei a quadra: ‘Profetizaram as folhinhas/ De catorze a dezenvve/ E
Justamente hoje chove/ Matando as horas mesquinhas...” Porém, naquilo eu me atrapalhei,
Faltow a rima, porgue a rima no plural... E eu olhei pra todo canto pra ver se encontrava uma
saida. Nesse momento, passaram pela janela duas andorinhas, fazendo “triu-triu”. Fu af
emendei: 'E voejam as andorinhas/ Softando um lindo trinado/ Como pdssaro abengoado/ Diz,

no montento que pia:/ -A chuva traz alegria/ Reverdece o seco pradol’”
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ABSTRACT

This material Is composed three essays that talk about the brazilian Cordel’s literature. In
the first of them, “Cordel: Particularities of the Gender”, I point out some aspects of
compositionals-stylistic that form its poetic canon and permit to recognize the specifc conditions
of activity of the context of which its statements emerge like formation discoursive. In other word,
I seek to identitify some particularities of aesthetics thar signalize the variety of discourse under
the existence conditions of the Cordel. For this. I support in notion of discourse of gender,
introduced by Mikhail Bakhtin and recovered by the Discourse Analysis theorist Dominigue
Maingueneau.

In the second essay, "Ethos and Signification”, I do the cordels’ analysis The consels of
destini and The man that in one hour walked hundred years, from the poet Manoel D’ Almeida
Filho, in the sense of observing as, in the case of these compositions, the author invests the
mechanism of the enunciation of proper gender and the decorrent discoursives effects each of
them are used in these resourses.

Finally, in the third essay, named whith one of the most expressive author from Cordel’s
literature, the poet Manoel D'Almeida Filho (1914-1993), 1 seek to trace profile of the author, [
hold, fore-most, in the aspects that permit us to understand the specific condition in which give
ity art exercise. I based in some biographs datas of the poet and carrving out the totality of his
poetic prodution, I seek to emphasize certains caracteristics relative o the singular context in

which it manifested its play.
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Hd muitos anos a Terra

Era cheia de mistérios,

Os fatos eram contados

Com os seus proprios critérios -
Até hoje vdrios deles

Sdo deseritos coma sérios.

Enire 05 fatos que falamos
Estd um conto iating

Tido como orignal

Pelo seu togue divinog
Onde ficaram gravados
Os Consethos do Destino.

Apreseniamos um pobre

(lue nasceu em um deserto -
Quando os seus pais viajavam
Frocurande um rumo certo,
Morreram deixando o fitho
Sem ter um cristdo por perto,

Com seis anos mais ou menos
Se aiimentando de frutas
Ficou nagquele deserto
Enfrentando as feras brulas ~
Para ndo morrer de frio
lormia dentro das grulas.
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Atd que foi encontrado
For wm vetho cagador
Que apesar de muito pobre

- Era um homermn de valor,

Born, hurnang, caridoso
E erente no Criador.

Guando o garolo avistou-o
FPensou que fosse inimigo,
Correu; porém logo ¢ vetho
Gritou: — Eu sou seu amigo!
Ndo cora, espere por mim
Que ndo Ihe come perigo!

Como recebendo um chogue
O menino enido parou;
O veihinho aproximou-se,

- Jd bem perto perguntou;

- O que vocé faz aqui?

Tudo que he acontecew:

Que 0s pars morreram de fome,

Como vaia sozinho,

Que Jusiing era O $8u NMoMe...

(O veiho disse: - Nao fema,

De towe em diante vood comel

Vamos para a minha casa
Embora ndo seja perto
Mas com 18 no Criador,
Seguinde 0 caminho certo,
Aa nosso lar chegaremos,
CQue fica ac fim do desertc.

A residéncia do velho

54 pela noite chegaram,

A muther e mais seis filhos
" Ao cacador abragaram,

Quem era aqusle mening

Todos entédo perguntaram, .

Respondeu o cacador.

— Ag pé da Serra Vigiha
Achei-g abandonado
Numa grula sem mobilia ~
£ de hoje em diante fard
Farte da nossa famiha,

Diz ser chamado Justino
E qus seus pais [aleceram,
Todos os familiares

Do cacador receberam .

O meniho abandonado,
Coam amor o acolheram,

Justino agora era 0 sétimo
Fitho dagusie casal

Qus pela nova irmandade
Era hdo como iguat

Nos santos ensinamentos
Distingundo o bem do mal,
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Assim aprerdey 2 ler,
Seguir & amar a Daus

E pautar a sua vida

Peios mandamentos Seus,
Ditaddos & humarnidade
Por Jesus, Aei dos judeus,

J8 hormem com vinte anos,
Justing enldo resolven

Sequir sua propria vida —

A todos agradeceu,
Se daspediu e partiu
56 fevando o que aprendeu.

Viros dias caminfiou
Sem saber por que seguia —
Como que uma forca oculta
A um ponto o alrala -,
Fara ndo morrer de fome

" Frutas selvagens comia,

Uma tarde divisou :
Um prédio om pleno desart
Parecendo com um templo,
Sem outra casa por perto —
Para quem ia perdido

Aquilo era um ponlo cerfe.

Justino, aiém de famintp,
Com muita sede e cansado,
Aproximou-se da casa

Lo boca aberta, pasmado,
Othandoe o fardim por quemn
O prédio era circundado.

Viu as mais bonitas flores
Corn dezenas de matizes

Corno se fossem trazidas

Dos mais diverses pafses

Com perfumes agraddveis
Para todos os narizes.

5 CONBELHOS DO DESTING ¥

Bebendo orvatho nas rasas

Os beija-flores beijavam,
Farando no ar, enguanio

As Borboletas pousavam
Buscando o mais puro néotar
Que as abethas mais sugavam,

Chegou até © portan

Que se achava todo aberia,
Olhou em todos os lados!

Nio tinha ninguém por perto,
Dando a impressdo que o jardim
Tambérn eslava deserto.

£ntrou na larga alameda
. Como que sendo atraldo

E sem raciocinar

Sob um roseiral florido

Caminhou até a porta

Do casarao colorido.

A poria abriu-se @ surgiu
{m mogo em iraje a rigor
Que the disse sorridente
Com um gesto acothedor:
— Meu amo estd no saldo
A espera do senhor,

Justing guis perguntar

"Quem € gue sspera por mim”,
Mas pensou que ndo devia
Ser 4o curioso assim,

E entrou fogo pisando

Um tapete de cetim.

Cuande chegou no saldo

Ficou pasmado um instante

Oluscado pelas luzes :

E pelo luxo reinante: .
Do teto atg as paredes

Era tudo de brithante,
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Em uma poltrona de ébano
Toda forrada corn cowro
Curtido de puro armiriho
Estava um rapagdo iouro
Em um traje azul-turguesa
Todo bordado com ouro.

O rapagdo respeitivel
Mostrava seranidade -
Transparecia na face
Pureza & vapacidade,
Muita sanide e mistério,
Robuster e mocidade,

Othau o rapaz e disse

Q donc da casa findo:

~ Pode sentar-se, Justino,
Jd4 sei o que estd sentindo,
O que procura na Tera,
Por isso seja bem-vingo.

Justing entdo perguntoL:

— Por que sabe do meu nome,
O que sinto, 0 qua procuro?
O rapagéo disse: — Tome

Um banho e troque esta roupa
E venha matar a forne.

O rapaz ficou patético,

Sem saber 0 gue pensar,
Quands uma voz atrds disse:
- £ favor me acompanhar
Para que possa mostrar-the
Cnde é que vat se banhar.

Justing virou-se e viv

O mesmo moco que havia
Lhe aberto a porta somindo
O que agora repetia...
Acompanhou-o pensand
Que recusar ndo podida,

08 CONSE LHOS DO DESTING 8

For urn corredor de marmprg
Foi conduzido ac banherc
Que era todo em diarmante
Lapidasdio, verdadeiro,

Com a dgua perfumada
Descende peio chuveno.

Em um anmdrio existia

Um contelido impottante -
Tude que necessitava

FPara usar naquele instante,
Dos pés atd a cabeca,

Para ficar elegante:

Roupa, sapato, chapéuy,
Toalha, saboneteira,
Vdrios tipos de perfumes,
Saboneles de primeifra.
Sob o calor d'dgua morma
Caiy dentro da banheira.

Logo depois que tomou

Um banho reconfortanis,
Enxugou-se e bormifou-se
Num perfume inebnante,
Depois vestiu wm roupdo
De fanela azul-brithante.

Em seguida normalmente
Usou o barbeador,

Cortou a barba e ¢ bigode,
Vestiv um traje a rigor

E foi para o saldo onde
£stava o seu protelor,

No saldo ornamentido
Hawia uma mesa posla,
Das mais finas iguanas
Estava a janta composta
Com tudo que um viajanta
Exausto, com fome, gosta.
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O dono da casa estava
Na cabeceira da mesa

£ disse para Justino

- Sanle-se, por gentiteza.
Male a doenga que vinhad
Fazendo & sua fraqueza.

Junto ac setr anfilrido
Logo sentou-se Justino,
Urma servidora linda
Come um arcanjo divino
Chegou e serviu aos (ois
Como manda o figurino.

Justing senviu-se como
Um perfeito cavaiheiro,
Comeu de ludo gue havia
Na mesa do hospedeiro,
Bebeu duranie a comida
Vinho tinto verdadeiro.

Terminada a refeigdo,
0 :;guaz agradeceLy
Forém ¢ dono da casa
Apressado respondeu:
~ Nada deve agradecer,
Voré fudo mereceu,

Faio conscientemente

Sem ter nenhurn exagero ~
Sd ndo sei ¢ se vocd

Gostou bem do meu tempero,
Embora saiba que tenha
Sido feito com esmero.

Justing disse: Gostei,
Dentro desta habitagao,
De tudo gue me serviu
O gquerido anfitrido...
Mais uma vez agradego
De todo 0 meu coragao.

08 SONSELHOS 30 DESTING X

O dono da casa disse:

— Receba os consaelhos meus,
Embora que ou ndo aceife
Agradecimentos seus —
Estou comprindd a missao
Cua i ol dadda por Deus.

Essa missdo & guid-io
No caminho da verdacis,
Porém voce lemn do for
Coragem, sinceridade,
Alé que possa alcangar
A sua feficidade.

Pois se ndo liver carayom
Terd o maior fracasso,
Terminard num buraco
Fundo, escuo, serm aspago,
Com sete palmos de lerra
Por cima do espinhago.

Também sem sinceridade
Nio terd nenhum concello —

- Masmo morio, sepultado,

Ndo merecerd respeilo,
Nem no Céu nem no Inferna
Vocé ndo serd acello.

Por (80 tem gue sequir

A todos os meus consalhos,
Oihar os quadros Ja vida
Comao a visdo dos espefhos,
Avalisndlo o8 reffesos
Brancos, axns @ vermielios.

V4 dormir gue amanhd cedo
Quands o dia amanfwcer
Eu vou fard-to crente

O que vai the aconlecer
Burante a sua viagen

E como deve fazer
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Justing foi e delftou-se
Num coichdo de pura 13
Com travesselros macios
De penas de jagan3,
Acordou-se renovado

Ag seis horas da manha.

Tomou banho em dgua moma
Depois fof para o saldo,
Dispasto, com apetife,

Sob total protecdo,

Fez com o donoe da casa

A primeira refeic3o.

No fim o seu protetor
Disse: - Meu amigo, agora
Compietamente ameado
Tem um cavalg al fora
Com tudo que na viagem
Necessita g qualquer hora.

Cihe bem, presie afengdo
No que vai Ihe aparecenda;
Ndo vacile, faga tudo

Comp pu estou the dizendo:
Vi calalogando as coisas
Fara ndo findar momrendo.

Av entrar por urna malta
Vocé avista um besouro
Em uma fotha pousado
Com o corpo todo lourp,

A cabega em preto ¢ branco
£ as asas da cor de ouro.

Assim que avistar o bicho
Pense no que vajl fazer,
Pegus uma pedra ou um pau
£ bata para valer...

Mate o besouro e espere

O gue val acontecer,

o s e g ¢ e ane T
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Contemplands o bicha motio
Nem pense na sua mone,

E a fémea de um casal

Que passa por 8553 sorts,
Nisso aparece O 8SpIs0
Fara salvar a consorle.

Vendo a companheira morta
Ndo chega nem a locd-
Voita em busca de uma fotha
Na intenggo de salvéd-ia:

A folha temn o pader,

Cue poda ressuscitd-ia.

Rapidamente ele chega

Com uma folha amarelg,

Fde em cima da esposa

£ fica de sentinels,
FPassam-se poucos segundos
Para a ressumreicdo dela.

Gluando ela ressuscilar,
Em sequida, sem demora,
O casal parte voando —
Com um segundo cai fora,
Deixa a fotha abandonada,

 Serm se importar vai embora.

Vocoé no mesmo momenio

O gque j viu ndo the imporia,
' Guarde a folha que com ela

Ao passar de uma porta

Pode devoiver a vida

A qualquer pessoa mona.

Continue levando a fotha
Que distants no gaminho
Em um galho de arueira
Verd um pequeno ninho
Com dlois ovos, porém nele
Néo estd o passarinho.
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Depressa, pegue os dois ovos,

Enqguanto ndo anoitecs,
Cozinhe e ponha no ninho
Enquanto ndo aparece

O passarinhe, e se esconda

Fara ver o que acontece.

Vefa bem, durarte o choce,
Um vasal de passarinhos;
Enquanto um sai, oulro fica
Esquentando 0s seus fithinhos;
Sd numa necessidade

Os ovos ficam sozinhos,

Pois 8 isso jusiamenta
{) que vai acontecer...

O passarinho que fica
Fara os ovos aquecer,
Apertado pela fome,

Voa em busca de comer,

Por isso chegardo juntos

£ continuam chocar

Os ovos seguidamente

Sem nenhum abandonar

O seu posto ateé que os fithos
Nascam para 0s confertar.

FPorém os fithos ndo podem
Nascer dos ovos cozidos,
Por isso passam do tempo
Clue deviam ser nascidos;
Os pais, sentindo a demora,
Ficam muitc aborrecidos,

- Entdo os pdssaros tomam

Uma atitude importante:

Vao e busca de uma pena
Douraga, mufio brithante,

Que fard os dois filhotes
Nascerem no mesmo instante.

s e ——"

——
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Para que fudo acontega
Depressa, vao colocando

- A pena em cima dos ovos,
E a fémea fica chocando,
Dentro de cinco segundos
(s fithos nascermn piando.

Depois dos fithos nascidos,
Jogam a pena amarela

Ng chdo — e vocé apanhe,
Guarde-a com myila cautela,
Drante a sua vidgem, '
Pois w4 precisar dela.

Aquela pena possui
Urm poder desconhecido:
Se for colpcada em cima
De qualguer ovoe cozido,
Faz o fithole nascer
E£m um segundo Seguido.

Dexe 14 os passarinhos
E siga 2 Sua viagem

Que na lrente encontrard
Uma hula tae selvagem
Que mesmo sd para vé-la
Precisa muila coragem.

Sdo dois rapazes valenies,
Comp a coragerm requer,

© Numa bataiha de morie
Disputando uma mulher
Na forga, no ferro frig, .
No “salve-se quem puder”,

Cada contendor maneja
tima faca de ferreiro

Com tania rapidez que
mMinguém sabe 0 mais figeira;
Porém vogé tem que ver
Qual dos dois fura primeiro.
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Veja que o que for furado
Assim que 0 sangue comer -
Retira &0 bolso um vidio
Com 4gua para beber,

Bebe a metade do liquido
Pra s¢ reslabelecer.

Assim que engolir a dgua
Fica sdo na mesrma hora
£ com a oulra melada
Pega o vidro e joga fora
E diz para o inimigo:
*Vamos decidir agora’.

Enfdo com aquela dgua
Aldm de ficar sarado
Para nao ser mais ferido
Também fica imunizado
E vinte g qualro horas

Ja néo pode ser furado. ‘
Assim nessa condicdo - ]
Enfrenta a iuta e ndo corre,

Fordm o seu inimigo

As duas pemas recore,
Pois ferido sem ferir,
Sabe, se ndc correr morre!

Enquanto o ferido corre,
O sarado sem demora
Bota a faca na bainha

£ diz & mulher: “Agora
Pegue tudo o que for sey,
Amuine e vamos embora”,

ARSI * T

O casal sai abracado,

O vidro fica no chéo

Corm a dgua rnilagrosa

Que fez o ferido séo;

Pegue o vidro & guarde para
Quando tiver preciséo.

08 CONSELHOS DO DESTING
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Na frente entrard num reing
Coberio pela lristeza,

Use as lrés coisas que leva
Somente em sua tefesa,
Venga quam aparecer

E case com a princesa.

Porém se vood falhar,
Nao for corajoso e forte,
Ndo fizer como ensingi,
Perde o abrago da sorts,
Cai no pogo do fracasso —

. Dentro da boca da morte,

H4 de comecgar a luta
Animado e destemido
Contra o inimigo até

Chue consiga ser ferido,
Gluardo bebe a dgua para
Ficar restabelecido. -

Veja bemn, tenha cuidado
Durante todo o embate:
Pade ferir porém faca

Tudo para que ndo mate
Ninguém, deixando somente
Todos fora de combate,

Aqui termina a missdo
Que me foi encomendada,
Adsus e pode seguir
A sua feliz jomada;

" Se errar e perder a vida,
Néo tenho culpa de nada.

Justing disse: — Obrigado
Pela honrosa hospedagem.
Enmtdo apertou a map

Do bondoso personageny;
Vendo o cavalo arreado,
Montou-se & seguiu viagem.

-
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Quando pengtrou na malta
Na folha 0 besowo Vi,
Matou-o & 8 ressurrelas

J4 previsia efe assistiv;
Quando os besouros voararm,
Pegou a folha e seguid,

Anles de sair da mala,
Numa curva do caminho,
Avistou num galho baixo
O ninho do passarinho, .
Como foi previsto, tinha
Dans ovos dentro do ninho.

Ele cozinhou 0s OV05

Em uma quentura plena,

Viu a chegada dos pdssaros
Depois assistiu a cena

Dos dois fithotes nascendo
Sob os poderes da pena.
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Assim que 08 dois passanniios
Envoltos pela paixéo,

Vendo os Hitihos nascidos,
Joaaram a pena no chao,

Efe apanhou-a e sequiy

Sem mudar a diregae.

Na frunte sncontrou dois homens
Numa batatha de morie,

Onde ninguém entendia

Qual dos dois era o mais forte
Ou o que no fim seria

Balfejado pela sorte.

Perto havia uma mulher

J& com os othos inchados
De chorar s6 porgue estavam
Ali sendo disputados

Os valores do seu corpo
Pelos dois alucinados.

A medher era bonita .
Com um dos hormens casada,
O outro era um assaltante
Que alacava de emboscada:
Queria tomar somenle

Da marido a sua amada.

Para a hta cada um

Tinha uma faca “ferrera”,
Tentandp espetar o outro
Na ponta da lambederra,
Ta0 veloz que ndp sabia
Se tinha a8 mdo mais ligeira,

Nas pontas das duas facas
Os contendores subiam,
Numa seqglisncia de saflos
Rapidamente cafam
Embolando pela terra,
Pujando e ndo se feriam.
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A pobre muther, ocoitada,
 Chorava por sua sorte;
De joethos entdo pedia

A Deus, numa prece forte,
Que na batalha salvasse
) seu marido da morte.,

Justino, pefo consetho,

.  FEraobrigado assisty
A luta sem fazer nada —~
E néo podia intervit =
Esperando o$ lutadores
Corno fam se decidir.

Entdo viu quando 0 marido
Da muiher foi atingido
Pela faca do ladrao,
Teve um seu brago ferido,
O sangue quente espirou
Deixando o solo tingido.

© Rapidamente © ferido
Sem dar sinal que doeu
Sacou um vidro do bolso
Que o oulro nem percebey,
Desarrolhiou e da dgua
- Uma metade bebeti.

Subito como um milagre
Ficou sdo nesse momento,
Em todo o seu corpo as forgas
Aumentaram mil por cento,

O deixando imunizado

Contra gualguer ferimento.

Comio ndo necessitava
Da dgua, sacudiu fora
O vidro com o resfante;
Porém precisava agord
Silenciar 0 bandido
Para poder ir embora.
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Entdo jd revigorado
A luta continuou,

- Em vinte ¢u trinta lugares

O inimnigo topou
No seu corpo Imunizado —
Mas a faca ndo entrow.

Eie apenas rebalia

. As furadas do bandido

Atd que deu uma pezada,
Jagou-o fonge, estendido,
Para dormir muitas horas
Mesmo sem estar ferido.

O canatha desmaiado,

O vencedor canminhou

Atd junto da mulher

E pom gla se abragou,
Dizendg: — Vamos, querida,
Clue o perigo j4 passou,

Assim que Justing viu

A luta terminar bem,

{ casal seguiu viagem
Bem ler rorrido ninguém,

" Apanhou o vidro d'dgua

E partiu airds também.

Com dois dias avistou

. Uma bonita cidade;

interessado, comeu

E chegou com brevidade -
{Um guarda enido the contou
A grande falalidade:

— Hoje era ¢ grande tomeio
Do reino Pé da Colina
Para a escotha do noivo
Da princesa Fernanding,
Porém uma morle subila
Fechou-the o livro da sina,

I3

O rel Pompeu decretou
Luto em foda a redondeza,
E todo o povo do reino
Fela morte da prijoasa
Estd sentindo na carne
Desolagéo e tristeza.

Justing logo lembrou-se

Da foiha que possula

Que ressuscitava 0§ mortos
Com a forga da magia
Vivificante, divina,

Que a nova vida iradia,

Cormn gssa lembranga disse
Ao guarda: — Por gentileza,
Leve-me até ¢ paldcio
Fois quero ver Sua Alteza
Para ihe dizer que posso .
Hessuscitar a princesa.

O guarda entdo perguniou;
— 2 senhor enfouqueceu?
Quer me fazer de idiota

QOu néo sabe quern sou eu?
E alguma alma penada,
Vem do Infernc ou bebeu?

Justine respondeu; — Nada
Que vocé disse me abala,
teve-me atd o monarca
Que quero ouvir sua fala
E ver a princesa moria, .
56 para ressuscitd-la.

O guarda desconfiado
Ainda disse; ~ Seu mogo,

O senhor estd querendo
Comer urm cachormmo insosso
Ou terminar, pendurado
Com um lago no pescogo?

e
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Em vista desta ameaga,

. Justino entdo responded

- Se ndo quer morer agora,
Conduza-me ao rei Pomped,
Cumpra com o seu dever

E deixe eu Cumptir o meul.,

O guarda correu gritando.
- Atenco para a surpresal
Estd no portdo um doido
Que guer ver a Sua Alleza
Para the dizer que vai
Ressuscitar a princesal

O monarca ouvindo disse!

- Quiero 0§ guardas logos juntos
Trazendo 0 moco gue guer
Mosirar seus rnovos assuntos;
Fode ser Jesus que veio
Ressuscitar 08 defintos,

Tragam-me logo o rapaz,
Porém se néo for Jesus
Rapidamente serd
Colocado numa cruZ
Para morrer g servir

De alimento a0s wubus.

Em dois minulos apenas
Justing veio empurado

A presenga do monarca

Que the perguntou, zangado!
— Viocé saiu de um asfio

Cu estd embriagado?

Justine respondeu. — Hofe
J& comi mais de uma milha
Para com a minha fé
Mostrar-the wma maravitha:
Sem ferir as lefs de Deus,
Ressuscitar sua fitha,

Porém preciso licar

Em um quario 56 com ela
Para fazer penetiar

Toda a minha forca nela

F conseguir mais depressa
A volta da vida defa.

Guandp o rei ouviy, gritou:
~ Tem gue ser agii na sala,
Na vista de iodo o mundg,
Se é que val ressuscitd-la;
No quarto com ela, ndo!
Pois vocé pode ultraja-la.

Justing disse: — Monarca,

O que afirma nao me imporia,
A sua desconfianga

A sina da moga cortay

Volto com a minha 8

£ a princesa fica moria,

O monarca rosponde!

- Yood val ficar rancada -
No guarte com A princesa,
Quero vor o resullado...
Porém sert rasstreicao,
Voeé serd enforeado.

Foi levado por um guarda .

Até o quarto e no centro

Estava a princesa moria.

O guarda disse: ~ Eu ndo entro!
J vow, o senhor se frangue

E feche a porla por dentro.

Rapidamente Justino
Chegou na porta e fechot,
Foi ao caixag ta princesa
Em cima a lodha pousow,

Abrindo s olhos, somindo,
A mops ressustifou.
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E{a avistando Justing
Ficou muilo adimirada;

O rapaz também ficou —
A vendo ressusciiada -,
Mas nenhum dos dois ali
Acerlava dizer nada.

Enguanic dentro do quarto
Os jovens estao se vendo,
C rei de fora gritou:

- O gue estd aconfecendo
Com vocé e minha fitha...

O que diabo estio fazendo?

Fernandina ouvindo o pai
Pensou estar em perigo,
Porém othou o rapaz,
Ndo achou ser inimigo,

- Pergunitou; - Quem & vocé?
Que quer aqud, s6 comigo?

Justing disse: — Princesa,
NEo ser 0 Que aconlecets,
Apenas soube que leve
- Um atague e falecet;
Agora ressuscilei-a,
oCé dg novo nascel.

Ela disse: - Realmente

Me lembro que desmaiel,
Hapidamente dormi,

Do corpo me desliguel -
Transformacia numa pomba,
Para o infinito voel.

Enguanito voava fui
Por uma forga puxada,

- Sertli uma sensagdo
Cg:mo que sendo acordada,
Ainda ouvindo distante
Uma prece musicada.

Abrios othos e vi

Voceé quando me acenou
 Sotrindo e, por fim, ainda

Diz que me ressuscitou!

Pergunio: — Vocé & sanio

O Jesuis que 14 voltou?

Jdusting disse: - Ndo sou
Santo nem lambdm Jesus,
Apenas estou cumprindo
A missdo que me propus
Por conseitios recebidos
De um mensageiro de luz.,

Sorrindo a princesa disse:
— Entdo fica decidido,
Coma eu hoje escotheria
Num formeio o meu marido,
Em vista do que me fez,
Voréd estd escolido,

Musmo goster das palavras
Ditas pedos 14bios seus,

Swita que vocé tem 18

No Mastea, Rer dos Judeus,
Os homens que me disputam
Sao feras sem 8 e Dsus.

Nesse insiante vinte principes
Em um grupo organizado ~
Todos por um, um por todos —
Por um deles comandécio,
Cuenam saber somenie

Da princesa o resufiada

O rer disse. ~ For um mogo
Que chegou agui querendo
Russuseitar Fernandina,
Comgo vocés estdo vendo.
Estd trancado com e,

A ressurreicdo fazendo,
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Nisso Gabdo Gulierre,

O principe comandante,
Disse: — Monarca, esse tipo
88 pode ser um farsante;
Vamos desmoralizar

Ag manhas desse tratanie.

56 pode ser um maluco -
Com a tendéncia assassmna
Para destruir 0s mortos...
Por sua mente ferina

FPode eslar desvfdualndo

O corpo de Fermnandina.

Com esta proposta, o ref
Viu a ressurreipao 1orta,
Pesconfiou de Justino

E gritou: — Abra esta porial
Quero ver a minha fitha

J4 ressuscitada ou mortal

Realmente neste instante
A porta se escancarol.

A princesa no calxao
Ressuscilada pulou
Gritando: — Voltei & vida!
£ com o pai se abragou.

Chorando, emocionada,
Ppla cena aconteciia,
Disse: — Papai, no momenio
A sua filha querida
Escolheu para seu nowvo
Este que Ihe trouxe a vida.

FPorém Guilerre disse:

- A escofha esitd errada,
550 da princesa morla
Foi uma trama forjadia;
Ndo aceitamos 0 truque
Dela ser ressuscitada.

Se esse Moo, na verdads,
Hessuscita quem momed,
Vamos preparar-the um morto
Em um corp que nasced
Porém néo desabrochou

A vida que recebe,

Vamos cozinhar um V0
Que as pessoas possarm vel,
Para depois esse ogo

Tao poderoso fazer

Com a sua forga otulta

O pinto vivo nascer.

Isso ele ndo vai fazet —
44 temos foda a certeza —
Serd desmoralizado

Na presenga da princesa
E pagard com a vida

A sua ousada afoiteza.

Porém Justino, seim medo,
Sem sair fora da iinha,
Disse: — Vocés vao emboral
A princesa j4 é minha
Apaixonada sincera,
Querida, esposa € rainha.

Gulierre respondeu.

— Se vocé é tdo sabido
Vai ressuscitar um ovo,
Porém, depois de cozido,
Perante ¢ povo, (Ueremos
Ver s0 o pinto nascido.

Justing respondeu: — Vou
A todos satisfazer,

Ficar francado no quarno
Para cumprnir meu gdever;
You ressuscifar 0 OVo,
Fazer o pinto nascef,
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Ne mesmo momento foi
Logo providenciado

{Um caldeirdo e no fogo
O ovo foi cozinhado,

£ para a ressumeigan
Justing ficou trancado.

Puxou a pena do bolso
Assim que ficou sozinho
E ‘ez da maneira que
Tutha feito o passarinho:
Fas a pena sobre o ovo,
£ nasceu o pintainho.

Nisso abriv a porta e disse;

— Pronto, tudo resolvidol

O pinto vivo, plando

Nasceu do ovo cozido;

Q que querem mais que eu faga
Fara ser 0 escolhido ?

Gabdo disse: ~ Assim vood
Ultrapassou 0s limites

De toda a magia negra,
Vencendo os nossos palpites,
Porém nurn tomeio agora
Poderemas ficar quites.

O rei disse: - Eu ndo aceito
Tamanha camificina

Contra um rapaz 130 pacato
Numa batatha assassina;
86 com a ressurreicéo,

Ele ganhou Fernandina.

Fordm Gabdo revoliou-se
E disse: - Queremos luta
Onde cada um demonsire
Sua forca absolta

Fara ganhar a princesa
Sob o fragor da disputa.

Se o monarca agora mesmo
NEo cumprir § seu dever

Na garantia da lei

Para o torneiro valer,

Yard fogo um terremato

No seu reinn acontecer,

Com lodas as nossas tropas
Numa vinganga ferina
Invadiremos as terras

Na maior carnificina

Feita num reino, e depois
Levaremos Femandina.

SJusting disse: — Monarca,
Assumag os deveres seus,
Sustente 0s bolGes da calga
Que eu vou susterttar o5 meus;
Néo dovermos temer nada

Se termos a fd em Deus.

Mantenha a lei do tormeio,
NAo se incomode comigo;
Vou disputar a princesa
Sem temer nenhum perigo,
Vou ganhd-ia pela forga
Contra o poder inimigo.

.Mande que o representante

Deste batathdo canatha
Escolha a arma da briga -
Uma que ndo mostre falha -
Pois s0 estou esperando
Para vencer a batalha.

Entdo o rei aprovou,

Sem nenhum constrangimento,
A proposta de Justino;

Pelo seu consentimenio

O combale se daria

Cortforme o reguiamento.
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A luta era um a um,
Entda foge o vencedor
Enfrentana em seguida
0 seguinte contendor
Se vencesse, loparia
Mais outro batathador.

£ assim continuaria

A fula em toda dureza

Sem descanse nem Soconn
Para ndo haver surpresa

Ald ficar um somente

Que era © noivo da princesa,

Entdo eram vinle principes
Cada qual mais muscuioso,
Mais forte, mais adestrado
Nas armas, mais pengoso,
Mais destemido, mais macho,
Mais louco, mals corajoso.

Foi escolhida a espada

Para o combate rephido;

Se os lutadores perdessem
(O armarmenio escolfido,
Enfravam num copa a corpo
Alg que um fosse vencido.

Agora, vefa o leifor,
Justine, sem nunca ter
Em uma espada pegado,
Tinha que se defender
E pensava com coragem:
“Vou jutar para vencer”.

J& no campo de batalha
O primeiro apareceu.

Era um principe gigante,
Mostrava o tamanho seu,
Justing, na frente dele,
Parecia um pigmeu,

Porém derani-the uma espada
Aliada até a ponta,

Ele partiu para o principe —

Disse: - Erm mim vocé ndo monta;

Vou furd-lo tantas vezes

Que ndo had quem some & CORIA

(0 principe respordeu

— Vocé é um inocente
Porque, se fosse comida,
Pelo que tem de valente
NAo dava para tapar '
Um buraco do meu dents,

Justino disse: — Emtao lute,
Vamos ver Deus por quem &
Vocé com o seu tamanho

£ bracos de chimpanzd,
Enquanto eu vou liquidd-lo
56 com a forga da fé,

Como a resposia dos dois,

As espadas se cruzaram,
Grossas falscas de 10go
Cobrindo 0 campo voaram,
Mostrando a forga do goipe
Quando os letros se chocaram.

Os dois piiaram fenlando
Cravar o golpe cernteio...
Mas ningudm ndo entendia

Qual o brago mais ligeiro

E quem deles podenia
Ser o ferido primeiro.

Quando Justino atacava,
0 principe rebatia

A espadada e fambém
Rapidamente invastia...
S5d que a suag culelada
Ao alvo néo alingia.
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Assun mais de meia hora
Sem ninguém ser atingido
Alg que Justing foi

No ombro esquerdo feridp,
Mgs com naturalidade
Néo deu sinal de vencido,

Nesse momento lembrou-se
Do vidro e seu conteddo,
Depressa msiou a méo

Ne bolso do sobretudo;
Ligeiro, tirou o frasca,
Destampou ¢ bebeu tudo.

Numa rapidez tdo grande
Que o principe ndo viv nada,
Rapidaments no ombro

A farida foi sarada

E toda a came Foou
Totalmente imunizada.

-

B

Com isso fol mesmo que
Ter tomado uma injecdo
De forpa, 16 & coragem,
Amor @ poder de agao,
Robustez, capacidade,
Satide e dispasicdo.

Jd usando a forga nova
Dew wina s6 espadada
No pd do ouvido do principe
Que saiu em disparada
Com a cabega pendida,
Da pescoco deslocada,

Cauy, ficou desmaiado

Junto aos pds de um consetheiro.
Justing disse: - Apareca

O segundo aventursiro,

Que quero vencé-o iogo

Para enfrentar o terceiro.

g
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Nisse apareceu um principe
Corn um corpe extravaganis,
Os bragos longos e grossos
Farecendo 0s de um giganie,
A venta comprida como

A tromba de um elefants.

Puxopu a espada e digse:
- Rapaz, agora é comigo...
Justino pulou por cima
Do fepo do inimigo,
+ Mas no sallo recebeu
A ponta bem no umbigo.

Justing sentiy urn choque
Quando a espada topou...
Doeu um pouco porém

A folha toda envergou,
Sem arranhar nem a pele
Por um ladp desiizou,

Entdo, na luta, Justino
Sd ndo podia matar
Porém podia bater,
Ferir o corpo e quetyar
Pernas e bragos até

O contendor desmaiar.

Lembrando-se do conselho,,
Comegou a dar pancada,
Visando o brago do principe
Que manejava a espada
Até quando conseguitl
Acertar uma espadada.

O principe det um grito.
Quando o brago se partiy,

Pegou~e com 4 mao esquerda, —

O povo todo assistiv -
Ciandoi ele, jd sem sentidos,
Cambaleou e caiu,

Justing disse: — Coitads,

Parecia mais valents! ‘

Peco que venha o ferceing

£ sefa mais resistente

Para suportar 05 goipes

De um macho de sangue quenis.

O terceirp gestacou-se

Mais aito e mais corpulento
Com uma espada com mais
De um melro de comprimenio.
E dissa; — Pronla, mocinho,
J4 fez o seu lestamento?

Justino disse: — Vocd,
Como vem tao confiado
Para salvar sua vida,

Vou 36 deixd-fo aleijado
Para the sevir te exemplo
£ lembranga do passado.

Entdo os primeiros golpes
Os dois herdis resistiram,
Porém com as rebatidas
As gspadas se partiram..
Os pedacos faiscando
Por sobre o povo cakam.

Agora, sem as espacdas,

Os lutadores valentes
Travaran-Se coipo a ¢orpo,
Pontapés, unhas e dentes
Para vencer quem livesse
As forcas mais resistentes,

O Justino era um gigante.
Com as forpas aumentadas,
O principe era um dragao
Com as gamas afiadas -
Duag feras defendendo

As vidas ameacadas.
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Cada murro de Justing

De volta sie recebia

Qulra dado pelo principe
Que sem tormbar resista ~
Na violéncia dos golpes
Nem um nem oufro caia.

A luta continuava

Com lanta forga e vigor,
Téo confusa, tao incrivel,
Que j4 causava pavor -
Ninguém podia prever
Qual senia o vencedor,

Porque ninguém nunca tinha
Visto tanta violéneia

Entre dois seres hurmnanos

E nem tanta resisténcia

Num vale tudo, sern trégua,
Sem nenhum pedir cleméncia,

Porém pouco a pouco foram
As pancadas wiclentas
Minando as forgas do principe,
Que 5entia mais sedenias

As veias dilaceradas —

Pondo sangue pelas ventas,

Mesmo assim como um ledo
Resistia aos vendavais

De pancadas, pois Justino
Cada vez batia mais
Enfraquecendo no principe
As stas forgas vilais.

Embara um pouco cansado
£ o corpo todo doido,

© Justino nem parecia

Que na luta havia sido
Pelo seu adversdrio,

- Tao atacado e batido,

Pordm vomo ainda o principe
Estava em pé resistinda,

Deuw-the um soco entre 08 dois olhos
Com tanta forga, sorrindo,

Que ele se desaprumoly,

Caiu e ficou dormirdo.

Justing em forma total

Vendo o principe caldo,

Disse: ~ Agora venha o guarto
Fara também ser batido,
Porque ndo vai ficar um

Que hoje ndo seja vencido.

Estoy comegando agora

E nao querc ouvir cochicho,
Mesmo sem espada vou

Dar murros de ajuntar “bicho”,
Depois pegar 0 bagaco

E jogar dentto do Jixo.

Mas vs dezessete principes,
Tramendo, recoriheceram
Que Justing era invencivel
For isso todos comeram,
Abangonando a dispuia,
Logo desapareceram.

Alguns disseram & imprensa,
Antes de tomar destino:
- Ndo é que somos covardes,

& que usamos nosso tino,

Nem os diabos do inferno
Poderdo vencer Justino.

Em vista & fuga dos principes,
Justino foi abvagado

Por todo o pove do reing,
Pela princesa bejjado;

E o ref Pommpeu, sorridente,
Oficiou o noivado.
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A bela princesa ainda

Com o rapaz abragada
Disse: ~ Desde quando ¢ vi,
Depois de ressuscitada,
Pelos seus dotes humanos
Fiquei loucs, apalxonada.

Orapaz no mesmo instants,
Por um decreto assinado
Pelo rei @ seus ministros,
Como herdi foi aclamado
Principe herdeiro do reino,
Por inde ¢ poveo apoiado.

Dali num grande cortejo
Seguiu todo o pessoal
Acompanhando o monarca
Para o paldcio real -

E Justino ia na frente
Como herdi nacional,

No saldo nobre da corte

{Como grande benermérito

Foi Justing agraciado

Com a medalha do MERITQ

DA GRA-CRUZ DO HERQISMO,
Como lutador ernériio.

Entdo dafl a der dias,
Enlre pétaias de rosa,
Seriam rezlizadas
Numa cena harmonifosa
As cerimonias festivas
Civil e religiosa.

A mandado do monaica,
Foram em todos os limites
Os mensageiros reais,

5S4 entregandp os convites
Nas cortes dos reis vizinhos
Para as fidalgas elites.

Agsim foram comegados
Todos o5 preparativos
Para a realizacao

Dos movimenios festivos
Onde sertam selados

{Os contratos decisivos.

Logo depois da chegada
De fodos os convidados,
Sob os fogos de artificios
Os noives foram levados
Atd g catedral onde
Sairam sacrameniados.

Na catedral o juiz,
Cumprindo a fel, 0S casou;
Em seguida o sacerdole
Perante a Deus confirmou
A unido dos nubsntes,
Depois 05 abengoou,

Apis 0s noivos casados
Sob as balidas do sino,
Chegou sem ser espsrado
Com um aspelo divino

C maco que havia dado
Os consethos a Justino.

Dew-the um abraco dizendo:

— Peta lei indefimda
Simbohz¢ o seu destino
Para gud-lo na vida;
Como cumpriu sua parie,
Minha mussdo fof cumprida,

Dé-me agora os objelos
Usados na sua hufa,

Nao ven mais precisar deles
Pois ndo terd mais disputa,
Assim faco porque lenho

A cerieza absoluta.

i
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Jushne sem disculir }
Os objetos ihe dey,

8d ndo o vidro Completo
Pois a dgua ele bebeu ~—
O jouro como chegou
Também desapareceu.

Guardou s8 para si mesmao
Esse segredo divine

Alé a sua veitice

Na gaveta do seu tino,
Quando contou ao poeta
Os Consethos do Desting,

{ povo com o mistérip
Embasbacado ficou,

i erlender patavina
Da cena que se passou;
Também néo pergquniou nada,
£ nem Justmo explicou,

Manoe! d'Aimeida Filho
Guardou em sua inemdria
Es:g conte muitos anos,
Buritou a trajetdria

. B VerSou parg os seus fds
Mais uma bonita histdria,

A princesa Fernanding
linda e cheia de esperanca
Morreu e ressuscitoy

Entre um sonho de bonanca,

livminada no ting

coracdo de Justino,

Amor, fg & contianga.

T
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O HOMEM QUE NUMA HOR
' PASSOU -
CEM ANOS ANDANDO

Enquanto o tempo na terra .
Calmamente vai passandB, - o
Numa regido distante, -
Vemos correndo, voandp,.

O homem que numa hora

" Passou cem anos andando,

Vamos contar um passado
Heal, positivo & sério,

Que, para guemn nio enjende,
E um segredo, um mistério,

Porque, para © grande assombro,

* . Comegou num cemitério. -

- O coveiro, dm terto dia,

Cavando uma sepultura,
Encontrou um corpo seco —
Era uma horrenda figura,

Que tinha tudo perfeito

. Inclusive a dentadura.

A noticia foi correndo,
Percorreu toda a cidade,
Andando de boca em boca,
Como grande novidade.

O povo todo ia ver

Se o boalo era verdade.

‘De gente de toda a parte
- Era cheio ¢ cemitério.

Uns diziam ser milagre,
Qutros, um castigo sério —
Mas, na verdade, ninguém
Compreendia o mistério,
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Passou o termpo e, depois,

. Pot $i 0 povo esquecey,. o
*. Enfretanto, 0 COIPO $8C0. .« ..
7 No lugar permaneced, -0
 Quando inguém esperava,

- plor acontecet.... LY ol

Porgue diversas pesscas
Foram enterrar um defunto. .
A tugar do corpo seco
A cova ficava junto,

Depois de feito 0 enterro,.
Foi ventilado o assunto,. :;

A

.. Uns comentavam compena . ©
- O estranho acontecido. 'nu i e
- Qutros soltavam pithérias, ... °

1 Criticando o falecldo — .

.-: Ap tarto, ninguém sabia . 3
. Aquilo o que tinha sido. .. . "

-Alé qus um mais engracado
No.corpe seco bateu,

Bem em cima da barriga, - -
Dizendo: — Inda ndo comen? -
Pobrezinho, estd com fomel
V& hoje almogar mais eul

*Nisso, como por exemplo..
. A boca se gscancarou, -
-~ A ossada dando estalos, -
0 compo seco faloy,
"~ Numa voz feia g fanhosa:
"~ Pode me esperar, fue eu vou!

- Quvingo a voz cavernosa,
-~ . Dau-se a maior explosio:
. O povo corria dojdo,
' N&O acertava o portdo,
Pulava 0 muro ¢ cala
Do ouiro tado no chio.

i .

- Camilo, 0 homem que finha <+

.0 padre disse: — Meu filho,

| Se arrependendo, Jesus '
L, . Perdoa até os ateus.

-Bbments o homem gue tinha
Dito a pilhéria ndo viu -
:Nada do que aconteceu, -
- Porgue desmaiou, calu,
- Quando tornou, levantou-se,
. Como uma bala saiy... ©

.- Dito aquela brincadsira, 5+ 7650 :
Agora, passava ag ruas, oibE ol
- Na mais tremenda carraira, ¥

- Até acasa dopadrs, - ot LA E
- "+ Onde caiu na soleira, iU R sy

- Levantou-se quando vin®
Save ) vigdrio aparscer, .
= Dizendo o que havig felto,
.+ inocents, sem saber, - ¢
- Petguntou ao sacerdots’
-0 que devia fazer. 1 7

- Tenha calma e fé em Deusl-~
Vou ouvi-io em confissdo,
Saber os pecados seus -«

Camilo depois de ouvido,

Na hora da confissdo,
- :Ficou calmo, arrependido,

Implorando a Deus perddo.

O sacerdole lhe fez

“sta recomendagio:

— 8iga para-a casa @ mands
A sua muther matar I
Uma galinha bem gorda

E o almogo preparar.

Limpe a casa, apronte a mesa,
Depois fique a esperar. ~ - -
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e GIUENGD Vit 0 COTPO 8eCo, -
Grite bem alto: Jesus!
€2 benza com a mio dirgita, -
Fazendo o sinal da cruz.
. Se ele se benzer também,
" Estd num lugar de fuz.

: Porémsa ao contrério, ele - - - 0 L e
‘- Na hora nf0 se benzer, arusn i e VL

Ningudm pode adivinhar-
{) que val acontecer.r.y.
Para todos os efelios, ~ -,
$6 Deus Ihe pode valer! .

© . Mesmo assim, ndo desanime,
" Que ¢ poder ds Deus néo fatha:
~ Quem tem f6 em Jesus Cristo, .
* N&o esmorece, trabalha. ~
Ee conhece ¢ hom gusrreiro
na hora da bata!ha! :

Carmlo saiu comfé . ..
. Mandou a muther matar. "

.. A galinha, @ preparou .

- A mesa almogar. .

-~ - Depols ficou esperando

-~ O corpo seco chegar. -

Baf a pouco sentiu
m estremego no chio, _
Seguido de um pé«de—vemo,

- Jogande na amplidédo
Fothas, garranchos, papéis,
Parecendo um furacdo.

__Num grande redemocinho,
“Clua deixou tudo gelado, .
- O corpo seco surgiu,
' ‘Como estava convidade
" £ disse: — Pronto, cheguei!
_ O aimogo estd botado?
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Nesse momenio Camilo
Gritou bem alto; — Jesus!
™ Levantou a méo diraita
* E foz o sinal da cruz.

: Na fronte do corpo seco

]

o~ - Viu'o claro de uma luz,

. O corpo seco também
A sua mav susperidey
E fez o Pelo Sinal.
Flelmente se benzew: = _
— Padre, Filho, Esplrito Santoi et
.. Depois, sentou-ss o comey. = o
 Em menos de dois segundos,
- A comida se sumiu — :
k ﬁTudo que tinha na mesa,
e ‘f‘ O corpo seco engoliu,
CE " Com tanta rapidez, que
~ Camilo olhou e ndo viu.

Depois, Iavamou 58 ed:sse. B
océ fica convidado " "
Para amanhd almogar .
Com este menor griade, *© 7
Figiie certd: 0 meu convite > [~
- Néo pode ser recusado!

Nao procure esconderijo
Que ninguém pode salva-lo.
" Espare por mim aqui,

Na hora eu venho busca-o,
' Nio faga mais brincadeira,
Que posso até casugéwio!

Nisso desapareceu.

- Lamilo so fez correr
Para a casa do vigario,
Onde procurou saber,
Em virtuds do convite,
{omo devia fazer,
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- O padre disse; — Meu fitho,
1 Lonts comn reontacey, o
° - Be foz tudo o que eu mandei, .
. Se o corpo seco atendeau, )
. Acompanhando a voce,
~ Be na hora se benzeu.

Camtlo digse: — Eu fiz tudo .
Como 0 senhor ensinou,

0 corpo seco chegando, *

O que o fiz ale :mitou

Tudo o gue havia na mesa
Num segundo davorau

o DEpols me tez O convite .
Pgra com ele almogar,
. .+-Avisando que eu espere, _
- Que amanhd vem me buscar,
. Disse mais que, 50 eu brincasse,
' Podla me castigar.

0 padra disse: — Eu nfo vejo, .

* Pelo qua vocd me diz, ..

* Nenhum perigo iminente,
Segundo o plano que fiz,.,
- Ele estd num bom Iugar, .
Vzvando muito feliz. -

Vocé deve acompanhé 40,
Fazendo as experiéncias.
Pelo que for se passando,
Va fomando as providénciag «
. Quem bole com o que estd guieto,
Arca com as consequéncias!

NZo fema, tenha coragem,
Fé em Deus, para vencer, -
Mesmo porque, _ggusango
Pode atg se arrepender, -
O que Ihe pode ser feito, -

86 Jesus pode saber.

- 1 Camilo disse: ~- Eu ndo sel
.+« Mais o que faga da vida
-5 1 Minha sorte estd tragada, |
7 A sentenca decidida.
 + COMer COm um corpo $eco —
i Qual SBFA essa cumlda?

0 padre disse: - Esté wendo
{) que vocéd foi fazer?

Nao fem de quem se culpar,
Cumpra com o seu dover —
Sefa forie, seja homem, -
,Para viver ou morrer!

Camilo disse — Estou pwnto,
. Seja o que Deus for servido,
- = Por gosto oy contra a vontads, -
- (O crime fof cometido -
Se ey for e ndo voltar mais,
O meu dever tor cumprido!

Na hora, peio v:géno o
Camilo foi confassado, 1. o

" Na mesa da comunhﬁo, S g

Ungido ¢ sacramentado. | o
Voltou para a sua casa, Ve
Convencido, conformade. -~ -

Camilo disse & esposa

Como o padra resolveu.

Deitou-se, mas ndo dormiy,
- A noite toda gemeu,

Entre susto ¢ pesadelo,

Até gue o dia amanheceu.

" Despediu-se da esposa

E do fitho que possufa,

0 corpe seco chegou
Cluando bateu meio-dia.
Disse: — Vamos apressados,
Se ndo a comida esfrial
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- E caminhos apertados,

_Com os reinos encantados.

.

- 'No mesmo ingtante partii —
. O corpo seco na frente.
 Camifo seguit atrds,

- Tolalmente inconscients,
. Gomo magnetizado,
Sem fer nogao do preseme

Foram passando veradas

Baixios, matas & serras,
Lugares desabitados,
Estranhos, que pareciam

De momento, um rip de leite
Na frente se apreseniou.
almamente, 0 corpd seco
<+ A mortalha levantou
- Até acima dos joethos,

.Pelo meig atravessou o _ i

Camllo ns mesms instante,

Penda & confianga nele,

. Também fez a mesma coisa; -
Suspendet igual a sle

- As duas pernas das calgas

E atravessou atras dele.

Seguiram g j& muito além, i
Como que por um segredo, <
Chegaram num rio de sangus.
Camilo tramau de medo,
Quandp viu gue o Corpo seco

Fez um singl com um dedo. ' [

Novamente suspendey
A mortalha sem receio
Até o grosso das coxas,
Pols o rio estava cheio.

- Clhando para Camilo,

Atravessou pelo melo,
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Fazendo a mestna manobea,
Camito também passou.
Adiante, nurs apertado.

- 0orpo 8800 pArou.
Comn que retampejando,

. Um clardo iluminou.

O gue estava acontesando,
Camilo olhou assombrado:

Mal passava uma pessoa,

O caminho sra aperfado,

Uma parede de pedra

Ficava de cada fado. . - &

Em cada parede havia
Hépida, cortando o ar,
Uma navalha de fogu,
- Ninguém podia passar.
. Quando as duas se topavam,
“ - Via-ge um raio voar. -

Nisso, as navalhas se abriram,
{ corpa seca avangou,
Rapidamente abaixou-se, -

Por baixo delas passou.

Camito, fazendo o masmo;
"Atrds deie atravessou,

Novaments vigfaram,
Quando ja muito distante,
Avistaram do caminho
Um vale 140 verdejante,
Que fazia deslumbrar

Os olhos do viajants.

Admirado, surpreso,
Camilo foi vendo o gado,
Magro, tremendo de foms,
No capim verds atalado,
Como que sem apetlite

. Para eomer um bocado.
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Camtio nao dasse nada
3 Porém pensou em seguida;
b~ Que coisa mais esquisital...
i ', Jamais eu penseina vida
sl e Que se morresse de fome
' Den{ro de tanta comma!

: Dalxando esse vale verde, -
. Bastants rmpresstonado, o
- O ¢oTpo S8C0 voava, '
~ Camilo corria ao jado.
: Pouco a pouco foi surgindo i
: Um campo saco. tofrado
2: :

Cam:lo clhoti. assombrado,

vores secas, caldas, y
Do pd, ndo havia um galho,
MNao tinha uma folha verde

{ ;. Emmanto, em represaia -
{ i Ap que atras tinha de*xado,
RO { i Viu naguele campo seco - ¢
: '.-;1 - {J mais excelente bado, -
B i; - Comendp ralzes secas,
‘Téo gordo qua estava mchado

f'

e Camilo, mais mtngado.
' e ' Ndo podia se conter,
Porém nada pergintava,
- - Continuava 3 correr,
.- Com medo que o corpo seco
Nag quisesse respondar.

Atd que, rapidamente,
Fol sentinda 0 ar mudando,
' . Passando uma brisa fresca,
FA - © horizonte dourando,
' - 0 céu ficando estralado,
" Uma luz forte brithando,
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Néo viu.um sinel de orvaiho, - '

Com que tapasse um chocaihc. -

A,

»" Uma o linda cidade, = :i

B

" D¢ longe chagavam sons
Como de mil viui‘mos.
. Acompanhando criangas
. Cantando os mais belos hinos,
... Gamilo sentiu que cuvia
" Os instrumentos dwmos

 Incontinénti foi vendo o
Uma luminosidade, ~©
Como saindo das nuvens

~,Que Camilo olhou e disse; -
R Néo pade sar de verdadei o

Porém, COmo por encanto,
: Sentiu um vento cheiroso, -

71 10 corpo seco tomou-se

:Transpareme luminoso —
«Durgit por entre 4 caveira
Um rosto. calmo ) formoso.

0 panorama era lmdo ' ;j.. .
Em camadas se daspondo

A lua cheia surgindo, ~ - .
Milhdes de eslrelas camponda

‘O telo do fimmamento, .
Osol i tonge, 58 pondo.

-Nesse instants j& estavam

" Num majestoso saldo, -
. Quando uma orquestra tocava
" - Umhino de saudagao,

Wil vozes dizian: — Viva

O senhor desta mansaol

A mesa estava composta,

O senhor fez corlesia.

Disse a Caniilo: ~ Sa sente,
Nesta cadeira vazia,
Sirva-se & sua vontade

De toda comadorial
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A
A

. . A barriga estava seca, .

14 Precisa voltar & terra -
o1 Paradeixar a matéria .

./ Plantada dentro do p6, ~

s .. Acomida era um mistério:
. Parete gue evaporava,

. lgual a floco de neve,

" Na boca se desmanchava,

© Guande tentava engolir,

. Camilo sentia fome . .-
.+, Na hora que comegou —

~ Embora nada comesse,
- Néo sabe o que se passou -

R R

 Porém a fome passoy,”

" - Agora fique clente:

. Acabou g refeigio,

. - Precisa voltar urgente.

+ Se ndo for muito ligeiro,

.. Ndo acha vivo um parentel

Em uma campa funérea —
~ Néo pode viver comela. .
Nesta regido etérea. -

Camilo disse: — Porém
. Nio posso voltar agora!

Preciso uma explicagéo
. Para poder ir embora —
. Mesmo gue sal de casa

Pode fazer uma horal

Nisso o senhor respondeu:

— Vocé caiu num engana,
Forque, para comparar,

Um segundo neste plano,
Com o tempo 13 da tera,
Corresponde a guase um anol

" Nem vento.ndc enconiraya,

O senhor disse: — Camilo,

W At
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~ Dentro daqueld vazante. -

"~ Camilo disse; - Esse tempo,-'

Ainda ndo entendil
Giuero o significado
-Daguilo tudo que vi
- No decorret da viagem,
- Desde casa até aqui.

Aquelsg rlg de-leite,

" O de sangue mais adiante,"- o .

Aquelas duas navaihas -

' Cada qual mais. fulminanta; L

O gado magrg matrgndo -

e Aequele gado tdo gordo, -~
. Vendendo salde e vida, - .

- /'Naguele campo torrada, .
- Na terra 180 ressequida, -
I Esta cidate tio linda... -

-

-.-Esta casa... osla comida.,, -

Também por que 0 S8l come
Se tornou tdo diterente — -
Quem era sgco, horrorgso,
Ficou assim transparente,
Angelical, fuminoso,
Clareando ¢ ambientel...

O sénhor, imperturbavel,
Disse: — Eu vou satistazer

Sua curiosidade,
- 50 para vocé dizer,

Na terra, gquando chegar, - °

Tudo anies de morrer, -

. 0 leite que voré viu

E dos filhos condenados,
Guando desobedientes,
Polas mies abandonados,
Sobre todos os desprezos,

Até amaldigoados.
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Cade mée sendo ferida
Palo filho fica fonta,

" Esquece 0 dever sagrado,
Biz, quando se desaponia

- {J jpite que tu mamaste,

- ) Satands tome contal
A mie gue pratica assim
Comate um grande pecado,
Pois o fillo, quands morre,
Nesse dia ¢ obrigado B
iratéaquele o, - -+ -
- Onde o leite & vomitado. - -

~ o Essa mde desnaturada,
= (Que ndo sabe perdoar,
‘Faz g fitho sofrer mais,
- Enquanto ela vai chorar
-+ Pelo crime praticado,

- et Padecer até pagar...

“Também o fitho, que ndo - -
Sabe tirar o chapéy oo
Para adorar suamée, -
£ um verdadeirg réu —

86 pode ser perdoado,
Quando a mée for para o céu.

Bl

-0 sangue que vocd viu
Naquele rig corrente,
quando qualquer pessca
Amaldicoa um parente,
- Com raiva por ndo ter sido
Tratado bem nio presenta.

As vezes, quando um parents
Para o putro é jpcapaz,

O ofendido, com raiva,

Diz, sem olhar para trds:

— O sangue que tenho nele,

Eu entrago a Satanas!

" Pelos crimes praticados,

Assim todo D sangue qus
Ao Batands ¢ entregus,
© E posto naquele rio,
De H néio hd guem carregue ~—
Em quem faz o mal por gosto,
< Ndo ha praga gue nao pegue!

| Aquelas duas navalhas,

Cortande o ar volta-e-meia, - -
Qlue vocs viu no caminho, -
Naguela batatha feia, '

830 as linguas das pessoas - _

 Que falam da vida alhela. .. .o

= (yem mente e fevania falso,

- ¢ Sem aceitar nenhum rogo,
Quando morre, a sua lingua

: - Fica 26 naguele jogo,

Do Cortando o ar, transformada
7+, 2 Numa navalha de fogo.

Ag pessoas ficam mudas, .
Enquanto as finguas, cortando, - -°
Vio retathande os pecados

Até gue, depois de séculos,

Sejam todos perdoados,

0 gado magro, morrendo
De sedo e necessidads,
Dentro daquela vazante,
Sem ver a realidade,
Significa a riqueza

(iue nio fez a caridade.

Aguele quadro apresenta
Esses ricos usurarios,
Que sugam para enricar
O suor dos operdrios —
Sao0 famintos, miserdveis,
Embora milionarios,
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Eles ficam 86 lambendo, S < _ ;
' v A caridade & um bem
g;gg}*gm 03 pmidvmbgas . y : ue nenhum mal ndo destidl,
T o o comer. - . Eum lesouro guardado
orém néo podem comer, _ : . Aonde a traga ndo v6i,
Vivem chorande com fome, _ b o - E uma coroa de luz
Gl ae Sbcommedo de morrer.. | | o ' | Na cabega de um herdil
"', Sustentam dez, doze médicos, - - o b L
: S g genca, . . - . L : ga na terra que nio :
el L Eg‘ngrm%s ; ;;s co T T : - Se deve zombar de pobre:
T g @ regim L S | R : s vezes, NUm corpo sujo = o
0 Porém penhum recompensa ! 0 velha cobre, RN
e e AT Tomam todos os remédios, . . Ue UMa roupa ve a copre, -~ .
Sl e TN a0 dlspensa. - A =+~ impera uma aima nobrel. -~ e
| Assim passam toda a fome, . SR | - Guarde na sua lembranga
ca
chgi“i% ?imarﬂaéidaar' Para ndo haver engano,
- SBeu s%malhants SSEF — Conforme a sua pergunta:
e pa ‘. Esta cidade & um plano
oo e 1o Pela lel de Deus, ndo fica .- Que faz pane das moradas
S Um ceitit som se pagar! o Da Casa do Soberano.

. 880 essis quex tAnaterra - ; ot

"< Juntam niquel, prata e ouro, L

" Quando pariem delxam tudp . .- -
Num oceano de choro - -
Chegam nio céu, ndo encontram

. O verdadeiro. teSouro...

. Eniretanto, o gado gordo,

Nagquele campo sem vida,

* LA estd reprosentada
A pobreza desvalida
Que se alimenta da 16,
A verdadsira comida...

S#o os pobres que nio trocam

A & de Deus pelo ouro,”

Nio roubam, ner assassinam,
_ Comem pedagos de couro, .

Mas fazem da caridade,

{ mais sublims tesouro!

Segundo ficou eserito,
Nas Escrituras Sagradas,
Jesus disse: A casa de

© Meu Pal tem muitas moradag — -
. Sio cidades como esla,

Pelos mundos espathadas.

Cada cidade é por lei
Dada a um governador,
Para plantar e colher -

A sementa do amor.

Aqui, sou eu que executo
As ordens do Criador,

Esta casa é o tugar

Onde recebo os irmdos, -
Para transmitir as ordens

Dos mandamenios cristdos,
Quando todas as mensagens
Passam pelas minhas maos.
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A comida, que a vood
e Lo Parecey ser natural,

. £ um manjar fabricado
, De ssséncia espirilual —

- N&o pode fazer volume
- Em boca material.

- {Quanto dquele corpo seco, .
;.- Qe na terra perman&c_&, S
. E uma cooperagio. -
. Que Deus por mim oferece,
.+ Mostrando mais um exemplo. ... .
o Para quem desobedecs. |, -

. Entretanto, muita gente,
. Quando ndo espera, o &Ifo

1 - Sem jeito de salvaglio, |
ke ‘Dentro do abismo tombal

Vendo aquele corpo seco,-
Comecaram & falar dele..

Foi 0 gue lhe acontecey,

Quando vocé tocou nelg —
Por isso, sstranhg a mudanga -
Do meu corpo para aquele. .

Quanto a diferenca que
- Néo parece natural,
-Para vocé, que ndo sabe,
Biscernir o bern de mal,
E porgue eu uso agui -
Meu corpo espiritual.

Foi a esse corpe que Elias
_- E Moisés fizeram s,
{  Quando no Monte Tabor
. Apareceram 2 Jesus,
Q Mestre transfigurou-se,
Virando um facho de uz.

. Em vez de lamentar, zomba,

- Estoura como uma bomba — h
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Foi quando B8o Pedro quis
Glorificar 0 Messias,
Farendo irds taberndoulos

- Para Moisés e Elias,

 Como queria saber,

Camtlo, nesse momento

e

Qutro para Jesus, que
Dispensou as hanraria&

Agora que sabe tudo,
Voite urgente para a terra,'

VA cumprir com seu dever,
Embora que pouca genta " -

" Possa lhe aconhecer,

Satu como que sonhando.
Sentiu os olhos fechados, ™"
A consciéneia faltando ="

Nao avistava os lugares ., =

Pof onde aslava passando

Alé que vaﬁando a i,
Como saindo de um snnho,
A consciénéia rodando,

" Num pesadelo medonho,

Foi avistando um garoto
Bonito, forte e risonho...

Arregalou bem os othos,

Viu uma igreja de frente.
Reconheceu pelas torras
Como estava diferents —

‘Porédm era, na verdade,

A matriz de Sdo Vicente,

‘Nao vendo mais ninguém perto, .

Camilo entdo perguntou

Ao garoto se sabia

De um fato gue se passou,
4 uma hora, de um homem
Gue um cotpo seco levou

O garoto disse: — Ouvi

0 meu bisavh contar.

Isso faz mais de cem anos
Que se vive a esperar — -

Ele nunca mais voltou,
Ninguém.quser mais nem falarl

Daquele tempo, que eu saiba,
84 ha o Padre Edmundo. .
Misso, o padre ia-passando, -

Tan velhmho e ido corcundp, | -

Que Camilo olhou e disse: -

~- lsso & um fim de mundo!

Chamou o padre & he disse:
—~ Olha bem minha felcéo g
Voja se me reconhecs!

O pacire olhou, disse: ~ Nao!
Se acaso eu o vi, ndo fenha

A menor recordagési

Cam:lo disse: -~ E vardade
Como 0 t8mpo S passoil..,
Lembra-se daquele homem

Que g corpo seco levou?

0 padre disse: — Eu me lembro,
Porém nunca mais voltou.

-— Sou ey, respondeu Camilo,
Porém ndo houve demora —
{ tempo que passei [&

Penso que faz uma hosal

Par que, quando chego, vejo
Tudo diferente agora?

Q padre disse: - Vocé
Nurm grande engano cait —
Por onde vocé andou,
Passou o tempo & néo viu!
Faz cem anos gue vocé
Deixou a gemte g partiul



" Camilo viu-se cercada. ;
¢ A multidao parguntava
' Por onde ele finha andado
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~ Sua muther por vocé
< Multos anos esperow, o
- Beu fitho sofreu com ela, ~ -
- Porguie nunca se casou — . <

Os dofs viveram unidos, -~ -~

Alg que a morts o8 lavou.,

~ Nisso 0 gario j tinha .
- Corrido loda a cidads,
- Dizendo gue um homem havig

® . Chegado da sternidade. - T

... O povo todo correy, .
" Para ver se era verdade.

-’:;,-.-Por csntenasﬁde passoas

: - E por que o corpo seco
" ido o fitha acompanhado

) Nisso,'Camilo contoy
.. -Tudo detalhadamente, - -
- Como havia acontecido

- No tempa que estava ausenie -—

" 86 que ndo acraditava - .
No que via no presante.

Porque néo era possivel”
Ter cem anes caminhado,
Naclue!a viagem que a
De fudo estava lembrado, -
Quando soments uma hora
Pensava ter-se passado.

() padre disse: — Camilo,
Venha assumir o sed posto.
Quando chegaram & igreja,

“Disse: - Nio sinta desgosto —
Pegue neste espaiho ¢ veja
A velhice do seu rostol

Camile viu com assombro
Urm rosto magro @ cansado,
A cabeca toda branca,

O couro todo enrugado,
Caiu nos bragos do padre,
Marreu a ele abragado. .

O padre néo resistindo
O choque que recebeu,
Também caiy com Camilo,
Um 86 gemido ndo dey -

. Com um sorriso nos [abios,
Fachou os olhos, motteu..

0 sacerdoie e Camilo, :
Dapois de recomendados, - -
Receberam a sepultura,
Pelo povo acompanfiados. ¢
Hoje deverdo estar o
Com os bem-aventurados.

A quem gosta de brincar,®
iLeia asta brincadeira, -
Medite o acontecido:
Essa vida € passageiral °
Imite a quem faz 0 bem -
Deus the dard no além

A vida s3, verdadeiral

— FIM —
_ _ ’ _ ' Imprasso por:
Composio por ' Editorial Cunba Lida.
Programa Produgtes Gréficas Lida, C.G.C. 49.834.088/0001
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Jucé velio de wiolo

-quebrando pau com &8 pontes - @

Luiz da Costa Pighsirs
Proprieiarias Fishae d Jost Gemmards Yl

-0 Boi Mandinouiro e

6 Cavals Mistericso

No Rlo Grande dn Nerte W
bade vm fazendsirn

era muito respeitado -
pels fuma do dinheiro

criava nums fazenda

para qualquer encomenda

um grande Bol Msndiagueiro.

Euse boi quando corrig )
spgundo diz o boato : g
tinhal?quilihria no ctarpo S
com ligeireza de gaio . :
por mwinxde forte mandinga },M/WW‘- .
corria mais na cuatings
do que veado no mato. i

Na carreira ele arrancavg

8 morord
levave tudo nu rolc

JEF . VO S

espedagando.astverginteany’
¢aindo longe o rshole )
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0 DIREITO

134 anoy lowmos ¢ onvimos
"Uma afamada novela
-(!m: SCHIAIRL APOs keinang

l}ckixiou na passarela,

oo o anultidioe,
Conguistande o clientela.

Passoun eentenas e vEzes
Bm ridic e televisfio

Nop teatro e no cinema,
Causando grande emogio,
T continua passando,
Covrendo 15da a naco.

3ay para quem niio ouvig
Nem feve ¢ prazer 4¢ ler,
Nem o ensejo de sssistir,
Nem a ventura de ver:

~— Vamgos deserever mun versos
O Direlo de Naseer®.

T oum passado g distante,
Do tempo da eseravidis,
Dos fidalyos orenlthosos

Qne 2§ eriam no brasio

Do falade “‘sangue azul®,
No ouro ena tradiefio.

Nequele tempo as familias.
Eram tradicionais,
Quando tinham sangue azul,

-Maitas {erras e animals,

Esersvos para o trabalho,
Paldzios e tuds o mais. ..

DE MASCER

Ilssas familins fidalgas
' Diziam nté por capricho;

f ~— fhuem nde posshi sangue

fazual,
Nio 4 eristho, € um bicha
Bem nenhum valor humano,
Pode ser posto no lixa.

Nfio eram todos porém
Era & grande maioria

Que eppwlisara mantinhg
Essa mesmsa teoris,
Contra 4z idéias bondosas
Da pequiena mineria;

Enguanto iﬁ-:?é, existia,
Respeitando a tradicdo,
Em Santiago de Cubs,
T fidalgo de brasio,
Trom Tafael do Juneal,
Ries e de mnau coragio.

Tra tho compenctrado,
Telo sangue arznl interno
(Que, talvez, pelos brasies,
Abandonasse o Eterns,
Para ir mais satisfeite
Com Bles para o infernot

Iss0 o leitor hd de ver
Como Esse velbo orgulhoso
Por capricho nflo s¢ imports
De se tornar criminese
Para evitd? o que chama
Um peeads monstruoso!

{ ver p. 67)
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