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RESUMO

Este trabalho analisa a colecdo “Grandes Cientistas Brasileiros”, produzida pela revista
Caros Amigos, entre dezembro de 2009 e novembro de 2010. A partir de Pécheux (1969;
1975), Orlandi (1993, 1998, 2001, 2008 e 2009) e Foucault (1969, 1970), o objetivo é
identificar a imagem de Ciéncia e de cientista presente nos textos, as condi¢coes de
produgéo que lhe permitiram emergir e 0 modo como o interdiscurso se faz presente, com
base nos efeitos de pré-construido. O estudo também teve como propésito verificar como
a funcao-autor (ORLANDI, 1998) é exercida pela revista Caros Amigos e de que forma o
projeto cientifico do Brasil (uma vez que a coletanea foi produzida com patrocinio do
Ministério da Ciéncia e Tecnologia), a linha editorial da revista e as tradicionais praticas
jornalisticas, como a ideia de objetividade, atuam como interdiscurso, ainda que num
género que se estrutura a partir do Jornalismo Literario. Também foram estudadas as
diferencas entre os discursos relativos as areas de Ciéncias Humanas e de Ciéncias
Naturais, como produtos da constituicdo de cada campo do conhecimento, bem como do
ja-dito sobre cada area, além da presenca de imagens cristalizadas de cientistas, que se
constituem como esteredtipos em cada campo e nas diferencas entre homens e mulheres
na Ciéncia. Esta andlise se faz importante, uma vez que as biografias representam um
género crescente no Pais e, embora haja diversos estudos sobre Jornalismo Cientifico,
nao foi encontrado nenhum trabalho que analisa a biografia como estratégia de
divulgacao cientifica. Ademais, textos biograficos costumam gerar identificacdo nos
leitores e, por essa razdo, também exercem o papel de serem modelos de Ciéncia e de
cientista e, no caso da presente colecao, esse carater modelar fica mais evidente, uma
vez que a coletanea tinha como um de seus objetivos servir de material didatico para
escolas. A analise de dez das 24 biografias publicadas pela coletanea demonstrou ndo sé
a presenga da percepgao publica sobre ciéncia, do projeto cientifico nacional, dos
paradigmas positivistas de Ciéncia e Jornalismo atuando como interdiscurso, além de
lugares distintos e ideologicamente marcados para homens e mulheres na Ciéncia, mas
também imagens diferenciadas sobre cientistas e o fazer Ciéncia nas areas de Humanas
e de Naturais.

Palavras-chave: biografia, Caros Amigos, divulgacao cientifica, discurso, fungéo-autor.
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ABSTRACT

This work analyzes the collection “Grandes Cientistas Brasileiros”, a magazine Caros
Amigos” production from December 2009 to November 2010. From Pécheux (1969, 1975),
Orlandi (1993, 1998, 2001, 2008) and Foucault (1969, 1970), the general objective is to
identify science and scientists” images in the texts, the conditions of production and the
forms of interdiscourse manifestation. The study has also verified how Caros Amigos
exertes the author function (ORLANDI, 1998), how the scientific project in Brazil, the
magazine’s editorial line and the traditional journalistic practices have influenced the
discourse. The ideas of objectivity and truth are given as examples of traditional
journalistic practice. The idea of objectivity acts as interdiscourse, even in a genre like in
biographies, from Literary Journalism. The work has also studied the differences between
the interdiscourse used about the areas of Humanities and Natural Sciences, as products
of each field of knowledge, and the presence of stereotype of scientist. The differences
between men and women in the discourse about science are also studied. This analysis is
important, since biographies represent a genre that is growing in numbers of publications
in Brazil and there are not works about biographies as a strategy for science
communication. Biographical texts usually generate the identification of readers and,
therefore, also play the role Science and scientist models. In case of collection, this model
has become more evident, because the collection is used in schools. The study out of ten
of the 24 biographies published by the collection has revealed the presence of the public
perception of science, the national scientific project, the positivist paradigm of Science and
Journalism as interdiscourse, different positions and ideologically marked for men and
women in Science and different images of scientists and Science in Humanities ans
Natural areas.

Keywords: biography, Caros Amigos, science communication in Brazil, discourse, author
function.
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INTRODUCAO

A divulgacao cientifica perpassa diversos campos do saber. Desde a multiplicidade de
campos da Ciéncia, que ela pretende fazer chegar ao grande publico de nao cientistas,
até campos que podem parecer, a primeira vista, completamente desvinculados do saber
cientifico, como é o caso das Artes. Nessa multiplicidade de campos perpassados, esta
também o Jornalismo e, com ele, uma diversidade de géneros e discursos que foram

sendo construidos historicamente e sao ressignificados a cada enunciagao.

A noticia e a reportagem sao os principais géneros jornalisticos utilizados pela divulgacao
cientifica (OLIVEIRA, 2002). Em razdo da especificidade desses géneros, compete a eles
(com menos profundidade e mais factualidade na noticia, e mais profundidade e menos
factualidade na reportagem) tornar publico aquilo que esta revestido, a partir dos critérios
da empresa jornalistica e dos jornalistas, de atualidade, de abrangéncia, de ineditismo e

de interesse publico, caracteristicas que decidem o que merece ou nao ser pauta.

Muitos trabalhos ja se debrugaram sobre os géneros mais classicos do Jornalismo para
discutir a produgcdo de sentido na divulgacao cientifica, mas o surgimento de novas
tecnologias, de novos géneros e o reconhecimento, na teoria e na pratica, da interface
das praticas jornalisticas com a Histéria, a Literatura e a Antropologia, por exemplo,

trouxeram novas demandas para se pensar a divulgagao cientifica.



e

E o que ocorre, por exemplo, com a biografia. Embora seja um género crescente e de
grande penetracdo no Brasil, as biografias ainda nao tiveram um estudo de sua
contribuicao para a divulgacao cientifica e como elas produzem e fazem circular discursos
sobre Ciéncia e, pela sua caracteristica de apresentar a trajetéria de uma vida, sobre o
cientista. A revisao de bibliografia realizada para esta dissertacdo ndo encontrou nenhum

trabalho que abordasse como a biografia pode servir a divulgacao cientifica.

Da mesma forma, como produto hibrido entre o Jornalismo, a Literatura e a Histéria, a
analise do texto biografico também permite identificar como a meméria discursiva significa
diferentemente esses trés campos de conhecimentos e como a nogdo de género

discursivo também impacta os sentidos produzidos nas biografias.

Assim, este trabalho se propde a analisar a coletinea de biografias intitulada “Grandes
Cientistas Brasileiros”, produzida como encarte da revista Caros Amigos, da Editora Casa
Amarela, entre novembro de 2009 e novembro de 2010. Foram 12 fasciculos, vendidos
mensalmente junto com a revista, com a biografia de cientistas brasileiros de diversas
areas. Cada fasciculo continha a histéria de dois cientistas, sempre de campos de saber
diferentes. Depois, encadernada, a cole¢ao passou a ter o formato de um livro, lembrando
a apresentacdo grafica de uma enciclopédia ou de uma antologia. Patrocinada pelo
Ministério da Ciéncia e Tecnologia, a colecao foi divulgada como tendo, entre suas

utilidades, o uso em salas de aula de ensinos Fundamental e Médio.

Os objetivos do estudo apresentado nesta dissertagdo sao:
- Identificar a imagem de Ciéncia e de cientista presente nos textos da coletanea, as

condi¢des de producao que lhe permitiram emergir e 0 modo como o interdiscurso se faz



presente nos textos a partir dos efeitos de pré-construido e sustentagcao e do discurso-
Outro;

- Verificar como a fungao-autor (ORLANDI, 1998) é exercida pela revista Caros Amigos e
como o projeto cientifico e desenvolvimentista do Brasil (uma vez que a coletédnea foi
produzida com patrocinio do Ministério da Ciéncia e Tecnologia), assim como a linha
editorial da revista, funcionam como condi¢gbes de produgéo e interdiscurso nos textos da

coletanea;

- Analisar a diferenca de discursos relativos as areas das Ciéncias Humanas e das
Ciéncias Naturais nas biografias, como produtos da constituicdo de cada campo de

conhecimento, bem como do ja-dito sobre cada area;

- Estudar a presencga de imagens cristalizadas de cientistas, que se constituiriam como
estere6tipos, em cada area do conhecimento, e também de marcas que demonstrem a

diferenca de géneros (homem x mulher).

Considera-se aqui a nocao de texto como um processo de significacao ideologicamente
determinado, que produz sentidos entre os locutores, ou seja, parte-se da Analise de
Discurso para a leitura do material. Sem esgotar o assunto, a seguir sdo apresentados,
em linhas gerais, os principios dessa teoria e seus procedimentos metodolégicos.
Conforme conceitos desse campo forem aparecendo, serdo eles mais detalhadamente

abordados nos capitulos desta dissertacao.

Onde estao os sentidos?
A Analise de Discurso, usada aqui como quadro teérico-metodoldgico, desenvolveu-se a

partir de Michel Pécheux (1938-1983). O filésofo francés escreveu, em 1969, o trabalho
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“Andlise Automatica do Discurso” (Analyse Automatique du Discours), em que apresenta
os principios de sua teoria. Na época, Pécheux, que havia sido aluno de Louis Althusser
(1918-1990), trabalhava num laboratério de Psicologia Social e seu intuito era confrontar
as Ciéncias Humanas, particularmente a Histéria, a Psicandlise e a Linguistica. E nesse
“entremeio” de areas que se situa a Analise de Discurso, sem que se estabeleca uma
relacao de subserviéncia, ja que ela

interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona
o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da Psicanalise
pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como
materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele.
(ORLANDI, 2009, p. 20).

A abordagem discursiva da lingua baseia-se na nao literalidade, ou seja, a lingua esta
determinada pela materialidade historica, ou seja, ela ndo € um sistema neutro de signos
que transmite, de forma clara, neutra, intencional e tnica, um contetido. E sim um sistema
que organiza sentidos possiveis e ndo possiveis, a partir do momento histérico e dos
sujeitos que participam da enunciagao. Isso leva a percepgéao, portanto, de que o sentido

nao esta alocado em lugar nenhum do texto.

A velha e repetida questao “O que o autor quis dizer com isso?” ndao é apropriada para
uma abordagem fundamentada na Andlise de Discurso, pois tal questionamento
pressupde que o sentido estaria alocado, talvez escondido em algum lugar, nas
entrelinhas ou na intencionalidade do autor. Para Pécheux, o sentido ndo esta localizado
em nenhum lugar, mas ele se produz nas relagcdes entre sujeitos e dos sujeitos com a

histéria e a sociedade, nas quais se inscreve o que se diz (escreve):

As palavras, expressfes, proposi¢cdes etc., mudam de sentido segundo
as posicoes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer
que elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posigdes, isto €,
em referéncia as formacdes ideoldgicas [...] nas quais essas posi¢des se
inscrevem. Chamaremos, entdo, formacgdo discursiva aquilo que, numa
formagédo ideolégica dada, isto é, a partir de uma posi¢gdo dada numa
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conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina
0 que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um
sermao, de um panfleto, de uma exposi¢do, de um programa etc.)
(PECHEUX, 1975, p. 160).
Assim, Pécheux define o discurso como efeito de sentido entre locutores, ou seja, nao é
possivel conceber, nessa concepgdo, um “processo de comunicagado”, em que ha uma
mensagem a ser transmitida de um emissor para um receptor, como classicamente se

concebia e de onde parte a maioria dos estudos que tentam dar instrumentos praticos

para o Jornalismo e para todos os campos da Comunicacao Social.

Uma das grandes contribuicdes trazidas por Pécheux, sob a influéncia de Althusser, foi o
rompimento da concepcao de ideologia conforme definida por Karl Marx (1818-1883).
Para a tradicdo marxista, a ideologia € um reflexo da economia, ou seja, a infraestrutura
da sociedade tem o poder de determinar todas as outras instancias (a superestrutura).
Para Pécheux, o ideolégico ndo € simplesmente a expressdo da ideologia burguesa
dominante, mas o local e 0 meio para a realizacao dessa dominacao. Pela analise do
funcionamento discursivo, ele objetiva demonstrar os mecanismos da determinagéo

historica dos processos de sentido.

Com isso, fica estabelecida a nogao de interdiscurso, ou seja, 0 conjunto de ja-ditos que
sustentam todo o dizer atual. Pécheux concebe que o sentido € sempre uma palavra pela
outra, s6 existindo em relagdes de transferéncia (metéfora). A leitura a que a Anadlise de
Discurso se propde é essa: um olhar para a opacidade do texto, compreendendo o que o
sujeito diz sempre em relagao a outros dizeres e a Historia.

E assim que Pécheux concebe o sujeito como um individuo que ndo esta livre para
escolher, deliberadamente, o que falar e quais sentidos gerar, pois a fala estara sempre
determinada pelo “ja-dito”, pelo interdiscurso, sentidos que foram se construindo
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historicamente. Mas, por causa da aparente unidade, a ideologia produz um efeito de
naturalizacdo dos sentidos. Ancorados no “ja-dito” e apagando a historia, os sentidos se
instalam e sdo apropriados como naturais. E assim que Orlandi (2009, p. 9) afirma, com

base nesse raciocinio, que “a ideologia néo é x, mas o processo de produzir x”.

Estrutura da dissertacao

Este trabalho é composto por quatro capitulos. No primeiro, é feita uma revisdo de
literatura sobre a biografia, demonstrando sua constituicdo como género e a hibridizagao
entre Jornalismo, Literatura e Histéria que o caracteriza, além da relagéo intrinseca que
esse género estabelece com a meméria. E feita uma retrospectiva histérica, sendo
apresentados dados que ajudam a entender o crescimento do interesse por esse género

no mundo contemporaneo ocidental.

No segundo capitulo, a biografia é relacionada com a proposta de divulgacao cientifica e
se estabelece uma discussao entre a necessidade do conhecimento sobre Ciéncia pela
populagao, a fim de formar consciéncia critica e participacéo cidada. E discutida, também,
a diversidade de terminologia, suas lacunas e suas consequéncias, quando o assunto é
comunicacao da Ciéncia. Por fim, aborda-se como o livro-reportagem (uma vez que a
coletdnea de biografias adquiriu esse formato) pode ser uma estratégia de divulgacao

cientifica.

Na sequéncia, no terceiro capitulo, é feita uma retrospectiva do mercado de revistas no
Brasil para situar a revista Caros Amigos no cenario jornalistico brasileiro. Da mesma

forma, nessa parte, apresenta-se a coletdnea e comecam as andlises, partindo dos



critérios de selecao de quem pdde participar da série nomeada como “Grandes Cientistas

Brasileiros”.

Inicialmente, é feita uma andlise da coletanea como um todo e, posteriormente, sao
analisados os textos e as imagens presentes em cinco fasciculos, selecionados a partir
dos seguintes critérios:

1. Ter, ao final, a mesma quantidade de cientistas da area de Ciéncias Humanas e

das Ciéncias Naturais (cinco para cada);

2. Analisar os fasciculos na integra;

3. Incluir, no corpus, a presenga da mulher na Ciéncia, dada a importancia das

questdes de género na estrutura social brasileira e na histéria do fazer cientifico.

Sao, entdo, analisadas as biografias, na area de Ciéncias Naturais, de Carlos Chagas
(fasc.1), Johana Ddébereiner (fasc.1), Cesar Lattes (fasc.2) Crodowaldo Pavan (fasc.3) e
Graziela Barroso (fasc.9). Entre os cientistas da area de Humanas, as andlises abordam
as biografias de Florestan Fernandes (fasc.2), Milton Santos (fasc.3), Darcy Ribeiro
(fasc.5), Nise da Silveira (fasc.5) e Céamara Cascudo (fasc.9). A preocupacdao em
selecionar cientistas das areas de Naturais e Humanas deu-se em razdo do que Snow
(2005) chama de “as duas culturas”, ou seja, a divisdo contemporénea dos saberes em

dois grandes grupos.

No quarto e ultimo capitulo, a analise centra-se nas dez biografias selecionadas como
amostra. Assim, sdo apresentados os mecanismos imputados nao sé pela funcao-autor e
pelo efeito-leitor, bem como pelo ja-dito sobre Ciéncia, sobre cientista e sobre a prépria

divulgacéo cientifica feita por meio do Jornalismo e pelo género biografia.
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Capitulo 1

O ESPACO DA BIOGRAFIA: UMA CONSTITUICAO

HIBRIDA ENTRE JORNALISMO, HISTORIA e LITERATURA

E final de novembro de 2011. Muita gente esta nas livrarias comprando seus presentes de
Natal. Uma cena chama a atencdo numa dessas lojas localizadas num shopping de
Campinas. Uma mulher e duas adolescentes — com aparentemente 15 e 12 anos —
aproximam-se de um vendedor e fazem seus pedidos. A mulher, mae das garotas, uns 45
anos expressos na pele, pede ao vendedor um exemplar de Anjo Pornografico, a biografia
do dramaturgo Nelson Rodrigues, escrita pelo jornalista Ruy Castro. A menina mais velha,
oculos da moda e roupa de marca, também opta por uma biografia, mas prefere a de
Steve Jobs, o criador do império tecnoldgico Apple, falecido havia pouco. A mais nova,
alguma rebeldia pré-adolescente inscrita no jeito de se portar, pede, da mesma forma que
a irma, algo que figurava, naquela semana, entre os livros mais vendidos: a biografia do
jovem pop-star Justin Bieber, idolo de tantas garotas da mesma idade. Exemplares nas
maos, a familia se senta a mesa vaga ao meu lado no café da livraria e comeca a folhear
as obras. Cada uma |é algumas paginas. A mée se concentra nas paginas iniciais. A filha
fa de Steve Jobs se atém, primeiro, aos textos da quarta-capa e das orelhas do livro. A
mais nova opta por folhear o livro e se detém, principalmente, nas paginas ilustradas com

fotografias.



Depois de algum tempo, elas comecam a falar sobre os livros pelos quais optaram:
estavam felizes com as escolhas e demonstravam comportamentos que oscilavam entre a
identificacdo, a catarse e o endeusamento dos biografados, em frases como “Esse cara é
muito fantastico”, vinda da menina mais nova. “Um dia, Carol, vocé vai saber o que é um
cara fantastico, que marcou uma época”, refuta a mae. A outra garota também opina,
embora, discordando da opinido que tem do posicionamento materno: “O Steve Jobs, sim,
marcou época”.

A cena descrita é interessante por varios motivos e, principalmente, por trazer, num
momento ordinario do cotidiano, algumas caracteristicas que serdo discutidas nas
paginas seguintes. Biografias sdo obras que, naturalmente, despertam nos leitores
sentimentos de identificacdo e curiosidade, principalmente, quando a proposta do autor é
algo proximo a despir o personagem de sua exterioridade conhecida, seus feitos
profissionais, seus louros de sucesso, e mostra-lo como gente comum, embora isso nem

sempre seja uma tarefa das mais faceis.

O interesse de uma familia inteira por livros biogréaficos é exemplar de uma estatistica que
espelha a valorizagado do género pelo brasileiro. O alto indice de vendas expressa-se pela
permanéncia desse tipo de obra entre as listas dos mais vendidos, publicadas
semanalmente por revistas e jornais, a partir de dados fornecidos pelas principais redes
de livrarias do Pais. De forma geral, essas listas indicam, entre os mais vendidos, ao
menos uma biografia, ndo raro ocupando a primeira posi¢ao entre os chamados livros “de
nado ficcdo”. Poderia aqui haver algum contraponto dizendo que, nem sempre, pode-se
confiar nesses dados, que envolvem questdes ideoldgicas, interesses econémicos das

editoras e dos veiculos, revistas e jornais, que os publicam. Sabe-se, inclusive, como
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publicar que um livro esta entre os mais vendidos é uma forma de estimular ainda mais
vendas (BOURDIEU, 1996). Para fazer um contraponto a essa posicao, tao legitima
quanto necessaria, vém os dados da Camara Brasileira do Livro (CBL) e da Biblioteca
Nacional, instituicao que, por lei, deve receber ao menos um exemplar de todos os livros

publicados no Brasil.

De acordo com a CBL, instituicdo que reune editoras e livreiros, s6 em 2011, foram
publicadas, no Brasil, 1,5 mil biografias, o que representa 22% de todo o montante de
livros que chegaram as estantes das livrarias, excluindo-se os didaticos e paradidaticos. A
mesma instituicdo indica 0 numero de vendas de exemplares de livros desse género em
350 mil. A Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, informa que recebeu, no ano passado,

cerca de 1,1 mil novos titulos biogréficos.

De modo geral, outros veiculos de comunica¢do de massa, como a televisdo e o cinema,
também tém dedicado consideravel espaco para narrativas que, se ndo sao biogréficas,
abalroam-se com as marcas desse género, como os filmes baseados na vida de
personagens reais e os documentarios centrados numa pessoa publica. Ha programas,
principalmente nos canais a cabo, que se dedicam a contar a histéria de vida de
personalidades e mesmo de pessoas comuns, do dia a dia, mas que contenham algum
apelo jornalistico, como a originalidade de suas histérias, sua atuacao diferenciada diante
de um grupo, ou o fato de terem alguma caracteristica insélita ou atual, como a sua

insercao em algum acontecimento que ganhou relevancia publica.

Além disso, é crescente a producdo de biografias no formato de documentério para o
cinema ou de filmes que se propdem a contar, de forma livremente inspirada na realidade,

a biografia de personagens conhecidos. Mesmo nas reportagens corriqueiras do dia a dia,
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no bom jornalismo, como pregam os manuais de redagao e os livros tedricos da area,
sugere-se sempre a ilustracdo com a vida ou com a experiéncia de algum personagem.
Nenhum bom repérter, por exemplo, faria uma reportagem sobre algum tema relacionado
ao cotidiano da populagdo sem ilustra-la com uma histéria de vida. E assim com os temas

de saude, de estrutura urbana, de transportes e de educacao.

Assim, a compreensao do que é uma biografia, sua constituicdo histérica, formatos de
producdo, interfaces entre o Jornalismo, a Literatura e a Historia, as razdes ou hipoteses
pelas quais sao tao lidas pelos brasileiros e sua contribuicdo para a divulgacao cientifica e
cultural serdo alguns dos temas tratados a seguir e que contribuiram para entender
melhor de que forma esse género pode colaborar com a divulgacao cientifica, e, ao

mesmo tempo, gerar sentidos sobre o que é ser cientista e fazer Ciéncia.

1.1 Biografia: um género hibrido

Jornalismo? Historia? Literatura? Alguém poderia, de posse de uma obra que retrate o
passado de um personagem, ndo ter nenhuma ddvida em dizer que a biografia seja
Histéria por esséncia/exceléncia. Mas, outros, ao se informarem sobre como as
informagbes que compdem a obra foram buscadas, perceberdo que, além das estratégias
oriundas das Ciéncias Sociais apropriadas pelo Jornalismo no século XX, como a
entrevista, a consulta a documentos e dados, ha a escrita de um texto acessivel ao
grande publico, valorizado na pratica jornalistica (cf. ERBOLATO, 2001; LAGE, 2005;

LAGE, 2007; MEDINA, 2002).

Outros, no entanto, podem se sentir como se lessem um romance, principalmente, se a

narrativa for envolvente e usar estruturas tipicas daqueles que se propéem a contar
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histérias ficcionais, como a descricdo de ambientes e pessoas ou a reconstrugdo de

dialogos.

Esse “conflito” de definicdo indica que a produgdo biografica contemporénea tem
demonstrado que seria redutor inclui-la em apenas um desses trés campos do
conhecimento com os quais, de alguma forma, esta envolvida. A definicdo de Vilas Boas
(2002 e 2008) vai exatamente a dire¢gdo de uma hibridizagdo. De acordo com o autor, a
biografia € um género literario de néo ficcdo e que, como manifestacao literaria, incorpora
elementos proéprios do periodo histérico em que foi produzida. “Um exame histérico
detalhado talvez apontasse um estilo de época também para a biografia: romantica,
naturalista, moderna, pés-moderna [...]. A biografia promove um intercambio de saberes

diversos” (VILAS BOAS, 2008, p. 20).

Enquanto a relagéo entre reconstruir a Histéria e fazer biografia esta presente em toda a
trajetéria do género, o intercdmbio entre Literatura e Jornalismo na produgéo biografica foi
prenunciado por autores como Alceu Amoroso Lima e Luiz Viana Filho, em meados do

século XX.

Em 1958, Amoroso Lima ja afirmava que o Jornalismo podia ser considerado um género
literario, com algumas especificidades, como a preocupagdo com a transmissao de
informacdes e nado apenas a finalidade estética, observadas num poema ou num
romance, por exemplo. Apesar disso, é interessante notar que o critico ndo considerava a
biografia um género apenas jornalistico. Amoroso Lima (1958) considera que, em prosa,
possa haver trés subdivisdes entre os géneros: 1) de ficcdo (romance, novela, conto e
teatro); 2) de apreciagéo (de obras [critica], de pessoas [biografia] e de acontecimentos

[Jornalismo]; 3) de comunicacdo (conversagao, oratéria e espitolografia). Ao incluir a
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biografia fora da seara do Jornalismo, o autor introduz a nogdo de estratégias de
producéo diferenciadas, ao menos em relagdo ao Jornalismo mais tradicional, baseado

nos paradigmas da objetividade e da imparcialidade positivista.

Antes de Amoro Lima, em 1945, Viana Filho ja havia escrito que

ora chamamos biografia a simples enumeragao cronolégica de fatos
relativos a vida de alguém; ora usamos a mesma expressao para
trabalhos de critica nos quais a vida do biografado surge apenas
incidentalmente; ora empregamos em relacdo a estudos histéricos em
que as informagbes sobre certa época se sobrepdem as que se referem
ao proprio biografado; ora a emprestamos as chamadas biografias
modernas ou romanceadas. E até obras em que a fantasia constitui o
elemento essencial da narrativa aparecem com rétulo idéntico. (VIANA
FILHO, 1945, p. 11)

A definicdo de Viana Filho, embora historicamente importante, carece de varias reflexdes
para o que se espera do género biografia atualmente e para o que tem sido produzido
sobre essa égide. Hoje, cada vez mais, o natural €, por mais que o0s conceitos de
realidade e fantasia, verdade e ficcionalidade possam ser discutidos, a biografia seja
definida como a narrativa de uma vida que tera por base aquilo que foi checado,
investigado, notado pelo biografado e pelo seu olhar de observador. Embora as
estratégias de producao do texto possam ser as mais variadas, os autores que refletem
sobre a biografia, principalmente, no campo da Histéria e do Jornalismo, ndo admitem a
possibilidade de elementos fantasiosos na trajetéria de vida que estd sendo contada. O
que se espera de uma biografia é que ela conte, detalhamente, a partir das investigacoes,
pesquisas e do estilo do biégrafo, uma versao da vida de uma pessoa que, pelas suas
especificidades, torna-se tema de interesse de, ao menos, uma parcela de publico. Como
diz Vilas Boas (2008, p. 21-22), a “biografia deve nos proporcionar descricao detalhada de
uma existéncia”. A biografia, portanto, tem as caracteristicas que permitem classifica-la

como um género: “Cada enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizagcao
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da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais

denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, [1979] 2011, p. 262, grifos no original).’

A inclusdo e a necessidade de pertencimento em algum género foi motivo de discordancia
desde as primeiras manifestagdes que poderiam ser chamadas de biografias, como se
vera a frente. Ja4 no periodo das hagiografias, narrativas sobre a vida de santos, comuns

na Ildade Média, a controvérsia se instalou.

Muitos criticos incluem a escrita hagiografica como propria da Literatura. De acordo com
Carbonell (apud FRAZAO DA SILVA, 2011, p. 1), “o proprio fato de tal literatura ser
designada pelo termo [hagiografia], tornado pejorativo entre os historiadores, [...] pode
fazer crer que ja ndo se trata de Histéria". No entanto, os homens da Idade Média, ao

escreverem sobre santos, acreditavam estar fazendo Histéria.

Em relacdo a essa interpenetragcdo de outros géneros no fazer biogréafico, o proprio
Bakhtin ([1979] 2011) da pistas para a compreensao, dizendo que nao se pode, de modo
algum, minimizar a heterogeneidade dos géneros discursivos e, por isso, ha uma grande
dificuldade em defini-los. O tebrico russo sugere a distingao entre os géneros primarios
(os mais puros e simples de serem encaixados numa definicdo) e os géneros secundarios
(os complexos):

Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos
etc.) surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico etc. No processo de sua
formagao, eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios

' Optou-se, neste trabalho, compreendendo a importancia do momento histérico de cada produgéo
de conteudo, por citar o ano original da obra no caso dos classicos dos estudos de discurso, como
€ o caso dos trabalhos de Bakhtin, Pécheux e Foucault. Assim, nas referéncias no corpo do texto,
0 ano que aparece entre [ ] diz respeito a publicagcao da primeira edig¢éo.
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(simples), que se formaram nas condigbes de comunicagao discursiva
imediata. Esses géneros primarios, que integram os complexos, ai se
transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a
réplica do didlogo cotidiano ou da carta no romance, ao manterem a sua
forma e o significado cotidiano apenas no plano do conteido romanesco,
integram a realidade concreta apenas através do conjunto do romance,
ou seja, como acontecimento artistico-literario e nao da vida cotidiana. No
seu conjunto, o romance é enunciado, como a réplica do didlogo
cotidiano ou uma carta privada (ele tem a mesma natureza dessas duas),
mas a diferenga deles & um enunciado secunddrio (complexo).
(BAKHTIN, [1979] 2011, p. 263-264)

A biografia segue 0 mesmo raciocinio aplicado ao romance: ao utilizar formas das
narrativas historica, literaria e jornalistica, forma um género complexo, marcado pela
interacao de diferentes saberes e fazeres. Todorov, ao mostrar que 0s géneros
discursivos sdo tdo diversos quanto as praticas discursivas, resume o pensamento
bakhtiniano e imputa uma dimensédo ideolégica ao conceito, ao afirmar que ele é um

“modelo de mundo que o texto propoe” (TODOROV, 1981, p. 128).

Adam e Heidmann (2011) fazem seis proposicdes sobre os géneros. Dizem eles que:
1. Todo texto participa de um ou de varios géneros;
2. Os géneros sao tao diversos quanto as praticas discursivas;
3. Os géneros sao praticas normatizadas, cognitivamente e socialmente
indispensaveis;
4. Os géneros sao categorias dindmicas em variacao;
5. Os géneros existem apenas no ambito de um sistema de géneros;

6. A genericidade envolve todos os niveis textuais e transtextuais.

Com excecao da ultima proposi¢do, as anteriores sao praticamente autoexplicativas. Na
sexta afirmacdo, os dois tedricos demonstram sua preferéncia pelo conceito de
genericidade em detrimento ao de género. “E menos examinar o pertencimento genérico
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de um texto que atualizar as tensbes genéricas que o informam” (ADAM E HEIDMANN,
2011, p. 20). Essa postura permite pensar por que, para o biégrafo, é, de certa forma,
importante manter o discurso de que ele faz, ao mesmo tempo, Historia, Jornalismo e
Literatura. “Analisar uma participagdo em vez de se limitar a um pertencimento
classificatorio permite entrar na complexidade dos fatos do discurso” (ADAM E
HEIDMANN, 2011, p. 21). Ao partir para a escrita de um texto biogréfico, o autor carrega
consigo, ainda que, inconscientemente, memorias do fazer e do saber originarias desses
trés campos, bem como a legitimidade construida por cada um deles e as imagens

projetadas socialmente dos profissionais que estédo inscritos em cada um desses campos.

O bidgrafo reveste-se da credibilidade inerente ao fazer jornalistico e a atividade do
historiador para construir seu discurso de “verdade”, referenciado com base em técnicas
como as entrevistas e a consulta aos documentos. Em outras palavras, o bidgrafo esta
sujeito ao procedimento de controle do discurso chamado por Foucault ([1970] 2004) de
“vontade de verdade”: “O discurso verdadeiro, que a necessidade de sua forma liberta do
poder, ndo pode reconhecer a vontade de verdade que o atravessa” (FOUCAULT [1970]
2004, p.20). O filésofo francés da outras pistas importantes, como a nocao de disciplina e
comentario, para entender as amarras e interdigdes do discurso biografico, analisadas no

terceiro e no quarto capitulos deste trabalho.

Além disso, a liberdade na escrita conferida ao género ao situa-lo como uma fronteira da
Literatura, permite ao bidgrafo ser incluido no grupo dos escritores, o que lhe atribui,
ainda que num primeiro olhar, o status de criativo e intelectual, socialmente valorizados e

importantes para quem pretende seguir carreira no mundo das letras.
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1.1.1 Entre o Jornalismo, a Literatura e a Historia

Pelas caracteristicas de relato jornalistico, é natural que, ao se propor a fazer a narrativa
da vida de alguém e dadas as condigbes do mercado editorial, que espera lucratividade
de suas publicacées, a primeira pergunta que um biégrafo se faga na escolha de um
biografado é qual seria a relevancia desse personagem e o interesse que o publico teria

em conhecer a sua histéria.

Ao questionar por que tal personagem merece que sua biografia se torne publica, o autor
ja esta partindo de uma das caracteristicas do Jornalismo: a relevancia das informacoes,
a sua universalidade de interesse, conforme Otto Groth (cf. BUENO, 1972) definiu num
dos textos basicos da implantacdo de um fazer jornalistico contemporaneo a partir da

segunda metade do século XX.

Da mesma forma, todo o trabalho durante a escrita sera de selecdes, conscientes ou
inconscientes, determinadas historicamente. Assim, fatos secundarios da vida do
personagem (a partir dos critérios daquele momento e daquele autor) serdo descartados.
Ainda que o personagem selecionado pelo biégrafo ndo seja uma unanimidade, a forma
como a histéria serda contada ou como o livro sera divulgado, certamente, vai tentar

encontrar argumentos que demonstrem a importancia de tal personagem.

Ao contar uma histéria, amarrando cenas, reconstruindo lugares, descrevendo pessoas e
tentando transmitir emocbes e momentos, o bidgrafo, no entanto, estar4d usando
estratégias ora da Literatura, ora da reportagem. Pela extensdao do texto e pela
necessidade de criar uma narrativa que envolva o leitor, raramente poder-se-ia escrever
uma biografia usando o método da piramide invertida, préprio da técnica jornalistica

tradicional e pelo qual as informagdes sdo hierarquizadas no texto por ordem de
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importancia decrescente. Outro método, que também nao tem o mesmo apelo para o
envolvimento do leitor, seria a producéo de um texto mais académico, pouco acessivel a
maioria, mas que, durante muito tempo, como abordado mais a frente, foi um formato
bastante comum em biografias, principalmente, de personagens mais ligados a area

cientifica.

Pelas estratégias narrativas utilizadas, € comum, por exemplo, ouvir frases como “essa é
uma biografia romanceada” ou entao “parece que vocé esta lendo uma estéria”. Essas
duas colocacdes, embora possam ser discutidas teoricamente, dizem respeito a forma
literaria de narrar, cada vez mais comum entre os bidgrafos, como lembra Vilas Boas
(2002). A expressao “biografia romanceada”, embora usada muitas vezes pelo grande
publico e pela prépria midia em suas resenhas sobre livros, é vista com reservas pela
maioria dos tedricos, pois o adjetivo “romanceada” traz a concepg¢ao de imaginario, de
narrativa ficcional, propria do género romance, como ele foi constituido historicamente, a

partir do século XVIII.

No momento em que faz a sua investigacao da vida do biografado, o biégrafo arma-se de
toda sorte de técnicas, como a entrevista em profundidade e a observacao participante.
Nesse processo de investigacao da histéria de vida a ser contada, a biografia esbarra nos
métodos historiograficos. O bidgrafo comega a fazer uso de documentos, de cartas, de
memdrias e, necessariamente, se quiser entender melhor a vida do seu personagem, do
contexto histérico no qual ele vive/viveu. Mas, ao final disso tudo, que tipo de narrativa ter-
se-a? Ou entdo: que tipo de texto montar com toda essa celeuma de materiais e de

informagdes?
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A questdo que se coloca é que, durante muito tempo (e ainda hoje, por algumas
correntes), tanto o Jornalismo quanto a Historia diziam ser “a” verdade e foram assim que
esses campos do conhecimento ganharam notoriedade e credibilidade, afinal, a busca
pelo verdadeiro € uma das razdes existenciais humanas. Enquanto o Jornalismo dizia
mostrar “a verdade” do presente, a Histéria mostraria a do passado. Mais
contemporaneamente, tanto Jornalismo quanto Histéria abriram-se a repensar os préprios
métodos e tém descoberto o quanto é falha ou, no minimo, leviana, essa faceta de
verdade. Basta uma breve reflexdo sobre a forma como os discursos sao construidos
para se perceber tal falacia, que perdurou por décadas, inclusive, em manuais de

redacdo, usados como material didatico em escolas de Jornalismo.

Sobre a verdade, Vilas Boas (2002) lembra que o seu resultado final da biografia esta
diretamente condicionado aos “contratos autorais” assinados entre bidgrafo e biografado
ou, entdo, entre o biégrafo e os “guardides da memoria®, ou seja, os herdeiros de um
personagem ja morto. De acordo com Vilas Boas (2002), além do biografado, a editora
que encomenda a obra e as fontes ouvidas para a reconstrucado da trajetéria de vida sao
elementos que interferem no resultado. O tipo de biografia que se tem, se autorizada ou
ndo, encomendada por uma editora ou pela propria familia ou se produzida no formato de
ghost-writer, também sera decisivo no formato final do discurso que se tera. Para cada

condicédo de produgéo, uma verdade emergira.

Isso tudo prova que jamais alguém escrevera “a historia” de um personagem. Sera
sempre “uma historia”, uma versao. O mercado brasileiro, seja atento a isso ou, entéo,
interessado na polémica que pode surgir a partir de versées conflituosas, tem sido
bastante receptivo a publicagédo de obras com o subtitulo de “uma vida”. Biografias que

pretendem ser “a histéria da vida”, “a vida” ou “a versao definitiva” trazem muito mais a
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“retérica da verdade do que a verdade da retdrica” (VILAS BOAS, 2002, p. 34) e sao, no
minimo, estratégias de venda e marketing de editoras e da industria cultural. Em busca da
“verdade”, de deixar um registro mais completo possivel, a biografia pode se tornar uma
exaustiva compilagdo de dados, com direito até mesmo a indice remissivo e onomastico,

em alguns casos.

A perspectiva da historiografia moderna ndo € diferente em relagdo a existéncia de
versfes, motivada pelo movimento da Nova Historia, surgido na Franga nos anos 1970,
principalmente com as teses dos historiadores Jacques Le Goff e Pierre Norra. Esse
movimento historiogréfico, atento as teorias da linguagem, do discurso, da interpretacao,
da producgéo simbdlica e da subjetividade, baseia-se ndo apenas na descoberta de novos
objetos de estudo, mas também no desenvolvimento de novas abordagens e métodos,
constantemente em associagdo com outras disciplinas das Ciéncias Humanas, como a
Linguistica, a Sociologia e a Antropologia. Se para Le Goff uma coisa € o0 acontecimento
(I'evenement), outra é o fato histérico (/e fait historique), na mesma linha de raciocinio,

uma coisa € a vida, outra é a biografia.

De acordo com Burke (1992, p. 10-16), ha seis caracteristicas essenciais que permitem
compreender a proposta da Nova Historia:
1. Tudo tem uma histéria, tudo tem um passado e pode ser reconstruido e

relacionado ao restante;

2. Os historiadores tradicionais pensam a histéria como essencialmente uma
narrativa dos acontecimentos. A Nova Histéria estd mais preocupada com a

analise das estruturas;
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3. Enquanto a histéria tradicional se prende aos feitos dos vitoriosos, dos que tém ou
tiveram o poder, a Nova Histéria preocupa-se também com as pessoas comuns e
com as outras versdes dos acontecimentos, ndo apenas com os “vencedores”,

mas também com os “vencidos”;

4. Ao contrario da proposta tradicional, que baseia seus relatos nos documentos, a
Nova Histéria usa metodologias correlatas, baseadas em indicios e evidéncias,

como a oralidade, a meméria etc;

5. Os questionamentos dos historiadores da Nova Histéria sdo mais amplos:

ocupam-se dos movimentos coletivos, das tendéncias etc;

6. A atividade humana é pensada numa visdo interdisciplinar: Antropologia,
Economia e Psicologia também contribuem para a compreensao do ser humano

numa reconstrugao histérica.

Nessa perspectiva, a pergunta que se faz, quando se analisa a possibilidade de producéo
de uma biografia, é: “Pode-se escrever a vida de um individuo™? (LEVI, 2006, p. 169) ou,
entdo, o que determina a histéria que se contard de um personagem? A resposta é
transpassada por elementos que vao desde as informagdes a que teve acesso, até velhas
concepcbes do que seria a vida, a interpretacdo que, constantemente, da-se a fatos
corriqueiros e ao proprio papel a ideologia na constituicdo, na formulagéo e na circulagao

dos discursos, como se vera posteriormente.

Como discurso, ou seja, “efeito de sentido entre locutores”, conforme a definicdo de
Orlandi (2009, p. 21), baseada em Pécheux, a quem recorrer-se-a outras tantas vezes
nos capitulos seguintes, qualquer texto tera sua significagcdo montada em cada ato, em

cada momento de contato.
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Bourdieu (2006) lembra que toda tentativa de biografar sera sempre uma ilusdo, mas o
sucesso da narrativa biografica € a busca pela significacdo dos acontecimentos, pela
ordenacado dos fatos e das referéncias histéricas que o ser humano carrega. Fazer
biografia, para Bourdieu (2006, p. 185), é:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histéria, isto é,
como o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com
significacdo e direcao, talvez seja conformar-se com uma ilusao retérica,
uma representacdo comum da existéncia que toda uma tradicao literaria
nao deixou e nao deixa de reforgar.

A Nova Historia €, ou deveria ser, a concepgao de relato historico a ser adotada por quem
pretende fazer biografia ou analisa-las. Como dizem Rondelli e Herschamann (2000), a
biografia ndo resta outra trajetéria a ndo ser tornar-se uma reuniao de fragmentos dotados
de sentidos e que permitirdo ao leitor elaborar uma imagem sobre quem teria sido o

sujeito sobre quem se escreve.

Nao é possivel, dadas as condicdes e as limitacbes do fazer jornalistico, pensar a
biografia como sendo Historia fora dos pressupostos da Nova Histéria. Se a historia
também € materializada pela linguagem, é, portanto, impossivel separa-la das
significagdes que Ihe séo atribuidas pelo lugar, pelo sistema de referéncias e pela cultura.
Michel de Certeau, outro partidario desse movimento, lembra que uma forma de
compreender a propria Historia € pensar e refletir sobre seus métodos, ja que “sempre se
insistiram mais no inventario, na classificacdo e no tratamento das fontes do que na
construcdo do discurso” (1982, p. 66). A biografia, além da consulta a documentos e
materiais que possam conter vestigios da vida do personagem em questéo, trabalha com
memoria, lembrancas daqueles que sao entrevistados e contribuem para que a vida seja

narrada. Pois bem, esta ai outro conflito: memorias sao editadas por quem fala e por
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guem ouve, sao reconstruidas e, muitas vezes, contadas nao porque se viveu aquilo, mas
porque alguém contou daquela forma. As memérias sdo imagens construidas sobre o
passado a partir das referéncias do presente. Por mais que paregam com o “vivido”, serdo
sempre dotadas de valor de acordo com o entrevistado, a relacdo estabelecida com o
entrevistador e a circunstancia da entrevista. Pécheux ([1983] 2010a, p. 56) contribui para
essa reflexdo nos seguintes termos:

A certeza que me aparece, em todo caso, no fim desse debate é que
uma memoéria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas
bordas seriam transcendentais histéricos e cujo conteddo seria um
sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: é
necessariamente um espaco movel de divisbes, de disjuncdes, de
deslocamento e de retomadas, de conflitos de regularizagdo... Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos.
Além das limitacées para o impossivel “resgate” da memoria (e, por isso, a preferéncia
pelo termo “reconstru¢ao”), o momento da entrevista, a habilidade do entrevistador e as
condicdes do encontro entre fonte de informacdo e bidégrafo também trardo suas
interferéncias nesse processo. E esse encontro que vai possibilitar o que, entre os
guardados do passado, reaparecara e como isso sera feito, se de forma fria, se marcante.
“Para que haja memodria, € preciso que o acontecimento ou o saber registrado saia da
indiferenca, que ele deixe o dominio da insignificAncia. E preciso que ele conserve uma

forca a fim de poder posteriormente fazer impressao” (DAVALLON, 2010, p. 25).

A partir de um detalhado estudo dessas dificuldades de se contar a vida de alguém e com
a convicgao de Derrida (1998) de que o passado ndo estd pronto e é construido por
lembrancas e pela materialidade do discurso, Felipe Pena (2004) propée um novo formato
para se escreverem biografias: a metodologia dos fractais, fruto de sua tese de doutorado.
O jornalista e pesquisador parte do pressuposto da impossibilidade de narrar o passado
por completo e defende que a biografia, atualmente, faz-se a cada instante pela midia: a

histéria de vida dos personagens é contada em pequenas narrativas, o que poderia
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prescindir de um livro que narrasse toda a vida de alguém. Um risco que se corre ao
produzir uma biografia € sempre a criagdo de um mito, de um herdi, em detrimento das
diversas facetas de um personagem, marcada por suas idiossincrasias e vicissitudes. A
proposta de Pena, como uma solugcédo, testada com sucesso pelo préprio autor na
biografia do empresario de midia Adolpho Bloch é:

Organizar uma biografia em capitulos nominais (fractais) que refletissem
as multiplas identidades do personagem (por exemplo, o judeu, o grafico,
0 pai, 0 patrdo etc.) No interior de cada capitulo, o bidgrafo relacionaria
pequenas estérias/fractais fora da ordem diacrénica. Sem comeco, meio
e fim, o leitor poderia comegar o texto de qualquer pagina. (PENA, 2006,

p. 91)

A proposta de Pena assemelha-se a forma como se entra em contato com um
personagem. Quando um ser humano conhece o outro (a menos que seja alguém que se
acompanha desde o inicio da vida, privilégio praticamente reservado a alguns poucos
familiares e amigos), ele entra em contato, primeiro, com uma de suas facetas e s6 depois
vai (ou ndo) decifrando outras nuances, conhecendo desdobramentos, mascaras,
personagens e fatos coadjuvantes da histéria. No caso da proposta de Pena, além do
lancamento da primeira versdo da biografia, totalmente escrita por ele, foi langcado, na
internet, um site em que pessoas que conviveram com Bloch podiam interagir, contando
suas historias e lembrangas, o que gera a chamada “biografia sem fim”. Nas edi¢des
seguintes, o biégrafo recuperou as memorias escritas no site, investigou-as, transformou-
as em texto. O leitor tornou-se, assim, um coautor. Para justificar sua opcao, Pena busca
fundamentagao de seu método na fisica quantica e na teoria dos fractais:

Nao existe um verdadeiro biografado, apenas complexos pontos de vista
sobre ele [...]. Tudo o que temos sao lacunas, e elas sao infinitas. Nao é
possivel contar essas histérias como elas realmente aconteceram, entao
limite-se a tentar torna-las interessantes e divida seu trabalho com o
leitor. (PENA, 2006, p. 96)
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A proposta de Pena ajuda a evitar alguns lugares-comuns na escrita biografica. Como ja
dito, é muito facil que, ao escrever sobre uma vida, até pelo envolvimento natural do
bidgrafo que pesquisa, haja uma tendéncia para tornar o personagem um heroi, o que, ao

contrario do que se propde numa biografia, 0 desumanizaria.

De acordo com Vilas Boas (2008), seis fatores contribuem para uma visédo restrita da
biografia e dificultam uma abordagem mais abrangente da vida de determinado
personagem. Segundo esse autor, as limitagdes dos bidgrafos geralmente sdo causadas
por relatos baseados: 1) na descendéncia; 2) no fatalismo; 3) na extraordinariedade; 4) na

ilusdo de contar “a” verdade; 5) na falta de transparéncia e 6) no tempo.

A descendéncia € tipica da concepcao contemporanea de sucesso e do valor dado
historica e culturalmente a familia. Vilas Boas diz que uma das causas da miopia narrativa
de alguns biografos é o fato de aceitar “previamente que o biografado seja mero efeito,
mera consequéncia do que seus pais foram ou deixaram de ser” (VILAS BOAS, 2008, p.
52). Ainda a partir dessa visao, é possivel criticar a “psicanalizagédo vazia” (VILAS BOAS,
2008, p. 58). Apesar da ignorancia de muitos sobre o que Freud realmente escreveu e
propés sobre a formacado da personalidade, ainda é comum que biégrafos usem
explicagbes simplistas para a formagédo dos individuos, baseando-se nas exiguas
informacdes sobre teorias como o Complexo de Edipo. Tudo isso em busca de
explicagbes centradas também no modelo darwinista de descendéncia e evolugdo das

espécies.

O fatalismo, por sua vez, deriva, em partes, da ideia de descendéncia. Ja na Escola de
Frankfurt, na década de 1940, o sociélogo Leo Lowenthal analisou biografias de

celebridades dos meios de comunicagdo de massa. A conclusdo foi que dois grupos eram
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sempre considerados essenciais no triunfo do personagem: os pais € os amigos. “O
individuo em si surge como mero produto do seu passado” (LOWENTHAL, 1961, p. 119).
Na analise que Vilas Boas (2008, p. 99) faz sobre as biografias, “é como se os biégrafos
estivessem dizendo assim: meu personagem estava fadado a construir uma obra notavel;
nada nem ninguém poderia impedir seu extraordinario feito”. Nas narrativas biograficas,
grande parte do texto € destinada a constru¢cdo da carreira profissional e do sucesso
conseguido pelo personagem. Assim, € comum que o leitor, ao final da narrativa, tenha a
ideia de que o biografado tinha tudo para vencer. Era fadado a vitéria. Essa concepc¢ao,
nao raro, parte daquilo que se imagina como sucesso: fama e grana, embora esse trajeto
a ser construido também dependa da &rea de atuacdo do biografado e dos esteredtipos

referentes a cada campo do conhecimento, do sexo ou da classe social.

A construgdo de uma historia de vida com base simplesmente em fatores como a
hereditariedade ou como uma obra premeditada (fatalismo) simplifica a trajetéria de um
personagem tanto quanto o que Vilas Boas (2008) nomeia de extraordinariedade, ou seja,
0 biografado visto como “anormal, génio” (VILAS BOAS, 2008, p. 121) ou, entdo,
vocacionado ou enviado por Deus, como era comum no periodo das hagiografias. E
normal, pois, que, ao final da leitura, tenha-se a imagem de que se conheceu a historia de
um “heréi”, de um “mito”. “Esse modelo um tanto autoritario tornou a biografia o veiculo de
divulgagao das criaturas de grande quilate” (VILAS BOAS, 2008, p. 129). Durante muito
tempo, ndo se poderia conceber uma biografia de gente comum, apenas de “seres
extraordinarios”. Nos ultimos anos, os jornalistas tém se dedicado também a histérias de
pessoas de menor notoriedade, por causa de algum apelo jornalistico que encontre. Vilas
Boas sugere, ao tentar uma fuga a esse modelo, que se perca (ou ganhe) algum tempo

pesquisando os coautores da obra da pessoa em foco. “O fato € que uma pessoa nao é,
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nao podera ser, um simples self-made nascido com o gene da vitéria” (VILAS BOAS,

2008, p. 152).

A verdade, o quarto limitador da atividade do biégrafo, € uma heranca da visdo mais
tradicional de Histéria e de Jornalismo. Mas, em se tratando de relatos e, portanto, de
discursos, “as biografias tanto revelam quanto ocultam” (VILAS BOAS, 2008, p. 159).
Como ja se disse aqui, nenhum relato conseguird ser “a vida” de alguém. Sempre
poderdo surgir outras narrativas que vao contradizer fatos, corrigi-los, acrescentar novos

dados e memérias.

Se a verdade de uma narrativa pode ser colocada em duvida ou pelo menos contraposta
a outra versao, € importante sempre que haja a transparéncia por parte de quem a
produziu. A narrativa do biografado reflete, evidentemente, elementos da vida do bidgrafo,
dos métodos utilizados por ele e das relacdes que estabeleceu com o objeto do seu texto.
O problema é que, nem sempre, esses métodos chegam aos leitores, muitas vezes para
transmitir a falsa ideia de “verdade”, de “relato completo”. E preciso ser muito consciente
de suas limitagdes para que um jornalista ou um historiador demonstre que seu relato ndo
€ completo, mas parcial, marcado por aquilo em que ele acredita. “Em geral, nem

sabemos por que escolheram tal pessoa e ndo outra” (VILAS BOAS, 2008, p. 181).

O ultimo elemento restritivo levantado por Vilas Boas é o tempo, ou melhor, a
preocupagao com a linearidade, com a cronologia. Na busca por uma narrativa que
contemple toda a vida de um personagem, os bidgrafos se debrugam sobre o passar
linear dos dias, praticamente, preenchendo uma espécie de didrio ou de calendario da

vida, dando, pela limitagdo de fontes ou de memdrias, pouca significacdo para alguns
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acontecimentos. Assim, o relato fica frio, sem vida, porque ndo ha o que narrar, mas

apenas informar.

1.1.2 Biografia e Jornalismo Literario

Quando se aborda a biografia e sua relagdo com a Literatura, convém sempre perguntar
qual a definicdo de Literatura que se utiliza. Uma vez que a biografia tem a proposta de
contar a vida de uma pessoa real, a partir de investigagdes, apuracao de dados e de
pesquisa, a proposta de Literatura que convém é aquela apropriada pelo chamado
Jornalismo Literario, ou seja, fidelidade a observacédo e responsabilidade na apuracgéo,
mas liberdade para contar a historia, destituindo-se das técnicas propostas pelo

jornalismo tradicional, praticado pela maior parte da imprensa.

Embora o termo Jornalismo Literario seja recente, com seus primeiros registros a época
da contracultura nos Estados Unidos (WOLFE, 2005), a relacdo entre Jornalismo e
Literatura, historicamente, é uma constante. Até hoje, é comum que escritores, para
sobreviver, uma vez que a Literatura, “entre nés, ndo da nem para o charuto” (COELHO
NETO, apud COSTA, 2005, p. 46), empreguem-se na imprensa, como cronistas ou
colunistas. Na origem da atividade jornalistica moderna, no século XIX, a m&o de obra
para a imprensa vinha quase que exclusivamente das penas dos escritores. Nomes como
José de Alencar (1829-1877), Machado de Assis (1839-1908) e Aluisio Azevedo (1857-
1913), antes de se tornarem expoentes do romance, ocuparam-se na imprensa, ajudando,
inclusive, a criar géneros tipicamente nacionais. José de Alencar é considerado um dos
inventores da crénica no Brasil, por causa da coluna “Ao Correr da Pena”, que mantinha
na Gazeta do Rio de Janeiro e na qual se dedicava a, em estilo bastante livre, comentar e

refletir os ocorridos na entdo capital do Império.
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Numa época em que o Jornalismo ainda nao tinha sua base conceitual constituida e que
seus artifices eram justamente aqueles que dominavam o fazer literario, era praticamente
impossivel diferenciar o que seria a escrita literdria e a escrita jornalistica. Como
demonstra Costa (2005), o mais habitual era que os escritores levassem para o jornalismo
seu estilo e formato de construgao de texto. Da mesma forma, esse periodo (meados do
século XIX) coincide com o surgimento na Europa, mais particularmente na Franga e na
Inglaterra, do Realismo que, nas décadas seguintes, vai se espalhar pelo resto do mundo
ocidental. Passa a ser comum, entdo, que escritores também usem técnicas proprias do
jornalismo para investigarem a realidade que contardo em suas obras. Emile Zola (1840-
1902), um dos expoentes desse movimento, chegou a se empregar numa mina de carvao
para escrever O Germinal, sua obra-prima, concluida em 1885. Atualmente, ndo séao
poucos os exemplos de jornalistas que utilizam esse recurso da vivéncia numa

determinada realidade para produzir suas reportagens.

Da mesma forma, Charles Dickens (1812-1870), na Inglaterra, antes de escrever o
romance Nicholas (1838), viaja a trés cidades do Yorkshire, usando pseudénimo e
fingindo estar a procura de escola para o filho de um amigo vilvo, para conseguir acesso
aos famigerados internatos ingleses. Esse recurso lembra a hoje comum “cémera
escondida”, usada por produtores de televisdo para apurar assuntos até mesmo com
pouca relevancia jornalistica. Sobre essas estratégias usadas pelos escritores, o proprio
Zola contribui para o debate da aproximacédo entdo existente entre Jornalismo e

Literatura, num texto publicado originalmente em 1881:

Seria um estudo curioso dizer como trabalham nossos grandes
romancistas contemporaneos. Quase todos estabelecem suas obras a
partir de notas, tomadas longamente. Quando estudaram com um
cuidado escrupuloso o terreno onde devem caminhar, quando se
informaram em todas as fontes e tém em maos os miultiplos documentos
dos quais necessitam, somente nesse momento decidem escrever [...].
Vé-se, nesse trabalho, o quanto o imagindrio tem pouca importancia.
(1995, p. 13-14)
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O trecho de Zola demonstra como, no século XIX, o fazer jornalistico e o literario
andavam juntos. A descricdo que o escritor faz do trabalho do escritor, em nada fica a
dever para a atividade jornalistica, usando, inclusive, termos proprios do jargao de
repoérteres, como “fonte” e “notas”. Além disso, como se espera do jornalista, s6 apos a
checagem e a apuracdo dos dados € que se vai ao texto. Nesse momento da histéria,
como se vé, o Jornalismo emprestava as caracteristicas do texto literario e a Literatura
emprestava as técnicas jornalisticas. No Brasil, esse intercambio ficara mais nitido a partir

de Euclides da Cunha e de Jo&o do Rio, ja no prenuncio do Pré-Modernismo.

Euclides da Cunha (1866-1909) é considerado por varios autores (BULHOES, 2007;
LIMA, 2008 e 2010; PENA, 2006) como um dos precursores do Jornalismo Literario no
Brasil, com a producao de seu Os Sertdes, sobre a Guerra de Canudos (1896-1897),
além de ser considerado um dos iniciadores do Jornalismo sobre Ciéncia, por essa

mesma obra (OLIVEIRA, 2002).

No Rio de Janeiro dos primeiros anos da Republica, imaginava-se que o movimento de
Antonio Conselheiro no Nordeste era pr6-monarquia e queria produzir um levante contra a
Republica. Euclides que, republicano havia muito tempo, escrevera alguns artigos
contrarios ao movimento social nordestino, foi convidado pelo jornal A Provincia de S.
Paulo (mais tarde e até hoje O Estado de S. Paulo) para fazer a cobertura jornalistica em

Canudos.

A viagem de Euclides rendeu centenas de paginas de anotacdes, estudos e consultas a
cientistas que foram reunidos cinco anos mais tarde em Os Sertbes. Parte desse material

também estd em Diario de Uma Expedicdo, uma espécie de caderno de campo do

31



escritor publicado pela primeira vez em 1975 (com o titulo Caderneta de Campo, pela
editora Cultrix) e que ja recebeu sucessivas reedigdes. De acordo com Oliveira (2002), ao
abordar, principalmente, na primeira parte do livro®>, denominada “A Terra”, uma
diversidade enorme de informagdes sobre o clima, a geologia, a vegetacao, a agua e os
mineirais da regido de Canudos, “Euclides preconiza o jornalismo cientifico e ambiental
contextualizado e interpretativo, no qual a informacao cientifica da suporte a compreenséao
da realidade” (OLIVEIRA, 2002, p. 33). Além disso, Cunha usa também varios
fundamentos deterministas, evolucionistas e da Psiquiatria (a famosa referéncia ao
médico inglés Henry Maudsley, no final da obra, é uma dessas evidéncias: “E que ainda
nao inventaram um Maudsley para as loucuras e os crimes das nacionalidades”), para

explicar o comportamento do homem do sertao.

Jodo do Rio (1881-1921), pseudénimo de Paulo Barreto, € outro nome de grande
importancia no contexto da producao que mescla Jornalismo, Literatura e Ciéncia no
inicio do século XX. O autor vai narrar as caracteristicas do povo carioca e, para justificar
algumas de suas andlises, busca fundamentos na Ciéncia evolucionista do periodo, em
forma de ampliacdo dos dados obtidos na observacéo feita nas ruas.

No Brasil desse periodo, tanto em Joado do Rio como em Euclides da Cunha, percebe-se
como os literatos e jornalistas aderiam a modelos evolucionistas, principalmente na
discussdo sobre as racas. E comum nessas obras verificar, por exemplo, mencdes as

chamadas ragas inferiores, um ideario cientifico bastante difundido na época. Farias

(2010) lembra que Jodo do Rio, a sua maneira, selecionava e utilizava muitas dessas

> Os Sertdes esta dividido em trés partes. Na primeira, Euclides da Cunha aborda aspectos
geograficos, geoldgicos, climaticos e ambientais do sertdo nordestino. Na segunda, denominada
“O Homem”, ele narra a biografia de Anténio Conselheiro, além de retratar a vida do nordestino
comum. A terceira, “A Luta”, trata do conflito de Canudos e as investidas do Exército Brasileiro para
acabar com o movimento.
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teorias em seus textos, seja para falar sobre os costumes africanos ou sobre o dia a dia
no Rio de Janeiro. Citando trechos de As Religiées do Rio, obra de 1904, Farias (2010, p.
10) analisa a obra do autor da seguinte forma:

Para comegar, o jornalista parecia néo ter duvidas de que estava lidando,
nestes casos, com homens e mulheres de "ragas inferiores". O Xico Mina
até podia se vestir como Jodo do Rio e os seus — com "ternos brancos e
suicas cortadas rentes" - mas nao tinha como escapar de seu "cérebro
restrito de africano”, Sanin, um negro mina forte, de 40 anos, também
trazia do centro da Africa "a capacidade poética daquela gente de miolos
torrados". Por sua vez, as iads (negras filhas-de-santo dos candomblés),
em sua "inaudita selvageria”, representavam as grandes "demoniacas e
farsistas da raga preta". A histéria de cada uma delas, "quando nao é
sinistra pantomima, € um tecido de fatos cruéis, anormais, inéditos, feitos
de invisivel, de sangue e de morte". E, num processo de animalizagao,
dizia que seus "turvos antros de bruxedos" estavam abarrotados de"
gorilas manhosos" e" negras aterrorizadas" que" uivavam". (grifos no
original)

A histéria tem ainda, para além da transicdo dos séculos XIX e XX, outros momentos e
exemplos em que a vivéncia de escritores foi essencial para a produgéo de obras de
ficcdo. Antes, é o caso de Daniel Defoe (1660-1731) e Edgar Allan Poe (1809-1849) que
emprestaram seus estilos a escrita de reportagens policiais em jornais ingleses. Depois, é
0 caso de autores brasileiros da segunda fase do Modernismo, a partir da década de
1930, de Nelson Rodrigues (1912-1980) ou entdo de nomes como Ernest Hemingway
(1899-1961), cujo Por quem os sinos dobram (1940) é o principal exemplo dessa
interacdo. A obra, embora conte com elementos ficcionais, sé foi escrita apds a vivéncia
do autor, entdo repérter, na cobertura da Guerra Civil espanhola (1936-1939). Essa
producéo literaria baseada na observacao do real confirma a tese de D"Onofrio (2002, p.
9-10), para quem

Ficticio ndo quer dizer falso, mas apenas historicamente inexistente [...].
A personagem de ficcdo é muito mais verdadeira do que a pessoa real,
pois esta € obrigada a ocultar sua verdadeira esséncia, seus desejos
mais reconditos, e a colocar a mascara que o seu status requer; aquela,
por ser fruto da imaginacdo, pode abrir-se para ndés em toda a sua
autenticidade, ndo constrangida por preceitos morais.
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A trajetéria de Euclides da Cunha e Jodao do Rio mostram ainda como, no Brasil,
Literatura, Jornalismo e Ciéncia estdo juntos, desde o inicio, como estratégia de

divulgagao cientifica.

O distanciamento do Jornalismo e da Literatura, como se fossem opositores, ocorre
quando o Jornalismo deseja adotar um carater cientifico em busca da verdade e, para
iss0, passa a se basear nos preceitos positivistas. De acordo com Medina (2008, p. 25),
“os principios positivistas ddo garantia aos operadores da informagéo jornalistica de que,
como diria Comte, elimina-se a va erudicao e se constréi um relato da ordem natural das
coisas”. Ainda de acordo com essa autora, que critica a estrutura positivista e valoriza a
humanizacao, naquilo que ela designa como sendo “o didlogo dos afetos”, o Jornalismo,
ainda hoje:

Das ordens imediatas nas editorias nos meios de comunicagao social as
disciplinas académicas do Jornalismo, reproduzem-se em praticas
profissionais, os dogmas propostos por Augusto Comte: a aposta na
objetividade da informacao, seu realismo positivo, a afirmacao de dados
concretos de determinado fenbmeno, a precisdo da linguagem. Se
visitarmos os manuais de imprensa, os livros didaticos da ortodoxia
comunicacional, la estardo fixados os canones dessa filosofia,
posteriormente reafirmados pela sociologia funcionalista. (MEDINA, 2008,
p. 25)
Entre as metodologias utilizadas pelo Jornalismo e que se encaixam na visdo da suposta
“objetividade”, esta o lide (grafado em muitos trabalhos, em inglés, lead), estratégia tipica
do jornalismo estadunidense e que propde um formato tecnicista para a producdo de um
relato jornalistico: ja no primeiro pardgrafo do texto, o leitor tem as seis informagdes
basicas que compéem um fato: o qué, quem, onde, como, quando e por qué. Nos
paragrafos seguintes, a informacgéo € detalhada a partir do formato da piramide invertida:
0 menos relevante fica para o final. Esse formato de texto, que pretende ser objetivo e

sem intervengdes externas, permitiria fazer da noticia o proprio “fato” e ndo um relato

dele. Para um Jornalismo que, na tentativa de vender suas versdes, pretende levar a
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publico “a verdade”, como demonstram tantos slogans de jornais, emissoras de TV e
radio, o método cartesiano, relido e aprofundado pelo Positivismo comtiano, ajusta-se
perfeitamente, “afinal, a Ciéncia positivista do século XIX prometia uma racionalidade que
avaliaria com precisdo e resolveria com clareza de principios os problemas da
humanidade” (MEDINA, 2008, p. 46). E natural e explicavel por esse modelo por que,
tantas vezes, o jornalista, ao redigir sua noticia na é&rea cientifica, desconsidera
informagdes sobre métodos, amostra ou alcance do levantamento. E mais esperado ver
uma noticia escrita nos seguintes termos “Estudo comprova que ovo faz mal a saude” do
que “Estudo realizado no Nordeste comprova que ovo pode fazer mal a saude”, que seria,

certamente, mais proximo da proposta da Ciéncia e dos resultados, afinal as conclusdes

sdo sempre a partir de determinados aspectos e sob certas condi¢des.

Ainda que o modelo do lide tenha imperado no Jornalismo praticado nos Estados Unidos
e que, inspirando-se por la, o Brasil o tenha adotado notadamente a partir da década de
50, modelos alternativos e criticas a essa proposta comegaram a surgir a partir dos anos
70, com a evolucédo dos estudos da linguagem (abordando-a na visdo dos pressupostos
discursivos) e da propria Ciéncia:
Importante sublinhar que, em um pais muito bem abastecido por
noticiarios de imprensa e radio (e, logo em seguida, de televisdo), surgem
revisbes da eficiéncia positiva do Jornalismo: a sociedade norte-
americana estava desinformada no que tange as circunstancias
internacionais, as vésperas de estourar a Segunda Guerra Mundial. E,
por incrivel que pareca, a situacdo se repete na critica de analistas
quanto a desinformacdo social por ocasido da Guerra do Vietna, no

século passado, e as guerras do Iraque, nos séculos XX e XXI. (MEDINA,
2008, p. 28).

No periodo da Guerra do Vietnd, que coincide com o movimento da contracultura, é
natural que surja, em razdo dessas circunstancias, posicionamentos contrarios a visao

positivista. Ao movimento surgido no bojo desse periodo, os proprios participantes
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chamaram de New Journalism, pois propunham nao o relato objetivo e Unico, mas sempre
baseado na observagdo pessoal, na versdao, na subjetividade e na utilizacdo de
estratégias diversas, muitas delas préoprias da Literatura, retomando a antiga relagao entre
escritores e jornalistas, que havia sido, durante algumas décadas, colocada de lado, por
causa dos paradigmas positivistas adotados pela imprensa. Esses autores, criticados por
tedricos da objetividade jornalistica, sofreram diversos preconceitos, que ressoam ainda
hoje. O termo “Novo Jornalismo”, inclusive, passou a ser adotado de forma pejorativa. O
titulo do livro de Marc Weingarten®, A turma que ndo escrevia direito (2010) é expressivo
disso: embora autores como Trumam Capote, Gay Talese, Tom Wolfe, Joan Didion e
Hunter Thompson reiventaram o jeito de fazer reportagem nos anos 1960 e 1970, com
qualidade de texto comparavel a grandes escritores, eles tiveram de enfrentar acusagdes

tipicas de quem reverte a ordem dominante.

No esforgo de fazerem um jornalismo menos positivista, entravam em cena teorias vindas
da leitura de autores como Freud, Marx, Nietzsche e Paul Ricoeur, que ajudavam a
configurar esse novo jeito de fazer jornalismo:

O jornalista teria, pois, a aprender com a Psicandlise o método de
desmistificacdo e articulacdo dos sentidos. Nietzsche acrescenta uma
nova ferramenta mental determinada: é necessario persistir, pois o
sentido das coisas consiste precisamente num conjunto de forgas, de
acao e reacdo, primarias e secundarias [...]. De Nietzsche e Marx, um
passo na complexidade interpretativa do real concreto: a aproximacgéo do
sentido de um fendmeno nada mais é que o aprofundamento em suas
aparéncias. Assim, o enlace dos trés, bem além do Positivismo: a
determinacdo do sentido no complexo de forgas que atuam sobre o
fenébmeno (Nietzsche), a decifracdo da esséncia encoberta pelas
aparéncias (Marx) e ressignificagcdo dos simbolos na narrativa da
contemporaneidade (Freud). (MEDINA, 2008, p. 30-31)

% Nesse livro, o jornalista e pesquisador faz uma abordagem histérica de como o New Journalism
se constituiu, os preconceitos enfrentados e as herangas deixadas.
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Com a criagao, a partir dos anos 70, de um campo de estudo e de uma metodologia de
trabalho jornalistica denominada Jornalismo Literario, as reflexdes sobre a biografia
passaram a se concentrar nessa esfera, por seu carater de humanizagao, perspectiva de

“versao” da histdria e uso de estratégias literarias na escrita.

1.2 As Caracteristicas do Jornalismo Literario
Pena (2006) e Lima (2009) incluem a biografia como um dos géneros do Jornalismo
Literario e, entre os demais (perfis, narrativas de viagens, memorias, reportagem-conto e

ensaio etc.), o mais praticado e lido.

Mas, sendo assim, quais seriam as caracteristicas desse fazer jornalistico que empresta
caracteristicas da Literatura? Mark Kramer e Norman Sims (1995) efetuaram um estudo
detalhado envolvendo a maioria dos escritores estadunidenses que fugiam aos
paradigmas do Jornalismo tradicional, com formatos modulares de producéo, e chegaram
a conclusdo de que um texto produzido sob essa égide tem como principais
caracteristicas a humanizacao de fontes e de autores, o uso da linguagem literaria e a
busca por informacdes precisas e aprofundadas, alias, pressuposto de qualquer que seja
a proposta de Jornalismo a seguir. Dessas caracteristicas, surgem sete pilares: 1) a
humanizacao; 2) a imersdo; 3) a digressado; 4) a voz autoral; 5) o estilo; 6) o uso de

simbologias e linguagem estética; 7) a precisdo de dados e informacgdes.

O primeiro pilar do Jornalismo Literdrio, de acordo com Sims e Kramer (1995), é a
humanizacgéo, ou seja, o intuito de narrar as historias sempre a partir das experiéncias de
vida, selecionando e focalizando personagens. Nessa proposta, as pessoas ndo servem
para ilustrar um fato ou um dado, como ocorre, costumeiramente, no jornalismo

tradicional. Ao contrario: elas protagonizam a narrativa. Em vez de o repérter que for falar,
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por exemplo, de células-tronco fornecer, primeiramente, todo o embasamento cientifico e,
depois, ilustrar a problematica com um personagem, no Jornalismo Literario, ele inicia a
discussao pela histéria de vida de alguém, falando de seus dilemas e dificuldades. A partir
disso, todos os outros dados, com as estatisticas, as explicagcbes médicas etc., passam a
ter sentido. A humanizagdo auxilia no processo de compreensao da narrativa e gera
identificagdo com os leitores, que se veem reconhecidos no que leem. Por causa do foco
na histéria de vida, alguns dos géneros mais comuns em que se produz Jornalismo
Literario sédo justamente aqueles em que a trajetdria, as experiéncias ou as caracteristicas
do ser humano sao o objetivo, como é o caso das biografias, dos perfis, das memarias e

das narrativas de viagem®*.

Para conseguir realizar uma reportagem em profundidade e conhecer em minucias as
historias de vida que vao compor a sua narrativa, o jornalista deve ter como estratégia
aquilo que é chamado por Sims e Kramer (1995) como a imersdo na realidade a ser
reportada. O envolvimento do repérter com o tema a ser retratado é essencial para uma
cobertura de qualidade e humanizada. Obviamente, todo jornalismo, independente do
epiteto que carregue, deveria se pautar pela imersao. No entanto, o esquema industrial a
que esta submetido, a cada vez mais reduzida estrutura das redag¢des e certo comodismo
que se observa entre jornalistas, essa caracteristica tem sido deixada de lado e praticas
como a entrevista por telefone ou por e-mail, que permitem ao repérter ter apenas uma

parte da informacao que, presencialmente, poderia ter, tém sido recorrentes.

* Perfis sdo textos que focalizam o presente do personagem, com a pretensdo de produzir um
retrato escrito de sua existéncia. “Retrata um individuo como em uma arqueologia psicoldgica, que
vai escavando e trazendo a tona seus valores, suas motivacoes, talvez seus receios, seus lados
luminosos e suas facetas sombrias, quem sabe.” (LIMA, 2009, p. 427). As memdrias sédo textos
autobiograficos que, na visdo de Lima (2009), focalizam uma parte da vida do autor, como a
infancia, o inicio da carreira etc. As narrativas de viagem também tém carater biografico, mas tem
a especificidade de focalizar uma experiéncia de viagem, néo raro com o objetivo de apresentar ao
leitor a cultura do lugar visitado.
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No Jornalismo Literario, a proposta é permanecer o maximo possivel em contato com os
personagens e com as cenas que serdo retratadas, uma vez que isso permitira uma
abordagem mais densa e uma descricdo mais coerente e fidedigna. Falaschi (2005), ao
analisar a utilizagao dessa caracteristica no jornalismo brasileiro, conclui que, na busca de
um relato mais denso e aprofundado, o repérter deve permanecer o tempo que for

necessario para conhecer efetivamente o seu objeto de trabalho.

Como pretende uma visdo mais ampla e contextual, o terceiro pilar &€ a digressao,
entendida como a busca por uma nova possibilidade de tratar o assunto central,
afastando-se da narrativa principal ou do protagonista, buscando, inclusive em outras
areas do conhecimento, informacdes complementares que contextualizem e expliquem os
fatos e as atitudes. “Nao se trata da visdo reduzida do cartesianismo, mas, sim, da

incorporacao de o6ticas modernas e abrangentes” (LIMA, 2009, p. 101).

O quarto pilar do Jornalismo Literario € a voz autoral. Essa proposta jornalistica baseada
no “didlogo dos afetos” (MEDINA, 2010) também se propde a humanizar o repdrter que,
no jornalismo tradicional, apenas reproduz técnicas e métodos considerados unanimes,
precisos e objetivos. O repodrter, no Jornalismo Literario, passa a ser considerado uma
parte de todo o processo, reconhece-se que ha alguém que produz a narrativa, da sentido
as suas experiéncias e aquilo que observa. Por vezes, o jornalista sera, inclusive,
personagem da histéria, contando dificuldades e percepgcbes que também trazem
informacdes sobre o fato que da origem a reportagem. Kramer e Sims (1995) entendem
que a voz autoral é tdo importante como ferramenta informativa quanto a ambientagéo de
um acontecimento. Por meio dessa proposta, informacao, interpretacdo e opiniao sao

elementos que fazem parte da atividade do repbérter.
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Esse processo de humanizacdo do repérter da génese ao quinto pilar do Jornalismo
Literario: o estilo. Ele, inclusive, é essencial para a aproximagao com o fazer da Literatura,
ja que se configura como as escolhas e as estratégias proprias de cada autor para
construir sua narrativa:

Tem-se estilo quando a obra alcanga uma original, conclusa, irrepetivel
harmonia prépria [...]. Falar do estilo significa, assim, falar do modo como
a obra é feita, mostrar como foi se fazendo (seja, por vezes, através da
progressao puramente ideal de um percurso gerativo), mostrar por que se
oferece a um tipo de recepg¢ao, e como e por que a suscita. (ECO, 2002,
p. 152-153)

Assim, colocando sua ancora na realidade, o jornalista diferencia seu texto criando
recursos e emprestando-os das narrativas ficcionais, mas sem perder de vista as
informacgoes, fruto de sua apuragdo. Como na Literatura, ndo hé regra de como narrar. O
importante é ajustar o texto para, além de informar, produzir pecas esteticamente
elaboradas. Algumas das estratégias utilizadas sao a descricao, o suspense, a citacao de
simbolos de status de vida, a reproducao de dialogos, a diversidade de pontos de vista
possiveis para a narrativa, a pontuacao utilizada como geradora de sentidos e até o fluxo
de consciéncia. (KRAMER; SIMS, 1996 e WOLFE, 2005). Nao ¢ a toa, portanto, que ha
uma preferéncia, nos discursos de tedricos que defendem a proposta do Jornalismo
Literario, pela palavra “narrar’ e nao “relatar” quando abordam a atribuicdo do reporter.
Autores como Lage (2005) e Marques de Mello (2003), assim como 0s manuais de
redacédo dos principais periddicos brasileiros, dizem que a fungao do jornalista & “relatar”
os fatos. Entre os classicos do Jornalismo brasileiro, os Unicos que reconhecem a
possibilidade de a reportagem ser uma “narracao” sao Muniz Sodré e Maria Helena
Ferrari (1986), num texto que, ndo por acaso, tem um capitulo intitulado de “Namoros com

a Literatura”.
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O jornalista, na proposta do Jornalismo Literario, torna-se um narrador, no sentido de que
ele &, como queria Benjamim, aquele que traz o saber que vem de longe (1987), aquele
que sabe ouvir e que “tira 0o que narra da propria experiéncia e a transforma em

experiéncia dos que o escutam” (BUITONI, 1986, p. 47).

Ainda na tentativa de fazer um texto esteticamente elaborado, com construcdo textual
propria da Literatura, o uso de simbolos e metaforas € a sexta caracteristica. Na verdade,
os termos “simbolos” e “metafora”, para Sims e Kramer (1995), sdo uma forma de
representar todas as figuras de linguagem e estilo, o tratamento estético dado a lingua,
que foge ao aspecto meramente referencial. A visao desses autores, quando relatam as
caracteristicas da linguagem literaria, é corroborada por Proenca Filho (2007), para quem
a linguagem literaria tem como caracteristicas a complexidade, a multissignificacdo, a

conotagéo, a liberdade criativa e a énfase no significante.

O sétimo dos pilares do Jornalismo Literario € uma lembranca de que, por mais que haja
liberdade na forma, o conteudo deve privilegiar a informacao detalhada e precisa. Definido
como precisdo de dados e informacdes, mostra que o jornalista deve ter em mente a
busca de dados checados e confidaveis que vao Ihe assegurar uma narrativa centrada em
fatos e ndo em fantasia. O uso de numeros e estatisticas oficiais, por exemplo, quando
bem contextualizados, auxilia nessa precisdo. A citacdo das fontes das informacgdes
também é essencial no processo informativo e para uma leitura atenta aos sentidos: saber
donde procedem os dados € ter a primeira informacao que permitird ao leitor mais atento

refletir sobre as condi¢cbes que permitiram a tal dado aparecer.
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1.3 Da Hagiografia ao Contemporaneo: A Constituicao Historica do Género

A biografia surge da busca incessante do homem por exemplos a seguir, por catarse e
por projecdes. Os primeiros registros de textos que poderiam ser classificados como
biografias — por se destinarem a narrar toda a vida de um ser humano — estao no inicio da
Era Cristd. A guisa dessa busca de exemplos, os biégrafos daquele periodo se ocupavam
principalmente de nobres, santos, reis, pintores e poetas. Raramente, como demonstra
Whittemore (1988), havia espaco nas narrativas do periodo para os individuos comuns,

considerados meros pecadores, sem nada que pudesse merecer um escrito.

Numa época em que nao havia Freud, tampouco qualquer teoria que pudesse explicar
comportamentos e controvérsias na vida de uma pessoa, a ndo ser 0s aspectos mistico-
religiosos, era comum que as biografias se ocupassem de fontes que, hoje, poderiam se
definir como “esotéricas”. Vilas Boas (2002, p. 33) diz que “os biégrafos antigos nao
exploravam as fontes presentes na casa de Alexandre, o Grande, por exemplo, € sim os
sinais dos céus no dia de seu nascimento”. Como se percebe, o fatalismo e a
extraordinaridade, abordados ha pouco, ja faziam parte das narrativas biograficas ainda
nos primeiros séculos da Era Crista. Entre os primeiros biégrafos, de acordo com
Whittemore (1988), esta o filosofo Plutarco (46-120 d.C), de quem chegaram até os
nossos dias cerca de 50 biografias, a maioria de outros filésofos e nobres, como o préprio
Alexandre, O Grande e Licurgo. Entre as caracteristicas da sua obra, esta a tentativa de
comparar a inteligéncia dos homens nobres, tentando encontrar elementos comuns. Em
Vida de Alexandre, Plutarco faz um preambulo sobre seus objetivos como escritor,
situando-se entre a narrativa historiografica e a biografica, mas ja& demonstrando a
importancia da humanizagao para a biografia:

Com efeito, ndo escrevemos histéria, mas vidas. Nem sempre, alias, sao
as agOes mais brilhantes as que mostram melhor as virtudes ou os vicios
dos homens. Muitas vezes uma pequena coisa, a menor palavra, um

42



gracejo ressaltam melhor um carater do que combates sangrentos,
batalhas campais e ocupagdes da cidade. Assim como o0s pintores, em
seus retratos, procuram fixar os tracos do rosto e o olhar, refletindo
nitidamente a indole da pessoa, sem se preocupar com as outras partes
do corpo, aqui nos permitimos concentrar nosso estudo, principalmente,
nas manifestacdes caracteristicas da alma e esbogar de acordo com
esses sinais, a vida dessas duas personagens [Alexandre e Julio César],
deixando a outros os grandes acontecimentos e combates. (PLUTARCO,
apud MAGALHAES, 2006, p. 182).
O trecho citado também € importante porque retoma a discussédo sobre as fronteiras da
biografia: Literatura, Histéria e Jornalismo. Pelas palavras de Plutarco, ao biografo,
interessam as virtudes e os vicios do biografado, enquanto ao historiador, sdo essenciais
os feitos e eventos dos quais 0 personagem participou. E como se a narrativa
historiografica, nesse trecho, estivesse mais preocupada com os aspectos publicos da
vida de alguém e a biografia, aos aspectos privados, particulares. Essa visdo, embora
historicamente importante, ndo se pode ser aplicada aos propédsitos do Jornalismo
Literario, que quer, justamente, produzir a jungdo da maioria possivel de elementos
publicos e privados que fazem (ou fizeram) um personagem, com todas as suas

particularidades e vida publica.

Na Ildade Média, também foi muito comum um subgénero da biografia, a hagiografia (do
grego “hagios” — santo), que tinha como objetivo narrar a vida dos santos catolicos e
imputar, nos fiéis, seus exemplos de entrega e subserviéncia aos designios divinos. As
hagiografias integravam, de acordo com Frazdo da Silva (2011, p.1), “martirolégios,
necrolégios, legendarios, revelagbes (visdes, sonhos, aparigdes, escritos inspirados etc),
paixdes, vidas, calendarios, tratados de milagres, processos de canonizagao, relatos de
trasladacéo e elevagdes” e tinham como personagem central “um individuo considerado
santo, seja um martir, uma virgem, um abade, um monge, um pregador, um rei, um bispo

ou até um pecador arrependido” (FRAZAO DA SILVA, 2011, p. 1).
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Os primeiros registros de textos hagiograficos estdo nos textos que, em Roma,
abordavam os suplicios dos martires, perseguidos por professarem a fé crista. O género
se tornou cada vez mais comum conforme o Cristianismo se desenvolvia e o culto aos
santos crescia. Embora seja um género eminentemente medieval, ainda hoje sao
comuns, em editoras de cunho catélico, o langcamento de livros com as biografias dos
santos, que, do ponto de vista discursivo, ainda trazem como marcas histéricas alguma
memoria medieval como um Deus punitivo e a valorizagdo da pobreza como formas de

atingir a santidade.

Os textos hagiograficos tendem a ser simplistas quando a questdo a ser analisada é o
contexto histérico da vida dos santos, numa tentativa de supervalorizar a trajetéria
santificada, mitificada do personagem. Ao evitar uma abordagem de contexto, que muitas
vezes permitira ao leitor a percepgdo de que o acontecimento na vida do santo era algo
corriqueiro naquele periodo, o autor concede mais facilmente extraordinariedade a vida do
personagem sobre o qual escreve. Como diz Bakthin ([1979] 2011, p. 170), “a hagiografia
evita a transgrediéncia restritiva e excessivamente concretizante, pois esses elementos
sempre reduzem a autoridade; deve-se excluir tudo o que é tipico de uma dada época, de

uma dada nacionalidade [...], de uma dada condicao social, de uma dada idade”.

As hagiografias, conforme Frazdo da Silva (2011), ganharam mais espago na Europa a
partir dos séculos Xl, XII e Xlll, quando comecaram a ser traduzidas do latim — a lingua
em que todos os documentos oficiais e da Igreja eram escritos — para as linguas
vernaculas, como o espanhol, o portugués e o francés. A autora ainda lembra que as
hagiografias, embora indissociaveis da fé catélica, ndo eram consideradas textos
canlnicos, até pela diferengca de concepgdo sobre santidade que apresentavam se

comparadas umas as outras. Tinham, antes, carater festivo de demonstrar a vitéria do
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santo contra o mal, simbolizado na figura do Diabo. Nao raro, esses textos eram lidos em
pracas publicas e durante festas religiosas:

Os textos hagiograficos ndo s6 apresentam diferencas formais, como
também incorporam concepg¢des diferenciadas de santidade. [...] Banos
Vallejo, seguindo a perspectiva literdria e o método histérico-descritivo-
comparativo, concluiu que existiu um género hagiografico na Idade Média
e que este se distinguia ndo pela forma dos textos, mas por seu
conteido. Para este autor, seriam tracos comuns dos textos
hagiograficos medievais a apresentacao de trés elementos fundamentais:
as acdes realizadas em vida pelo santo e que retratam o seu desejo pela
santidade, a morte vista como processo de aperfeicoamento e,
finalmente, os milagres post-mortem, como sinal do éxito e comprovagéo
da santidade desejada pelo santo. (FRAZAO DA SILVA, 2011, p. 1)
Essa visdao medieval do género biografia permaneceu cristalizada, como pratica e como
memoria, durante séculos, inclusive, apés o Renascimento, quando muitos dos valores
anteriores cultivados foram repensados e refutados. Clifford (1962, p. 10), ao fazer um
historico das biografias na Inglaterra, diz que os biégrafos, mesmo quando nao tratavam
da vida de um santo, até o final do século XVIII, tinham a clara finalidade de edificar a
imagem de um personagem, segundo a ética cristd: “Ao descrever uma pessoa
verdadeiramente santa, suas obras teriam éxito ou fracasso na medida em que

ensinassem a virtude crista e fortalecessem a fé vacilante”.

A histéria da biografia comega a mudar a partir de 1791, com a publicagéo de The life of
Samuel Johnson, de James Boswell, um marco na histéria do género, de acordo com
varios autores, como Vilas Boas (2002) e Clifford (1962). Esse livro continua sendo

relancado e sempre merece atengao de criticos literarios.

Boswell (1740-1795) nasceu na Escdcia e, além de escritor, foi advogado e jornalista. Seu
biografado, Samuel Johnson, foi um dos mais importantes criticos de Literatura e
jornalista do século XVIIl na Inglaterra. A obra de Boswell é relevante em termos

histéricos, porque ele
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concentrou-se estritamente em uma sO pessoa, ajustando-a como
especulacdes psicolégicas [...]; forneceu reflexées profundas sobre como
narrar uma vida; expbs ao leitor os obstaculos a escrita ao longo do texto;
inclui cartas pessoais, documentos, incidentes e conversas pessoais que
manteve com Johnson. (VILAS BOAS, 2002, p. 35)
Como se percebe, varias caracteristicas da obra de Boswell continuam pautando as
discussodes e a producao de biografias em nosso tempo, como a inclusdo da voz autoral e
de making-off do processo de escrita, 0 que diz respeito ainda & transparéncia do

biégrafo.

Ao final do século XIX, ou seja, cem anos apds a morte de Boswell, 0 género biografia,
continuava ganhando espaco na Inglaterra e, entdo, comecava também a chamar mais
atencdo de criticos literarios, que langcaram questionamentos, ainda hoje pertinentes,
como quais os limites do bidgrafo, até onde ele teria o direito de investigar e quais as
atitudes mais importantes a serem retratadas no texto. Em seguida, outra contribuicao
importante foi o surgimento da Psicanalise, com Sigmund Freud (1856-1939), que
possibilitou novas explicagcées para o comportamento humano, ainda que, muitas vezes,
numa biografia, esse aspecto pode ser essencialmente negativo:

Poucos bioégrafos contemporaneos devem ter lido a obra de Freud
detidamente. Apesar da relativa ignorancia acerca do que o psiquiatra
austriaco realmente pensava, biégrafos continuam invocando-o. Talvez
por isso se exponham ao risco da “psicologizagao” vazia. O proprio
Freud, que ndo suportava a “bisbilhotice” dos bidgrafos, escreveu que,
com muita frequéncia as grandes realizagbes acompanham uma
anormalidade psiquica que leva alguém a acreditar que as duas coisas
sdo inseparaveis uma da outra. (VILAS BOAS, 2002, p. 36-37)

Embora cada fase dessa retrospectiva tenha trazido colaboragbes importantes para a
configuracdo da biografia, nenhum movimento contribuiu mais para seu firmamento do

que o New Journalism, nas décadas de 60 e 70, nos Estados Unidos. O grupo do qual

® Making-off € uma descrigao do processo de trabalho.
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faziam parte Gay Talese, Trumam Capote, Joan Didion, Normam Mailer, Lilian Ross e
Tom Wolfe, entre outros, ndo sé valorizava a escrita de histérias de vida, como queria dar

a ela um fazer tipico da Literatura em termos de estratégias e de linguagem.

O espaco dedicado, nesse periodo, a perfis nas revistas e a valorizagao da biografia pelos
criticos literarios e pelos prémios contribuiram para o crescimento do género e,
principalmente, para que ela ganhasse mais notoriedade como Jornalismo. Entre os fatos
que comprovam essa tese, esta o reconhecimento do trabalho de Robert Caro no Prémio
Pulitzer®, o principal na area de comunicacdo nos Estados Unidos. Até entdo, na categoria
biografia, essa premiagdo nao havia sido outorgada a nenhum jornalista, mas apenas a
historiadores:

O langamento de The Power broker: Robert Moses and the fall of New
York (1975), de Robert Caro, primeiro jornalista a conquistar o Prémio
Pulitzer na categoria biografia, gerou comentarios entusiasticos nos
meios de comunicagdo americanos. A obra de estreia do reporter no
territério da biografia foi aclamada como a que “melhor expressou a unido
do historiado com o artista. A histéria de vida de Robert Moses, politico
poderoso que modernizou em termos urbanisticos a cidade de Nova
York, obteve mais que aclamacdes. Steve Weinberg acredita que as
1.300 paginas de The Power Broker influenciaram profundamente o fazer
biografico dos Estados Unidos. Caro empregou recursos literarios para
dar suporte a cronologia da vida do urbanista do modo que ele a viveu.
Baseado em documentos inéditos e com narrativa instigante, retratou a
época tanto quanto o préprio Moses. Até 1975, a maioria dos biégrafos
americanos de destaque era ligada, direta ou indiretamente, a
universidades. (VILAS BOAS, 2002, p. 24)

Até o movimento do New Journalism, os biégrafos, em geral, eram especialistas em
alguma area e decidiam escrever uma biografia de alguém que dera sua contribuigcdo ao
campo do conhecimento a que pertenciam tanto biégrafo quanto biografado. De acordo

com Oates (1990), os biégrafos desse periodo estavam mais interessados em oferecer

® O Prémio Pulitzer é concedido a expoentes do Jornalismo, da Literatura e da Mdsica. E
administrado pela Universidade de Columbia, em Nova York e foi criado em 1917. No caso do
Jornalismo, concorrem todos os autores que se proponham a escrever textos de néo fic¢éo.
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uma interpretagcdo nova sobre sua especialidade: eram pesquisadores que pretendiam

escrever sobre um de seus pares.

A preocupagéo, via de regra, era menos com a vida e mais com a obra. “Para esses
autores, a biografia serve fundamentalmente como exibicdo de sua prépria erudigéo. O
resultado é uma biografia pobre, que talvez nem seja uma boa histéria ou uma boa critica”

(OATES, 1990, p. 12).

O fato de hoje, as biografias, em geral, serem cada vez mais produzidas a partir do
Jornalismo Literario, n&o significa que nao continuem existindo textos pobres em termos
narrativos, que se propdem, mesmo classificados como biografias, a serem mais uma
explanagao teédrica sobre a obra. Um exemplo: em 2010, chegou as livrarias o livro
Saramago — Biografia, que ganhou destaque, pois, logo apds o seu langamento no Brasil,
o biografado morreu. A obra, escrita pelo pesquisador portugués de Literatura Joao
Marques Lopes é mais um compéndio analitico da obra saramaigana do que
propriamente a histéria de sua vida, o que demonstra que a pratica criticada por Oates

(1990) persiste.

Na década de 1980, depois da influéncia do New Journalism, as biografias ndo pararam
de crescer nos EUA e ganhar novos espagos. Como lembra Vilas Boas (2002), os
bidgrafos comegaram a ser alvo de debates sobre o que constituiria uma biografia de
qualidade e o que se esperava do género, do ponto de vista da Histéria, da Literatura e do
Jornalismo. Na transicdo da década de 80, duas mil biografias ja eram colocadas no
mercado por ano nos EUA, fato que também se observava em crescimento no Brasil e na

maioria dos paises ocidentais.
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No Brasil, a primeira obra biografica escrita por um jornalista foi Morte no Paraiso, de
Alberto Dines, sobre o escritor Stefan Zweig (1881-1942) que se refugiou no Brasil
durante a Segunda Guerra Mundial, mas acaba se suicidando, horrorizado com o0 avango

do Nazismo na Europa.

Atualmente, tanto no Brasil quanto no resto do mundo ocidental, a maioria dos biégrafos
vem do Jornalismo (VILAS BOAS, 2008). Sao, costumeiramente, repérteres um pouco
mais experientes que, se estdo nas redagdes, desempenham fungdes como reporteres-
especiais’, ou, entdo, depois de trabalhar por anos em periédicos, dedicam-se apenas a
producdo de livros e biografias, ou entdo, numa outra possibilidade, continuam

colaboradores como cronistas ou colunistas dos jornais e revistas.

No Brasil, Ruy Castro e Fernando Morais s@o hoje considerados os dois principais autores
no género. O primeiro escreveu, entre outras, biografais de Carmem Miranda, Mané
Garrincha e Nelson Rodrigues e, além da atividade como bidgrafo, é cronista semanal na
Folha de S. Paulo. Morais dedica-se exclusivamente aos livros-reportagens e, entre as
biografias que escreveu, estao a do escritor Paulo Coelho e a da militante comunista Olga

Benario Prestes.

Depois dessa contextualizagdo sobre a biografia e sua interdependéncia metodoldgica e
constitutiva com o Jornalismo, a Literatura e a Historia, no capitulo seguinte, sera

discutida a relagao desse género com a divulgagao cientifica.

” Reporter-especial, geralmente, é aquele que ndo cobre noticias do cotidiano nas redacdes dos
jornais. Mais experientes, a ele sdo confiadas matérias mais analiticas, com aprofundamento e
investigacao mais detalhada.
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Capitulo 2

A BIOGRAFIA COMO RECURSO

DE DIVULGAGAO CIENTIFICA

Aparentemente, a expressdo “divulgacao cientifica” traz uma obviedade que pode ser
perigosa. Como toda expressao, por ser produzida socio-historicamente, esta associada a
um conjunto de representacdes e valores, além do imaginario sobre o que é Ciéncia.
Afinal, como diz Latour (2000, p. 53), “quando nos aproximamos dos lugares onde séo
criados fatos [cientificos] e maquinas, entramos no meio das controvérsias”. Silva (2006,
p. 54) exemplifica assim a dificuldade de definir o que é divulgagéao cientifica:

Coloquem-se lado a lado uma reportagem da revista Veja sobre
clonagem ou células-tronco embrionarias, textos da Ciéncia Hoje sobre
0S mesmos assuntos, um da Superinteressante, um artigo publicado num
jornal pela Mayana Zatz, um livro do biélogo Richard Lewontin intitulado
A tripla hélice, o testemunho de um cientista sobre mudanga climatica no
Congresso norte-americano, um relatério escrito por um cientista sobre
mudanca climética a pedido de uma organizacéo financiada pela industria
petrolifera ou por uma ONG ambientalista, o Sumario para Politicos do
IPCC2 sobre o estado da arte das pesquisas sobre mudangas climaticas,
e ainda, o filme Gattaca e uma pega de teatro como Casca de Noz
baseada no livro As cosmicémicas de ltalo Calvino. Dificilmente se
poderia dizer o que € e 0 que nao é divulgagao cientifica nesse conjunto.

O problema da definicdo do que seria divulgagao cientifica comega pelo termo e continua,
sem cessar, quando se parte para o estudo da textualidade. O termo “divulgacao” ja

carrega na sua composicao etimoldgica pré-conceitos e limitagdes. “Divulgagao” traz
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consigo a ideia de “comum”. No entanto, o uso dessa palavra acabou recebendo uma
acepgao negativa na cultura contemporanea. Quando se diz que algo é “vulgar”, o termo

tem uma forte conotagéo negativa.

2.1 Um Problema de Terminologia

Equivalentes a traducdo do termo “divulgagédo” também sao usados em outras linguas
para designar a comunicacao cientifica para o grande publico. Como diz Epstein (2002, p.
133): “em francés se diz vulgarization, em inglés popularization da Ciéncia”. O termo
“popularizacado”, embora pouco utilizado em portugués para abordar a comunicagao
cientifica, carrega menos um histérico de analogias negativas e pejorativas do que
“vulgarizagcdo” ou “divulgacao”. Popularizar, no entanto, ndo deve significar simplificar,
reduzir ou considerar o grande publico inferior. O termo deve trazer a concepgao de

“tornar comum, partilhar informacgdes”.

Nao se pode esquecer que a popularizagdo da Ciéncia deve estar acompanhada (e € ela
mesma uma das estratégias para isso) da chamada “alfabetizacéo cientifica”. De acordo
com Bauer (1994), esse processo incorpora trés contetdos:

1. Nogéo geral sobre determinados conceitos e temas ligados a Ciéncia;

2. Nocoes sobre a natureza da atividade cientifica;

3. Consciéncia de que a Ciéncia tem papel essencial na sociedade e na cultura.

Embora a tratativa de assuntos ligados a Ciéncia pelos meios de comunicacao tenha
importante papel nessa alfabetizagdo cientifica, ela é eminentemente ligada a escola.
Conhecer a Ciéncia e suas finalidades, como se vé, tem um papel importante na

construcao da cidadania:
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A alfabetizacao cientifica, entre outras coisas, favorece a distingdo entre
a ciéncia e a pseudociéncia, torna viavel uma nocao basica das
explicagbes cientificas para os fatos, desenvolve o pensamento racional,
ajuda a despertar da vocagao para a pesquisa cientifica entre os jovens e
favorece o exercicio da cidadania. (EPSTEIN, 2002, p. 11)

Caldas (2003) e Demo (2010) também julgam que, antes da divulgacdo, € necessaria
uma alfabetizacdo cientifica. “Mensagem crucial é que, para além das alfabetizacdes
tradicionais, requer-se hoje formagao cientifica capaz de inserir as pessoas na sociedade
intensiva do conhecimento” (DEMO, 2003, p. 61, grifo no original). Nesse trabalho, deve
entrar também a formacao de um senso critico diante da Ciéncia e da propria divulgacao,
particularmente, aquela feita pela midia, forma pela qual a maioria dos leigos entrara em
contato com a Ciéncia. Por isso, Demo lembra que a alfabetizagédo cientifica deve ser
capaz de abordar elementos como métodos cientificos, competéncia analitica, formulagéo
metodoldégica e argumentacdo. A dificuldade, segundo ele, comeca na formacao de
professores, que ainda podem ter a visdo de Ciéncia como a verdade final sobre
determinado assunto. Ele defende que a alfabetizacédo cientifica deve ser realizada na
direcao de néo se proclamarem verdades universais, nem regras fatais, mostrando que o
conhecimento € dindmico e o processo de aprendizagem deve ser sempre aberto ao

novo.

Como produto histérico, a Ciéncia também ndo pode ser transmitida como alheia as
relacbes de poder. “Alfabetizacdo cientifica é parte importante da resposta a pergunta:
que tipo de formacgéo estaria mais proxima da habilidade de produzir oportunidades na
vida e no mercado? (DEMO, 2010, p. 61). Caldas (2003, p. 73) completa essa discussao
dizendo que a relagdo entre midia, educagao e constru¢cdo da cidadania a partir do
Jornalismo Cientifico (parte da divulgacao de Ciéncia) “é tarefa inadiavel”, principalmente

para evitar falacias e perigos com o surgimento de um “consenso fabricado” (CHOMSKY,
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apud CALDAS, 2003) pelos meios de comunicagao sobre determinado assunto. Para ela,
essa alfabetizagao critica para a Ciéncia deve vir acompanhada de uma discussao sobre
o préprio fazer cientifico contemporaneo, repensando, inclusive, o papel do jornalista
cientifico, face “aos contornos adquiridos pelos avangos da Ciéncia moderna, em que a
circulagdo da informagdo cientifica representa negocios e interesses especificos de
grandes grupos econémicos” (CALDAS, 2003, p. 73). O conhecimento sobre Ciéncia faz
parte, portanto, da construcdo da cidadania e da democracia, pois é capaz de ajudar a
formar cidaddos mais participativos e que possam cobrar de seus governos politicas
cientificas adequadas e necessérias as circunstancias de determinado pais ou momento

historico.

Vogt apresenta outra possibilidade de nomenclatura para a interacdo entre leigos e
cientistas por meio da comunicacdo: a chamada “cultura cientifica” que, segundo ele, é
uma expressao melhor do que todas as outras ja citadas, por ter a vantagem de engloba-
las e

conter ainda, em seu campo de significacdes, a ideia de que o processo que
envolve o desenvolvimento cientifico € um processo cultural, quer seja ele
considerado do ponto de vista de sua producgao, de sua difusao entre pares ou
na dindmica social do ensino e da educacao, ou ainda do ponto de vista de sua
divulgagao na sociedade, como um todo, para o estabelecimento das relagdes
criticas necessarias entre o cidaddo e os valores culturais, de seu tempo e de
sua historia. (VOGT, 2003, p. 1)

Vindo dos estudos da semantica, Vogt lembra que, ao optar pelo termo cultura cientifica,
€ preciso compreender pelo menos trés possibilidades de sentido, que se oferecem pela
prépria estrutura do termo: cultura da Ciéncia, cultura pela Ciéncia e cultura para a

Ciéncia.
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2.2 Jornalistas, Cientistas e Alfabetizacao Cientifica

Seja qual for o termo escolhido, ndo se pode desprezar que a informacao de carater
cientifico deve ter dois sentidos, conforme define Mora (2003). Para ela, ha duas
vertentes a serem consideradas: a da necessidade e a do prazer. Assim, divulgar o que é
feito pelo cientista ndo deve ter, exclusivamente, um carater informativo. O prazer, para
essa autora, faz referéncia a desvantagem de ndo se poder fruir da “emocao da Ciéncia”
(2008, p. 31). Ja a necessidade corrobora com a ideia de cidadania exposta
anteriormente, assinalando que aqueles que nada sabem sobre a Ciéncia estdo excluidos

de contribuir para o debate do efeito que ela tem sobre a vida.

A delimitacao estrita de campos do saber e de géneros discursivos, separando, de forma
bastante rigida, o que é um texto literario e o que é um texto cientifico, ajudou a deixar a
divulgacao cientifica pouco proficua. Atualmente, é dificil supor que alguém nao ligado a
academia sinta interesse em ler um artigo cientifico. O escritor Adous Huxley, no livro
“Literatura e Ciéncia”, de 1963, analisa o conflito existente entre 0 mundo dos leigos e o
mundo cientifico. A partir disso, Mora (2003, p. 42) acredita que “talvez, Huxley seja o
autor contemporéneo que provou, de modo mais evidente, a possibilidade de
reconciliagdo entre Ciéncia e Literatura”. Huxley tem a hipotese de que a maioria das
pessoas tem pouco interesse na Ciéncia por ela ser, ao menos nos relatos produzidos
pelos cientistas, isenta de paixao e relagcdo com a vida pratica. Nesse sentido, a posi¢ao
de Huxley serve como um reforco para que a divulgacado cientifica e o Jornalismo
Cientifico ganhem uma abordagem mais literaria, com um texto mais humanizado e
envolvente, centrado no personagem, seja ele o cientista, mostrando preconceitos,
dificuldades, etapas e descobertas ou entdo os grandes beneficiados com a evolugédo da

Ciéncia. “Despojados de todo vestigio de emogao humana, os artigos cientificos ficam

55



reduzidos a expedientes em que é impossivel extrair o sentido daquilo que foi feito e os

motivos para fazé-los” (MORA, 2003, p. 47).

Entretanto, o que se vé nos meios de comunicacao € certa espetacularizacao da Ciéncia
ou entdo a divisdo do mundo cientifico em duas culturas, para usar a definicado proposta
por Snow (1995). A espetacularizagao é perceptivel em reportagens que supervalorizaram
as imagens feitas em laboratdrios, apresentam como “certezas absolutas” constatacdes
que, na verdade, s6 sdo vdlidas para determinados grupos e em dadas situagdes. A
espetacularizacdo e a busca pela informacdo de relevancia, embora muitas vezes os
jornalistas, com as palavras e a construgdo do texto, tornem algo ordinario em
extraordinario, j& foram causa de rixas entre cientistas e comunicadores. Os primeiros
costumam atribuir aos segundos caracteristicas como ingenuidade e distorcdo da
realidade. Os jornalistas, por sua vez, criticam os cientistas, dizendo tratar-se de pessoas

que so6 falam entre si e sdo inacessiveis.

Ao almejar a objetividade e a ndo interferéncia do outro em seu trabalho, muitos
jornalistas acabaram considerando como uma afronta a possibilidade de construir um
texto em conjunto com seus entrevistados. A maioria dos manuais de assessoria de
imprensa ou de midia training, que tem o objetivo de preparar fontes para entrevistas e
contatos com jornalistas, € enfatica ao dizer que o entrevistado ndo deve pedir ao
jornalista para ler o texto produzido. Caldas (2010, p. 37), no entanto, ao visualizar o
jornalista e o cientista como partes de um processo educacional, diz que

O trabalho em regime de parceria entre jornalistas e cientistas é viavel e
inadiavel. S6 depende do respeito mutuo, da visdo de mundo desses
profissionais, da observacdo e compreensado do outro. Esta diretamente
vinculado ao dominio das relagbes simbolicas, do entendimento da
ciéncia e do jornalismo como atividade humana e, portanto, historica.
Rigor profissional, reconhecimento dos limites naturais de cada area, a
busca permanente pelo aperfeicoamento, postura ética e
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responsabilidade social sdo fatores decisivos para o uso competente da
Ciéncia e da midia como agentes de libertagao e transformacgéao social.

Naturalmente, essa parceria nao € suficiente para acabar com os conflitos e este também
nao é o objetivo. Na proposta do Jornalismo Literario, esse trabalho em conjunto é mais
facilmente concebivel, uma vez que se reconhece a subjetividade, a produgdo de um
terceiro discurso, oriundo do contato do jornalistico com o cientifico. O intuito sera sempre
tornar a comunicacdo mais adequada e menos sujeita a erros e a mitos que cercam o
imaginario sobre Ciéncia. Isso contribui para afastar a ideia de que cientistas, jornalistas e
o grande publico estdo apartados. Roqueplo (1974) ja alertava para o risco de deixar a
Ciéncia como um dominio exclusivo dos cientistas. Ele indica que, além da dificuldade de
didlogo que possa existir para a divulgacao cientifica, possa existir também uma falta de

interesse politico na divulgacao dos saberes.

Além do exposto, a alfabetizacdo cientifica também ajudaria a quebrar a rigida separacao
entre Ciéncias Naturais e Ciéncias Humanas. Embora a Sociologia, a Psicologia, a
Linguistica e a Geografia, por exemplo, sejam Ciéncia por abordar de forma sistematica e
com rigor metodoldgico seus temas, os meios de comunicacéo, de modo geral, tendem a
considera-las “menos Ciéncia” do que a Biologia, a Quimica ou a Genética, por exemplo.
Isso se materializa quando se abre um jornal e se vé que as descobertas das
propriedades de um determinado alimento estao retratadas na editoria de “Ciéncia”, mas
uma nova teoria sobre o estresse ou um estudo sobre as classes sociais aparece sob as
siglas de “Comportamento” ou “Sociedade”. Na verdade, o0 mundo contemporaneo, por
meio da divisdo do trabalho e da industrializacdo dos meios de producgéo, foi criando
subdivisées da cultura, especializando-se e apagando relagées que possam existir entre
as partes. A especializacdo, que prometia formar conhecimentos cada vez mais

avancados em suas areas, também contaminou o Jornalismo, relegando a algumas o
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direito a ser chamadas de cientificas, ainda que a Ciéncia esteja presente na maior parte
delas. Snow ja indicava essa separagao, em texto publicado originalmente em 1959:

Durante muitos dias eu consumia minhas horas de trabalho com os
cientistas e, a noite, ficava com alguns colegas literatos. Literalmente, eu
tinha amigos intimos tanto entre os cientistas como entre os escritores.
Era vivendo entre estes dois grupos e, mais ainda, movendo-me
regularmente entre um e outro que eu me ocupei com o problema que
muito antes eu tinha batizado de “as duas culturas”. Constantemente, eu
sentia que estava me movendo entre dois grupos — comparaveis em
inteligéncia, idénticos na etnia, ndo muito diferentes na origem social,
tendo aproximadamente a mesma renda, mas que tinha praticamente
cessado de se comunicar entre si e que, quanto ao clima intelectual,
moral e psicoldgico tinham tdo pouco em comum que, como se alguém,
ao invés de ir de um bairro a outro de Londres, tivesse cruzado o oceano.
(SNOW, 1995, p.2)
As caracteristicas associadas a Ciéncia, a partir dessa divisdo em dois grupos distintos,
também permeiam o discurso jornalistico. Leibruder (2011, p. 231) explica que “aspectos
caracteristicos do discurso cientifico, tais como a objetividade e a impessoalidade da
linguagem, ainda se encontram presentes no discurso da divulgacéo cientifica”. Convém
lembrar que essa proximidade tem como génese o carater de busca da verdade que tanto
Jornalismo como Ciéncia reivindicam para si. A suposta neutralidade desses discursos
objetiva, de alguma forma, fazer o leitor crer que esta diante da prépria realidade e nao de
uma interpretacéo. Leibruder (2010) indica que o discurso jornalistico sobre Ciéncia, para
transmitir essa suposta realidade, se baseia em caracteres como o carater
metalinguistico, a referencialidade, o apagamento do sujeito (com a opgéao pelo uso dos
verbos em terceira pessoa e, mais raramente, na primeira pessoa do plural ou entdo pelo
padrao lexical e pelo uso do indice de indeterminagdo do sujeito) e na presenca de
elementos didatizantes, como a nomeacgao (a presenca da fala do cientista, entre aspas
ou por meio de verbos ou preposi¢coes introdutores de opinido), a definicdo, a

comparagao, a metafora e a parafrasagem (o uso de expressdes como “isto €” e “ou

seja”).
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Em outras formas da divulgacao cientifica, essa preocupag¢ao com a objetividade € menos
determinante. Mora (2003) lembra que a divulgacao cientifica pode ocorrer em campos
que vao desde a Filosofia até a Arte. “Muitos divulgadores acreditam que a elegéncia no
tratamento também l|he diz respeito e que seu trabalho é tdo importante e profissional
quanto o dos cientistas” (MORA, 2003, p. 56). A pesquisadora mostra que autores como
Carl Sagan, Stephen Jay Gould, Isaac Asimov e Martin Gardner se propuseram a fazer
relatos sobre a Ciéncia que, além de precisos em relacdo aos métodos e aos resultados
das pesquisas, geravam interesse pelo formato de sua produgéo, préximo as narrativas
literarias. Esse tipo de produgao seria uma alternativa ao formato tecnicista da escrita dos
cientistas e faria uma aproximacao com o grande publico: “despojados de todo vestigio de
boa emocdo humana, os artigos cientificos foram reduzidos a expedientes em que é
impossivel extrair o sentido daquilo que foi feito e os motivos para fazé-lo” (IDEM, p. 47).
Uma boa divulgacao cientifica seria, portanto, aquela que também conseguisse derrubar
alguns mitos, muitos construidos pela prépria midia, como o retrato do cientista como
alguém “légico-dedutivo, frio e carente de humor”, além de afastado da vida cotidiana,
passando a imagem do “professor estranho e distraido das histérias em quadrinhos”.

(IDEM, p. 47).

No Brasil, a relagdo entre Jornalismo e Literatura na comunicagdo cientifica esta na
génese da comunicacao de massa sobre Ciéncia. Sem se esquecer de outros nomes que,
pontualmente, trouxeram contribuicées, Oliveira (2002) lembra que Euclides da Cunha, no
comeco do século XX, e José Reis, na segunda metade do mesmo século, conseguiram

integrar Jornalismo, Literatura e Ciéncia.

José Reis (1907-2002), que hoje empresta seu nome ao principal prémio de divulgacao

cientifica do Pais, foi médico de formacao, e € considerado o patrono do Jornalismo
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Cientifico no Brasil (OLIVEIRA, 2002). Ele comecou a escrever sobre Ciéncia em 1932,
para a revista Chacaras e Quintais, do segmento de Agronomia. Em 1947, passou a
escrever uma coluna de Ciéncia na Folha de S. Paulo, onde trabalharia até a sua morte.
Uma das grandes contribuicdes para a cultura cientifica no Brasil dada por ele foi a
fundagao de 6rgaos dedicados a popularizacao da Ciéncia, como a Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia (SBPC), em 1948, e a Associacao Brasileira de Jornalismo
Cientifico (ABJC), de 1977. Em seus textos, ele apelava para o trabalho com a linguagem,
de modo a chamar a atencao do leitor e, principalmente, seduzi-lo para o texto e as
informacdes passadas:

Ele buscava prender a atencdo dos leitores descrevendo de forma
sensivel os fendbmenos que ocorrem na Biologia, na Quimica, na
Matematica, na saude, no meio ambiente, na Nutricao e, particularmente,
nas pesquisas tecnoldgicas, num esforco para que os industriais e
politicos tomassem consciéncia da importancia que esse tipo de pesquisa
representa para o desenvolvimento de um pais. (OLIVEIRA, 200, p. 35)
Os trabalhos de José Reis, Euclides da Cunha, além da visdo demonstrada por Mora
(2003), indicam como o Jornalismo Literario pode contribuir para a informagdo sobre
Ciéncia. A biografia, como um de seus subgéneros, ao aproximar leitores, autores e
biografados, por meio do tratamento estético da linguagem, a digressao e a humanizacgao,
serve muito a esse feito, pois, ao mostrar o cientista como um cidaddo comum, com
sentimentos, virtudes e vicios, além de narrar 0s passos de sua atividade e consolidagao
como pesquisador, pode contribuir para a quebra da espetacularizagdo da Ciéncia

mostrada pelos meios de comunicacdo e para a conquista, passo a passo, da

alfabetizacao cientifica.

O psiquiatra americano Robert Maxwell Young, autor de What happened to human nature
(2000) estuda, desde o final dos anos 1990, biografias de cientistas com o objetivo de

inferir relagcdes sobre como a Ciéncia reflete seu momento histérico, suas proéprias fontes
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e o quanto “nosso entendimento de Ciéncia” € determinado pelo contexto cultural. Nesse
sentido, corrobora com a viséo de Epstein (2002, p. 11), para quem

cada povo tem uma ou mais preferéncias culturais, que acabam por
caracterizar a propria nagao [...]. O que caracteriza essa preferéncia?
Talvez, entre outras coisas, o fato de que quaisquer que sejam as
diferengas de classe social ou de nivel cultural entre dois interlocutores,
ele conversam de igual para igual em temas de preferéncia cultural de

seus respectivos paises. [...] Nao é porventura o futebol um dos poucos
temas que, entre nds, subalternos e superiores, conversam de igual para
igual?

Epstein lembra que, na Russia, por exemplo, o tema sobre o qual a maioria das pessoas
poderia falar é o balé. Na ltalia, seria a 6pera e, na Alemanha, a musica classica, uma vez
que esses assuntos ja fazem parte da cultura de todo o Pais. A producao de biografias e
a sua publicagdo, com politicas de acesso ao grande publico, 0 que, necessariamente,
também precisa ser acompanhado de uma melhoria na educacdo do Pais, € uma
contribuicao importante para o crescimento da cultura cientifica, principalmente, se os
textos produzidos forem capazes de gerar identificacdo — natural nesse tipo de produgao
jornalistica — e interesse para conhecer mais a fundo os métodos e as descobertas
cientificas. Nesse sentido, Young (1988, p. 110) reitera:

Quero repetir que atualmente biografia € uma disciplina, e devemos leva-
la a sério [...]. E uma disciplina com sua propria literatura, seus proprios
escritos reflexivos, e também parece fornecer uma chave para a
epistemologia em acao. Com isso, quero dizer que o bidgrafo precisa
negociar todos esses planos epistemologicos e estar mais ou menos
autoconsciente em relagéo a eles.

Uma narrativa bem escrita tem o poder ndo s6 de gerar identificagdo entre leitores e
personagens, mas também de criar o interesse pelo assunto. Por mais que o tema seja,
num primeiro momento, desinteressante, grande parte do envolvimento do leitor pode dar-
se pela forma como o texto é construido. A histéria de vida de um cientista, o dia a dia da

sua descoberta, os recursos utilizados, os coadjuvantes e as consequéncias de seu
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trabalho geram o interesse ndo necessariamente pelo carater cientifico, mas pelo
humano. Uma narrativa bem construida tem o poder de seduzir o leitor no seu inicio e, ao
final, deixa-lo satisfeito pelas horas dedicadas a leitura, naquilo que Barthes ([1973] 2004)
chamou de uma revelagao progressiva, comparando o ator de ler a um observador de
strip-tease num cabaré: “toda a excitacao se refugia na esperanga de ver o sexo [...] ou de
conhecer o fim da histéria” (p. 16). Medina (2006, p. 67) chega a acreditar que a narrativa
pode organizar o caos:

Dotado da capacidade de produzir sentidos, ao narrar o0 mundo, 0
sapiens organiza o caos em um cosmos. O que se diz da realidade
constitui uma outra realidade, a simbdlica. Sem essa produgéo cultural —
a narrativa — o ser humano nao se expressa, nao se afirma perante a
desorganizacdo e as inviabilidades da vida. Mais do que talento de
alguns, poder narrar € uma necessidade vital.

A construgcdo de um texto mais narrativo e menos relatorial (compreendendo aqui o uso
de recursos como a narragao cena a cena, a descri¢do, a reproducao de didlogos e todos
0s outros recursos expostos no primeiro capitulo) seria capaz, inclusive, de levar ao
publico alguns temas mais complexos como a familiarizagdo com o0s processos de
elaboracdao das politicas publicas de Ciéncia e Tecnologia (CT&l), além de questdes
eticas envolvidas com o fazer cientifico. Isso sé € possivel numa proposta de texto menos
centralizado na busca da objetividade e mais na compreensao ampla da realidade, ja que,
ao apostar na impessoalidade, é bastante grande a chance de se apagarem as
informagbes sobre a participacdo do cientista quanto a escolha dos materiais a serem
utilizados, a conducédo dos experimentos e a propria predilecdo do pesquisador por um

tema.

No caso especifico das biografias, além do interesse pela vida do outro, o que é tipico de
um certo voyerismo, caracteristico da sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997), a busca

pela compreensao da propria vida, o desejo e a necessidade de se ter um exemplo a
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seguir e com quem se identificar ou a qual histéria se projetar ajudam a compreender a
corrida que se estabelece por biografias nas prateleiras das livrarias. A razdo é
praticamente a mesma da busca por livros de autoajuda, com quem as biografias dividem
o topo das vendas do mercado editorial:

A maioria das vicissitudes humanas é universal: a descoberta das janelas
do mundo, os duelos do arbitrio contra o arbitrario, as digitais do tempo
impressas no corpo e na psique, as tentacdes de muitas tramas, os
enfrentamentos da morte a curto e longo prazo, a vertigem da eternidade.
Como leitores, percebemos as perplexidades do sujeito narrado e
especulamos intimamente sobre o quanto de nés mesmos pode estar
contido na historia do outro. (VILAS BOAS, 2002, p.170)

Para Martin-Barbero (2000), a sociedade vive um momento de “boom da meméria”, o que
explicaria, em parte, o grande interesse pelas biografias. De acordo com ele, outras
provas desse interesse pelo passado, numa tentativa de compreender o presente, buscar
referéncias ou se reorganizar, sdo o crescimento e a expansao de museus, a restauragao
dos antigos centros urbanos, a moda retrd e a multiplicagdo de espagos como o0s

antiquarios.

Nesse caminho e, ndo necessariamente com essa proposta, mas contribuindo para que,
no ato de leitura, nisso se transforme, ha varios exemplos de jornalistas e escritores, no
Brasil e no Exterior, que produzem narrativas sobre temas cientificos com estilos
diferenciados do tradicional padrao de escrita jornalistica, sem que isso prejudique a
fidelidade dos acontecimentos ou os detalhes técnicos. Um exemplo € o trabalho de

Richard Preston, abordado rapidamente a frente.

2.3 A Ciéncia no Livro-Reportagem: Possibilidades para Além da Biografia
Embora possa haver outros suportes para a apresentagdo de biografias, como

documentérios para o cinema e edi¢goes especiais de revistas, 0 modo de apresentacao
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mais comum para esse tipo de narrativa é o livro-reportagem. A série de biografias
publicadas pela revista Caros Amigos, a ser analisada neste trabalho, adquiriu o carater
de um livro-reportagem quando, ao final, os fasciculos publicados mensalmente podiam
ser agregados, conforme sugestao da prépria editora, num unico volume, inclusive, com o

fornecimento, como brinde, da capa dura para encadernagao de todo o material.

O livro-reportagem € um veiculo de producao jornalistica, ndo periédico, que tem como
base, além do suporte material em que é apresentado, a profundidade da abordagem
(LIMA, 2009). Geralmente, um livro-reportagem surge a partir de um fato/tema que
merece um retrato mais amplo ou com o intuito de fazer memdria, demonstrar alguma
faceta que foi omitida pela grande imprensa ou entdo para mostrar algum aspecto da
realidade que ainda ndo se conhece ou narrar a vida de algum personagem que gere
interesse publico:

O jornalismo em profundidade deve buscar ler a contemporaniedade, que
transcende o meramente atual para focalizar com grande pertinéncia as
implicacdes, hoje, de eventos que nao se deram apenas ontem, mas sim
ha anos, décadas, talvez. Isso porque a contemporaneidade abrange,
muito mais do que meros fatos, tendéncias que se formam ao longo do
tempo nas mais diversas esferas da vida social, muitas vezes
combinando-se nesse desenrolar. (LIMA, 1998, p. 20).
Assim, é possivel, inclusive, que os livros-reportagens (no formato biografia ou em outro
qualquer) sejam escritos anos ou décadas apds o acontecimento. No entanto, o mais
esperado é que o livro traga alguns elementos que ajudem o leitor a entender de que
forma tal fato ou personagem ainda traz contribuicdes ou consequéncias. Nao é de se
estranhar, por exemplo, que uma recente colegao de biografias da editora Odysseus foi
denominada “Imortais da Ciéncia” (2009). Ao narrar a histéria de cientistas de todos os
periodos, da Antiguidade (como Arquimedes e Euclides) aos nossos dias, sob o signo da

“imortalidade”, é exatamente o aspecto da contemporaneidade que esta sendo

considerado. Mesmo que ja refutadas, teorias cientificas da Antiguidade também tiveram
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sua contribuicdo no pensamento atual. O livro-reportagem, assim, prolonga o tempo dos

acontecimentos.

Para atingir tal contemporaneidade, o livro-reportagem enquadra-se no chamado
Jornalismo Interpretativo®, que se preocupa ndo s6 com o fato, mas também com o
contexto, os antecedentes, o suporte especializado (entrevistas com especialistas no
assunto), a projecao para o futuro e as histérias de vida, com variedade tematica e de
tratamento, determinadas pelas influéncias ideoldgicas e politicas de quem escreve, da

empresa que publica e do publico a quem se dirige.

Lima (2008) reforgca a ideia da amplitude do livro-reportagem ao utilizar como referéncia
para explica-lo a Teoria Geral dos Sistemas (TGS), definida pelo bidlogo austriaco
Ludwing Von Bertalanffy (1901-1972), segundo o qual ha uma nitida tendéncia para a
aproximagao entre as varias Ciéncias Humanas e Naturais para a compreenséo dos fatos.
A teoria do austriaco comecgou a ser desenvolvida na década de 1920, mas alcangou
notoriedade e divulgacdo somente nos anos 1950. Bertalanffy criticava a
compartimentagdo do saber, a divisdo rigorosa em disciplinas e incentivava a
interdisciplinaridade na compreensdo dos fatos. Na TGS, o sistema pode ser definido
como um conjunto de elementos que, embora interdependentes, interagem para formar o
todo. O resultado dessa jungéo, por sua vez, € maior do que se cada unidade funcionasse

independentemente (BERTALANFFY, 1975).

® De um modo geral, a bibliografia especializada divide a atividade jornalistica em trés grandes
categorias: a informativa — que se preocupa com os fatos do dia a dia, cotidiano — a opinativa — que
pretende discutir e repercutir os acontecimentos, a partir da subjetividade e da argumentacao dos
seus autores, geralmente especialistas em determinado assunto — e a interpretativa — que se
baseia no aprofundamento dos fatos, na “elucidagcdo dos aspectos que em principio, ndo estédo
muito claros. Almeja preencher os vazios informativos” (BELTRAOQ, 1976, p. 83).
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De posse dessa discussao, convém a pergunta: como a Ciéncia é retratada no livro-
reportagem? E importante lembrar que, ao partir do pressuposto da TGS, a Ciéncia pode
(e deveria) permear todos os campos de producgdo jornalistica em livro-reportagem,
principalmente, porque isso a ajudaria a conquistar a profundidade tdo desejada nesse
tipo de produgao. Assim, é comum que, na contextualizagdo do tema, os autores de
livros-reportagens, qualquer que seja o assunto central da narrativa, busquem dados em

pesquisas cientificas para compor seu texto.

Lima (2009) destaca também que, numa tentativa de classificacao dos livros-reportagens,
h& um espaco garantido para a Ciéncia. O pesquisador, um dos precursores dos estudos
de Jornalismo Literario no Brasil, analisou a produgéao de livros-reportagens no Pais e nas
Américas e concluiu que, uma taxonomia, ela comportaria 13 tipos: biografia, perfil,
depoimento, retrato, ciéncia, ambiente, nova consciéncia, instantaneo, atualidade,

antologia, denuncia, ensaio e viagem.

Sobre o livro-reportagem-ciéncia, diz que ele “serve ao propésito de divulgagao cientifica,
geralmente em torno de um tema especifico. Pode também apresentar carater de critica
ou de reflexdo” (LIMA, 2009, p. 53). Assim, um dos autores que mais se destacam na
producdo de livros-reportagem-ciéncia na atualidade é o estadunidense Richard Preston®,

autor, entre outros, de Zona Quente (1994), sobre o virus Ebola, e Arvores Gigantes

° Richard Preston é autor também de obras que ainda ndo foram traduzidas para o portugués,
como First Light (sobre astronomia) e American Steel (sobre a Companhia Nucor e seu projeto
para construir uma siderurgica revolucionaria). E colaborador do New Yorker e € membro honorario
do Conselho de Ciéncias Humanas da Universidade de Princeton. E o Unico profissional fora da
area da saude a ser premiado pelo Center for Disease Control, por causa de sua obra sobre o
virus Ebola. Por First Light ganhou o Prémio do Instituto Americano de Fisica. Preston foi também
recebeu o prémio AAAS-Westinghouse e o Prémio McDermott de Artes, do MIT. Por sua
contribuicdo a divulgacao cientifica, um asteroide, com o tamanho do Monte Everest e algum dia
vai colidir com Marte, provocando explosao visivel em todo o sistema solar, recebeu seu nome.
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(2007), no qual mostra o trabalho de universitarios de Biologia para compreenderem um
ecossistema que, na Califérnia, formou-se sobre as copas de sequoias gigantes e na
tentativa de encontrarem aquela que seria a arvore mais alta do mundo. O livro é narrado
com estilo de aventura, inclusive compreensivel e interessante para estudantes a partir do
Ensino Médio, o que permite que, com o trabalho docente adequado, ele seja incluido

numa proposta de alfabetizagdo/ educagao cientifica.

Pelas caracteristicas do livro-reportagem, a divulgacado da Ciéncia pode estar presente
em biografias, em livro-reportagem-perfis, ao abordar a trajetéria ou o cotidiano de um
cientista, ou no livro-reportagem-ambiente. Da mesma forma, o autor do livro-reportagem
poderia dedicar-se a abordar o cotidiano, nuances e processos politicos envolvidos numa
instituicdo de pesquisa e estaria produzindo o que, na classificacdo, poderia ser
considerado livro-reportagem-retrato. Se o autor for um especialista na area e se sentir
seguro para propor reflexdes, pode-se embrenhar pelo tipo ensaio e assim por diante.
Como se vé, em todas essas tipologias € possivel falar de Ciéncia, embora, ainda, no

Brasil, a producgao de livros-reportagens que a abordem seja parca.

Partindo da ideia de que todo rétulo € reducionista, a proposta aqui ndo é, de maneira
alguma, fazer um enquadramento da Ciéncia na classificacdo de Lima, mas, sim, mostrar
como questdes cientificas com tema central podem perpassar os diversos tipos de livros-
reportagens, embora alguns possam dedicar-se a elas de forma especializada e

segmentada.

Terminada essa discussao sobre o espago da biografia, num territério poroso que integra

Literatura, Jornalismo e Histdria, no capitulo seguinte, serd abordado como a produgao
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discursiva, ao envolver esses dominios, é capaz de gerar sentido sobre o que é a Ciéncia

no mundo contemporaneo.
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Capitulo 3

DA REVISTA A ANTOLOGIA DE BIOGRAFIAS,

DO ESPACO POLITICO A DIVULGAGCAO CIENTIFICA

Como o objeto do estudo desta dissertagcdo € uma coletdnea publicada como encarte
numa revista, convém uma pausa para um breve histérico desse tipo de publicagdo no
mundo e no Brasil. O brasileiro € apaixonado por revistas e os editores do Pais nao
poupam titulos e a descoberta de novos segmentos de mercado. Na banca, revistas
brigam entre si na tarefa de seduzir o leitor: cores, imagens, manchetes que querem
vender a ideia de notoriedade e relevancia, muitas vezes, confundindo entretenimento e

informacéo, opinido e interpretacao, disputam o olhar e o bolso do leitor.

Revistas servem também para difundir concep¢des de mundo, com leitores encontrando
em suas paginas o reflexo de como explicam o cotidiano. Se uma parte grande da
populacdo compra a Veja semanalmente, outra parcela prefere Carta Capital e, outra,
embora menor, opta pela Caros Amigos. Se uns querem uma revista para saber de seus
hobbies ou de seus interesses particulares, ha publicacbes que se dedicam
exclusivamente a temas tao particulares como motocicletas ou orquideas. Outros visitam

as bancas em busca de inspiragdes para trabalhos ou para a vida, e encontrarao titulos e
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titulos saltando aos olhos. Do simples artesanato ou culindria, a decoragao inspirada em
palacios ou em pratos que saem das cozinhas dos chefs, ndo faltam alternativas no
mercado que, por enquanto, pouco se abalou com o crescimento das midias digitais.
Dados da Associacado Nacional de Editores de Revistas (Aner) mostram que, de 2001 a

2011, houve um crescimento de 50% no namero de tiragem de revistas no Pais.

Diferente das grandes publicacdes em jornais, 0 mercado de revista € mais democratico
no Brasil. Enquanto manter um jornal didrio e encontrar anunciantes que o banquem é
para uma minoria, as revistas sdo um mercado segmentado, com op¢des de precos que
variam de pouco mais de algumas moedas a até mais de R$ 50,00. Além disso, a
publicacdo, na maioria dos casos mensal (ndo mais do que meia ddzia de revistas circula
semanalmente no Brasil), facilita a circulagdo, o custeio, a geracdo de pautas, a

sondagem e a prospecg¢ao de anunciantes.

A histéria que culminou na diversidade de publicagées no formato revista ndo é antiga no
Brasil, nem mesmo no mundo. Elas surgiram bem depois dos jornais diarios, com sua
proposta de noticia quente para acompanhar o café da manha dos leitores. Desde o
inicio, a revista foi pensada para ser “companheira” do leitor por varios dias ou semanas e
para trazer uma versdo da vida mais detalhada, mais fria talvez, mas muito mais

apetitosa.

3.1 O Mercado das Revistas: Um Breve Panorama Historico

A historia das revistas comecou a ser escrita na mesma terra em que, em 1554,
Gutemberg inventou a imprensa, permitindo que os textos pudessem ser reproduzidos em
larga escala sem a necessidade dos antigos copistas. De acordo com Scalzo (2004), em

1663, surgiu na Alemanha a ancestral das revistas, chamada Erbauliche Monaths
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Unterredungen, ou, em portugués, algo como Edificantes Discussées Mensais. Publicada
durante cinco anos, a revista, organizada por um tedlogo, discutia temas como moral,

bons costumes, literatura e artes, com carater bastante didatico.

Ainda no século XVII, mas dessa vez na Inglaterra, as revistas comeg¢am a sua historia de
segmentacao: o jornalista John Dunton (1659-1733) foi o responsavel por criar a primeira
dedicada ao publico feminino. A publicacdo trazia se¢des de aconselhamento sentimental,
com respostas a cartas que relatavam desilusbes amorosas das leitoras. Interessante
notar como a segmentacao, assim constituida, € fruto da estrutura social e das condicées
de produgdo: as mulheres ndo participavam, nem ao longe, das discussées masculinas,
deveriam ter assuntos diferentes e, principalmente, eram consideradas como secundarias.
A segmentagdo, ja nesse periodo e da mesma forma, atualmente, demonstra uma

concepgao de mundo e é utilizada com fins mercadolégicos pelos editores.

No Brasil, logo depois da autorizagdo para a imprensa, em 1808, com a vinda da Familia
Real Portuguesa, surge também a primeira revista do Pais e que, novamente, expressa o
carater especializado e segmentado desse tipo de publicacdo. De acordo com Bahia
(1990), em 1812, o grupo produtor de Idade D Ouro do Brasil, primeiro jornal produzido
em Salvador (BA), langcou uma revista, As Variedades ou Ensaios de Literatura, de carater

fortemente ligado a macgonaria, perceptivel pelos simbolos impressos em suas paginas.

Até o inicio do século XX, tanto no Brasil quanto no mundo, centenas de jornais e revistas
vao surgir, sem, no entanto, manterem-se durante muito tempo no mercado. Era comum,
como lembra Bahia (1990), que jornais e revistas sobrevivessem a poucos numeros por
varias razdes, entre elas, o baixo numero de leitores e o carater panfletario de muitas

dessas publicacdes, que, por isso, acabavam circulando apenas em grupos restritos aos
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interesses difundidos por tais paginas. O Brasil, de acordo com Mira (2001), desperta para
0 século XX com uma populagéo alfabetizada que nao ultrapassava os 15%. Em paises
europeus, nesse mesmo periodo, a estatistica era outra: cerca de 85% da populagao

dominava, ainda que minimamente, as letras.

As primeiras revistas tinham uma aparéncia que lembrava muito mais um livro. Nao havia
ilustracGes e os textos eram longos. De acordo com Mira (2001), foi em 1837 que surgiu a
precursora das revistas modernas no Pais: a Museu Universal. Segundo o levantamento
feito pela autora, essa revista

introduz o uso sistematico de ilustragbes, elaboradas por artistas
franceses e ingleses, além de um texto mais leve e acessivel, em que se
misturam preocupacdes culturais e artisticas com elementos de
entretenimento: trechos de romances, contos e poesias populares,
noticias sociais, conselhos domésticos, charadas e anedotas. [...] A
publicacdo pretende ser um grande painel de toda a civilizacdo humana.
(MIRA, 2001, p. 15)
Em termos graficos, uma das grandes diferencas entre os jornais e as revistas nesse
periodo sdo as ilustracdes. Na Franca, em 1843, comega a circular com sucesso a
L lllustration, com todos os textos ilustrados por artistas plasticos, usando a técnica da
xilogravura, que também passa a ser usada no Brasil para ornamentar as publicagées do

mesmo tipo nas ultimas trés décadas do século XIX.

A passagem para o século XX marcara outra mudancga na imprensa. Sodré (1983) lembra
que o Jornalismo comecga a solicitar mais espago para a informagdo e menos para a
doutrinagdo. A imprensa solicita que “os homens de letras se coloquem em condig¢des de
redigir objetivamente reportagens, entrevistas, noticias” (SODRE, 1983, p. 297). Assim, as
colaboracoes literarias, os textos opinativos e didaticos (a0 menos os assim assumidos)
ficam reduzidos as sec¢des de rodapé nos jornais. A saida que muitos encontram séo as

revistas, que passam a publicar notadamente criticas literarias e analises sociais,
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condizentes com o espitito da Belle Epoque’®. Entre as publicacdes que surgem nesse
periodo, destacam-se trés: Revista da Semana, de 1900; O Malho, de 1902; e Fon-Fon,
de 1907. Essas revistas vao ser grandes utilizadoras das caricaturas e das ilustragdes
que retratavam a vida nas cidades, mostrando “fatos e personagens que fizeram a

politica, a cultura e a vida mundana da época” (MIRA, 2001, p. 21).

Em 1900, a Revista da Semana, aproveitando ideias que deram certo em publicacoes
antecessoras que ja haviam deixado de circular, como Semana llustrada e Revista
llustrada, publicou seu primeiro niumero com uma coletanea de fotos comemorativas do
quarto centenario da chegada dos portugueses ao Brasil. Essa revista, aproximando-se
ainda mais do que se tem hoje no segmento, trazia um resumo dos acontecimentos da
semana, “dando énfase aos crimes, reconstituidos em estudio fotografico, além de critica
literaria, crénicas, poesias e contos infantis” (MIRA, 2001, p. 22). A ideia da revista foi tdo
bem aceita e ganhou reconhecimento que, em 1928, conta Sodré (1983), o seu diretor e
um dos proprietarios, Carlos Malheiros Dias, foi convidado por Assis Chateaubriand
(1892-1968) para integrar a equipe que colocou em circulacdo a revista Cruzeiro, a
principal transformacdo até entdo vista no mercado nacional de revistas. Mesmo sem
Malheiros, a Revista da Semana circulou até 1958, com uma das principais publicagdes
brasileiras, apenas um pouco ofuscada pelo carater moderno da producao da equipe de

Chateaubriand.

' A Belle Epoque foi um periodo de cultura cosmopolita iniciado na Europa, mais particularmente,
a partir de valores franceses, em 1871, e se estende até a Primeira Guerra Mundial, em 1914. A
Belle Epoque foi considerada uma era de ouro da beleza, da inovacdo e da paz entre os paises
europeus, inspirando sobremaneira o cotidiano e o comportamento da elite no Brasil. No mundo
das artes, o cinema dava seus primeiros passos; o Impressionismo e a Art Noveau eram 0s
movimentos-chave. O periodo é marcado também por uma cultura urbana de divertimento
incentivada pelo desenvolvimento dos meios de comunicagao e de transporte.
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Tanto O Malho e Fon-Fon que circularam, respectivamente, até 1930 e 1958, eram
revistas que se propunham a fazer criticas sociais, por meio de satiras e charges. Até
personagens considerados herdis nacionais, como Ruy Barbosa, foram alvo de chacota.
Fon-Fon também abordava os aspectos da vida moderna no Rio de Janeiro. Seu proprio
nome remete aos avangos tecnoldgicos do periodo: era a onomatopeia de um automével,

novidade nas ruas no inicio do século XX.

Nenhuma revista, no entanto, influenciou o mercado brasileiro como Cruzeiro, que poucos
nameros depois de surgir, passou a ser chamada de O Cruzeiro (MIRA, 2001). Fernando
Morais, ao escrever a biografia de Chateaubriand, conta que o surgimento da revista esta
intimamente ligado ao projeto para levar Getulio Vargas ao poder. Vargas e Chaté (como
ficou conhecido o empresario de midia brasileiro, responsavel ndo sé por jornais e
revistas, mas também pela implantacao da televisédo no Brasil), arquitetaram a criagéo da
revista para ser o instrumento de propaganda politica da Aliancga Liberal, com abrangéncia
em todo o Pais (MORAIS, 1994). De acordo com Bahia (1990), O Cruzeiro mudou a
concepgao de revista semanal no Brasil e “abre com antecedéncia de algumas décadas
um mercado que sO se consolidaria e ampliaria a medida que mais publicagdes de
informacgéo qualificada se apresentariam aos leitores” (BAHIA, 1990, p. 186). Entre as
qualidades da revista estava o carater industrial, com organizacdo logistica, além da

edicao que valorizava as grandes coberturas e as reportagens.

Essas caracteristicas s6 serdo reproduzidas em outra revista com o surgimento de
Manchete, dos Bloch Editores, a partir de 1952, e de Realidade, produzida pela editora
Abril, a partir de 1966. Antes disso, apenas a chegada das fotonovelas, a partir da
chegada de Reader’s Digest, de origem estadunidense, provocou alguma alteracdo no

mercado brasileiro de revistas. No Brasil desde 1942, a publicacdo se pautava menos nas
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grandes coberturas e mais nos textos sobre valores familiares e no crescimento pessoal

(MIRA, 2001).

Realidade, com periodicidade mensal, inaugura no Brasil o periodo das grandes
publicagdes no formato revista. “O projeto de realidade era desvendar um pais que o
noticiario comum ndo mostrava” (MIRA, 2001, p. 42). Eram frequentes, inclusive,
coberturas detalhadas na éarea cientifica, até entdo, com pouco espago na grande
imprensa brasileira. O auge de Realidade, inclusive, coincide com fatos de grande apelo
jornalistico, como a chegada do homem a Lua, noticiada em detalhes pela revista, além

de ser influenciada pelo movimento do New Journalism, dos Estados Unidos.

Lima (2009) lembra que, em termos de divulgacao cientifica em revistas, Realidade
marcou época, dizendo que as matérias de tematica cientifica, além da aplicacdo de
pesquisas de opinido e as edicdes especiais foram trés aspectos com os quais a revista
fez histdria: “As matérias cientificas se revelam um consideravel esforgo para traduzir, em
linguagem acessivel ao grande publico, temas complexos como energia nuclear,

oftalmologia, genética” (LIMA, 2009, p. 227).

A revista da Abril teve trés fases. A primeira foi de 1966 a 1968, quando o Ato Institucional
n.° 5 (Al-5) acabou com a liberdade de imprensa e implantou a censura no Brasil,
dificultando e reduzindo a abrangéncia do trabalho jornalistico. A segunda fase, que vai
até 1972, é um periodo de grandes reportagens, mas sem o tom de dendncia que a
marcara até entdo. Nesse periodo, a revista também enfrentou varias dissidéncias entre
jornalistas e realizadores, muitas causadas pelos proprios rumos politicos do Brasil. Na
terceira fase, a partir de 1972, a revista fica ainda mais branda, usando uma férmula

editorial parecida com a de Selecées, com textos leves, mais preocupada com
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curiosidades e informagbes para o bem-estar do leitor. Nem a férmula adotada na
segunda nem na terceira fase trouxeram éxito (MARAO; RIBEIRO, 2010). Realidade
deixou de circular em 1976, quando a Abril j4 dedicava grandes esforgos e tinha publico
para seu novo projeto: a revista Veja, publicada até hoje e a que tem o maior nimero de
leitores no Brasil, de acordo com o Instituto de Verificacdo de Circulagdo (IVC), com

dados de dezembro de 2011. Sdo um milhdo de exemplares semanais.

O Cruzeiro nao resistiu a morte de Chateaubriand por muito tempo. Depois de chegar a
ter edicbes em espanhol, dedicadas aos demais paises da América do Sul, entra em crise
em 1973. A morte de Chatb expés algumas deficiéncias do maior império de comunicacéo
das Américas de entdo: o personalismo e a desorganizacdo com que ele, mesmo
conhecendo profundamente os negoécios culturais, administrava suas empresas. Tal
modelo n&o encontrou sucessores na familia e comegou um lento processo de destruicao,
deixando de circular em 1975. Manchete durou mais tempo. Até hoje ainda é a revista que
se manteve no mercado brasileiro durante o maior periodo: de 1952 até 2000, com a

faléncia do grupo Bloch.

O Cruzeiro e outras revistas pioneiras que deixaram de circular entre os anos 50 e 70
cederam lugar, de acordo com Mira (2001), a publicacbes mais especializadas, que, em
vez de tentarem falar com todos os publicos, sobre todos os assuntos, retomaram o
carater de segmentacdao e implantaram no mercado brasileiro uma caracteristica das
revistas de hoje: a intimidade construida com os leitores, seja por razdes ideoldégicas ou
pela escolha de assuntos que se tornaram pauta e que também expressam formas de ver

e interagir com o mundo.
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3.2 O Discurso

Como o item a seguir se propde a contextualizar e a analisar o discurso das biografias
produzidas por Caros Amigos, antes de continuar, uma parada para a discussao do
quadro tedrico-metodoldgico aqui adotado. Comecemos com uma pergunta: o que é um

texto?

Para a Analise de Discurso, parte-se do pressuposto de que o texto ndo € meramente um
conjunto de frases e paragrafos, organizados a partir de principios de coeséo e coeréncia.
E mais do que isso: é a materializacdo de uma pratica de textualizagdo determinada
historica e ideologicamente. Esse espago da manifestacdo pode, assim, ser entendido
como um estado do processo de producdo e de circulacdo de sentidos. O texto é
discurso, ou seja, efeito de sentido entre locutores, entre 0s que participam do processo.
Para a Analise de Discurso, o texto ndo precisa, sequer, ter palavras. Pode ser imagem,

um som, uma cor. Ele

ndo mais sera uma unidade fechada nela mesma. Ele vai abrir-se,
enquanto objeto simbodlico, para as diferentes possibilidades de leituras
[...]- Isso mostra, por sua vez, a relacédo da lingua com a histéria, que nao
€ perfeitamente articulada, resultando de um jogo da lingua sobre a
prépria lingua, face a sua inscricao na histéria. (ORLANDI, 2008, p. 64).
A Andlise de Discurso parte da nao literalidade da lingua e, por isso, o texto nao é
analisado do ponto de vista gramatical ou como um conjunto articulado de paragrafos. Se
algum elemento da gramatica salta aos olhos, a relacdo que se busca ndo é na esfera
morfossintatica, mas, sim, em relagcédo a produgéo de sentido de acordo com as condigdes
de producédo daquele texto. Como cada palavra significa? A aparigao de um termo, em
detrimento (esquecimento) do outro, quais sentidos produz e como demarca a ideologia?

Essas sao algumas perguntas que a Analise de Discurso coloca. Como diz Orlandi (2008,

p. 129),

77



a textualizacado, a colocacao do discurso em palavras, tem uma relagéo
necessaria com o politico. Em todo dizer, h& confronto do simbdlico com
o politico: todo dizer tem uma relacao significativa determinada pela
articulacdo material dos signos com as relacdes de poder. Essas relagdes
se definem por sua inscricdo em diferentes formacgdes discursivas que
representam diferentes relagdes com a ideologia, configurando o
funcionamento da lingua regida pelo imaginario.

A concepgao de discurso, nesses termos, por si sO, derruba qualquer possibilidade de
existéncia de objetividade, como queriam os tedricos do Positivismo e a maioria dos
autores das técnicas classicas do Jornalismo, as quais a vertente literaria se opde. Se as
relagbes se fazem por meio da linguagem e se ela é determinada por condigdes de
carater ideoldgico e politico, ndo € possivel separa-la de tais determinacdes. Toda

produgao discursiva produz sentidos “por” e “para” sujeitos.

A linguagem é, pois, o territdrio da incompletude. O homem aprende a ler o mundo por
meio dos discursos com 0s quais entra em contato e, depois de assimila-los, eles sao
reproduzidos consciente ou inconscientemente. O discurso, portanto, € mais o lugar da
reformulagdo do que da criagdo e da autonomia do sujeito. O individuo sé tem acesso a
parte do que diz. Nado é sem razdo, portanto, que a Analise de Discurso se estruture

teoricamente pela articulagdo da Linguistica, da Histéria e da Psicandlise.

Se, como retomado, “em todo dizer ha confronto do simbdlico com o politico”, é
importante lembrar que o conceito de ideologia, empregado pela Analise de Discurso nao
condiz com o sentido restrito da palavra como sendo as concepc¢des de mundo de
alguém. A discussao se inicia na posicao marxista, embora va se construir, em Pécheux
(1975), como um conceito diferente, a partir de releituras feitas de outros tedricos,
notadamente Louis Althusser (1918-1990). Na Analise de Discurso, diferentemente da
Ideologia Alema de Marx, a ideologia ndo € compreendida como falsa consciéncia ou

distorcao-inversao da realidade.
78



Althusser ([1952] 1980) compreende a ideologia como “uma representacado da relagao
imaginaria dos individuos com suas condigbes reais de existéncia” (ALTHUSSER, [1952]
1980, p. 77) e a medida que ela interpela os individuos e os constitui em sujeitos que se
reconhecem no seu papel dentro do sistema das relagcdes de producao. Mais a frente, no
mesmo texto, Althusser diz que a “natureza imaginaria (da relagdo entre os homens e
suas condi¢des reais de vida) fundamenta toda a deformagdo imaginaria que se pode

observar em toda ideologia” (p. 81).

Pécheux parte desse ponto e mostra como a ideologia tem papel no processo de
interdicdo dos sentidos. A partir das condigbes de producdo, o individuo ndo esta livre
para escolher deliberadamente o que enuncia. O falar estd afetado, indissociavelmente,
ao todo complexo das formagdes discursivas (PECHEUX, 1975). O interdiscurso, assim,
foi sendo construido a partir também das relagées de poder, assumidas ou nao pelo
sujeito. Pécheux mostra, entdo, que o carater material do sentido s6 é possivel porque “a
materialidade concreta da instancia ideoldgica existe sob a forma de formagbes
ideoldgicas, que, ao mesmo tempo, possuem um carater regional e comportam posicdes

de classe” (1975, p. 146).

Essa materialidade ideoldgica, segundo o autor, s6 é factivel a partir da materialidade
linguistica, que aparece nas formagdes discursivas, ou seja, no que cada sujeito constroi
como texto. Como dito na introducdo desta dissertacao, Orlandi (1995, p. 9) exemplifica
dizendo que, para a Analise de Discurso, “a ideologia nédo é X, mas o processo de
produzir X”. Como faz com que o sujeito produza efeitos de evidéncia e unidade, a
ideologia produz um processo de naturalizagdo dos sentidos. Apaga-se a histéria e os
sentidos se instalam, vao sendo percebidos como naturais. Assim, para a Analise de

Discurso,
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Ideologia nao se define como o conjunto de representagdes, nem muito
menos como ocultagdo de realidade. Ela é uma pratica significativa;
sendo necessidade da interpretacdo, ndo é consciente — ela é efeito da
relagdo do sujeito com a lingua e com a histéria em sua relacao
necessaria, para que se signifique. (ORLANDI, 1998, p. 48)

Como todos produzimos sentidos, sempre que estamos diante de um objeto simbdlico,
seja como produtores ou como receptores, ndo € possivel conceber uma mensagem
apenas como uma transmissdo de informagdes, em que alguém diz alguma coisa que
sera recebida e decodificada por outro. Na verdade, o que ocorre, sempre, € um
complexo processo de producdo de sentidos, em que sao reformulados discursos
anteriores, falas definidas pela ideologia, sempre presente, e determinadas pelas
condicdes de producao:

A ordem é ao mesmo tempo aquilo que se oferece nas coisas como sua
lei interior, a rede secreta segundo a qual elas se olham de algum modo
umas as outras e aquilo que s6 existe através do crivo de um olhar, de
uma atencao, de uma linguagem; e é somente nas casas brancas desse
quadriculado que ela se manifesta em profundidade como ja presente,
esperando em siléncio o momento de ser enunciada. (FOUCAULT,
[1966] 1999, p. 16)
A compreensao de um texto, pela Andlise de Discurso, ndo equivale, assim, a decodificar
simplesmente o que esta escrito ou a interpretar o enunciado, mas sera sempre uma
tentativa de compreender como os sentidos foram produzidos e a partir de quais
posicdes-sujeito se constituiu o texto, ou dito de outra maneira, quais S40 0S processos

discursivos que permitem a formulacdo na sua forma material.

Compreender o efeito de sentido € partir do pressuposto de que ele nao esta alocado em
lugar nenhum. Nao ha significagdo por tras do que se diz, mas apenas produzida nas
relagdes entre 0s sujeitos e 0 passado, ou seja, € a inscrigao da “lingua na histéria para
que ela signifique” (ORLANDI, 2008, p. 21). O sentido das palavras esta na histéria, na
producédo inconsciente de significados, na ideologia, nas condi¢cdes de producao.
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Nesse sentido, importa ndo s6 o que foi dito, mas o que esta no co-texto e também o que
foi “esquecido”. Em relagao ao sentido do “esquecimento”, é possivel conceber, de acordo
com Pécheux, duas formas distintas. A primeira € da ordem da ideologia: temos a ilusdo
de estar em n6s a origem do que dizemos, mas, na verdade, retomamos sentidos
preexistentes, determinados pela histéria, com as relagbes de forca e com a luta de
classes, que configuram a formagéo social na qual se inscreve o sujeito. Nessa forma de
esquecimento, percebe-se como, nem sempre, somos conscientes do que dizemos. O
segundo tipo de esquecimento é da ordem da enunciacao, ou seja, diz respeito ao fato de
que sempre haveria outras formas de dizer, embora nem sempre seja essa uma
percepcao consciente. Isso produz uma ilusdo, a de que o que dizemos sé podia ser dito

daquele jeito, o que € uma falacia, uma vez que o modo de dizer nao se encontra

dissociado da historia.

Esse conceito esta intimamente ligado ao de siléncio (ORLANDI, 1993), ou seja, todo
dizer apaga, necessariamente, outras formas possiveis de enunciar. |dentificar quais séo
essas formas é passo importante na compreensao dos sentidos produzidos pelos textos a
serem analisados. E nesse cenario que se propde a andlise a seguir e, na trajetdria,

outras paradas para conceitos hdo de ainda aparecer adiante.

3.3 A Revista Caros Amigos e o Resgate da Imprensa Alternativa Brasileira

A criacao da revista Veja, em 1968, expde o surgimento de uma imprensa ainda mais
hegeménica do que a existente até entdo com os Diarios Associados, de Chateaubriand.
Essa nova configuragcao da midia brasileira, crescendo muitas vezes com apoio do regime

militar (1964-1984), vai continuar fortalecida ap6s a redemocratizacdo: uma imprensa que,
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nas maos de uma minoria, esta a servico de grupos de midia, anunciantes e do jogo

politico, inclusive, governamental.

O periodo que compreende o crescimento de Veja e, também, a alteracdo nos seus

propésitos ideoldgicos, de contraria a favoravel ao governo, também foi um periodo

efervescente da chamada imprensa alternativa. Surgida no bojo de jornalistas e

intelectuais que queriam fazer valer a liberdade de expressao e criar um espaco de critica

ao modelo ditatorial, entre 1964 e 1980, de acordo com Kucinski (1991), surgiram cerca

de 150 jornais que se contrapunham a imprensa hegemoénica. Essas publicacdes

tinham como tragco comum a oposi¢ao intransigente ao regime militar.
Ficaram conhecidos como imprensa alternativa ou imprensa nanica. A
palavra nanica, inspirada no formato tabloide adotado pela maioria dos
jornais alternativos, foi disseminada principalmente por publicitarios, num
curto periodo de tempo em que eles se deixaram cativar por esses
jornais. Enfatizava uma pequenez atribuida pelo sistema a partir de uma
escala de valores e ndo dos valores intrinsecos a imprensa alternativa.
Ainda sugeria imaturidade e promessas de tratamento paternal. Ja o
radical de alternativa contém quatro dos significados essenciais dessa
imprensa: o de algo que nao esta ligado a politicas dominantes; o de uma
opgao entre duas coisas reciprocamente excludentes; o de Unica saida
para uma situagao dificil e, finalmente, o do desejo das geragbes dos
anos 60 e 70, de protagonizar as transformagdes sociais que pregavam.
(KUCINSKI, 1991, p. XIII)

A Associagao Brasileira de Imprensa (ABI) situa esse tipo de publicagdo como aquela que

pretende ser independente dos grupos de poder e que mantém um discurso de oposicao

a midia majoritaria:

Durante o regime militar, existiam dezenas de jornais alternativos. Hoje,
em plena democracia, a ditadura de mercado engoliu as publicagées,
enquanto as grandes redes de TV e os jornais ligados a poderosos
grupos de midia receberam empréstimos superfacilitados do BNDES.
Quando era Ministro das Comunicagdes, o [Luis] Gushiken foi muito claro
com os representantes dos veiculos Brasil de Fato, Caros Amigos,
Correio da Cidadania e Reportagem, que foram pedir andncios do
Governo Federal em 2002: “Se quiserem publicidade, devem apoiar o
Governo!”. (LOLLO, apud MARQUES, 2005, p. 1)
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Caros Amigos chegou as bancas em abril de 1997, sob a diregéo do jornalista Sérgio de
Souza — que se manteve no cargo até 2008, quando morreu aos 74 anos. A publicacao,
nos ultimos cinco anos, de acordo com a Associacdo Nacional de Editores de Revistas

(Aner), circula com 40 mil exemplares mensais.

Bicudo (2004) explica que a revista surgiu de uma conversa entre Sérgio de Souza e José
Carlos Marao, que trabalharam juntos na fundagdo e na primeira fase da revista
Realidade. Aos dois, se juntaram nomes de reconhecimento no jornalismo brasileiro,
como Alberto Dines, Mathew Shirts e Roberto Freire. Estava fundada, numa casa amarela
(o que daria nome a editora responsavel pela publicagao), aquela que, na visédo de Bicudo
(2004), veio resgatar a proposta de uma imprensa alternativa no Brasil. Para ele, a revista
€ uma
recriagdo criativa, inovadora e recontextualizada das experiéncias e
propostas consagradas na década de 70 [..]. E atualmente a grande
representante dessa vertente, na medida em que recupera a fungéo
social de criagdo de um espago publico reflexo, contra-hegeménico
(PEREIRA FILHO, 2004, p. 29).
Caros Amigos e as publicagdes especiais sdao os Unicos produtos da editora Casa
Amarela. Entre os produtos ndo periddicos e que serviram como encartes da Caros
Amigos, embora possam ser adquiridos de uma s6 vez, ao final da publicagéo das séries,
estdo duas colecbes de biografias, todas no mesmo padrao grafico-editorial: “Grandes
Cientistas Brasileiros” (2009/2010) e “Rebeldes Brasileiros” (2010), além da coletaneas de
ensaios “Os Negros” (2008), definida por seus editores como “um paradidatico em
fasciculos”, escrito pelo historiador e jornalista Joel Rufino dos Santos. Ha ainda “Ditadura
Militar” (2011), que a editora Casa Amarela nomeia como ‘livro-documento em

fasciculos”. Com suas publicagoes, a revista Caros Amigos ganhou trés prémios Vladimir

Herzog, o mais importante do Pais na premiagao de reportagens sobre Direitos Humanos,
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além de conquistar outras trés mengbes honrosas no mesmo concurso. Também ja

venceu o Prémio Anamatra de Direitos Humanos e o Prémio de Divulgacao Cientifica da

Fapitec-Sergipe.

No material de divulgagdo, a revista se intitula como produtora de jornalismo

“independente, critico e opinativo”. Uma grande diferengca em relagdo a outros veiculos

esta no reconhecimento desse carater opinativo. A maioria das publicacdes jornalisticas

seria capaz de, em nome do marketing, dizerem-se independentes e criticas, mas néo

opinativas. O reconhecimento dessa caracteristica ja demarca, em Caros Amigos, uma

posi¢ao contraria a grande imprensa. Em seu site, a revista se define da seguinte forma:

A revista Caros Amigos, dirigida pelo jornalista Sérgio de Souza, é a
resposta editorial aos anseios e necessidades de informagdo de um
publico leitor permanentemente preocupado com os rumos de nossa
sociedade, da nossa cultura e disposto a influir de alguma forma nesses
rumos. Desde seu langcamento [...], a Caros Amigos traz as diferentes
opinides e ideias de importantes personagens da vida brasileira, além de
reportagens, compondo um amplo quadro dos planos politico, social,
econdémico, cultural, das artes, das ciéncias e da ética [...]. A linha
editorial da Caros Amigos sempre trata, em suas matérias e colunas,
sobre os mais variados temas, abordados com total liberdade pelos
articulistas, além de longas e esclarecedoras entrevistas [...]. A revista
conta com profundas reportagens, ensaios sobre questdes brasileiras e
internacionais, uma péagina central com instigantes ensaios fotograficos e
secoes criticas sobre artes, politica, comportamento e humor'".

Sérgio de Souza, ao definir a revista como “alternativa”, com a memaria do jornalismo do

periodo ditatorial, usava o termo com reservas, conforme entrevista concedida a Bicudo

(2004, p. 27-28):

Alternativa, hoje, é toda a imprensa que nao pertengca aos todo-
poderosos de sempre: Globo, Abril, O Estado, Folha. Dai minha reserva
em aceitar o termo para Caros Amigos, porque a origem dos alternativos
da época da ditadura militar era a resisténcia a censura da informacéo.
Hoje, teoricamente ao menos, estamos dentro e ndo sob as institui¢des.
Influéncias de Bondinho e Realidade, objetivamente, Caros Amigos nao

" Disponivel em: www.carosamigos.com.br. Acesso em: 23 abr. 2012.

84


http://www.carosamigos.com.br/

carrega. E outro tipo de publicagdo, de estrutura editorial. Talvez
subjetivamente sim, quando procura despertar a discussao abordando a
realidade com olhar principalmente critico, quando elege temas de
interesse das maiorias, quando trata de ouvir pessoas que contribuam
para o crescimento do leitor, quando expbe a violacdo dos direitos
humanos, quando se espanta com uma politica de privilégios e com um
grau de injustica social aberrante.

As posicoes de Sérgio de Souza, Achilles Lollo (jornalista italiano que atuou em peridédicos
contra-hegeménicos em seu pais, onde se filiava a extrema esquerda, radicado no Brasil
desde o inicio dos anos 80, quando atuou na fundagao do Partido dos Trabalhadores —
PT) e Francisco José Bicudo Pereira Filho (autor de uma dissertagdo de mestrado sobre a
Caros Amigos) sobre o sentido de ser “alternativo” faz pensar a nogdo de equivoco da
lingua, conforme Pécheux ([1983] 2012), o que permite uma analise do deslocamento de
sentidos produzidos por essa palavra no decorrer da histéria recente do Brasil. Para
Pécheux ([1983] 2012), as palavras ndo tém sentido preso a sua literalidade. O sentido &
sempre dado nas relacées, na tomada de uma palavra por outra, na transferéncia
(metafora). Em consequéncia disso, o sentido esta sujeito ao equivoco, ou seja, “todo
enunciado € intrinsecamente susceptivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo,
deslocar-se discursivamente de seu sentido para derivar para um outro” (PECHEUX,

[1983] 2012, p. 53).

De posse dessa informacao sobre a opacidade e o equivoco caracteristico da linguagem,
analisemos os trechos anteriores, em que a palavra “alternativa” aparece. Se, num dado
momento, durante a Ditadura Militar, o sentido da palavra “alternativo” remetia a
resisténcia a censura da informagéo, hoje, noutro momento histérico, o “alternativo” esta
dentro da prépria instituigdo governamental, por meio dos contratos publicitarios. Assim, a
caracteristica de “alternativa” coloca-se no processo histérico no qual a palavra é
produzida, afinal, como mostrou Achilles Lollo, se as publicagbes “quiserem publicidade,

devem apoiar o Governo!”.
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Publicar material com chancela do governo, como foi o caso da coletdnea “Grandes
Cientistas Brasileiros”, como exposto no item a seguir, a0 mesmo tempo em que confere
credibilidade ao material, ja que aparece como legitimado pelo Ministério da Ciéncia e da
Tecnologia, faz com que a revista produza outro sentido para o “alternativo”. O alternativo,
na verdade, agora, faz-se pela possibilidade de elaborar biografias (género nao preso a
nogao de factualidade, fundamento do Jornalismo), da escolha dos personagens e por se
vincular a um governo (Luis Inacio Lula da Silva, do PT) que chegou ao poder como “nova

opg¢ao”, depois de uma politica neoliberal de décadas.

O Ministério da Ciéncia e Tecnologia, nesse caso, serve como uma chancela de que as
biografias que ali estdo reunidas tém utilidade publica. Nao € possivel desconsiderar
ainda que esse tipo de parceria, em razao do carater exemplar que as biografias
assumem e o didatismo presente na proposta da colegcdo, acabam indicando modelos de
cidadaos e de cientistas a serem seguidos pelos brasileiros, principalmente, por aqueles

que podem entrar em contato com esse material de forma didatica, nas escolas.

3.4 Da Divulgacao Cientifica em Revistas a Coleg¢ao “Grandes Cientistas”

Quando foi colocar no mercado Realidade, a editora Abril encomendou uma pesquisa
sobre 0s assuntos que o brasileiro gostaria de ver numa nova publicacao jornalistica. Nos
anos 1960, eis que o resultado apontou, entre outros, Ciéncia. De acordo com Mira (2001,
p. 72), os assuntos que mais interessavam variavam de acordo com a classe social, o
sexo e a idade, mas eram de “interesse mais geral matérias sobre Ciéncia e progresso,

grandes problemas brasileiros e assuntos relativos ao sexo e a educagéo sexual”.

Convém lembrar que, assim como hoje, o conceito de Jornalismo Cientifico utilizado pelos

veiculos de comunicacdo, na maioria das vezes, estava relacionado a cobertura de
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tematicas ligadas a area da tecnologia ou das chamadas Ciéncias Naturais, o que ajuda a
entender o que a revista pretendia colocar na sua editoria cientifica. Além disso, é

importante que sejam analisadas as condi¢cdes de produgao dessas preferéncias.

O Brasil vivia, nesse periodo, um surto desenvolvimentista, come¢ado com Juscelino
Kubitschek (1902-1976), que pretendia avancar “cinquenta anos em cinco”. Isso auxilia a
compreender, novamente, a relagéo feita no periodo entre “Ciéncia” e “tecnologia”, no
sentido mais restrito da palavra, ou seja, desenvolvimento de ferramentas, maquinas e
informatizacdo. Além disso, chegavam as multinacionais e aumentava a populagcao
urbana. O interesse por textos sobre sexualidade também se explica historicamente. A
década de 60 é referéncia como um periodo de liberalizacdo sexual, com questdes até
entdo tabus chegando as rodas de conversa, impulsionadas pelo movimento do

feminismo e da contracultura.

Atualmente, com o crescimento da segmentacgao, fruto de uma estratificacao da cultura e
de suas dezenas de subdivisdes, a divulgacao cientifica no Brasil por meio do Jornalismo
é feita em revistas segmentadas/especializadas, em editorias nos grandes jornais e
revistas e em sites especializados. A Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia
(SBPC) deu o pontapé inicial nas revistas direcionadas a essa area ao langar, em 1982, a
revista Ciéncia Hoje (bimestral e académica, de inicio, e, desde 1987, mensal e de
divulgacao cientifica). Em 1987, a Abril langou a Superinteressante, voltada para o publico
infanto-juvenil e marcada pelo enfoque da “curiosidade”. A Editora Globo, em 1990,
langou a Globo Ciéncia (atual Galileu, hoje no mesmo estilo da Superinteressante). As
universidades e as agéncias de fomento, como a Fapesp, a Faperj e a Fapemig, de um
modo geral, mantém também seus setores de publicagdes de jornalismo institucional. Por

meio de suas assessorias de comunicagao, € comum que elas mesmas produzam jornais
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ou revistas em que apresentam, ao publico universitario e a imprensa, o resultado de suas
pesquisas. A divulgacao cientifica nesses periddicos toma, mais notadamente, a forma de

noticias, reportagens, entrevistas pingue-pongue, artigos'® e perfis.

Mesmo nédo sendo especializada em Ciéncia, no final de 2009, a revista Caros Amigos
introduziu um novo género, pouquissimo praticado no setor de divulgagao cientifica na
imprensa brasileira, ao produzir, a partir de um contrato publicitdrio com o Governo

Federal, a colecao “Grandes Cientistas Brasileiros”.

Pela primeira vez, um periddico jornalistico brasileiro langava uma antologia de biografias
com o proposito de divulgar a Ciéncia feita no pais. Sdo comuns suplementos que
acompanham as publicagées e que contam a histéria de vida de artistas plasticos (a
exemplo da colegédo “Grandes Pintores”, da Folha de S. Paulo) e de filésofos (a colegédo
“Os Pensadores”, da Abril). Nesses dois casos, diferente do que acontece na coleg¢ao de
Caros Amigos, os discursos biogréaficos vieram seguidos de textos escritos pelos préprios
biografados, como na colecdo da Abril, ou, no caso da citada colecdo da Folha, de fac-

simile de suas pinturas.

A coletanea “Grandes cientistas Brasileiros” foi publicada em 12 fasciculos de 32 paginas,
contendo duas biografias cada um. As publicagdes chegaram as bancas a partir do dia 6
de dezembro de 2009 e seguiram até a primeira quinzena de novembro de 2010. A cada
més, um novo fasciculo estava a venda e podia ser adquirido por mais R$ 8,90, além do

preco pago pela revista. No oitavo fasciculo, o leitor ganhava uma capa dura para reunir

2 Cabe a distingdo entre o artigo género de difusdo cientifica, produzido por pesquisadores com o
intuito de apresentar resultados de pesquisas e publicado em anais de congressos e revistas
cientificas e o artigo género jornalistico, que pertence ao campo opinativo e cujo objetivo é a
defesa de um ponto de vista.
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todas as 384 paginas de biografias de cientistas que juntaria até o final da colegdo. O

material foi coordenado pelo editor de Casa Amarela, Hamilton Octavio de Souza, e

dirigida por Wagner Nabuco de Araujo. Em todas as edigbes, figurou publicidade

governamental, sob a sigla “apoio”, do Ministério da Ciéncia e da Tecnologia que,

inclusive, divulgou em seu site texto do release na integra produzido pela revista para

divulgar a coletanea. O plano dos fasciculos foi 0 seguinte:

Quadro 1 — Plano da colegao “Grandes Cientistas Brasileiros”

I';ll;tlall\:l::ggﬁ Cientistas Biografados Autores dos textos Areab?:gartalgggg Ees
| - Dez. Carlos Chagas e Johanna Julio Demanto e Bérbara Medicina/Biologia e
2009 Débereiner Mengardo Agronomia
Il —Jan. Florestan Fernandes e Cesar Barbara Mengardo e Sociologia e Fisica
2010 Lattes Julio Demanto
III2—01FSV. Milton Santgs e Crodowaldo Bérbara Mengardo Geografia e Genética
avan
IV — Mar. Celso Furtado e Mauricio Julio Demanto e Otavio Economia e
2010 Rocha e Silva Nagoya Medicina/Farmacologia
V — Abr. Darcy Ribeiro e Nise da Julio Demanto e Barbara Antropologia e
2010 Silveira Mengardo Psicologia/Psiquiatria
VI — Maio Mario Schenberg e Gilberto Julio Demanto e Otavio Astronomia e
2010 Freyre Nagoya Antropologia
VIl = Jun. . Otavio Nagoya e Medicina/Biologia e
2010 Adolpho Lutz & Paulo Freire Barbara Megngardo Pedagogiag
VI = Jul. Sérgio Buarque de Holanda e | Julio Demanto e Barbara Histéria e Quimica
2010 Fritz Feigl Mengardo
IX — Ago. Luis da Camara Cascudo e Otavio Nagoya e Débora | Sociologia/Histéria e
2010 Graziela M. Barroso Prado Biologia/Boténica
X - Set Oswaldo Cruz e Anisio Barbara Mengardo e Medicina/Biologia e
2010 Teixeira Débora Prado Pedagogia
Xl - Out. Josué de Castro e Henrique Otavio Nagoya e Geografia e
2010 Morize Barbara Mengardo Fisica/Meteorologia
XIIZB 1Noov. Vital Brazil e José Bonifacio Julio De&n;gn;;ae Otavio MedI{I?iIrT:?aBlgé?gla e

A primeira vista, a antologia lembra a concepgdo grafica de uma enciclopédia. Ndo & toa,

a propria Caros Amigos, em materiais de divulgacdo publicados nas edigbes que

antecederam o primeiro fasciculo e em seu site, dizia que a colegao era uma “obra de

referéncia”. “Os 12 fasciculos mensais, 32 paginas coloridas a cada edig¢do, formam ao
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final uma obra de referéncia de 384 paginas. A capa dura especial, gratuita, vem no

oitavo fasciculo” (CAROS AMIGOS, 2009, p. 1, grifo meu).

Antes de refletir sobre esse trecho, vale lembrar que todo discurso é, naturalmente,
oriundo de outros. A isso, Pécheux (1975) chamou de interdiscurso. “Toda formacao
discursiva dissimula pela transparéncia de sentido que nela se constitui sua dependéncia
com relacdo ao todo complexo dominante das formacgdes discursivas, intricando no

complexo das formagdes ideolégicas” (PECHEUX, 1975, p. 162).

A memoéria, portanto, aparecga ela de forma consciente ou néo, faz parte da produgéo do
discurso. O interdiscurso, assim, é “aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente [...], 0 saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retoma
sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel” (ORLANDI, 2009,
p.31). Por essa razao, é impossivel analisar um discurso como um simples texto, pois
sempre sera preciso, referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir das condi¢coes

de producéo.

A utilizagdo do termo “obra de referéncia” e a concepcao gréafica do fasciculo indicam o
proposito de a colecdo encontrar espaco nas estantes entre as enciclopédias e os
dicionarios. As imagens e a presenga desse tipo de livro nas bibliotecas, o seu carater
pratico, de credibilidade, permitindo consulta didatica e rapida sempre que necessaria, se
constituem como um interdiscurso desse enunciado. E nesse formato de “obra de
referéncia” que a cole¢do continua sendo vendida via site da editora Casa Amarela. Mais
de dois anos depois do término da circulagdo dos fasciculos em banca, € possivel adquirir
desde um unico fasciculo até toda a colecao ja encadernada. Assim, a coletanea poderia

ser concebida como um instrumento linguistico, conforme a visdo de Auroux (2009). De
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acordo com esse autor, dicionarios e enciclopédias sao tecnologias da escrita e da
linguagem que produzem interferéncia tanto na circulagcdo quanto na prépria concepcao
da escrita ou da tematica retratada na obra. Assim, a antologia de Caros Amigos, tendo
inclusive a chancela governamental, diz respeito ndo apenas ao leitor, mas principalmente
do sujeito da Ciéncia. Impossivel, nesse ponto, ndo associar essa proposta ao conceito
de aparelhos ideoldgicos do Estado, como definiu Althusser ([1952] 1980). Afinal, aqui ja

se fazem presentes, pelo menos, o sistema educacional e o sistema politico.

A tentativa de figurar como uma “obra de referéncia” e, portanto, que modeliza o que é ser
cientista e fazer Ciéncia, faz também lembrar Bueno (1985), para quem a divulgagéo
cientifica se esbarra nos propdsitos educacionais. Segundo ele, a pratica de divulgar
Ciéncia da-se em dois niveis: o nivel educacional (onde estao os livros didaticos, por
exemplo) e o nivel jornalistico. No entanto, & importante lembrar que, com mais forca a
partir de meados dos anos 90, o discurso jornalistico tem sido cada vez mais levado para
as salas de aula, por meio da chamada educomunicagédo. Assim, na contemporaneidade,
um texto jornalistico pode muito bem compreender também o propdsito educacional. Na
colecao aqui analisada, essa finalidade pedagdgica também foi valorizada pelos editores:

Com um formato leve e colorido, a colecdo é a ideal para professores,
alunos, pesquisadores e interessados na histéria do Pais. Além da
biografia, os fasciculos contextualizam a histéria dos homenageados com
fatos do mundo, trazem quadros explicativos, curiosidades e uma
entrevista com um especialista da area. No final, tem também uma linha
do tempo do personagem e outras publicacdes relacionadas ao tema
para quem quiser estudar mais (CAROS AMIGQOS, 2009).

O trecho, atribuido no site da revista simplesmente “a redacdo” de Caros Amigos, busca
reforgar positivamente o trabalho da colegéo ao dizer que a biografia esta contextualizada
a histéria. Ora, seria possivel ser diferente? Tem-se a impressao de estar presente, nesse
trecho, uma fala que teima em dizer que € possivel fazer biografia sem compreender o

homem como fruto de sua historia e sem estar diretamente relacionado ao seu contexto
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de vida. Interessante notar, nesse trecho, a presenca da palavra “homenageado”, que

carrega a carga € a ideia de genialidade.

Ao dizer que “os fasciculos contextualizam a historia”, tenta-se negar, por outro lado, um
imaginario pré-construido de que haveria um dom natural com que certas figuras
escapam as determinagdes histoéricas. A concepcao de “dom” esta presente, inclusive,
nas falas corriqueiras com que se refere a pessoas que, em algum aspecto de sua vida,
tém uma trajetoria que foge ao que a maioria compreende como banal.

Percebe-se também, principalmente, com a utilizacdo do advérbio “além” que a revista
aponta essa caracteristica de seu texto como um diferencial. Nas edi¢des, essa
preocupacao vira por meio de uma diferenciacdo grafica. Em todas as biografias, ha um
quadro, no meio do texto, em que aparece a rubrica “contexto” e o0 momento histérico no

qual o cientista biografado viveu e produziu sua obra é rapidamente retratado.

O didatismo é fortemente valorizado, buscando enfatizar que os professores sdao um
publico que a revista quer atingir. Em toda cena de enunciagéo, a localizagdo do outro
com quem se pretende manter o didlogo é decisiva para a andlise da producao de
sentidos. Assim, de acordo com Arfuch (2010, p. 29), os géneros discursivos sao
“agrupamentos marcados constitutivamente pela heterogeneidade e submetidos a
constante hibridizagdo no processo de interdiscursividade social, e também a
consideragao do outro como figura determinante de toda interlocu¢éo” (grifo no original).

O carater didatico da colecdo indica, caso adotado por docentes e escolas, a
permanéncia de muitos conceitos sobre Ciéncia e cientista que ja encontram ressonancia
na educacdo brasileira. Assim, vai se produzindo um conjunto de “coisas a saber”
(PECHEUX, 1975) que o cidaddo brasileiro precisa dominar e para as quais precisa ser

educado. Em outros termos, sera importante na definicdo do chamado efeito-leitor da
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coletanea. Orlandi (2008, p. 151) lembra que “ao produzir um texto, o autor faz gestos de
interpretacdo que prendem o leitor nessa textualidade, constituindo assim ao mesmo
tempo uma gama de efeitos-leitor correspondente”. No caso, os desdobramentos do texto
permitem indicar os trajetos que o leitor de Caros Amigos tera para sua convivéncia com a
Ciéncia, ou seja, no texto, sdo produzidas imagens ou representacdes das posicdes que
podem ou nado ser ocupadas pelos leitores, interpretando a Ciéncia, dando significados a
ela. “A escrita (formulagdo) do discurso da divulgacdo cientifica corresponde, pois, o
efeito-leitor que o institui e que o caracteriza no modo mesmo em que ele se apresenta na
circulacdo dos sentidos em uma formacao social dada em sua histéria” (ORLANDI, 2008,

p. 151).

Uma reflexao sobre a nomenclatura. Leitores dessa dissertacao que, por ventura, estejam
mais ligados aos estudos de Comunicagao Jornalistica e Marketing poderiam dizer: mas
isso corresponde ao conceito de “publico alvo”. No entanto, a distingdo a ser feita reside
no fato de que a nogao de publico alvo nao leva em consideragéao a produgéo de sentidos,
mas, antes, apenas uma forma de conhecer as expectativas do leitor e dar o que ele
espera receber, sem se preocupar com a circulagdo e a producédo de discursos. Para a
Analise de Discurso, as condi¢gdes de producao da leitura perpassam cinco fatores,
conforme Orlandi (1998): a) o contexto em que a leitura é feita; b) os objetivos de quem Ié;
c¢) o lugar social ocupado por autor e leitor; d) o tipo de discurso e de género aos quais

pertence o texto; e) as leituras anteriores.

Se o discurso passa pela constituicdo, pela formulacdo e pela circulagdo de sentidos, tao
importante quanto a reflexdo sobre o efeito-leitor € a concepgao de autoria. Orlandi (2012)
lembra que Ducrot afirma que ha duas fungbdes enunciativas do sujeito: a de locutor,

“aquela pela qual ele se representa como eu no discurso” € a de enunciador, “a
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perspectiva que esse eu constroi” (p. 102), para depois acrescentar outra fungéo: a de

autor, aprofundada a seguir.

3.5 Coletanea, Funcao-Autor e Producao de Sentidos
Até aqui, as palavras “antologia” e “coletanea” foram usadas como representando o
mesmo material e, como mostra a bibliografia especializada, os dois termos podem,

grosso modo, designar o mesmo tipo de producao editorial.

As palavras “coletanea” ou “colecao” parecem mais adequadas/pertinentes, em razao do
valor histérico de que o termo “antologia” estd revestido no Brasil. Os suplementos

publicados por veiculos jornalisticos sao tradicionalmente chamados de “colegao”.

A palavra “antologia” € mais utilizada quando se aborda a selecdo de textos ja
canonizados, mais proximo, inclusive, da etimologia do termo, ou seja, “buqué das
melhores flores”. E comum se referir & “antologia” quando se pretende nomear um
agrupamento de textos, do mesmo ou de autores diferentes, geralmente de reconhecido
valor entre os pares ou criticos da area. Claro que é necessario compreender que essa

selecdo ja carrega posicoes discursivas na avaliagao, na compilagcéo e na fungéo.

Serrani (2008) faz um breve retrospecto histérico dos dois termos. Retomando, entre
outros, os estudos de Barbara Mujica e Barbara Benedict, ela conclui que a utilizagao de

um ou de outro é de ordem histérica'®. Enquanto corre a busca por qual termo seria o

" Benedict (apud Serrani, 2005) diz que, no século 18, predominavam as coletaneas, organizadas
por livreiros que tinham como objetivo apresentar as novidades. No final do mesmo século, ji sdo
mais comuns as antologias, que seguiam levantamento histérico e eram montadas por homens de
“letras prestigiosos” (SERRANI, 2005, p. 271). Mujica (apud Serrani, 2005, p. 271) expbe que uma
“coletanea convida a leituras breves e desconexas, uma antologia convida a estudo prolongado”.
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mais preciso, resta dizer que, independente da nomeagdo, essas compilagbes sao

construcdes discursivas que muito podem dizer sobre o tema que abordam.

E interessante como a ndo especializagdo em Ciéncia, mas a posicdo politica muito bem
definida desde o inicio da circulagdo da revista criaram alguns critérios de selegcao de
quem seriam o0s cientistas com direito a figurarem entre os “grandes” da cole¢do de Caros
Amigos. O release de divulgacdo do material informava apenas que “a selegdo dos
cientistas foi feita de forma conjunta, entre os editores da coletdnea e representantes do

Ministério da Ciéncia e da Tecnologia”.

Os critérios, apesar de ndo claramente expostos, revelam-se numa analise, como sera
feito a seguir, e servem nao sé para uma primeira visao sobre o0 que a revista concebe por
“Ciéncia”, como também por “biografia”. Embora os textos tenham sido escritos por
jornalistas diferentes — ao todo, foram quatro autores que se dividiram nas 24 biografias —
guem desempenha o que a Analise de Discurso denomina de “fungéo-autor” da colegéo é

a revista Caros Amigos.

Os estudos do discurso tém debatido duas concepgdes de autor: uma de Foucault,
originaria do texto “O que é um autor”, de 1969, e a concepcao de Orlandi, a partir de
diversos textos, entre eles o intitulado de forma provocadora como “Nem escritor, nem
sujeito: apenas autor”, de 1987. No uso popular, autor € sinbnimo de escritor e é por isso
que esse texto chama a atengao pelo seu titulo, ao esclarecer que, para a Analise de

Discurso, 0 autor néo € necessariamente aquele que “escreve”.

Para compreender essa concepg¢ao, convém lembrar o que Pécheux (1975) chama de

forma-sujeito. A partir do pressuposto de que “toda pratica discursiva esta inscrita no
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complexo contraditério-desigual-sobredeterminado de formagdes discursivas que
caracteriza a instancia ideoldgica em condigdes histéricas dadas” (PECHEUX, 1975, p.
213) e de que nao existe pratica sem sujeito, Pécheux indica o desdobramento entre o
“sujeito da enunciagdo” e o “sujeito universal’. E pela “forma-sujeito” que o sujeito do
discurso se inscreve numa determinada formagao discursiva, com a qual ele se constitui.
No movimento que o sujeito promove de incorporagdo e dissimulagcdo dos saberes, ele

produz o efeito de unidade.

Isso ajuda a compreender como a linguagem, com todos os seus efeitos de sentido,
construcdes historicas e ideologia, € dada socialmente e o autor € tomado por ela. Quem
escreve delimita, agrega os discursos, ou seja, a relacdo com a linguagem é constituida
pela ilusdo de que se € a fonte do que se diz, quando, na verdade, se retomam sentidos e
dizeres. Nao se pode deixar de reconhecer, no entanto, o discurso como um
acontecimento, tanto do ponto de vista de Foucault ([1969] 2009) quanto de Pécheux
([1983] 2012), que destacam que todo enunciado pode produzir, pelo acontecimento de
sua aparicao, deslocamentos, rupturas, emergéncias de sentidos outros e novos:

Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerdlito
miraculoso, independente das redes de memdria e dos trajetos sociais
nos quais ele irrompe, mas de sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo
discurso marca a possibilidade de uma desestruturacdo-reestruturacao
dessas redes e trajetos: todo discurso é o indice potencial de uma
agitacao nas filiagdes socio-histdricas de identificacdo, na medida em que
ele constitui ao mesmo tempo um efeito dessas filiagbes e um trabalho
(mais ou menos consciente, deliberado, construido ou ndo, mas de todo
modo atravessado pelas determinagGes inconscientes) de deslocamento
no seu espago. (PECHEUX [1983], 2012, p. 56)

O sujeito é constitutivo da linguagem e esta inscrito na histéria, de modo que sua relagao
com a lingua nao pode ser compreendida como condicionada pela consciéncia e dominio

dos sentidos. O autor € uma condi¢cao do sujeito, na relagdo com a histéria e a linguagem,
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tornando-se um foco de coeréncia para os enunciados. Pela relagdo do texto com outros

sentidos, outros “ja-ditos”, o interdiscurso, o sujeito se torna autor ou leitor de um texto.

Para Foucault ([1969], 2009), a fungcao-autor & “caracteristica do modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de alguns discursos dentro da sociedade” (FOUCAULT,
[1969] 2009, p. 275, grifo meu). O filésofo francés explica que, historicamente, os textos
passaram a prescindir de um autor, a medida que os discursos se tornavam
transgressores, facilitando, assim, uma futura puni¢do. Na Antiguidade, muitas narrativas
foram colocadas em circulacdo sem a necessidade de um nome de autor, o que fez,
inclusive, com que muitas chegassem até nosso tempo sem a certeza de quem as teria
lavrado. Os textos cientificos, como os tratados de Medicina, no entanto, precisavam té-lo,
para conferir-lhes validade. Nos século XVII e XVIIl, os mesmos textos cientificos
passaram a ter valor menos em fungdo do nome do autor que os acompanhava e mais
pela sua ligacdo com um conjunto de “verdades” demonstraveis. O principio de autoria
foucaultiano estabelece que o autor € um principio de agrupamento do discurso, que da
unidade e origem de significacbes. O nome de autor, nesse caso, serve tanto para
designar ou identificar quanto como um principio de classificacdo. Os nomes de autor

servem para caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um
discurso, ter um nome de autor, o fato de se poder dizer “isto foi escrito
por fulano” ou “tal individuo é o autor”, indica que esse discurso ndo € um
discurso cotidiano, indiferente, um discurso flutuante e passageiro,
imediatamente consumivel, mas que se trata de um discurso que deve
ser recebido de certa maneira e que deve, numa determinada cultura,
receber um certo estatuto. (FOUCAULT, [1969] 2009, p. 278)

Nessa concepcgado, o funcionamento da autoria estd pautado pela legitimacdao. Para
Foucault, ha textos que circulam socialmente que nao estao afetados pelo nome do autor,
como é o caso de panfletos, noticias de jornal (raramente se fala da “reportagem de

fulano”, mas, sim, da “reportagem de tal veiculo”). Ha, no entanto, como diz Lagazzi-
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Rodrigues (2010, p. 92), uma “brecha na discussédo de Foucault, que permitiu a expanséo
da nocéo de autoria”, feita por Orlandi:

Em meu trabalho, desloquei essa nocao de modo a considerar, a
diferenga de Foucault, que a unidade do texto € efeito discursivo que
deriva do principio de autoria. Dessa maneira, atribuimos um alcance
maior e que especifica o principio da autoria como necessario para
qualquer discurso, colocando-o na origem da textualidade. Em outras
palavras: um texto pode até nao ter um autor especifico, mas, pela
funcao-autor, sempre se imputa uma autoria a ele. (ORLANDI, 2009,
p. 75, grifo meu).
A posicao de Orlandi (2009) é, portanto, mais ampla: todo e qualquer texto (oral, escrito,
visual etc.) funciona a partir das determinagdes de uma fungéo-autor, inclusive aqueles
que circulam sem autoria atribuida ou demonstrada. Mesmo quando alguém conta uma
piada, um proveérbio ou outro tipo de texto que circula de forma anénima, a fungéo-autor,
para Orlandi, estd em funcionamento, assumindo a unidade, a coeréncia e a

responsabilidade pelo dizer:

Dirifamos que o autor é a funcdo que o eu assume enquanto produtor de
linguagem. Sendo a dimensdo discursiva do sujeito que estd mais
determinada pela relagdo com a exterioridade (contexto sécio-histérico),
ela esta mais submetida as regras das instituicoes. Nela, sdo mais
visiveis 0s procedimentos disciplinares. (ORLANDI, [1987] 2012, p. 103)

Socialmente, quando um texto circula associado a um autor (N0 nosso caso, a uma
revista) basta para que sua existéncia ja chegue carregada de significados e posicdes
para os leitores. Também € importante lembrar que a fungdo-autor muda conforme as

condicdes histéricas e € intrinseca aos géneros discursivos.

O nome Caros Amigos, portanto, tem um funcionamento e nao poderia ser modificado por
Veja, Isto E, Pasquim ou qualquer outro, pois tem um papel que delimita seus tetos,
caracteriza um modo de ser e se opOe a outras publicagdes. A funcdo-autor € uma

caracteristica do modo de existéncia na sociedade.
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Produzir sobre a guarda de uma revista traz reflexos no modo de se gerarem sentidos e
também no modo como os jornalistas vao elaborar seus textos. A unicidade de estilo nos
textos, além de retomar o velho paradigma de um jeito de escrever que seria préprio do
Jornalismo, baseado na objetividade e no falar para um grande nimero de pessoas ao
mesmo tempo, também refor¢a a ideia de coletanea. Os textos podem ser lidos seguindo
as mesmas marcas discursivas. Assim, a funcao-autor pode ser notada em varios
momentos. Comecemos com a escolha dos nomes que mereceram o epiteto de “grandes

cientistas”.

A selecdo dos 24 nomes que compuseram a colegcdo teve como critério, facilmente
identificavel, o ja falecimento dos cientistas biografados. Todos estavam mortos ha pelo
menos dez meses, caso de Crodowaldo Pavan, do fasciculo numero 3. Todos também
viveram a maior parte de suas vidas no século XX, com excecao de José Bonifacio (1763-
1838), o patriarca da independéncia brasileira, que tem sua vertente de mineralogista

abordada pela colecao no ultimo dos fasciculos.

A escolha por cientista mortos faz emergir um interdiscurso, bastante comum e repetido
por varios bidgrafos consagrados, embora sem nenhuma equivaléncia na teoria sobre o
que seria uma biografia: comumente, como mostram alguns depoimentos a seguir,
jornalistas ouvem dizer que o bom biografado é aquele que esta morto. Ha algumas

justificativas para isso.

Biografados mortos dao aos autores mais liberdade, ja que os biégrafos ndo contam com

o0 balizamento da pessoa sobre quem escrevem. Os influenciadores, nesse caso, se
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resumem aos familiares e amigos, os chamados guardides da meméria (VILAS BOAS,

2002; ARFUCH, 2010).

Sobre esse assunto, um dos principais bidgrafos brasileiros, Ruy Castro, apo6s ter
encontrado varios problemas com biografados e familiares que entraram na Justica em
nome da “memoaria” de pessoas como Mané Garrincha, o jogador de futebol biografado
em “Estrela Solitaria”, de 1995, se posiciona da seguinte forma:

O biografado morto é mais confiavel. O vivo talvez ndo faga por mal, mas
vai mentir sobre si mesmo. Pior, obrigard seus amigos a mentir. [...] Se
for me meter em outra biografia, ja decidi: meu biografado ndo podera ter
parente ou herdeiros por lado nenhum. Para isto, tera de ser, se possivel,
filho Gnico, 6rfao, solteirao, estéril e brocha. (CASTRO, 2008, p. 96-97)

A busca por “uma verdade” menos discutivel e mais assertiva, perseguida pelo Jornalismo
e pelos historiadores, com menos influéncias externas, esta nessa fala de Ruy Castro
que, por outro lado, deixa de considerar que “contar a histéria de uma vida é dar vida a
essa histéria” (ARFUCH, 2010, p. 44). Jogar o discurso sobre a vida de alguém para a
leitura é dar-se sempre ao jogo de significagdes, leituras que levarao em conta interesses

diferenciados, subjetividades e expectativas latentes.

Fernando Morais, biégrafo dos ja mortos Olga Benério e Assis Chateaubriand, além de
um vivo, Paulo Coelho, também ja se posicionou sobre o assunto. Em entrevista a Folha
de S. Paulo (2012, p. E4), afirmou: “Imagina alguém ter feito a biografia do senador
Demdstenes Torres e publicado no dia 28 de fevereiro. No dia 29 prendem o [Carlinhos]

Cachoeira. Vocé ia ter que mudar de profissao!"."* A ideia de escrever sobre mortos reduz

O autor refere-se ao escandalo politico que, em margo de 2012, trouxe a publico que o senador
Demoéstenes Torres tinha ligagdes com Carlinhos Cachoeira, ligado a mafia dos caga-niqueis, que
garantia trocas e beneficios com o governo federal.
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a possibilidade de descobertas posteriores que possam prejudicar a imagem, quase

sempre idolatrada, que se cria dos biografados.

Essa preocupagdo com a “realidade” unica e uniformizada é efeito de pré-construido
oriundo do jornalismo positivista, baluarte da verdade e que tem importancia na formagéao
dos discursos sobre biografia e desconsideram a linguagem nas suas determinagdes

estruturais histéricas.

No fundo, essa “verdade”, embora isso parega contraditério, nada mais é do que uma
“ficcao”. Quéré (1982, p.154) lembra que o discurso jornalistico se constitui no binbmio
“ciéncia-ficcdo”, uma vez que, ao mesmo tempo, em que busca um modelo de veracidade
semelhante ao da Ciéncia, apresenta-se por meio da forma narrativa, notadamente de
estrutura ficcional:

Le pouvoir des media n'est pas um pouvoir parmi dautres, positionné
dans un univers d’intéréts et de rapport de forces. Il réside dans leur réle
de foundation. Il est corrélatif de leur fonctionnement comme suports
pratiques d'un mode historique d’objectivation de la mediation
symbolique constitutive d’un systeme socio-culturel. Il est lié a la
production narrative qu‘ils organisent'®.

Na sequéncia, Quéré (1982, p. 159) explica que o Jornalismo adota, na pratica,
estratégias mais proximas do conceito de verossimilhanga: “Ne povant s’installer dans Le
domaine du vrai. L’ecriture journalistique constitue du vraisemblable em recourant a

fiction”'®. Assim, a busca pela “verdade” se torna mais facil quando a histéria de vida de

® Em traducéao livre: “O poder da midia ndo € um entre outros, posicionados num universo de
relagbes e interesses e relagdes de forga. Ele reside numa outra base. Ele é correlato ao seu
funcionamento como suporte pratico de um modo histérico de objetivacdo da mediagao simbdlica,
que se constitui como um sistema sociocultural. Ele esta ligado a producdo narrativa que eles
organizam”.

'® Nao pode instalar o discurso do jornalismo na area da verdade. A escrita jornalistica se constitui
como verossimilhanca, em consonéncia a ficcao.
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alguém ja esta finalizada. Ela é menos sujeita a reviravoltas e redescobertas, embora,
saiba-se, elas sempre poderdo ocorrer. A morte, nesse caso, também produz uma
unidade imaginaria, principalmente em textos narrativos, e passa a representar o fecho de
uma trajetéria. Essa concepcao de contar a histéria toda de alguém faz parte das
representagdes imaginarias dos biografos, como se percebe na discussao do primeiro
capitulo e pelos recortes apresentados ha pouco das falas de Ruy Castro e Fernando

Morais.

3.6 Funcao-Autor e Interdiscurso em Funcionamento nas Biografias
Dos critérios de selecdo ao texto das biografias. Para efeito de andlise, feitas essas
primeiras ponderacdes da coletdnea como um todo, serdo analisados os efeitos de
sentido produzidos em dez das 24 biografias publicadas na colecao “Grandes Cientistas”.
A escolha desse numero deu-se a partir da observacao de trés critérios:

1. Ter, ao final, a mesma quantidade de cientistas da area de Ciéncias Humanas

e das Ciéncias Naturais (cinco para cada);

2. Analisar os fasciculos na integra;

3. Incluir, na andlise, a diversidade racial e de género, dada a importancia dessas
questdes na estrutura social brasileira, o que permitira perceber também a sua

influéncia nos discursos sobre ciéncia e cientista.

Assim, os textos analisados sdo as biografias:

Na area de Ciéncias Naturais - Carlos Chagas (fasc.1), Johana Débereiner (fasc.1), Cesar
Lattes (fasc.2) Crodowaldo Pavan (fasc.3) e Graziela Barroso (fasc.9). Na area de
Ciéncias Humanas - Florestan Fernandes (fasc.2), Milton Santos (fasc.3), Darcy Ribeiro

(fasc.5), Nise da Silveira (fasc.5) e Camara Cascudo (fasc.9).
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Selecionamos, a seguir,

como recorte, os dois primeiros paragrafos dos textos das

biografias em andlise que exercem o papel de lide e sublide, o que traz varias

consideragbes sobre a fungdo-autor e o interdiscurso, como se explica apdés os

fragmentos:

A)

Quando o médico sanitarista Carlos Chagas descobriu a presenga do
parasita Trypanossoma cruzi no sangue de uma pessoa, em 14 de
abril de 1909, dava os passos finais ndo s6 para uma descoberta
fundamental para a salde como também realizava um fato Unico na
histéria da medicina: pela primeira vez o mesmo pesquisador
descobria 0 agente de uma doenga, seu vetor (no caso um inseto
transmissor) e ainda descrevia a moléstia por ele causada — isso com
menos de trinta anos e cerca de cinco anos apos ter se formado.
Triplo feito — ou quadruplo — se considerarmos que Chagas também
tratou dos primeiros pacientes da doenca que descobrira.

A faganha, que completa um século neste ano de 2009, colocou-o
definitivamente na histéria da ciéncia brasileira e mundial. Nas
palavras do seu futuro mentor, o também médico sanitarista Oswaldo
Cruz, “nunca nos dominios das pesquisas bioldgicas se tinha feito um
descobrimento tdo complexo e brilhante”. (p. 3-4)

Apéds a 22 Guerra Mundial, a necessidade de produzir alimentos em
larga escala engendrou processos que aumentaram de forma
expressiva a produgdo agricola com o uso de fertilizantes, sementes
selecionadas, pesticidas, irrigagdo e mecanizagado, geralmente para
cultivar uma Unica espécie em grandes extensbes de terra, a
monocultura. Esse aparato sustentava a chamada revolucdo verde.
Corria 1950.

Foi quando desembarcou no Brasil, vinda da Alemanha, a agrébnoma
Johanna Dadbereiner, cientista que mudaria os rumos da agricultura,
indo contra todos os principios da dita revolugdo liderada pelos
Estados Unidos. (p. 17)

Dona Maria Fernandes, uma portuguesa que veio para o Brasil com
apenas 13 anos para trabalhar nas lavouras do interior de Sao Paulo,
casou-se cedo. Ainda adolescente foi prometida para um colono
portugués, mas o casamento durou pouco: em 1918, o marido
morreu de “gripe espanhola”, doenga que assolou o pais apds o final
da 12 Guerra Mundial.

Desamparada, Maria vai para a capital, onde tornou-se empregada
doméstica. Em uma das casas em que trabalha, se envolve com
outro empregado e engravida. Abandona o servico sem noticiar o pai
sobre a gravidez. Consegue outro emprego, também como
doméstica, em casa de classe média na regido do Bras, bairro em
fase de rapida industrializacdo no comego do século passado,
ocupado principalmente por imigrantes, que vinham para o Brasil
trabalhar nas industrias e plantagbes de café. (p. 35)

Em meados dos anos 1930 a principal questdo com que se deparava
a Fisica nuclear era sobre o que fazia o ndcleo do atomo se manter
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coeso, uma vez que era formado por néutrons (carga neutra) e
prétons (carga positiva), e estes deveriam se repelir por forga elétrica.
Foi o japonés Hideki Yukawa quem melhor resolveu teoricamente o
problema, ao supor que deveria haver alguma outra particula
compondo o nucleo, que funcionasse como uma “cola”, impedindo
prétons e néutrons de se repelirem. A esta particula hipotética
Yukawa deu o nome de “méson”. Faltava, no entanto, a comprovagao
de sua existéncia, para a qual foi fundamental o trabalho de um
jovem fisico brasileiro, César Lattes.

A hipétese da existéncia do nucleo atémico fora proposta em 1911, a
partir de experimentos cuidadosos, pelo neozelandés Ernest
Rutherford, ganhador do Prémio Nobel de Quimica em 1908. Ele
desenvolveu a concepgao de que em todo atomo ha um nucleo, onde
se concentram as cargas positivas e grande parte da massa atémica,
ao redor do qual gravitam os elétrons. (p. 49-50)

Em 1930, Getllio Vargas assumiu a presidéncia do Brasil, que
governou enfrentando forte oposicdo. Sete anos depois, ainda no
poder, anunciaria pelo radio a implantacdo do Estado Novo: o
Congresso Nacional foi entdo fechado e uma nova Constituicao se
impds sobre os cidadaos. Comecgava o primeiro periodo ditatorial pelo
qual o pais passaria, com prisdes, torturas e perseguigdes a todos
que lutavam contra a posteriormente chamada “Era Vargas”.

A repressdo, no entanto, chegou com menos for¢ga na Bahia, estado
que acabou se tornando um ambiente de grande movimentacdo de
intelectuais de tendéncias marxistas, como Mario Alves, Carlos
Marighella e Jacob Gorender. O gedgrafo Milton Santos, que viveu
sua juventude nesse contexto, ndo escapou de tais influéncias e
lentamente foi se afeicoando ao pensamento de esquerda, apesar de
nunca ter, ao longo de sua vida, filiado-se a algum partido politico. (p.
67)

As épocas de grande desenvolvimento da ciéncia costumam ser
marcadas por aqueles pesquisadores que se destacam ndo apenas
por suas descobertas, mas também pelo talento especial em explica-
las de modo compreensivel para a sociedade em geral, que, dessa
forma, pode também participar dos avangos do conhecimento. O
geneticista Crodowaldo Pavan foi um desses grandes nomes da
popularizagdo cientifica brasileira e tinha paixado por esse trabalho,
como explica a pesquisadora Gloria Kreinz, da Escola de
Comunicagao e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP), uma de
suas parceiras mais assiduas em seus ultimos anos de vida.

“Podemos avaliar a seriedade com que Pavan pensava na divulgagao
[cientifica] pelo fato de ele ter comparecido a um evento inaugurado
na Estagédo Ciéncia logo apds assistir a missa de sétimo dia de sua
mulher, Maria de Lourdes Pavan, em 1988”, conta Gléria. A Estacao
Ciéncia, na capital paulista, € um grande espaco dedicado a
democratizacdo do conhecimento. Visitado por mais de 400 mil
pessoas anualmente, é considerado um dos principais legados que o
geneticista deixou a popularizagao da ciéncia brasileira. (p. 81-82)

“Fracassei em tudo o que tentei na vida. Tentei alfabetizar as
criancas brasileiras, ndo consegui. Tentei salvar os indios, nao
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consegui. Tentei fazer uma universidade séria e fracassei. Tentei
fazer o Brasil desenvolver-se autonomamente e fracassei. Mas os
fracassos sdo minhas vitérias. Eu detestaria estar no lugar de quem
me venceu.”

Quem nao conhece a trajetéria do antropologo Darcy Ribeiro — autor
da frase, pronunciada ao receber o titulo de Doutor Honoris Causa,
da Universidade de Sorbonne, na Franga, em 1979 — pode pensar
que ela exprime apenas frustracdo. Mas seu sentido é politico, de
reafirmacgdo dos ideais que o cientista defendeu e trabalhou para
concretizar e disseminar entre os brasileiros. (p. 131-132)

“Nise da Silveira era, acima de tudo, uma revolucionaria”. A frase do
jornalista Bernardo Carneiro Horta define com exatiddo essa
psiquiatra que, contrariando o molde vigente a sua época, no inicio
do século XX, conseguiu modificar a maneira como se tratavam os
portadores de doengas mentais.

A psiquiatra Nise da Silveira foi pioneira em tudo o que fez. Primeira
mulher a se formar em medicina na Bahia; primeira a introduzir
atividades artisticas, como pintura e colagem, no tratamento de
esquizofrénicos no Brasil; primeira a fundar um hospital-dia, no qual o
doente pode dormir em casa. (p. 145)

O escritor Luis da Camara Cascudo & um dos intelectuais mais
importantes do Rio Grande do Norte. Conhecido principalmente por
sua pesquisa sobre o folclore brasileiro, Camara Cascudo foi um
estudioso e observador da cultura brasileira. Suas obras relinem
tematicas amplas, que ultrapassam o folclore, como pequenos
detalhes do cotidiano, costumes, modos de falar e vestir,
supersticdes e até habitos alimentares.

Cascudo foi sociblogo, professor, escritor, jornalista e historiador,
porém sabia exatamente como se definir: “fagco questdo de ser
tratado por esse vocabulo que tanto amei: professor. Os jornais, na
melhor ou na pior das intengdes, me chamam de folclorista.
Folclorista é a puta que os pariu. Eu sou professor. Até hoje minha
casa é cheia de rapazes me perguntando, me consultando”, afirmou
Camara Cascudo no programa Depoimento TV Cultura — Cascudo,
exibido em 1978, pela TV Cultura. (p. 259-260)

Nao foram poucos os motivos que deram a Graziela Maciel Barroso
“a fama de primeira-dama da botanica brasileira”. A pesquisadora
rompeu barreiras sociais e foi a primeira mulher de sua época a
trabalhar no ramo, tornando-se referéncia na area de sistematica de
plantas, antes mesmo de ter uma graduagdo ou qualquer titulo
académico. Em seus mais de 50 anos de carreira, dedicou-se a
descobrir e esquematizar diversos tipos de vegetais de diferentes
regides do Brasil, e também a formar centenas de estudantes e
pesquisadores para a trilha de estudo que ela ajudou a abrir e
consolidar.

Seu nome foi emprestado para trés géneros, cerca de 25 espécies de
plantas e ao prédio de boténica sistemética do Jardim Boténico, onde
passou a maior parte de sua carreira. Autora de mais de 65 artigos
cientificos, além de muitas descobertas, Graziela deixou dois livros
para as proximas geragbes de bibdlogos: Sistematicas das
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Angiospermas do Brasil, em trés volumes, e A Morfologia dos Frutos
e Sementes de Dicotiledéneas Brasileiras Aplicadas a Sistematica.

Embora, pelo formato nao periédico dos textos da coletdnea, a preocupacao com a
humanizacdo dos biografados e o ndo rigor no seguimento da técnica do lide foram
usadas por “Grandes Cientistas Brasileiros”, nesses trechos, a formacao do jornalista a
partir da técnica da piramide invertida mostra-se como interdiscurso que afeta sua pratica

de escrita.

Os jornalistas (e todos os jornalistas contratados pela revista para esse projeto séo
formados em cursos superiores na area) aprendem desde cedo que o primeiro paragrafo
deve trazer a informacgéao. Até quando fala de textos com mais liberdade estilistica, para
as chamadas “reportagens nao factuais”, os manuais de redagdo, como da Folha de S.
Paulo, e d" O Estado de S. Paulo — considerados como modelos — falam da necessidade
de apresentar ao leitor o fato de que se fala logo no inicio do texto, sem delongas, o que
seria estratégia da Literatura. Isso demonstra que, mesmo a biografia sendo um texto
possivel de liberdade estética, a memoria do lide e das exigéncias da redagao fazem-se
presentes como interdiscurso nos géneros jornalisticos, sejam quais forem eles. Rossi
(1991, p. 38), embora reconheca a necessidade de originalidade, lembra que a “ndo
padronizagdo nao deve ser sinbnimo de busca obsessiva da originalidade. A funcao de
um jornal ou de qualquer publicagdo nao é apresentar textos de grande originalidade, mas
simplesmente apresentar bons textos, com muita informacéo e rigorosa exatidao”.

Rossi (1991) mostra que, historicamente, a padronizagcdo de repoérteres e redatores
transformou esses profissionais em especialistas de uma técnica. Assim, ao escrever o
texto, a estrutura da biografia mostra que “o lide, formalizado pelos norte-americanos

ainda no século passado, passou a se constituir um traco importante de motivagéo para o
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produto/noticia, para agarrar o consumidor no contato imediato” (MEDINA, 1988, p. 135).
Zanotti (1999, p. 19) diz que o lide “obriga o autor a trocar a ordem cronoldgica do
acontecimento, tipica da literatura, pela ordem psicoldgica, tendo como vista chamar o

leitor para o consumo da informag&o jornalistica”.

Em todos os recortes citados, o leitor € impelido a perceber qual a importancia do cientista
biografado e o que justifica sua insercdo na coletanea. Ou seja, o lide se faz presente
“nao apenas como um resumo do dado principal, mas como o préprio dado principal’
(ZANOTTI, 1999, p. 19). Fez-se necessario, como forma de justificar a insercdo desses
personagens no hall dos “Grandes Cientistas Brasileiros”, demonstrar ja nos primeiros
paragrafos, como se fosse um lide, o carater de excepcionalidade e dedicagao acirrada a
Ciéncia. Carlos Chagas (A), além do “triplo feito”, fez suas descobertas “com menos de
trinta anos de idade e cerca de cinco anos apos ter se formado”. Johanna (B) era também
‘recém-formada”. Lattes (D) era um “jovem fisico brasileiro”. Crodowaldo (F) tinha “talento
especial” e compareceu a um evento cientifico “logo apés assistir a missa de sétimo dia
de sua mulher”. Ja Nise (H) foi “pioneira em tudo o que fez” e Graziela (J) “rompeu

barreiras sociais e foi a primeira mulher de sua época a trabalhar no ramo”.

No entanto, ao conferir importancia aos cientistas, a coletanea usa atributos diferentes
para a area de Ciéncias Naturais e para as Humanidades. Os fragmentos A, B, D, F e J
referem-se a cientistas da area de Naturais. Ja C, E, G, H e | sédo da area de Humanas.
No caso do primeiro grupo, enfatizam-se, nos primeiros paragrafos, as contribuicbes de
suas atividades cientificas para o progresso: Carlos Chagas (A) “dava os passos finais
nao s6 para uma descoberta fundamental para a saude como também realizava um fato
unico na histéria da medicina”; Johanna (B) é a “cientista que mudaria os rumos da

agricultura, indo contra todos os principios da dita revolucao liderada pelos Estados
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Unidos”; Para César Lattes (D), sobrou a “comprovacédo” da existéncia da particula
“‘méson”; e Graziela (J) € lembrada como “a primeira-dama da botanica brasileira”, que

“dedicou-se a descobrir e a sistematizar diversos tipos de vegetais”.

No caso dos cientistas da area de Humanas, o que se percebe é um predominio da
trajetéria de vida e nao da obra no inicio dos textos. Em Florestan (C), a narrativa prioriza
a histéria de sua mae, para construir, primeiro, o personagem do menino pobre que se
transforma num dos grandes nomes da Ciéncia brasileira. Florestan € sequer citado no
trecho inicial da biografia. Ja em Milton (E), o contexto politico da juventude do autor é
mostrado, sem fazer também nenhuma citacdo sobre sua contribuicdo para a Geografia.
O texto sobre Darcy (G) comeca com uma frase de impacto, mas que expde o trabalho
gue desenvolvera como um militante e menos como um cientista, com trabalhos sobre os
indios, a educacao e a universidade. Em Nise (H), os paragrafos demonstram como ela
foi, primeiro, uma mulher pioneira e depois, uma cientista. Por fim, em Camara Cascudo
(), séo apresentados todos os atributos profissionais, mas nada sobre o que ele trouxe de
contribuicao cientifica para tais areas. Os trechos mostram uma unidade que a funcao-
autor imputou a humanizacgao do cientista para as biografias de Caros Amigos: no caso da
area de Ciéncias Humanas, focaliza-se a vida, mas se esquece da obra. Nas Naturais, a

obra e suas contribuigdes para o progresso sao o destaque.

Dos trechos citados, ha uma diferenca de tratamento no que diz respeito a Crodowaldo
Pavan (F). Embora ele tenha sido geneticista e, assim, pertencer a area das Naturais, 0
texto se refere a ele muito mais como um “divulgador de Ciéncia” e, com isso, Caros
Amigos também deixa transparecer sua visdo de divulgagdo, ou seja, explicar as
descobertas cientificas “de modo compreensivel para a sociedade em geral, que, dessa

forma, pode também participar dos avangos do conhecimento”.
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Os trechos também podem ser analisados a luz do quadro das formagdes imaginarias de
Pécheux ([1969] 1990), que coloca em cena a fungao-autor, o efeito-leitor e seu referente,
para definir as condicbes de producdo do discurso a partir de lugares, normas
estabelecidas entre cada um desses trés elementos constituintes. Segundo Pécheux, o

que funciona no processo discursivo € uma série de formagdes imaginarias, ou seja:

1. Os lugares que os interlocutores atribuem a si mesmo e ao outro;

2. A imagem que fazem do seu proprio lugar e do outro;

3. Alimagem que os interlocutores fazem do referente.

Por essa razdo, as condi¢des de producdo do discurso devem ser entendidas ndo s6
como a situacao em jogo, mas também com sua representacdo no imaginario histérico-
social. Logo, para Pécheux ([1969] 2000, p. 83):

A formacédo ideoldgica caracteriza um elemento susceptivel de intervir
como uma forca confrontadora com outras na conjuntura ideoldgica
caracteristica de uma formacdo social em um momento dado; cada
formacao ideoldgica constitui assim um conjunto complexo de atitudes e
de representagdes que ndo sdo nem “individuais”, nem “universais”, mas
se relacionam mais ou menos diretamente a posicdes de classe em
conflito umas com as outras.
Para Pécheux ([1969] 1990), no discurso se fazem presentes um sujeito A (N0 nosso caso
a Revista Caros Amigos) e um destinatario B (os leitores), que estdo em lugares
determinados na estrutura social e que, portanto, tém suas ideias e posi¢cdes sobre
Ciéncia, o referente (R). Esses lugares mais do que estarem representados, sao
transformados nos processos discursivos e € por isso que o discurso nao pode ser

considerado apenas como uma troca de informagdes entre A e B (uma oposicdo ao

classico modelo de emissor que lanca uma mensagem ao receptor por meio de um canal
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e de um codigo). Mais do que isso, € jogo de efeitos de sentidos, produzidos pelo

imaginario, atravessado pela ideologia.

Nos processos discursivos, funcionam, como explica Pécheux ([1969] 1990), um conjunto
de formagdes imaginarias que designam os lugares “que A e B se atribuem cada um a si
€ ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro.” (p. 82).
Todo processo supde a existéncia das seguintes formacgdes imaginarias:
IA(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A - Quem sou eu
para lhe falar assim? IA(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado
em A - Quem é ele para que eu lhe fale assim? IB(B): Imagem do lugar
de B para o sujeito colocado em B - Quem sou eu para que ele me fale

assim? IB(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em B -
Quem é ele para que me fale assim? (PECHEUX, [1969] 1990, p. 83)

Com Pécheux, pode-se concluir que o processo discursivo supde também uma
antecipacao, que se da do ponto de vista de quem exerce a funcao-autor e também do
leitor. Na colecao, isso se percebe no release de divulgacao, cujo trecho ja foi reproduzido
aqui, ao afirmar que a colecdo “tem um formato leve e colorido” e “é ideal para

professores, pesquisadores e interessados na histéria do Pais”.

Ainda a partir dos trechos iniciais de cada biografia, e pela sua importancia na “seducgao
ou afastamento do leitor” (ZANOTTI, 1999, p. 15), haja vista haver nos leitores também
uma imagem do que esperar de um texto biografico, produzido por uma revista jornalistica
com as caracteristicas de Caros Amigos. Percebe-se que uma visao bastante utilitaria de

Ciéncia, de aplicacao imediata na vida cotidiana, marcou as escolhas.

Essa visdo, entendida como o imaginario de A e B sobre R, encontra equivaléncia na

percepcgao publica de Ciéncia que, como outro exemplo de pré-construido, gera sentidos.
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Entre 2002 e 2003, a Organizagao dos Estados Ibero-Americanos (OEIl) e a Rede Ibero-
Americana de Indicadores de Ciéncia e Tecnologia (Ricyt/Cyted) realizam uma pesquisa
na Argentina, no Brasil, no Uruguai e na Espanha com o propdsito de levantar quais eram
as percepgdes publicas sobre Ciéncia e Tecnologia, abordando o imaginario social do
tema, a compreensdo de conteudos de conhecimento cientifico, os processos de
comunicacdo social da Ciéncia e a participagdo dos entrevistados em questoes
cientificas'’. Entre as constatacdes do levantamento, estdo algumas que se relacionam
diretamente com essa abordagem utilitarista de Ciéncia, ligada a saude e a melhoria de
vida da populagao. “A Ciéncia como fonte de beneficios para a vida do ser humano é uma
imagem que conquista a maior adesédo no Brasil (46,9%) e Uruguai (49,4%)” (VOGT;
POLINO, 2003, p. 81). Esse trecho é a analise feita pelos pesquisadores para a pergunta
“Quais das seguintes frases vocé acha que melhor expressam a ideia de Ciéncia”, para a
qual havia dez opgdes: Grandes Descobertas; Avango Técnico; Melhoria da Vida
Humana; Compreensao do Mundo Atual; Dominio da Natureza; Transformagéo acelerada;
Perigo de descontrole; Concentragdo de Poder; Ideias que Poucos Entendem; e Outras.
Os entrevistados podiam responder até duas alternativas. Foram ouvidas 762 pessoas
(162 delas no Brasil). Entendendo a percepcao publica como um pré-construido, justifica-
se o aparecimento, nos recortes, de trechos como: “uma descoberta fundamental para a
saude”, “o doente pode dormir em casa”’, “alfabetizar as criancas”, “fazer uma

universidade séria”, “formar centenas de estudantes e pesquisadores”. Resta ainda notar,
que como pré-construido, influenciando o principio de autoria, estdo os préprios intuitos
do Ministério da Ciéncia e Tecnologia e, por conseguinte, o projeto de Pais. O Ministério

indica que o seu objetivo politico é “transformar o setor (de Ciéncia e Tecnologia) em

7 Os resultados dessa pesquisa encontram-se compilados em Vogt e Polino (2003). Os

organizadores do livro “Percep¢éo Publica da Ciéncia”, da Editora da Unicamp/Fapesp, foram da
equipe realizadora da pesquisa. A obra é bilingue (portugués e espanhol).
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componente estratégico do desenvolvimento econémico e social do Brasil, contribuindo
para que seus beneficios sejam distribuidos de forma justa a toda a sociedade”'®. Essa
posicao também se enquadra nas condigées de produgao dos discursos nas biografias,
uma vez que o produto foi patrocinado pelo Governo Federal. O reflexo dessa
aproximacgao esta no trecho inicial do primeiro fasciculo, ou seja, o primeiro texto com que
o leitor entra em contato na coletéanea:

Comecamos com Carlos Chagas e Johanna Ddbereiner, revoluciondrios
em suas respectivas areas, a medicina e a agronomia. Ele desvendou o
ciclo completo de uma doenca, feito nunca repetido na histdria da
ciéncia, e imortalizou o sobrenome Chagas. Ela provou a eficacia do
processo de producdo agricola que diminuiu em muito o uso de
fertilizantes quimicos, achado que levou o Brasil a se tornar o
segundo produtor mundial de soja. (p. 2)

Os trechos “desvendou o ciclo completo de uma doenga” e “achado que levou o Brasil a
se tornar o segundo produtor mundial de soja” sdo determinantes da relacao estabelecida
entre a colecdo e o projeto de Ciéncia no Pais, conforme o Ministério da Ciéncia e
Tecnologia. Faz-se ressoante a ideia de “componente estratégico” ao mostrar o
crescimento econémico e ao enfatizar o pioneirismo de Chagas, além de indicar os
“beneficios” cientificos ao falar da contribuicdo do médico em desvendar todo o ciclo da

doenca, do vetor ao tratamento.

Os recortes dos primeiros paragrafos dos textos permitem ainda perceber mais um critério
de selecdo na coletanea de Caros Amigos. A revista demonstra, principalmente entre
aqueles em que mais aborda a trajetéria de vida (e ndo de obra), uma predilecdo as
historias com alguma ligagdo aos movimentos sociais ou mesmo, no passado, a esquerda

e aqueles que, de alguma forma, foram reconhecidamente injusticados (pela Ditadura,

'® Disponivel em: http:/www.mct.gov.br/index.php/content/view/105.html|?execview=#tt. Acesso
em: 31 out. 2012.
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pelo género, pela situagao social, pela cor da pele etc.). Isso é parte do efeito-leitor e da
demarcacéo ideolégica da publicacdao, como também se percebe pelas outras publicacdes
especiais e colegdes da editora Casa Amarela, como “Os Negros” e “Rebeldes
Brasileiros”, mencionadas. Caros Amigos, em seu slogan, se define como “a primeira a
esquerda” e, entre suas editorias mensais, esta “Direto dos Movimentos”. Tudo isso

também exerce o papel de interdiscurso na fungéo-autor em que se coloca a revista.

Essas opcdes ficam bastante nitidas pela presenca de dois nomes da Geografia na
coletanea: Milton Santos e Josué de Castro, ambos ligados a Geografia Humana, campo
de estudo das questdes sociais e politicas e ndo das caracteristicas fisicas, geoldgicas ou
climaticas da Terra, a denominada Geografia Fisica. Na verdade, as concepcbes de
Geografia de Santos e Castro se resvalam muito no campo da Sociologia e da
Antropologia, expondo aspectos ligados a distribuicdo de renda, concentragédo fundiaria e
fome. Por sinal, os dois cientistas sdao bastante reverenciados nas falas sobre politicas

publicas, combate a injusticas e a desigualdades.

A citacao a Johanna, como aquela que fora “contra todos os principios da dita revolugao
liderada pelos Estados Unidos”, expde sentidos que vao desde a aplicabilidade de suas
descobertas — valorizadas socialmente na atualidade em que tanto se fala de
sustentabilidade — a certo antiamericanismo que, conforme Bicudo (2004) e Soldi (2006),
€ caracteristico do contetdo da revista, também funcionando como um pré-construido,
uma vez que a publicacdo se baseia, embora com um deslocamento, como mostrado, no
conceito de “alternativa”.

Importante é também notar que, ao apresentar os cientistas selecionados para a

coletadnea, ha a recorréncia a uma fonte de informagcao que pode funcionar como outro
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legitimador para considerar o biografado como parte importante da ciéncia brasileira. Esse
€ um recurso comum no texto jornalistico, que sai em busca de pessoas “autorizadas”
(ROSSI, 1990) para referendar temas e posi¢des. Faz parte, portanto, do principio da
disciplina, conforme definicdo de Foucault ([1970] 2004, p. 30), ou seja, “dominio de
objetos, um conjunto de métodos, um corpo de proposigdes consideradas verdadeiras,
um jogo de regras e de definicoes, de técnicas e de instrumentos [...] a disposicao de

quem quer ou pode servir-se dele”.

No fragmento A, sobre Carlos Chagas, aparece uma entrevista em que se recorre a uma
fala de Oswaldo Cruz, reforcada pelo titulo de “mentor”. Nos primeiros paragrafos sobre
Pavan, aparece uma entrevistada, Gléria Keinz, que vem acompanhada de atributos que
Ihe ddo o direito de falar: “pesquisadora”, “da Escola de Comunicacdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo”. Nesse mesmo grupo de construcbes de sentido, pode ser
incluida a frase, retirada do fragmento E, antes de abordar as conviccdes politicas de
Milton Santos: “movimentacao de intelectuais de tendéncias marxistas, como Mario Alves,
Carlos Marighella e Jacob Gorender”. A recorréncia a esses nomes e a essas frases
comprova aquilo que Foucault ([1970] 2004, p. 9) chama de interdigdo: “Sabe-se que néao
se tem o direito de dizer tudo, que nédo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia,
que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”. A presenca dessas fontes no
texto faz parte do que Foucault denominou de “direito privilegiado do sujeito que fala” (p.

9).

Os pontos expostos até aqui apresentam consideragcdes sobre o processo de sele¢ao dos
nomes que compuseram a coletdnea de Caros Amigos e mostram como as
caracteristicas do Jornalismo, da biografia como género, o papel do Ministério da Ciéncia

e Tecnologia, como patrocinador, a posicao politica da revista e a percepgao publica
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funcionam como interdiscurso e pré-construido. No capitulo seguinte, a analise centra-se

nos textos e nas imagens das biografias.
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Capitulo 4

SENTIDOS EM CIRCULACAO: BIOGRAFIA, ESTEREOTIPO E
INTERDISCURSO NA SERIE “GRANDES CIENTISTAS

BRASILEIROS”

Na analise das biografias que compuseram a colegdo “Grandes Cientistas”, da revista
Caros Amigos, feita a seguir, levam-se em conta trés aspectos: a fungdo-autor, a
terminologia e os estere6tipos. Varias questdes, entre elas o género (cientista homem/
cientista mulher) e a do bindbmio Ciéncias Humanas/ Ciéncias Naturais, serdo objeto de

analise.

Em conjunto, esses elementos permitem uma visdo geral sobre quais imagens ou
formagdes imaginarias de Ciéncia e de cientista sdo produzidas nesses textos. Além da
andlise de caréater discursivo, leva-se em consideracdo a andlise de aspectos ligados a
escrita das biografias, como aqueles definidos por Vilas Boas (2008), que, de certa forma,
encontram proximidade com conceitos proprios do campo de Andlise de Discurso, como a

nogao de estereotipo.
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4.1 Do léxico ao discurso: um caminho além dos verbetes de dicionario

Na maioria das escolas, a cena a seguir € recorrente. Se um aluno desconhece o
significado de uma palavra ou estd com dificuldade de entender em qual de suas
acepcOes tal vocabulo fora empregado, o professor lhe sugeriria uma consulta ao
dicionario. Essa é a forma mais imediatista de obter alguma pista sobre o sentido de uma
palavra, mas é também aquele mais restrito, pois € como se 0s termos estivessem presos
a uma literalidade que lhes da sentido unilateral, desconsiderando as relagcdes que dao
sentido na histéria e pela histéria. As palavras, ardilosas e multifacetadas, falam muito
mais do que dizem seus verbetes. Elas sé significam em funcionamento em determinadas
condigdes de produgdo, na interlocugdo entre quem diz e para quem diz, no efeito de
sentido entre os participantes do discurso. Constituicao, formulagdo e circulagdo sao

processos indissociaveis na producao dos sentidos.

Assim, a relacdo com o conhecimento cientifico, por meio da divulgacao cientifica, precisa
ser analisada a partir da utilizagdo da palavra. Como diz Orlandi (2001, p. 21), “a
divulgacgédo cientifica tem, pois, uma correlagdo com o desenvolvimento das tecnologias
de linguagem”. As praticas de linguagem e os sentidos produzidos para as palavras e
enunciados que formam um texto trazem consequéncias para o préprio sujeito, para a
Ciéncia e para a sociedade. Isso justifica, mais uma vez, a importancia de se pensarem
os discursos que circulam divulgando Ciéncia, ainda mais quando eles sdo postos a
circular como possivel material didatico, como é o caso da série “Grandes Cientistas”, de
Caros Amigos, e quando, da mesma forma, sédo financiados pelo governo, representado
pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia, que, como ja foi dito, figurou como apoiador da
colecdo em todas as edigdes. “Fica para a escola a construgao da imagem do cidadao,
sendo a Ciéncia um dos componentes dessa imagem” (ORLANDI, 2001, p. 28-29).

Pécheux (1975) faz uma alerta sobre essas relacdes: para ele, ha indissociabilidade entre
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ciéncia, tecnologia e Governo, ou seja, a producao de conhecimento esté ligada, de forma
constitutiva, a circulacdo desses saberes e a divulgacao cientifica exerce o papel de dizer
quais sao “as coisas a saber”, a partir dos sujeitos envolvidos nesse processo: Estado
(Ministério da Ciéncia e Tecnologia), revista, leitores, jornalistas envolvidos na producao,

professores que usardo como material didatico, alunos etc.).

Entender o léxico apenas como um conjunto de palavras a disposicdo do usuario do
idioma € desconsiderar as possibilidades significantes, a constituicdo do sujeito a partir da
nocao de heterogeneidade discursiva, a nocdo de autor e a relagdo estabelecida entre
funcéo-autor e efeito-leitor. Nao por acaso, a Analise de Discurso é influenciada pelo
pensamento de Jacques Lacan (1901-1981), o que faz com que se instale a primazia do
significante sobre o significado, uma guinada para a concep¢ao linguistica até entao.
Assim, no contato com um texto, sdo feitos gestos de interpretagdo, ainda que
inconscientemente, a partir daquilo que ja foi posto ao sujeito, que ja Ihe foi dito em algum

momento.

Em diversos manuais de Jornalismo e livros didaticos da area, € comum se encontrar a
informagé@o de que a tarefa das editorias de Ciéncia é fazer a “tradugéo” do discurso
cientifico para o jornalistico, que seria mais acessivel a populacdo. Essa concepcéo leva
em conta o paradigma do déficit, pelo qual o publico ndo cientista seria completamente
alheio aos feitos cientificos. Conforme diz Authier-Revuz (1998, p. 107):

A divulgacéo cientifica é classicamente considerada como uma atividade
de disseminacgao, em diregao ao exterior, de conhecimentos cientificos ja
produzidos e em circulagéo no interior de uma comunidade mais restrita.
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Authier-Revuz (1998) lembra que a divulgagao cientifica ndo tem como objetivo estender
a comunidade cientifica, mas apenas tornar publicas as informagdes produzidas nas
instituicobes que fazem Ciéncia. E como se, nesse processo, a “lingua estrangeira” dos
cientistas, aqui compreendida como um léxico que ndao é do dominio de todos, inclusive
pela estrutura e pela impessoalidade dos textos cientificos, fosse levada para a lingua do

povo, efeito do que Authier-Revuz (1998) chama de uma “n&o coincidéncia entre

discursos e interlocutores”.

No entanto, compreender esse trabalho como “tradugédo”, além de equivoco, deixa de
considerar o verdadeiro deslocamento de sentidos, gerando novos significados, filiados a
outras posicoes ideoldgicas. A ideia de “traduzir’, para o Jornalismo, parece uma forma
neutra, objetiva de dizer a “mesma coisa” para o publico que se pretende atingir. A
informagédo soa, no minimo, como simplista quando se entende a palavra como

multifacetada e dotada de sentidos que se acumulam e deslizam a cada nova enunciagao.

Orlandi (2001, p. 23) diz que, ao contrario de “tradugdo”, o que se tem é um “jogo
complexo de interpretacdo.” De acordo com a autora, ndo se trata de traducao, pois “a
divulgacéo cientifica é relagéo estabelecida entre duas formas de discurso — o cientifico e
o jornalistico — na mesma lingua e nao entre duas linguas”. Convém lembrar, para evitar
interpretagdes equivocadas conceitualmente, que, mesmo se se tratasse de uma traducao
para linguas distintas, o discurso também nao seria neutro. Na selegdo do Iéxico pelo
tradutor, também estariam implicitos sentidos impostos ndo necessariamente pelo autor
do texto, mas pelo autor da tradugéo e pela prépria lingua em que a segunda versao esta

sendo construida.
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Quem escreve um texto a partir de outros, sejam eles oriundos de leituras, entrevistas ou
quaisquer que forem suas origens, fara sempre uma nova dindmica de interpretacao, que
ajudara a formar o que Orlandi (2001) chama de “efeito de exterioridade”: “a ciéncia sai de
si, sai de seu proprio meio, para ocupar um lugar social e histérico no cotidiano dos
sujeitos, ou seja, ela vai ser vista como afetando as coisas a saber no cotidiano da vida
social’. Retoma-se aqui a discussao sobre a selegdo dos cientistas que compuseram a
coletanea: entre todos, os 24 nomes utilizados pela antologia foram selecionados como
sendo os “imprescindiveis a serem conhecidos”, conforme dizia o release de divulgagéao e,
durante todo o tempo, principalmente, nas chamadas que saltam aos olhos nos textos, vai
se enfatizar a importancia de tais nomes para a vida cotidiana, valorizando os feitos na
area de Ciéncia aplicada, como se a pratica cientifica tivesse valor apenas pela aplicacao
imediata na vida de todos, e ndao também como um processo de descobertas,

reavaliagcdes e novas abordagens.

Essa caracteristica notada na produgdo do material configura a fungdo-autor e pode ser
percebida ja& em elementos que sdo destacados do texto, como os titulos e as linhas-
finas'® utilizadas pelos editores, conforme se percebe a seguir:

A)  Salto triplo da ciéncia
Apos descobrir o ciclo da doenga que o projetou, Carlos Chagas
dedica a vida a salde publica, escolha tdo laureada quanto
criticada: ele queria sanear o Brasil.

B) Revolucéo ecoldgica na agricultura
A agronoma tcheca naturalizada brasileira utilizou bactérias para
superar a revolucéao verde, da adubagcédo quimica na monocultura;
fez outra revolugcao mais verde ainda.

C) Pilar da sociologia brasileira
A improvavel historia do menino pobre que tornou-se o primeiro
grande socidlogo brasileiro, incorruptivel nas ideias e ac¢oes,
coerente até a morte.

¥ No jarg&o jornalistico, a linha-fina é uma informag&o relevante destacada do texto, colocada logo
abaixo do titulo, com o objetivo de oferecer dados gerais e importantes sobre o tema a ser tratado
na matéria.
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0O nosso fisico atdmico

Suas contribuic6es essenciais partiram de ideias simples
como registrar, do alto de uma montanha, os raios cosmicos
vindos do espaco — em atitudes elevadas, eles s@o mais intensos.

O génio que povoou a ciéncia

Reconhecido internacionalmente, o mais destacado intelectual
negro do Brasil construiu a nocdo de territério como espago das
relagbes humanas. Com isso, revolucionou a geografia dos
mapas e graficos.

A arte de democratizar a ciéncia

Um dos pioneiros da Genética no Brasil e autor de importantes
descobertas sobre os cromossomos, Crodowaldo Pavan foi
também educador admiravel e um apaixonado pela divulgacao da
ciéncia.

A busca do Brasil indigena
Antropodlogo, etnoélogo, educador e estudioso da educacgéo, Darcy
Ribeiro foi também poeta, romancista, ensaista e politico.

Mergulho no inconsciente

Com o proprio esforco, Nise da Silveira conseguiu resultados
considerados revolucionarios na terapia ocupacional no Brasil, o
que lhe valeu o titulo de uma das mais brilhantes cientistas
brasileiras.

Observador dos costumes brasileiros
A Cultura Brasileira na visao do professor e estudioso dos habitos
e costumes do cotidiano do povo Brasileiro.

Uma vida dedicada a botanica

A “primeira-dama da botanica brasileira” dedicou sua vida a
descobrir e interpretar os mais variados tipos de vegetais do pais,
além de formar centenas de alunos e pesquisadores para o
ramo.

Ao produzir um titulo e uma linha-fina, o editor de uma publicacdo o faz afetado pelos
efeitos de pré-construido sobre o funcionamento desses dois elementos estabilizados na
historia das praticas de escrita do Jornalismo. Ao mesmo tempo em que se considera o
titulo como um filtro, “que pode ser politico, jornalistico ou puramente grafico” (ROSSI,
1991, p. 44), é também “a dificil arte de dizer apenas o essencial’ (ZANOTTI, 1998, p. 45),
ou aquele momento em que o jornalista “sintetiza em uma frase a noticia que tem em

maos e que deseja revelar o seu leitor” (ZANOTTI, 1998, p. 45). Considerando também
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que boa parte do publico de jornais, revistas e coletaneas € seletiva, no sentido de que
nao |é o texto inteiro, a criagdo dos titulos e linhas-finas torna-se importante mecanismo
na constituicdo dos sentidos. Nos casos citados, os enunciados mostram pelo menos
quatro imagens valorizadas nos cientistas biografados: a genialidade (seja ela moral ou
na atuacao cientifica), o pioneirismo, a preocupagdo com as questdes que impactam
diretamente a vida humana e certa brasilidade, ou seja, a representatividade para a
cultura brasileira e o reconhecimento internacional do Pais.

E muito representativo 0 uso da expressao “revolucao” e de outras dela derivadas, que
aparecem nos trechos por cinco vezes, inclusive sendo repetida em dois momentos no
texto sobre Johanna Ddébereiner, algo incomum em textos jornalisticos, ja que todos os
manuais e livros técnicos sao rigorosos em dizer que nao deve usar duas vezes 0 mesmo
termo numa linha-fina e num titulo. Para além do trecho “o génio” (inclusive reforgado pelo
uso do artigo definido, se comparado, por exemplo, com a constru¢gao “um génio”), usado
apenas uma vez, a palavra “revolugéo” e suas derivadas, nesses trechos, sugerem o
reforco da ideia de genialidade, principalmente quando aparecem préximas a outras,
como “superar”, “titulo de brilhantes cientistas” ou entdo “o mais destacado”. Interessante
ainda notar o deslocamento de sentidos provocado com “revolugdo”, da mesma forma

que, no capitulo anterior, foi exposto o ocorrido com o termo “alternativo”.

O que é uma revolucao? Em determinados contextos, inclusive naqueles em que o
“alternativo” estava relacionado a contra-hegemonia, “revolucionar” estava muito
associado a ideia de lutar por ideais politicos de democracia, tanto que € comum a
diferenciacao ideolégica entre nomear o ocorrido em 31 de marco de 1964 no Brasil de

“revolugao” ou de “golpe”. Quando abordado na area de Ciéncia, no entanto, o sentido da
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palavra transfere-se para a concepgao de grande descoberta, de descoberta que marca a

histéria e modifica o que se sabia até entdo, dando novos rumos a determinada Ciéncia.

No trecho B, o emprego da palavra “revolugéo” por duas vezes potencializa o sentido de
“‘genialidade”, uma vez que a personagem € colocada como aquele que conseguiu
sobrepor algo que ja fora considerado extremamente importante. Em G, é o uso do
advérbio “também” que ajuda a dar o tom da genialidade: além de todas as funcdes
desenvolvidas em sua area (antropdlogo, etnélogo, educador e estudioso da educagéao),
ele foi “também” poeta, romancista, ensaista e politico. No caso de César Lattes, a
imagem de genialidade € gerada a partir do fato de que ele conseguira dar “contribuigdes”
a partir de “ideias simples”. Ai também esta um ja-dito sobre Fisica, area do conhecimento
pela qual, em geral, ha uma repulsa pela maioria das pessoas. Assim, o “simples” atua,
na fungao-autor, como uma forma de chamar a atencao do leitor e como uma ideia de que
€ possivel que essa disciplina seja simples e o cientista biografado é revestido de

importéncia porque conseguira tal feito.

O adjetivo “improvavel”’, usado para se referir a Florestan Fernandes também é
demonstragcdo de uma histéria que poderia ser banal. Nesse ponto, faz-se presente a
ideia de fatalismo, conforme definida por Vilas Boas (2008) e exposta no primeiro capitulo:
passa-se a impressao de que o biografado estava fadado ao sucesso, o que se percebe

também em “proprio esforgo”, referindo-se a psiquiatra Nise da Silveira.

A nogao de pioneirismo € perceptivel, principalmente, nas construgdes “salto triplo” (essa
também dotada de um carater de genialidade, afinal, fora mais do que um avanco), “pilar”,
“primeiro grande sociologo”, “‘um dos pioneiros” ou “a primeira-dama da botanica

brasileira”. Como estratégia para demonstrar e permitir que se possa sentir a importancia
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desses cientistas e também uma visdao de que a Ciéncia deve trazer beneficios a toda a
sociedade (corroborada pelo ja citado objetivo cientifico do Ministério da Ciéncia e
Tecnologia), a coletdnea opta por usar termos em suas linhas-finas como “ele queria
sanear o Brasil”, “menino pobre”, “intelectual negro”, “educador admiravel” e “formar
centenas de alunos e pesquisadores”. Nota-se uma imagem de profissional da area
publica dedicado, coerente e que faz bom uso de suas atribuicbes — uma demanda do
Brasil contemporéaneo e frequente nas pautas de Caros Amigos, como mostra Bicudo
(2004). A ideia de revolugéo, portanto, aparece ao mesmo tempo relacionada a luta pelas

questdes sociais basicas, mas também as concepcgdes de ineditismo e de genialidade.

A presenca desses temas nas pautas da revista e, principalmente, nas aspiracdes do
brasileiro exerce aqui o papel de condigcdes de producdo desse discurso, principalmente,
pelo fato de que o acontecimento discurso (PECHEUX, [1983] 2012) é o ponto de
encontro entre uma meméria e uma atualidade. Isso também se nota no reforco de que

Florestan Fernandes foi “incorruptivel nas ideias e nas agdes, coerente até a morte”.

A colecao se chamava “Grandes Cientistas Brasileiros” e um discurso que busca valorizar
o Brasil como produtor de Ciéncia e de cientistas também €& notado. Num texto sobre o
discurso fundador do Brasil, Orlandi (2003) lembra que, por forca das falas e dos olhares
sobre o brasileiro, vai se construindo um lugar de discurso, em que:

Por forca deste processo peculiar de constituicdo ha espaco e condigdes
para que uma ética estrangeira apareca definindo os contornos de nossa
propria identidade. Assimilamos os sentidos assim produzidos pelas
‘muitas vozes que nos definem’ e os incorporamos ao funcionamento
imaginario da sociedade. (p. 69)

O “lugar de brasileiro” é perceptivel em funcionamento nos trechos. J4 num dos titulos,

aparece “0 nosso”, que inclui autores e leitores na mesma conquista de César Lattes.

125



Funcionando da mesma forma, estd a construcdo “do Brasil” (que reforca, numa
parafrase, algo como “isso é coisa nossa”) ou entdo “Cultura Brasileira” e “do cotidiano do
povo Brasileiro”. Nesses dois ultimos casos, relativos a biografia de Camara Cascudo,
percebe-se a utilizagdo, sem razao gramatical, da letra mailuscula na palavra “Brasileiro”,

o que lhe destaca dentro da construgéo da frase.

Os trechos dos recortes também ajudam a comprovar a ideia de que nao se transportam
sentidos de um discurso para o outro no Jornalismo Cientifico, ndo é possivel haver uma
“traducao”. “Trata-se do que chamamos de transferéncia, ou seja, é preciso que se
produza um efeito metaférico pelo qual algo que significava de um modo, desliza para
produzir outros efeitos de sentidos, diferentes” (ORLANDI, 2001, p. 24). O risco de tal
transferéncia, quando ela ndo é bem feita, é cair no chamado “transporte”, que “resulta
em perda, em caricatura” (idem). Tais caricaturas estdo presentes, por exemplo, na
biografia de Florestan Fernandes, em que se enfatizam os aspectos politicos e de sua
militdncia e menos os resultados de suas pesquisas; na histéria de Graziela Barroso, em
que o “papel de professora” é supervalorizado em detrimento do de pesquisadora, assim
como do antropologo Darcy Ribeiro que, dezenas de vezes, aparece numa posicao de
“amigo dos indios”, inclusive por causa das imagens selecionadas como ilustracdo do

fasciculo, abordado mais a frente.

A ideia de que o discurso jornalistico € uma forma de “traduzir” o cientifico € derivada, em
parte, da existéncia de um jargao, um vocabulario que seria proprio da Ciéncia e que, por
isso, inacessivel ao grande publico. Essa concepgéo ja carrega, de novo, a ideia de
déficit: o ndo cientista é praticamente compreendido como um incapaz de mergulhar no
mundo da Ciéncia e precisa dessa “vulgarizagao”, outra forma de escalonar os dizeres e

demonstrar preconceitos linguisticos: ha falas e falas. Ha falas mais nobres, outras
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menos. E o como se se dissesse que a Ciéncia € nobre; o Jornalismo e a divulgagao

cientifica, inferiores.

Na maioria das vezes, essa transformagdo na linguagem da-se pela mudanca de
metalinguagem para terminologia. Ou seja: aquilo que é autoexplicativo num texto que
nasceu cientifico precisa deixar suas marcas, na utilizagcao de alguns termos, no texto de
divulgacao, o que possibilita a geracao do chamado efeito-ciéncia. A terminologia é a
prova da pesquisa, da apuragao do jornalista, € a prova de que ele é “apenas” um
intercambiario entre o cientista e o leitor (como se possivel fosse ser esse intercambiario
sem movimento de significagao!). Para Orlandi (2001, p. 27), “o efeito da terminologia &

pdr em contato sem substituir o discurso do senso-comum e o da Ciéncia”.

Ha, seguindo a mesma linha de raciocinio, uma diferenga substancial na forma como
cientistas naturais e cientistas da area de Humanas sao tratados pela colecao no que diz
respeito a terminologia, principalmente quando, por uma caracteristica estilistica, para a
nao repeticdo das palavras numa mesma frase, fez-se necessario trocar o nome do
biografado por outra palavra que a ele se referisse. A seguir, cinco recortes — de uma
grande quantidade possivel de ser extraida, em que o nome proprio encontra-se utilizado
no mesmo paragrafo de uma antonomasia:
A) Outra caracteristica sempre associada a Johanna era 0 empenho
e liderangca nos projetos em que se envolvia. Talvez por esse
motivo, a agrénoma tenha participado de diversas organizagdes,
ganhando diversos prémios e homenagens. (p. 27)
B) Marli Pires Morim, ex-aluna de Graziela, conta que a cientista era
uma pessoa simples, humilde e generosa, porém muito firme. (p.
274)
C) Um dos maiores conhecedores da obra do intelectual, o advogado
e professor [Didgenes da Cunha Lima] sempre atuou na literatura e

publicou inameros livros, entre eles Camara Cascudo — Um
Brasileiro Feliz. (p. 270)
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D) Milton nunca se afiliou a movimentos negros [...]. O intelectual
também percebia a velocidade como um dos principais agentes
destruidores da sociedade.

E) A valorizacdo da cultura popular e as pesquisas sobre a
biodiversidade brasileiras estdo no centro de dois pesquisadores:
Camara Cascudo, um dos principais intelectuais do Brasil;
Graziela Barroso, conhecida como a primeira dama da botanica
no Brasil. (p. 258)

Na figura retérica conhecida como antonomasia, semelhante a metonimia, um nome
préprio é deslocado, por alguma relacdo de similaridade, para um substantivo comum. E
um recurso bastante utilizado na lingua escrita, para evitar repeticdes de palavras nos
textos, mas, ao mesmo tempo, essas substituicdes conduzem a memaria discursiva sobre
os personagens de quem se fala e os interdiscursos presentes. Pécheux (1975) ja
alertava para o fato de que o sentido é sempre uma palavra, uma expressao, por outra. “E
pela transferéncia que elementos significantes passam a se confrontar, de modo que se

revestem de sentido” (ORLANDI, 2009, p. 44). O sentido, assim, s existe exclusivamente

nas relagdes produzidas pelas substituigcdes, pelos sinbnimos ou pelas paréafrases.

A diferenca de tratamento entre cientistas da 4rea de Naturais e de Humanas — o que traz
a memodria sobre essas areas — é notado no recorte E, como representativo de uma série
de outras aparigdes nos textos: de inicio, ambos sao tratados como “pesquisadores”, mas
numa segunda necessidade de substituicdo, opta-se por “botanica”, que representa a
area de atuacao da cientista, e por “intelectual” (assim como acontece em C e em D, um
termo vago, genérico, capaz de apresentar dezenas de fungdes e profissdées). Em E, as
palavras “intelectual” e “botanica” aparecem como apostos, 0 que, para a gramatica,
designa “a mesma realidade, mas de outra maneira”, conforme relembra Dubbois (1973,
p. 44). No entanto, na Andlise de Discurso, como as palavras ndo sdo presas a
literalidade e os sentidos fazem-se pelas relagdes, nunca existe essa “mesma realidade”.

“De outra maneira” ja é suficiente para o sentido ser outro. No recorte, o aposto funciona
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como um mecanismo que permite atingir o intradiscurso, ou seja, a imagem produzida de

cientista natural e de cientista da area de Humanas.

Como “as palavras ndo séo s6 nossas e significam pela historia e pela lingua” (ORLANDI,
2009, p. 32) é importante pensar em que memorias esses termos se inscrevem,
atualizando-as. O mais comum quando, no senso comum, pensa-se em um cientista
social ou de qualquer area das Humanas € imaginar o profissional numa biblioteca,
rodeado de livros ou, entdo, fazendo suas pesquisas em espagos economicamente
desfavorecidos. Dai, também constréi-se uma associacao direta entre a pesquisa na area
das Ciéncias Humanas e a militancia politica, daqueles que sdo sempre convidados a
emitirem suas opinides sobre a sociedade, dos que estiveram em constante luta por
condicdes melhores para os cidadaos. Assim, as biografias de Caros Amigos valorizam,
dedicando um numero maior de paginas a aspectos mais relacionados a “vida” dos
cientistas da area de Humanas, principalmente, quando eles mantém alguma relacao de
resisténcia com a Ditadura Militar (caso de Florestan Fernandes ou Darcy Ribeiro). Em
média, no corpus analisado, os cientistas da area de Humanas tiveram 50% das paginas
da biografia escritas sobre a trajetéria de vida; os cientistas da area de Naturais, cerca de
30%. No caso dos cientistas da area de Naturais, o foco € muito mais “a obra” e suas
relagcdes com a vida pratica (a descoberta da cura de uma doenca, a colocacao na pratica

de uma teoria, ou uma melhoria na produgéo agricola).

Em comparagédo, demonstrando esse funcionamento, a forma como Lattes e Florestan
Fernandes sao apresentados na colegéo, no texto de abertura do segundo fasciculo, em
que, embora o socidlogo seja retratado no titulo como o “primeiro do Brasil’, ndo se

demonstram suas constatagdes cientificas:
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Este segundo nimero da série de fasciculos sobre os Grandes Cientistas
Brasileiros conta histérias improvaveis de superacdo, uma pessoal e
outra cientifica. A pessoal é a de Florestan Fernandes, o engraxate que
virou sociblogo; a cientifica se refere a César Lattes, o fisico que
comprovou a existéncia da particula que mantém o ndcleo do atomo
coeso, até entdo prevista s6 teoricamente (p. 34)

A relagdo que as biografias constroem com os cientistas sociais é quase que romantica:
sao aqueles que, por “vocagao”, decidiram dedicar sua vida aos livros, a descobrirem os
cantos do Brasil, a estarem do lado dos oprimidos e a ensinarem, ja que a referéncia a
atividade de professor é também muito forte nos textos referentes aos antropélogos e aos
socidlogos. Florestan Fernandes, por exemplo, realizou um trabalho em que “denunciou
que a degradagado do regime escravocrata e senhorial abandonou negros e mulatos a
propria sorte, relegando-os a uma situagcdo desalentadora, iniqua e desumana” (p. 40).
Em destaque, como olho®, aparece também uma frase do préprio Darcy Ribeiro,
mostrando esse carater de desbravador, embora sem citacdo de onde tal trecho tenha
sido retirado: “Fui chamado a minha aventura maior: passar o Brasil a limpo. Nao via
ninguém, s6 conduzia a barcaga enorme do destino nacional, atbnito, lucido de dor” (p.

135).

Sobre a docéncia, ha trechos como: “Crodowaldo Pavan foi também um educador
admiravel” (p. 81) e, no caso de Milton Santos, “o gedgrafo sabia como poucos como sdo
constituidas suas estruturas. No decorrer de sua vida, deu aula em mais de vinte
instituicbes de ensino de todo o mundo, além de ter orientado mais de quarenta
dissertagbes de mestrado e teses de doutorado”. (p. 74). Nos dois trechos, aparecem
palavras de carater inclusivo, como “além de” e “também”, que ajudam a demonstrar a

extraordinariedade, excluindo-se, no texto, o fato de que essas fungbes fazem parte do

? No jarg&o jornalistico, o olho é uma frase — geralmente uma fala — retirada do préprio texto que
destaca alguma informacao. Pode também servir como uma forma de resumir o assunto tratado.
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dia a dia de pesquisadores ou professores universitarios. Na construgdo dessa imagem
de superioridade, os trechos tém ainda expressdes pouco precisas (condenaveis em

varios manuais de Jornalismo), como “mais de” e “de todo mundo”.

A presenca de pesos diferenciados na utilizacdo de termos para definir a profissao
cientista aparece ainda associada a terminologia que define suas praticas. Enquanto, por
exemplo, César Lattes, Graziela Barroso, Crodowaldo Pavan e Carlos Chagas tém suas
atividades definidas por verbos como “desvendar” (p. 2), “provar” (p. 2), “descobrir”’ (p. 25,
p. 82, p. 87, p. 273), “comprovar” (p. 49, p. 52), “confirmar” (p. 52) ou “fazer descobertas”
(p- 12, p. 23, p. 25, p. 51, p. 54, p. 58, p. 81, p. 87, p.94, p. 274), os cientistas da area de
Humanas, fizeram uma “profunda analise” (p. 39), uma “reflexao critica” (p. 43), “analises”
(p. 76, p. 152, p. 262), tiveram “ideias” (p. 155) e “concepg¢des” (p. 132), usaram “suas

palavras” (p. 260).

E interessante notar que a palavra “pesquisa” aparece poucas vezes nos textos sobre
cientistas das Humanas. Quando vai falar sobre o processo natural da Ciéncia, de partir
das constatacoes ja existentes para novos estudos, uma construcdo que chama a
atencao refere-se a psiquiatra Nise da Silveira, uma das que trouxeram para o Brasil a
psicologia de Carl Gustav Jung (1876-1961). Até para ajudar a criar uma espécie de
heroina e trazendo novamente o carater de militAncia, a colegdo opta por escrever que
“suas lutas [de Nise] continuaram a ser tocadas por outros” (p. 155). De novo, a
valorizagao da militancia, trazida pela memoaria da palavra “lutas”. Para que seja mais bem
compreendido o efeito de sentido, convém uma parafrase. Essa frase poderia ser
construida com os seguintes termos: “suas pesquisas continuaram a ser tocadas por
outros”. Da mesma forma, quando o texto aborda que muitos médicos acabaram

concluindo que a ideia de humanizagdo proposta por Nise para os tratamentos estava
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certa e trazia resultados, o texto diz que eles “tiveram de cogitar’ (p. 153) e ndo uma

expressao mais assertiva como “eles concluiram”.

Nessa mudanca de tratamento entre os cientistas das duas grandes areas ainda se
percebe uma heranga das criticas que foram feitas no inicio do século 20 sobre o
processo cientifico nas Ciéncias Sociais. Da mesma forma, a concepgao de Ciéncias
Naturais traz a meméria do Positivismo e sua promessa de “verdade” objetiva. Chaui
(2003) chega a dar como titulo de um capitulo: “Sao possiveis as Ciéncias Humanas?”. A
autora relembra que, desde sua origem, areas como Antropologia, Sociologia, Psicologia
e Linguistica tiveram seus resultados “muito contestaveis e pouco cientificos” (p. 227), o
que “levou muitos cientistas e filésofos a duvidar da possibilidade de ciéncias que
tivessem o homem como objeto” (p. 227). Como os significados sdo dados a partir da
historia, carregando o ja-dito, o discurso sobre Ciéncias Humanas nao teria como nao

carregar a forma como essas areas do conhecimento foram construidas.

O homem como objeto cientifico € uma ideia nova se comparada com o estudo dos
fendbmenos naturais: sé surgiu no século XIX. Até entdo, tudo que se referia ao humano
era tratado pela Filosofia. Nas constru¢des textuais relacionadas as Ciéncias Humanas,
ainda persiste um Iéxico mais proprio do campo da Filosofia, como sdo as expressdes
“ideias”, “observagdes” e “reflexdes”. Sao as diversas memorias presentes nos textos
como interdiscurso a se manifestar, ainda que de forma imperceptivel pela maioria,

trazidos pela historia, cristalizando-se na divulgagéo cientifica.

Foucault ([1966] 1999) explica que a configuragédo das Ciéncias Humanas, no século XIX,
se deu “a partir da emergéncia histérica de um problema” (p. 356) e que o surgimento

desses novos campos de saber caracterizou uma redistribuicdo geral da episteme. A
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partir da emergéncia das Ciéncias Humanas, o homem, na perspectiva foucaultiana, se
tornava “aquele a partir do que todo o conhecimento poderia ser constituido em sua
evidéncia imediata e ndo problematizada” (p. 356). A partir disso, se instala o conflito
entre as duas grandes areas, tendo as Ciéncias Humanas “a pretensdo invencivel de
formular” as Ciéncias Naturais, obrigadas, por sua vez, a “procurar seu proprio
fundamento, a justificacdo de seu método e a purificagdo de sua histéria, contra o

‘psicologismo’, contra o ‘sociologismo’, contra o ‘historicismo™ (p. 357).

A terminologia e a diferenca de tratamento entre os dois campos induzem a pensar no
conceito de “disciplina”, de Foucault ([1970] 2004). E como se as biografias ajudassem,
baseadas no ja-dito e no senso comum, a definir as regras, afinal, a disciplina € um
“principio de controle da produgédo do discurso” (FOUCAULT, [1970] 2004, p. 36), que
“permite construir, mas conforme um jogo restrito” (IDEM, p. 30). As biografias, nesse
ponto, acabam por indicar as condicbes que uma determinada proposicdo deve cumprir
para fazer parte do campo: estabelece objetos, relagbes, conceitos e técnicas inerentes

aos campos do saber.

No campo da circulagéo dos discursos, as imagens do cientista e da Ciéncia, nesse caso,
mantém também uma relacdo com a apropriacéo social dos discursos, como o filésofo
francés também aborda. Como dito no capitulo anterior, as biografias da colecao
“Grandes Cientistas” tiveram como um de seus objetivos a constituicio de material
didatico, que pudesse ser usado nas escolas:

Todo sistema de educacdo € uma maneira politica de manter ou
modificar a apropriagdo dos discursos, com os saberes e os poderes que
trazem consigo [...]. O que é afinal um sistema de ensino senao uma
ritualizacdo da palavra; senao uma qualificacdo e uma fixacdo de papéis
para os sujeitos que falam; sendo a constituicdo de um grupo doutrinario
ao menos difuso; sendo uma distribuicdo e uma apropria¢do do discurso
com seus poderes e seus saberes? (FOUCAULT, [1970] 2004, p. 44-45).
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Para melhor compreender que ritualizagao da palavra é essa, que qualificagao e fixagao
aparecem nos textos e que saberes séo difundidos, o item seguinte vai abordar como a
construgdo da imagem dos cientistas e da Ciéncia nas biografias analisadas leva a

aparicao de esteredtipos.

4.2 Estereétipos e Memdria Discursiva

Ja na Antiguidade, naquele que é o primeiro texto sobre o assunto, Aristoteles, na
Retdrica, expde a importancia de construgdes diversas vezes repetidas e, aparentemente,
carregadas de uma verdade incontestavel, na argumentacdo e no convencimento do
receptor. Na retérica aristotélica, o uso dos estereétipos faz parte do pathos®’. O filésofo
grego lembra ser imprescindivel, para a persuasdo do “auditério”, a provocacao de
determinados estados emocionais, utilizando-se, para isso, argumentos que mobilizem

valores, positivos ou negativos.

Contemporaneamente e vinculadas aos estudos de Discurso, Amossy e Pierrot (2005), ao
tratar dos esteredtipos, indicam que uma das maneiras de legitimar o sujeito € por meio
de associacbes e representacbes que podem ser reconhecidas e partilhadas pelo

interlocutor:

De fato, a ideia prévia que se faz do locutor e a imagem de si que ele
constréi em seu discurso ndo podem ser totalmente singulares. Para
serem reconhecidas pelo auditério, para parecerem legitimas, é preciso
que sejam assumidas em uma doxa, isto €, que se indexem em
representagdes partilhadas. E preciso que sejam relacionadas a modelos
culturais pregnantes (que impregnam), mesmo se se tratarem de modelos
contestatérios. [...] A estereotipagem, lembremos, é a operacdao que
consiste em pensar o real por meio de uma representacdo preexistente,
um esquema coletivo cristalizado. Assim, a comunidade avalia e percebe

2! Aristoteles divide sua Retdrica em trés partes: o logos, o pathos e o ethos. O logos diz respeito a
uma argumentacao racional; o pathos se refere & argumentagdo emocional; € o ethos as questbes
de ordem ética ou moral, que 0 enunciador deixar aparecer em sua exposicao.
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0 individuo segundo um modelo pré-construido da categoria por ela

difundida e no interior da qual ela o classifica. (p. 125-126)
O termo esteredtipo surge relacionado a tipografia e diz respeito aquilo que é “impresso
com placas cujos caracteres ndo sdo moveis, e que se conservam para novas tiragens”
(LAROUSSE, apud AMOSSY e PIERROT, 2005, p. 30). A palavra liga-se, portanto, como
metafora, a ideia de padrao, de rigidez, algo fixado e pronto para ser repetido. Os
esteredtipos, quando pensados como integrantes do discurso, sdo, assim, essas imagens
cristalizadas nos processos discursivos, recebidas socialmente pelos sujeitos e que
ajudam a determinar a maneira de se pensar, de sentir e de agir. Lippmann, ao estudar a
cultura de massa e a formagédo da opinido publica, ainda nos anos 20, foi um dos
precursores do uso da palavra “estere6tipo” fora do campo da tipografia. De acordo com
ele, os esteredtipos sdo imagens mentais que promovem o intercambio do individuo com
o mundo real. A estereotipia, para o autor, € um fenémeno proprio da vida em sociedade,
pois “na confusao brilhante, ruidosa do mundo exterior, pegamos o que nossa cultura ja

definiu para nos, e tendemos a perceber aquilo que captamos na forma estereotipada

para nés por nossa cultura” (LIPPMANN, 2008, p. 85).

Amossy e Pierrot (2005, p. 112) lembram que a Analise de Discurso Francesa,
“interessou-se pouco pela estereotipia, mas instaurou um marco favoravel ao seu estudo”.
A primeira relagao possivel, de acordo com essas autoras, seria com a nogdo de memdéria
discursiva, pois, na utilizacado de um esteredtipo num texto, pressupde-se a existéncia de
algo que antecede e fundamenta a génese de tais enunciados. A relagdo com o pré-
construido é explicada pelas autoras em dois sentidos. Em primeiro lugar, porque
“designa um tipo de construcao sintatica que pdée em jogo o pré-afirmado, e, em um
sentido mais amplo, de que o pré-construido funciona como uma marca, em um
enunciado individual, de discursos e juizos prévios, cuja origem foi apagada” (2005, p.
113).
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Na construcdo de biografias, os estereétipos estdo presentes nas imagens e nas
formulagbes dos enunciados sobre as construgdes transmitidas dos biografados,
relacionando, evidentemente, as tendéncias expostas por Vilas Boas (2008). Retomando:
de um modo geral, como explica o autor, os bidgrafos tendem a transformar, por meio do
texto, seus personagens em seres humanos explicados pelo fatalismo, pela
extraordinariedade, pela descendéncia e pela cronologia, além de construirem, a partir do
modo de perceber, descrever e explicar os fatos, a ideia de “verdade” sobre a histéria de
alguém, sem necessariamente uma demonstracdo de transparéncia em relagdo aos

métodos utilizados para a obtencao dos dados e a construgdo da narrativa.

Além disso, como ja se pbde perceber no item anterior, de um modo geral, os textos
induzem a imagem de um cientista natural como alguém que fez descobertas que
implicaram mudancgas substanciais no dia a dia, principalmente, na saude, area mais
sentida e buscada como informagédo pelo publico em geral. O cientista da area de
Humanas, por outro lado, foi aquele que interpretou o pais, que vivia numa biblioteca
cheia de livros e que, quando ia a campo, estava sempre em volta da cultura popular

brasileira e dos povos minoritarios.

Dentre todas, as biografias de Darcy Ribeiro e de Camara Cascudo sdo muito
representativas de funcionamento que indica um estereétipo. A maior parte do texto
refere-se a Darcy Ribeiro como o antropélogo que viveu junto com os indios, mas o texto
nao menciona qual o posicionamento do cientista em relagdo a cultura indigena e sua
constituigao no Brasil. Darcy também, para a biografia, ndo defendeu “teses”, mas “ideais”
(p- 132), ou seja, como o desbravador que é mostrado no texto, ele foi mais um “heréi” do

que um cientista, o que retoma a concepcao de antropdlogo publicamente difundida e,
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principalmente, daqueles que se dedicam a grupos minoritarios ou, de alguma forma,
prejudicados pela estrutura social brasileira. A biografia utiliza para isso um trecho de uma
entrevista concedida pelo também antropo6logo Orlando Villas-Boas, que exerce no texto a

e

funcao de legitimacao para avalia-lo: “Darcy Ribeiro pertence a uma geragao que mostrou
a sociedade brasileira que indio ndo é bicho. Nao era um antropdlogo de gabinete’,
sentenciou” (p. 195). O verbo utilizado para indicar que se trata da fala de outrem é muito

expressivo: “sentenciar” é nao deixar brechas para outra interpretacdo. O dito é o

veredicto.

A fala de Villas Boas aqui também exerce a fungdo de discurso competente (CHAUI,
1986). As entrevistas, no Jornalismo, principalmente, quando se pretende demonstrar
legitimacao, tém essa finalidade. Busca-se a fala de alguém (ndo raro aquela que o
jornalista ja espera ouvir a partir do que tem na memaoria como um ja-dito) para emitir uma
opiniao que corrobore com as concepcgodes do veiculo ou do jornalista:

O discurso competente é aquele que pode ser proferido e aceito como
verdadeiro ou autorizado (estes termos agora se equivalem) porque
perdeu os lagos com o lugar e o tempo de sua origem. [...] E o discurso
instituido. E aquele no qual a linguagem sofre uma restricdo que poderia
ser assim resumida: ndo é qualquer um que pode dizer a qualquer outro
qualquer coisa em qualquer lugar e em qualquer circunstancia. O
discurso competente confunde-se, pois, com a linguagem
institucionalmente permitida ou autorizada, isto €, com um discurso no
qual os interlocutores ja foram previamente reconhecidos como tendo o
direito de falar e ouvir, no qual os lugares e as circunstancias ja foram
predeterminados para que seja permitido falar e ouvir, e, enfim, no qual o
conteudo e a forma ja foram autorizados segundo os canones da esfera
de sua prépria competéncia. (CHAUI, 1986, p. 19)

A entrevista que busca esse tipo de fala é aquela que Medina (2002, p. 14), denomina de
“entrevista-rito,”, ou seja, “trata-se de obter uma palavra, que de resto ndo tem outra
importancia sendao a de ser pronunciada hic et nunc. [...] As proprias palavras da
entrevista-rito s&o rituais. Elas completam a ceriménia.” E importante lembrar que esses

processos de legitimagcao, na maioria das vezes, dao-se pela repeticdo das fontes oficiais
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ou ja bastante conhecidas do grande publico. “Torna-se sumaria a selegéo de fontes de
informacéao: ja estdo a disposicao do editor, chefe de reportagem, repérter e pauteiro
aqueles nomes, enderecos e telefones dos entrevistados habitués” (MEDINA, 2002, p.
35). Como se percebe no trecho citado da biografia, uma imagem de cientista vem sendo
mostrada e a fala de Villas-Boas s6 completa a cena, sendo trazido ao texto também a
partir do principio da disciplina, ou seja, a delimitagdo de um “campo de verdade” em que

o individuo deve estar inserido.

Em outro trecho, a biografia diz: “Mesmo como cientista era também politico, porque
entendia a pesquisa como um instrumento de transformacao da sociedade” (p. 132). Aqui
fala a separacéo em espacos delimitados: ha um lugar de fazer Ciéncia e o lugar de fazer

politica, como se ambos nao estivessem num mesmo contexto ou inter-relacionados.

Essa ultima frase citada abre-se para muitos sentidos. O uso de “mesmo” é muito
emblematico da imagem de Ciéncia que o texto traz. Se “mesmo como cientista era
também politico”, isso significa que ndo se espera de um cientista um envolvimento
politico, uma participacdo nos rumos da sociedade? E interessante notar como esse tipo
de construgdo traz a tona o que circula socialmente sobre Ciéncia pura, de base: as
pesquisas e as descobertas totalmente desvinculadas da vida pratica. Por essa
concepgao, haveria a possibilidade de produzir conhecimento e desenvolver uma pratica
cientifica a partir de um lugar neutro da sociedade, que nao sofre por determinacées dos
processos histéricos. Por essa razao, Darcy é, reforcadamente, mais “herdi” que
cientista. Reforga-se a geracédo dessa imagem quanto grande parte do texto se dedica a
falar sobre o periodo de exilio. Mesmo quando se abordam as descobertas sobre a
Amazobnia, o texto se limita a dizer que ele “buscou sistematizar qual seria a formacao

adequada para professores que ensinassem na Amazénia” (p. 132), sem abordar,
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todavia, quais as caracteristicas que ele definiu como necessérias para essa atuacgao.
Emblematico do tratamento que Caros Amigos dedica aos cientistas da area de
Humanas, todos parecem mais ativistas de causas sociais do que cientistas e, como se
mostrou anteriormente, eles militam por causas que aparecem nas paginas da revista
costumeiramente, como Bicudo (2004) reforca, ao analisar a linha editorial da revista em
sua pesquisa de mestrado. Ele conclui que Caros Amigos, nas edigbes mensais, faz um
jornalismo contrario a politica neoliberal,

comprometido com os direitos humanos, a solidariedade, a fraternidade,
a justica social, a distribuicao de renda, o emprego, a saude, a educacao
de qualidade, as culturas diversas, o desenvolvimento cientifico e
tecnologico, a qualidade de vida, a reforma agréaria, a liberdade de
expressao e de opinido. (p. 227)
Alguns até poderiam defender que, como biografia, esses dados sado importantes, porque
humanizam o cientista e, como prevé o Jornalismo Literario, mostrar as pessoas em todas
as suas facetas € uma caracteristica a ser buscada. No entanto, dissociar vida e obra é
um risco que se corre quando a humanizacdo ndo € bem feita ou quando alguns

momentos, valorizados socialmente, sdo reforcados em detrimento de outros, como é o

caso das injusticas cometidas pela Ditadura.

Na fung¢do-autor que engendra a revista, € interessante notar como o idealismo politico se
manifesta. Quando, ainda que de relance, na biografia de Camara Cascudo, pode parecer
que o biografado tem uma concepcéao politica diferente da valorizada pela revista e pelo
leitor, um discurso competente, oriundo de uma entrevista, direciona-se a outro efeito de
leitura:

Nas duas primeiras décadas do século 20, Camara Cascudo foi
monarquista. Mais tarde se tornou dirigente do integralismozz. e, em

?2 O integralismo é uma doutrina politica de inspirago tradicionalista e ultraconservadora, baseada
nas teorias de Charles Maurras. Muito comum em grupos monarquicos, defende o principio de que
uma sociedade sé pode funcionar com ordem e paz, no respeito as hierarquias, as aptidées e aos
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1964, apoiou a Ditadura Militar. Para o historiador Marcos Silva, a obra
de Cascudo nao é um reflexo disso. “O meu receio é que, as vezes,
algumas pessoas reduzem a obra dele a sua militdncia integralista, o que
nao é correto. A obra dele nao é um reflexo de uma pessoa privada.
Acho importante separarmos as coisas”. (p. 269)
Uma citacao dizendo que o personagem “se tornou dirigente do integralismo” e “apoiou a
Ditadura Militar” afetaria a unidade e a n&o contradicdo do discurso que vinha sendo
construido e, por isso, 0 personagem ouvido € tdo importante: presente praticamente em
todo o texto, Marcos Silva vai sendo mostrado (e construido também como personagem)

como aquele que alinhava a histéria do biografado e que tem, ao final, autoridade para

dizer que sua obra nao é reflexo “disso”.

Voltando a questao das entrevistas citadas no texto, retoma-se Authier-Revuz (1998), ao
ressaltar que colocar um termo ou um trecho entre aspas ou destacéa-lo de alguma forma,
como se costuma fazer no Jornalismo para indicar a fala do entrevistado, permite mostra-
lo como um objeto externo, a disténcia, demarcando-os como pertencentes ao discurso
alheio, ou seja, eles revelam a presenca do outro no discurso que se estrutura. Outras
falas da entrevista com o historiador Marcos Silva sdo utilizadas durante todo o texto para
reforgar a imagem que a biografia vai construindo de Cascudo:

A) Cascudo exerceu o cargo mais importante do integralismo no Rio
Grande do Norte, porém sua militdncia ndo exerceu influéncia sobre
sua obra. “O que a obra dele consolida? Aspectos da cultura
popular, folclore etc. O que significa isso politicamente?
Fortalecer uma imagem de que o povo tem cultura e nao é
ignorante. Ele sempre mostrou em suas obras um grande
respeito ao conhecimento do povo”, conclui Marcos Silva (p. 269)

B) “Ele é um sujeito do tempo do modernismo e tem um peso muito
grande como um mapeador da cultura popular do Brasil. Ele é
pioneiro no estudo das tradigées orais”, aponta Marcos Silva. (p.
265)

méritos pessoais, 0 que se opde, por exemplo, aos principios de igualdade entre todas as pessoas.
No Brasil, o integralismo surgiu na década de 30, a partir da atuagéo de Plinio Salgado. Em partes,
o movimento espelha a ideologia fascista.
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Além de, em A, haver uma retomada de que embora integralista, “sua militdncia n&o
exerceu influéncia sobre sua obra”, o trecho B aparece também destacado no texto, como
olho, o que mostra que traduz uma nuance valorizada pelo editor dos textos. Além dessa
fala, logo na primeira pagina da biografia de Cascudo (p. 259), ha um olho, dessa vez
retirado do texto do bidgrafo:

Céamara Cascudo foi antes de tudo um observador. A partir dos pequenos
detalhes do cotidiano do homem brasileiro, como o modo de falar e de
vestir, e até a importancia das supersticoes, Cascudo traduziu em suas
obras a cultura brasileira.

Os recortes, da entrevista e da biografia, destacam o papel do cientista como “mapeador”,
“observador” e “pioneiro”, sem, no entanto, aprofundarem a discussao sobre métodos ou
constatacdes. O leitor ndo tem acesso as descobertas desse “mapa” que o cientista fez

sobre os costumes brasileiros.

Quando esses trechos sao colocados graficamente de forma a saltarem aos olhos, eles
acabam sendo um resumo de tudo o que a revista compreende como mais importante
para o leitor. Ha certo predominio ou tentativa de explicar tudo pela Biologia, tendéncia
que se observa em muitos outros textos jornalisticos sobre Ciéncia e que também
aparece nas biografias:

Do ponto de vista cientifico, Darcy Ribeiro foi um dos primeiros a
estudar e apontar a contribuicdo das nagdes indigenas para a formagéao
historica do povo brasileiro — tese que, com o tempo, ganhou apoio de
muitas areas da pesquisa cientifica. Inclusive, em termos biologicos:
boa parte dos genes que definem a populacéo brasileira atual veio dos
indios, indicam pesquisas genéticas recentes como as do geneticista
Sérgio Danilo Pena. (p. 132)

Muitos sentidos sao produzidos por esse trecho. O inicio, “do ponto de vista cientifico”,

acaba por valorizar as descobertas de Darcy que, mais a frente, foram explicadas por
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outros campos, “inclusive” (o que tende a demonstrar superioridade e irrefutabilidade) “em
termos bioldgicos”. A concepgdo de raga, ainda muito forte na sociedade brasileira e no
senso comum, da mesma forma que uma tentativa de unidade racial ou de demonstragéo
de que todos tém, no fundo, um mesmo ancestral, visbes muito difundidas e valorizadas,
inclusive, pela escola basica brasileira e pelo mito da democracia racial, conforme
mostrou Da Matta®® (1987), também aparecem como pré-construido que sustenta as
formulagbes do texto. Em ultima andlise, esse trecho é uma tentativa de explicar uma
constatagdo das Ciéncias Humanas trazendo algumas caracteristicas préprias das
Naturais, como a objetividade que um dado biol6gico, aparentemente, traz, o que se
pressente pela presenca de “pesquisas genéticas recentes”, nesse caso citando o autor
do levantamento, como principio de competéncia e legitimidade. Mais evidente fica essa
construcao, quando contrastada com o verbo “apontar”, presente na primeira linha dessa
citacdo: “apontar” tem menos valor assertivo do que “concluir’ ou “demonstrar”, termos

que poderiam ser utilizados num processo de parafrase do trecho.

Essas formulagcdes sdo mais um indicio do interdiscurso produzido pela herangca da
constituicdo das Ciéncias Humanas, da pretensdo de uma racionalidade capaz de avaliar
com toda a precisdo e clareza os principios e problemas da humanidade. Mais
anteriormente, a Ciéncia moderna, a partir de Descartes (1569-1650), Galileu (1564-1642)
e Newton (1643-1727), comparava a natureza e o ser humano a maquinas, com
mecanismos que precisavam ser descobertos e sistematizados. Mesmo no seu

surgimento, as Ciéncias Humanas foram levadas a imitar e a copiar o que as Naturais

8 O antropologo explica que, desde os anos 40, no Brasil, a fim de se diminuirem os estigmas
deixados por quatro séculos de escravidao negra, comegou a circular a ideia de que, como no
Brasil nunca houve uma segregacao tado explicita entre negros e brancos, como registrada nos
Estados Unidos, haveria uma democracia racial, difundida pela fala de que o povo brasileiro é
resultante da mistura de brancos, negros e indios, que convivem pacificamente, pois juntos
formaram um povo.
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tinham preconizado, ou seja, um homem explicado quase que por critérios matematicos,

concepcgao da qual o Behavorismo de Burrhur Skinner (1904-1990) € um dos expoentes.

A supervalorizacao do Natural também esta presente na biografia de Carlos Chagas. O
texto toca na questdo de que a descoberta da doenga causada pelo Tripanossoma cruzi
foi contestada, embora sem muitas explicagbes ou dados sobre como tal fato se
sucedera. Para reforcar a ideia de que era “sabotagem de colegas brasileiros” (p. 11), a
revista usa os seguintes termos: “Por tras da contestacdo, estava Afranio Peixoto,
homem de ciéncia, mas, principalmente, escritor, além de Figueiredo Vasconcellos e
Parreiras Hortas, membros da referida academia [Academia Nacional de Medicina]’. (p.
11). No trecho, a expressdo “mas, principalmente, escritor’” acaba servindo como uma
desqualificacdo da oposicao e da polémica que surgiu acerca da descoberta de Chagas.
Silencia-se, nesse caso, a naturalidade das oposigcbes e das contradicbes a que o
desenvolvimento cientifico esta sujeito, bem como a contribuicao de Afranio Peixoto como
cientista. Esse posicionamento também mostra, conforme exposto no Capitulo 2, a
dificuldade de conceber o conhecimento por meio da Teoria Geral dos Sistemas (TGS).
Bertalanffy (1975) criticava essa compartimentacdo do saber em disciplinas, que atuam
como lembra Foucault como “principio de interdicao”. Pela TGS, todos esses elementos
(Literatura, Ciéncias Naturais e Humanidades etc) podem, embora mantendo certa
interdependéncia, interagirem para forma o todo do conhecimento sobre determinado

assunto.

Nota-se ainda como, ao fortalecer concepgdes, outras sao sempre silenciadas ou
esquecidas (ORLANDI, 1993 e PECHEUX, 1975), no processo de formulagdo de
sentidos. Na constituicdo, formulacao e circulagdo dos sentidos, importa ndo sé o que foi

dito, mas também o que foi “esquecido”.
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Enquanto a vida do cientista da area de Ciéncias Humanas é valorizada, o discurso da
objetividade, da aplicagdo das descobertas cientistas na vida cotidiana e o rigor
metodolégico sao reforcados quando se fala dos pesquisadores da area de Ciéncias
Naturais. Numa das falas do cientista Carlos Chagas Filho sobre o pai, percebe-se uma
critica a um cientista que ndo esta preocupado com a pratica de suas descobertas. Na
fala, ele da varios elementos que permitem ao leitor construir quem seria esse padrao
oposto ao de Chagas. “Meu pai ndo foi um cientista académico, um homem de
laboratorio, interessado somente no seu préprio progresso intelectual e na ascensao do
seu reconhecimento internacional. O que desejou, na verdade, foi servir o povo
brasileiro” (p. 3). Outro cientista contemporaneo, em outro texto da colegéo, também usa
a mesma terminologia. Orlando Villas-Boas refere-se a Darcy Ribeiro, informando que ele
“ndo é um antropodlogo de gabinete” (p. 135). Assim, a colecdo vai reproduzindo varios
esteredtipos de personagens: o cientista da area de Humanas, o cientista da area de
Naturais, os preocupados e os despreocupados com a aplicacdo de suas pesquisas e

com o progresso brasileiro.

Na sequéncia da discusséo das imagens construidas dos cientistas, sera feito um recorte,

cujo objetivo é analisar como eles se manifestam nas questbes relativas a género

(cientista homem/ cientista mulher).

4.2.1 Esteredtipos e questoes de géneros nas biografias de cientistas

A representacdo do masculino e do feminino € outro ponto em que os esteredtipos sao
bastante recorrentes, principalmente, quando vai se caracterizar a mulher como cientista.
Por causa das relagdes sexistas que foram se constituindo na histéria da humanidade, as

mulheres entram para a Ciéncia somente no século XX, mas, ao menos nas biografias
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analisadas, continuam carregando consigo associagdes com familia, casamento e
sensibilidade, com as quais sempre estiveram ligadas. Ha muitas evidéncias para essa
afirmagédo, comecando por algumas frases que aparecem nos textos e se constituem
como ‘“lugares-comuns”. Empregados com regularidade na oralidade, essas frases
prontas, difundidas cotidianamente e carregadas de esteredétipos, sdo considerados, na
escrita, uma prova de falta de originalidade e estilo. Bourdieu (1998, p. 16) lembra que
Aristételes ja considerava os lugares-comuns como “nogdes ou teses com as quais se
argumenta, mas sobre as quais ndao se argumenta”. Ha, portanto, certa submissao
inconsciente aos lugares-comuns, que, utilizados pelos meios de comunicacao, revalidam
valores da cultura, mas também revelam concepgodes ideoldgicas:

Evidentemente, os esteredtipos sdo manifestacbes das mais antigas em
nossa cultura, estdo nos contos de fadas, nas narrativas populares, nas
cangdes da ldade Média. Provém dos rituais, dos mitos, das belas
construgdes verdadeiramente originais (rupturas): comparagbes e
metaforas, que, utilizadas pela primeira vez, cairam no gosto do popular
(e da ideologia). (PAIVA DINIZ, 2004, p. 140).

Ao cairem no gosto popular, passam também a ser formas de se cristalizarem e
difundirem valores sobre sexo, raca e Ciéncia, para ficar em trés exemplos que, aqui, sao
importantes, e, assim, transformam-se em condi¢cées de producado. As biografias de Nise
da Silveira, Johanna Ddébereiner e Graziela Barroso trazem algumas ilustracées desse

procedimento.

Sao comuns, diferente do que aparece nos textos sobre homens, mencdes ao “amor a

“

ciéncia” (p. 26), ao “toque feminino” (p. 284) ou “a grande dama/primeira dama” da
Ciéncia (p. 282). As referéncias masculinas sao, mais comumente, a “vocagao” (p. 58, p.
69 e p. 132) e “capacidade intelectual” (p. 268). Mesmo quando vao ser abordados

requisitos da atividade cientifica, o texto escorrega para as referéncias a sensibilidade.

“Sutil e grave, amorosa e rigida” (p. 146), por exemplo, &€ forma de se definir Nise da
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Silveira, reforcando, com esses pares antitéticos, a ideia de uma cientista que, mesmo
fazendo trabalho de cientista (portanto, historicamente, de homem), ndo perdera a sua
feminilidade. Os trechos que permitem a construgdo desse sentido continuam a frente,
com referéncias a cientista como “delicada e profunda” (p. 146), “admiravel intuicdo e
sensibilidade”, “Docil e agressiva” (p. 155). Nesse trecho, ha uma contradicdo constitutiva
do discurso de divulgacdo em relacdo a presenga da mulher na pratica cientifica: ser
cientista apesar de ser mulher e, por outro lado, permanecer mulher, apesar de ser

cientista. Disso se conclui que ha um pré-construido dizendo que ser mulher e ser

cientista sdo posi¢des que se excluem e assim aparecem no texto da biografia.

Os atributos socialmente aceitos como femininos também sao valorizados na biografia de
Graziela, retomando muito fortemente duas imagens de mulher: a da dedicagéo (p. 273,
274) e a de professora, educadora. Por sinal, embora todos os cientistas retratados, em
maior ou menor tempo, tenham se dedicado a docéncia, o destaque para essa finalidade
esta para as mulheres e para os cientistas da area de Ciéncias Humanas. Para Graziela,
ha referéncias como sendo “simples, humilde e generosa, porém muito firme” (p. 274),
“muito dedicada a familia” (p. 274). Como professora, é retratada menos como alguém
que transmite conhecimento cientifico e mais por uma relagdo de proximidade e
fraternidade com os alunos. Ela é a “Dona Grazi’, aquela que “por defender seus alunos
[...] chegou a ser detida e interrogada” (p. 279) e que estava “sempre cercada de seus

alunos” (p. 279) ou “pupilos” (p. 280).

Os esteredtipos encontram ainda mais facilidade para aparecer no texto sobre Nise da
Silveira. E nessa biografia que aparece o maior espago para falar sobre atributos
culturalmente femininos, em principio, porque a concep¢do de Psiquiatria dessa

biografada envolveu muitos elementos emocionais, sensiveis. Outras mulheres também
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aparecem na biografia, como fontes de informagdo e entrevistadas, reforcando as
caracteristicas femininas da personagem e menos as novas concepc¢des de tratamento
terapéutico que Nise implantara no Brasil, a partir da visdo de obra de Carl Jung:

A psicologa Denise Maia explica: “paciente é aquele que espera para ser
cuidado. Cliente significa ser ativo nesse processo”. Outra nhomenclatura
quebrada: Nise mudou o termo “terapia ocupacional” para “emocao de
lidar’. A ideia veio de uma paciente que um dia, apés mexer num pedaco
de veludo, exclamou: “como é macio, sinto grande emogéao de lidar com
ele entre minhas mé&os”.
O verbo exclamar quase nao é utilizado em narrativas jornalisticas, nem mesmo em
textos construidos com a concepgao do Jornalismo Literario. Marcuschi (2007), ao fazer
uma analise da utilizagdo dos verbos introdutores de opinido e fala no Jornalismo, sequer
o cita. Ele é préprio das narrativas infantis, fantasiosas, como o trecho constréi a

passagem, abolindo uma discussdo mais aprofundada da nomenclatura e das razdes

cientificas que levaram Nise a sugerir tal alteracao.

A utilizacao desse verbo retoma o que ja se disse sobre o Iéxico: para além da oferta de
uma informacdo, significa uma posicdo sujeito, a partir da qual se formulam os
enunciados e, portanto, € um indicio da determinagao ideoldgica. Outro exemplo desse
funcionamento aparece no trecho em que o trabalho de Berta Gleizer Ribeiro, casada com
Darcy, é descrito:

Berta era uma romena, naturalizada brasileira e atuou com Darcy em
diversas pesquisas de campo. Foi responsavel, posteriormente, pela
revisdo e tradugdo dos livros do marido, além de ter coletado e
datilografado documentos e cartas ao longo da vida conjunta dos dois.
Berta, definida por Darcy como sua “colaboradora infatigavel” construiu
a partir do final dos anos 1970 uma respeitavel carreira independente
como antropéloga, integrando o quadro docente do Departamento de
Antropologia do Museu Nacional. (p. 134)

Ao mesmo tempo em que as construgdes “uma respeitavel carreira independente” e

“integrando o quadro docente do Departamento de Antropologia do Museu Nacional’
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concedem importdncia ao trabalho da antropdloga, o trecho utiliza a palavra
‘independente” que faz sentido pelo que vem antes, “a colaboradora infatigavel”, aquela
que, na vida de casada, est4d para ajudar a contribuir com os feitos do marido, de
organizadora: ela “atuou com Darcy”, “foi responsavel [...] pela revisdo e traducdo dos

LT

livros”, “coletado e datilografado documentos”.

Ha, ainda, uma descontextualizacao histérica do trabalho de Johanna, Graziela e Nise.
N&ao h& digressbes, por exemplo, que ajudem a contextualizar a atuagao das cientistas a
movimentos politicos como o feminismo na década de 60, importante momento para que
houvesse a incorporagdo da mulher ao mundo cientifico (SCHIENBINGER, 2001). Sao
reforgadas, por outro lado, a importancia dos maridos no incentivo as carreiras, como se a
eles fosse atribuida a “permisséo” para que essas cientistas transgredissem seus espacos
de donas de casa. Graziela, por exemplo, “perde” (p. 286) o marido. A utilizacdo desse
verbo pode parecer usual quando se fala da morte de alguém préximo, mas uma
parafrase mostra a diferenca. “Perder o marido” pée uma nogao de necessidade muito
maior do que “o marido morreu”. As fontes de informagao ouvidas e citadas nas biografias
também sao expoentes dessa ligacao da mulher com a familia. Nos biografados homens,
a maioria das informagdes (em média 80%) provém de filhos ou cientistas da mesma
area. No caso de Johanna, exemplo do que ocorre com as demais mulheres da
coletanea, 80% das informagdes citadas oriundas de entrevista vieram do marido, Jurgen,
“atraido pela moga que lhe pareceu ‘enérgica”™ (p. 20). Essa descricao é relevante, uma
vez que, nos textos sobre os homens, ndo apareceram informagdes sobre fatores de
atragcdo sexual ou imagens causadas a primeira vista em suas companheiras.
Coincidentemente, de todas as biografias do corpus, apenas em Johanna, um casal de
ex-alunos (graduados no mesmo ano e os dois orientados pela cientista) transformou-se

em fonte de informagéo para uma entrevista. Nesse caso, a entrevista foi reproduzida no
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formato de pingue-pongue (p. 28-29), com perguntas e respostas, sem que se possa
distinguir a fala de cada integrante do casal, os cientistas Ivo e Vera Baldani. A simbiose

mostrada entre Johanna e Jirgen ressoa na escolha dos entrevistados.

4.2.2 Iconografia e Estereétipos

Toda construgao biografica envolve a montagem de um cendrio para a narrativa da vida e
obra dos personagens, principalmente, numa perspectiva menos académica e mais
jornalistica ou literaria. Essa montagem tem varios aspectos: primeiramente, favorece a
leitura, pois permite ao leitor um envolvimento com os fatos narrados. Por outro lado, o
cenario construido também restringe sentidos possiveis e pode, se ndao forem tomados

alguns cuidados, difundir e reforgar estereétipos.

E preciso tomar cuidado, pois o Jornalismo Literario, ao propor a descricdo e o uso de
simbolos de status de vida (WOLFE, 2005), pode estar, da mesma forma, contribuindo
com esteredtipos e até preconceitos se essas simbologias ndo forem bem estruturadas. A
descricao, os aspectos valorizados e quais elementos sao considerados como “simbolos”
de determinada vida, sdo sempre derivados do olhar do observador, cuja formagéao traz,
indissoluvelmente, a ideologia, suas concepgdes de vida, as condi¢ées de producao dos
discursos e a interferéncia do veiculo e da empresa jornalistica para a qual se produz o

material.

Medina (1979) lembra que, no jogo de sedugdo dos leitores, que aqui também é
compreendido como um jogo significante, tudo estd em acao: palavras, niumeros, artigos,
imagens, contornos de letras. Tudo esta submetido menos aos critérios de belo ou feio e
mais aos de valorizagdo do que deve saltar aos olhos. No processo de atribuicdo de

sentidos, verbal e ndo verbal conversam nas biografias dos cientistas analisados,
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indicando o mesmo caminho ao leitor. Nunes (2012) lembra que, no discurso sobre a
infografia, aqui compreendida como esquemas, graficos ou imagens selecionadas para
compor determinada pagina, “a textualidade esquematizadora facilitaria a compreenséao
das informacdes proporcionando ao leitor formas de se informar mais em menos tempo”
(NUNES, 2012, p. 14). A importancia cultural que se da a imagem e o apelo que ela
exerce sobre os leitores contemporaneos produzem efeitos de relevancia:

Ao selecionar temas e formas de dizer sobre este tema, inevitavelmente
sdo deixados outros de fora e este gesto produz relevancia ao que foi
selecionado e posto em estado de leitura; sdo produzidos, também,
efeitos de sintese, conforme a formulagéo visual administrada nos-pelos
graficos estatisticos e as imagens; produzem-se, ainda, efeitos de
ordenacdo. (NUNES, 2012, p. 14)

Como também indica Nunes (2012), as selecdes do visual e do imagético constituem
elemento que exerce o sentido das “coisas a saber”, conforme Pecheux (1975, p. 34), isto
€, “descricdes de situagbes, de sintomas e de atos (a efetuar ou evitar) associados as
ameagcas multiformes de um real do qual ‘ninguém pode ignorar a lei’ — porque esse real é
impiedoso.” Como agente de divulgador, a biografia e o Jornalismo, como um todo,
acabam sendo selecionadores dessas “coisas a saber”, que “representam [...] tudo o que
arriscar faltar a felicidade [...] do sujeito pragmatico” (idem). Resta sempre lembrar que
essas “coisas a saber’, na verdade, sdao efeito do interdiscurso, da memodria e dos

sentidos que circulam socialmente.

Os cenarios construidos nos textos das biografias, além das imagens selecionadas,
reforcam a separagdo do mundo em duas culturas (SNOW, 1995). Aos cientistas da area
de Humanas, reserva-se um espago muito proximo ao do poeta e do escritor: o lugar
predileto é a biblioteca. Aos das Naturais, o laboratério. Em personagens como Darcy

Ribeiro e Florestan Fernandes, sdo comuns referéncias a bibliotecas que, inclusive, foi
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“mantida intacta” (p. 37 e p. 261), mesmo apos a morte do dono (Camara Cascudo), afinal

a “biblioteca [...] era um santuario” (p. 269).

Assim, boemia, nomes ligados ao marxismo e ao comunismo, artistas plasticos e
expoentes da literatura ja canonizados pela critica e pelo publico sao comuns de um lado,
enquanto, do outro estdo profissionais de areas mais técnicas, além de cenas de
laboratério de Fisica e Quimica. Na construgéo de Nise da Silveira, a quem parece dizer
uma voz que a colocaria, no discurso do senso comum, “a frente do seu tempo”,
aparecem, por exemplo, Olga Benario (p. 148) e Graciliano Ramos (p. 148), com quem a
psiquiatra entrou em contato durante o periodo em que foi presa, na Ditadura Vargas.
Essa nocao de pertencimento a um grupo também se manifesta na biografia de Camara
Cascudo. Autores como Monteiro Lobato e Mario de Andrade sdo citados varias vezes,
por causa da amizade do cientista com esses escritores e porque também ambos mantém
ligacdo com o folclore, objeto das pesquisas de Cascudo, e também pela presenca do
biografado na Semana de Arte Moderna, em 1922. A nogdo de disciplina é assim,

novamente, percebida nas construgdes discursivas.

A colecéo de Caros Amigos é ricamente ilustrada. Praticamente todas as paginas trazem,
ao menos, uma imagem, seja fotografia ou outro tipo de iconografia (mapa, esquema
gréfico, reproducao de obras de arte etc.). Como primeiros elementos a serem notados
numa pagina, saltando aos olhos, as ilustracdes tém grande poder de produzir sentidos
imediatamente. No caso das fotografias, lembra Barthes ([1961] 2000, p. 326), elas ja
carregam consigo o carater de objetividade, de denotagdo, prépria por ser uma
mensagem sem codigo: “Para passar do real a sua fotografia, ndo € de nenhum modo
necessdario fragmentar o real em unidades e constituir essas unidades em signos

substancialmente diferentes do objeto que conferem a leitura; entre esse objeto e sua
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imagem ndo € de modo algum necessario interpor um rele, isto é, um cédigo”. Barthes
lembra que esse estatuto de denotagdo proprio da fotografia, como prova do que se
observou, “arrisca a ser mitico” no senso comum, embora haja, na utilizagdo de imagens
fotograficas, um objeto “trabalhado, escolhido, composto, construido tratado segundo

normas profissionais, estéticas ou ideoldgicas” (BARTHES, [1961] 2000, p. 328).

As imagens, numa coletanea, precisam ser analisadas a partir do conceito de sintaxe que,
de acordo com Barthes ([1961] 2000), é a situagdo em que “varias fotografias podem se
constituir em sequéncia [...]. O significante de conotacdo ndo se encontra entdo mais no
nivel de nenhum dos fragmentos da sequéncia, mas aquele do encadeamento” (p. 333).
No interior de cada imagem, o autor também chama a atencéo para dois elementos que

serao essenciais ha conotacao: a pose e 0s objetos.

Quando sao observadas as imagens em sequéncia, 0 que se percebe é que elas
dialogam com os textos na produc¢do de um cientista da area de Humanas que se dedica
a docéncia, a familia, a vivéncia com outras culturas, aos livros e aos seus escritos, e de
um cientista natural ligado a laboratérios, esquemas de moléculas e representacao de

seres microscopios, além de viagens para demonstrar seus resultados.
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Figura 1 — Imagens nas bordas das paginas (Darcy Ribeiro e César Lattes)

|
Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 134, 132, 50 (sem origem citada na coletanea)

No caso de Florestan Fernandes e de Camara Cascudo, duas imagens sao muito
representativas na busca por um resumo do que eles sdo na visdo das biografias: no
primeiro, o representante dos pobres na Ciéncia brasileira, metaforizado com o quadro
“Segunda Classe”, de Tarsila do Amaral, colocado logo na primeira pagina do fasciculo,
junto ao texto de apresentacdo. No segundo, a foto de uma cerim6nia em homenagem a

lemanja simboliza a preocupacao com as tradi¢cdes brasileiras.

Figura 2 — Imagem de abertura do fasciculo sobre Camara Cascudo

1.

Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 258 (reprodugéb de imagem do Instituto Camara
Cascudo)
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Figura 3 — Imagem de abertura do fasciculo sobre Florestan Fernandes

Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 34 (imagem original do Acervo Tarsila do Amaral)

(

Figura 4a — O cientista natural e seu cenario (César Lattes)

i

iagem original do Arquivo Central da Unicamp)

(

Fonte: Grandes Cientistas Brasiliros, p. 49
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Figura 4b — O cientista natural e seu cenario (César Lattes)

Fonte: Grde ientstas Brasileiro, p. 55 imem original do Arquio Central da Unicamp)

(

Figura 5 — O cientista da area de Humanas e seu cenario (Camara Cascudo)

Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 261 (imagem original do Instituto Camara Cascudo)
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igura 6 — O cientista da éread Humanas e seu cenario (Darcy Ribeiro)

e

Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 133 (imagem original Fundacao Darcy Ribeiro)

A figura 6 estd na pagina anterior em que Berta (esposa de Darcy) é apresentada.
Interessante o sentido gerado quando o texto a apresenta como “colaboradora infatigavel”
(p. 134) e a imagem da Figura 6. Barthes ([1961] 2000, p. 330) lembra que a pose dos
personagens, numa fotografia, “ndo é evidentemente significante sendo porque existe
uma reserva de atitudes estereotipadas que constituem elementos feitos de significagao”.
Dessa forma, Berta esta ao fundo, como quem observa o marido, no primeiro plano,

reforcando a imagem da mulher que esta na retaguarda, como acompanhante.

Na capa dura, entregue para que os leitores possam agrupar todos os fasciculos, a
Ciéncia € reduzida a referéncias das &reas naturais: aparecem um microscopio, um
mosquito-barbeiro, a representagdo do atomo e, com destaque, a figura do Homem
Vitruviano, de Leonardo Da Vinci, sintetizando sentidos de Ciéncia como um registro
praticamente matematico do universo (essa imagem apareceu também no primeiro
fasciculo da série, na pagina de abertura, simbdlica do que veio depois). A Unica
referéncia a uma Ciéncia Humana é a Rosa dos Ventos, embora ela pouco represente
dos geografos biografados, mas ajuda a reforgar o “rigor” da Ciéncia, entendida mais
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como uma certeza numérica do que uma construgao, possivel de rupturas e retomadas.
Nota-se, também, uma aproximagao de Ciéncia com a ideia de tecnologia. Henry (1997,
p. 17) aborda a questao dos instrumentos nos seguintes termos:

Cada vez que um instrumento ou experimento é transferido de um ramo
de Ciéncia para outro, ou a fortiori de uma Ciéncia para outra, este
instrumento ou este experimento é de algum modo reinventado,
tornando-se um instrumento ou experimento dessa ciéncia particular, ou
deste ramo particular de Ciéncia.

Com essa transferéncia de um instrumento peculiar do campo da Geografia Fisica para
representar cientistas da Geografia Humana, ha uma espécie de traicdo entre a forma
como Milton Santos é retratado no texto (como sendo alguém que postulava uma
Geografia menos fisica ou ligada a Geologia e mais humana) e a utilizacdo da Rosa dos

Ventos, simbolizando a cientificidade da Geografia na capa da coletanea.

Figura 7 — Capa da coletanea

% enitora
= 253 amareLa
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O caso de Milton Santos merece atengado especial, por causa das imagens inseridas.
Embora o texto todo seja construido para mostrar a concepcao de Geografia como
Ciéncia Humana que o cientista queria difundir, as imagens mostradas (Figura 8) fazem
referéncia a visao tradicionalista desse campo do conhecimento, com figuras que retratam
mapas, pontos cardeais e localizagdo geografica. Percebe-se a for¢a do interdiscurso,
que faz com que haja uma contradigao entre o0 que é escrito e o que é visual. Esse fato
também se constitui por causa do processo de edicao nas redacdes jornalisticas: 0 mais
comum € que editores e reporteres, diagramadores e fotégrafos fagam cada qual o seu
trabalho, sem que haja uma interacdo no sentido de construir uma linha narrativa Unica. A
funcdo que cada um desenvolve vai, assim, deixando tragos de suas concepgdes e do

modo como sdo afetados em sua pratica pelos sentidos estabilizados no interdiscurso.

Figura 8 — Imagens nas bordas das paginas (Milton Santos)

Fonte: Grandes Cientistas Brasileiros, p. 68, 74 (sem origem citada na coleténea)
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4.3 A construcao de Imagens: Ciéncia, publico leitor e divulgador

Em toda enunciacdo, imagens de quem fala, para quem fala e do que se fala séao
construidas. Para a Andlise de Discurso nao se trata, porém, de uma estratégia retérica
para a construcdo de uma argumentacao, mas das proprias condicoes de producao do
discurso, a partir da representacao imaginaria das relagées interlocutivas na enunciagao

na sua relagdo constitutiva com o interdiscurso.

Authier-Revuz (1998) afirma que essa formacao de imagens, na divulgacao cientifica, e,
especialmente, no Jornalismo Cientifico, cria lugares: o de Ciéncia, o do publico leitor e o
do divulgador, que se posiciona entre os dois. O lugar denominado como “Ciéncia” é
ocupado por pessoas que, no discurso, sdo concretamente identificadas e pelas
caracteristicas demonstradas anteriormente como sendo proprias, a partir da coletanea,
dos cientistas de Humanas ou de Naturais. Na coletdnea de Caros Amigos, também estéo
no lugar denominado de Ciéncia aqueles que, como Carlos Chagas Filho e Orlando Villas
Boas, estdo presentes nos textos e possibilitados de falar pelo principio da disciplina
(FOUCAULT, [1970] 2005), além de serem definidos como qualificados para estar

presentes nos textos.

Todo texto propbe ao leitor ocupar também um lugar, ou seja, produz a imagem do
interlocutor pretendido. Na coletdnea de Caros Amigos, esse leitor, além de ser aquele
mais esperado pela divulgacao cientifica, ou seja, como diz Authier-Revuz (1998), o do
inteligente, curioso pela Ciéncia, é também aquele que se preocupa com 0s rumos do
Pais, com o0 meio ambiente, com a saude e com a aplicacao das pesquisas, ja que essas

marcas fazem parte da imagem de cientista construida:

A) Por concentrar-se em areas pobres da América, ndo ha a
repercussao dos casos nem estudos sistematicos como existem para
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outras doengas com potencial mais universal, como a malaria e a
leishmaniose. Além disso, a dificuldade de atendimento é grande:
sdo regides de dificil acesso, sem hospitais. A Organizacao Mundial
da Saude (OMS) considera a Doenca de Chagas uma das mais
dificeis de serem combatidas, e aponta a necessidade de
desenvolvimento de ferramentas de diagnéstico e
medicamentos mais eficazes. (p. 13)

Enquanto Johanna vivia seus primeiros dias de Brasil, o pais
seduia a cartilha do cultivo dos Estados Unidos, maior produtor
mundial de soja, que recomendava o amplo uso de adubos quimicos
na agricultura. Em pouco tempo, a agrbnoma percebe que a
revolugdo verde seria insustentavel, gerando enorme destruicdo
ambiental. Estava certa.

O uso intensivo de fertilizantes é dos maiores responsaveis por
problemas ambientais. As pragas combatidas quimicamente tornam-
se resistentes aos venenos, a monocultura desgasta o solo e a
irrigagao provoca, no mundo inteiro, rebaixamento do nivel de agua
dos rios, além do alto custo desse aparato.

Johanna, na contramao, acreditava na possibilidade de aumentar a
produgao agricola aproveitando um processo existente na natureza, a
fixacdo bioldgica de nitrogénio, uma associagdo (simbiose) entre
plantas e determinadas espécies de bactérias que diminuiria ou
mesmo eliminaria a necessidade do uso de adubos nitrogenados,
livrando meio ambiente de enormes agressdes. (p. 18).

Na década de 60, a producdo brasileira [de soja] cresce cinco vezes
Entramos na década seguinte colhendo 1 milhdo de toneladas. O
produto passa a ser o principal da nossa agricultura. No inicio da
década de 1980, outro enorme salto: 15 milhdes de toneladas de
soja produzidas anualmente, além do aumento da &rea cultivada e da
produtividade, gragas as novas tecnologias disponibilizadas pela
pesquisa brasileira. Nos ultimos anos, a produgao atinge, em média,
60 milhdes de toneladas. [...] Johanna seguiu pesquisando as
gramineas pelo resto de sua vida. Os frutos do esforco: as equipes
da Embrapa disponibilizam a diversas empresas as bactérias que
melhor se adéquam ao milho e a cana-de-agucar brasileiros. Os
pesquisadores calculam que poderdo comercializa-las em um ano.
(p. 25-26)

Florestan apresentou 96 emendas a Constituinte, das quais 34 foram
aprovadas. Defendeu o ensino publico de qualidade e sio de sua
autoria as emendas que garantem creche e pré-escola para todas
as criancas de zero a seis anos e que asseguram, para indigenas,
aulas ministradas em suas linguas nativas. O sociélogo foi
também responsavel pela emenda que garantiu o 13° salario a
todos os trabalhadores e a que previu direitos iguais a filhos fora
do casamento ou adotados. Outro assunto pelo qual Florestan se
dedicou ativamente foi a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, que seriam publicadas apenas um ano ap6s a sua morte.

(p. 44)

Uma das principais questdes que o [Crodowaldo Pavan]
assombravam enquanto esteve no Texas era pensar que poderia
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fazer mais pelo Brasil estando aqui. Sua volta foi motivada quase
principalmente por esse questionamento. Mais do que isso, em 1988
participou da elaboracdo do capitulo sobre ciéncia e tecnologia da
Constituicao. Que inaugurou uma nova etapa da democratizacao
brasileira. (p. 90)

E) Apds sua morte, suas lutas continuam sendo tocadas por outros,
tanto no Museu de Imagens do Inconsciente como na Casa das
Palmeiras. Alguns pensam que suas ideias sobre a extincao dos
manicomios tém influéncia sobre mudancas recentes na
legislacdo nesse campo. (p. 155)

F) Graziela Barroso teve um papel importante também no engajamento
pela preservacdo da flora brasileira. [...] Em suas entrevistas,
Graziela sempre registrou indignacao ante a destruicao da flora
brasileira. Ja ao Boletim, Graziela criticou a agdo dos governantes
brasileiros que cederam areas de reserva para exploracdo do
agronegocio em 2001. (p. 280)

A andlise desses recortes comeca retomando alguns aspectos ja mencionados como o
antiamericanismo, o projeto de um Brasil desenvolvido e o interesse do cientista em
contribuir com o Pais. E assim, por exemplo, que funcionam os enunciados “Johanna vivia
seus primeiros dias no Pais”, reforcando que, mesmo tcheca, foi o Brasil que lhe deu a
possibilidade de desenvolver suas pesquisas, ja que o Pais “seguia a cartilha do cultivo
dos Estados Unidos”, ou entdo em “pensar que poderia fazer mais pelo Brasil”, antes de

dizer que o cientista contribuiu para parte importante do processo de democratizagao.

Percebe-se ainda o refor¢o da importancia desses cientistas para a atualidade. Em todos
os recortes citados, ha trechos que mostram como eles contribuem, “apés a sua morte”,
com o que esta sendo feito no Pais ou para garantir direitos de todos, como “o 13°
salario”, “as creches” e com a “necessidade de desenvolvimento de ferramentas de

diagndstico e medicamentos mais eficazes”.

Como veiculo jornalistico periddico, Caros Amigos cobre boa parte das pautas que dizem

respeito aos principais problemas brasileiros e, considerando o periodo da producgéo
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(2009/2010), alguns assuntos frequentes no noticiario agem como condi¢des de producao
para um reforco na argumentagao, ajudando a mostrar a importancia desses cientistas.
Em outros periodos e conjunturas, a enunciagao construiria a imagem dos personagens a
partir de outros argumentos. E emblematico dessa argumentacdo centrada nas
discussdes do periodo o que se fala nos recortes B, E e F. Em B, se constréi, primeiro,
um panorama alarmista sobre a tematica ambiental, a exemplo do que é feito de modo
geral pelos jornais, como demonstra Belmonte (2004, p. 22), para quem ‘o tema
ambiental vai e vem [das manchetes jornalisticas] ao sabor da tragédias”. Em seguida,
mostra-se como a cientista contribuiu para que a utilizacdo dos recursos naturais pudesse

ser diferente.

Johanna também foi responsavel por “diminuir muito, ou mesmo eliminar, a utilizacdo de
adubos quimicos nitrogenados nas plantagdes” (p. 23), ja que “o uso intensivo de
fertilizantes € dos maiores responsaveis por problemas ambientais.” (p. 18). A fala da
cientista colocada como olho na pagina 23 entra na mesma direcdo: “Desde que a
humanidade aprendeu a arte de cultivar a terra, ela passou a interferir no ciclo natural dos
nutrientes minerais, sem uma preocupacao efetiva com as fontes de matérias-primas e o
efeito do mau uso dos insumos”. Outras pesquisas de Johanna também foram
importantes e, na analise que um biélogo ou agrébnomo fizessem de sua obra,
provavelmente, seriam destacados. No entanto, num texto que pretende falar com grande
parcela da populacao (como é o discurso jornalistico) e que, inclusive, é oferecido como
material didatico, dar destaque a questbes contemporaneas sugere importancia e

reverencia o trabalho da pesquisadora.

Em E, permite-se uma associacdo entre uma das frequentes e atuais discussdes da

Psiquiatria, a necessidade ou ndo de internagdo em manicomios, tratada com mais
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atencgao a partir de 2001, com a promulgacéao da Lei da Reforma Psiquiatrica. Em F, ha
uma aproximagao com a tematica do Novo Codigo Florestal que, voltou a discussdo em
2009, quando o deputado Aldo Rebelo (PCdoB) foi designado relator do projeto e emitiu
parecer favoravel em julho de 2010, entre outras proposicées, aumentando a area de
preservagao ambiental em locais que poderiam ser destinados ao cultivo. O fasciculo que
contém o recorte F foi publicado em agosto de 2010. O trecho “dos governantes
brasileiros que cederam areas de reserva para exploracdo do agronegocio em 20017,
assim, ndo s6 retoma a discussdo do meio ambiente, como mostra uma tomada de

posicao pelo atravessamento dessas condi¢des de producéo.

Esses recortes também mostram que o lugar do divulgador € o de um jornalista que
entende a biografia como sendo um retrato da vida do biografado, mas, nesse caso,
reconhece o que o imaginario popular compreende como Ciéncia e quais sao as
tematicas que encontrarao reflexos positivos sobre a imagem que se pretende construir
de um cientista brasileiro.

A contribuicdo da Ciéncia para resolver problemas de saude, que faz parte do imaginario
popular (VOGT e POLINO, 2003), é outra imagem que ganha relevancia na construcao do
personagem cientista na coletdnea. Carlos Chagas, por exemplo, além do recorte A, é
lembrado ainda pelo fato de que “comandou uma campanha do governo brasileiro contra
a epidemia de gripe espanhola” (p. 4). As condigbes de produgédo desses discursos
explicam: num Pais que, nos ultimos anos, tem experimentado o crescimento econémico,
mas ainda convive com dificuldades para oferecer atendimento publico de saude, falas
como essas sao argumentos que facilitam a construgdo de um personagem importante
para a historia da Ciéncia nacional. A contribuicdo cientifica para o progresso, conforme a
lembranca, em D, de que Crodowaldo Pavan contribuiu para a Constituicdo (considerando

também todo o ja-dito sobre tal fato: a Carta de 1988 trouxe, de novo, apds o periodo de
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Ditadura, a democracia ao Pais), também € evidenciada em outros dois trechos sobre o
mesmo cientista. Em certo momento de sua biografia, ele € chamado de “defensor do
investimento no progresso” (p. 66) e de um cientista dotado de uma “fonte inesgotavel de

ideias uteis” (p. 66).

Nesse ponto, além de uma imagem de Ciéncia ligada a aplicagao pratica e imediata, é
considerada uma visdo de assertividade. Entre os requisitos de Caros Amigos para incluir
alguém na sua lista de “Grandes Cientistas Brasileiros” estd um argumento parecido ao
exposto por Foucault, quando ele discute a insergdo de Mendel nos critérios de verdade
cientifica de sua época:

Mendel dizia a verdade, mas ndo estava “no verdadeiro” do discurso
biol6gico de sua época: ndo era segundo tais regras que se constituiam
objetos e conceitos bioldgicos; foi preciso toda uma mudanga de escala,
o desdobramento de todo um novo plano de objetos na biologia para que
Mendel entrasse “no verdadeiro” e suas proposicbes aparecessem,
entdo, (em boa parte) exatas. Mendel era um monstro verdadeiro, o que
fazia com que a ciéncia nao pudesse falar nele; enquanto Schleiden, por
exemplo, uns trinta anos antes, negando, em pleno século XIX, a
sexualidade vegetal, mas conforme as regras do discurso biol6gico, ndo
formulava sendo um erro disciplinado. (FOUCAULT, [1970] 2005, p. 35).
Os critérios de Ciéncia ou ndo Ciéncia, importdncia ou ndo, sdo aqueles socialmente
aceitos, ou seja, “ndo nos encontramos no verdadeiro sendo obedecendo as regras de
uma ‘policia discursiva’ que devemos reativar em cada um de nossos discursos”
(FOUCAULT, [1970] 2005, p. 35). A disciplina, pois, “fixa os limites do jogo de uma
identidade que tem a forma de uma reatualizacdo permanente de regras” (Ibidem, p. 36).
Assim, independente de sua inclusdo no campo da Histéria, da Literatura ou do
Jornalismo, discussdo que se estabeleceu no primeiro capitulo, as biografias sempre

carregardao consigo nao sé a historicidade e a ideologia, bem como as marcas do tempo

em que foram produzidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Duas lembrangas: ja disse Michel Pécheux que ha indissociabilidade entre Ciéncia,
tecnologia e governo (1975). Esses trés elementos estdo o tempo todo se interligando e
fazendo também circular sentidos sobre a Ciéncia, seu fazer e seus atores (cientistas,
financiadores, publico, divulgadores). Ja afirmou também Vilas Boas que “a biografia deve

nos proporcionar uma descricao detalhada de uma existéncia” (2008, p. 21-22).

Essas duas citagGes, de autores essenciais para o desenvolvimento deste trabalho,
interpenetram-se agora: se ha indissociabilidade entre governo e Ciéncia, como sera essa

descricao detalhada de uma existéncia num texto de divulgagéo cientifica?

A coletanea “Grandes Cientistas Brasileiros”, produzida pela revista Caros Amigos,
comprova como “a descrigao detalhada” (e, principalmente, o que se compreende como
“detalhe”) é sempre determinada pelas condicbes de producdo, pelo interdiscurso, pelo
momento histérico e por quem a produz e exerce a fungédo-autor em tais textos. O fazer
biografico esta atravessado pelo que se compreende como préprio do género, pelo que o
autor do texto (ou autores) atualiza(m) da meméria discursiva tanto sobre o assunto a ser
abordado quanto sobre o modo como sera divulgado, e pela maneira como se
estabelecem relagbes entre o tema e a politica editorial, no caso, a produgdo de uma
coletdnea de biografias dentro de uma revista que nasceu com a proposta de ser

alternativa aos meios de comunicacao tradicionais.
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Que detalhes seriam esses presentes como pré-construido no interdiscurso sobre Ciéncia
e cientista que aparecem, aqui, ali e alhures, materializados no discurso da coletanea?
Ainda que haja pesquisas de opinido sobre o assunto, ndo necessariamente o autor de
uma biografia de um cientista tem acesso a que tipo de informacdes o leitor brasileiro
valoriza no processo cientifico. No entanto, uma vez ja dito (e repetido inimeras vezes),
essas valorizacdes e sentidos dados arrumam-se no interdiscurso € materializam-se em
novas formulagdes sem que se tenha consciéncia dessa relagdo entre o que ja se disse e

0 que se diz novamente.

E assim que a analise da coletanea demonstrou, por um lado, um ideal de Ciéncia neutra,
desvinculada de subjetividade e de interesses e, ao mesmo tempo, uma Ciéncia que se
preocupa com a melhoria de vida, com a aplicabilidade de suas descobertas. Uma
Ciéncia em que, para ser incluido entre os grandes, nota-se uma semelhanga de
interesses entre os “detalhes” mostrados dos biografados e o projeto de desenvolvimento
do Pais (determinado pelo que diz o Ministério da Ciéncia e Tecnologia — “transformar o
setor [de Ciéncia e Tecnologia] em componente estratégico do desenvolvimento
econdmico e social do Brasil, contribuindo para que seus beneficios sejam distribuidos de

forma justa a toda a sociedade”).

Para “a toda a sociedade”, num veiculo que se edifica a partir da ressignificacdo do
“alternativo”, significou dar destaque a Ciéncia aplicada (em detrimento da Ciéncia de
base), a educacado dos grupos menos favorecidos pelo sistema econémico, a tépicos
relacionados a saude e a criacdo de uma relagao entre grandes cientistas e injusticas
sociais, pelo ndo reconhecimento imediato das descobertas, pela perseguicao politica ou

pela situacdo social dos protagonistas de cada biografia. Assim, foram se determinando
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as “coisas a saber”, selegcdo intrinsecamente relacionada a divulgagao cientifica, a

producéo de um discurso sobre Ciéncia voltado ao grande publico.

Os “detalhes” da vida levados aos leitores também demonstraram que ser cientista ainda
€ ser lembrado pela genialidade/extraordinariedade e uma boa dose de fatalismo (que,
para além de todos os desafios e dificuldades, culminou na realizagédo). Afinal, para ser
“grande”, o discurso mostra que € preciso ser mais do que um cidaddo comum, ter mais
do que uma histéria de vida banal. E essa caracteristica, inclusive, que também ajuda a
determinar a escolha por fatos a serem retratados numa trajetéria biografica, em

detrimento de outros, esquecidos consciente ou inconscientemente.

Os “detalhes” também sdo uma morada do que ja se disse, ja se sabe ou ja se estudou
sobre Jornalismo. Por mais que a biografia se inscreva no Jornalismo Literario, € muito
forte o peso de décadas de busca de objetividade, verdade e imparcialidade. Ainda que
parecam conceitos obsoletos, ndo se apaga o que eles constituiram como memoria
discursiva, como ja-ditos para o jornalista. Os textos de “Grandes Cientistas Brasileiros”
sdo, de modo geral, bastante padronizados, seguem uma mesma estrutura, valorizam as
mesmas qualidades do cientista e buscam fontes de informagdo com qualificagbes
parecidas (familiares, pesquisadores, especialistas nas areas), fontes oficiais,
estabelecendo um ponto de vista que se repete a cada fasciculo. E o peso ndo sé dessa
memoria sobre o fazer jornalistico, sobre o género biografia, mas também da funcao-autor
atuando sobre a selecdo e formulagdo dos enunciados em que se descrevem 0s

“detalhes” ou facetas da vida dos biografados.

O momento em que se produz um texto também dé outras pistas sobre esses detalhes. A

“atualidade” como valor para o Jornalismo também atua como condicao de producgéo,
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determinante para as construcdes biograficas. E assim, por exemplo, que os textos da
coletdnea também vieram acompanhados de reflexos sobre tematicas consideradas como
preocupagdes da pauta contemporanea e também como tendéncias para os meios de
comunicagao, como € o caso do meio ambiente, da ecologia e da sustentabilidade...

Outros “detalhes”.

Se o Cartesianismo e, mais tarde, o Positivismo, pregavam uma verdade possivel de ser
alcangada por meio do rigor, da disciplina e do apagamento da subjetividade, a Ciéncia
para a coletanea veio produzindo sentidos diferentes para quem é vinculado as Ciéncias
Naturais e as Ciéncias Humanas. No campo das Ciéncias Naturais, estiveram as
“descobertas”; nas Humanas, as “interpretacdes”. Outra constatacio: os critérios do que
se poderia chamar “humanizagao”, caracteristica essencial na biografia e no Jornalismo

Literario, ndo sédo os mesmos para as duas areas.

A obra dos cientistas da area de Humanas € menos explorada, menos esmiugada para o
leitor e ha menos explicacées sobre o que propunham. Ha, por outro lado, mais espaco
para “detalhnes” como a convivéncia familiar, a relagdo com os alunos, a situacao
socioecondmica, a perseguicao politica nos tempos de ditadura militar, bem como para os
destinos p6s-morte de suas bibliotecas e escritos. Nos cientistas de Ciéncias Naturais,
esses espacos sao ocupados por “detalhes” sobre os laboratérios, os processos que
levaram as descobertas, as viagens para demonstrar seus conhecimentos. E curioso,
ademais, o que acontece com as mulheres biografadas: independente da area a que elas
pertenciam, a presenga de um imagindrio sobre a diferenga de género também colocou as
cientistas numa narrativa com muitos “detalhes” sobre a familia, a docéncia e a
dedicacdo. E a humanizacdo proposta pelo Jornalismo Literario e pela biografia sendo

comprometida pelo principio da disciplina (FOUCAULT, 1970) e pela memdéria discursiva.
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O principio da disciplina também dificulta a humanizagédo no sentido de que privilegia
essas falas oficiais, de “discurso competente”, e menos de pessoas que conviveram com

os cientistas biografados sob outras perspectivas.

Dizem, na teoria que tenta explicar como se escrever um texto, que se deve fugir dos
estereo6tipos... Mas como fugir, se eles se manifestam no interdiscurso e se o sujeito s6
tem acesso a parte do que diz? Sem perceber, eles surgem, aparecem, materializam-se e

cristalizam-se ainda mais.

“Descricao detalhada” &, pois, uma (im)pertinente construcdo para quem esta trabalhando
com biografia e com discursos. “Detalhe” é uma palavra que carrega muita subjetividade e
0 que a definirda sera sempre o ja-dito, o interdiscurso, as condicées de producao, a

historicidade e a ideologia.

Como nao relacionar, portanto, como ja indicado acima, essa “descricao detalhada” a
nocao de disciplina, conforme mostra Foucault (1970)? A importancia do sujeito de
Ciéncia, como se mostrou nas analises, esta relacionada aquilo que, num determinado
momento, delimita-se como um “campo de verdade”, onde o discurso deve inserir-se,
ainda que este campo seja produzido pelo destaque que os meios de comunicacéo déao a
determinados temas, atribuindo a eles importancia e destaque, muitas vezes provocando

distorcoes nas descobertas cientificas e em aspectos da biografia do cientista.

A coletanea de Caros Amigos teve como um de seus objetivos servir de material didatico
para escolas de ensinos Fundamental e Médio e, como divulgagéo cientifica, também tem
um papel educacional informal para qualquer pessoa que entre em contato com a

producdo. A relacdo existente entre educacédo e divulgacdo, conforme Vogt (2012),
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mostra, assim, o quanto é importante que a formagao de professores esteja relacionada a
uma reflexao discursiva, para que eles também possam exercer o trabalho de mediadores
no processo de formagao menos a partir da imagem de verdade impressa nas paginas de
jornais, coletaneas e livros, e mais como um motivador de reflexdes e interpretacdes a
partir dos contextos e da histéria. Da mesma forma, também ¢é importante que sejam
realizados estudos sobre discurso nas diversas ciéncias, de modo a trazer contribuicdes
para a politica cientifica brasileira que, naturalmente, reveste-se desses sentidos

atribuidos pela histéria e pelo imaginario a cada area do saber.

Este trabalho é apenas um inicio de um pensar. Até agora nenhum outro trabalho havia
se debrucado sobre a interface biografia-divulgacdo cientifica. A importancia de
aprofundar essa questdo € essencial, em razado do carater modelar que uma biografia

pode exercer, projetando imagens nos leitores e nos futuros cientistas.

Ainda ha muito por percorrer, bem como ha outras tantas perguntas necesséarias. Como
se manifestam o interdiscurso e as condi¢cdes de producdo em biografias apresentadas
em outros formatos, como, por exemplo, em producdes audiovisuais ou detalhando a vida
e obra de um Unico personagem, fora de uma coletdnea? Como se tocam discursos
biogréaficos, autobiograficos e memorias de cientistas? Que marcas da funcao-autor
sentidas aqui também sao percebidas em outras produc¢des de Caros Amigos? Essas sédo
algumas perguntas que se colocam aqui para outras pesquisas, que complementariam o

percurso aqui feito. Novos detalhes. Outros detalhes. Detalhes.
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