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O menmo ia no mato

E a onca comen cle.

Depois o caminhdo passou por dentro do corpo do menino
E ele foi contar para a mée.

A mie disse: Mas s¢ a onga comeu vocé, como € que

O caminhio passou por dentro do seu corpo?

E que o caminhfo sé passou renteando meu corpo

E eu desviei depressa.

Olha, mie, eu s6 queria inventar uma poesia.

Eu ndo preciso de fazer razéo.

(Manoel de Barros, 7ratade Gerai das
Grandezas do Infimo)



RESUMO

O tema central da tese de Doutorado que desenvolvo a seguir é a pontuagio. O assunto
ndo € novo e 2 ele ja se dedicaram diversos gramaticos, lingiistas, tedricos da literatura,
enfim, estudiosos da linguagem escrita. Mas o fato de muitos ja terem se debrugado sobre o
tema ndo o torna menos instigante; pelo contrario, a pontuagio tem um carater multifacetado,
que oferece elementos para a elaboragdo de questdes proficuas para aqueles cujo objeto de
estudo é o texto escrito.

Nosso interesse pelo assunto surgiu no universo da escrita da crianga; textos sem
nenhuma pontuagio, ou entdo, pontuados “misteriosamente”, com sinais irrompendo em
lugares da cadeia sintagmatica onde n3o se esperava que eles aparecessem. Como apreender
esta pontuacio irregular e heterogénea? Como explicar episodios de pontuagho tio
heterogéneos sob a oOtica normativa?

A producdo da cnanga ndo corresponde as expectativas de regularidade do adulto, ja
alfabetizado e imerso nas convengdes de uso da escrita; ha uma colisio entre o que ela escreve
e a légica que o adulto tio freqlientemente projeta em seu texto, algo que deixa a mostra um
funcionamento lingiiistico que nfo escapa & contingéncia e que promove rupturas nas
expectativas de organizaglo, clareza, correcio, etc.

Este descompasso nos inspirou a abordar o problema tentando desfazer as certezas que
o saber normativo forjou e cristalizou em nossa concepgio ocidental de pontuagio. Para tanto,
percorremos alguns dados historicos acerca da vanacio de usos e fun¢Ges da pontuagio ao
longo dos séculos, assim como abrimos um paréntese cultural para falar de alguns sistemas de
escrita nfo ocidentais, que nde utilizam pontuacio. A referéncia a essas escritas justifica-se
sobretudo para questionar a tradicional idéia de pontuagio como mecanismo facilitador da
leitura. Se ela de fato promove uma facilitagio, o que poderiamos dizer das escritas que nfio
pontuam? Elas seriam entdo mais dificeis de ler ou ndo seria este um julgamento derivado de
nossa visio como leitores ocidentais? Esta, dentre outras, € uma das questdes que discutiremos
em nossa reflexdo.

QOutro passo importante na tentativa propositada de “desfocar” o olhar normative que
envolve o tema foi empreender uma incursio pelo terreno do estilo, onde os ditames da
padronizagio inevitavelmente confrontam-se com © uso que o sujeito faz da lingua. A questio
do estilo, por sua vez, criou possibilidades de entrada em alguns aspectos da criagio poética,
lugar em que a pontuagdo assume um esfatuto completamente diverso daquele exposto nos
manuais gramaticais,

Tanto a perspectiva historico-cultural quanto a discussdo sobre o estilo iluminaram,
portanto, as questdes que formulamos acerca da pontuagéo na escrita inicial.

Palavras-chave: pontuagio - aquisi¢do da escrita - singularidade
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I) INTRODUCAO

O trabatho de tese que apresento a seguir tem como tema central a pontuagio. A
primeira vista, trata-se de um assunto circunscrito aos dominios dos manuais gramaticais,
onde a questdo € exposta sob a forma de regras de bom uso, ou seja, pontuacio tem a ver com
0 “bem escrever’, assim como tantas outras prescri¢bes normativas tém a ver com o “bem
falar”. Um olhar mais atento a questio encontra, no entanto, um vasto campo de pesquisa e
reflexdo que, longe de se esgotar nas imposi¢des normativas, abre-se num caleidoscopio de
possibilidades de abordagem. Na apresentagdo que faz ao volume La Ponctuation (cf

referéncias bibliograficas), Cyril Veken chama atengio para o fato de que o termo pontuacio

se distribuiu por discursos distintos, o que “pode dar lugar a toda sorte de malentendidos, e
notadamente 4 convicgfio intima presente em cada um de que o outro o utiliza erradamente ou
entio, na methor das hipoteses, de forma ‘metaférica’. (1..).” {1997, p. 14, trad. minha)

Veken chama atengdo para o cardter multifacetado da pontuagio, um assunto que
permeia a discussio sobre a escrita sob varnas perspectivas de observagio: a produgio textual
que se desdobra na edicio de textos, na criagdo literdria, na poesia, no texto publicitario, na
escrita da crianca, enfim, “ela esta em todo lugar”, como resume J. Dirrenmatt, autor de
trabalbos que inspiraram muitos momentos de nossa reflexdo. O segredo da pontuagio, alias,
parece residir justamente na sutileza desses pequenos sinais graficos, que, todavia, fazem tanta
diferenca ao serem mtroduzidos no texto escrito; € o que sugere também Dirrenmatt,
afirmando que “trata-se, mais do que de modos de marcagdo utilitaria destinados a facilitar a
leitura, de procedimentos essenciais & constituicdo da obra, expressdes proprias do talento do
autor, ideais na medida em que se fazem aparentemente esquecer para se manifestar de

verdade no prazer produzido.” (1998, p. 5; trad. minha, italico do autor)



O interesse pelo assunto nasceu num terreno onde as prescrigdes normativas que regem
a pontuacio encontram grande resisténcia, a saber, a escrita da crianca. A forma como a
pontuacio se apresentou como questdo, por sua vez, foi um tanto prosaica: face a dificuldade
de leitura de uma narmrativa escrita por uma crianga, realizel o movimento automatico de
pontua-lo, imaginando que assim ele se tornaria mais legivel. Mas no suposto automatismo
deste ato de pontuar, surgiu uma indagacdo: por que pontuamos o texto para tornd-lo mais
acessivel? Ou ainda: por que imagmamos que a pontuacio toma o texto mais acessivel?

Aos ouvidos do falante/escrevente ocidental, as perguntas podem ter uma resposta
mmediata: a pontuagio facilita a leitura. Tal concepciio adquiriu, ao longo dos séculos, ares de
verdade incontestavel, um dado natural, se assim o preferirmos. Pontuar um texto tornou-se
um procedimento automatico para o adulto letrado, alfabetizado num sistema de escrita
ocidental e j& submetido &s prescri¢es de ordem normativa. Porém, mesmo que haja neste
movimento uma boa dose de automatismo, ndo raro encontramo-nos diante de impasses de
pontuagio, encadeamentos cujas fronteiras sdo de tal forma fluidas e opacas que nio somos
capazes de afirmar: aqui deve haver um ponto, aqui, uma mudanca de paragrafo, e assim por
diante; as “vaidades” individuais no uso do ponto-e-virgula sio, por exemplo, emblematicas.
Da forma como a gramatica expde a regra — uma pausa maior que a virgula e menor que o
ponto ~ nio ha porque duvidarmos da opacidade do critério... As variadas possibilidades de
escansdo da cadeia sintagmatica por meio da inser¢io dos sinais, bem como a possibilidade de
utilizag3o de sinais diferentes num mesmo lugar revelam que seu uso excede — e, por que ndo
dizer, subverte — as regras contidas nos manuais gramaticais.

A narrativa a que pos referimos anteriormente se reconfigurou apés a entrada da

pontuacdo e algo desta nova configuracdo promoveu uma diferenca na leitura. De fato, o que



ocorreu fo1 que a pontuacgio assinalou relagdes no texto e criou assim uma trilha a ser seguida
na leitura. Poder-se-1a argumentar entio que essas relagdes ja estavarm presentes ali, garantidas
sobretudo por mecanismos sintaticos, € que a pontuagdo sé fez por torna-las visiveis. Mas isto
nos leva a fazer o seguinte questionamento: se a pontuacdo s viera para assinalar relagdes que
ja subjaziam ao texto, qual era/é a necessidade efetiva de inseri-la no texto?

A pergunta nos abre uma das janelas através das quais pretendemos observar a
questdo: existe uma diferenca entre 0 que chamaremos de pontuabilidade, a saber, o fato de
podermos identificar, na cadeia sintagmatica, lugares em que a escansio se faz possivel, e a
pontuagdo, sistema que assinala por meio de sinais graficos uma escansio. A pontuabilidade
contém a virtualidade das escanses possivels, que podem vir a se atualizar graficamente no
corpo da pontuagio.

A distingio entre as duas nogdes deve ser explicitada aqui para podermos dizer que, se
nio houvesse diferenca entre elas, nfo haveria necessidade para um sistema de pontuacio. G
fato de haver uma dissociagio entre as pontuagdes virtuais previstas na pontuabilidade e a
marcacio grafica realizada pela pontuacio mostra que ela introduz uma diferencga no texto; na
auséncia dos sinais, toda escansio €, em principio, possivel; a partir do momento em que a
pontuac¢do adentra o texto, a virtualidade se transforma em presenca, ou seja, opera-se ai uma
restricdo. Em outras palavras, ao ser pontuado, o texto fica marcado por uma interpretagio, a
virtualidade de escansdes da pontuabilidade assume uma forma definida. A pontuagdo ndo €
portanto uma sobrecodificagio desnecessaria; pelo contrario, ela produz efeitos que
ultrapassam a pontuabilidade: ao dar corpo a uma certa configuragio textual, ela orienta a
leitura por um certo caminho, ou ainda, ela aponta qual o caminho a ser seguido e quais

devem ser abandonados.
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Manguel afirma que “a antiga escrita em rolos — que ndc separava as palavras, nio
distinguia manisculas e minusculas nem usava pontuagio — servia aos objetivos de alguém
acostumado a ler em voz alta, alguém que permitinia ao ouvido desembaralhar o que ao olho
parecia uma linha continua de signos. (...} Contudo, até mesmo o rolo continue, embora
tornasse mais ficil a tarefa do leitor, nfio ajudava muito na separacio dos agrupamentos de
sentido. A pontuacio, tradicionalmente atnibuida a Aristéfanes de Bizincio (cerca de 200 a.
C.) e desenvolvida por outros eruditos da biblioteca de Alexandria, era, na melhor das
hipoteses, erratica. Agostinho, tal como Cicero antes dele, com certeza tinham de ensaiar um
texto antes de Ié-lo em voz alta, uma vez que a leitura 3 prnimeira vista era uma habilidade
incomum naquela época e levava amitde a erros de interpretacdo.” (1997, p. 64/65)

A pontuabilidade estd presente nos textos de escrita continua, ou seja, € possivel
wdentificar, até na auséncia de espagos entre as palavras, um encadeamento de elementos
linglifsticos que se relacionam entre si. Mas a pontuagdo comega a ser paulatinamente
introduzida nos escritos, desde entdo com fins de facilitar a leitura. E Manguel novamente
quem nos conta que “os monges do scripforium Gos conventos usavam um método de escrita
conhecido como per cola et commata, no qual o texto era dividido em linhas de significado —
uma forma primitiva de pontuacio gue ajudava o leitor inseguro a baixar ou elevar a
voz no final de um bloco de pensamento.” (idem, p. 65; grifo meu)

Dividir o texto em linhas de significado, eis ai um embrndo da idéia de facilitagio que
se associa a pontuacdo. Mas se a pontuacido desempenha este papel facilitador, o que podemos
dizer do processo de leitura nas civilizagbes cujos sistemas de escrita prescindem desses sinais
graficos? O fato de nfo haver pontuagiio em algumas escritas alfabéticas evidencia a idéia de

que a divisfo do texto € garantida por outros mecanismos; além disso, o funcionamento dessas
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escritas nos permite indagar sobre o papel da pontuacio como expediente de “auxilio”™ a
leitura, concepgdo tho arraigada em nossa cultura ocidental.

Inspirados por este questionamento, dedicamos um capitulo & apresentac¢do de alguns
aspectos relativos as escritas que ndo utilizam os sinais de pontuacfo 3 moda das escritas
alfabéticas ocidentais; o hebraico, o arabe (mais especificamente a escrita cordnica) e a escrita
hieratica egipcia nos valerio de exemplo para algumas consideragbes. Em que a escrita sem
pontuacdo modifica a propria concepgdo que se tem de leitura? Por ndo serem pontuadas,
essas escritas confrontam o leitor com maiores dificuldades de compreensio dos textos? E, se
um texto ndo pontuado oferece mais dificuldade de leitura do que aquele pontuado, em que
medida esta dificuldade se coloca como problema para a leitura?

Ha escritas cujo valor reside exatamente em sua cifragem, sua resisténcia a toda e
qualquer compreensio que se pretenda imediata, caso da micrografia, por exemplo:
“procedimento de escritura minuscula atestado em fradigdes muito antigas e diversas
(hebraica, arabe, persa, indiana), a micrografia leva a escrita [écriture] aos confins do ilegivel;
o texto ndo mais € ferto para ser lido e sim para ser visto, ele se torna ormamento ou enigma
imaginado, ou inscricdo velada da poténcia de uma fala sagrada cuja forga atua através do
ocultamento do signo.” (André-Salvini & Zali, 2000, p. 77; trad. minha). A arte caligrafica
isldmica é outro belo exemplo, sobre a qual Rodan faz o seguinte comentario: “Diante do
esplendor da caligrafia islamica, a arte ocidental de escrever pdde parecer, nas formas
candnicas que ela ergue em modelos a serem imitados, um tanto rigida, quase militar, tio
grande foi seu desejo de transmitir com fidelidade e de tornar legiveis os conteudos do
pensamento € os encaminhamentos de um discurso sabidamente colocado em ordem.” (1997,

apud Berthier & Zali, p. 146; trad. minha)
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E evidente que ha diferencas histéricas e culturais entre os diversos sistemas de escrita,
e ndo € nosso objetivo aqui julgar a propriedade deste ou daquele modo de funcionamento. Ao
fazermos referéncia a essas escritas, nosso intuito é de suspender as verdades que se
cristalizaram no saber ocidental sobre a escrita. E, no que se refere a pontuagio, o exercicio de
descentragio parece-nos ainda mais crucial, J& que ele nos possibilita vislumbrar o tema a
partir de um observatério muito mais amplo do que aquele que nos proporciona o saber
normativo, este também, profundamente atrelado as concepgdes ocidentais de escrita.

A segunda parte de nossa reflexdo originou-se por ocasido de uma pergunta formulada
por professores: “Por que a falta de pontuagio é tomada como algo problematico no texto da
crianca e como questio de es#ilo na escrita literaria?” O tema da pontuacdo desdobrou-se
novamente, agora frazendo 4 tona sua relagio com a questdo do estilo. De fato, a obra de
muitos escrifores, sobretudo poetas, é marcada por um uso absolutamente singular da
pontuagio; a potencialidade combinatoria dos sinais presta-se a criagdo de multiplos efeitos de
sentido e a pontuagdo torna-se um lugar de desafio nio somente is imposi¢cdes normativas,
mas as propras leis de funcionamento da lingua; a pontuagio, de certa forma, parece recriar a
lingua.

Partindo do guestionamento posto acima, partimos entdo para a elaboragio de um
capitulo tematizando a relagiio entre estilo e pontuagio. Aqui também o assunto mostrou-se
instigante, a comegar pelo proprio conceito de estilo, que encontra formulagdes diversas e
mnevitavelmente confronta os tedricos — tanto da literatura quanto os lingiiistas — com a
questio da subjetividade. Refletir sobre a pontuagio tendo como pano de fundo o estilo abriu
mais um foco de observacio, que nos colocou diante dos rastros que ¢ sujeito deixa na escrita

- sendo a pontuagio uma das marcas privilegiadas de sua inscricdo no texto. Ao falar sobre
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estilo, a criagdo literdria e a poética acabaram vindo a tona, e com elas a pontuagdo que
subverte as imposi¢des gramaticais, algo gue acabou por reverberar na discussio seguinte, a
respeito da escrita inicial.

Finalmente, entdo, retornamos ac nosso ponto de partida: a escrita da crianga. Sob a
perspectiva normativa, este seria justamente o observatério menos apropriado, pois € onde as
imposigdes da nomma estio ausentes e 0 que se apresenta € seu oposto, ou seja, sinais que
flutuam no texto, segmentagdes insolitas e enigmaticas, que ndo coincidem com as prescri¢des
dos manuais de gramatica. Mas 0 que nos seduz na escrita inicial € exatamente a resisténcia
que ela impde ao saber normativo e 4 naturalidade de suas regras. Nao que isso signifique
recusar um saber sobre a escrita construido ao longo de séculos ou mesmo questionar os
expedientes de padronizacio: tal empreitada seria indcua, principalmente porque a gramatica
normativa € um posto de observacio da questio, dentre outros possivels. Nosso objetivo,
porém, é contemplar o texto da crianga como um fazer da lingua e a pontuagdo que ai
desponta como algo que pertence a este movimento de estar sob os efeitos do universo escrito,
com suas marcas grafico/visuais.

E a flutuagdo da pontuagiio na escrita da crianga parece evocar a propria histona da
pontuagdo, um sistema cujas regras de uso oscilaram ao longo da historia e também entre as
linguas que dele se valem como recurso grafico. Além disso, ndo nos esquegamos de que a
pontuacdo oscila no microcosmo da escrita de cada sujeito, ou seja, a despeito da inspiragio
padronizante das prescrigdes normativas, ha sempre um lugar onde a pontuacdo escapa a
regra, ¢ o que identificamos na questio do estilo e que se apresenta também na

assistematicidade da escrita inicial. Em suma, o caminho de reflexic que percorremos na tese
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nio deixa de estar contido, desde o 1nicio, na escrita da crianca que, em sua heterogeneidade,

nos obriga a desfazer a naturalidade com que o tema ¢ freqientemente abordado.
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) UMA VISAC PANORAMICA DA PONTUACAO

“Une belle page mal ponctuée
est une page incompréhensible & la vue.”
{George Sand)

Conforme dissemos em nossa introducdo, o tema da pontuagdo é tradicionalmente
associado a gramatica normativa, que trata do assunto sob a forma de regras de uso. Em
Cafezeiro (1993) encontramos referéncia a pontuacgio portuguesa dos primetros gramaticos do
século XVI; diz o autor que “embora todos eles estivessem preocupados com o bem-falar e o
bem-escrever a lingua, é Duarte Nunes de Ledo' o detonador de um sistema de pontuago que,

de certa manetra, chega aos nossos dias”™; vale a pena transcrever o que explica o graméitico:

“Porque 0s espacos ou balizas fazem parecer o caminho mais pequeno, e ser
mais facil, e o que nfo esta dividido, € mais comprido ¢ enfadonho. Os pontos que neste
tempo se usam, no partir e dividir as clausulas, assim na escritura de mio como na
estampada, sdo trés: virgula, coma [ : }, colon [ . ](...).

E a diferenca que ha entre estes trés pontos € que a virgula se pde e faz distingio
quando ainda ndo esta dito tal coisa que deu sentido cheio, mas somente descansa para
dizer mais.

O segundo se pde quando estd dito, tanto que da sentido, mas fica ainda mais
para dizer, para perfeicio e acabamento da sentenga. O qual ponto se chama coma, que
quer dizer cortadura.

O terceiro se pde quando temos cheia a sentenca, sem ficar dela mais que dizer.
Chama-se cdlon que quer dizer membro, porque ele € parte do periodo, que é a clausula
ou matéria acabada, de que abaixo diremos mais.” (p. 88)

Diz ainda o gramatico que “para saberdes usar destes pontos em seu lugar, haveis

de notar que a virgula se pOe para distinguir nio somente uma oragdo da outra, mas ainda

'LEAQ, D. N. de Ortografia e origem da lingua portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
1983.
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para distinguir umas dicgdes de outras” (idem, ibidem), além de algumas outras

recomendacdes.

J4 Jerdnimo S. Barboza (1864), importante gramatico portuguds, define assim a
pontuagdo: “A arte de na scriptura distinguir com certas notas as diferentes partes e
membros da oragio, € a subordmacio de uns e outros, a fim de mostrar a quem 1é as pausas
menores ¢ maiores que deve fazer, e o tom e a inflexio de voz com que as deve
pronunciar’. Para o gramatico, “um ponto simples & obrigatdrio apds toda oragiio de
sentido perfeito e independente gramaticalmente de outra; se interrogativo ou exclamativo,
pode vir facultativamente no nicio, mas obrigatoriamente no final da orago, e nunca use
de ponto e virgula, sem que antes haja virgula; nem também use dois pontos, sem que antes
preceda ponto e virgula: porque a pontuacio mais forte supbe d’antes a mais fraca. (apud
Cafezeiro, op. cit, p. 1)

Cafezeiro cita ainda algumas outras recomendacgdes de Barbosa e observa que o
discurso sobre a pontuacio que vigorava no século XVI, passando pelo século XVII (para o
qual ele estuda trés gramaticas), chegando ao século XIX (do qual data a gramatica de
Barbosa) persistiu ac longo do tempo e continua a ecoar nos dias de hoje. Ndo € nosso
intuito fazer aqui uma compilacio desses dizeres acerca do tema’, mas nos interessa
salientar a percepgfio do autor para dizer que o assunto se mantém, ainda hoje, objeto de
prescriges normativas: “A virgula marca uma pausa de pequena duragio. Emprega-se a
virgula ndo sé para separar elementos de uma oragdo, mas também oracles de um so

bE—

periodo”; “emprega-se o ponto para indicar o término de uma oragfo declarativa, seja ela

?BARBOSA, 1. 8. Grammatica Philosophica da lingua portugueza. Lisboa: Academia Real das Sciencias,
1864.

* Remeto o leitor 4 tese de Doutorade de L. Chacon {cf. referéncias bibliograficas), que realiza um estudo
detalhado dos dizeres sobre a pontuago contidos nos manuais gramaticais.
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absoluta, seja a derradeira de um periodo composto”™; “o ponto-e-virgula serve de
intermediario entre ¢ ponto e a virgula, podendo aproximar-se ora mais daquele, ora mais
desta, segundo os valores pausais e melddicos que representa no texto. No primeiro caso,
equivale a uma espécie de ponto reduzido; no segundo, assemelha-se a uma virgula
alongada” (Cunha & Cintra, 1985, p. 626-35). Sacconi® (s/d, apud Chacon, 1996, p. 127)
recomenda a uhlizacio de virgulas “para separar os elementos paralelos de um provérbio”
{ex.: “tal pai, tal fitho™). Para Savioli’, é recomendavel o uso de ponto-e-virgula “quando as
oragdes coordenadas ... guardam alguma simetnia entre si” {1984, apud Chacon, idem,
ibidem}.

Sio muitas as regras, mas as que transcrevemos acima ilustram de forma geral a
tdnica da abordagem tradicional, marcada pela énfase nas instrugdes sobre como e onde
inserir os sinais no texto. Para Veken, “esses signos se impdem com uma tal evidéncia que
esquecemos do cardter extremamente recente da normatizagio de seu uso na histona da
escrita [écriture], e que, mesmo se eles assumem ares de um saber inevitavel aos olhos dos
alfabetizados que somos, este uso ndo € mais do gque uma convengdo cuja aparicio e
estabelecimento no tempo estio longe de serem fortuitos, e que, portanto, ha espago, Ia
tambeém, para subversdo” (1997, p. 16; trad. minha). Fazemos nossas as palavras do autor
para dizer que a pontuacio, a despeito da associagdo t80 automatica com as prescrigdes dos
manuais gramaticais, ¢ um tema que se desdobra num amplo universo de reflexdo, que

transcende as fronteiras do saber normativo.

* Sacconi, L. A. Pontuagio. In: Nossa Gramatica: teoria e pratica. Sfo Paulo: Atual, sid. 8% ed. (p. 339-351)

* Savioli, F. P. Sinais de Pontuagio. In: Gramatica em 44 liges. Sio Paulo: Atica, 1984 (p. 112-119).
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O tratamento que a gramatica tradicional dispensa ao tema parece identificar “norma”
e “lei”®, no sentido de que as convengdes e/ou padronizacdes de uso da linguagem escrita
passam a ser vistas como 1dénticas ao proprio funcionamento sintitico; dai a naturalidade com
que enxergamos as imposi¢des normativas, tomando-as como verdades da/sobre a lingua. Em
sua obra Introduction a une Science du Langage, J. C. Milner retoma e discute uma série de
conceitos fundamentais para a compreensio do que vem a ser uma ciéncia da linguagem e,
dentre os topicos abordados pelo autor, estd a questio da gramatica tradicional, sobre a qual

ele faz o seguinte comentario:

“De fato, a nogio de regra em matéria de lingua € ortunda da gramatica
tradicional, mas esta nfo pretende propor uma representacio realista da
atividade de linguagem. Ademais, podemos dizer que a forma da regra ndo lhe
é essencial; é uma comodidade de exposicio e o recurso que dela fez Post ndo
muda em nada a questio: uma lingua ou um uso tém um funcienamento; o
gramatico pode descrevé-los sob a forma de regras; de qualquer forma,
nada diz que estas regras sejam de antemao mais do que uma convencio
adotada pelo proprio gramitico. Por isso, é verdade que as leis de
funcionamento de uma lingua ou de um uso podem permanecer desconhecidas
do sujeito falante, que a elas, entretanto, se submete; em contrapartida, ndo € de

¢ Ao longo deste trabatho, faremos referéncia constante 4 palavra “norma”, termo que definimos de acordo com
Ducrot & Todorov, para quem o termo diz respeito ao bom uso, 4 corregiio, em oposigio a formas incorretas,
vulgares e/ou nfio aceitas socialmente (Dicionidrio Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem, Ed. Perspectiva,
1998). No que se refere 4 palavra “lei”, Milner a discute no contexto do que ele chama de *principio sanitério’,
definido da seguinte forma: “ A autonomia do possivel de lingua [que evoca a disjuncio entre lingiisticamente
possivel e materialmente atestado] reside nfo somente na natureza de um sistema de particdo que néo se
manifesta nos efeitos da mesma maneira que uma lei da natureza, ainda gue, nos limites de um dado uso, ela
tenha as mesmas caracteristicas de constincia e absolutismo que uma tal lei.

Note-se que falamos de lei. Af esté uma conseqiéncia importante: se a lingliistica respeita o principio sanitario
que acabamos de formular, ela tem infinitamente menos razdes de recorrer a0 vocabulério da norma e daregra.
Uma deas justificativas para isso decorreria, com efeito, da nfo correspondéncia extensional entre 0s dois tipos de
possiveis. Estando reduzida, porém, esta nfio correspondéncia, 0 vocabulédrio da let natural se revela mais
apropriade.

Poderiamos, pela via da metafora, comparar cada sistema de partiglo (ou uso) 2 um universe que Hvesse suas
préprias leis; 4 medida que o sujeito falante se coloca num determinado universo de lingua, ele obedece a essas
leis ¢ nfio conhece senfo elas. Evidentemente. toda metafora tem seus limites; no caso em questfio, sabernos gual
¢ ele: as leis desse tipo de universo que constitui um uso ndo sdo de mesma natureza que as leis que governam o
universo material. E porgue afinal a ciéncia da linguagem nio pode, sem precaugdes, renunciar completamente
ao vocabuldric daregra {..).7 (1989, op. cit., p. 122/23; trad. minha)
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forma alguma evidente que esta caracteristica se estenda as regras pelas quais

os gramaticos descrevem essas leis. Certos gramaticos, pelo contrario,

pensavam que tais regras n3o existiam senfo na medida exata em que eram

ensinadas e aprendidas. Com efeito, vimos que a regra da gramatica tradicional
aproxima-se por vezes da regra artesanal, aquela que € conhecida do artesdo —

ou mesmo da regra do jogo.” (1989, p. 251; trad. e grifos meus)

O autor chama atencio para o fato — muitas vezes negligenciado — de que a regra
exposta nos manuais gramaticais é “uma convenc¢io, uma comodidade de exposi¢io” e, sendo
assim, ndo € uma representagio da lingua em si, mas um dizer sobre ela. Para o estudioso da
linguagem, a ressalva do autor pode soar como uma obviedade, no entanto, julgamos que ela
nio seja tio obvia assim, ja que o saber normativo freqiientemente encobre uma dissociagio
importante, a saber: o que pertence ao funcionamento da lingua e o que diz respeito as regras
que se convencionou utilizar para padronizar seu uso. No casc da pontuagio, a diferenciacio
entre as duas ordens ¢ ainda mais relevante porque coloca em xeque a identificacio das regras
de uso ao funcionamento lingiistico, indissociacio que esta na raiz da naturalidade com que o
saber normativo envolve a pontuaggo. E o que salienta novamente Veken, dizendo que “nés
vivemos numa civilizagfio do escrito. Todas as nossas referéncias em matéria de lingua sfo
ligadas & norma da lingua escrita, a tal ponto que somos convencidos de que falamos em
palavras, organizadas em frases, elas mesmas atravessadas por esses signos tipograficos
nascidos da vontade de guiar o lettor.” (op. cit, p. 16; trad. minha). O questionamento do
autor ecoa nas indagacBes de Blanche-Benveniste, que também chama atenc3o pata a
concep¢do que identifica a prescrigio normativa ao préprio funcionamento da lingua:

“Para um leitor modemo, a representagdo candnica de “frase escrita”
esta ligada a noglo de estrutura gramatical. Se ndo existe nem ponto nem frase

na lingua falada, sugere-se que também nic existe estrutura gramatical. Sem
ponto, sem frase; sem frase, sem gramatica. Isto é fonte de preconceitos fortes,
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que impedem freqiientemente a contemplacdo das estruturagdes da lingua

falada.” (1997, p. 76, trad. minha)

O foco da autora € questionar a transposi¢io de um raciocinio normativo, relativo as
convencdes da escrita, para o estudo da linguagem falada. Mas ao inverter 0 pensamento
candnico que projeta o ideal de frase na corrente da fala, a autora se pergunta sobre um
funcionamento linglistico que ocorre 4 revelia das convengdes que regulam seu uso, ou seja,
coloca-se al também uma suspensio da naturalidade com que o dizer sobre a lingua se
sobrepde 4 lingua em si.

As colocagbes de Veken, Milner e Blanche-Benveniste nos inspiram, portanto, a
interrogar o carater de auto-evidéncia que o saber normativo foi adquirindo ao longo do
tempo, algo que se apresenta para o falante/escrevente como um dado natural, quase um
universal da linguagem. No caso da pontuagio, esta identificagdo € particularmente forte e
revela-se na naturalidade com que o tema € associado as regras de uso presentes nos manuais
gramaticais. O apagamento de varios aspectos relativos ao uso dos sinais acabou fazendo com
gue a pontuacio fosse cada vez mais se transformando numa guestic exclusivamente
normativa e aquilo que ndo esta de acordo com as regras pertence ao plano da literatura, ao
dominio da licenga poética, as variagdes de estilo, tema que abordaremos adrante, no capitulo
v

Ha que se notar, no entanto, que a idéia de que nZo ha uma relagio natural entre o
mecanismo de pontuagio e as regras de uso descritas na gramatica tradicional ja foi objeto de
reflexfio de outros estudiosos e citamos aqui como exemplo o trabatho de Chacon (1996) que
trata da pontuagdo como um mecanismo constitutivo da escrita e ndo algo que se superpde a

ela. O autor estabelece uma distingdo entre a noglo classica de pontuagdo e algo que ele
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propde ser constitutivo do proprio ritmo da escnta; sua hipdtese resume-se nas seguintes
palavras:
“(...) as notas de pontuagdo distinguem partes da escritura (citando

Jerénimo S. Barboza), ou seja, delimitam, a nosso ver, unidades ritmnicas da

escrita. Tais partes, por sua vez, identificam-se, simultaneamente, pela sua

composicio sintatica e pelas caracteristicas fonicas com as quais o leitor as
deveria pronunciar no caso da leitura em voz alta. Mas mesmo no caso da

lettura silenciosa — vamos acrescentar — as marcas de pontuagio cumprem o

papel de delimitarem unidades ritmicas da escrita por critérios, ao mesmo

tempo, gramaticais, fonicos e enunciativos, na medida em que 0 escrevente as

constrdl em funcgio do leitor, como unidades dotadas simultaneamente de uma
organizagio sintatica caracteristica e de matizes fonicos a partir dos quais elas

devem ser representadas para que sejam decodificadas na atividade silenciosa

de leitura.” (p. 147/148; italicos em negrito meus)

A hipétese de Chacon € de que a pontuagio marca o rifmo da escrita € este, por sua
vez, “pode ser entendido como uma organizagio singular das unidades (descontinuas) da
hinguagem num fluxo continuo do discurso.” (idem, p. 45). Diz ainda o autor que, na
concepgdo de ritmo por ele defendida, “ritmo e sentido nfo se concebem como anteriores (ou
prévios) 3 linguagem. A nioc-anterioridade significa, por um lado, que o ritmo ndo é uma
categoria universal que, de antem#o, se inscreveria nas palavras, e, por outro, que o sentido
ndo sdo idéias ou sentimentos que, existentes isoladamente da linguagem, viriam, atraves
desta, se manifestar. Em nossa concepcio, portanto, ritmo e sentido (bem como sua relagio)
sio fatos que existem e se instituemn na linguagem, em sua atividade.” (idem, ibidem})

Ao dizer que a pontuacdo marca o ritmo da escrita e este se refere a uma “organizacio
singular das unidades (descontinuas) da linguagem”, Chacon sugere aquilo que inspira nossa
reflexdo: a idéia de que a pontuacdo imprime no texto algo singular, ou seja, a marcagdo
grafica que resulta da insergio dos sinais € mais do que uma correspondéncia as demandas

normativas, ela produz uma interpretacio, uma versdo {como afirma Orlandi, “o que ha sio
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versGes” [2001]). Sendo assim, valem as palavras de Dessons & Meschonnic: “0O ritmo deriva
da organizagdo do movimento de um discurso por um sujeito, com seu acompanhamento
prosodico, sua significacdo.” (@pud Bikialo, 2000, p. 219; trad. minha). A colocago dos sinais
produz arranjos particulares entre as partes de um texto e, sendo assim, marca uma posi¢do em
relagdo a pontuabilidade; se pontuabilidade e pontuagio fossem coincidentes, ndo haveria
necessidade para esse sistema de sinais.

A pontuabilidade contém essa “pontuagio virtual”, ou seja, a variedade de
possibilidades de segmentacio que estio ali, latentes. E por isso que a escrita de um texto que

prescinde deliberadamente dos sinais cria um enigma para o leitor, como propde A Berthier:

“Anteriormente a servigo da ‘musica do texto’, os signos de pontuagio
progressivamente enriquecidos e complexificados tém como papel distribuir o
sentido, recortar os caminhos da leitura. Discretos, eles no entanto trabalham
na visibilidade da escrita e esculpem a silhueta das palavras. Mudos, eles
devolvem as palavras seu sopro perdido, & fala seus gestos e sua respiracio.
Suprimidos, eles devolvem a escrita a sua magia combinatéria, oferecendo
o texto como uma reserva enigmatica de uma miriade de sentidos
possiveis, a serem escolhidos poeticamente, a serem adivinhados...” (1997,
p. 170; trad. e grifos meus).

Nio € por acaso que a autora fala em “escolher poeticamente, adivinhar..”: em linguas
cujos sistemas de escrita assinalam graficamente as partes do texto, a nio utilizagio da
pontuagio freqiientemente se constitui em recurso poético, que cria a possibilidade de
formagdo de multiplas unidades de sentido, 3 semelhanca daquilo que Berthier chama de
“magia combinatdéna”. Um belo exemplo € a obra Galaxias, de Haroldo de Campos, na qual,

a excecfo dos espacos entre as palavras, nio existe nenhum outro sinal de pontuacio; vejamos

um pequeno fragmento:



“e comego aqui € meco aqui este comego e recomego € remego €
arremesso e aqui me mego quando se vive sob a espécie da viagem o que
importa ndo é a viagem mas o comego da por isso mego Por iSso comego
escrever mil pagmas escrever milumapaginas para acabar com a escritura para

comegar com a escritura...” (1984, p. 1)

A propria organizagdo do texto parece produzir uma “auto-pontuagio”, da qual deriva
o efeito poético: ha um encadeamento continuo de verbos e o preenchimento incessante desta
posicdo sintatica provoca a sensagdo de estarmos sempre diante de uma fronteira entre
unidades, conseqiientemente, um lugar de escansdo. Observemos também a escolha dos
verbos, que num jogo de auto-referéncia, criam um movimento ininterrupto de ir e vir na
cadeia sintagmatica: uma palavra leva a outra, que leva de volta 2 mesma, e assim por diante;
o texto dobra-se sobre si mesmo e, vale notar, nio nos parece ser fruto do acaso a
predomindncia do verbo “medir”, que evoca a nocgio de métrica, crucial na poesia. A
conjugagdo entre o mecanismo sintatico e a escolha lexical impnme ao texto poético um ritmo
particular; € o funcionamento lingiiistico, em seus movimentos de articulacio e
retroarticulagio (que discutiremos na seqiiéncia), em sua expressio extrema na poesia.

Partimos entio do pressuposto de que um texto € divisivel em unidades que se
articulam entre si. Porém, a despeito da aparente naturalidade deste principio — que
discutiremos na sec¢iio “Aspectos gramaticais da questio da interpretagio” (p. 43) —esta ainda
¢ uma questio em aberto, pertinente tanto do ponto de vista sincrénico, quanto diacrénico. A
questio da segmentacio textual envolve, alids, antes de mais nada, a propria nogio de unidade
nos diferentes sistemas de escrita, ou seja, se partirmos do principio de que as escritas nio-

alfabéticas ou aquelas de escrita continua formam unidades distintas daquelas que tomamos
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como tradicionals — palavra, smtagma, sentenga, periodo — concluiremos gue a divisdo do
texto deve se realizar de maneiras distintas. Nosso objetivo é, pois, suspender uma certa
ordem natural das coisas no que diz respeito 4 pontuacgdo, tal como questiona Blanche-

Benveniste:

“De um lado a pontuag@o permitiria restituir um funcionamento natural

da lingua falada; de outro, ela traria qualquer coisa que a lingua falada talvez

nio tivesse, ao menos nio de forma tio clara: a marca das ‘figacdes logicas’,

ou entdo, como diriam as obras mais antigas, ‘os Signos que servem a clareza’.

O que ¢ designado pelas ‘ligagGes logicas’ ¢ evidentemente o conjunto das

delimitagdes sintaticas. Uma questiio vem, assim, a tona: existem delimitagbes

sintaticas quando ndo existe nenhuma pontuacio para indica-las? Teria existido
pontuacio nos escritos antes de sua instalagio histérica? (...).” (1997, op. cit,,

p. 75; trad. minha)

E dificil conceber uma lingua e um sistema de escrita em que nio haja delimitagGes
sintaticas; i1sto seria colocar em questfio a propria existéncia e mesmo a definigdo de lingua.
Mas a pergunta de Blanche-Benveniste nio parece colocar em duvida a existéncia, ou ndo, de
delimitagdes sintaticas na auséncia de pontuacfo, mas sim, remeter a questdo a um universo
mais amplo, tante do ponto de vista historico, quanto no que se refere as variagdes entre os
sistemas de escrita. A autora questiona a vinculagio estreita que se estabeleceu entre a
pontuacgdo e a sintaxe, como se aquela fosse o mecanismo determinante das delimitagbes
sintaticas. Seguindo o questionamento de Blanche-Benveniste, resolvemos enveredar pelo

terreno das escritas que ndo utilizam a pontuacgdo tal como o fazemos em nossa cultura

ocidental, tentando encontrar ai elementos que possam iluminar a abordagem do tema.



1) Alguns aspectos historicos

Um “passeio pelos bosques da pontuagio”, parodiando Eco e seus bosques da ficglo,
nos mostra uma histéria pontuada por mudangas, oscilagdes, particularidades de uso, enfim,
um vasto campo de estudos que extrapoia, e muito, o tratamento que lhe é dispensado pelos

manuais gramaticais. Como afirma Catach:

“A pontua¢do, enquanto sistema profundamente cultural, evolul e
evoluira constantemente segundo a sociedade que a utiliza. {...] O processo de
transmissdo escrita e portanto da pontuagdo, em esséncia concebido como
indireto e diferido, pode ser distendido desmesuradamente, no tempo e no
espago. Quanto maior o nimero de transmissores, mais o texto se modifica.

No final das contas, parece-nos que existe algo que nfo pertence mais a

ninguém (...}, 0 que torna inatil recorrer & nogio de verdade de origem de um

texto, e portanto de sua pontuagdo.” (1997, p. 32; trad. minha)

Vale lembrar que a forma como a gramatica tradicional aborda o assunto é prescritiva
e sincrdnica e, sendo assim, ndo poderiamos esperar dela um compéndio sobre todas as
possibilidades de uso registradas historicamente; seu foco de discussdo ¢ a padronizacio do
uso dos sinais na linguagem escrita. E, mesmo que muitas mudangas tenham ocorrido ao
longo da historia, estas acabam por se apagar face a um saber que se cristaliza num certo
estado de lingua. Este € um dos pontos que ressalta de Lemos, em texto sobre a nocio de
desenvolvimento na aquisicdo de linguagem, no qual a autora discute ¢ que representam, do
ponto de vista da ciéncia lingiistica, as mudancas na fala da crianca; para tanto, ela

empreende um retorno 4 obra de Saussure, a questio sincronia x diacronia e a distingdo lingua

x fala. Em dado momento, de Lemos afirma o seguinte:
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“Apesar de o sujeito~-falante poeder reconhecer a vanagio, ele ou ela

desconhece a mudanga que pode vir com a variagio. Além disso, o

entendimento que o falante tem de uma entidade lingiiistica, seja ela uma

palavra ou uma expressio, nio envolve nenhum tipo de conhecimento das

mudangas seméanticas que tenham acontecido ao longo do tempo.” (2000b, p.

173; trad. minha},

Assim como as mudangas no uso das palavras ndo interferem no entendimento que o
falante tem de um determinado termo num tempo X, também as oscilagdes no uso da
pontuagio ndo determinam © uso que dela se faz hoje em dia; nesse sentido, ha que se
contemplar a pontuacdo sincronicamente. Mas entio por que estamos fazendo referéncia &
diacronia e a mudanca? Porque a historia da pontuagio nos permite colocar em perspectiva o
edificio normativo que se erigiu em seu entomo e desfazer a naturalidade de muitas
concepcdes cristalizadas nos manuais de gramatica; a visdc histérica nos possibilita, enfim,
redimensionar o tema e apreendé-lo num universo mais amplo do que aquele circunscrito ao
conjunto de regras dos manuais gramaticais.

Imersos numa cultura que se apega cada vez mais a pasteurizacio e 2 homogeneidade
de procedimentos, nic nos damos conta de que os sinais de pontuacio ja transitaram por
diferentes lugares do texto e usos que atualmente considerariamos bizarros ja foram legitimos.
Tome-se como exemplo o icone do sistema de pontuacdo, o ponto, sinal que tdo naturalmente
associamos a nogdo de completude, na figura do ponto final: de acordo com Catach (1996),
“ele é o primeiro 51gno a servir, juntamente com o branco, para separar as palavras gravadas
na pedra” {p. 58, trad. minha). Ainda segundo a autora, nos textos da Idade Média, um ponto
aparecia antes do nome do herdi ou de algum personagem importante da narmmativa, por
questdes de respeito ou mesmo para que seu nome fosse entoado convenientemente. (cf. 1997,

p. 34; trad. nunha}
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Desbordes, por sua vez, lembra que na escrita latina n3o ha correspondéncia regular,
sistematica e convencionalizada entre a forma do sinal e sua funcio. O ponto indicava
abreviaturas, rasuras, separa¢do de silabas (1solando o que se pronunciava com uma dnica
emissdo de voz) e palavras, grupos de palavras ou frases, enfim, “a interpretagdo de outros
sinais que ndo as letras, quando sdo encontrados, longe esta de serunivoca.” {1990, p. 205). Ja
o trabalho de Seguin sobre a flutuacio no uso do ponto final revela-nos que, até meados do
século XVL este era um “ponto livre” e marcava “uma pausa ou suspensio do continuo
sonoro, como se ele fosse poreso, nio indicando nada além de um repouso respiratorio”; no
mesmo periodo, porém, ja se iniciava uma transformagdo deste uso rumo & nocéo de corte e
fronteira, ligada posteriormente 3 idéia de periodo; por fim, temos o ponto “modemo”, aquele
cujo valor é sintatico e refere-se a nogio de frase. (1997, p. 218; trad. minha)

Estes sdo alguns exemplos de uma histéria pontuada por muitas transformagdes,
sobretudo no que diz respeito ao uso e 0 acesso a escrita. Desde os escribas até 0s copistas
medievais, 0 contato com 0 texto estava restrito a um pequeno grupo de pessoas, portadoras de
um saber quase sagrado. De acordo com Zali, no Egito faradnico, por exemplo, o acesso 2
leitura de textos e a pratica da escrita era restrita a uma elite e, de acordo com estimativas
recentes, menos de 1% da populagdo havia sido alfabetizada no curso deste reinado. Diz a
autora que “o lugar do escriba era cobicado, porém dificil de atingir: eram necessarnios doze
anos para tornar-se escribal” {1997, p. 39; trad. minha)

O advento da imprensa, no século XV, representa uma mudanga crucial no rumo da
escrita, gerando grandes transformacfes no processo de elaboraciio e circulacio do texto: sua
difusdo para além dos dominios de uma elite de leitores criou o que Souchier chama de

“leitorado”, ou seja, uma classe de pessoas que passa a ter acesso a leitura, expandindo-se



assim o espaco de circulagdo do matenal escrito e, conseqiientemente, de suz inﬂuénciz;.‘A
escrita torna-se entio instrumento de poder e de propaganda, “acompanhando e modelando os
espiritos numa época em que a Reforma se instaura.” (1999, p. 42; trad. minha)

A imposigio de procedimentos de padronizagio deste matenial é efeito deste processo,
ja que era necessario configura-lo de forma a tentar minimizar as possiveis ambigiiidades e
conter a multiplicagido de interpretagbes. Além disso, o desenvolvimento da tecnologia de
impressio maugura a producdo em série do livro e com ela, acentua-se a necessidade de
uniformizacio dos varios exemplares de uma mesma obra. A padronizagio da pagina impressa
adquire cada vez mais importdncia com a mecanizacio da escrita e “assistimos assim a uma
normatizacdo crescente das dimensdes iconica e lingiiistica da escrita [écriture]: ortografia,
sintaxe, grafia, mises en page , regras tipograficas...” (idem, ibidem)

A adogio de expedientes padronizados de segmentacio e de pontuagio se intensifica,
portanto, com a imprensa, € assim ganha forca a 1déia de pontuagfio como “sistema de sinais
de auxilio 3 lettura”, que passam a se multiplicar nos textos. Esse processo, no entanto, nio
aconteceu de forma fluida e natural, peloc contrério, atravessou séculos e foi marcado por
muitas oscilagBes, como observa Martin: “A bela organizac¢io dos nossos livros em sénes de
capitulos cuidadosamente articulados e que permitem pressentir o conteudo da obra a partirda

simples leitura do indice nio me parece ser anterior ao século XIX e 2 imprensa industrial que,
P

7 Mise en page: também chamada de pontuago do texto (juntamente com a pontuagfio das palavras e a pontuagio
sintdtica e comunicativa). Conjunio de técnicas visuais de organizegdo e de apresentagdc do objeto-livro, que vao
do branco entre as palavras a0 branco entre as paginas, passando por todos os procedimentos internos e externos
ao texto, permitindo seu arranyjo ¢ sua valorizagio (ef Catach, 1996, p. 9; trad. minha). Em portugugs, o que
mals ¢ aproXima € o tenmo editoracdo, a despeito das diferencas de sua defintcao em relaglo 3 expressio
francesa; vejamos: “constelacio de atividades relacionadas com a publicagio de livros, abrangendo as fungfes
precipuas do editor ¢ mais a produglio grafica (composiglo, impressfo, acabamento) ¢ a comercializacio do
produto (divulgacio, distribuiglo, venda)” (Dicionério Houaiss de Lingua Portuguesa). De acordo ainda com o
Diciondrio Aurélio de LP, o termo editoragio diz respeito & “preparagio téemica de originais, envelvendo revisdo
de forma e, em certos casos, de contetido”. De todo mode, estamos falande da apresentagfio gréfica/visual do
material escrito.
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ao multiplicar 0s textos 1mpressos, val se encarregar de tornar a leitura cada vez mais facil e
ripida.” (1993, p. 258; trad. minha)

Lapacherie também afirma que “os signos de pontuagio se generalizaram na histona
do texto escrito num periodo relativamente recente, ainda que sua utiliza¢io tenha sido fixada
mais tarde, ja que, de acordo com Beauzée e Douchet, ao final do século VXIII, ‘a arte de
servir-se deles’ n3o esta totalmente codificada e denva do livre arbitrio dos impressores,
tipégrafos ou dos autores. Somente é normatizada a forma dos signos: virgula, ponto, dois
pontos, ponto de interrogacdo.” (2000, p. 19; trad. minha)

A tentativa de “represamento” da interpretagio esta presente na atividade escrita desde
sua origem. Lembremo-nos de que ela comega com uma finalidade contabil e documental,
“uma tendéncia para medir o mundo, para a apropria¢do econdmica e lingiiistica”, no dizer de

Barthes. Para o autor,

“as condigbes de possibilidade do nascimento da escrita residem
essenclalmente nos consideraveis desenvolvimentos econdmicos do IV milénio
a.C. De fato, a aplicagdo da escrita diz respeito, no principio, sobretudo a
colisas novas: as contas, os reconhecimentos de dividas para com os deuses ou
para com os homens, as séries de dinastias, os ordculos e as listas de sang¢des,
enquanto as receitas de cozinha, os codigos de comportamento, por exemplo,
eram transmitidos oralmente. Tudo se passa como se a escrita, criada a partir
destas novas condigdes de vida, thes permanecesse necessariamente ligada,
como se nio pudesse ser aplicada a coisas que ndo tivessem contribuido para a
sua criagdo: o ato de nascimento da escrita surge como uma espécie de pacto
que liga de uma maneira fundamental as invengdes econdmicas e a invencdo da
escrita. (...) A escrita parece nascer, juntamente com as condigdes que tornaram
possivel a sua existéncia, como a justificacdo a priori da necessidade do
desenvolvimento da historia: nasce das necessidades da economia publicae da
administragdo; gracas aos excedentes das colheitas, ¢ possivel manter um
estrato privilegiado da populagio que ira responder as novas necessidades:
sistema de irrigagfio, canalizagdo, problemas de propriedade que reclamam a
existéncia de uma burocracia; talvez seja necessario recordar que Fohi, deus
chinés da escrita, € também o do comércio...” (1980, p. 39/40)
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A escrita surge entiio como forma de registro, € o registro, por sua vez, como tentativa
de fixar uma certa interpretag¢io e barrar outras. Quanto & pontuacio, esta parece ter sido, ao
longo de sua histéria, sua “vocagiio imaginaria”: conter a multiplicidade de interpretacdes,
orientando a leitura por um determinado caminho. E ilustrativa a adverténcia de Santo
Agostinho em relagdo ao perigo de se cometer heresia através da interpretagio e pontuacio
equivocadas em Jodo 1:1, produzindo “et Deus erat. Verbum...” (e Deus era. O Verbo) ao
invés de “et Deus erat Verbum.” (e Deus era 0 Verbo), negando assim a divindade da Palavra.
(Lennard, 1997; trad. e grifos meus)

Parece-nos igualmente significativo o que nos diz Martin (1993), a respeito de
Descartes. De acordo com o autor, o filésofo desejava difundir suas teorias sem correr os
mesmos riscos que correra Galileu; por este motivo, “ele nfo podena se enderecar aos
doutores, convencidos por Aristételes e por um método escoldstico cuja apresentagio mesma
dos manuais desse tempo revela que ela estava bem degenerada, mas sim ao publicc que
chamaremos de homens honestos — dito de outra forma, as pessoas convenientes. De onde o
Discurso sobre o método redigido em francés e editado em 16377, Martin nos informa que 0s
auxilios a leitura se multiplicam e que o texto & precedido por um sumario cujo objetivo €
descrever a arquitetura do texto; face ao seu inicio 1é-se em manchete “primeira parte” € o
texto é entdo segmentado em paragrafos (idem, p. 258; trad. minha). E ele continua dizendo
que “Descartes, que como Balzac [Guez de Balzac] visava este piblico de nao especialistas,
porém formadores de opinifio (...), tenta fazer de tudo para facilitar a leitura, e parece-me

muito significativo que o primeiro livro apresentado em paragrafos tenha sido precisamente o
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Discurso’. Nio é 3 toa que o livro se configure desta forma e seja caracterizadoe per
procedimentos de mise en page que visam direcionar e organizar a leitura: o texto escrito, em
sua condi¢io de fonte do saber — ao menos na cultura ocidental — nfio pode se apresentar de
maneira cadtica: deve haver uma seqiléncia e uma organizagio que assegurem a transmissio
da leitura pretendida pelo autor, isto €, ndo se trata propriamente de facilitar a lertura, mas de
orienta-la para uma certa interpreta¢io € ndo outra.

A pontuacio assume paulatinamente um papel cada vez mais importante na escrita,
atribuindo-se a ela a tarefa de conter a multiplicagdo da interpretacio; o texto pontuado
sinaliza ao leitor quais caminhos ele deve seguir e quais ele deve evitar. Esta é, todavia, uma
“vocacdo imaginana” da pontuaco, visto que ndo ha como conter os efeitos de sentido que os
encadeamentos textuais podem provocar no leitor. A pontuagdo produz, sim, uma
configuragdio textual que aponta para uma vertente de leitura, mas isto ndo significa que ela
nfo poderia ser outra, e tampouco que os encadeamentos por ela assinalados também néo
pudessem ser outros; o funcionamento lingiiistico ndo escapa nunca a contingéncia e a
pontuagio também estd submetida aos seus efeitos.

De todo modo, tio grande sera sua importincia que ela se transformara em objeto de
paixdo para alguns escritores, como Proust e Mallarme, por exemplo, sobre os quais falaremos
mais adiante em nosso trabalho. Porém, a despeito do valor e do poder que a pontuagio
adquirtu nas escritas ocidentais, ela ndo € regra geral para todos os sistemas existentes no

mundo, ou seja, ela ndo € um dado natural da linguagem escrita, embora sejamos tentados a

® Incluimos aqui a ressalva do Prof. César N. Cambraia, por ocasido de defesa de tese de doutorado: “Signifique
pardgrafo aqui “unidade menor que um capitulo’ ou “adentramento que marca essa unidade menor’, hd um
equivoce, pois a diviso em umdades menores ja existia, no minimo, desde a Idade Média, € era marcada com o
caldeirdo, a expressio frem ou ainda as inicials coloridas. Mesmo o adentramento, ainda que muito raro, j4 era
utilizado.
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visualiza-la dessa forma. Ha escritas, tais como a do arabe e a do hebraico, que nio utilizam a
pontuagio da forma como o fazemos na escrita do portugués, por exemplo. E a esta discussio
que nos dedicaremos a seguir, apontando alguns aspectos de escritas ndo-ocidentals que nos
parecem representar um contraponto interessante a reflexio sobre a pontuagio na medida em

que dissolvem o carater de naturalidade que ela adquiriu para o autor/leitor ocidental.
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2) Escritas ndo-ocidentais: um outro observatorio para a pontuacio

Amplamente falando, os estudos sobre a histéria da pontuagio atestam que ela é um
mecanismo bastante antigo, encontrado em diferentes sistemas de escrita. De acordo com
Winand, ja nos textos do Egito faradnico € possivel encontrar marcas de pontuagfo, sobretudo
nos textos poéticos. Prevalece, no entanto, a auséncia de sinais de pontuagdo e, na escrita
hieratica egipcia (forma cursiva e mais simplificada da escrita hieroglifica), realizada sob a
forma de scriptio continua, “os textos se apresentam como blocos compactos, muito bem
justificados e, para isolar palavras e separar as frases, o leitor nio dispde de muito auxilio
afora o conhecimento de sua lingua. No interior de uma frase, a recuperacio das palavras ¢
facilitada, em numerosos casos, pela existéncia de classificadores seminticos alocados ao final
da palavra. (...) Quanto ao recorte do texto em frases ou paragrafos, este € facilitado pela
estrutura relativamente fixa da frase egipcia.” (1998, p. 163/164; trad. e grifos meus).

Nos textos egipcios, © ponto nunca era inserido durante seu processo de composicio e
sim, ap6s sua completa finalizagio. A pontuacio nio era uma necessidade e nio € raro
enconirar manuscritos nos quais ela se interrompe subitamente, bem como versdes paralelas
de um mesmo texto, dentre as quais algumas s3o pontuadas, outras nio. A excecio dos textos
poéticos, em que a pontuacdo aparece com mais freqiéncia em virtude da necessidade de
recitagdo, Winand nos diz que o “cardter ndo sistematico da pontuagio aparece mais
claramente nas antologias, onde se verifica uma confusfo de textos pontuados e ndo
pontuados.” {idem, p. 170). O autor acredita que a variagio nos sistemas de pontuacio de
textos ndo poeticos tenha correspondido a etapas do ensino escolar. “Notamos, com efeito,

que a maioria dos textos ndo poéticos pontuados sio textos modelo ou exercicios escolares. A
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necessidade de respiracdo ndo pode explicar tudo aqui. Podemos imaginar gue uma pontuacio
mais cerrada, que 1sola os sintagmas, seja destinada aos iniciantes, uma pontuacio mais
ampla, acs alunos avangados. Podemos aproximar desta pratica os diferentes tipos de
pontuagdo utilizados nos exercicios escolares gregos, podendo algumas marcas ser
empregadas para separar as palavras, as vezes até as silabas.” (1idem, p. 174)

As informag¢des de Winand apontam para um aspecto interessante da escrita hieratica
egipcia, a saber, de que fora do universo da poesia, a pontuacio respondia a uma finalidade
didatica, ou seja, facilitar o aprendizado da leitura. E uma concepgdo de pontuagido que ainda
ressoa nos manuais de gramatica e no dizer do senso comum a respeito do assunto. Mas a
naturalidade com que se atribui papel-facilitador & ‘pontuagio merece ser interrogada,
sobretudo porque ha sistemas de escrita que nio a utilizam: se a pontuacio facilita a leitura,
qual o grau de complexidade dos textos em que ndo ha marcacdes graficas assinalando as
segmentacOes? Se ela representa de fato um auxilio & lertura, 0 que dizer entdo das chamadas
escritas continuas, onde ndo ha sequer espago entre as palavras? Qual a diferenca entre um
texto pontuado e um sem pontuacio?

O fato é que a pontuagio nio facilita a leitura, no sentido de que o texto se tornaria
assim mais legivel; o efeito da mnsergio da pontuagdo é criar um arranjo textual que induz o
lettor a caminhar por uma certa via, em principio descartando cutras possiveis. Sendo assim, a
pontuagio opera um apagamento no texto, na medida em que obscurece algumas
combinatonas e 1lumina outras, ou seja, ndo se trata de tornar a leitura mais facil, mas de criar
a 1lusdo de controle sobre a significacgo.

A tradicio judaica de exegese dos textos biblicos, realizada pelos chamados

talmudistas (estudiosos da Biblia, ou Tord), nos oferece um belo exemplo relativo ao tema da
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pontuacgio. De acordo com Fuks, “na Biblia®, o texto ndo é pontuado: ele se apresenta como
uma seqiéncia quase ininterrupta de signos diante do leitor, sem qualquer corte de frase.
Apenas alguns acentos conjuntivos-disjuniivos tém a funcdo de ritmar para produzir o sentido:
os te 'amim — palavra que deriva de faam que quer dizer ‘discriminar pelo sabor’. Esses
acentos permitem a pausa e a modulacdo, indicando uma associagio ou dissoclacio entre as
letras. Segundo alguns estudiosos e comentadores do Texto Sagrado, a Tora seria apenas uma
tnica e so frase, transcrita sobre um rolo de pergaminho que enrola e desenrola a frase
mterminavel. Como abordar um texto cuja condi¢io se aproxima do ilegivel?” (2000, op. cit.,
p.131). A autora diz ainda que “o talmudista €, por pnncipio, ‘um traidor’ de toda e qualquer
‘leitura’ imutavel, isto é, religiosa'® — que impeca a producio de pensamentos. Ele se pergunta
sobre o que lé e, por esta via, extrai dizeres outros, nunca os mesmos. (...} O Textc é
inconquistavel e inapreensivel.” (idem, p. 119)

A escrita cordnica do arabe também nfo se vale do sistema de sinais para marcar
graficamente a segmentacdo textual. Ela € uma escrita continua, dividida em dois tipos — a
escrita plena e a incompleta. A scriptio plena € aquela que contém todos 0s $1gnoSs NECessarios
a leitura, a saber: um corpo consonantal de 28 letras, 3 vogais longas — 4, G, 1 — 3 vogais
breves correspondentes as vogais longas e signos particulares adicionados as vogais e
consoantes. A escrita incompleta, por sua vez, marca somente consoantes € vogais longas, o
que, em principio, tornaria a leitura mais complicada (cf Abdelkebir & Sjelmassi, s/d;

Berthier & Zali, 1997).

? Escrita em hebraico.

%0 judeu religioso € aquele que corporificou o Texto, elevando-o 4 categoria de idolo, isto &, “deixou de 18-lo”,
abandonou suas letras e acabou por cortar o fio do tecido de uma escrita sempre renovada, Assim_ todae
qualquer religiosidade dogmaética corre o risco de paralisar a leftura e impedir a escrita” (Fuks, 2000, p. 119).
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O sistema de pontuacio é predominantemente vocalico e diacritico, embora tambem
exista pontuacio frastica (sentencial), que se relaciona aos versos do Cordo'": “o fim dos
versiculos era indicado por tragos, ou por letras como ( &), ou por pequenos circulos com ou
sem um ponto em seu interior. Finalmente, toda uma decoragio floral e vegetal organiza, no
texto cordnico, a separacdo entre versiculos ou entre suras (capitulos do Cordo), com as
articulagdes escritas nas margens.” (Abdelkebir & Sjelmassi, s/d, p. 115; trad. minha)

Nos textos onde se faz referéncia aos versos do Corfo, esta se caracteriza pela presenga
de estruturas fixas, que provavelmente se repetem em contextos textuals variados, esta
repeticdo permite que o leitor faga uma lettura de reconhecimento, ou seja, ele identifica de
antemdo algumas unidades. Citemos aqui o exemplo da leitura de um dado caligrama', no
qual esta presente um signo especifico, que inaugura uma frase corinica essencial (86 Alg é
Deus e Maomé ¢ seu enviado). Ao reconhecer esta frase, o leitor tenta entfio reencontrar a
composicido das letras que formam as palavras; a leitura, portanto, nio se realiza de forma
linear, e o texto pode ser reconhecido a partir de qualquer permutacio de letras. (idem, p.108)

De acordo com Ibrahim (1996), uma das particularidades do arabe “é a ligacdo
indissolavel entre a grafia e a gramatica: o desconhecimento desta ultima proibe a
interpretacao da escnita na maior parte dos casos” (p. 225). Vale lembrar que 0 mesmo ¢ dito
para a escrita hierdtica egipcia e notar também o que observa Fuks (op. cit.), a resperto do
hebraico: “Do ponto de wvista fonético, o hebraico ¢ uma lingua semitica de raiz

triconsondntica que se presta a multiplas interpretagdes. Tanto o hebreu quanto o arabe séo

"' E importante notar o cardter sagrado da escrita arabe: de acordo com a tradigfo, a escrita islamica foi ensinada
por Deus a Adfo e, sendo assim, ¢ considerada a palavra divina tornada visivel: “Simbolo visual do Isl4, veiculo
da mensagern divina, reflexe do mundoe de 14, msignia do poder, caixa que guarda os mistérios decifrivels pelos
misticos e pelos poetas, instrumento de conbecimento, o escrito, e mais especialmente a caligrafia, €, no mundo
do Isl&, mais que em qualquer outro, onipresente e sagrado.” (cf Berthier & Zali, 1997, p. 113-119).

* Caligrama: texto (geralmente um poema) cujas linhas on caracteres gréficos formam uma figura relacionada
com o contetdo ou a mensagem do texto, (Diciondrio Houaiss, 2001, 12 ed.).
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linguas que autorizam somente a escritura consondntica. A esta raiz impronunciavel, juntam-
se interpontuacdes vocalicas que nio se escrevem. Do ponto de vista dindmico, a caracteristica
de escrever o que nio se pronuncia e pronunciar o que nio se escreve da as linguas semiticas o
carater de inacabamento; 0 que exige do leitor o trabalho permanente de completa-la.” (p.
127)

E curioso notar alguns aspectos comuns das linguas em questiio: como dissemos, na
escrita hieratica, sdo pontuados os textos poéticos e aqueles destinados ao uso escolar, no
arabe, segundo Ibrahim (op. cit), as vogais sfo grafadas somente nos textos de escrita
coranica e aqueles com finahidade escolar; no hebraico, de forma analoga, pontuam-se 0s
textos destinados aos aprendizes de leitura, suprimindo-os posteriormente, 4 medida que o
leitor se torna mais proficiente. A pontuagdo e a grafia das vogais convergem para a questdo
da interpretagio e o termo utilizado por Fuks para se referir a inser¢do da vogal —
interpontuagio — ¢é bastante sugestivo: € como se nessas linguas que grafam somente as
consoantes houvesse uma pontuagio marcada no plano da vocalizagio, ou seja, distinta da
pontuagdo frastica, ou sentencial, ela incide no interior da palavra. Preencher o esqueleto
consonantal com as vogais é operar uma restrigdo: a palavra em questio ¢ X endo Y. O
procedimento de interpontuacdo nos mostra entio um outro tipo de relagio com a escrita e
com os “modos de significar’, como nos dira Meschonnic, na mtroducgio do cap. I, a seguir;
a questdo do sentido, correlata do tema da pontuacio, coloca-se nesses sistemas de escrita de
maneira distinta daquela & qual estamos tdo habituados e é com este propésito que elas
mtegram nossa reflexdo.

Nosso objetivo ao destacar alguns aspectos do funcionamento de escritas que nio sdo

pontuadas foi de marcar a diferenga entre pontuacio e pontuabilidade. O fato de um texto ser



pontuavel, ou seja, ser divisivel em segmentos que se relacionam entre si, ndo depende de ele
estar graficamente pontuado. No caso das escritas que s3o pontuadas, a pontuabilidade pode
converter-se em varias pontuagdes possiveis, conjugando-se simultaneamente as
potencialidades de articulagdo previstas pela lingua em questio e as unidades que o sujeito
escande na cadeia sintagmatica. Dai afirmarmos que a pontuagio nfo realiza uma duplicacio
grafica das segmentacdes previstas no funcionamento da lingua, isto €, nada garante que ela
venha a preencher este ou aquele espago da cadeia; a unidade que o sujeito identifica como tal
e assinala por meio da pontuagio nio necessariamente coincide com limites previamente
estabelecidos. A pontuacio difere da pontuabilidade também porque subverte a propria nogio
de unidade, algo que discutiremos no préoximo capitulo e nas partes que dedicamos a nog¢do de

estilo e & escnta da crianga.
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1) PONTUACAO E INTERPRETACAO

A relagdio entre pontuag¢do e interpretagdo vem permeando nossa reflexdo desde o
princip1o, mas neste momento queremos trazé-la a tona mais detalhadamente, tomando como
ponto de partida as palavras de Meschonnic:

“Juntamente com a oralidade, assim como para qualquer outro evento

de linguagem, é o sentido que estd em questdo. Ou melhor, os modos de

significar. E o que faz da edi¢do de textos por meio da pontuagio, ou da

tradugio, e do funcionamento da literatura em geral e a poesia em particular as

pedras de toque da teoria da linguagem.” (1990, p. 266/67; trad. minha)

Para o autor, a pontuagdo diz respeito aos “modos de significar’: a medida que
promove recortes no texto, ela assinala wma possibilidade de leitura, criando uma via de
mterpretagio. Esta concepgdo permeia nossa cultura escrita ha séculos; Catach, por exemplo,
nos recorda que “segundo as teorias antigas, de Aristoteles a Cicero e aos gramaticos latinos, a
pontuagio constitui antes de qualquer coisa.um auxilio a oralizacdo e g interpretacdo dos
textos a serem lidos. Por muito tempo, ela era inserida nos locais onde o Jector pudesse parar
adequadamente, retomar seu fOlego e onde ele deveria fazé-lo para a melhor expressio
possivel do sentido”. (1997, p. 34; trad. minha, italico da autora, negritos meus).

Porém, embora a relag@o da pontuagio com a significagio nio seja algo desconhecido
dos estudos lingiiisticos, isto acaba ficando 3 sombra das prescrigdes normativas, cujo objetivo
¢ estabelecer fungdes definidas para a ponfuagdo e assim, tamponar suas possibilidades de
inser¢do no texto, em busca de um ideal de controle dos efeitos de sentido que os
encadeamentos lingiisticos podem promover. Tentar controla-los, porém, € ndo poder deixar

de reconhecer que a lingua inevitavelmente escapa ao controle e € por 1850 que, mesmo nos
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manuais gramaticais, acaba-se por recorrer com tanta freqiiéncia a idéia de excegdo ou entfo
de usos estilisticos de pontuagio; enfim, o reconhecimento — dissimulado — de que, como tudo
na lingua, a pontuagio também ultrapassa as fronteiras das regras de bom uso.

Fuks, por exemplo, nfio hesita em retornar varias vezes a questio da interpretacdo
como resultado da escansdo do texto, da marcagdo de espagos de segmentagio, como podemos
apreender das seguintes palavras: “Do ponto de vista metodologico, o primeiro trabalho dos
intérpretes [do Texto Sagrado] fo1 introduzir rupturas entre as letras para formar as palavras e
efetuar cortes entre estas para constituir frases. A criagdo desses espacamentos permitiu uma
abertura para fora, para o exterior, e eles foram utilizados pelos rabinos na criagdo de
interpretacdes diversas, toinando cada branco criadd no texto uma ‘reserva de sentido
disponivel para o leitor’. {...) Assim, vagando pelo mundo através dos séculos e das geragdes
com letras e palavras transbordantes de sentidos, o povo judeu soube fazer da interpretacio
uma pratica de deixar as letras a possibilidade de serem letras e de aproveitar os brancos do
Texto como uma reserva de sentido sempre disponivel para o leitor/intérprete.” (2000, op. cit.,
p. 131/118).

Diremos que o trabalho de introduzir — criar — espagos em branco e assim produzir
palavras e frases ja se constitui num movimento interpretativo do Texto, ou seja, ¢ trabalho
realizado pelos comentadores €, inevitavelmente, uma interpretagio; inaugural, se assim
desejarmos, mas uma interpretacio. E as escansdes realizadas neste trabalho produzem uma
reescrita, na medida em que o Texto assume uma outra materialidade, atravessada pela
subjetividade de seus comentadores. Como diz J. Varloot (apud Catach, 1996), “pontuar o

texto de um outro j& € fazer uma exegese.” (p. 3; trad. minha)
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Aliss, o exemplo da exegese dos textos biblicos é representativo de uma visdo quase
ancestral de escrita como objeto sagrado — que guarda a palavra divina — algo magico, que
esconde segredos, ciframentos e revelagbes, enfim, um lugar em que uma mensagem se
esconde. E o inspirador devaneio de Aragon:

“Num belo dia, uma 1déia me ocorre de que, se eu soubesse escrever, eu
poderia dizer outra coisa que ndo aquilo em que estava pensando, e me ponhoa

tentar fazé-lo, com tudo o que estava fixado em minha memdna, as letras, as

silabas, as palavras. [...] Pouco a pouco, eu me ponho a me persuadir de que a

escrita [écriture] ndo havia sido inventada para aquilo que as pessoas 1lustres

pretendiam, para quem falar era suficiente, mas para fixar, mais do que as

idéias para os outros, as coisas para si mesmo. Qs segredos [...].” (1969, apud

Berthier & Zali, 1997; trad. minha)

A aura de mistério que cerca a escrita e mesmo as teorias sobre sua origem ecoa na
discussio sobre a interpretacdo, movimento do sujeito que, por sua vez, tenta dectfiar o
enigma do texto e capturar seu segredo (que sempre € um segredo e nunca o segredo...). Ea
escansio operada pela pontuagio € um desses mecanismos de entrada na escrita: a0 inserirmos
sinais de pontuagdo num texto, ndo estamos unicamente respondendo a uma demanda
normativa que concerne a padroniza¢do do uso da linguagem escrita; estamos, sobretudo,
identificando porgdes de texto que interpretamos como estando relacionadas entre si.
Identificagdo esta submetida, simultaneamente, tanto ao funcionamento da lingua — nfo €
qualquer relagdo que € possivel — quanto 4 singulanidade da inser¢do do sujeito nesta mesma
lingua, ou seia, as unidades que ele suspende em sua lettura n3o sfo unes 4o seu PErcurso
como falante/escrevente dessa lingua. Nenhuma leitura € neutra, asséptica, motivada

exclustvamente por fatores lingiisticos em estado puro (sejam eles sintaticos, prosédicos,

enunciativos, etc.). A pontuacio torna visivel essa tens3o entre aquilo que ¢ da ordem prépria
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da lingua e aquilo que € da ordem da subjetividade e que emerge através da segmentacio

operada no texto.

1) Aspectos gramaticais da questiio da interpretacio

Ao longo de nossa reflexdo, temos tomado como pressuposto a idéia de que o texto é
uma materialidade composta por partes articuladas entre si, ou seja, existe um encadeamento

-
2

de elementos da lingua'®. Mas a articulagio, por si s6, ndo € suficiente para dar conta do
funcionamento lingiiistico, como conceber um encadeamento que ndo se interrompe jamais,
um texto que nunca se fecha? Ao movimento de articulagio devemos acrescentar entio um
movimento de retroarticulagdo, isto €, o retorno na cadeia sintagmatica que produz pausas na
articulacdio, criando-se assim blocos, segmentos, unidades.

Esses dois movimentos sdo repetidamente abordados por Milner (1989), salientando-
se, juntamente com © autor, que tomar como principio a idéia de articula¢io ndo significa,
contudo, concebé-la como um a prior7 no funcionamento da linguagem. Milner aponta a
articulacio como um dos thémara’™ da Lingiistica, no sentido de que a distingue das outras
ciéncias que se ocupam também da linguagemn. Para o autor, o aspecto central do tema da
articulagio reside no prépric conteudo da palavra “articulada”; a gramatica e mesmo a

filosofia da linguagem tomam como um dado natural o fate de a lingua ser composta por

partes que se articulam entre s1; ele, porém, interroga a naturalidade de tal principio:

¥ Expressio utilizada por Milner (op. ¢it.).
“ Milner busca um exemplo na Fisica e na obra de Holton — L’ imagination scientifique — para falar das
escolhas tematicas da Lingnistica; a esse respeito, of. Milner {op. ¢it,, p. 30-31)
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“Ora, freqiientemente salientamos (assim como Martinet), que nio
sabemos muito bem o que queremos dizer quando dizemos que a linguagem ¢
articulada. E isto particularmente porque nio sabemos o que excluimos: o que
seria uma lingua que ndo fosse articulada? De fato, ndo conseguimos nem
concebé-la claramente, nem imagind-la. Dito isto, o tema revela ter uma
posi¢do curiosa: ele € constantemente repetido, parece essencial 4 Disciplina e
no entanto, seu contetido escapa.” (idem, p. 270; trad. minha)

Como observa o autor, seu gquestionamento também ja se colocava para A. Martinet,
que diz: “(...) acreditamos ser preferivel, na pratica, negar o carater lingiistico a um sistema
que ndo conheceria a necessidade de articulagdo sintatica dos significantes, do que considerar
que o problema fonologico nfo se coloca para certas linguas.” (1974, p. 24)

Para Miiner, o tema da articulagdo desdobra-se fundamentalmente em duas outras

questdes, a saber (idem, p. 270);

*As propriedades de um elemento de lingua X sio determinadas pela composicio de
X

*Q) elemento de lingua X ndo se reduz a soma de suas partes constitutivas.

O elemento X portanto, é um todo distinto de suas partes e ndo uma somatdria das
mesmas. Dizer que o homem, por exemplo, € um grupo nominal, € poder explicar através
dessa terminologia que ele pode ser sujeito, complemento de um verbo, etc.; além disso, ao
dizer grupo nominal, estaremos supondo no minimo trés coisas: (I) as propriedades dependem
do fato de que 0 homem é um grupo (com varios elementos, que podem ser considerados suas
partes); (II) entre essas partes, existe um Nome, dai a denominag¢io grupo nominal; (III) as
propriedades do grupo nominal ndo sio resultado de uma adigio das propriedades do artigo e
das propriedades do Nome; dito de outra forma, existem diferencas entre as propriedades do

grupo nominal e as propriedades do Nome, quando tomadas isoladamente.
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A idéia exposta em (IIf) resume o tema da retroarticulagio, ao qual nos referimos
anteriormente. Seguindo na direcdo oposta aquela do encadeamento linear da articulagio, a
retroarticulagdo € o movimento de retorno que produz unidades distintas da somaténa dos
termos que a compdem, ou seja, todos que nio sdo idénticos a soma de suas partes. O
funcionamento da lingua ndo se d4, portanto, numa Gnica diregio’”, e supde uma operagio
complementar e simultinea entre articulacfo e retroarticulagio.

A articulagdo, de certa forma, antecipa 0s encadeamentos possivels entre 0s termos, Ja
que estes n3o se combinam aleatoriamente e impdem, de antemio, as possibilidades

combinatorias subseqﬁentesls; vejamos o enunciado abaixo:

“Preenchendo © questionario anexo ¢ volte a receber as edigdes da revista

gratuitamente.” (Revista Piscina)

A forma do verbo “preencher” no gerindio prevé a articulagio de um certo tipo de
construgio gramatical na seqiiéncia, algo como “Preenchendo... vocé volta a receber...”, ou
“Preencha... e volie... 7. Mas o que se verifica ¢ a presenga de um conectivo que rompe a
previsibilidade da combinatéria que vinha se realizando, produzindo-se um efeito de
desestabilizacdo. Mas ao mesmo tempo em que promove uma turbuléncia na cadela
sintagmatica, © conectivo funciona simultaneamente como uma espécie de “comando

retroarticulatério’ ™, no sentide de que é motor de uma reconfiguragio gramatical do

¥ A respeito da questio da linearidade, remeto o leitor & segunda parte da obra de Milner (op. cit., 1989) -
Arquitetura de uma teoria da linguagem (p. 283-314).

' Esta ¢ uma longa discussdo empreendida por Milner, e para uma abordagem mais detalhada do assunto sugiro
a lettura da seciio de sua obra de | 989, intitulada “A teoria estendida dos termos™.

' Expressdo sugerida pela Prof. Viviane Veras em exame de qualificacio.
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encadeamento, tornando-a possivel do ponto de vista sintatico: “Preencha... € volte...”, por
exemplo.

Qualquer reconfiguracdo que se opere, no entanto, responde a um movimento
interpretativo, ou seja, a retroarticulagio faz parte do funcionamento lingiiistico mas nio se
realiza independentemente da leitura do sujeito; a restauracio sintitica do enunciado se opera
a partir do efeito de estranhamento causado pelo encadeamento inusitado. E, pois, a
interpretacdo que faz com que o leitor reconfigure a combinatona, trazendo-a para o dmbito
das possibilidades sintiticas de sua lingua; alias, € justamente porque o encadeamento é
interpretavel — ainda que incorreto, do ponto de vista gramatical — que a combinatéria pode ser
refeita e entdo reinterpretada. -

E porque o enunciado faz sentido, mesmo em meio ao estranhamento, que sua sintaxe
permite uma reconfiguragio; do contrario, estariamos diante da propria impossibilidade de
retroarticulacio, 2 semelhanga do que acontece em algumas passagens da obra Finnegans
Wake, de J. Joyce, sobre a qual falaremos no capitulo a respeito do estilo, em que a opacidade
total do sentido barra ao leitor quaiquer possibilidade de (rejconstrucdo sintatica; dito de outra
forma, o efeito de nonsense é tamanho que a sintaxe parece ser irrecuperivel. Caberia,
entretanto, perguntar que funcionamento lingilistico € esse que produz efeitos, mas que
subverte os processos de articulagio e retroarticulacio...

Mas deixemos por ora o breve paréntese a respeito da obra de Joyce, para retomarmos

ainda o par articulag@o/retroarticulagdo sob a perspectiva de um outro enunciado:

1} “Pena quer comparar ¢ DNA de mais de 10.000 anos atras com o dos indios atuais.”

{Revista Veja)
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Em (1), “Pena” € o que tradicionalmente chamamos de sujeito da oracido, ou seja, ©
termo ocupa uma posicio de sujeito; este mesmo termo pode, contude, desempenhar outra

funcdo gramatical, caso o termo seguinte seja “querer” e nio “quer’:

2) “Pena querer comparar o0 DNA de 10.000 anos atras com o dos indios atuais.”

Estamos fazendo aqui um exercicio com as possibilidades combinatérias da lingua,
mas este exercicio nos permite refletir mais um pouco sobre a retroarticulacio: o que nos leva
a nio 1dentificar o termo “Pena” com um Nome neste segundo enunciado? Em principio, o
termo ¢ 0 mesmo, mas aquilo que lhe segue na cadeia sintagmatica desfaz a homonima. Ea
retroarticulagdo, o movimento na contramic da articulagio, que da & “Pena” seu estatuto
gramatical e evidencia que a posicdo anterior a “querer” nio ¢ de sujeito, pois o verbo deveria
entdo estar marcado com uma flexéio de pessoa. Sendo assim, podemos dizer que a posigdo de
sujeito ndo se define somente pelo termo que a ocupa, mas também pelas relagdes que se
estabelecem ao longo da cadeia, j4 que termos meramente justapostos ad infinitum ndo

permitem que se definam posicdes (cf Milner, 1989). Vejamos o que nos diz o autor:

“(...) isto que chamamos usualmente de significacdo nfo € jamais objeto
de uma vanacdo independente. Assim determinada, ndo € possivel que a
significacio mude mantendo-se 1déntica a sintaxe, como sistema de posicdes, e
o Iéxico, como sistema de termos. Reciprocamente, ndo € possivel (salvo
excegdes) que a sintaxe se modifique sem que mude 2 significacdo, ndo €
possivel que a 1dentidade individual dos termos se modifique sem que mude a
significacio. Em resumo, a variagio na significacio € sempre uma
covariacdo.” {idem, p. 309)

O tema da articulagio/retroarticulacio, embora relativo a uma questio mais gramatical,

interessa-nos no Ambito de uma reflex3o sobre a pontuacio porque fraz consigo a questfio da
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unidade. Ao mesmo tempo em que este duplo movimento de ir e voltar na cadeia produz
“todos linglisticos” — o grupo nominal, por exemplo ~ também a pontuacio produz divisdes
no texto, que nio necessanamente coincidem com aquelas previstas pela gramética. O que éa
unidade produzida pela pontua¢Zo? E qual € o ponto de pontuar? O que faz com que o sujeito
identifique num ponto X o lugar de escansio que ficard marcado com o sinal de pontuagio?

A despeito da existéncia de um conjunto de regras que “disciplinam” o uso dos sinais,
0 que se v& € uma grande oscilagdo e indefinigio nos critérios para insergio deste ou daquele
sinal, aqui ou acola, percep¢io que se intensifica tanto na escrita literaria como na escrita da
crianga. Enfim, nfo ha como precisar o “ponto de pontuar” e a pontuagio pode emergir nos
lugares mais inesperados, como salienta Lapachenie: “De fato, as regras regem seu emprego
[da pontuacdo], ao menos em teorna, mas elas ndo sio tho restritivas quanto aquelas que regem
a sintaxe, a grafia ou o léxico. Nada impede um escritor de colocar um ponto 14 onde o codigo
parece exigir uma virgula, um ponto e virgula onde se imporia uma virgula, etc. A parte de
idioleto — 1sto é, de arbitrario, no sentido de decisio que depende do livre arbitrio de cada
escritor — € mais forte no emprego dos signos de pontuacgio do que na sintaxe.” (2000, p. 15;
trad. minha)

A tensio entre aquilo que € da ordem da prescrigio normativa e o que diz respeito ao
uso que o sujerto faz da lingua nos lembra do dilema enfrentado por Saussure, ao tentar
separar o dominio da lingua do dominio da fala, espa¢o da liberdade individual. A esse
respeito, € inspiradora a discussio realizada por de Lemos, em texto sobre a relagio
lingua/discurso em aquisic@o de linguagem. Ao tratar da questio discursiva que se coloca para
os estudos na area, a autora retoma a célebre distingdo saussureana entre lingua e fala e mostra

como o proprio Saussure j4 se via tocado pela dificuldade de encontrar limites para o
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sintagma. Ao postular uma ordem propria da lingua, o autor tenta excluir o falante, barrande
assim o individual que retorna na esfera da fala, “espago do ndo-previsto, onde se pode
exercer a ‘liberdade de combinacdes’.” (1995, p. 12). Mas, de acordo com de Lemos, “o
encadeamento que define o sintagma seria j& um espago ‘livre’ para o individual” (idem,
ibidem), pois é Saussure mesmo quem afirma que “a no¢do de sintagma se aplica ndo so as
palavras, mas aos grupos de palavras, s unidades complexas de toda dimensio e de toda
espécie (palavras compostas, derivadas, membros de frases, frases completas).” (Saussure,
apud de Lemos; idem, 1ibidem).

A questio toma-se ainda mais complexa guando Saussure se refere a diversidade de
relacOes que unermn os grupos associativos, nos quais a motivacio para a associagio pode ser
de qualquer ordem. Nio & possivel escapar da imprevisibilidade e de Lemos entio indaga:
“como manter a dicotomia lingua vs. fala?” A discussdo da autora caminha de forma a mostrar
o percurso de Saussure na tentativa de circunscrever os dominios da lingua e da fala,
tornando-se evidente a dificuldade. Em suma, a questio que se coloca é: qual € o limite do
sintagma? Até onde ele segue imune a entrada do imprevisto? Face ao problema, Saussure fala
em graus diferentes de coesio sintagmatica (frases feitas, por exemplo), ou seja, algumas
combinag¢Oes entre palavras seriam menos permeaveis a rupturas do que outras, imaginando-se
assim que seus limites também seriam mais precisos.

De Lemos fala entio da “relevincia do ponto da cadeia em que € possivel haver
ruptura para a emergéncia das relaches associativas e, portanto, possibilidades de escolha do
elemento a fazer parte dela. Se a frase feita ‘proibe qualquer modificacdo’ ou, em outras
palavras, ruptura e escolha, tipos ou padrdes regulares subordinam a escolha, excluindo do

que emerge atraveés das relacdes associativas o que ndo for atado ao que se apresenta no
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tipo/padrdo por rela¢do de semelhanca/oposi¢do.” E a autora prossegue, dizendo que “o que
ele [Saussure] ndo pode deixar de reconhecer é que, ‘colocado num sintagma, um termo so
adquire seu valor porque se opde ao que o precede ou ao que o segue ou a ambos’. Assim
subverte-se a lineanidade da cadeia, submetida ao efeito retroativo da relagdo com o elemento
precedente, e impde-se ao tipo/padrio a relagio parte-todo (..).” (idem, p. 13; italico da
autora)

Na exemplificacio de Saussure, a palavra é o sintagma por exceléncia e ela tem um
numero determinado de elementos ordenados entre si, o que ndo ocorre com a série
associativa, na qual a ordem é imprevisivel e o namero sé é definido em paradigmas como o
de flexdo, derivacdo. De Lemos conclui, portanto, que “se ha a ‘liberdade’ como possibilidade
de escolha, € no eixo associativo que ela se oferece ao sintagma, formulando assim uma
questio importante para nossa reflexfio: “cabe agora perguntar que liberdade é essa, ou
melhor, o que a lingua, vista do dngulo das restrigdes por ela impostas, deixa como espago
para seu exercicio.” (idem, p. 14). Em outras palavras, até onde vai a liberdade do sujeito?

De Lemos prossegue em sua argumentacdo e diz que “(...) o imprevisivel se abre nesse
ponto da cadeta em que ela se detém, para que um elemento tenha seu valor definido, ganhe
significacdo. Onde fica esse ponto? O privilégio concedido a palavra na exemplificacdo pode
induzir-nos a localiza-lo nas suas fronteiras. Mas Saussure mesmo € quem afirma que ‘esse
principic se aplica aos sintagmas e as frases de todos os tipos, mesmo os mais complexos’.”
(idem, p. 15). A autora afirma entdo que “a qualquer ponto da cadeia, qualquer elemento pode
abrir espago para outros, o que significa que a estratificaciio da cadeia em palavras ou em

frases cormre sempre o risco de se desfazer e de se refazer. A liberdade das combinagbes se
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reduz assim & escolha pelo individuo saussureano de um caminho dentre caminhos que elendo
escolheu.” (idem, ibidem)

As consideragdes feitas por de Lemos tém como horizonte a questio discursiva
colocada (ou, muitas vezes, escamoteada) pelos estudos em aquisigao de linguagem. Embora
ndo estejamos tratando aqui de linguagem oral, suas indagacdes iluminam também nossa
reflexdo sobre a pontuagio e os temas correlatos que vimos abordando, a saber, articulagio e
retroarticulagio. E importante observar que o funcionamento em termos de
articulacdo/retroarticulagio nio implica uma anterioridade cronoldgica de um movimento em
relagiio a outro, como se o sujeito parasse num determinado ponto da cadeia e entio
retroagisse; quando falamos em retorno na cadeia sintagmatica estamos falando de algo que se
da a posteriori, mas ndo no sentido temporal de um antes e um depois e sim, no sentido de que
o todo que emerge da retroarticulacio nfo € igual 4 somatéria de suas partes. Em suma, trata-
se da relagdo parte/todo que, como apontou de Lemos, subverte a linearidade da cadeia.

Ha, portanto, um funcionamento lingiiistico ao qual o sujeito esta submetido; no
entanto, nem Saussure pdde negar, hi um ponto em que 3 ordem da lingua e a ordem do
discurso — e com ela a subjetividade — se cruzam, sem que seja possivel estabelecer um limite
claro. A pontuagdo € um lugar em que este cruzamento se torna visivel, até no sentido mais
literal do termo “visivel”. Qual é o ponio de pontuacdo? A pontuacio é marca da escansio que
se opera na cadeia sintagmatica e, come tal, assinala um lugar em que algo se constitui como
um todo, uma unidade imaginaria; nio uma unidade previamente concebida, mas aquela que
se produz por meic do movimento interpretativo do sujeito e que pode wrromper em qualquer
ponto da cadeia, tal como afirma Pécheux: “Toda descri¢do [...] estd intrinsecamente exposta

ao equivoco da lingua: todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de tomar-se outro,
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diferente de st mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro
(...3. Todo enunciado, toda seqiiéncia de enunciados ¢, pois, linguisticamente descritivel
como uma série (léxico-sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis,
oferecendo lugar 2 interpretacio.” (1997, p. 53; grifo meu)

As palavras de Pécheux falam desse funcionamento lingiistico “indomavel”, no
sentido de que ndo ha como controlar a lingua e cercear seus efeitos de sentido, algo que seria,
de acordo com Guy (1997), o ideal do gramatico, que “deseja ser o mestre de uma lingua cuja
significacio lhe escapa sem parar”. Para ¢ autor, o gramatico tem um “amor’ particular pela
lingua que o impele a construi-la como uma totalidade, o lugar da unidade por exceléncia —“o
gramatico € preso por uma paixfo do Todo”. E continua dizendo que “podemos conceber os
caracteres de pontuacio como uma carte du tendre’® que o gramatico ajusta para domar a
lingua. O amante da lingua pretende tornar-se seu mestre: ele se faz seu amante, constituindo-
a como objeto de amor e a0 mesmo tempo constituindo-se, idealmente, como seu mestre. Ele
tenta de fato domestica-la, doma-la, a fim de manejar as velas (metaforas e metonimias) que
orientardo ¢ sentido da lingua.” (op. cit., p. 235/37; trad. minha)

As regras de uso da pontuac¢do representariam, portanto, uma tentativa de “domar” os
efeitos de sentido da lingua. Nossa reflexfio, porém, aponta para a impossibilidade de
realizacio desse desejo de represamento, ja que a pontuacdo escapa as tentativas de
regulamentagdo, ela extrapola as prescrigdes normativas e muitas vezes € o proprio motor da
multiplicagio dos sentidos, ou seja, ao invés de funcionar como expediente de cerceamento, é

ela que abre as possibilidades de significacfo, algo que vem a tona de forma bastante clara na

'® Expressio antiga, que se refere “ac pais, o reino do Temo [le pavs, le royaume de Tendre}, concebido por
MHe. de Scudéry, que imnagmou seu mapa, chamado mapa da Ternura”. Cf. Dicionario de Lingua Francesa Petit
Robert.
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criagdo literana. O inséhito capitulo “O velho didlogo de Addo e Eva” em Memorias Postumas

de Bras Cubas®™ nos oferece uma bela ilustracio para o que vimos dizendo:

Bras Cubas
a9
Virgilia
;Br'és‘Cl’:Lbas
Virgilia
oo
Bras Cubas

Virgilia

iBr.és -Ct'lbés -
Virgilia

Br-és .Ct-ibas

Virgilia
Brés.Cﬁbés'
!
Virglia
Na escrita de M. de Assis, as palavras sdo substituidas por longos espagos preenchidos
somente por pontos e sinais de interrogacio e exclamacgio. E a pontuagio que cria os
mtervalos a serem ocupados por palavras, segmentos, unidades, etc., e ndo o contrario, ou

seja, inverte-se o raciocinio tradicional de que a pontuacdo se sobrepde 30s elementos ja

* Machado de Assis, Ed. Atica, 12%ed,, 1987.



presentes na cadeia sintagmatica. Ao escrever um capitulo valendo-se exclusivamente de
sinais de pontuacio, o autor subverte nio somente a idéia de que este seria um sistema de
sobrecodificacio, mas, sobretudo, a concepgdo que enxerga na pontuagio um mecanismo de
marcacio de unidades textuals; 0 que seriam essas unidades que se encaixam entre os sinais de
pontuacdo? Se € que se pode falar em unidade, 0 maximo que se pode dizer a seu respeito
neste capitulo € que ela estd no espago vazio enire um sinal e outro,

A escrita da crianga também é um lugar em que a pontuagio frustra os anseios de
domesticagdo do gramatico {e igualmente do leitor que esteja em busca de correspondéncias a
norma): a entrada dos sinais no texto é enigmatica porque ndo responde as prescrigdes
normativas e 0 que vemos na escrita inicial é, ao contrario, uma “desrazio” grafica, valendo-
nos aqui da expressdo utilizada por Christin (2001) no titulo de sua obra L’image écrife ou ia
déraison graphique (“A imagem escrita ou a desrazdo grafica”).

O tema da pontua¢io traz a tona, portanto, o carater provisono da nocio de unidade,
no sentido de que n3o ha unidades previamente estabelecidas, 4s quais a pontuagio se anexa
com a fungio de assinalar seus limites. O conceito de unidade pertence ao discurso das regras
contidas na gramatica tradicional, da forma como observou Milner, dizendo que “a regra é
uma comodidade de exposicdo e ndo uma representacgio realista da atividade de linguagem”
(1989, op. cit.). Logo, a noglo de unidade que envolve a pontuagio diz respeito a unidade
imaginaria que satisfaz o desejo do sujeito pragmatico, “que vive em um mundo
semanticamente normal, [e] tem necessidade de administrar essa relacdo com a incompletude
da linguagem: ele tem necessidade de um enunciado que acaba, de um texto com comego,

meio, progressdo e fim; faz também parte dessa necessidade que o sujeito possa colocar um
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ponto final, virgulas, reticéncias. Um sujeito “semanticamente” normal, que fala (escre‘\'ré)
“normalmente”, “sabe” lidar com a pontuagdo.” (Orlandi, 2001, p. 114)

Ao utihizar o termo “normal” — um mundo semanticamente “normal”, escrever
“normalmente” — a autora destaca o invélucro de naturalidade que reveste o tema da
pontuagdo, ou seja, aquilo que vimos tentando desfazer ao longo de nossa reflexdo. O saber
normativo forjou a idéia de que a pontuacgio € algo normal no texto e o sujeito pragmatico,
imerso nas prescricdes normativas, lida com a pontuagio sob os efertos desse saber. Mas a
normalidade a que se refere Orlandi € da ordem do imaginario e diz respeito a necessidade que
o syjeito tem de fazer “todos lingiiisticos”, de identificar unidades que o permitam resistir a
deriva, a possibilidade incessante de multiplicacio dos sentidos e & pressdc continua do
movimento da linguagem que pode sempre produzir novos encadeamentos.

A unidade textual que a pontuagio confere ao texto refere-se, pois, 4 criagdo de uma
configuragdo onde as relagdes entre os elementos — que podem ser multiplas ~ ganham um
contorno definido, e assim, o sujeito sente-se menos ameagado no controle de sua produgio
lingtiistica; ao pontuar seu texto, ele atua, 2 semelhanca do gramatico, como mestre da lingua,
“domesticando-a”. Cabe, porém, trazer a reflexdo a pergunta formulada na Entrada (Entrée)
do volume La Ponctuation™ (1997, autor desconhecido):

“A questdo agora ¢ saber QUEM pontua. Dite de outra forma, se
admitimos que a pontuacio € uma das marcas de enunciacio pela qual o sujeito
manifesta sua presenga em seu dizer, qual € o sujeito que, aqui, pontua? Em
que medida a pontuacdo € ocasifio de dar voz ao sujeito do inconsciente, ao seu
desejo, e em que medida ela € uma forma de indicar ao leitor a via, quer dizer,

o sentido que ele deve seguir ou ndo? Com efeito, o ex que se debate para fazer
reconhecer sua pontuacio como a boa ndo se situa ao nivel do sentido, 12 onde,

* 0 volume em questio ¢ uma compilagio de artigos em que ndo hd meng#io a um organizador especifico; o
volume consta das referéneias bibliograficas por intermédio dos vérios autores citados ao longo deste trabalho.



juntamente com o sujerto do inconsciente, tratar-se-ia de escutar o meio-dizer
pelo qual se exprime sua verdade?” (1997, p. 8; trad. minha)

A pergunta nos inspira para a discussdo da proxima secgdo, em que falaremos da
relagio entre 0 estilo e a pontuagido. Partindo-se do principio de que ha um sujeito submetido
as imposi¢cdes normativas e que escreve imaginando-se estar em poder de administrar a
incompletude da linguagem, o que dizer da pontuagdo que burla este controle e marca, na
escrita, essa mcompletude? Como entender a pontuagio que anda na contramio das regras de
uso, lembrando-nos sempre de que nio ha como domar a lingua? Na discussdo sobre a no¢io
de estilo, a pergunta exposta acima adquire um valor crucial: quem pontua, o sujeito-autor do
texto, aquele que imaginariamente domestica os efeitos de sentido da lingua, ou o sujeito que,
submetido ao funcionamento lingiistico, deixa vestigios de sua insercdo singular na

linguagem por meio da pontuagio?
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IV) O ESTILO EM QUESTAO

“On a dit le style, ¢ 'est ’homme...” (G. Sand)

“La ponctuation est encore plus 'homme que le style.” (N. Catach)

1) Breve introducio as consideracoes sobre o estilo

A questio do estilo vem ocupando os criticos literdrios, tedricos da literatura e
lingiiistas ha muito tempo (cf Bally, 1951, Spitzer [apud Possenti, 1993], Rifaterre, 1971,
entre outros). A excegio dos estudos voltados mais propriamente para a questio dos géneros
literarios, a discuss3o principal sobre o estilo gira sempre em torno da relagio sujeito/texto,
visto que, como lembra Vidal, “a questido do estilo teve no sujeito sua referéncia. De forma
genérica, se reconhece que ¢ estilo consiste no modo peculiar com que o sujeito se exprime,
fala, escreve. O estilo, nessa perspectiva, quase se equivale ac nome que o sujeito porta.
“Q estilo traz, na sua etimologia®, a fungdo de uma cunhagem sobre uma superficie, uma
marca indelével elevada & dimensio de trago da diferenga.” (2000, p. 69; grifo meu). E o autor
prossegue dizendo que “ndo haveria de surpreender, entfio, que ¢ discurso do estilo se
formulasse em pleno sécule XVII, concomitantemente a emergéncia do sujeito cartesiano. G

bem-dizer € sohidario com o pensar, conforme ac método.” (idem, ibidem}

* Palavra proveniente do latim, que significa “varinha pontuda, ponta; estilo, ferro pontudo com que se escrevia
nias tabuas enceradas {umna extrermidade era pontizgnda, a que Impnimia os caracteres, € 2 outra achatada, para
apagar s erres)”. Cf Dicionario Houass da Lingua Portuguesa.
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O estilo vincula-se a nogio de clareza de expressdo, pois “o espirito humano € habitado
por uma infinidade de 1déias, as vezes confusas, outra equivocadas, em relacdo ao verdadeiro;
escrever implica uma ascese onde nio se tratarta de produzir algo absolutamente
extraordinario, mas de encontrar a palavra certa, a boa palavra que diga aquilo que cada um
pensa de uma maneira nova e clara, de modo tal que uma verdade seja transmitida.” (idem, p.
70). O sweito do cogito, amante da concisio e da verdade, tera, no entanto, sua base de
sustentacdo atingida com a descoberta do inconsciente e sera “a marca, o trago que o homem
imprime ao texto que definira seu estilo. Por uma sorte de invers3o, agora é a imagem que
primeiro impacta o olhar e, a ela, se submetera o pensamento.” (idem, p. 73)

As vérias citagdes ao texto de Vidal justificam-se pelo percurso empreendide pelo
autor na discussdo sobre o estilo, percurso este que pretendemos acompanhar em nossa
discussdo. A inversdo por ele citada anuncia uma grande mudanga na concepc¢do sobre o
estilo, que deixa de ser tomado como revestimento formal™, um expediente a servigo da
expressio do pensamento, para remeter 2 propria singularidade da relagdo do sujeito com a
escrita. E esta a nogio de estilo que nos inspira ao longo deste trabalho: estilo como uma
marca deixada na escrita, um vestigio daquele que escreve. Mas o que ¢é afinal esta marca que
fica impressa no texto? O que faz com que nela possamos reconhecer um sujeito? Qutras

perguntas poderiam ser formuladas e elas virdo a tona ao longo de nossa reflexio, mas o ponto

* De acordo com Peres (2000, of. referéncias), sfio trés as concepedes basicas que orientam 2 abordagem do
fema:

* estilo enquanto revestimento formal de umn conteido preexistente, “aspecto” de um enunciado, resuliante de
escothas basicamnente voluntéarias — “forma expressiva”, em suma, como quer a Estilistica tradicional;

* gstilo enquanto maneira “original”, de falar ou escrever;

* estilo enquanto “desvio” de uma norma, o que geraria, no campo da literatura, o estabelecimento, a priori, do
que ¢ literério versus o que ndo ¢ literdrio, instaurando-se principios estéticos, ou de Hterariedade, atemporais e
mutaveis. (p. 81)
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central de nossa discusso € a questio da singularidade, ou seja, a marca que nos leva a
reconhecer, identificar um estilo.

Cabe assinalar, todavia, que ndo se trata de uma singularidade nos moldes dos estudos
“psicologizantes”, cujo representante mais proeminente ¢ Spitzer. Sua idéia basica é de que “a
linguagem (estilo) de um autor expressa seu espirito da mesma forma que uma lingua expressa
o espirto de um povo”. Seu principio metodolégico, por sua vez, afirma que “a qualquer
emocio, ou seja, a qualquer afastamento do nosso estado psiquico normal, corresponde, no
campo expressivo, um afastamento do uso lingiiistico normal; €, em contrapartida, um desvio
da linguagem usual € indicio de um estado psiquico desabitual.” (Aguiar e Silva, p. 574, apud
Possenti, 1993, p. 138)

Spitzer retoma, de certa forma, a concepcdo de que o estilo expressa aquilo que esta no
pensamento, ou seja, o estado de espirito do autor se transpde para o papel através da escrita;
nessa transposicdo, suposta transparente, o autor traduziria suas emogdes € sentimentos. Mas,
como ressalta Possenti, “se ha um grau de objetividade em Spitzer [o estilo concebido como
desvio de uma norma], ndo se pode deixar de reconhecer que ha muito de aleatorio em sua
proposta de trabalho. Isto é, ndo se pode dizer jamais que tal ocorréncia lingiistica significa
determinado trago de &nimo. Isto seria erigir um receituirio semelhante as famosas listas de
simbolos que permitem interpretar sonhos, encontraveis em bancas de jomal” (op. cit, p.
139)

A marca deixada pelo sujeito no texto ndo representa, portanto, a pessoa do autor
colada a obra, numa pretensa relacio de transparéncia com a escrita. A descoberta [invencio]
do inconsciente e as conseqiiéneias dessa teorizacio para a reflex8o sobre a relacio do sujeito

com 2 linguagem mostram que a escrita de um texto, assim como quaiquer producio



lingiiistica, esta sujeita 4 contingéncia e o controle do autor sobre o texto, do alto de um posto
de observacdo externo 3 lingua (e & escrita, sendo esta uma forma de manifestacio dessa
lingua), nio passa de uma construgdo imaginaria. E o que se resume nas palavras de
Kaufmann: “(...} a psicanalise impossibilita o habito da lingiistica atual de considerar a
linguagem fora de sua realizagio no discurso de um suyjeito dotado de inconsciente,
considerando esse sujerto como implicito, 1déntico a si mesmo, como unidade fixa que
coincide com seu discurso. Esse postulado cartesiano, que é subjacente a lingiiistica moderna
e que Chomsky evidenciou, foi abalado pela descoberta freudiana do inconsciente e de sua
logica.” (1996, p. 669)

Da mesma forma, Orlandi propde que o autor é uma representacdo do sujeito no texto,
ou seja, aquele a quem atribuimos a tarefa e, sobretudo, a responsabilidade por aspectos como
coeréncia e coesdo textual, progressio, comego, meic e fim de um texto, diferentemente do
que prople Foucault™, para quem “o autor é o principio de agrupamento do discurso, unidade
e origem de suas significacdes.” (1996a, p.77). Orlandi sugere entdo que este deve ser tomado
como fun¢do-autor, distinta das nogbes de locutor e enunciador:

“Passamos assim da no¢do de sujeito para a de autor. Se a nocdo de
sujeito recobre ndo uma forma de subjetividade, mas um /ugar, uma posicdo
discursiva {marcada pela sua descontinuidade nas dissensdes miultiplas do
texto) a noc¢do de autor € ja uma fungdo da nogdo de sujeito, responsavel pela
organizacido do sentido e pela unidade do texto, produzindo o efeito de
continuidade do sujeito. (...} Para nos, a fungio-autor se realiza toda vez que o
produtor da linguagem se representa na origem [...] ¢ autor responde pelo que
diz ou escreve pols € suposto estar em sua origem. Assim estabelecemos uma

correlagdo entre syjerto/autor e discurso/texto {entre dispersio/unidade, etc.).”
{1996b, p. 68/9)

 No texto “A ordem do discurso™, 1975. Vale lembrar que Foucault “guarda a nogfo de autor para situacBes
enunciativas especiais (em que © texto original, “de autor”, se opde a0 comentdrio).” (1996b, p. 6%)
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Nossa reflexfio a respeito do estilo visa justamente percorrer este terreno em que autor
e texto nio somente estabelecem uma correlagio, mas também se mesclam, ou seja, este lugar
no qual o estilo irrompe por meio de marcas que ficam gravadas no texto, que nele se
inscrevem a revelia do sujeito, ainda que este, exercendo sua fungfo-autor, imagine ter plenos
poderes para planejar e controlar sua produgio escrita. O que ndo significa, € bom salientar,
que o autor, a0 produzir um texto, esteja ali como mena figuragio, refém da linguagem; ele
coloca-se, sim, na posi¢do de ongem de seu dizer e escreve imerso em tal convicgio, mas sua
atividade lingiiistica esta sempre sujeita as demandas do simbélico (a ordem propria da lingua)
e 4 contingéncia do real, tal como sugere de Lemos: “No momento da escrita ha um outro que
entra no fexto — esta € uma zona ‘pantanosa’. Para a Psicanalise, este € o intervalo do
sujeito.”*
O termo “pantanosa{o)” evoca, por sua vez, a no¢gdo de mobilidade/fugacidade que
caracteriza a relagio do sujeito com a linguagem, ou seja, 0 terreno movedigo onde a quaiquer
momento podemos ser surpreendidos por um passo em falso ~ 0s lapsos estdo ai para nos
lembrar disso — e subitamente perceber que a lingua pode nos pregar pegas, desmascarando-se
assim nossa impossibilidade de controle sobre seu movimento proprio; € este 0 outro que
adentra o texto no momento da escrita e € a esta dualidade, afinal, que se refere o escritor
Elias Canetti, comentando a escrita de apontamentos:

“{...) O aspecto mnsuportavel do trabalho imposte pode tomar-se muito
perigoso. Um ser humano (e esta € sua maior felicidade) possui muitas facetas,
milhares delas, e s¢ por algum tempo pode viver como se nfo as possuisse.

Nesses momentos, em que se vé como escravo de seu intento, sO uma ceisa the
ampara: ele tem de ceder a diversidade de suas aptiddes e registrar ao acaso o

que lhe passa pela cabega. Tudo tem de emergir como se viesse do nada e ndo
conduzisse a lugar algum; serd geralmente breve, rapido, veloz como um

% Notas de curso ng Poés-Graduagio do IEL, 2° semestre de 2001,
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relimpago, irrefletido, indomado, sem vaidade e sem a menor intencdo. O
proprio escritor que, nas demais ocasies, ¢ rigorosamente senhor de si
torna-se por alguns instantes o joguete docil de seus pensamentos. Escreve

coisas que jamais suporia em si, que contradizem sua historia, suas

convicgOes, sua propria forma, sua vergonha, seu orgulho e sua verdade,

ouiras vezes defendida com tanta obstinagdo. A pressdio, que deu inicio a

tudo, deixa-o afinal, e pode acontecer que ele subitamente se sinta leve e anote

as coisas mais espontineas, como numa espécie de felicidade.” (1990, p. 57,

grifo meu)

Na escrita de apontamentos, até o escritor deixaria de ser “rigorosamente senhor de si”,
de acordo com Canetti. Mas sera que existe alguma instincia de uso da linguagem em que
somos efetivamente senhores de nds mesmos? Parece-nos que a trai¢io a que se refere Canetti
€ sobretudo regra e nfo exce¢do, ja que o ato criativo estd sempre submetido a contingéncia, a
despeito do desejo do escritor de manté-lo sob controle.

A esse respeito € tlustrativo o relato de Umberto Eco, no texto intitulado “Entre Autor
e Texto” (1997). Conta o autor que um de seus leitores [he questiona sobre o que ele {leitor]
considera ser uma contradi¢do no livio O Neme da Rosa. A pergunta vem em funcgio dos
seguintes didlogos (que se encontram na mesma pagina do livio). o personagem Adso
pergunta 3 Guilherme™: “O que mais o aterroriza na pureza?” Guilherme responde: “A
pressa.” Logo em seguida, o inquisidor Bernardo Gui ameaga o dispensetro dizendo: “A
justiga ndo ¢ inspirada pela pressa, como os pseudo-apostolos acreditam, e a justica de Deus
tem séculos & sua disposigdo.” O leitor pergunta a Eco qual era o nexo que ele queria
estabelecer entre a pressa temida por Guilherme e a falta de pressa louvada por Bernardo. O

autor, comentando o episddio, diz entdo o seguinte: “Eu ndo soube responder. Na verdade, a

conversa entre Adso e Guilherme nio existe no manuscrito. Acrescentei esse breve dialogo

¥ (s personagens em questdio 530 o novico beneditine Adso de Melk e o frei franciscano Guitherme de
Baskerville, figuras centrais do romance de UJ. Eco.
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durante a primetra prova tipografica, por razbes de estilo: precisava inserir outra escansio
antes de Bernardo recuperar o terreno outra vez. E esqueci completamente que, um pouco
depois, Bernardo fala de pressa. (...} A1 de mim: justaposta & pressa mencionada por
Guilherme, a pressa mencionada por Bernardo cria literalmente um efeito de sentido; e €
justificado o leitor se perguntar se os dois homens estdo dizendo a mesma coisa, ou se o horror
a pressa manifestado por Guilherme € imperceptivelmente diferente do horror & pressa
manifestado por Bemnardo. O texto esti ai, e produz seus efeitos proprios.” (p.87)

O relato de Eco € exemplar do que vimos discutindo até agora: o sujeito submetido &
propria lingua e aos seus efeitos de sentido. E interessante notar que a manobra a qual ele se
refere como sendo da ordem do estilo € justamente onde o tropego acontece, ou seja, € la onde
o autor pretende garantir 0 estilo de sua propria escrita que ele comete o equivoco de
contrapor as duas visdes de pressa que causam divida em seu leitor. Na tentativa de inserir
uma escansio julgada por ele como necessaria ao encadeamento da narrativa, o autor € traido
pelo que vem na seqiléncia de seu texto.

O estilo revela, portanto, aquile que sobra da inser¢do singular do sujertc na
linguagem, seu percurso enquanto sujeito que escreve. Ele se atualiza no texto e nas escolhas
que o sujetto faz dos recursos linghisticos, dentre as incontiveis possibilidades que a lingua
lhe oferece; a pontuagdo, como veremos a seguir, representa uma dessas possibilidades. Essas
escolhas ndo dizem respeito, porém, aquelas do sujeito epistémico, senhor de sua consciéncia,
que busca a melhor maneira de dizer as coisas e que utiliza a lingua a servigo da melhor
expressdo do pensamento. A escolha em questio aqui € aquela submetida 2 ordem da lingua e

da contingéncia, e, por que ndo dizer, as leis do inconsciente, da forma como propde Vidal:
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“O mconsciente freudiano vem dizer que um outro saber trabalha e se
articula em lugar e tempos diferentes aos da experiéncia da consciéneia. Dira
ainda, de modo radical, que, na fundacio do saber, hi um ponto irredutivel, o
recalcado original, que instala no cerne do simbolico o impossivel de saber. (...)
Freud determinou o lugar do hiato onde se faz ouvir, na margem do sentido, o
non-sense da surpresa de um efeito do inconsciente: do /apsus ao chiste, um
equivoco dalingua que nos habita. Esse efeito € poético e Freud reconhecera
que o poeta faz sua arte com a mesma mateéria do inconsciente.” (2000, op. cit.,
p. 73).
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2) A costura da pontuaciio com o estilo ou de como a pontuacio costura o estilo

O tema da pontuac¢io ¢ fonte de questionamentos instigantes para o estudioso da lingua
e sua forma escrita; nos termos de J. Diirrenmatt, organizador de um extenso e atualizado
volume sobre 0 assunto (o ano de publicagio é 2000), “ela [a pontuagio] amedronta porque €
aparentemente insignificante ¢ a0 mesmo tempo estd em todo lugar. (..} Instrumento ou
agente do nitmo, do poder, do siléncio em todas as suas dimensdes, a pontuaglo resiste,
reclama que escrevamos sua histéna, que precisemos seus desafios, que mostremos como
suas oscilagcdes sdo constitutivas de toda interrogacio sobre a lingua, de toda reflexio
sobre a criacio literaria.” {p. 3, avant-propos; grifo men)

A despeito da aparente insignificdncia mencionada por Diirrenmatt, esses pequenos
sinais espalham-se no texto e atravessam varios niveis de analise possiveis: prosddico,
sintatico, seméntico, pragmatico. Aquilo que a gramatica tradicional define como expediente
de auxilio a leitura é, na verdade, um sistema muito mais complexo do que um conjunto de
sinais que se agregam a escrita de acordo com regras de bom uso: a pontuacdo produz uma
montagem no texto, assinalando uma configuracio a ser apreendida pelo leitor; sendo assim, a
pontuacio indica a ele um caminho de leitura a ser seguido.

Nio € & toa, pois, o fascinio que este sistema de sinais despertou e continua
despertando em muitos escritores, que vislumbram na pontuacio um mecanismo de criacéo,
subversio e transformacio do uso ordinarnio da linguagem escrita. Assim como a pontuagdo
pode forjar uma via de leitura a ser seguida, ela pode também ser a propria marca das
bifurcagBes possivess do sentido, como nos diz Veken, fazendo referéncia, por sua vez, ao que

ressalta I Dnllon:
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“Todos os signos de pontuacgio s@o abreviaturas; todos, sem excegdo, sdo a
marca de uma elipse. Algo estava ali para ser dito, tio constante que o simbolizamos.
(...) Mas, acrescenta ele, ainda assim € necessario que autor ¢ leitor estejam de acordo a
respeito do sentido de cada signo, e do qual ele tenha se libertado ha tempos. Ai estd a
idela matnz e cuja simplicidade biblica fard sommir os assim chamados semidlogos: os
signos tém um sentido: as aspas significam: eu cito; um travessio. eu me interrompo;
um ponto-e-virgula: a frase que me segue € independente, mas ligada aquela que me
precede, etc. Descartes poderia ter escrito seu cogito “eu penso: eu sou” e fazer
economia do “logo”; porque os dois pontos, como a rainha do xadrez, podem andar para
frente, para tras e na diagonal. Ora eun sou porque eu penso, mas eu penso porque sou; e
além disso eu penso ¢ sou. Os dois pontos simbolizam com perfeigdo a ambigiiidade do
ego cartesiano.” (1997, op. cit., p. 18; trad. minha, italicos do autor)

Ha quem tenha colocado em questio o poder da pontuagdo, como S. Mallarmé, por
exemplo, que em 1886 escreve a Dujardin® contando-lhe que “se resignara a pontuar seus
poemas porque, afinal de contas, ndo se deve provocar a ira de todos”. E, ao ser questionado
sobre 0 que sera a pontuacio, o poeta responde que nenhum assunto € mais impositivo e diz
que “o emprego ou a rejeigio dos signos convencionals indica a prosa ou O verso,
notadamente, toda nossa arte” (apud Beaumont, 1997, p. 259; trad. e grifos meus). Beaumont
entdio pergunta: “Nio pontuar, por que seria 1850 a vinganga generalizada? (...).”

Partindo-se da definigdo tradicional de pontuacdo — um expediente de auxilio & leitura
— poderiamos concluir que sua auséncia tornaria a lettura uma tarefa mais complexa; a dnsia
do poeta, no entanto, refere-se a4 questio da interpretagio. “a pontuagio comanda a
interpretagdo” diz ele. Beaumont afirma que “parece evidente que esses textos pontuados
jogam pouco com o equivoco. O sentido é Gnico e a tal ponto imposto que a leitura exige um
esfor¢o: como em muitos textos de Lacan, aliis, nds somos forcados a seguir o autor pelos

caminhos por onde ele nos guia ~ ou entfo a fechar o livro. Como todo sentido, ele intimida”

Para ¢ autor, “se ele [Mallarmé] renuncia ao verso regular, se ele renuncia 4 pontuacio, é

% <] ettre & Dujardin”, 18 de Dezembro de 1886.
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. . . - . ;. . . oy 27
porque nada mais vem induzir uma escansio — sendo o corte dos proprios significantes”

Nio pontuar criaria a possibilidade de leitura plural e, a0 mesmo tempo, evidenciarna a
impossibilidade de um sentido ltimo; por este motivo, Mallarmé considera a leitura uma
“pratica desesperada”. O poema nidoc pontuado seria assim libertado de uma “camisa de forga.”
(idem, p. 262/63)

A proposta do poeta é criar um arranjo grafico/textual que possibilite barrar a
imposicio de uma interpretaciio do autor, oferecendo-se ao lettor multiplas possibilidades
interpretativas; diz ainda o poeta que “0 verso ¢ tanto mais interessante quando pde em agdo
sistemas complexos de corte que ndo se recobrem. Seméinticos, musicais, ritmicos, etc.”
{idem, p. 265). Em suas indagagles, Mallarmé traz 4 tona o papel desempenhado pela
pontuacio no texto escrito: esta the impde uma configuracio que direciona a leitura ¢ € disso
que ele quer se esquivar, derxando ao leitor a tarefa de abrir no texto seus proprios caminhos.

Esteves {1999), em uma bela tese sobre os impasses da traducio do livro Finnegans
Wake, de J. Joyce, refere-se a pontuacio como um mecanismo de “domesticagio” do texto.
Conhecida por sua complexidade, a obra confronta o leitor com a quase impossibiiidade de
entrada nessa escrita: jogos de palavras, referéncias a vanadas linguas, aluses a diversos
universos histéricos e, sobretudo, uma sintaxe que a todo momento desorienta a leftura.
Conforme a autora, “os inicios dos paragrafos em Finnegans Wake tendem a ter uma
‘fachada’ logica, mas logo isso se perde. Ha no livro frases enormes, adiando um ponto

final” (p. 27; grifo meu). Existe ai uma escrita que oferece resisténcia: a articulagio

¥ De acordo com Beaumont, no texto citado, a partir de 1886, certos poemas de Mallarmé nfo sfo mais
pontuados, a saber: M introduire dans ton histoire, que é de 1886, depois os dltimos poemas, posteriores a 1892
Le cantigue de Saint Jean, Feuillet d’album, Rémemoration d amis belges, Rondel I et I], Petit air I, Petit air
guerrier, Le Tombean de Charles Baudelaive, Hommage (& Puvis de Chavannes), Tout ['dme résumée. Un Coup
de dés, os rascunhos do « Livre », Le tombeau d ' Anatole. (op. cit., p. 274)
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incessante ndo tem ponto final e cabe ao leitor inseri-lo, escandindo assim a cadeia
sintagmatica. Joyce se vale do recurso da nio pontuagdo — ou déponctuation, como ©
denominava S. Mallarmé — em sua obra.

De acordo com Orlandi, “um texto ¢ sempre um conjunto de formulacdes entre outras
possiveis, movimento do dizer face ao siléncio tomado aqui como honizonte discursivo, o “a-
dizer’ e n3o 0 vazio”; ele “apresenta-se como um todo em sua unidade imaginaria.” Um texto,
portanto, nunca contém em si a verdade de sua significa¢do, um sentido aitimo, indiscutivel.
Aquilo que tomamos como unidade textual — a imagem de texto com comeco, meio e fim,
progressio, relagdes definidas entre seus constituintes ~ €, na verdade, efeito de unidade, uma
organizacdo que deriva, dentre outras coisas, da insercdo dos sinais de pontuagio. Pontuar o
texto é adequar-se a esta demanda imaginaria de unidade, de completude, “uma violéncia
simbodlica necessaria: um mecanismo que administra nossa relagdo a incompletude da
linguagem, trabalhando a incompletude do sentido e o inacabamento do sujeito. E o espaco
simbélico das relagBes de sentidos que é pontuado. O ponto final, por exemplo, funciona
imaginariamente como um signo de acabamento {(impossivel). A pontuagio administra — sem
eliminar ~ a falta e o equivoco. {...}) O suyjeito transbordaria de seu lugar, se diluiria em
percursos de dizer varios, divergentes, inacabados. Por isso pontua.” Enfim, “[a pontuagdo] €
o lugar em que o sujeito trabalha seus pontos de subjetivagio, o modo como ele interpreta.”
(cf 2001, p. 110-123)

As palavras de Orlandi dizem da relagdo do sujeito com a linguagem: se a pontuagio €
uma forma de interpretacio, ela entdo promove uma inscricio do sujeito no texto, deixando ali
vestigios de seu trinsito pelos encadeamentos linglisticos. As escansdes que ele realiza — e

que deixa de realizar — os sinais que ele utiliza — frases curtas assinaladas com pontos, longos
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encadeamentos com virgulas, a auséncia de pontuagio, a pontuagdo somente, COMO Vimos em
M. de Assis, € assim por diante — todas essas possibilidades produzem arranjos que dizem
respelto a um sujeito especifico e sua insercio singular na linguagem. O texto pontuado
expOe, enfim, uma configuracio textual dentre outras que poderiam ser atualizadas, ou seja,
uma versio vem a tona, dentre outras possiveis.

Sendo assim, a pontuacio tem muito a dizer sobre o estilo que emerge na escrita.
Através dela — ou de sua auséncia — as possibilidades combinatorias podem se multiplicar,
potencializando-se tanto os efeitos de sentido, como os efeitos estéticos que resultam de uma
imagem visual que os sinais de pontuacio imprimem a escrita. No espago da criagdo literaria
sobretudo poética — a padronizagdo prescrita pelas regras dos manuais de gramatica é
desafiada por usos mesperados e surpreendentes dos sinais de pontuagio; como bem o resume
Dessons, “o poema € aquilo que, na linguagem, transforma mats radicalmente as categorias da
Hngua. Cada poema, ao inventar sua sintaxe e sua pontuagdo, inventa ao mesmo tempo a
sintaxe ¢ a pontuagdo.” (2000, p. 236; trad. minha). Alids, possivelmente o exemplo mais
radical da questio estético-visual que se coloca com relacio a pontuagdo s8o 0s poemas de E.
E. Cummings, que subvertem a segmentagdo até em seus dominios mais inviolaveis, a saber, o
interior da propria palavra; eis o que nos diz a respeito Augusto de Campos: “(...) Cummings
atua diretamente s6bre a palavra, desintegra-a. cria com suas articulagdes e desartiulaucgd
esma verdadeira dialética de dlho e folego, que faz do poema um obieto sensivel, quase
palpavel.” (1960, p. 77

Trata-se, porém, de uma invencio da ordem do singular e n3o do extraordinano, ou

seja, essa escrita que inventa a cada vez a sintaxe e a pontuagio € uma forma particular de

A citaglio reproduz ipsis litteris a escrita de Augusto de Campos, que ao comentar a obra de Cummmings, o faz
valendo-se do mesmo recurso que o poeta utiliza.
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utilizagdo da lingua, sem que ela, no entanto, se desfaca e deixe de ser a lingua em questio. A
poesia desafia, pois, os limites da lingua — suas Jeis de funcionamento — e nio as convengdes
que regem seu uso. Isso nos leva a pensar na reflexio de Milner sobre o que nos permite dizer
que esta € uma lingua. De acordo com o autor, 1sto supde que possamos distinguir uma lingua
de uma ndo lingua e que possamos também distinguir uma lingua de outra. Para tanto,
devemos poder raciocinar em termos de propriedades: propriedades de uma lingua e de uma
nio lingua e propriedades de uma lingua e de outra. Tais limites sdo dificeis de tragar e
constituem o proprio mistério da mudanga lingiistica; “quando o latim deixou de ser latim,
quando o francés deixa de ser francés?”, pergunta-se Milner. (cf. 1989, p. 43-47; trad. minha)
Quando dizemos que o poeta desafia os limites da lingua, € 3 1550 que estamos nos
referindo: um uso da lingua que distende essas fronteiras; uma dilatagio das possibilidades
combinatorias, até um ponto maximo em que o reconhecimento pode se tornar impossivel — ¢
o caso de Finnegans Wake, obra prodiga em instincias de rompimento total com os lumites da
simtaxe inglesa, onde o reconhecimento depende muitas vezes da reconstrugio sinttica dos
enunciados. No espaco da criaggo literarnia, o estilo revela-se nessa lingua que se distende. Ou
ainda, como diz Kaufmann em relaciio a nogio de desvio estilistico: “{..) Podendo variar
desde uma formulacio pessoal dada a linguagem até o total retraimento no siléncio, na ruptura
¢ na impossibilidade de falar, esse ‘desvio’ € também o que separa a atividade poética da
loucura: enquanto, na loucura, ¢ sujeito retrai-se no inefivel e na expressio de uma

incomunicabilidade, a fala poética transmite a singularidade da experiéncia através do
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‘estilo’, que assim aparece como um compromisso entre a ‘experiéncia interior’> e os
limites formais da lingua.” (1996, p. 664; grifo meu)

Ao referir-se ao estilo como “um compromisso entre a experiéncia interior e os limites
formais da lingua”, Kaufmann aponta para aquilo que €, ao mesmo tempo, a razio de sere ¢
calcanhar de Aquiles dos estudos sobre estilistica: a questio da singularidade na escrita.

A nogio de expressividade representa uma tentativa de apreensio dessa singulandade,
propondo que o estilo seria uma forma de dizer as coisas que causa impacto no leitor, o
emociona, engajando-o num sentimento transmitido pelo texto; o estilo €, assim, tomado como
a expressdo do proprio sentimento ou mesmo a alma do autor. A pontuacfio € um desses
recursos capazes de mobilizar o leitor, seja seduzindo-o, seja causando-lhe desconforto. Mas é
justamente a imprevisibilidade dos efeitos promovidos pela pontuag¢io que torna improdutivo
visualiza-la em termos de expressividade; o que seria exatamente uma pontuagio expressiva,
sua auséncia ou seu excesso? Excesso medido em relagdo a que? Qual é, enfim, o termdmetro
da expressividade?

E instigante a pergunta formulada por Peres (2000): “(Mas) poderiamos restringir
estilo a esse “bem escrever’, ou 2 essa ‘intencdo de boniteza pobremente estética’, no dizer de
Barthes? Ao enunciado expressivo, que se oporia ao enunciado ‘neutro’ estudado pela
(Gramatica, como insistem ainda (raros, diga-se de passagem), estilisticistas tradicionais?” (p.
81). Para Barthes (apud Peres, op. cit). “Escrever bem (...} ¢ ingenuamente mudar um

complemento de lugar, é pdr ‘em relevo’ uma palavra, pensando obter assim um ritmo

¥ Cabe aqui um comentério sobre a expressio “experiéncia interior”, que pode levar a uma certa obscuridade. No
contexto do Dicionano Enciclopédico de Psicanalise de Kauffiman, a expressdio certamente refere-se 4 msercio
singular do sujeito na linguagem, sua constitiricdo como sujeito falante; ndio podemos atribuir a el2 nenhum
cardter transcendente ou misterioso, 4 maneira de certas teorias psicolégicas.
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‘expressivo’. Ora, a expressividade é um mito: ela nada mais € do que a convengio da
expressividade.” {p. 81)

M. Rifaterre (1971) faz uma série de consideragdes a esse respeito, reiterando sempre
que 0 expressivo ndo € algo da ordem de conteidos emocionais efou psicologicos, um
sentimento veiculado pelo texto que comove o leitor. O objetivo do autor € analisar o estilo
em termos lingitisticos, tentando desfazer a tradicional oposi¢io expressivo/neutro, que o leva
a interrogar sobre o parametro de comparagio; de acordo com ele, “colocar diante de um
elemento do discurso que chama a aten¢do uma contrapartida neutra, € tomar ao pé da letra
uma representagdo concreta da bipolaridade. Isto leva a conceber uma norma exterior ao
anormal, que tem vida propna; leva os estilisticistas a falar de fato de lingua oposto ao fato de
estilo.”® (p. 101). Para o autor, o estilo nio pode ser tomado nesta oposi¢io
normalidade/anormalidade, mas sim, como um sistema de oposigdes que se configura no
mnterior do proprio texto. E segue dizendo que “baseando a analise na gramatica [normatival,
corre-se ainda o risco de atribuir um valor estilistico permanente (sem considerar o contexto)
ao elemento lingiistico que coincidiu uma vez com um fate de estilo. E tentador, por
exemplo, considerar os superlativos sempre expressivos; porém, num contexto saturado de
superlativos, € a forma simples do adjetivo que é expressiva; qualquer fato de lingua pode
ter um papel estilistico, mas este papel niio é permanente.” (idem, p. 103; grifo meu)

A expressividade, na visdo de Rifaterre, € uma noc¢ido fugaz, que nio Se assenta nesta
ou naquela construgio antecipadamente tomada como expressiva (o superlativo, como

exemplifica o autor). A expressividade € um efeito sujeito 4 ordem da contingéncia, isto é, ndo

* Transcrevo a nota de rodapé que segue este comentario: “Ver R, Jakobson: “Néo se podem opor os fatos de
estilo aos fatos de lingua; o inventario dos possiveis e o valor de suas oposicdes sfio dados na lingua’. ™ (Resposta
a J. Marcuzeau, Actes du Ve, Congrés International de Linguistes, 1936, p. 106).
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h& como garantir a obtencio de um efeito expressivo, nem como classifica-lo e/ou defini-lo de
antemdo. O expressivo resulta, sobretudo, do processo de identificacio do leitor/sujeito com o
texto, de acordo com © que observa Kaufmann: “Aos diferentes tipos de “psicocritica”
literaria Lacan oporia o processo que ‘faz o texto responder as perguntas que ele nos formula.’
Al intervém, imediatamente, a nogdo de transferéncia: o texto como aquilo que atualiza e faz
aparecer, para o sujetto da leitura, suas proprias emogdes escondidas e esquecidas, fazendo
dele um sujerto desejante.” (1996, op. cit,, p. 665)

Todawvia, é importante salientar que o fato de a expressividade se constituir na relagio
do leitor com o texto nfo significa que o processo de criagdo literdria em si ndo vise produzir
efeitos; quando o poeta constrdi uma rima, quando o escritor escreve um longo paragrafo sem
nenhuma marca de pontuagio, existe ai um modo de utilizagdo da lingua escrita que busca
deslocar o uso ordmario da linguagem. Citemos como exemplo os roménticos, que se valem
do mecanismo de pontuagio como um poderoso recurso na elaboragdo de um texto que desfaz
os ideais classicos de organizacdo e hierarquizagdo dos constituintes sintaticos. Em seu livro
sugestivamente intitulado Bien coupé, mal cousu (“Bem cortade, mal costurado”, 1998), J.
Durrenmatt discute esta questio, mostrando de forma bastante interessante que o que estava
em jogo nas criagdes dos romdnticos era justamente a produgdo de efeitos de ruptura
deflagrados pela articulagdo particular dos constituintes lingiaisticos; sobre Stendhal, um dos
autores por ele estudados, Dirrenmatt diz o seguinte: “A busca de uma expressividade
maxima passa assim em Stendhal por uma tentativa continua e por vezes desesperada de
escapar a ‘frase’.” {p. 77, trad. minha). A frase é o simbolo por exceléncia da organizacio
sintatica e, como tal, torna-se alvo de subversdo para os roméanticos, que a desconstroem

através de uma pontuacio que rompe com os ideais normatives. A logicidade das



combinagdes do texto classico cede entio lugar a uma escrita que celebra a vaguidio,
emblema de uma “escrita rova”. Para Diirrenmatt, “ao dar voz & confusdo, tnica figura
suscetivel de modificar suficientemente a linguagem para torna-la verdadeira, a obra literaria
roméntica almeja paradoxalmente a iluminacdo na opacifica¢do do discurso, e a verdade na
denuncia do literal” (idem, p. 72, trad. minha, italicos do autor)

A pontuagfio singular, que visa “escapar a frase”, €, pois, um dos lugares em que o
estilo dos romanticos pode ser identificado, ou ainda, é uma das formas através das quais os
roméanticos cunham um estilo que lhes € proprio. Isto revela, sim, um determinado uso dos
recursos lingiiisticos, todavia, ndo ha coincidéncia — ou ao menos nio ha como prevé-la —
entre aquilo que © escritor imagina produzir um certo efeito e o que efetivamente se produz
como efeito para o leitor. Existe uma colisdo entre algo que € da ordem do imaginario — as
antecipages que o sujeito faz sobre os efeitos que seu texto pode promover ~ e algo que é da
ordem do real da lingua, a saber, a contingéncia que faz com que os efeitos possam ser
completamente distintos daqueles imaginados. Aquilo que para os romanticos simbolizava
uma subverso aos ideais de clareza e concisdo ndo necessariamente haveria de ressoar como
tal em seus leitores (nfo ha garantia desse efeito, embora ele possa de fato ocorrer). A nogio
de expressividade nio pode, portanto, ser um critério para defini¢io do estilo, ainda que ela
possa se fazer presente na relagiio do sujeito com o texto.

Como propde Rufaterre {1971), ndo ha unidades e/ou construgdes lingiiisticas que
possam ser previamente tomadas como estilisticas. O estilo flutua e aquilo que ele chama de
contexto estilistico “é um pattern lingiiistico rompido por um elemento que € imprevisivel
(..)", isto &, exaste algo que desestabiliza um encadeamento que vinha se articulando. A

singularidade do estilo é, portanto, um efeito gerado no dmbito das combinatorias da cadela
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sintagmatica e ndo de antemdo. E o que observa Dirrenmatt, a proposito da pontuacio: “Nesta
frase curta de Diderot: “Je crois que je n'aurais été amoureux de ma vie, ni boiteux.” ['Eu
acho que nunca estive apaixonado na minha vida, nem nunca fui manco.’], o signo serve para
reforcar o contraste risivel entre os dois termos de uma equivaléncia. Nesta outra de Nodier:
‘Je ferai demain mon second chapitre, s'il pleut” ['Eu escreverei meu segundo capitulo
amanhd, se chover.’], ela [a virgula] coloca em evidéncia um termo acrescentado e que vem,
por seu carater nidiculo ou irdnico, questionar aquilo que a precedia, surpreender.” (1998, op.
cit., p. 22/23; trad. minha)

A pontuacido deixa a2 mostra essas marcas do sujeito na escrita, sujeito este que emerge,
por exemplo, do arranjo insolito entre “nunca ter estado apaixonado e nem ter sido manco”™. A
virgula € o elemento que, ao realizar a costura inesperada entre os dois fragmentos, acaba
promovendo um efeito de estilo; ao mesmo tempo em que separa, a virgula une os fragmentos,
conjugando-os como se ali houvesse uma relacdo de equivaléneia, ou ainda, o sinal grafico
cria a equivaléncia, que por sua vez, gera um efeito, seja ele de perplexidade, de humor, etc.
Este efeito aponta para o estilo do autor; reconhecer um estilo €, pois, seguir esses vestigios
singulares no uso da linguagem, € depreender uma marca que se repete, ou ainda, perseguir
“esse jogo dos significantes que singulariza cada estilo: sempre algo novo, de novo”, nas
palavras de Peres {1999, p. 175). O estilo ¢, enfim, este resto, aquilo que permanece como
trago distintivo de uma escrita. A pontuagdo, por sua vez, permeia o jogo dos significantes,

unindo-os, separando-o0s, colocando-os em relagdes multiplas.

S&o muitos os escritores que transformaram a pontua¢io em marca de sua escrita. O

estilo de Marcel Proust, por exemplo, € caracterizado pelo uso recorrente dos parénteses e
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travessdes duplos, assinalando desdobramentos enunciativos, acréscimos. Como observa
Serca (1998)", os parénteses de Proust chamam atencdo porque muitas vezes aparecem em
lugares onde ndo seriam necessarios, isto € “(...} situando-se na continuidade do texto, eles ndo
introduzem nenhuma ruptura sintatica; os signos tipograficos de pontuagio forte [parénteses e
travessdes duplos] ndo sdo, assim, necessdrios, eles podenam ser substituidos por virgulas, ou
até ser suprimidos, sem que a frase se tomne ininteligivel” (p. 119; trad. minha). Isto revelaria o
que ela chama de “estratégia enunciativa do locutor”, ou seja, € uma escolha de Proust, na
acepgdo que apontamos anteriormente, fazer essas inser¢Ses por meio de parénteses e
travessoes duplos.

Essas inser¢des promovemn suspensdes nos encadeamentos que se desenrolam no texto
e trazem a tona um elemento novo, que resignifica aquilo que vinha sendo dito. Para Serca, a
estética proustiana ¢ fundada sobre “a justaposi¢io de pontos de vista diferentes (...} e o leitor,
confrontado com este ‘caleidoscopio vertiginoso’ que € o real, € sempre frustrado em sua
busca ‘pela’™ verdade” (idem, p. 122; trad. minha). Em outras palavras, o autor se vale do
recurso da pontuacdo para acrescentar ao texto algo mais, algo ainda ndo-dito, impulsionado
pelo proprio funcionamento da lingua, que n3o cessa nunca de dizer algo mais, de significar
novamente. As intuneras insergdes, costuradas graficamente ao texto pelos parénteses e pelos
travessdes, imprimem a sua escrita um movimento de busca incessante pela completude;
missdo impossivel, como bem sabemos. Alids, como lembra a autora, o proprio Proust sentiu-

2

se “amedrontado pela amplitude sempre crescente de uma obra em perpétua gestagio”,

referindo-se a Recherche. Sua pratica de fazer corregdes e acréscimos através da colagem de

*! No texto em questio, a autora refere-s¢ & Proust em Du Cote de chez Swann, Paris, Flamamrion, 1987,
* Em Francés salienta-se “la” verité, marcando-se assim a busca por uma verdade iinica, primordial.
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“paperoles” ao onginal fizeram com que a obra fosse ganhando mais e mais versdes,
transformando-se em algo muito maior do que fora planejado.”

O estilo de Proust revela, por meio de um uso particular da pontuagio, essa sujeigio e
a0 mesmo tempo a tentativa de driblar a multiplica¢io do sentido; é o sujeito aprisionado
“numa morada que ndo lhe pertence: a lingua”, nas palavras de Vidal {2000). Assim como
dissemos a respeito de Mallarmé, a escrita de Proust também traz a marca do embate com a
questio da significacdo; os dois autores, no entanto, travam sua batalha de formas distintas:
enquanto Mallarmé opta por abolir a pontuacdo, imaginando criar assim um texto em que 0
sentido se prolifera ad infinitum, Proust marca graficamente essa proliferacio através das
inser¢des de parénteses e de travessdes duplos; a cada novo comentario, uma nova
possibilidade de significacdo, j4 aquilo que se acresce ao enunciado retorna sobre ele,
resignificando-o. E o que propde Serga:

“Por meio dessas retomadas [reprises), os parénteses e 0s travessdes
tipograficos toram visivel no proprio desenho do texto um aprofundamento,

um retomo mquieto sobre si mesmo. Quer se trate de precisar o tom que

acompanha a fala de uma personagem ou a significacio dos termos utilizados,

de ir além numa descrigio ou na analise de um comportamento, ou corrigir a

expressdo mesma do narrador, a escrita € inseparavel de um retorno sobre ela

mesma — ela nfo pode sequer existir senio neste movimento. E esta atengdo a

ela mesma, este questionamento da lingua pela lingua, que exibem os

parénteses e os travessdes tipograficos.” (op. cit, p. 127; trad. minha)

A pontuacdo é, portanto, um lugar em que o estilo se mostra. Nic somente por seu
aspecto grafico propriamente dito, mas porque deixa entrever o sujeito em suas pausas, suas

segmentacfes — lugares em que ele i1dentifica unidades — enfim, um ritmo que € proprio aquele

que escreve, da forma como propde Meschonnic: “como o ritmo ndo € mais redutivel ao

P 4 la recherche du temps perdu {1913-27), obra composta de 16 volumes, que inicialmente imaginava-se teria 3.
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sonoro, ao fonico, a esfera oral, mas engaja um imaginario respiratorio que concerne o céx;po
vivo como um todo, também a voz nfo € mais redutivel ao fOnico, porque a energia que a
produz engaja igualmente o corpo vivo com sua histéria. Sendo assim, o ritmo ¢ ao mesmo
tempo um elemento da voz e um elemento da escrita [écriturel™. O ritmo é o movimento da
voz na escrita [écriture]. Com ele, nio escutamos o som, mas o sujeito.” (1990, op. cit, p.
270; trad. minha)

A pontuacido € marca deste imagindrio respiratorio, ou seja, as pausas que ela assinala
na escrita ndo sdo as pausas da corrente sonora, mas sim, pausas de um imagmario que tem a
ver com a propria constituicdo do texto e as relagdes que nele tomam forma. A oralidade
enquanto funcionamento marcado pela insercdo singular do sujeito na linguagem e ndo como
origem, fonte de representacdio. Para Meschonnic “o escrever, o traduzir, ndo se realizam
sendo como uma pratica da oralidade. E sem davida ndo hé escrita [écriture] se nfio ha uma
invencio de sua propria oralidade.” (idem, p. 291; trad. e grifos meus).

A idéia de que na escrita opera-se uma “invencdo da oralidade” é crucial para o tema
da pontuagio, pois desfaz a concepgdo tradicional de que os sinais graficos reproduziriam no
texto o movimento da fala, tal como em seu acontecimento, suprindo assitn as perdas
prosddicas sofridas nessa transposi¢do para a escrita. O acontecimento da fala, porém, se

apaga, € 0 que a pontuagio mscreve no texto € uma “respiragdo” que em nada remete ao

* Estamos tomando escrita por escrifira, mas manteremos o termo em francés porque ele, na verdade, aponta
para uma diferenga. De acordo com Ducrot (Dicionario E. das Ciéncias da Linguagem, Ed Perspectiva, 1998),
“¢ escritura, no sentido amaplo, todo sistema semidtico visual e espacial; no sentido estrito, é um sistemna grafico
de notagdo da linguagem”™ [embora, em portugués, alguns lingitistas distingam, atualmente, as duas acepedes com
0 emprego de escritura para o primeiro caso € escrita para o segundo; N. do T.]. Em portugués, o termo escritura
sta mais associado a idéia de permanéneia, de documentaclio, “a escritura de wm terreno”, por exemplo. 0 que
faz com que a palavra escrita seja mais utilizada para se referir & atividade escrita. No entanto, vale citar da Silva
(A Forca da Letra, 2000}, que lembra da etimologia da palavra escritura: “participio futuro ative do verbo
iatino serivere, qual seja scripturus, a, um: aquilo que se vai escrever, que se vai enunciar, que vai significar.” E o
auior prossegue dizendo que "a escritura é sempre um discurse em enuaciagio, no sentido inaugural que da
Benveniste a esse termo: “a epunciacio € o ato de se colocar a Hingua em funcionamento por um ato individual de
utilizacio’. 7 {p. 116/17).
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fisiologico, mas sim, a algo da ordem do imagindrio, ou seja, lugares que s8o identificados
como “pontos de ponto (de virgula, de travessio...)”; falamos entfio de uma oralidade que se
recria na escrita e nfio a oralidade igualada ao fluxo sonoro; enfim, “aquela que atravessa
metaforicamente a escrita”, tal como sugere de Lemos.™

A poesia de Emily Dickinson é um belo exemplo para a nossa discussdo sobre esta
relagio entre estilo e pontuagdo. Seus poemas caracterizam-se pelo uso recorrente do
travessdo, muitas vezes inseridos ~ ou até enxertados — em lugares absolutamente inesperados,
promovendo “rachaduras” na cadeia sintagmatica:

The Soul selects her own society —

Then — shuts the Door ~ e

To her Divine Majority —

Present no more —

Unmoved — she notes the Chariots — pausing ~

At her low Gate —

Unmoved — an Emperor be kneeling

Upon her Mat —

I’ve known her — from an ample nation —

Choose one —

Then — close the Valves of her attention —

Like Stone —

(Poema n° 303)°°

De acordo com Fonagy, em trabalho sobre a semintica dos signos de pontuacio, o
travessdo tem uma “atitude categodrica, cortante (..).” (1997, p. 196). O autor sugere que 2 alta

freqiiéncia de travessdes que a sintaxe ndo justifica na poesia de E. Dickinson parece

3 Nota de curso sobre ¢ Seminério da Identificacio, de J. Lacan, oferecido na Escola Lacaniana de Campinas,
1999,

% Para a tradugdio em portugués, remeto o leitor 4 edicdo bilingtie da qual o poema foi transcrito: E. Dickinson,
Uma Centena de Poemas, Trad. Afla de O. Gomes, T. A. Queiror Ed., S0 Paulo, 1985.
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corresponder 4 1déia de separagio, isolamento; isto seria revelador, segundo ele, da prépria
personalidade reclusa da poetisa e seu estilo, por conseqiiéncia, seria uma forma de expressio
desse universo pessoal.”’

Se E. Dickinson foi, ou nfio, uma mulher reclusa e solitaria, isto é discutivel, de acordo
com alguns historiadores. E, mesmo que o tenha sido efetivamente, isso nio nos autoriza a
fazer inferéncias sobre sua poesia e sua pontuagio, pois nio passaria de mera especulacio. E o
que ressalta U. Eco ao tratar da questdo do autor-empirico (1997). Explorando varios
exemplos, dentre eles sua propria obra O Nome da Rosa, Eco afirma virias vezes que ndo é
possivel e nem produtivo para a interpretacio de um texto, perseguir seu autor-empirico, ou
seja, a pessoa que o escreve. Em varios momentos, ao discutir essa questdo, ele diz que “o
texto esta ai” (“O texto estd ai, o autor-empirico deve permanecer em siléncio”, p. 93),
mostrando com 1ss0 que a criacio literaria torna-se “criatura” e assim, as vontades efou
motivagdes do autor que a produziu perdem-se para sempre. Isto se resume nas palavras de
Octavio Paz: “As verdadeiras idéias de um poema nio s3o as que ocorrem ao poeta antes de
escrever © poema, mas as que depois, com ou sem sua vontade, se depreendem naturalmente
da obra. (...) A significagdo ndo é aquilo que quer dizer o poeta, mas o que efetivamente diz o
1)()3111&1.”3 s

O que nos interessa particularmente na poesia de E. Dickinson é o estilo que se
atualiza no uso singular da pontuacio. O poema transcrito €, de fato, marcado por cortes

mesperados, como em “Then — shuts the Door”, por exemplo. Para Fonagy, o travessio

presta-se a marcar, na escrita, uma suspensio ou o carater inacabado de um enunciado; quanto

¥ “Emily Dickinson, precursora da poesia lirica moderna, que vivia rechisa no seio de uma familia protestante
altamente respeitada dz Nova Inglaterra, elaborou um estilo mutto pessoal, impido e transparente, ¢ que explica
sua descoberta postuma tardia.” (Fonagy, idem, p. 197)

* 0. Paz. “Forma y Significado”. In: Corriente Alterna, Siglo Veintiuno Editores, México.
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a este tltimo, haveria ai uma rela¢io de sinonimia com as reticéncias, que, de acordo com ©
autor, “parecem refletir a extingio gradual da voz”, a0 passo que os travessdes representariam
“um final brusco.” “As reticéncias s3o associadas a uma atitude hesitante ou um siléncio
embaracoso; 0s travessdes, a uma atitude categorica, cortante e tendem a jpterromper a fala.”
(tdem, p. 196; trad. minha). Si0 as escansOes secas das marcas de pontuagio ~ tomadas por
ele como signos — que imprimem ao texto um tom de isolamento.

E importante observar, porém, que os efertos da insercio dos travessdes nio sio os
mesmos: ainda que a marca de pontuagio seja a mesma, sua articulagio em cadetas diferentes
produz efeitos igualmente distintos. Quando assinala graficamente uma ruptura sintatica em
“Then — shuts the Door”, o travessio al¢a o termo “then” da seqiiéncia “shuts the Door” e o
transforma num todo, ou seja, o efeito de isolamento que se produz decorre dessa
fragmentagdo de um bloco sintatico que, do ponto de vista das regras gramaticais, n3o deveria
ser pariido em dots segmentos. N&o ha, pois, um referente externo para o efeito de isolamento,
ele decorre de um movimento interno a lingua, 4 semelhanca do que sugere Serga: “(...) esta
atencg&o a ela mesma, este questionamento da lingua pela lingua, que exibem os parénteses e
os travessdes tipograficos.” {(cf infra, 1997). Ja a mserc¢do do travessdo apos “shuts the Door”,
cria, por sua vez, outro arranjo e produz um efeito que €, no minimo, ambiguo: por um lado, o
sinal interrompe bruscamente a articulagio — a semelhanga mesmo de uma porta que se fecha
— por outro, ele suspende o encadeamento diante da solenidade da seqiiéncia “To her Divine
Majonty” (Para sua Divina Superioridade). Ac fechar o poema, apés o verso “Like Stone -7,
o travessdio se apresenta numa posigio inusitada e assume novamente um papel indefinido:
pode ser lido como ponto final, mas também ndo deixa de evocar reticéncias, enfim, nfo ha

como lhe atnbuir um significado definido.
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O fato € que a utilizac8o do travessdo promove um efeito de suspensio na linearidade
do encadeamento, ele cria um momento de ruptura. A este respeito, sio importantes as
palavras de Boucheron (2000), referindo-se 4 extragio dos advérbios do predicado”: “La onde
a sintaxe, em profundidade, solda os elementos entre si (o advérbio do predicado é preso ao
verbo), a pontuagio, que segue um movimento subjetivo, rompe, desdobra, complexifica a
linearidade linguageira. Este mecanismo de suspensio, que passa pela “desolidanzacio” dos
elementos sintaticamente dependentes constitui um tipo de ‘incrustacio’. (...).” (p. 185; trad.
minha}

Poder-se-ia argumentar que a escolha do travessio e nfo de outro sinal ndo faz
diferenca, 34 que seu valor é dado pela cadeia em que se insere; a inser¢io de quaisquer outras
marcas de pontuacgdo produziria, assim, efeitos semelhantes aqueles produzidos pelo uso do
travessic. Todavia, ndo hd como negar a predominincia do travessio e seu uso recorrente
constitui-se afinal numa marca do estilo do autor (relembrando Eco, “o texto esta ai”). A
singularidade do estilo, porém, nio reside exclusivamente nesta utilizacio constante do
mesmo sinal de pontuagio, mas no mode como ele é articulado aos elementos da cadeia
sintagmatica; € como se¢ o sinal assumisse assim carater de significante, alterando os
elementos que the seguem ou que lhe precedem. A insercdo da pontuacio promove o efeito
para o qual aponta a anilise de Dirrenmatt : “(...) A medida que elas [as interjeicdes] surgem
no interior de uma enumeragio, estas mesmas interjeigdes encontram-se enquadradas por
travessdes que as colocam em relevo como aposigdes que participam de um jogo permanente
de reformulagio: o terrno novo vem com efeito substituir o grupo que ele precede ou que ele

segue, condensando-o — i maneira do sonho — num tipo de trabalho interno de carbonizacgo

* Um exemplo seria “C 'est (presque) toujours passionant, inspructif..” (E [quase] sempre apaixonante,
mstrutivo...),
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cujo meétodo o texto estabelece e que se produz no e pelo apagamento das regras de ndo-
contradicdo.” (1998, p. 87; trad. minha, italicos do autor)
No poema seguinte, vemnos o travessio alternar-se momentaneamente com duas outras

marcas de pontuacio (0s versos em questio estdo grifados):

Because I could not stop for Death —
He kindly stopped for me —

The Carriage held just but Ourselves —
And Immortality.

We slowly drove — He knew no haste
And 1 had put away

My labor and my leisure too,

For his Civility —

We passed the School, where children strove
At Recess — in the Ring —

We passed the fields of Gazing Grain —

We passed the Setting Sun —

Or rather — He passed Us —

The Dews drew quivering and chill -
For only Gossamer, My Gown —

My Tippet — only Tulle —

We paused before 2 House that seemed
A Swelling of the Ground —

The Roof was scarcely visible —

The Comice ~ in the Ground -

Since then — ’its Centuries — and vet
Feels shorter than the Day

1 first surmised the Horses” Heads
Were toward Etemnity —

(Poema 712)%

Este poema traz um ponto e uma virgula assumindo postos em que poder-se-ia esperar

travessdes (“And Immortality.” ; “My labor and my leisure t00,”). Nio cabe aqgui indagar o

% n E. Dickinson, Uma Centena de Poemas, op. cit.
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porqué das substitui¢bes, mesmo porque elas fazem parte da composicio poeética e, como 0s
travessdes, tém seu papel no texto. Mas cabe dizer que o estilo reside também nestes
deslocamentos nesperados, quando a marca do autor de repente se transmuda, se dissolve;
dito de outra forma, o travessdo € uma marca de E. Dickinson, mas seu estilo reside também
nos momentos em que o travessio cede lugar a outros sinais. Nio no sentido de que havena ai
a troca de um sinal por outro, mas porque a escrita esta sempre sujeita a entrada de elementos
mesperados. Alids, a entrada de outro sinal num lugar em que esperdvamos o travessdo € uma
marca deixada pelo sujeito, a marca da mudanga, o efeito do real da lingua. O estilo, portanto,
revela-se também nas escolhas que deixaram de ser feitas, mas que ali permanecem, in
absentia.

Alids, vale aqui retornar ao embate de Mallarmé com a pontuacdio e sua empreitada
para libertar o poema das amarras do significado imposto pela inser¢ioe dos sinais. Quando o
poeta abre mio da pontuagiio em favor dos espagos em branco, espagos que por sua vez
permanecem como lugares para multiplas pontuagdes, ele remete ao contraste do que for
escrito com o que ndo fo1 escrito, mas poderia té-lo sido.

E o que isto nos diz do estilo, do estilo de Mallarmé, mais particularmente? Refletir
sobre seu estilo é considerar, dentre outras possibilidades, a propria tensio entre pontuar e nio
pontuar, ou seja, a escolba de uma via e ndo de outra no processo de criagdo poética. A marca
do poeta € a propria escrita do confronto com o significado e a suspensio da pontuaciio em
alguns poemas revela assim um modo de inser¢do na linguagem, a singularidade do sujeito
que deseja multiplicar a significacio. O branco representa este lugar da auséncia e 20 mesmo
tempo, © lugar da potenciairdade maxima de interpretagio. Ndo nos esquegamos, no entanto,

que seus textos em prosa demonstram uma posigio completamente distinta em relagio a
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pontuacio, conforme observa Beaumont (1997}, dizendo que “basta folhear um conjunt(; de
textos em prosa de Mallarmé para ficar espantado com o numero de marcas de pontuagio, €
com a utilizacdo refinada e extremamente pessoal que ele faz delas — opondo-se, ou a0 menos,
tomando bastante liberdade face aos usos codificados” (p. 260; trad. minha). Esta pontuagio
cambiante, que ora aparece em profusio, ora é suprimida, nos leva a insistir na idéia de que o
estilo do poeta traz a marca do combate com a interpretacdo; enfim, € 0 mesmo que retorna
sempre — diferente.

O estilo consiste, pois, neste jogo entre o visivel e o nio-visivel, entre o branco e o
preenchimento, uma alternincia entre a presencga grafica de certos recursos lingtiisticos e as
auséncias que nfo se atualizam graficamente, mas que estio presentes no texto, produzindo
efeitos; em suma, o estilo € esta marca que se pulveriza em vestigios de singulanidade. As
escolhas deixam um resto, um rastro do sujeito que escreve. Este sujeito, por sua vez, nio € 0
sujeito do cogito, mas aquele “que resulta da invengio do inconsciente [e] é dividido entre as
cadeias dos enunciados e a enunciacdo, que indica que se diz sempre outra coisa do que se
quer dizer. O sujeito ¢ lido nas entrelinhas do discurso, ja nfo em termos de significagio, mas
como resposta ao desejo. (...) O inconsciente, como um saber insabido, determina efeitos, e o
que denominamos sujeito € um efeito do inconsciente que, instantineo e fugaz, se abre para
logo se fechar. ” {cf Vidal, 2000, p. 73)

E o que se traduz novamente nas palavras de E. Canetti:

) “Tranquilizar-me talvez seja a principal razéo porque escrevo um diario.

E quase inacreditavel o quanto a frase escrita pode acalmar e domar o ser

humano. A frase sempre € uma outra coisa, diferente daquele que a

escreve. Ela surge como algo estranho diante dele, como uma muralha

repentinamente sélida por sobre a gqual nic se pode saltar. Talvez seja

possivel contorna-la mas, antes que se chegue ao outro lado, assoma, formando
com essa, um angulo agudo, uma nova muratha: uma nova frase, nio menos
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estranha, nem menos sohda e elevada, convidando também a ser contomada.”™

(1990, p. 55; grifo meu)

Canetti aponta para o movimento da lingua, muralha que o sujeito nio consegue
transpor definitivamente. O que o estilo revela, na verdade, é a forma como o sujeito realiza
esses contornos, ou seja, sua escrita traz a marca deste percurso da lida com a linguagem.
Nesse sentido, o estilo ndo € algo restrito as produgdes literarias, mas esta presente em
qualquer texto. Ainda que nossa reflexio tenha se baseado em escritores formalmente
reconhecidos como tal, 1550 nfo representa uma restricio de ponto de wvista; alias, ao
elegermos a pontuagio como lugar de observacio, fica evidente a impossibilidade de restringir
a questiio do estilo ao dmbito da literatura. Como diz Diirrenmatt, “a pontuagio estd em todo
lugar” ¢, sendo assim, atesta os vestigios do sujeito em qualquer producdo escrita. As
possibilidades de segmentacio sdo sempre varias e, como propde Orlandi (2001), nfio existe
“o” texto e sim, versdes de um texto; isto reforca nossa idéia de que a pontuacgio diz muito
sobre o estilo, pois assinala, na materialidade grafica, os cortes e as unidades que o sujeito,
imaginariamente, identifica em sua escrita. Face a potencialidade da significagio, ele marca
em seu texto seu proprio processo de interpretagio. O estilo revela, portanto, esta marca que

se imprime a escrita € que nos permite identificar ali um sujeito.
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V) APONTUACAOQ E A ESCRITA INICIAL

1) Apresentando a questio e seus impasses

A escrita da crianga, bem como sua fala, sdo lugares em que as “certezas” sobre a
linguagem ficam inexoravelmente em suspenso. O adulto, ja tio habituado ao saber normative
e as convengdes de uso, depara-se, no texto da crianca, com uma lbgica resistente, que nio
corresponde as suas expectativas de unidade e organizagio. Impregnado dos ideais de coesdo,
coeréncia, corregdo, etc., o adulto fica perplexo diante de uma escrita cifrada, um desafio ao
seu saber sobre a escrita constituida. No que diz respeito a pontuagio, o estranhamento é
inevitavel: a crianca pontua de forma enigmatica e o critério que poderia ter levado 2 insergéo
de um sinal aqui ou acold € absolutamente inconstante, inapreensivel, enfim, sua pontuacio é
tio oscilante que o propric termo “critério” parece muitas vezes inadequado para ser aplicado
a producio escrita da crianga.

Mas € justamente porque oferece resisténcia que sua escrita se constitut num lugar
produtivo de reflex3o sobre a linguagem e seu funcionamento: sua logica dissonante ¢ sua
heterogeneidade promovem uma suspensio das evidéncias que o saber normativo legitimou —
e cristalizou — ao longo do tempo nos manuais gramaticais. E a pontuacdo, por ser um
expediente tio fortemente associado as convengdes sobre a linguagem escnita, acaba se
tornando um observaténo privilegiado dessa questdo, pois € um dos lugares em que a
dissondncia da norma causa grande inquietagdo no leitor, sobretudo aqueie acostumado as

tradigbes ocidentals de escrita.
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O 1mpasse que se coloca para o pesquisador reside no fato de que ele, como adulto
letrado, ndo € imune a este saber que envolve a lingnagem escrita. Por estar imerso numa
tradigdo que o leva a tomar a pontuagio como vm conjunto de sinais que “naturalmente” se
agregam ao texto, o pesquisador € facilmente atraido pela idéia de que ela “sempre esteve 87,
pronta para realizar as fungdes prescritas nos manuais de gramatica. A naturalidade com que o
adulto encara a pontuagdo ressoa nos estudos sobre a escrita inicial e reforga a idéia de que os
sinais tém que ter alguma fung¢do no texto; mas € possivel atribuir alguma fungio a pontuagio
que desponta na escrita da crianga? Seria ela, desde o inicio, a pontuagio que o adulto visa
encontrar?

O fato € que a visdo que se tem da linguagem escrita esta profundamente marcada pelo
discurso gramatical e todas as segmentagdes e unidades que lhe dizem respeito, ou seja, a
pontuacio acaba sendo contemplada através das divisdes propostas pelo saber gramatical, tal
como propde Milner {1989) ao se referir a partiio cormreto/mcorreto, isto se diz/isto ndo se
diz. Este raciocinio de domesticagio do real da lingua, que o gramatico realiza através do
estabelecimento de regras, obscurece nio somente a visdo de escrita, mas também a visdo que
se tem do mecanismo de pontuacdo. Junte-se a 1850 uma concepgio mnstrumental, utilitana de
escrita, que concebe o texto como veiculo de transmissdo de informagdes e conhecimento, e
veremos porque a pontuagio adquire ares de assunto meramente normativo.

O saber normativo que se sobreple & atividade escrita produz igualmente um
apagamento do cardter visual da escrita, algo que Mallarmé pretendia resgatar com sua poética
do branco, por exemplo. Lembremo-nos também da caligrafia arabe, cuja elaboragio remete 4
palavra sagrada de Deus, os ideogramas e a arte de traga-los, as iluminuras, enfim, sfo varios

os exemplos de que poderiamos nos valer para “ressuscitar” o carater predominantemente
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visual do texto escrito, algo que se dissolveu em nossa tradicfio escrita de forma geral, &
excecio do dominio da poesia. E evidente que estes exemplos carregam consigo
particularidades culturais e historicas que nio poderiamos expor aqui, sob pena de fazermos
um imenso paréntese, no entanto, a referéncia sucinta a eles tem aqui o propdsito de desfocar
nosso olhar, no sentido de podermos enxergar na escrita — e sob o texto — mais do que
palavras, frases, paragrafos e a pontuacio que se convencionou agregar a essas unidades.

A escrita da crianga, por sua vez, nio somente rompe com as expectativas
instrumentais de corrego, clareza, organizagio, como também faz ressurgir o aspecto visual
que marca a escrita, 0 que obriga ¢ pesquisador a desmontar suas expectativas de
regularidade, situando-se numa posi¢io que lhe possibilite olhar para a pontuacdo como um
fazer da lingua e ficar a escuta de um funcionamento lingiiistico que ndo esta recortado pela
regra.

E este 0 exercicio que visamos executar 2o longo de nossa reflexdo: suspender um
saber cnstalizado sobre a pontuagio, que faz com que projetemos na escrita da crianga uma
pontuacio que responde 2 Idgica do adulto. O caminho que percorremos na tese consiste nessa
tentativa de desnaturalizagiio. Por isso msistimos em salientar o carater mutante da pontuacio
e as incontaveis transformacgdes que marcam sua historia, que apontam para a opacidade da
relacio do sujeito com a escrita e, mais especificamente, da pontuagio com o texto escrito. E
vale notar também que a questdc extrapola o aspecto histérico: sincronicamente e no Ambito
de uma mesma lingua, os usos de pontuacio variam, ou seja, o fato de haver um conjunto de
regras de uso legitimadas pela gramatica tradicional njo garante que o uso da pontuagio tenha

limites precisos — a questio do estilo, apresentada no capitulo anterior, demonstra isso
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claramente. Alids, nossa propria experiéncia como produtores e leitores de textos € marcada
por discorddncias em relagdo a pontuagio, o que evidencia a fluidez das regras de uso.

Mas a armaditha do olhar normativo estid sempre 4 espreita e 0o que predomina nos
estudos sobre o assunto s&o explicagdes que atribuem a oscilagdo e/ou auséncia de pontuagio
no texto da crianga ao desconhecimento das regras de uso dos sinais, ou seja, trata-se de um
conhecimento que a crian¢a ainda nio domina ao iniciar sua alfabetiza¢8o ¢ que passaria a
dominar ao longo da aprendizagem escolar, tal como propde Rocha, em sua tese sobre a
aquisi¢io da pontuacio:

“Refletindo uma percepgiio diferente da do adulto alfabetizado, as
criangas podem empregar a pontuagdo de forma indiscriminada [...]. Elas
precisam explorar os usos para aprenderem as convengdes. Assim, por
exemplo, elas distribuem os sinais de pontuagdo por locais inesperados, do
mesmo modo que usam palavras novas em contextos inadequados. Embora ndo
coincidindo com a légica do adulto usuario da escrita, com certeza hd uma
logica subjacente a este processo, assim como certos ‘erros’ no emprego das
palavras nio se dio por acaso.” (1994, p. 88/89; grifo da autora)

O foco desses estudos (cf ainda Rocha, 1996; Femeiro & Zucchermaglio, 1996;
Caddéo, 1998} concentra-se nas ocomréncias que confirmam a hipétese de que a cnanca estd
em busca de regularidade e os usos de pontuagdo que escapam as hipéteses de sistematicidade
sdo relegados ao plano do residuo, pois seriam tentativas malsucedidas de correspondéncia as
regras de uso. Opera-se uma transposi¢io da expectativa normativa do adulto para o texto da
crianga: a falta que ele identifica nessa escrita diz respeito a expectativa do sujeito letrado, e
ndo ao texto em si, enquanto producdo lingiiistica, ou seja, algo que conceme o conhecimento
lingiiistico do intérprete — ou sua atividade interpretativa como interlocutor ou investigador—e

ndo a natureza da atividade lingtliistica inicial da cnanca, da forma como salienta de Lemos

{prefacio a obra de Perroni, 1992, p. XII). Advém dessa projecdo o fato de a heterogeneidade
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ser tomada como indice de incompletude, de algo que esta por vir, um conhecimento a ser
construido,

Na expectativa de compreender a misteriosa pontuagdo inicial, Caddéo (1998), por
exemplo, empreende uma pesquisa de registro e analise das justificativas que as criangas dio
para sua pontuacio. A autora parte de um texto escrito por ela, onde nfo hid qualquer
pontuagdo, e solicita a varias criangas entre 7 e 8 anos que o pontuem (reponctuer, nos termos
da autora). Mesmo afirmando que “parece que devemos evitar observar os sinais utilizados
pelas criancas ligando-os unicamente aos usos que nés conhecemos” (p. 273; trad. minha),
suas reflexdes tém como observatorio as nogdes as quais o adulto letrado estd submetido,
Diante de segmentagdes ditas surpreendentes, ela dizser levada a refletir sobre a concepcdo de
frase para a crianga e conchu que “[elas] talvez tenham uma aceitabilidade muito maior que a
nossa devido ac fato de que nio estfio familiarizadas com o escrito. Elas parecem acertar
enunciados contanto que eles sejam minimamente bem formados ¢ que facam sentido. Seus
argumentos parecem se resumir assim: a unidade nio deve ser muito pequena e deve fazer
sentido.” (idem, p. 271). Anteriormente a isso, Caddéo sugere que “as criangas no respeitam
as dependéncias sintiticas entre os elementos, mas distinguem elementos lexicais familiares e
associados a uma posi¢do: o inicio de frase”, seguindo-se entdo a esta afirmagdo o exemplo:
“(..) tous. Les enfants sont contents car. Ils ont trouvé Un nouveau camarade caramel” (“As
criangas estio contentes porque. Elas encontraram Um novo amigo caramel”).” (idem, p. 269)

Mas ¢ interessante ¢ que a autora nfio consegue ndo se inquietar com as chamadas
“segmentagdes bizarras” e diz inclusive que ndo pode considerar “malucos” (farfelues) alguns

argumentos das criangas, pois as pontuagdes propostas por elas estio 14 para mostrar a

* As palavras em negrito sinalizam, de acordo com a autora, a segmentacio em unidades. Caramel é o nome do
cachorTo que as criangas encontram, na historia escrita pela autora.
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impossibilidade de explicacBes coerentes, adequadas 4 expectativa do adulto. A pergunta
formulada por Caddéo, se a auséncia de pontuagio impede a leitura do texto, as criancas
respondem que ndo, tal como afirma a autora: “A pontuacfio ¢ percebida como acesséna e ndo
¢ absolutamente justificada como auxilio 4 leitura. Para a pergunta que fago sobre a utilidade
da pontuac¢io, a resposta € que ler sem pontuagdo ndo € um incdmodo. Os signos de pontuagio
ndo sdo ligados a organizagio do escrito mesmo que as criangas 0s vejam como pertencentes
ao mundo da escrita: eles sio percebidos como acréscimos™ da mesma maneira que um
desenho talvez. (...)” (idem, p. 262; trad. minha)

O objetivo da autora € encontrar meios de rastrear o porqué da pontuagio misteriosa da
crianga, tentando com isso iluminar a compreensdo do adulto com relagdo & questio. Seu
trabalho, no entanto, nos parece mais instigante exatamente quando traz 3 tona a dificuldade
de encaixar essa pontua¢do dissonante na logica do adulto. As respostas que as criangas
oferecem ao pesquisador, ao mvés de esclarecerem suas duvidas quanto s motivagdes para
insercio dos sinais, acabam por desmontar sua 16gica preestabelecida, ja que elas ndo sfo, de
fato, expiicas;ées“, da forma como as concebemos. A fala das criangas aponta, sobretudo, para
a opacidade da relagdo do sujeito com a linguagem e, mais ainda, para a contingéncia a que
seu funcionamento esta sempre sujeito, algo que se mostra na associacdo imprevisivel das

marcas de pontuacio a qualquer elemento da cadeia sintagmatica.

“ Mais adiante faremos referénciz 4 idéia de que a pontuago possa ser tornada como tm acréscimo pela crianga,
algo que viremos a contestar, Para o momento, porém, mantemos a citagdo completa em fungio de seu cardter
%era}, que Nos interessa EXpor. ‘

Vale aqgm um comentério a respeito do frabalho de Peretra de Castro sobre a argumentacdo na fala da crianga.
Face a certos arranjos com conectivos corno “porque”, “senfio”, etc., temos a impressdo de que a crianca estaria
elaborando justificativas, por exerplo. No entanto, como mostra a autora, o uso desses conectivos ndo indica um
conhecimento acerca do que se estd dizendo, embora sua fala promova efeitos de argumentacio; estamos entdo
diante de encadeamentos que v&m 4 tona porque a crianca estd rnersa no funcionamento lingliistico, mas isto ndo
significa que eles representem relacdes de causa-efeito estabelecidas para os eventos do mundo real. Para um
maior detalhamento de sua hipdtese, remeto o leitor aos textos que constam das referéneias bibliograficas.
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Vale citar também a pesquisa empreendida por Fayol (1989), na qual o autor expde
uma abordagem psicolingiifstica da pontuacio. Sua hipdtese se desenvolve em tomo do
problema da lineanzagio da escrita, a saber, o descompasso existente entre as representagdes
mentais, ndo lineares por exceléncia, e a imposi¢io de linearidade da produgdo escrita. E, para
o autor, “produzir linguagem ¢é ‘aplicar’ — no sentido matematico deste termo — uma
organizacdo ndo necessariamente linear, numa outra estritamente linear. A partir dai,
inevitavelmente, dois tipos de fendmenos vdo se manifestar. Por um lado, os elementos
lingiiisticos que remetem, no ‘modelo mental’, 4s entidades semelhantes ou proximas se
encontram separados na realizagio linguagemra. Por outro lado, os elementos lingiiisticos se
véem justapostos a0 passo que seus referentes ndo mantém nenhuma relagio na representagio.
E neste tltimo caso que intervém a pontuacio.” (p. 24; trad. minha, italicos do autor)

A hipétese de Fayol € de que “a pontuagio interproposicional marca, na superficie, o
grau de ligacdo (ou de ‘corte”) entre proposices adjacentes. Por isso mesmo, ela assinala a
forca das relagdes entre eventos ou entre estados estabelecidos no ‘modelo mental’ da situacdo
descritz”. E ele prossegue dizendo que sua hipétese desdobra-se, por sua vez, em dois
aspectos complementares, a saber: “a forga maior ou menor das relagdes mantidas entre os
eventos ou estados descritos em duas proposicdes sucessivas sera o principal determinante da
selecdo desta ou daquela marca de pontuagio. (...) Um texto serd tanto mais facil para ler e
compreender se a pontuacdo for coerente com a organizacio dos fatos na representacio pre-
lingnistica subjacente. Segue que uma pontuagio que agrupa eventos ou estados que tém
relages fracas ou, ao contrario, ndo remetem a processos fortemente associados, deve gerar
um aumento no tempo de leitura e uma diminuigdo nos scores de compreensdo.” (idem, p.

24/25; trad. minha, grifos do autor)



O préprio autor reconhece, no entanto, que a pontuagdo costura no texto elementos
lingiiisticos relativos a eventos que nio estio diretamente relacionados naquilo que ele
denomina modelo mental; “(...) cabe ao autor, portanto, indicar em que medida as unidades
que se sucedem imediatamente na superficie mantém uma relagio mais ou menos frouxa ou
estreita no ‘modelo mental’ da situagio. Dai resultara a constituicdo de ‘pacotes’ de
proposi¢des {...] agrupados em frases ou em parigrafos.” {idem, ibidem). Mas o que seria
afinal um modelo mental das situagdes? E o grau de ligagdo entre os eventos que as
compdem?

A primetra pergunta acaba afluindo para a historica e polémica discussdo sobre a
relagdo entre pensamento e linguagem, algo que ndo esta no escopo deste trabalho. Porém,
mesmo ndo entrando nesta discussdo, podemos dizer que nossa reflexio se esforca exatamente
em desfazer qualquer vinculo natural entre 0 mecanismo de pontuacdo e a marcagio de uma
organizagio previamente concebida. Em varios momentos de nossa discussdo dissemos que a
pontuacdo cna relagcdes no texto, potencializando os encadeamentos dos termos, dos
segmentos, das frases, dos fatos, se assim ¢ quisermos. Lembremo-nos de Proust, por
exeraplo, e seu amor pelos parénteses: sua escrita € marca da ndo-linearidade, no sentido de
que a pontuacdo transforma o texto num caleidoscopio, ou seja, as insergdes entre parénteses
trazem sempre uma reformulacio, uma nova associacfio, a referéncia ao que ja foi e ao que
estd por vir, enfim, o inacabamento do sentido. Como acomodar essa escrita — e essa
pontuacdo — numa série de eventos pré-ordenados?

A pontuacdo, enfim, desobriga o uso da linguagem de quaisquer imposigdes de
ordenamentos pré-concebidos e as palavras de Diirrenmatt (1998), comentando a pontuagio

na obra dos romanticos nos mostram 18s0:
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“(.) Ja vimos que a pontuagio freqientemente frouxa de

Stendhal o autoriza a produzir zonas de ambigtidade ricas em virtualidades e,

mais ainda, se olharmos com ateng¢io os manuscritos conservados, nos daremos

conta de que na maior parte do tempo 0s signos se rarefazem e ate mesmo

desaparecem em alguns momentos onde nem periodo, nem frase conseguem

mesmo dar conta do movimento vivo da fala [parofe]. A Gnica umdade digna

de interesse toma-se entdo o enunciado, cuja forga deve-se a propria

‘inabilidade’ e que devemos denominar ‘frase’ na falta de um terrno melhor

(..)” {p. 78; trad. minha)

O paréntese que se abriu até Proust e Stendhal pode parecer um tanto amplo, no
sentido de que ha um grande espago entre a literatura e a produgdo escrita da crianga. Mas
julgamos que ele se justifica porque as remissdes & criagio literdria nos permitem
descristalizar o olhar normativo que tendemos a conceder ao tema da pontuagiio. A pesquisa
que citivamos, elaborada por Fayol, baseia-se na 1déia de que um tempo maior de leitura seria
decorrente de um grau maior de dificuldade em relagio & organizagao dos eventos relatados e
a pontuacdo é um dos expedientes envolvidos nessa organizagio;, mas o que afinal seriam
eventos mais ou menos ligados? O que seria uma pontuacgio coerente e/ou ndo coerente com a
organizacio dos fatos na representacio pré-lingiistica subjacente? E qual seria o critério dessa
representagdo, uma ordem cronoldgica, relagdes de causa-efeito? Ainda que um tempo maior
de leitura represente maiores dificuldades na compreensio de um texto, e que este
alongamento do tempo diga respeito a forma como o texto esta pontuado, isto nos parece tao
somente reforgar a idéia de que a pontuagio é um mecanismo facilitador da lertura, um circulo
vicioso que vimos tentando desnaturalizar ac longo de nossa reflex3o.

As indagagdes que esbogamos em relagfo as propostas de Fayol rondam os estudos
sobre a producgdo textual de maneira geral e, no 4mbito da escrita inicial, tornam-se ainda mais
prementes porque a pontuagdo da crianca rompe com a previsibilidade a qual o adulto esta

submetido e coloca em xeque, assim, a 1déia de que ela adentrana o texto orlentada por uma
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representagdo previamente concebida das relagdes entre os eventos. Ha textos marcados Igéla
auséncia total de pontuaciio, o que, entretanto, ndo lhes torna ilegiveis e/ou desprovidos de
relacdes; eles ndo estdo a derrva somente porque ndo estdo pontuados. E ha textos em que uma
pontuagdo heterogénea produz arranjos insélitos que desfazem qualquer organizacio prévia
que se quisesse encontrar no texto da crianga; pontos, virgulas e outros sinais irrompem em
lugares nesperados e produzem encadeamentos que ndo remetem a ordenagio prevista pelo
adulto.

E ilustrativo o caso citado por Ferreiro & Zucchermaglio (1996), de uma crianga que
escreve um longo texto e o pontua somente uma vez, com parénteses, de forma
inesperadamente correta; eis o fragmento em questio:

“entdo o lobo bateu e a avo disse quem é é a chapeuzinho vermelho (numa voz bem
suave) e a avo disse entre e ele entrou”.

As autoras demonstram sua surpresa: “E dificil acreditar que esta é a Gnica pontuagio
num texto de 35 linhas!” {p. 185/86; trad. e grifos meus)

Se a mser¢io de parénteses, assim como de guaisquer outras marcas de pontuacio,
fosse resultado de uma aprendizagem gradativa, ou ainda, a marcacdo grafica de um grau
maior ou menor de relagio entre 0s eventos, concebidos mentalmente, tomar-se-ia dificil
explicar esta ocorréncia tdo isolada. Os parénteses “enxertam” um comentario do narrador,
produzindo assim um intervalo na seqiiéncia dos eventos relatados, ou seja, sua insergio faz
com que a linearidade do encadeamento seja rompida pela entrada pontual de uma outra voz.
E uma pontuacio tio elaborada quanto singular no corpo de um texto em que nio ha outros
sinais, 0 que nos inclina a concluir que nio ha nem conhecimento, nem uma representacio
mental que possa ter orientado a insercio dos parénteses. Como discutiremos mais adiante, a
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fugacidade deste episédio de pontuagio — e sua inesperada adequacfo & norma — sugerem a
colagem de um fragmento proveniente de outro texto, talvez a histéria que serve como tema
para a atividade de recontagem, embora ndo obrigatoriamente.

Enfim, a singulandade da escrita da crianga impde obstaculos as teorias cognitivistas,
pois coloca em xeque a hipdtese de que a escnita reproduziria um estado de coisas concebido
num planejamento prévio: se assim o fosse, teriamos que imaginar que a pontuagdo irregular
da escrita inicial refletiria um universo mental que desconhece as relagdes entre os eventos.
No entanto, de acordo com a no¢do de pontuabilidade — e as criancas da pesquisa de Caddéo
confirmam nossas aftrmagdes! — a possibilidade de leitura independe da pontuacido, o que nos
leva a concluir que a escrifa sem pontua¢do ndo € uma escrita em que as ligacdes entre os
eventos nao estio marcadas, de alguma forma. Basta lembrar, alias, dos sistemas de escnta
que ndo utilizam a pontuagdo para perceber o engano de toméa-la como reflexo de uma
ordenagdo mental anterior 4 atividade escrita.

O fato é que a escnta da crianga, assim como sua fala, s3o lugares de mnterrogagio do
funcionamento da linguagem e da pretensa naturalidade das regras cristalizadas nos manuais
de gramatica. Sua escrita € marcada por episddios heterogéneos, usos msolitos e
assistematicos dos sinais, flutuagdes e insergdes enigmaticas de pontos e virgulas, que causam
estranhamento ao lettor, ja tio impregnado do discurso normativo. A nio-coincidéncia toma-
se evidente: a crianca ndo vé aquilo que o adulito ja ndo mais consegue deixar de ver, impasse
que ressoa na pergunta formulada por de Lemos: “de que modo se opera essa transformagdo
de/em alguém que passa a ver o que ndo via ¢ € assim capturado pela escrita enquanto

funcionamento simbélico?” (1998, p. 19)
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Para Ferreiro & Zucchermaglio (op. cit.), a questdo da pontuagdo na escrita inicial
coloca as seguintes questdes, que nos valerio de ponto de contraponto para algumas
discussdes: “As criancas devem lidar com elas (as marcas de pontuagio) como um subsistema
autdbnomo (...} Elas imediatamente percebem as fungdes principais de algumas marcas de
pontuagio, e de quais delas? Elas atribuem as marcas de pontuacio funcgdes diferentes
daquelas atribuidas pelos adultos? Elas tentam classificar as marcas de pontuagio e, em caso
positivo, baseadas em quais cnténos?” (p. 179; trad. minha)

No que diz respeito 2 1déia de pontuagio como subsistema auténomo, isto evoca o que
Catach chama de surcodage (sobrecodificacdo), ou seja, um sistema que se sobrepde a outro;
para a autora, a pontuagdo € “um sistema de signos ndo-alfabéticos, mais ou menos
‘ideograficos’, 0 que nio corresponde a concepcdo habitual de nossos tipos de escrita, em
principio calcadas sobre umidades sonoras. Eles [os sinais] funcionam como signos
lingilisticos, e, no entanto, nio iém em geral nenhuma correspondéncia articulaténa (...).”
(1980, p. 16; trad. minha)

De fato, do ponto de vista descritivo/normativo, existe um sistema composto por um
namero determinado de sinais, aos quais atribui-se a tarefa de desempenhar certas fungdes no
texto e que chamamos de pontuacdo. Mas sera que a pontuagio se apresenta da mesma forma
para a crianga? Nossa hipétese € de que ela ndo toma a pontuagdo como sistema auténomo no
processo de aquisi¢gio da escrita e a disjungio proposta por Catach diz respeito nio somente a
posi¢io do adulto alfabetizado face a escrita, mas também a um saber tedrico sobre 0 assunto.
De certo modo, o adulto percebe a pontuagio tal como ele percebe a lingua — um conjunto de
unidades discretas: palavras, frases, etc. — ou seja, uma percepgic inexoravelmente

atravessada por um dizer sobre a lingua. Por este motivo, Meschonnic nos alerta para o fato de
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que “a pontuagdo € um terreno de observacdo excelente para o conflito entre a representagio
da linguagem como pura descontinuidade — a tradicdo — e uma representacdo da linguagem
como descontinuo e como continuo (e historicidade radical}, sendo o continuo impensavel
para a representagio comum.”* (1997, p. 71; trad. minha)

A escrita inicial, por sua vez, nos impde o exercicio de percep¢do do continuo da
linguagem, no sentido de que a pontuacdo que ai emerge ndo se agrega as unidades
previamente delimitadas pela gramatica normativa, ou seja, as divisdes que a pontua¢io
promove no texto da crianga ndo comncidem com as segmentacdes previstas pelo recorte
normativo. Isto porque sua escrita estd sob efeito de uma imagem de texto, a qual pontos,
virgulas e afins aderem; exemplo dos parénteses, citado acima, € representativo desta adesfo a
um universo imagético (o0 que discutiremos com mais detalhe posteriormente). Da mesma
forma, ha um discurso sobre a escrita cujos efeitos incidem sobre a produgio da crianga,
mesmo que & sua revelia. Vale transcrever uma das explicagBes dadas a Caddéo por uma das
criangas de sua pesquisa. Ao ser questionada sobre o ponto de exclamacdo mserido no

enunciado on est arrivé on est arrivé (“chegamos chegamos™)™, a crianca diz o seguinte:

L2" & ndo tem uma exclamagio

L1 por que

L2 porque chegamos [on est arrivé | é uma exclamacdo

1.1 por que vocé sabe 1550

L2 porque + porque a gente diz on [on est arrivé] e 1sto quer dizer uma exclamacio

(1998, p. 264; trad. minha)

“ Para o muior, 2 oralidade ¢ da ordem do continuo — ritmo, prosodia, enunciago. O falado € o escrito sfo da
ordem do descontinuo, das unidades discretas da lingna. A fala para Meschonnic, diz respeito & corrente sonora
recortada pela teoria lingtistica { a comecar pelos fonemas) ¢ portanto, refere-se 4 descontinuidade. (of 1990, p.
269).

“ A antora nfio pontua o enunciado e nem o didlogo € nossa transcrigio os reproduz ipsis litteris.

"L1: pesquisador; L2: crianca.
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O dialogo mostra um movimento interessante da crianga na lingua: a expressio on est
arrivé é associada a uma exclamagfo, talvez porque, na histéria em questio, esta passagem diz
respeito as criangas entrando em casa e gritando on est arrivé on est arrivé. Mas a seqiiéncia
de seu argumento perturba a previsio de que ela poderia estar estabelecendo uma relago entre
“gritar” e a marcagio de uma exclamagdo: para a cnanga, € om “que quer dizer uma
exclamacdo”, ou seja, ¢ um fragmento da expressio on est arrivé que traria consigo a marca
de pontuac¢do. Isto ndo significa, vale notar, que sua fala deva entio ser tomada como
explica¢do para a pontuacgdo, tampouco como indicio de construgio de algum conhecimento a
respeito das regras. A associagdo de om a exclamagio mostra a contingéncia a que o0s
encadeamentos da linguagem estio sempre sujeitos — qualqugr outro termo da expressio on
est arrivé poderia ter sido associado & pontuagio — e desfaz a expectativa de que estaria em
curso a construgio de um conhecimento; a fala da crianga sobre ¢ ponto de exclamagio
aponta, por sua vez, para uma adesdo 1maginaria que produz colagens da pontuagio em seu
texto. Ao contrario do adulto, que j& incorporou o discurso normativo e, como tal, esta
submetido & “naturalidade™ da norma, ela n8o apreende a pontuagio como um mecanismo
auténomo gue se sobrepde a escrita para realizar determinadas fungdes no texto. Como afirma
de Lemos, “a escrita ndo € uma realidade para quem ndo esta alfabetizado, ela é um real "%

Isto nos leva a dizer, fazendo referéncia as questdes propostas por Ferreiro e
Zucchermaglio, que a crianga ndo atribui funcdes diferentes das do adulto as marcas de
pontuacio porque ela sequer recorta os sinais como entidades que desempenham fungdes no
texto. O que a escrita inicial nos mostra ¢ um esvaziamento do contetdo normativo que a

gramatica atribui aos sinais de pontuagio: é porque elas ndo estdo carregadas de significado

“ Nota de curso sobre o Seminério da Identificacio, de J. Lacan, oferecido na Escola de Psicanalise de
Campinas, 1999
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normativo que um ponto, por exemplo, pode se transmudar em figuras — um sol, um olho, uma
carinha, etc. — e flutuar pelo texto, encaixando-se em lugares imprevistos.

Essa pontuacdo inicial, mutante e assistematica, coloca o pesquisador diante da
inevitabilidade do equivoco, da ruptura, e ignorar sua existéncia, ou mesmo expurga-la da
analise, seria optar pelo ideal de transparéncia na relagio com a linguagem. Trithamos o
caminho oposto: ao discutirmos a questio do estilo e agora passando 4 escrita inicial, nosso
objetivo € olhar para o texto da crianga como um fazer da linguagem e, como tal, submetido a
contingéncia. E o que propde Pécheux:

“Interrogar-se sobre a existéncia de um real préprio as disciplinas de

interpretagio exige que o ndo-logicamente estavel nfo seja considerado a

priori como um defeito, um simples furo no real. E supor que — entendendo-se

o ‘real’ em varios sentidos — possa existir um outro tipo de real diferente dos

que acabam de ser evocados, e também um outro tipo de saber, que nio se

reduz a ordem das ‘coisas-a-saber’ ou a um tecido de tais coisas. Logo: um real

constitutivamente estranho 3 univocidade logica, € um saber que ndo se

transmite, ndo se aprende, n3o se ensina, e que, no entanto, existe produzindo
efeitos.” (1997, p. 43)

E com este teal, “constitutivamente estranho 4 univocidade l6gica”, que se depara o
pesquisador em aquisigio de linguagem: no caso da escrita micial, objeto de nossa reflexzo,
isto fica evidente na heterogeneidade do texto da crianga, pontuado pelo insélito de
encadeamentos e segmentacbes que desfazem a naturalidade do conhecimento sobre a lingua
que se cristalizou nos manuais gramaticais. E a pontuagio deixa a mostra esta possibilidade de
ruptura, aigo que pudemos acompanhar na discussio sobre o estilo e que retorna agora na
discussdo sobre a escrita da crianga; é o0 que podemos ler nas palavras de Catach:
“Construtiva, entonacional, semintica, afetiva, formal, comunicativa, ela {a pontuagio]

constitui também, de certa forma, juntamente com os processos de aquisi¢io, a patologia, a
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poética, uma das ‘janelas’ mais eficazes de que dispomos para o funcionamento oculto dos

processos linguageiros.” (1996, p. 118; trad. minha).
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2) O mistério da pontuaciio na escrita inicial

Nossa reflexdo sobre a escrita inicial ndo se constitui de uma analise exaustiva de
dados e os textos que vamos analisar formam um conjunto gue nio se organiza como um
corpus propriamente dito: a dedicatoria de L. me foi cedida por sua avd e € um dado pontual
da produgdo escrita dessa crianca; “A histéria do Galo Tiago”, “0 galo falador”, o texto
sobre o belo que falava e olhava [sem titulo] ¢ “O caracol e a pitangueira™ foram
produzidos no contexto de uma oficina de leitura e produgdo de textos que conduzi no
Ambulatério de Pediatria (Setor de Psicologia) do Hospital das Clinicas da Unicamp, e sua
coleta se deu, na ocasifio, sem fins de pesquisa; as narrativas “Os pescadores mal.” e “Eun me
perdi na floresta” fazem parte de um grupe de textos que analisei em minha dissertagfio de
mestrado (Aguiar, 1995) e, por fim, a narrativa sobre a brincadeira de roba bamdeira ¢
extraida de Saleh (2000).

A despeito, porém, da pouca sistematicidade na apresentacio dos dados, 0s textos em
questio tém valorde episddios de uso da linguagem escrita e a singularidade de sua pontuacio
nos permite elaborar questdes acerca do funcionamento da linguagem. E importante salientar
— repetir, possivelmente — que nossa reflexfio tem como objetivo deslocar o foco com que a
pontuagio € observada na escrita da crianga, isto €, ndo se trata aqui de negar o saber
normativo e suas prescricdes para o uso da pontuacio, mas de desfazer a naturalidade da
projecdo deste saber normativo nos episodios de escrita micial.

(O tema traz consigo a complexidade de refletir sobre algo que €, a0 mesmo tempo,
icone das convengdes de uso da escrita, e lugar de subversio dessas mesmas convencdes.

Como dissemos em nossa introducio, pode soar paradoxal refletir sobre um expediente tio
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associado a padronizagdo a partir do texto da crianca, que amnda ndo estd submetido as
imposigdes do padrio escrito. Mas € justamente por nfo estar “domada” pelas regras de uso,
para usar as palavras de Guy (1997), que a escrita inicial representa um lugar privilegiado de
reflex3o sobre a pontuagdo, ou seja, € por oferecer resisténcia as certezas do adulto letrado,
que ela se constitui também num espaco de suspensdo das verdades sobre o assunto. Alias,
como diz Veken, “este cardter particular e sagrado da pontuacio ndo esta forgcosamente tio
distante de nos quanto poderiamos acreditar. Lembremo-nos do famoso dito de nossa infancia.
Nio é notavel que o professor ndo tenha jamais permitido a menor parcela de acaso em
matéria de pontuagido? Como se fosse coisa muitissimo importante para abandona-la ao
capricho e a imaginagdo das criangas?” (1997, p. 24; trad. minha)

Comecemos nossa reflexio pelo simpatico desenho de L., no qual encontramos a

seguinte dedicaténa;

DA LAURA : PARA : A : VOVO

Salta aos olhos a profusdo de dois pontos, inseridos entre cada palavra; o que faz com
que L. pontue cada um desses espacgos em bénco? De acordo com Rocha (1594), em tese
sobre a aquisi¢io da pontuagio, este sera um dado relativo a dificuldade inicial da cnianca
para lidar com a alternéncia entre pleno e vazio; conforme explica a autora, “o espaco deixado
entre as palavras € um espago negativo. Ele € o pano de fundo. As palavras € que sdo inseridas
nele e ndo o contrario. Assim, o fracasso da crianga em deixar espacos entre as palavras nio
deve ser tomado apressadamente como um indicativo de que ela nfio saiba que as palavras

existemn como unidades separadas. Deixar espacos € um procedimento altamente abstrato para
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a crianca manejar. Muitas delas preferem, por exemplo, inserir pontos entre palavras, que
deixar espagos, 0 que parece indicar uma preferéncia pelo espago positivo.” (p. 7).

Rocha sugere que haveria uma predilegdo, por parte da crianga, pelo espago positivo,
ou seja, preenchido. Mas esta nos parece uma hipotese controversa, sobretudo porque, na
escrita inicial, ndo ha padrbes que se repetem: ora a crianga “superpontua” 0s espagos em
branco, ora alterna entre preenchimento e nfo preenchimento, e ora escreve sem pontuar
nenhum desses espagos, deixando-os todos vazios; como entio estabelecer uma tendéncia ou
mesmo uma preferéncia pelo preenchimento?

Dificilmente poderiamos rastrear a razdo desse movimento de pontuagiio: mesmo que
trvéssemos acesso a fala da crianga sobre sua pontuagdo (2 semelhanca dos registros de
Caddéo), ainda assim ndo poderiamos toma-la como explicac¢io para o que ela escreve, pois a
relacdo do sujeito com a linguagem ndo € transparente e o acontecimento de escrita se apaga,
ou seja, ha que se contemplar a pontuagio da crianga em sua “desrazio” grafica, valendo-nos
aqui da bela expressdo de Christin (2001).

A abundante pontuagio da dedicatona de L. expressa um movimento da crianga na
linguagem escrita: ela desenha, pontua, escreve, e sua producio inicial é marcada por uma
cifragem impermedvel a4 concep¢do utilitaria de escrita. A escrita de L. mostra uma
identificagdo 1maginaria ao universo grafico/visual; ela pontua, e pontua, e pontua, porque esta
dominada, possuida pelo ato de desenhar os dois pontos, numa alusio ao que propde A
Malraux, dizendo que a crianga nio possui seu talento, ¢ seu talento que a possui. {(apud
Chemama, 1991, p. 16/17}.

Os dois pontos que afloram na dedicatéria de L. pontuam sua escrita, mas nfo tém

valor de pontuagio enquanto expediente da ordem da convengio; é porque esta esvaziada de



conteiido normmativo que a pontuacio pode se espalhar por todos os espagos em branco. Nao
ha sequer vestigios de busca pela regulanidade: todos os espagos em branco entre as palavras
sdo preenchidos, ndo hd estranhamento, nido hi diferenga. Mas ha que se notar que este
movimento repetitivo de preenchimento dos espagos vazios nio € neutro, pois, embora nio
haja um saber neste movimento de pontuacio, ele sinaliza uma captura da cnanca pela ordem
do simbolico. Ao se articular a uma cadeia significante composta de palavras, a pontuagdo
pode vir a sofrer os efeitos de restrigio da prépria cadeia, ou seja, sua costura num
encadeamento textual potencializa sua transmudac¢io em pontuacio de ordem normativa.

A crianga usa a pontuagdo sem ter qualquer conhecimento formal a seu respeito, mas
isto ndo a impede de estar sob os efeitos deste universo grafico/visual, o que nos leva a citar
aqui a pergunta formulada por Chemama: “{...) o leitor ndo pode deixar de considerar que uma
interrogacio primordial podenia aqui constituir um dngulo de questionamento um pouco mais
vivo [..]: nfo sobre o que ocorre com os desenhos, mas com o fato de ‘que se desenhe ?”
(1991, p. 19; italico do autor). O autor nos fala que as chaves do mundo no qual a crianga
nasce pertencern ao Qutro enquanto universe discursivo, em Ultima instdncia, & propria
linguagem, e a passagem ao desenho deve ser situada em relagdo a este Outro todo poderoso.
Para Chemama, mais do que a dependéncia a um universo discursivo, o que esta em jogo ai é
a dificil separagdio do cerpo do Outro; ¢ autor entdo pergunta: “Se o desenho pode serparaa
crianga fonte de jabilo [...] ndo sera porque constitui uma das vias privilegiadas por onde o
pequenininho pode separar as formas, desembaralhar as figuras?” (p. 20).

A hipotese do autor nos possibilita olhar para a pontuagdo/desenho de L. como um
movimento de subjetivagio, ou seja, a0 mesmo tempo em que ¢ desenho se constitui num

lugar de separagdo de formas — separando assim a crianga do corpo do Outro ~ ele € também
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um espago em que L. emerge como sujeito em seu texto: no movimento de repetir os dois
pontos ¢ inseri-los em todos os intervalos entre as palavras, algo de sua relacdo singularcoma
linguagem se atualiza nesse preenchimento do espago em branco.

A prop6sito da repeti¢io, alias, vejamos o que nos diz Barthes: “Este tipo de escrita®’
liga-se a fabricacdo dos objetos; a técnica de fabricacio situa-se numa “atmosfera” ritmica,
visto que consiste num longo e regular martelar, numa técnica muscular, auditiva e visual, que
produz o objeto pela repeticdo de gestos. Foi precisamente a mscrigiio desta repetigio no
corpo como ritmo pulsional que fez nascer a idéia de domesticagiio do real: a repeticio € o
meio de simbolizar o eterno retomo de significantes naturais: assim o dominio da ritmicidade
natural permite integrar numa rede simbdlica o regresso das estagGes, das horas, dos frutos,
dos nascimentos; a ritmicidade controlada dos passos permite a simboliza¢io das distincias.”
(1987, p. 35).

O autor refere-se aos primérdios da atividade escrita, mas fala da repeticdo enquanto
“domesticacio do real”, uma nogio atemporal que talvez possamos vislumbrar na pontuagio
repetitiva de L; € como se a repetic@o lhe permitisse também “domar” o espago grafico, sem
que isso, contudo, represente uma atividade consciente de sua parte. A repeticio dos dois
pontos marca o ritmo de um movimento da crianga na linguagem e nfo uma tentativa de
apreensio das regras de seu funcionamento. A dedicatérnia de L. €, pois, significativa do mumo
que pretendemos dar a nossa reflexfio sobre a pontuaciio na escrita inicial, contemplando-a
como um fazer da lingua e nfo como uma atividade metalingiiistica orientada para a

constru¢do de um conhecimento normativo. O esforco se justifica pela heterogeneidade dessa

705 entalhes, as marcas, as séries de nos, de objetos, etc.” (idem, ibidem)
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escrita que, tal como a fala da crianga, apresenta, simultaneamente, confirmacdes e refiutagdes

da hipétese sobre um possivel conhecimento, tal como ressalta de Lemos:

“Dada a heterogeneidade da fala da cranga, isto é, ao fato de sua
chamada producio linglistica em uma mesma sessdo de gravagdo conter tanto
evidéncias quanto contra-evidéncias de uso — e, portanto, de conhecimento — de
determinada categoria, como atribuir a fala da cmanc¢a o estatuto de
manifestagio de um conhecimento em construgio, conforme advogado por
hipéteses construtivistas, ou de um conhecimento inato, deflagrado pelo input,
conforme entendido pela teonia gerativa?” (1997, p. 2)

A mesma flutuagfo se verifica na escrita da crianga e, maﬁs especificamente, no que
diz respeito a sua pontuagio. E o tema coloca ainda a particularidade de ser tradicionalmente
visualizado sob a otica de um conjunto de preocupagdes pedagogicas, vinculadas as
preocupacgdes com ensino/aprendizagem, ou seja, buscar evidéncias de construgio de
conhecimento na pontuagdo da escrita inicial tem a ver com essas demandas do saber escolar.
Mas o fato € que as contra-evidéncias a hipotese de conhecimento se fazem presentes nessa
escrita, como € possivel observar na produgdo escrita a seguir, onde podemos identificar esta

pontuagio movedica, que ora se aproxima de possiveis correspondéncias, ora afasta-se delas;

* Extraida de um comjunto de producBes escritas coletadas ao longo de um trabatho de leitura ¢ produgio de
textos, realizado com criangas encaminhadas para o Hospital das Clinicas Unicamp, com geeixa de “distirbio de
aprendizagern”. O texto foi produzide muma atividade de reescrita de “A histénia do Galo Cantador”, de Odette
de Barros Mott (Suplemento Estadinho, 04/11/1995).
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A Histéria do Galo tiago™

Era uma fez um galo gue cantava la na chacara
do senhor Denis 0 galo morava com 10 calinhas
0 galo éra vermelho ¢ verde as suas caldas

¢ram colorida que gostava de cantar antes do Sol
nasser ele sentre cantava sentre o patro ficava
MErvoso.

Que galo eu vou mandar matalo ()’

No outro dia ele mandou a Maria matalo.
-Maria matio eu quero que vocé tenterie

com batata ¢ molio.
Dai a maria amarou ¢ bico com uma

_ cordinha. _ :

Maria venha ¢4 eu dormi bem hoje

foi la no galinheiro ¢ vio o bico do galo

estava amarrado quando a noite tava amarrada
e de vergonha ele ndo cantou mais.

O texto acima ¢ bastante ilustrativo da oscilagBo da pontuaco na escrita inicial. A
narrativa conjuga, simultaneamente, porgdes de texto em que nio hd nenhuma marcagio
grafica de segmentaciio e por¢des em que a pontuagio surge inesperadamente. HiA um
movimento oscilatério no texto, uma configuracio mutante, por assim dizer; a primeira parte
compde-se da justaposicio de eventos, ha pontuabilidade, mas n3o ha pontuacio. Aentradade
uma outra voz deflagra um episddio de segmentacdo na narrativa que, a partir dai, assume

uma configuracdo um tanto compartimentada. Num terceiro momento, o texto retoma seu

° Parece haver um ponto neste lugar, mas nfo esta claro no onginal,
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formato inicial, ou seja, novamente estamos diante de uma justaposi¢io, sem marcas de
pontuacio.

Note-se que em meio a este movimento da narrativa inserem-se as falas do patrio, que
adentram o texto sob formas diversas: a primeira dessas falas [Que galo eu vou mandar
matalo () ] é destacada do corpo do encadeamento e assume um posto auténomo, ou seja, ha
um movimento de pontuacio que a isola; logo em seguida insere-se outra fala, desta vez
porém introduzida por travessdo [-Maria matio eu quero que vocé tenterie com batata e
molio.], algo que ndo ocorreu anteriormente; por fim, encontramos mais uma fala, a qual
adentra o texto novamente na auséncia de travessdo e agora articulada ao corpo de uma nova
justaposicio de eventos [Mana venha ca eu dormi bem hoje..]. Um modo de insergdo nio
repete 0 outro e o que se pode ver € um jogo entre presenga e auséncia sugerindo um critério
que ndo permanece, ou seja, no ha garantia de que o episodio mais proximo das convengdes,
aquele marcado por travessfio em “-Maria matio eu quero que vocé tenterie com batata e
molio” represente uma correspondéncia ao padriio, visto que as outras inser¢Oes das falas
estio pontuadas diferentemente.

De acordo com Chacon (1999), em texto sobre a pontuagdio na escrita nicial, a
flutuacdo dos sinais no texto “marca momentos em que a crianca comeca a manipular dados
na dire¢io de uma sistematizacdo” e os episodios de pontuacgio a que estamos nos referindo
demonstrariam, por sua vez, a percepgdo de diferentes vozes no discurso. De fato,
concordamos com ¢ autor ao dizer que a crianga esta 4 escuta das diferentes vozes que
compdem a narrativa, mas julgamos que esta percepcdo nio determina e nem garante a
pontuagio, na medida em que ndo ha uma associagio direta entre a entrada no texto do

discurso direto e as formas que se convencionou utilizar para marcar estas inser¢des. Logoe, o
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fato de a cnianca perceber a existéncia de diferentes vozes nio reverte necessariamente numa
marcagdo grafica desta percep¢do. A costura das vozes que se justapdem a do narrador
prescinde da pontuagio, ja que ha mecanismos gramaticais que permitem sua identificagdo (o
uso de pronomes, a flexio verbal, etc.), algo que podemos identificar na narrativa — a forma
“matio”, por exemplo — € que também podemos observar em outro exemplo, este citado por
Chacon em seu texto:

“0 gue bom aimda ten agua

n2o0: nao temaqua tinha aqua” (texto datilografado, sem data)™

O fragmento citado pelo autor nos parece particularmente interessante para argumentar
em favor do que nos chama atengfio na pontuagio inicial, a saber, sua imprevisibilidade e
dissociacdo dos recortes promovidos pelo adulto que 1€ a escrita da crianga. Os dois pontos
irrompem no texto e assinalam um intervalo — um espago em branco se preenche com
pontuacio — mas isso ndo garante que sua entrada se dé em funcio da percepgdo de uma voz
diferente no discurso; se assim o fosse, caberia indagar porque a pontuagiio ndo aparece em
outros lugares e somente ali, isolada. O critério € transitorio e por isso ndo se repete, a
semelhanca do que propusemos para o texto do “galo tiago™.

A inconstincia das formas como se inserem essas vozes nos leva a falar da dificuldade
de tomar estes episoédios de pontuagio como evidéncia da construgdo de um conhecimento, ou
mesmo de um procedimento exploratorio da crianga. Como dissemos anteriormente, a crianga
esta, sim, sob os efeitos da escrita e daquilo que a constitui como objeto grafico/visual, mas

estes efertos se fazem presentes em seu texto sem que haja necessanamente um saber que a

* Extraide de Chacon (1999 <f. referéncias), que analisa a produgfio escrita de uma crianga (ML), cuja escrita
esté documentada desde a 1°. Série do 1°. grau até a redacfio do vestibular.
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oriente a pontua-lo; a pontuagio adentra o texto num fazer da lingua e ndo num movimento
consciente voltado para a busca de regularidade. Isto n3o significa, contudo, que este fazer
da(na) lingua nio reverbere em seu processo de constituicio da escrita: a pontuacgio esta ali, e,
em sua assistematicidade, cria pontos de estranhamento que permitem possiveis

deslocamentos e resignificagdes.

Observemds agora a narrativa transcrita a seguir;

“Qs pescadores mal.”™”

com os pexes (.)° do mar um dia o d_ong;'féioiﬁlar e a sua esposa fiseram um&,reumam
com 0s pexes do mar que ndo subir na flor da agla e as conxinhas nfo ir para a pranha e
as ondas e as omdinhas ndo ir para a pranha ape ele miendar elas e o povo veio
reclamiendo cade os meus filhos e a raia falando so chove anjol em mim agora vanos
para as suas casas pasou 131 dias e depois desetenpem de ferias vanos trabanhar e os
pescadores pegaram bastante pexes mais os 8 pescadores mal nio pegaram nenhum
pexe e comtinuou assim e o pescadere ficaram felises para sempre e 0s pexes também e

as plentas do mar.

" O texto € extraido de Aguiar, Dissertag@io de Mestrado, [EL, Unicamp, 1995. OTranscreve-se o contetido € a
disposicio grafica do original,
® Parece haver um ponto neste lugar, mas nio esta claro ne original.
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Estamos diante uma pontuacdo que, de imediato, gera inquietacdo no leitor; uma
narrativa com virgulas inseridas em lugares absolutamente improvaveis, aos othos do adulto.
Alias, os pontos de segmenta¢ido so particularmente inesperados, e nem a expressio maxima
da cristalizacdo, o “Era uma, ves”, dos contos de fada, escapa a0 “enxerto” de uma virgula. A
pontuagdo que trrompe na narrativa desfaz qualquer logica que possamos lthe atribuir a partir
do observatorio do adulto letrado, ele esta cifrado; como entdo explicar a insergdo dessas
virgulas inusitadas?

Para as teorias de desenvolvimento e aprendizagem, a pontuacgfo irregular da escrita
inicial é resultado dos procedimentos exploratdrios da crianga em sua busca pela regulandade;
as virgulas misteriosamente inseridas na narrativa seriam, assim, fruto deste procedimento de
exploracio. Mas a fugacidade com que a pontuacido irrompe no texto nos leva a questionar um
suposto movimento exploratorio: por que ele se mostra tio efémero e de repente € substituido
por um fluxo continuo, que persiste até o final da narrativa, quando a pontuagdo entdo
reaparece, na figura de um possivel ponto final?

A pontuagic mostra a crianca sob efeito dos elementos que caracterizam a escrita
enquanto sistema grafico/visual: letras, espagos em branco, sinais graficos, linhas, enfim,
marcas visuais que fazem parte desse imaginario textual. E o discurso sobre as convengdes de
uso da escrita também se faz presente ai, ja que a crianca esti escrevendo no espago da escola,
lugar do saber padronizado por exceléncia. Estar sob efeito do discurso da convencdo n&o
significa estar tentando responder as suas demandas voluntariamente, ou seja, debrugando-se
sobre o texto em movimentos de tentativa e erro; € 0 mesmo que estar afetada pela questio da
fonetizacio, que permeia o processo de aguisigio da escrita desde os momentos mais

precoces, especialmente quando estamos falando de escritas alfabéticas. Basta olharmos para
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0s primeiros movimentos da crianga na escrita para encontrarmos a grafia de palavras cujas
letras n3o remetem a nenhum dos sons da palavra em questio, ou seja, grafico e sonoro estio
disjuntos, ainda que a cnanga ja esteja sob os efeitos do universo escrito.

A pontuagdo enigmatica da escrita da crianga mostra a inevitdvel abertura para o
imprevisivel, para o contingente. E o discurso normativo, sustentado por suas regras e
prescrigdes, nio escapa, ele também, & ordem da contingéncia, como bem salienta
Diirrenmatt: “Instaveis, fugidios, os ‘signos’ jogam com as linhas, modificam seus empregos,
nascem sem que saibamos como, combinam-se, desafiam as normas que queremos 1mpor a
eles. Por isso, falar de pontuagio foi durante muito tempo tentar instaurar regras que [...] com
mais freqiiéncia se anulavam ou se distendiam.” (2000, avani-propos, trad. minha)

Portanto, apesar de sua forga mstitucional, as convengdes ndo sio impermeaveis ao uso
que o sujento faz da linguagem e a escrita inicial, assim como a poesia, sdo lugares em que
esta rtesisténcia & regra € clara, guardadas evidentemente as diferencas entre a escrita da
crianca e a produciio poética, questio que abordaremos mais a frente. A pontuagdo da crianga
ndo comcide com as prescrigdes normativas porque ela ndo estd submetida as divisdes
estabelecidas pelo recorte gramatical. “Uma, reuniam”, por exemplo, € um sintagma, um fodo
lingiiistico, nos termos de Milner (1989) e como tal, ndo poderia ser fragmentado pela
insercio da pontuagdo. Esta impermeabilidade, porém, nfio se coloca para a crianga, ja que ela
ndo opera com essa segmentacgio predeterminada, ou seja, a pontuacio que adentra seu texto
ndo esta em relacio com essas divisfes.

A pontuacdo da cnanga revela um movimento de identificagio imaginaria, ou seja,
pontos, virgulas e afins estio esvaziados de qualquer contetido normativo, ou ainda, eles néo

estdo associados as fungdes que a gramatica lhes atribui, dai sua possibilidade de flutuagio no
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texto. A pontuagdo pode habitar qualquer brecha do texto porque seu estatuto € de imagem,
entendida aqui como uma presenca que se alterna a auséncia e nio como figuragio de um
contetido, da forma como expde Christin: “A imagem é dupla. Ela nfo se esgota em suas
figuras, mas inclui também seu suporte. O Ocidente privilegiou as primeiras porque sua
concepe¢do de percepgio — ao contrario da concepgio chinesa, por exemplo — € essencialmente
determinada pela necessidade de identificar os objetos. Ora, identificar uma forma como um
objeto leva a anular o fundo contra o qual esta forma se destaca e que se torna entdo nio
pertinente. Mas este fundo possui, nas imagens, uma autonomia plena e completa.” (1993, p.
264 trad. minha)

Nio se trata, portanto, de uma imagem de ponto que se oferece a4 percepcio como
“ponto da pontuagio”. Isso tem a ver com a concepedo ideografica de pontuacio, legitimada
na definigio formulada por N. Catach, de que “os signos de pontuagiic sfo signos néo
alfabéticos, mais ou menos ideograficos, o que nio corresponde a nossa concepgio habitual de
nossos tipos de escrita, em principio calcados sobre unidades sonoras” (apud Lapacherie,
2000, p. 16). Ao discutir a {(im)propriedade de chamar de signo o sinal de pontuagio,
Lapacherie aponta para o equivoco da dicotomia que toma o que nio € alfabético por
1deogrifico e vice-versa. O autor nos diz o seguinte:

“O que da um sentido a ideografia é a0 mesmo tempo uma concep¢io
estreita de idéia como imagem que o nosso espirito forma das coisas do mundo

e uma concepgdo de signo, de que eles valem por conceitos, por coisas, por

idéias, por fonemas, etc., como substitutos. (...} Ora, o proprio dos signos de

pontuacgio € escapar 4 teoria da substituicio. Eles nio sfo substitutos. Nio ha

nada do discurso cujo lugar eles ocupam. Da substincia oral? Das coisas? Das
idéias?” (op. cit., p. 17; trad. minha)
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A pontuacio da escrita inicial € argumento em favor da questio colocada pelo autor: os
sinais gue aparecem no texto da crianga ndo estio ali em substituicdo a nada, ndo ha uma
relacdo entre o sinal de pontuagio e uma suposta idéia a ser expressa por ele. O texto “os
pescadores mal” nos fornece exemplos claros dessa dissociagio entre pontuacdo e regras de
uso: as virgulas que despontam em lugares impossiveis da cadeia sintagmatica (Era uma, ves;
muimto, maudosos, etc.) ndo remetem a qualquer significacdo prévia; se assim o fosse, o que
elas poderiam estar marcando? Ou ainda: qual a hipotese que poderia justificar seu encaixe em
combinatérias a principio fechadas & abertura de qualquer brecha? E porque nio ha uma
relagio univoca e transparente entre os sinais de pontuagdo e os significados que se
convencionou atribuir a eles que sua apari¢do no texto da crianga se da de forma tdo
assistemdatica e misteriosa; enfim, a pontuagio da escrita inicial desloca a organizacdo das
relacdes cristalizadas pelo discurso das regras de uso.

E a noglo de imagem a que nos referimos acompanha este raciocinio, no sentido de
que ela ndo tem a ver com a representacio de uma idéia, o ponto como imagem de ponto final,
por exemplo. Para precisar melhor esta nogio, vale fazer um paréntese tedrico para citar de
Lemos, em artigo sobre a obra A Interpretaciio dos Sonhos, de Freud. A autora traz 4 tona a
questio da imagem justamente porque € ela — enquanto produto visual — que se apresenta ao
sujeito no trabalho do sonho; de Lemos formula a seguinte pergunta: “(...) Por que o privilégio
da imagem no conteido manifesto? Ou por que o ciframento se da dominantemente através de
irnagens que compdem uma escrita pictografica?” De acordo com a autora, “uma explicagio
para isso seria a ductibilidade da imagem menos ao ciframento que a simulagéo, ja que ela

tende a se conservar integra, a nfo se desfazer, resistindo 4 perda de sentido e s6 pode passar
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para outra coisa se a nomeacdo a converte em uma palavra que, diferentemente da imagem,
pode partir-se em pedacos e fazer a passagem de uma cena para outra.” (2001, p. 6)

Também Garcia-Roza faz algumas observagdes fundamentais ao comentar a questio
da imagem na interpretacio dos sonhos. De acordo com o autor, “a psicanalise opera uma
subversdo do conceito de imagem (...) As imagens do sonho, para Freud, ndo tém o valor de
imagens, 1sto € ndo se propdem como 1magens das coisas. (...) As imagens, enquanto signos,
remetem ndo as coisas, mas as demais imagens, formando uma cadeia de imagens (...). A
imagem, para Freud, nfo ¢ um icone da coisa. No méximo poderiamos concebé-la como um
sinal (na terminologia de Pierce) das coisas, sem que, no entanto, guarde qualquer relacio de
semelhanga com o sinalizado.” (1991, p. 111)

As formulagdes tedricas da psicanalise a respeito da no¢io de imagem s3o mspiradoras
para a reflexdo que empreendemos aqui. Talvez ndo no sentido exato em que sdo aplicadas 3
mterpretacio do sonho, mas na medida em que apontam para um simulacro: a imagem de um
texto nfo € o texto em si, mas uma figuragio de unidade textual, que pode sempre vir a se
transformar em outra coisa. O mesmo podemos dizer da pontuagfo, e em especial da
pontuacdo com que nos deparamos na escrita da crianga: uma imagem grafica que se da a
percepgio — o grafico da escrita passa certamente pela visdo e pela percepgio — mas que se
transmuda ac ser atravessada pela linguagem, ou seja, ela deixa de ser “coisa” para se
transformar em objeto significante, parafraseando de Lemos: “Através dessas praticas
[praticas discursivas orais] é que o texto deixa seu estado de “coisa’ para se transformar em
objeto significado antes pelos seus efeitos estruturantes sobre essas mesmas priticas orais do

que pelas suas propriedades perceptuais positivas.” (1998, p. 19}
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A pontua¢do nfo € a mesma depois de atravessada por aquilo que se diz sobre ela,
motivo pelo qual sua entrada no texto da crianca nfo ¢é incolume: aquilo que a crianga nio
reconhece como ruptura, mas que € capturado pelo olhar do adulto como tal, € um motor em
potencial de deslocamentos, visto que o estranhamento causado pela pontuagio heterogénea
no leitor adulto — J& imerso na naturalidade das convengdes — pde em curso um movimento de
interpretagdo que faz reverberar os efeitos da pontuagio. E por meio desta reverberagio que a
pontuagio pode adquirir outros significados e entdo se submeter as prescrigdes normativas.

Nesse sentido, inspiramo-nos na reflexio empreendida por Pereira de Castro, em seus
trabalhos a respeito da aquisi¢do da lingua matema (cf. 1997a, 1997b, 1998). A autora define
a interpretagio como “efeito da fala do adulto na fala da cnanga e reciprocamente” e
prossegue dizendo que “o movimento interpretativo da mie faz-se em tensdo entre uma
identificacdo ou reconhecimento de uma lingua, de um determinado universo discursivo, do
que lhe soa como familiar, e um estranhamento provocado pelos desiocamentos causados
pelos movimentos da lingua e que dio lugar a enunciados insoélitos, arranjos desconcertantes
entre os significantes incorporados.” (1997a, p. 4)

Pereira de Castro concentra sua reflexio na questio da aquisicio da linguagem oral e
o0s arranjos a que se refere dizem respeito a incorpora¢io, pela crianga, de significantes da fala
do adulto, e da desestruturagio que a interpretagio deste Gltimo promove nesses enunciados
tantas vezes insdlitos. Podemes imaginar 0 mesmo movimento proposto pela autora para o
processo de aquisi¢io de escrita, j4 que este nfo acontece 4 margem da oralidade, como se
fosse uma outra lingua. Ao mesmo tempo em que o adulto identifica na escrita da crianga a
escrita de sua lingua — e por 1ss0 18 “uma, reuniam” sem que 1550 seja um impedimento —~ ele

também estranha algo que nfio é aceito pelas convengdes da escrita; ha uma colisio entre a
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pontuacdo da crianca e aquela prevista pelos manuais gramaticais. Aos olhos do adulto, ha
uma fragmentacdo em “uma, reuniam”, algo que a crianga, por sua vez, ndo estranha. Mas isto
que o adulto enxerga como fragmentacio pode se constituir em motor de deslocamentos, na
medida em que cria um ponto de perturbacio da identificagdo imaginaria a qual a crianga esti
submetida. E neste ponto que interpretacdo do outro pode vir a agregar um novo sentido a
pontuagdo, restringindo sua flutuagdo no texto.

A restricio nao resulta, portanto, de uma instrugdo, mas do proprio processo de
resignificagio empreendido pela interpretacdo do outro, da forma como propSe Mota,
referindo-se ao papel do professor na sala de aula:

“A interpretacdo da professora sobre ¢ que € a escnta, viabilizada nas
situacdes de ler e escrever, propiciadas em sala de aula, fara com que Divino
recalque em sua escrita os coragdes®, como efeito de ordem simbélica, ndo de
ensino. O professor nédo é alguém que sabe e comunica esse saber, ou mesmo

Jacilita o acesso a esse saber a quem nfo sabe. O Outro — o professor, os

colegas, os textos — como supostos-saberes, sdo lugares de interpretagéo,

porque possibilitam que os significantes da crianga entrem em novas relagdes
(...).7 (1995, p. 179/80; énfases da autora)

A leitura do outro, enfim, recria o texto, transformando-o em outra coisa. A leitura em
voz alta, por exemplo, € uma recriagio — e ndo uma reprodugdo — do escrito, como se o leitor
{no caso, recitador/lector) fosse uma entidade a parte do texto e a leitura, um processo de pura
conversdo de grafia em som. Vale lembrar que uma das 1déias mais recorrentes na histéria da
pontuacgio refere-se ao seu uso como um expediente para balizar a leitura em voz alta,
imaginando-se que a marcacio com sinais graficos pudesse servir como partitura para ¢ leitor,
cuja funcdo senia de se manter o mais fiel possivel as escansdes realizadas pelo autor do texto.

A respeito deste poder da leitura em voz alta — um ato de interpretacio — sdo significativas as

* A escrita de Divino € marcada pela justaposicio de letras e coracdes, uma “escrita-desenho”, conforme Mota.
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palavras de P. Valéry, comentando a “estranha” obra Un Coup de dés, de S. Mallarmé: “A
liberdade que o autor concede [...] de ler em voz alta o Coup de dés ndo deve ser mal
entendida: ela ndo vale sendo para um leitor ja familiarizado com o texto e que, com os olhos
sobre o belo 4lbum do imaginario abstrato, pode enfim a partir de sua propria voz, animar este
espetaculo ideografico de uma crise ou aventura intelectual.” (apud Chrstin, 2001, p.111;
trad. minha}

Por isso dizemos que a oralidade que se inscreve no texto por meio da pontuagéo € da
ordem de um simulacro: a virgula, por exemplo, ndo representa uma pausa, mas produz efeito
de pausa, e 0 mesmo podemos dizer de efeitos de suspensio, de interrup¢io, de completude,
etc. A pontuagio cria uma impressio de-oralidade, mas ndo porque estaria reconstituindo
aspectos da fala, e sim, porque tem a ver com o que Meschonnic (1997) chama de “imaginario
respiratério”, ou seja, trata-se de uma marcagio atravessada pelo ritmo do sujeito: suas pausas,
suas hesitagles, sua completude imaginaria; enfim, assinala-se uma temporalidade e uma
organizagio que dizem respeito a relagdio do sujeito com a linguagem. Trata-se, portanto, de
uma oralidade tal como a concebe o autor, dizendo que “ha uma voz de oralidade na fala. De
modo que ndo temos a mesma voz lendo e falando. Ndo ha oralidade sem syjeito, ndo hi
suyjeito sem omalidade. Um continuo do sujeito, desde aquele do discurso no sentido de
Benveniste até aquele do poema.” (idem, p. 269; trad. minha}

Ha gue se notar também que um mesmo sinal de pontuagdio pode produzir efeitos
distintos, ou seja, a pontuacio nio é a mesma no ato de escrever e no ato de ler. Lembremo-
nos de que o fato de o escrifor buscar um determinado efeito por meio da pontuagio nido
garante o efeito que sua escrita provoca no leitor, ou seja, nio ha coincidéncia entre esses dois

movimentos, tanto porque o sinal de pontuacio ndo tem um significado univoco quanto
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porque, novamente, estio em jogo duas subjetividades distintas, a do escritor e a do leitor. E 0
que se coloca, por exemplo, nos enigmaticos travessdes de E. Dickinson, nos parénteses de
Proust, etc.. como prever o efeito que eles provocam no leitor? Ainda que a leitura estabelega
uma espécie de pacto entre aquele que escreve e aquele que 1&, isto ndo os faz comungar do
texto como se ele fosse o mesmo para os dois, como ressalta Manguel:

“A relagdo primordial entre escritor e leitor apresenta um paradoxo
maravilhoso: a0 cniar o papel do leitor, o escritor decreta também a morte do
escritor, pois, para que um texto fique pronto, o escritor deve se retirar, deve
deixar de existir. Enquanto o escritor esta presente, o texto continua
mcompleto. Somente quando o escritor abandona o texto € que este ganha
existéncia. Nesse ponto, a existéncia do texto € silenciosa, stlenciosa até o
momento em que um leitor o 16. Somente quando olhos capazes fazem contato
com as marcas na tabuleta é que o texto ganha vida ativa. Toda escrita depende
da generosidade do leitor.” (1997, p. 207)

Em suma, nio ha como apreender a pontuagio sob a otica da transparéncia, como se as
funcdes atribuidas aos sinais nos manuais de gramatica refletissem um funcionamento natural.
E a escrita da crianga € um lugar em que a opacidade vem a tona de forma contundente: a
crianga ndo pontua como o adulto, ela desfaz as regras, colocando-o diante de uma ldgica que
ele ndo consegue decifrar com as chaves do saber normativo. Em alguns momentos, produz-se
uma impressdo de comrespondéncia a norma, JA que oS sinais parecem estar inseridos
coltetamente, ou seja, em lugares onde se esperana que eles aparecessem; esta impressio, no

entanto, é efémera, ja que as supostas correspondéncias convivem lado a lado com usos

irregulares e “bizamros” de pontuacdo, para usar o termo de Caddéo (1998).

Vejamos, a esse respeito, a producio transcrita a seguir:

% Cf. nota relativa ao texto “A histéria do Galo tiago™.
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O galo falador

Era uma fez um galo que era muito

falador que era murto fuxequero

o no calinheiro

que os outros galos nio aguetava mais

& um dia (a) comesario a pri

sai do noso galinheiro e muga mai foita

O texto “O galo falador” chama nossa atengio porque nele identificamos dois
movimentos distintos de pontuacio: um deles esta nos espagamentos na margem esquerda da
folha, constituindo possiveis paragrafos, uso de letra maiuscula na seqiéncia de um desses
espagamentos, pontos, enfim, uma pontuagio que produz a figuragdo de uma padronizagio,
por assim dizer. Em meto a este “revestimento normativo”, porém, percebe-se uma outra
pontuacdo, que produz segmentagdes nio coincidentes com aquelas que as prescrigdes
normativas haveriam de supor.

E o que acontece em “Que vasia fuchico”, uma porgio de texto que se destaca do
encadeamento de predicados a respeito do galo e transforma-se num pseudo-paragrafo, na
linha seguinte. O que faz com que a crianca realize esta segmentagio inusitada, ou ainda, por
que este ponto da cadeia sintagmatica se abre para um movimento de pontuagio? Dificilmente
poderiamos fazer afirmagdes sobre o que a levou a realizar tal segmentagio, mas o fato € que
neste ponto da cadeia sintagmatica um intervalo se produz: no encadeamento que se
desenrola, “era uma fez um galo que era muito falador que era muito fuxequero que vasia

fuchico na calinheiro..”, vemos em “Que vasia fuchico” um retorno ao que foi dito
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anteriormente; “fuxequero”, “Que vasia fuchico”. Existe ai um desdobramento do mesmo
dizer, sob formas diferentes, ou seja, ha um lugar de segmentagio forjado na propria estrutura,
uma segmentagio contida na repeticio.

Isto nos leva a sugerir que a segmentacio que ocorre em “Que vasia fuchico” pode ser
interpretada como efeito do proprio funcionamento lingiiistico e nio como uma atividade
exploradora da crianga, no sentido de estar motivada por algum critério para pontuar, Esta
segmentacdo, portanto, ndo representa uma tentativa consciente de um sujeito que se debruga
sobre a linguagem; pelo contrario, ela mostra a sujeicio ao funcionamento da lingua e a
contingéncia que lhe ¢ propria. O ponto em que a cadeia sintagmatica pode ser segmentada é
imprevisivel e € justamente nesta brecha, neste corte imprevisto, que irrompe o sujelic, como
propde Mota: “(...) a crianga esta em seus textos, mesmo nos iniciais, como sujeito. Nio como
supostamente estaria o sujeito da Psicologia, mas como o que emerge como um significante “a
mais” nas cadeias significantes que o capturaram.” {1995, p. 180, grifo da autora; ¢f também
a esse respeito o trabalho de Bosco, 1999).

Vejamos agora outro texto produzido pela mesma crianga:

Era uma vez um bolo que valafa e olh(o)ava.
Maria falou vem comer o bolo o romario.
Dise romarto falou romarnio nio guero

vou chupar uma laranja,

O bolo falou ufa esa foi por pouco.




Esta ¢ a narrativa que deu origem as nossas indagacdes sobre a pontuagfo. A primeira
vista, 0 texto provoca uma unpressio de familiaridade no adulto letrado: letra maifiscula em
inicio de sentenga, ponto ao seu final; um texto que evoca, minimamente, uma padronizagio.
Mas sera que sua configuracdo grafica assinala a construgio de algum conhecimento sobre a
pontuacio? Como salientamos em vanos momentos deste trabalho, o carater fugidio e
irregular da pontuagio na escrita inicial nos impede de toma-la como indicio de
conhecimento, ainda que muitas vezes sua inser¢ido no texto corresponda as convengdes de
uso.

A narrativa do “bolo que falava e olhava™ nos fornece alguns elementos para refletir
sobre esta questdo do conhecimento, ou ndo, das regras de uso da pontuacio. Ha uma
impressdo visual de correspondéncia as convencdes e, de fato, a pontuagio que se apresenta
no texto coincide com algumas prescrigbes normativas: letra maiiscula ao inicio de sentenga,
ponto ao final. Mas o que gem estranhamento € o efeito de imobilidade que esta pontuacgio
produz, o que nos leva a perguntar se o gque estd em jogo € conhecimento ou uma adesio
imaginaria que faz com que a pontuacio adentre o texto adenda a um molde predeterminado,
algo semelhante aquele das cartilhas de alfabetizagio.

A leitura, porém, desfaz esta pontuagio monotdnica: se fizermos o exercicio de alterar
a voz e a velocidade de fala, veremos surgir textos distintos, verdadeiras encenacgdes da
narrativa, que deixam a mostra, dentre outras coisas, a opacidade da relacio entre fronteiras
prosodicas e marcas de pontuagiio. Ao ser atravessado pela leitura, o texto se recria porque
nele se reinscreve a oralidade; no a oralidade das teorias representacionistas, para as quais a
escrita € uma representacio do oral, mas aquela que diz respeito a lingua na qual o sujeito se

constituiu como falante e que estad presente neste mesmo sistema de escrita — a oralidade
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metaforizada, como dissemos anteriormente. Cada uma dessas encenacdes produz, por sua
vez, uma pontuagio virtual, novos arranjos se potencializam enquanto outros ficam a sombra;
enfim, novos textos surgem sob o mesmo fexto, sempre uma outra “versdo”, nos termos de
Orlandi (2001).

A possibilidade de abertura para outras pontua¢des mostra que nio ha um ponto final
na configuracio que o texto pode assumir, embora seja importante lembrar, juntamente com
Orlandi, que “(...) do ponto de vista discursivo, nfo hd ponto final, como ndo ha comeco
absoluto. Mas na mnstdncia do imaginario, em que o suyjeito toma forma na histéria e funciona
pela ideologia, ele se realiza em sua funcio-autor que comeca e termina seu texto. De um
lado, dispersdo do sujeito e do discurso, de outro, unidade do texto e do autor, de um lado,
mcompletude do discurso, de outro, acabamento do texto, onde a linguagem tem
imaginariamente dimensdes precisas, com recortes, segmentos, tamanhos. O bom uso da
linguagem tem tamanho. Requer boa pontuagdo.” {op. cit, p. 114)

Diferentes combinatorias podem assim vir a ser assinaladas porque pontuar um texto €,
sobretudo, interpreté-lo: ao pontuar sua escrita o sujeito alca determinadas combinatérias e a
marcagio grafica confere visibilidade a isso. E a pontuagio vem conferir uma existéncia
grdfica as relacbes que emergem entre as partes do texto, conforme propde Lapacherie (2000).
Para este autor, 1sso representaria, sobretudo, a marcac¢do “da hierarquia entre as proposigdes
numa frase ou entre as frases num pardgrafo”. Em nossa reflexdo, contudo, partimos do
pnncipio de que a hierarquizacio dos constituintes ndo se restringe ao seu aspecto puramente
gramatical; o sujerto esta submetido as leis da lingua, porém isso ndo o impede de transitar

entre as fronteiras sintaticas de forma particular, identificando unidades que, longe de serem
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predeterminadas, emergem como fruto de sua inser¢io singular na linguagem. Eo que nos diz
Milner, na obra L’amour de la langue:
“Tomemos uma sequéncia lingiistica; € suficiente que um sujeito do

desejo faga signo em um ponto, para gue a0 mesmo tempo, tudo balance: cessa

a calculabilidade sintatica, cede a representagdo gramatical ¢ os elementos

articulados se tornam significantes. Este processo, que segundo J. A. Miller, a

partir de um termo de Lacan, eu chamarei de subjetivagdo, pode operar em

qualquer lugar: € suficiente uma cadeia € um ponto que nela se distingue. O

sujeito, nesse sentido, tem liberdade de indiferenca e todos os lugares podem

ser habitados pelo seu desejo.” (1978, p. 104, trad. minha)

Apesar de todas as previsdes e de todos os calculos sintaticos — a exemplo da partigdo
possivel/impossivel, amplamente discutida pelo autor’” - além das prescri¢des de ordem
normativa, ha sempre aigo na lingua que faz com que a expectativa de regularidade seja
quebrada; em suma, ndo ha como doma-la. Na escrita literaria essa presséo do nio-todo, que
escapa ao desejo de unidade do gramatico, fica evidente: lembremo-nos dos inusitados
travessdes de E. Dickinson, que irrompem em lugares onde, em principio, ndo ha espaco para
pontuacio.

A escrita da crianga € também um lugar de turbuléncia da calculabilidade sintatica, ja
que nos coloca diante de um movimento lingiistico que colide com a expectativa de

regulanidade do adulto; sua pontuagio heterogénea opera subversdes gramaticais e segue na

contramio das funcbes que lhe atribuem as prescrigdes normativas. As segmentacdes

A distingdo de que fala Milner define-se nos seguintes termos: “Podemos emitir wm julgamento diferencial
concernindo os dados de lingua. O principio deste julgamente diferencial ¢ que ndo se pode dizer tudo. Dito de
outra forma o julgamento concerne aquilo que em matéria de lingua ¢ possivel on impossivel; ele supBe,
portanto, que haja um impossivel de lingua.

No entanto, este impossivel de lingna nfo ¢ um impossivel material. Em outras palavras, um dado de lingua pode
ser possivel materialmente, atestado, digamos, ¢ impossivel na lingua, ou iInversamente. Consegiientemente, o
conjuntoe de dados de lingua atestados ¢ acessivels & observacho imediata se divide entre dados materialmente
possiveis e lingitisticamente possiveis (comeidéncia entre os dois possiveis) e dados de lingua materialmente
atestados, mas linghisticamente impossiveis. A atividade gramatical deverd reconhecer, dentre os dados de lingua
atestados, esta diferenca.” (1989, p. 55; trad. rinha).
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inesperadas com as quais nos deparamos no texto da crianga nfo representam, porém, uma
“descostura” do texto, mas sim, uma costura singular na qual a crianga irrompe como sujeito
de sua escrita. Ao molde grafico ao qual ela esta imaginariamente identificada, agrega-se uma
narrativa cujo encadeamento que diz respeito & sua presenca no texto, tal como podemos ver
na hesitacio entre “Dise romario”/ Falou romario” ou no episddio de pontuagio em “Que
vasia fuchico”, que comentamos anteriormente.

Em suma, a pontuacdo na escrita inicial deixa 4 mostra um movimento da crianga na
lingua, movimento este que ndo poderiamos explicar sob a otica do conhecimento: como falar
em aprendizagem se num mesmo texto encontramos evidéncias e contra-evidéncias para a
construgdo de um determinado conhecimento? Em virtude, porém, do foco pedagogico que
usualmente incide sobre a escrita da crianga, este movimento acaba sendo obscurecido em
favor de uma perspectiva que busca na pontuagio inicial hipoteses concerninde um saber a ser
construido, uma regularidade a ser apreendida {os estudos que citamos mostram isso). Mas a
heterogeneidade da pontuagio da crianga nfo deixa de apontar para uma dissociagdo entre sua
produgio linglistica e 0 conhecimento que o adulio transpde para esta producio, ou seja, as
hipoteses que ele julga estarem em curso na aquisi¢io do sistema de pontuagio dizem respeito

ao seu proprio saber — ja atravessado pelo padrio normativo — e nfo ao saber da cnianga.

Passemos ggora a uma outra narrativa;



Eu me perdi na floresta®

ei me perdeno ma floresta e

s era pretinho como piche cachinbo carapusa vernlha eten

ai ne encontrel com o
i i coreno a tras dele e ele tanben saiu coreno depois eu olhei e ele
desapareseu ai eu olhei para sima da arvore e ele estava ensima depois ele deseu ai eu
falei para o cisi vosesabe o caminho para casa en vosebe sei sim mefala entao falo tabdo

e poraqui obrigado.”

Tal como nos textos anteriores, também agui encontramos uma pontuagio singular,
flutuante. De acordo com Fayol, cujo trabalho citamos anteriormente, a “superpontuagdo” do
inicio do texto diria respeito & marcagdo de fronteiras entre episodios, e seu desaparecimento
posterior seria decorrente de uma complicacio na narrativa. Para o autor, essa oscilagio na
pontuagio ¢ freqitente no texto das criangas mais jovens e ndo tio freqiiente na escrita de
criangas mais velhas porque hia um aumento no rol dos sinais de pontuagio de que elas
dispdem, ou seja, a complicagdo no enredo é marcada pela auséncia de sinais porque a crianga
nio conhece mais do que o ponto neste momento, conforme sugere Fayol: “(..) Estas [as
criangas pequenas] por nfo disporem, na maioria das vezes, de mais de um signo, reservam-no
para os ‘cortes’ mais fortes: entre episodios... (..} E a aparigio de novos signos que permitira
o refinamento da marcagio em superficie.” (1989, p. 23/30; trad. minha).

QOutra caracteristica do texto € que nfo ha mudancas de Inha e nem marcacio grafica
distinguindo o discurso direto da narmativa, algo que, sob a perspectiva da padronizacio,

representa uma lacuna a ser preenchida. Para Rocha, por exemplo, a forma como o texto se

% Extraido de um conjunto de textos coletados na Escola Comunitéria de Campinas, ao longo de dois anos de
acompanharnento de um grupo de alunos (1% e 2° séries); in: Aguiar {1995), Dissertag@io de Mestrado.
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estrutura ¢ indicio de que a crianga ainda niio sabe como marcar graficamente esta diferenca:
“Consideramos que a crianga ndo estabelece distingbes graficas entre narrativa e discurso
direto quando no texto ndo hia nenhuma ruptura que mdique a mudanca de foco da
enunciagdo, seja ela marcada por espaco, mudanga de linha, ou uso sistematico de recursos de
pontua¢io proprios do dialogo. Por outro lado, consideramos que a crianga de fato estabelece
distingdes grdficas entre narrativa e discurso direto, quando ela ja marca de forma sistematica
a organizagdo do didlogo, em contraste com a forma narrativa.” (1996, p. 9)

Para a autora, a questiio diz respeito ao conhecimento, ou nfo, daguilo que ela chama
de distingdo grafica entre discurso direto e narrativa: conhecer a diferenca levana 4 marcacio
por meio de pontuagio e esta marcacdo, por sua vez, seria indicio de conhecimento sobre a
diferenca em questido. Confundem-se ai, no entanto, elementos que sio de ordens distintas: o
funcionamento lingiistico e as prescrigdes que regem o usc padronizado da linguagem. A
diferenca entre narrativa e discurso direto n3o € determinada pela pontuagio e a lettura do
texto confirma essa percepcéo: o fato de nfo haver pontuagio assinalando essas diferencas ndo
nos impede de 1dentificé-las na narrativa, ou seja, a marca daquilo que chamamos de discurse
direto esta num tipo de encadeamento dos elementos lingiisticos e ndo na pontuagdo que se
convencionou utilizar para sinalizar este discurso.

A narrativa sobre o saci € um amalgama de estruturas que se condensam e a pontuagio
marca esta condensacdo: ao universo dos contos de fada se agrega um conto pessoal — o
encontro com o saci. Este cruzamento de discursos provenientes de lugares diferentes se
mscreve no texto por meio da pontuacdo, ou seja, 0s pontos sdo marcas da costura de

discursos que, em sua origem, sdo disjuntos. Discursos que provém de outras historias, de
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outros textos, e que se aderem 4 “montagem” da narrativa, da forma como propde Saleh, em
sua tese sobre a questdo do relato; diz a autora:

“A incorporacio dessas férmulas pela crianca — “era uma vez” ¢ “e viveram
felizes para sempre” — mostra que ela esti, de certa forma, ‘colada’ s narrativas
tradicionais, que ela identifica imaginariamente com o contar algo, ainda que seja algo
que aconteceu consigo mesma, com O contar historias tradicionais. Ou seja, ao
interpretar a instrugio ‘Contem...’, ha o reconhecimento imaginario do ‘era uma vez’
como contar algo, mas como veremos, imediatamente, pelo movimento no/do simbolico,

essa expressio perde a identidade sintatico-discursiva que carrega nos contos
maravithosos”. (2000, p. 159)

Poderiamos esbogar um mesmo movimento para a pontuagio na escrita da crianga: ao
mesmo tempo em que ela adentra o texto aderida aos fragmentos que se colam 4 narrativa, ela
nfo é imune aos efertos de sua insergio em outras cadeias significantes, ou seja, a imobilidade
da colagem se desfaz ao entrar em novos encadeamentos. Dai a possibilidade de apagamento
da pontuagio a partir de um certo momento da narrativa, momento este em que a identificagio
imaginaria que produz o entrecruzamento de discursos € rompida e a narrativa assume uma
outra configuragiio, marcada pela auséncia de pontuagio.

O apagamento da pontuagio produz uma diferenga no texto: opera-se um
deslocamento, ainda que fugaz, da posi¢do do sujeito em relagio 4 escrita e 0 que nos permite
imagina-lo é justamente a wregularidade dessa pontuagio mutante, que ora aparece sob a
forma de uma colagem, ora desaparece. Logo, ao invés de ser concebida como falta — falta de
conhecimento, por exemplo — a auséncia de pontuagio assume valor de oposi¢do as
pontuagdes fugazes, assinalando a presencga do sujeito que irrompe nessa alternéncia entre
pontuar e nio pontuar, entre o pleno e o vazio.

E o que se apresenta de forma ainda mais contundente no texto a seguir:
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O caracol e a pitangueira

“ha(s) dias o caracol estava pensando que tinha pitanga
no altoda pitangueiras ele estava subindo no alto da
pitangueira mas vinha uma formiga mas rapida que um

coelho dedesenho animado ela falou pro caracol

parai ceu velho praolde vocé vai vou pegar p

respondet ? mpo de pitana ele respondeu na ora

que eu cegarla vai certenpo de pitanga”

Em meio & auséncia de pontuagio, irrompe um solitario ponto de interrogagio, seguido
de letra maiGscula; de onde vem este par de pontuacdo — [...] praolde vocé vai vou pegar
pitanga ela respondeu? Ndo e tempo de pitana..” — que inesperadamente aparece na
narrativa? Sua imprevisibilidade e seu carater de isolamento sugerem que a pontuagio estd ai
desprovida de qualquer contetido normativo e, tal como em outros episodios que analisamos, o
sinal de pontuacio adentra o texto sob a forma de uma colagem, uma aderéncia que
enxergamos como relacionada ao elemento que o precede na cadeia sintagmatica: o termo
responder, que evoca perguntar, que por sua vez remete 3 marca grafica de pergunta, € o
significante que pde em curso este movimento, ou seja, a pontuacio irrompe no texto como
elemento de uma série associativa que emerge & revelia do sujeito, porém nfo aleatoriamente.

Por despontar de forma tio fugaz num texto cuja marca € a auséncia de pontuagio, ©
ponio de interrogacio constitui-se, ele mesmo, numa interrogagdo para o leitor. O que faz com
que de repente uma marca venha a preencher aquele espago em branco, somente aquele, e nfo

outro? Apesar de isolado, o episddio de pontuacio provoca uma diferenga no texto porque
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assinala um momento de colisfo com a adesfo imaginaria, criando-se um espago para a
aparigio de um ponto. Mais uma vez, 0 que estd em jogo é o funcionamento lingiistico,
sempre submetido as vicissitudes da ordem da contingéncia, ou seja, ndo ha como prever o
lugar a ser preenchido pela pontuacdio — ele pode ser qualquer lugar — & semelhanga do que
comenta de Lemos:
“Cada elemento, nfo importa sua extensio ou composigdo, abre um
espaco para muitos sentidos/direcdes, subordinando assim o que a ele se segue

e deixando-se ao mesmo tempo subordinar por ele que, a0 mesmo tempo em

que restringe esse espago aberto, abre outras diregdes. Nao € essa tensdo jamais

resolvida entre abertura e controle da significagdo que esta na base do que se

diz tanto sobre a imprevisibilidade do discurso quanto sobre coesfio e coeréncia

como propriedades que fazem dele um texto?” (1992, prefacio a Perroni, p.

XVI). o - .

A autora refere-se a0 significante e as brechas que podem ser forjadas por ele na cadeia
sintagmatica; mas 0 espago em branco que o segue no encadeamento pode vir a ser preenchido
pela pontuagdo a partir do mesmo movimento que gera a abertura, ou seja, o significante, em
seu potencial de convocar outros significantes e assim abrir o texto para outros sentidos, abre
também ¢ espaco da pontuaciio, da forma como propusemos para o termo “responder”. O
termo em questio, no entanto, poderia ser outro, como podemos ler na explicagéio de mais um
dos sujeitos da pesquisa de Caddéo, citada anteriormente. Em relagio a inser¢io de um ponto
de interrogacdo em il est méchant demande magali (“ele é mau pergunta Magali™), a crianga
(L3) diz o seguinte:

L1 ele é mau pergunta Magali diga [ele é mau?, pergunta Magali; diga]’
L3 eu coloquel um ponio de interrogagio

L1 sim por que
1.3 porque ¢la fez uma pergunta

* As falas entre barras, pontuadas, sfio de minha autoria.
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L1 como vocé viu isso

L3 eu vi quando e quando a gente diz a gente faz perguntas é necessario a gente pergunta sempre com
il

[eu vi quando... e quando a gente diz... {quando) a gente faz perguntas, € necessario... a gente pergunta
serapre com i}

(1998, op. cit, p. 264; trad. minha)

Mais uma vez, que nio se tome a fala da crianga como expressdo de uma motivagio
real para pontuar seu texto; a “desrazio” de seu argumento nfo diz respeito a uma relagio de
conhecimento. No entanto, nfo ha como fechar os olhos nem ao episédio de pontuacio, nem i
fala da cnianca sobre ele, porque ambos apontam para a questio que expusemos acima, a
saber, sobre o funcionamento da lingua ao qual o sujeito estd submetido. Ao dizer que € o
termo il que lhe fez pontuar, a crianga fala tio somente de sua insergo singular na linguagem,
ou seja, a relacdo que ela estabelece entre # e o ponto de interrogacio nio resulta de uma
logica imperfeita, mas emerge como efeito de sujeicio ao movimento lingiistico; qualquer
termo pode abrir espago para a entrada da pontuagiio. Logo, ela pontua seu texto sem ter
conhecimento sobre 1880, mas ndo deixa, todavia, de ser afetada por este movimento,
sobretudo porque ele marca um ponto de suspensio (na)para a leitura do outro.

O mesmo poderiamos dizer do texto que segue (L., 10 anos) :

dia eu estava brincando na rua de roba

m com vontade de beber agua ai eu falei para
minh amlga que eu ia bebér 4gua e ela deixou eu fui beber quando
eu fu1 atrevesar para eu ir brincar em emvinha uma bicicleta e
quando eu estava no meio da pista a bicicleta me pegou € a minha
mie me socorreu e eu fui para o hospital e 12 fique intenada e depois
e v1 para casa e fique1 boa.”

* Texto extraido de Saleh, Pascoalina B. de Oliveira. “Narrativas infantis sobre experiéneias vividas: uma questiio
de representac@io?”. Tese de Doutorado, IEL, Unicamp, Campinas, 2000.
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A virgula que desponta na segunda linha do texto nos intriga pelos mesmos motivos
que apontamos para o texto anterior: uma ocorréncia de pontuacdo isolada e enigmatica, cujo
critério ndo se deixa apreender pela dtica normativa. A virgula parece vir 3 tona anexada a
uma unidade imagindria, evocada por sua vez na associagio como outros jogos, como
“esconde-esconde”, “pega-pega” e “roba bamdera”, ou seja, os nomes dessas brincadeiras sdo
blocos e, como tal, tém fronteiras delimitadas; a pontuacio que aparece apods “roba bamdera”
poderia entio estar associada a um limite deste tipo. A virgula se inscreve no texto por meio
do funcionamento lingiiistico que produz “todos”, num espaco em que pontuabilidade e
pontuacio convergem.

Podemos dizer entdio que a pontua¢io nos mostra um sujeito que emerge na escansio
da cadeia significante. No caso da escrita da criancga, esta escansio se da sob os efeitos de um
imaginario grafico/textual que, todavia, nio deixa de estar atravessado pela lingua e seu
funcicnamento; a virgula solitdria que emerge no texto acima nos parece ser efeito deste
entrecruzamento, ou seja, o universo visual ao qual a crianga esta colada nfo deixa de estar
também afetado pela linguagem, por isso sugerimos que a pontuagio se€ Insere no texto
aderida ao nome da brncadeira. De todo modo, 0 que vem & tona nesses episddios de
pontuagdo ¢ a singularidade da insercio do sujeito na linguagem. Assim como a virgula
adentrou a narrativa naquele ponto, qualquer outro sinal poderia té-lo feitc em outros espagos
em branco, qualquer espaco vazio poderia ser preenchido pela pontuacic, ndc ha

previsibilidade.

A luz das consideragbes que fizemos a respeito da pontuacio na escrita inicial, vale

agora tentar desfiar as concepgdes que se enredam na pergunta dirigida a mim por um grupo
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de professores, a saber: “Por que a falta de pontuagio ¢ tida como algo problematico no texto
da crianga e, por outro lado, como questiio de estilo nos textos de escritores consagrados?”

Estamos diante de varias questdes que se condensam numa s6, a comecar pela
indagagdo que norteou nossa reflexfio: tomar a falta de pontuagio como algo problematico,
como uma lacuna na escrita da cnianga. Como dissemos repetidas vezes, a lacuna a partir do
olhar do adulto letrado que, imerso na naturalidade das convengdes sobre a escrita, contempla
0 texto sob a perspectiva da falta de conhecimento. Todavia, olhar para a escrita iicial sob a
otica do preenchimento de lacunas € encaixa-la na ordem de uma légica imperfeita, porque
nio comcidente com a do adulto. Dai a necessidade de o pesquisador em aquisicio de
linguagem colocar-se numa posi¢io de nfo-saber, que The permita contemplar a “desrazio”
grafica como um fazer da lingua e ndo como uma falta de razfio.

QOutras duas vertentes para as quails a pergunta caminha tém a ver com a tendéncia de
igualar a producio da crianga e seus efeitos dquela do autor/poeta. A concepgdo de que a
crianga € um “pequeno poeta” sustenta-se na idealizacio da infincia como um periodo em que
a crianga “brinca” com a lingua e ndo esta presa a convengdes e idéias pré-concebidas sobre a
escrita; € o que podemos depreender das palavras do poeta José Paulo Paes, em ensaio

mtitulado “Infancia e Poesia™

“Tudo quanto até agora for dito aqui sobre as afinidades psicolégicas
entre o poeta e a crianca leva a supor que ela seja mais sensivel do que o adulto
aos encantos da poesia. Isso, porém, depende da idade. Criancas pequenas,
ainda na faixa da pré-escola ou recém-alfabetizadas, niio estio tio sujeitas
quanto os adultos as coer¢des normativas da lingua, o que lhes possibilita usa-
la de maneira menos automatizada e, portanto, mais criativa.” (Suplemento
mais! da Folha de S. Paulo, agosto de 1998).
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O fato de a cnanga néo estar tAo sujeita as coergdes normativas produziria entio uma
escrita mais livre, mais criativa, nos termos do autor. Mas afinal de contas, o que € ser criativo
no uso da linguagem? O termo nos evoca a noc¢io de expressividade, que discutimos no
imbito das questdes do estilo, e nos leva a dizer que, assim como 0 expressivo, o criativo ndo
pode ser definido per se, como se houvesse uma escala de valores no uso da linguagem que
definisse onde comeca a diferenga em relacio ao uso ordinario. E o que vem a ser entfo a
criatividade na escnita da crianga? Parece-nos haver ai uma indissociagdo que toma a
heterogeneidade da escrita inicial como resultado de uma maior liberdade no uso da
linguagem, e, portanto, algo criativo, original, poético enfim. Como ressalta de Lemos, porém,
a heterogeneidade ndo confere 4 produgfio lingiiistica da crianca o carater de poesia, pois “(...}
assimilar 08 erros, tantas vezes poéticos, da crianga a poesia € um equivoco que reduz o fazer
poético, Ja que dele ndo se pode excluir o reconhecimento pelo poeta de uma ordem estética
enquanto ruptura da linguagem ordinana, enquanto diferenga.” (1997, p. 15, mimeo)

Falar em reconhecimento de uma ordem estética implica a possibilidade de ocupar
uma posi¢do de mtérprete da propna escrita, tal como foi dito para o poeta, que se volta para o
proprio texto. O processo nos parece analogo a constituigio do sujetto falante da forma como
propde de Lemos: na primeira posicdo, a crianga estid circunscrita a fala do outro e os
fragmentos de sua fala sio celocados nas cadeias significantes de que ele dispde; numa
segunda posicio, vemos o falante submetide ao movimento da lingua, ou seja, as cadeias
significantes originadas no outro passam a ganhar estatuto de lingua fora dessa esfera; por fim,
temos a terceira posigio, na qual “a crianga enquanto sujeito falante se divide entre aguele que
fala e aquele que escuta sua prépria fala, sendo capaz de retoma-la, reformula-la e reconhecer

a diferenca entre sua fala e a fala do outro, entre a instincia subjetiva que fala e a instincia
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subjetiva que escuta de um lugar outro.” (1997, p.15; 2000a, p.5). Salienta ainda a autora que
“as mudancas que qualificam a trajetoénia da cnianga de infans a sujeito-falante sio mudangas
de posic3o nessa estrutura [em que comparece 0 outro como instincia de interpretagio e a
propria lingua em seu funcionamento], antindmicas & nogéo de desenvolvimento. Com efeito,
ndo ha superacio de nenhuma das trés posicoes, mas uma relacao entre esses polos que
se manifesta, na primeira posicio, pela dominincia da fala do outro, na segunda posicio,
peia dominidncia do funcionamento da lingua e, na terceira posicio, pela dominincia da
relagiio do sujeito com sua propria fala.” (2000a, p. 5; grifo meu)

Crianga e poeta ocupam posigdes distintas face a escrita e 0s erros e/ou construgdes
singulares da escrita inicial — incluindo-se ai varios usos de pontuacdo — podem produzir
efeitos poéticos em funcio da contingéncia, do proprio funcionamento da lingua, e ndo de
uma exploragio, pela crianga, dos recursos lingiisticos.

A pontuacio do texto da cnanga ndo ¢ igual a do poeta, j& que esta diz respeito &
suspensio do saber normativo, ou seja, em sua posi¢io de adulto letrado, que se submeteu
naturalizacio das regras e dos padrdes de uso da escrita, ele se volta para ela tentando desfazé-
la, num movimento de ruptura da linguagem ordinaria. A criagdo poética se da sob os efeitos
da escuta das possibilidades de rompimento das regras preestabelecidas, “a poética € a escuta
das outras escutas”, como diz Meschonnic (1982, p. 22; trad. minha), ou seja, o poeta nio
nega a ruptura, o insélito, em nome da producio de um texto adequado aos padrdes, pelo
contrario, ele as incorpora 4 sua escrita, ele leva a lingua aos seus limites, tal como
propusemos em momento anterior deste trabalho, referindo-nos as considera¢des de Milner

(1989).
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Mas este nido € o movimento da crianga porque ela ndo estd submetida ao saber
normativo e, sendo assim, sua pontuacgio ndo se da num percurso de retorno ao €scrito, na
busca pela diferenca. Ao contrario do poeta, cuja posi¢io lhe permite escrever antecipando os
efeitos que seu texto pode promover no leitor, a crianca esta identificada a um imaginério que
néo lhe possibilita reconhecer a diferenga. As indagacdes de Mallarmé a respeito da pontuagio
e seu retorno ao espago em branco ilustram o que diferencia a crianga do poeta: Mallammé se
permite nio pontuar alguns de seus poemas num momento posterior & submissdio as
prescrigbes normativas, ou seja, a auséncia de pontuagio é reinterpretada pelo poeta e o
espago em branco assume valor de multiplicador das possibilidades de segmentago do texto;
“cada pagina (ou melhor, cada pagina dupla) € um quadro esculpido pelo branco com suas
pausas e suas suspensdes, seus suspiros e suas constelagdes: cada pagina é um firmamento.”
(Christin, 1999, p. 194, trad. minha)

Para Meschonnic, “o branco é uma pontuagio para a poética” (1997, p. 70; trad.
minha), mas ele ndo tem o mesmo valor na escrita da cnanga. Isto porque, como dissemos ao
longo de nossa reflexdo, ela nfo recorta os sinais da forma como ¢ adulto o faz. OQu ainda: o
espago em branco do texto da crnancga é um lugar que pode, a qualquer momento, ser
preenchido pela pontuagio, ele pode ser subitamente substituido por uma presenca; o branco
da escrita poética deve permanecer vazio, para que ¢ leitor 0 preencha com sua prépria
pontuacio. O poeta se permite deixar os espagos vazios num movimento de antecipacio dos
efeitos que isso possa provocar no lettor, o branco assume ai um valor dentre do texto poético,
como nos diz Dirrenmatt: “Como os poetas podem melhor que os outros despistar as

restrigdes tipograficas, eles serdo os primeiros a enxergar sua eliminacdo definitiva, com o
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branco do final do verso desempenhando a partir dai um papel reforgado de demarcagio e de
passagem aoc mesmo tempo.” (1998, p. 81; trad. minha)

A crianga, por sua vez, ndo identifica o espaco em branco em sua alternincia potencial
com ¢ preenchimento realizado pela pontuacio: ela esta colada a um imaginano grafico/visual
em que pontuagdo e espago em branco se equivalem. Verificam-se ai manejos distintos do
espago grafico/visual, se € que assim podemos falar: o poeta trabalha com o contraste
figura/fundo na tentativa de obter efeitos estéticos, algo para que a percepgio da crianga
sequer pode destacar do texto, sobretudo em fungio da dtica pedagdgica que, como salientou
Christin anteriormente (1995, p. 264; trad. minha), é permeada por uma concepgio de
percepcdo que enfatiza a necessidade de identificar objetos; no caso da pontuagio, o recorte
perceptual caminha sempre na diregio de uma associagio dessas formas graficas as regras de
uso da escrita padrio.

Somente apds ter sido atravessado pelo saber da escrita constituida é que o sujeito
pode transgredi-lo na forma de um didlogo composto exclusivamente por sinais de pontuagio,
como o fez Machado de Assis, que citamos anteriormente. E o0 mesmo podemos dizer para
outro capituio da mesma obra, Memérias Postumas de Bras Cubas, chamado “De como ndo
fui Ministro D’Estado”™, que se resume numa série de pontos perfilados 20 longo de seis
linhas. A pontuagdo ndo assinala ai umidades e/ou segmentacdes, agregando-as ds palavras;
opera-se uma subversio do ordinario: ndc ha palavras, somente pontos, e esta pontuagio
marca a propria auséncia, o fato de nfo ter sido Ministro D’Estado. Poder operar esta

subversio requer, no entanto, ocupar uma posi¢io diante da escrita que possibilite o retorno ao

 Machado de Assis, Ed. Atica, 12° ed_, 1987,

138



texto, ou seja, “despistar a tipografia”, nos termos de Dirrenmatt, obriga a ja ter passado por
ela anteriormente para poder desfazé-la a posteriori.

Tudo 150 nos obriga a separar a escrita literana/poética da escrita da crianga, ou ainda,
a nio considerar a crianga um “pequeno poeta”. E fato gue seus textos muitas vezes provocam
efeitos poéticos, efeitos de humor, enfim, o leitor ndo € imune as construgdes singulares que
lhe caracterizam. No entanto, 1sto ndo coincide com os efeitos que o escritor/poeta visa atingir
com sua escrita, Ja que ele produz antecipando os efeitos potenciais do uso que ele faz da
linguagem. Imaginar, portanto, que a escrita da crianga se assemelha & do poeta porque ela
seria mails criativa € um equivoco, tanto no que diz respeito ao processo de criagdo poética,
quanto no que se refere a idéia de criatividade que, na verdade, diz respeito ao movimento da
crianca ainda ndo submetida as restrigdes simbélicas, e ndo ao uso mais ou menos criativo da

linguagem.
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VI) CONSIDERACOES FINAIS

Para usar do mote que inspira nossa reflexio, diremos que nfo ha como alcangar um
ponto final na discussio de qualquer assunto; nio ha conclusio que no seja provisoria, sujeita
sempre a revisdes, reelaboracdes, resignificacdes. O tema da pontuacio parece ser um icone
dessa possibilidade continua de reformulaciio dos sentidos: ao ser insenda no texto, ela
suspende uma certa configuracdo e deixa outras latentes, ou seja, outras possibilidades
combinatonas permanecem ali, &8 sombra. Proust, como vimos, marcava no uso recorrente dos
parénteses a submissio a mterminavel possibilidade de reformulagio dos sentidos.

E a este leque virtual de possibilidades de pontuagio que chamamos de
“pontuabilidade”: lugares da cadeia sintagmatica onde o espago em branco pode vir a ser
preenchido pela pontuagio, ou ainda, onde esse espaco vazio se constitul, ele mesmo, numa
pontuagdo, criando-se ali uma fenda para a constelagfio associativa. Entendemos que a
pontuabilidade é uma caracteristica do funcionamento lingiistico e dos sistemas de escrita em
geral, no sentido de que ha uma articulagfio entre os elementos lingiisticos e que esta
articulacdo produz relagBes, ou seja, é possivel identificarmos algo que faz texto porque a
lingua néo esta ali & deriva, num fluxo incessante.

Pontuabilidade e pontuagdo nio sio, no entanto, mecanismos coincidentes; se assim o
fosse, ndo haveria necessidade de uso de um sistema de pontuagdo, pois ela nio passaria de
uma reduplicacdo grafica de segmentacbes ja previstas pelo proprio funcionamento
lingtiistico. As consideragdes que fizemos acerca de escritas nfo ocidentais, que nio utilizam
pontuacio, € argumento em favor desta distingdo. O que vemos € que a pontuagio opera uma

restricdo na pontuabilidade virtual, assinalando certas relactes e ndo outras, ou seia, o efeito
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de textualidade se produz, dentre outras coisas, em funcio dessa restricio. As polémicas em
torno da exegese dos textos biblicos (cf Fuks, 2000) sdo um exemplo notidvel em favor da
idéia de que a pontuagio produz uma diferenca no texto. A criacio dos espagos em branco
entre as palavras, escandindo a “frase interminavel” que senia o Texto Sagrado, € um
movimente de pontuagdo poderoso, ja que faz emergir a potencialidade combinatoria das
palavras, e com ela, a multiplicidade de efeitos de sentido que podem vir a tona.

Voltando-nos para o terreno das escritas que utilizam um sistema de pontuagio, a do
portugués, por exemplo, vemos que esta diferenca vai muito além de uma questdo normativa,
ponto a0 qual retornamos varias vezes ao longo dessa tese. Sendo a pontuagdo um mecanismo
de interpretacdo do texto, 0 que se conclui é que ela faz toda diferenca: o sujeito, ao pontuar o
texto, deixa nele uma inscrigdo. “Os caminhos que ele escolhe, dentre outros que ele nio
escolheu” (cf. de Lemos, 1995) sdo marcas de sua presenca na escrita e de sua relagdo smgular
com a linguagem. Os cortes e as costuras que ele realiza em seu texio nio sfo, portanto,
unidades predeterminadas e sim, unidades imaginarias que se produzem num movimento
interpretativo do sujeito em relagio 2 sua propria escrita. Na escrita literaria, este € um trago
que se acentua, visto que O sujeito escreve antecipando os efeitos que sua escrita pode
provocar no leitor, ou seja, na escansfo de seu texto ele escuta os possiveis efeitos que ela
pode vir a causar.

A questdo da interpretagdo e a reflexdo sobre a pontuacdoc como marca que O sujeito
deixa gravada na escrita nos conduziu a uma incursio sobre o tema do estilo, algo que em
principio nos parecia um desvio na rota do estudo sobre a escrita inicial, mas que, a posteriori,
revelou-se um caminho inspirador para a discussio de muitas indagaces que se colocam para

a escrita da crianca. A nocdo de estilo ¢ tradicionalmente associada ao campo da literatura e as
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questdes relativas aos géneros literarios; de forma geral, o estilo € reconhecido como marca
pessoal do escritor, uma recorréncia no conjunto de sua obra (os travessdes de E. Dickinson,
por exemplo). E de fato, o estilo é mesmo algo que retorna, uma marca que se imprme &
escrita; esta marca, porém, ndo diz respeito ao uso planejado dos recursos lingiiisticos, ainda
que, na escrita literinia, o escritor trabalhe neste movimento de antecipacio dos efeitos que o
uso de certos recursos pode provocar, 05 espacos em branco de Mallarmé, os parénteses de
Proust, etc. Mas o estilo ¢ algo que ultrapassa a predilecdo pelo emprego deste ou daquele
recurso lingiiistico, ele esta nas escolhas que o sujeito fez e naquelas que deixou de fazer, ou
seja, trata-se aqui de algo que diz respeito 4 sua inser¢io singular na linguagem. Enxergar no
branco a possibilidade maxima de explosio dos sentidos, ou entdo, enxerga-la no
preenchimento desse branco, por meio de travessdes, reside ai a escolha que transcende um
emprego recorrente de certos recursos lingiiisticos,

A questio do estilo, por sua vez, acabou nos fornecendo elementos para retomar
aquele que foi nosso ponto de partida de reflexio sobre a pontuacio: a escrita inicial, terreno
onde o saber do pesquisador € colocado em suspenso, como se todas as evidéncias de que ele
dispde em sua posicio de adulto alfabetizado se dissolvessem. E, de fato, ha que se dissolver
supostas evidéncias para que seja possivel olhar para a pontuagdo na escrita da crianga a partir
de um outro lugar, um outro foco, digamos assim. Seus textos sdo marcados ora pela auséncia
de pontuagio, ora por uma pontuagio assistematica e um tanto “bizarra”, que colide com as
prescri¢Bes nommativas: 08 pentos circulam por lugares inusitados, as virgulas enxertam-se em
lugares impossiveis, as interrogacdes e exclamacgdes nio marcam perguntas e/ou espanto,
énfase, enfim, hd uma dissonincia entre a pontuagio do saber normativo e aquela que surgena

escrita da crianga.
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Muitos usos de pontuagdo que encontramos na escrita inicial assinalam segmentagdes
que dificilmente corresponderiam aquelas do fluxo sonoro, principalmente no que se refere as
pausas, que tém na virgula sua associagio mais cristalizada. Mas isto ndo significa excluir a
oralidade do processo de aquisi¢cdo da escrita, entendendo-se aqui oralidade como a lingua
que o sujeito fala e que necessariamente atravessa sua escrita sob a forma dos discursos nos
quais ela é significada. Trata-se, pots, de uma oralidade que faz retornar o sujeito que a
Lingiiistica excluiu em nome da cientificidade, algo que sobressai na obra de Saussure, para
quem a fala € o lugar da manifesta¢io individual, e portanto, nfo pertinente a ciéncia da
linguagem; a oralidade, enfim, de um corpo que fala, “um corpo soctal, histérico, tanto quanto
subjetivo”, no dizer de Meschonnic.

A pontuacdo da crianga, em sua assistematicidade, sugere uma forte “aderéncia” &
mmagem de escrita — ou 4 escrita como tmagem. O conceito de imagem, por sua vez, ndotema
ver com a figuracdo de um contelido e por isso dissemos que a crianga ndo percebe a
pontuac¢io como um sistema de sinais que se sobrepdem 3 escrita, desempenhando ali fungGes
prescritas pelas regras da gramética. Ela pontua estando sob os efeitos desta aderéncia e por
este motivo deparamo-nos tantas vezes com episodios cujo critério de pontuacdo ndo somos
capazes de restituir, ou seja, os sinais estio ali como formas graficas que se articulam as letras
e as palavras, mas a eles néo se lhes atribui qualquer significado da ordem da convencdo. E o
que nossos dados nos permitiram propor: a pontuacio aparece no texto da crianga esvaziada
de qualquer significado normativo, ela nio recorta os sinais, interpretando-0s como marcas
que desempenham funcdes na escrita; as criangas de Caddéo, cuia pesquisa citamos,

refeniram-se 4 pontuagdo como “algo para deixar o texto mais bonito”. A flutuacfio da
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pontuacdo na escrita inicial decorre justamente do fato de os pontos, virgulas e afins terem
carater de letra, ou seja, serem desprovidos de qualquer contetido prévio.

Nossa reflexdio sobre a pontuagio — e os caminhos pelos quais ela nos permitiu passear
~ parafraseando livremente os “passelos pelos bosques da ficcdo”, de U. Eco — teve como
objetivo central contemplar o assunto a partir de observatorios bastante distintos, tentando
com 1550 desfazer a naturalidade de algumas idéias classicas sobre o tema. Este movimento de
suspensdo ndo significa, contudo, negar o saber construido a respeito da linguagem escrita,
incluindo-se ai o saber gramatical/normativo que, como bem lembra Milner (1989), ndotema
ver com “uma representacdo realista da atividade de linguagem”; ele € tio somente uma
“comodidade de exposigio”. {p. 251; trad. minha).

O caminho que percorremos nas trilhas da pontuacdo nos permitiu operar um
deslocamento na concep¢o tradicional que se tem de pontuagio. Aparentemente distantes, os
postos de observacdc nos quais nos situamos para contemplar o tema mostraram uma
caracteristica comum, a saber, o fato de que a pontuagio € um assunto muito mais amplo do
que as regras de uso contidas nos manuais de gramaética permitem perceber. A pontuacio tio
naturalmente associada & “domesticacio” dos efertos provocados pelos encadeamentos
lingiiisticos esta longe de ser um Leito de Procusto: ao invés de encaixar a linguagem e seus
efeitos num molde, a pontuagio mostra a potencialidade de significagio da linguagem, ou
seja, ela ndo produz g leitura verdadeira, da forma como pretendiam agqueles que se valeram
dos avancos da imprensa para legitimar seu poder; a pontuacgio produz uma leitura, dentre

outras que seriam possiveis a partir da marcacio de outras segmentacdes.

" Personagem da mitologia grega: Procusto torturava suas vitimas cortando-as para fazé-las caber em sua cama se
¢las fossem muito altas, ou entdo, esticando-as se elas fossem muito baixas,

145



ABSTRACT

The research work presented in this doctorate thesis is based on the issue of
punctuation. Although 1t has been a very discussed topic among those interested in the study
of written language — mainly grammarian and linguists — punctuation is still an inspiring and
instigating matter, given its multifaceted character.

Qur interest in the issue was bomn in the field of early writings: texts with no
punctuation at all, or, on the other hand, mysteriously punctuated, with signs showing up in
slots were they were not supposed to appear. How can we apprehend this irregular
punctuation? How to explain such heterogeneous punctuation episodes through the
perspective of normative constraints?

Children’s written productions do not correspond to the adult’s regularity expectations.
The adult is already “immersed” in the conventions of language use and when his literate logic
18 projected in the child’s text, a collision takes place: two distinct logics conflict and the
expectations of correctness, organization, cobesion, etc. are frustrated.

This dissonance has inspired us to approach the matter attempting to “dissolve” certain
truths that the normative knowledge has forged and crystallized in our occidental written
culture. To do so, we refer to some historical aspects of punctuation, concerning its variations
of function and use throughout time, as well as we draw a cultural parenthesis to talk about
some non occidental alphabetical writing systems that do not use punctuation. The reference
to these writings i1s justified mainly to interrogate the role of punctuation as a means of
reading aid. If it in fact promotes facilitation in the reading process, what could we say about
those non-punctuated writings? Are they more complex to be read? And, if so, in what extent
does it represent a problem to the reading procedure? Among others, this is one of the
questions we intend to discuss in this thesis.

Another important step in the attempt to set “out of focus” the normative regard
concerning the issue was to make an incursion into the field of style, where the conventions of
language use inevitably confront themselves with the way the subject uses language. The
matter of style created links to some aspects of poetic creation, in which punctuation assumes
a completely different status from the one attributed to it the grammar manuals.

Both the historical/cultural perspective and the discussion of style have shed lights in
our approach to children writing and the mysterious punctuation that shows up in their written
productions.

Key words: punctuation — written language acquisition — singularity.
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