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RESUMO

Este trabalhe tem por objeto as obras de Moacyr
Scliar produzidas de 1970 a 1980 cujo tema & a imigracao ju
daica em Porto Alegre.

Dos varios elementos que as compbDem, tomamos em
particular © mito que & um dos seus aspectos predominantes.
Buscamos assinalar como se comporta, © gue revela, o que sig
nifica e gqual o seu papel no texto sclirianc. ‘“Desarticula-
mos“a narrativa destacando todos os outros elementos presen
tes em sua ficcao, com a finalidade de ressaltd-los,para de
pois relaciond~los e assim nao perder o dinamisme prdprio do,
universoe ficeiconal do autor.

Grosso modo, © nosso propdsite & verificar co

mo se articula o seu texto, o gue reflete e instaura, guais
os procedimentos utilizados na sua elaboracaoc; enfim, preten
demos verificar como e por gue este modo particularissimo de
organizacao narrativa guarda afinidade com o hosso tempo, =

desempenha um papel na Literatura Braslileira.

hutor: Silvia Palma Sampaio Ciccu

Orientador: Jesus Antonio Durigan



DIALETICA DO RESGATE: uma leitura de Moacyr Scliar

INTRODUCAD

Moacyr Scliar & escritor gaficho cuja producao
se compoe de crinicas, contos, novelas e romances,
Tendo publicado seu primeirc livro em 1962 -

as HistOrias de um M&dico em Formagao, foi na década se

guinte que produziu a maior parte de sua obra de ficgao.
Das dezessete obras elaboradas até 1980, apenas trés o
foram antes de 1970,

A critica tem se ocupado da sua produgao. Em
1979, o Departamento de Estudos da Linguagem, da UNICAMP,

langa a colegao Remate de Males (1). Dentre os artigos pu

blicados encontra-se "A Solidzoc dos Simbolos: {uma leitg
ra da obra de Moacyr Scliar)"de Carlos Vogt (2), que con
sidera que "a singularidade de Moacyr Scliar na literatu
ra brasileira deve-se a dois fatores fundamentais: em
primeiro lugar 3 qualidade de sua produgao, e, em segundo
lugar, ao fato de ser ele o (nico escritor no Brasil a
trabalhar sistematicamente sobre o fendfmeno da imigragao
e das coldnias judaicas, para transforma-lc em temas cons
tantes de romances e contos"”. Carlos Vogt completa, a se
guir, gue també&m fatos da vida social e politica do pails
e@stdo presentes na ficgdo de Scliar.

Os diferentes grupos de imigrantes desempenha
ram um importante papel na colonizacaoc do Rio Grande do

sul. © escritor, ao tratar da imigracac em suas obras, &,

entao, fiel a um fendmeno regioconal e sintoniza-se com uma



linhagem da prosa sulina pelo emprege literirio deste te-
ma.

Estes'aspectos - a qualidéde da ficcao de
Scliar e sua temdtica Onica no Brasil - & que nos leva
ram a trabalhar com os textos deste autor. RAcrescente-se
a isto o fato de que, apesar de sua projegdco nos melos
literdrios, ndo h& um estudo critico de maior f3lego  so
bre sua ficgac. O presente trabalho representa apenas a
tentativa de, revelando aspectos da ficgao de Scliar ain-
da nao abordados em profundidade, abrir um espago maioxr
para a obra deste escritor nacional reconhecidamente ta
lentoso, Naturalmente, & necessario relativizar a expres-
sao, ja que abrir espaco efetivo para um escritor implica
divulgd-lo, significa levad-lo ao piblico, enguanto que
nosso trabalho & académice. Consideramos, pois, este "es~
paco mailor” mais no sentido do trabalho representar uma
possivel fonte de referéncias e inspiracaoc para outros es
tudos sobre Scliar.

0 objeto da nossa pesquisa & constituide por

cinco obras - A Guerra no Bom Fim, O Exército de um Homem

§§, 0s deuses de Raquel, (0 Ciclo das Aguas) e O_Centauro

no Jardim, gue foram publicados de 70 a 80. As suas ou
tras obras - romances e novelas - poderao gventualmente

ser mencionadas a medida que servirem ao nosso interesg-
se. (3

0 critérioc de selecao das obras se justifica
pelo fato de todas pertencerem ac mesmo periodeo, isto e,

de 70 atd 80, aldm de terem o mesmo tema: a imigracac ju~

daica em Porto Alegre,



Julgamos gque restringir a pesquisa a somente
cinco obras nao prejudica a visao global sobre o romance
de Scliar,jad que, a nosso ver, elas representam um cami-
nho basico para a interpreta¢do scliriana e s3o, por is
s0 mesmo, extremamente representativas. Além disso, quar
dam certos aspectos recorrentes gue transbordam os limi~-
tes dessas narrativas e nos remetem diretamente as suas
demais obras, como veremos logo adlante,

A nossa leitura da ficcao scliriana represen
ta apenas uma possibilidade de abordagem entre outras .
Trataremos os textos sob o ponto de vista da sua organi-
zagéo, assim como dos seus aspectos scclais e histdricos.
Seja como for, a nossa abordagem pretende apenas ser "o

(4)

proprio obieto funcionando™. Deste modo, desmontar a
obra, isclando os seus elementos, representa uma atitude
convencional, talvez diditica. Nac significa destrul-la:
ao contrario, significa colocar em relevo estes mesmos e
lementos para gue sejam melhor percebidos em sua corre-
lagac dindmica com 0$ outros aspectos gue COmpoem a nar-
rativa, possibilitandc o seu entendimentc como um todo.
No entanto, estamos conscientes de gue héd elementos gue,
embora percebidos e intensamente sentidos, resvalam con
tinuamente e escapam a qualquer tentativa de apreensao.
Cumpre, a seguir, registrar a posigac de al
guns criticos que tendem a enguadrar a ficgac de Scliar
no género fantdstico, Ja que seu discurso narrativo pri-
vilegia o insdlito e & marcado pelo gosto do incomum.

Poder~-se-~ia perguntar, de inicioc: como en

gquadrid-la no género fantidstico, se, até hoje, nao se en



controu uma definicdo definitiva para o prdpric fantistico?
Basta, por exemplo, verificar os critdrios  desencontrados
que sao adotados pelos diversos autores (5) na tentativa de
definir o género. A diversidade de definicdes guase sempre
acaba sendo condicionada pelo ponto de vista particular ado
tado por cada critico ou grupo de criticos. A discussao nao
resolvida atd hoje sobre a conceituacao do género, revela,
em Dltima insténcia, o problema fundamental de se tentar de
finir definitivamente um género gue se alimenta de sua pro-
pria paralogia. Apesar da sua nao resolvida defini¢ao julga
mos que a narrativa de Scliar pode ser considerada fantasti
ca, levando-se emn consideragéo, inclusgive, a sua natureza
de gue trataremos a segulr. Antes, porém, cumpre registrar
a este propdsito uma oportuna colocacao de Todorov. Para
este autor, nao ha necessidade de que uma obra encarne per-
feitamente o seu género. Alids, continua, ha pouca probabil
lidade de que isto ocorra. Portanto, mesmo gue o fantdstico
fosse um género de limites demarcados e os textos de Scliar
ge afastassem dele sob certos aspéctos, este fato nao teria
maior importancia porgue, como bem diz Todorov, nac & neces
sario que a obra encarne fielmente o seu género para que
a ele pertenca.

Por issc julgamos nao haver nada gque impeca a
inclusdodas obras de Scliar no género em questao, embora,
nosso cbjetivo maior ndo seja o fantastico em Scliar, ape -
sar de nos ocuparmes dele, como nac poderia deixar de ser.

Por causa das diversas conotagoes do vocadbulo Fantl@stico

optamos por um outro gue - nao tao comprometido como este -

expressa bem a natureza da sua narrativa: & o termo insdli-




to, que retomaremos continuamente no decurso da abordagemn.

A narrativa de Scliar possui natureza dibia e
o insblito do seu universo ficcional provém de uma ambiglli
dade bidsica gue se realiza na tensao entre diferentes  pd
los. A ambigfiidade n3oc se resolve no sentide de se  poder
optar por uma solugao apenas ou por um caminho definido.
Por esta razao hi uma contradic¢doc nunca resolvida em sua
ficcao, um conflito gue se projeta no foco narrativo, no
espaco, no tempo, enfim,no nivel da organizacgao romanesca,
e ainda na perscnagem, nNo seu relacionamento com o grupo,
e atd@ mesmo ha sua vivencia mitica.

Todos estes aspectos apontados acima Serao
desenvolvides no decorrer da anadlise. Citi-los, como fare
mos a seguir, e assinalar alguns de seus aspectos serve
apenas para situar o leitor, introduzi~lo na problemitica

das obras.

{(6)

0 foco narrativo & ambiguo. O narrador

scliriano narra um nmundo em que acontecimentos naturails,
comuns e gorrigqueirocs se mesclam a acontecimentos insbli
tos por nao condizerem com o senso geral de normalidade.To
dos sabemos que homens nac voam, entretanto, em A Guerra
no Bom Fim, “"gquatro sublimes violinistas vcocadores" cortanm
os céus de Porto Alegre. Sabemos tamb@m que nao nascem den
tes na vagina, gue macas nao 8ao barcos e gque nao existenm
centauros.

0 narrador, além de apontar fatos insdlitos,as

sinala também atitudes insdlitas nas personagens, ja gue nao

obedecem aos paridmetros de normalidade estabelecidos pelas

convengoes sociais. Assim & que Samuel se atira, com sua &



gua, do alto de um edificio; que Mayer faz palestras para
a companheira galinha, a companheira cabra e para o compa
nheiro porco; gue Raguel conserva as aparas de suas unhas
am um pote, e atravessa bairros distantes a se desfazer
de lencos, de pulseiras e carteiras; e gue Esther, velha,
percorre loucamente as ruas de Porte Alegre, conm sey
velho jipe vermelho, de antena gigantesca, ornado com uma
estatueta, a procura de "clientes” sob o sol e sob a chu-
va. MNaoc sd nos sdoc revelados fatos impossiveis, como tam-
bém os proprios personagens sic-nos revelados impossibili
dades ~ sao todos sistematicamente desmistificados: ne
nhum trago de dignidade se mantém, dificultando a identi-
ficagac e a empatia.

Aos fatos e atitudes insblitas, junta-se a
estranheza proveniente da fachada desencontrada dos SO~
nhog e devaneios das personagens.

Fatos, atitudes insblitas e fantasias se mis-
turam de tal sorte, gue se torna dificil separa-los. Este
conjunto se mescla, por sua vez,a fatos e atitudes perfei
tamente coerentes com ¢ senso de normalidade ditado pelas
convencgoss sociais. Acabam se nivelando na mesma “"natura-
lidade”, isto 8, o narrador nao coloca o insdlite como in
sblito; ao contrario, © banaliza.

No entanto, o leitor nao consegue sentir 0
universo romanesco como banal., E & rompendo as fronteiras
entre o incomume o comum, nivelando~os, que o narrador for-
ja um mundo ambIguo. Estabelece-se uma oscilagao nao resol
vida entre o normal e o anormal. Este fato implica determi

nadas guestoes que abordaremos em momento oportuno.



Queremos apenas deixar registrados alguns dos
aspectos responsaveis pelo ingdlito em Scliar, criados pe
la ambigliidade.

Depois de focaliza-la no foco narvativo,trata-
~la-emos no plano da personagem de Scliar, uma vez gue es
ta tamb&m & ambigua e, talvez por isso, se configura insd
tita.

As personagens de Scliar, aparentemente seres
comuns, amesguinhados por uma rotina massacrante gue dis
solve ate as suas mais iInfimas aspiragoes sao, no entanto,
no seu mundo particularissimo, seres também extraordind
rins. O cotidiano sufocante & que os induz ao sonho, & que
os faz inventar seus proprios mitos, feitosg de retalhos,
que lhes dao forgas para se manterem no eixo da histdria.
Se, por um lado, parecem insignificantes na sua vida exte
rior, social, sdac, por outro, iluminados e se sentem toca
dos pelo divino, pelo mito, consumidos/consumados na chanma
do sonho.

Vivem o mito do resgate, na busca de um senti
do maior para suas vidas fragilizadas. Para isso se Inves
tem do poder de herdis e vivem em um duple universo — o da
experiéncia e o do mito. No entanto, o mito nao sobrevive
sem o apoio do real; & no real e pelo real que a persona
gem luta. Afinal, a mola de suas agdes se situa no pbleo da
experiéncia: & seu prdprio resgate. Por outro lado, também
o real nao pode ser suportado por ela, nao fosse o mito
que vai conferir dignidade & sua vida. A convivéncia rea
lidade/mito nao &, entretanto, harmoniosa. Estabelecem-se

atritos e tensdes que vac apenas provar o grau de discre



pancia gue separa os universos. Ocorre a oscilagae entre o
real e o mitico, o descompasso entre o social e o indivi
dual,

A oscilagdo ocorre tamb&m no modo como a perso
nagem vive o seu tempo/espago. Naturalmente, o tempo/espa
¢o mitico s pode ocorrer dentro de um tempo/espaco real.
530, pois, simultidneos e interdependentes. Porém, a persoe
nagem os sente de modo diverso. O tempo/espago real & sen
pre maldito, aoc passo gque o tempo/espaco mitico & refiigio
da opressao, apesar de nao se colocar, de fato, apenas co
mo © avesso irreversivel do mundo da experiéncia. Também
ele, sob determinados aspectos gque abordaremos no decurso
da anadlise, se revela limitacdo e dor.

Dissemos anteriormente gue as obhras por nos
analisadas sao exemplares do romance scliriano. Para con
firmar essa nossa hipbtese, cumpre assinalar que todos es

tes aspectos j4 registrados se mantém, guardadas as devi

das proporgoes, em Més de Caes Danados, Doutor Miragem, Os

Voluntarios e ainda nas obras pbs—80: Cavalos e Obeliscos,

A Festa no Castelo e A Estranha Nagdo de Rafael Mendes. Ca

da qual a seu modo mantém a relativizacao da matéria narra
da, a fragmentacac espago-temporal, e a ruptura interna da
personagem a oscilar entre o real e a fantasia. Diferen

cia-se, no entanto, Doutor Miragem, cujo titulo apesar de

sugerir a personagem sonhadora de Scliar, acaba se configu
rando uma obra mais "realista". Isto se deve scbretude ao
fato de a personagem se desenvolver sem graves desequill
hrios. Embora seja uma personagem “redonda” {7)e, portan

to, evolua e se modifique conforme as circunsténcias exte



riores, esta modificagéo naoc & radical como normalmente
acontece com as personagens das obras de Scliar.As circuns
tadncias ndo chegam a afetar o doutor Miragem a ponto de
lhe provocar uma reacao de fuga para outro universo. O dou
tor Miragem aproxima-~se de Joel adulto, e de Guedali.

Ha ainda outros aspectos comuns entre estas ou
tras obras e as cinco trabalhadas por ndés - a frustracao e
o desengano da personagem, a presenca das imagens miticas,
os fatos e atitudes ingdlitos, o humor, o grotesco, etc -,

que trataremos ainda. Isto se confirma na Gltima obra  pu

blicada por Scliar - A Estranha Nacac de Rafael Mendes -

gque tem como tema central a busca da identidade. Rafael
Mendes vive obsecado pela lembranca de um pail misteriosoc -
também Rafael Mendes - que © abandonara para ir lutar, se
gundo constava, na Guerra Civil da Espanha. Um dia encon
tra a oportunidade de desvendar o mistério através da lei

tura de certos cadernos escritos por seu pai e gue lhe sao

cferecidos por um velhe adivinho, Samar-Kand., De acordo
8 .

com Carlos vogt ( ), a persconagem se depara com "dois me

dos de aproximacdo de suas origens: uma, genealdgica, a,

portanto, mitica e alegbrica; a outra, mimética, e, conse
gllentemente histérica e circunstancial, no sentido em gue
& recortada pela memdria e pela experiéncia pessoal”.

Esta aproximacao mitica e aleglrica, através
da leitura dos cadernos, acaba sendo frustrante e desmisti
ficadora. A histdria de sua familia & rastreada até o seu
primeiro ascendente, Jonas, o,profeta biblico engolido pe
ia baleia. A histdria de Jonas juntam-se varias outras, em

um continuo de absurdos. Curiosamente, elas guase se repe
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tem, no sentido de conterem sempre personagens idealistas
e estouvadas. Assistimos ao esvaziamento sistemidtico de
seus mais simples sonhos, 3 luta entre o universo mitico e
o da experiéncia, enfim, assistimos & continua repeticio
de historias de desastres - aspectos estes recorrentes nos
textos do autor. O insdlito nesta obra, como nas outras; 2
tamb&m alcangado pela ambigliidade basica a gue ja nos refe
rimos e desenvolveremos durante o trabalho.

Esta Gltima obra de Scliar, como se pdde notar
pelos breves comentarios acima expressos, confirma a  nos
sa proposta de que as obras por nds analisadas sao repre
sentativas do seu romance, Sac estes tracos recorrentes,
estas tendéncias bisicas gue configuram o particularissimo
"estilo scliriano®.

0 universo ficcional de Scliar, por causa da
ambigiidade basica que o organiza, parece fragmentar-se.As

sim, ¢ foco narrativo apresenta um mundo dibio, oscilante,

enviezado e obliquo, onde o impossivel ameaca alcangar o)

possivel e vice~versa. Sua personagem se fragmenta entre

degradada e divina. O seu mundo fragmenta-se 4 medida gque
oscila permanentemente entre o real e o mitico, rompendo a
crenga no universo perfeito, uno e integro. O tempo ¢ o es
pago se fragmentam porgue tempo-espago real & continuamen
te atravessado pelo tempo-espacgo mitico e vice-versa. Tam
bém, a membria e o mito se fragmentam ao cumprirem  papel
ambiguo.
O insdlito se realiza nesta tensao e atrito.

Por este motive, delimitar fronteiras na tentativa de sis

tematizar toda esta ambigfiidade & trabalho vao e infitil.Es



11.

tabelecer o ponto exato em que avesso e direito se  encon
tram & impossivel. Os pdlos assinalados nao sac  impermed
veis um ac outro.

0 objetivo deste nosso trabalho & tratar, jus
tamente, do carater dialético de sua visao particular do
mundo; desta tensdo, do processo, do dinamismo de uma nar
rativa "emperrada" em cujo universo até mesmo o mito-terri
tdrio de plenitude - cumpre papel ambiguo, ora como fatox
de salvacgao da personagem, ora como fator de sua propria
condenagao. E & esta articulacdo do mito em Scliar - alia

~

da & membria - que realiza a dialética do resgate.




"Nao cessarel a luta da Mente
nem a espada dormir3d em minha mao
enguanto nao tiver construido Jerusal@m

na verde e alegre Inglaterra.”

BLAKE
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0 UNIVERSO DA PERSONAGEM

A personagem de Scliar & um ser insdlito porgue,
ao mesmo tempo em que incorpora o divino, incorpora também
a mesguinhez. Engquanto personagens do mundo social, encarnam
a mediocridade; saoc herdis do dia-a~dia, sendo anti-herdis ,
1o sentido da perda do estatuto dignificante e edificante do
herdi tradicional.

Neste primeiro momento trataremos particularmen-~
te da personagem enguanto membro de um grupo, desempenhando
seu papel social. De certa forma este nosso procedimento po
de parecer redutor, ja gue a persaﬁagem nao tem apenas o seu
papel social. Mas a nossa atitude se faz necessaria a medida
que permite melhor ressaltar os aspectos gue configuram sua
personagem. Em um segundo momento trataremos da personagem
enquante individuo, com sua visao singular do mundo e dos ho

mens, para, finalmente, efetivarmos a integracac destes as -

pectos.

I. 1. O PAPEL SOCIAL DAS PERSONAGENS

Joel, de A Guerra no Bom Fim & crianca inexpres
siva, estudante comum gue, adulto, torna-se vendedor de

16ias. Sem saida, encurralado em uma vida sem grandes pers-—
pectivas, tenta a escalada social através da conguista de
alguma jovem rica.

Mayer Guinzburg, o Capitac Birobidjan de

0 Exercito de um Homem S5, passada a sua fase de adoles-
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cente em gue se recusava a estudar, porgue o estudo era "sd
um mecanismo de ascengao social®, e a trabalhar, para  nio
enriquecer algum "porco capitalista®, acaba se casando, ga
nha a loja do sogro e vé a vida passar, carregada de t&dio,
massacrando seus sonhos. Mayer se insurge, as vezes, oon-
tra esta vida que o constrange. Acaba por perder a loja, a
familia,e morre, s6, em uma Pensac/Asilo.

Miguel, de Os Deuses de Raguel, em termos de

rapel social revela-se um ser insignificante e "prescingl -
vel"., Internado em um hosplcio varias vezes, trabalha na
loja de Raquel, atlheio a tudo e a todos. Empregado relapso,

passa as horas a rezar e, aos domingos, constrdi um templo.

Marcos, de {0 Ciclo dasg Aquas), ainda sob Q
maesmo aspecho, se inscreve ho universo cinzento do homemn
sem gualidades. Quer ser médico, mas termina apenas como,

professor de HistSria Natural de uma peguena faculdade en
situagao instdvel: ..." ndo era bem 0 gue eu gueria, nas
nae consegui coisa melhor; o pouco gque pagavam era melhor
que Pada. Aceitel o emprego de professor numa pequena facul
dade partiCular”(g). Casa~se com uma colega sua, psicdloga,
tem dois filhos, um apartamento e seu Wolks. Acs domingos
visita a mae no Asilo.

No entanto, difere dessas guatro personagens o

protagonista de O Centaurce no Jardim, o centauro Guedali.Em

um primeirc momento, temendo a discriminagéo, recusa-se a
desempenhar qualguer papel na sociedade. ApOs a operagaoc,em
consegfi®ncia da gual alcanga a normalidade, inicia a sua
escalada no mundo capitalista. Sob o ponto de vista bur

gués, Guedali & considerado, no final das contas, um bem
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sucedide homem de negdcios.

Como se pdde observar,as personagens das guatro
primeiras obras inscrevem-se no guadre social como seres
comuns, anonimos e obscuros.

Nas personagens secundarias, talvez se possa
observar melhor a presenca deste trago de medioccridade =

desvalorizacao do homem que chega a irromper no tragico.

Grosso Modo, Scliar as define com poucos tra
COS, mas o8 exagera e issc as aproxima da caricatura. As
semelham-se a estranhos seres sem vontade, fantoches sacudi
dos por um indiferente destino gue se diverte em manipulad -
~log. MoVen-se obscuramente na narrativa e parecem dangar ma

cabra danga cujo tema & a frustracio e o desengano.

Shendl, mae de Joel, de A Guerra no Bom Fim,por

exemplo, faz um elenco de suas alegrias - a bala de cafe,
o filme "triste e colorido”, prémio de luta e trabalho, ol
vestido estampado. Todas sao desmanchadas por egquivecos sem
sentido: um tapa nas costas, uma dor de barriga, um esqueci
mento, Acaba seus dias em um asilo, a cantar cangoes em
iidiche e a embalar um boneco a guem dera o mesmoe nome do
seu filho morto, Nathan.

Samuel, seu pai, depols da égua gue morre, ape-
ga~se 4 uma'gata, consclo dos seus dlasg vazios de desempre-~
gado. Ela morre assada no forno do fogac a lenha, por esque
cimento de Shendl. Termina seus dias tambdm 5, em uma casi
nha no distante morro da Velha, espago estéril e constrangi
do. Morre”assado”por gatcotos alemaes.

Ernt O Exército de um Homem 83, vamo$ encontrar

Léia, mulher de Mayer, gorda, amarga, plena de tiques, a
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esfalfar-se no trabalho, sonhande poder um dia ir & prata,
e 0 sonho sempre adiade. Tambénm ela sonhara com uma socie-

dade mals Jjusta, e reconhece gue aguilo fora apenas um sO-

nho impossivel: "... Era tudo sonho, aguilo..." {p.71).
També&m Ferenc e Maria, pais de Raguel de Qs

Deuses de Raguel, véem seus sonhos esfacelados e anseios

desfeitos. Ferenc jamais pdde ser professor de latim, co

mo sonhara. Gastou a sua heranca para fundar a "Escola de
Altos Estudos da Lingua Latina®, sem se dar conta de que
este sonhe nac podia caber na realidade socio~cultural em
gue vivia. E Maria teve, entdo, que se desfazer de SUNAS
j6ias - GQltimo vinculo com a familia ~ para se estabelece
rem como comerciantes em Porto Alegre. Jamais pdde recupe-
ra~las. Tiveram gue se¢ sujeitar a serem comerciantes, comoe
os "judeus do gueto™. Ferenc & a Gnica das personagens se-
cunddrias  que nao & muito apegado &s tradigdes, haja vis
ta o fato de colocar sua filha em uma escola catdlica por
causa da sua propria obsessac pelo latim.

Como oCorre com OS demais personagens secunda-
rios, a esperanca e a realizacdo acenam para Esther de

(0 Ciclo das Aguas) que também no limiar de alcanga~las

as perde inexplicavelmente. Jamals consegue reguperar 0s
lagos com OS sSeus - sSuas cartas nao tém resposta; sonha
ser a Rainha da América e nac passa da rainha de um prosti
bulo; sonha com uma familia como a que inventa nas cartas
e termina seus dias unida a um vendedor de glletes, até ir
para um asilo onde passava o tempo a cantar velhas can
¢oes em iidiche, cangGes de um espaco/tempo para sempre

perdidos.



17.

Em O Centaurc no Jardim, a mae de Guedali, a-

pés o seu nascimento, fica prostrada, sem falar, senm ole]
mer. Seu pal, perplexo, naoc consegue se atribuir pecados
suficientemente graves para merecer o castigo de ter um
filho meio homem e meio cavalo. E vao se descartande dos
sonhos, suas aspirac¢des vdc sendo cortadas. Eles tem gque
viver em funcao do pegueno centauro, atados & sua condi ~
cao especial.

E assim as personagens de Scliar vao sendo
elaboradas como herdis-vitimas de um destino que sistema-
ticamente as massacra. Esta impossibilidade sistematica
de realizacao dos gonhos mais banais e os anseios con
tinuamente cortados acaham nao parecendo possiveis e
criam um "inverossimil” sempre ligado a uma forma varii
vel de massacre. Parecem sofrer de um desastre inevitavel,
como se estivessem condenadas. O elemento triagico aqui,
nao depende dd carater da personagem, ou de gualgquer culpa
ostensiva que merega punicao; origina-se de uma situagao
arbitraria expressa no fato de jamais se encontrar uma
explicagdc plausivel para o esfacelamento dos seus sonhos
mais mediocres. Por gue Shendl perde o filme "triste e <co

lorido™ e geu vestideo mais bonito? Por gue Samuel parde
a gata? Por que L&ia ndo consegue ir & praia? Por que
Maria jamais recupera as joias? E Esther jamais alcanga a
resposta ds suas cartas? 0s mais simples sonhos feitos de
insignificdncias e banalidades, as mals Infimas aspiragdes
sae para sempre adiadas.

Em Scliar nota-se, entac, o ¥sentimento trigi-

co da vida", como sugere 0 elenco dessas alegrias falhadas
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e esperangas abortadas.Tragico a conta gotas, dissolvido na
rotina, consuminde a personagem em paciente morte lenta que
2, na verdade, um fim adiado. Cumpre registrar a despropor—
géo existente entre a alegria estreita 2 a profunda frustra
¢do que acarreta a sua desintegracado,Tudo & tdo facilmente
alcangavel, mas sempre impossivel. Nao & apenas a frustra-
¢a3o de uma miudeza, mas sim a soma destas frustracgdes ras -
teiras & gue provoca o tragico. Porém, talvez paradoxalmen-
te, este tragico tem a sua faceta CSmica: o leitor acaba
por se divertir com este "azar" recorrente e sem sentido e
torna-se joguete de emogOes contrastantes.

2o lado destes pequenos desejos, hi um desejo
comum a todas estas personagens secunddrias - o scnho, G
desejo de preservara sua propria identidade &tnica através
de seus filhos. Mas, como os outros sonhos, também este sge!
desintegra. A maior cota trAgica provém da queda deste dese
j0 gue significa o risco da perda desta identidade. 0s
pais sac cumpridores figéis das normas e preceitos da reli -
giao judaica e neles a resisténcla & mecanismo de defesa
contra as influéncias estranhas gue ameacam sua  tradigao.
E tarefa complexa dizer da diversidade das culturas hebrai-
ca e brasileira em contato, porgue isso eguivale a dizer
também da diversidade de seus fins e valores. Sem nos Fur
tarmos completamente a isso, ater—nos-emos, no entanto,ape-
nas aos objetivos e valores mais gerais evidenciados na
obra de Scliar.

O0s pais dos herdis sclirianos tentam, inutilmen
te, reconduzi~los ds suas origens e encontram sempre a sud
resisténcia, irremediavelmente seduzidos pelos '"pecados do

mundo”, pelas tentactes da sociedade burguesa. Assim & que
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fazem seus filhos estudarem em escolas hebraicas, que feste
jam o seu calendario, o Chanuka, o Iom Kipur, participam
das comemoragoes pelo Iom Hagueto, realizam a cerimdnia do
Shabat, freqﬁentam a sinagoga e fazem jejum. Todos o8
seus filhos sao circuncisados € passam, na 8poca adeguada,
pela cerimdnia do Bar Mitzvah., Reagem com m&goa ds mudancas
relativas a conservagao de hibitos e religiao judaicos. Rea
gem com inconformismo & resisténcia que seus filhos impdenm
as suas tentativas de trazé-los de volta a antiga casa.

Samuel, por exemplo, de A Guerra noc Bom Fim

abandona © apartamento em gue vivia com Joel como forma de
protesto, ao vé-lo no guarto com duas morenas e, ainda por
cima, "goin®.

Em Os deuses de Raguel, os pais de Ragquel nao

aceitam sua unidao com um "gdi" e, por causa disso, Raquel‘
escuta o prante da mae "agudo", “monocdrdic®, "uivinho me
lanctlico™, "sibilante", que a persegue dia e noite. Asseme
lha-se ora a4 uma gata, ora a distante sirena dos bombeiros,
ora ao vento. Este choro constante,ininterrupto, revela dor
também constante e ininterrupta.

Em O Exercito de um Homem S0, o pai de Mayer

lthe dizia: - "Foste criado para estudar a Tora”; ao gue
Maver lhe dizia: ... "o essencial nao & estudar, & fazer."

{p.23). A certa altura o pai continua: "Quando dois homens

se relinem para discutir 4 Tord o Santo Espirito patira 1ol
bre eles. (...} A maior rigueza & o estudo, a religiao", ao
que Mayer contesta: - "Nao (...) A malor rigqueza & a posse
dos meios de produgdo, estds ouvindo? Estudo, religilo!l B

o

hem comoe diz Marx: a religifc € ¢ Opio dos povos! "(p.24 )
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E seu pai lhe perguntava, entac, quem era Marx, fato que
revela a total ruptura dos seus mundos. No final, seu
pal, inconformado e desiludido, balangava a cabeca e lhe
predizia muito sofrimento.

Esther, de (C Ciclo das Aguas), por sua vez,

apesar de prostituta -~ fato a gue nunca se habitucu haja
vista o grave sentimento de culpa revelado nos seus e
nhos em gue o pal a apontava, ameagador, condenando-a e
exige a circuncisao . do filhe mesmo s0b os protestos do
"Mohel”, que acusa Marcos de indigne por ser filho de uma
"impura”. Exige tamb&m a sua iniclagao:... "o senhor vai
leva~lo & sinagoga para O Bar-Mitzvah. Ah! isto nae! -
griteu o Mohel indignado. O filho de uma impura! Nunca! 7
{p.70)}

Também o pal de Guedali exigiu a sua circunci~-
sao, mesmo sob os protestos do Mohel, escandalizado por
ter que realizar um dos preceitos das leis judaicas em um
cavalo. Apesar de sofrer o risco de ver o seu segredo ai
valgado ao munde - o filho centauro —,aocs 13 anos o faz

passar pela cerimdnia do Bar Mdatzvah. RO casar-se com uma

"q8i", sua mae lhe diz ~ "Ela nao & da nossa gente {...} .
Nunca vou me acostumar com ela {...). Podias ter arranjado
uma moga judia. "{p.115) Lamento e desilusdo & o que sua

fala transmite.

Como se pbde observar, estas personagens secun
darias - os pais dos protagonistas - preservam os valores
da comunidade € reagem sempre com inconformismo face a

sua mais grave desilusiao: ver no seu herdeiro, perpetuador

da tradica@c e responsavel pela sua sobrevivéncia, a desin-

A
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tegragdo dos valores que consideram sagrados.

No entanto, se por um lado ocorre o esforgo pe
la preservagao e transmissao de certos valores de uma ge
ragas a outra, por outro nota-se também o0 seu escamoteamen
to e a aguigi¢ao de outros valores exclusivos da sociedade
brasileira. Isto significa que o imigrante - ou filho de
imigrante - & nao & mais imigrante e, de certa forma, es
t& ocorrendo um processo de absorcao da cultura brasileira,
e, em, particular, da cultura sulina. E ¢ herdi de Scliar
se & ainda judeu, & também brasileiro e também galcho,cons
tituindo uma realidade original.

Certos tragos culturais brasileiros sao "devo-
rades™, "digeridos” e absorvidos pela personagem. Dai te
rem o valor dindmico de transformagac de mentalidade,gosto
e sensibilidade. Tal fato ocorre guase gue exclusivamente
com a personagem principal gue toma chimarrac, faz despa
chos, casa-se com as "goim"; que aprende a dangar o "fox-
rot", © maxixe, a rumba, © tango e a conga; que tem vergo
nha do sctaque dos pais; que come carne de porco, xixo, po
lenta, churrasco e gue adota o "dialeto" galicho. Além do
emprego do tu que - se nac & uma caracteristica exclusiva.
do Sul - ,aliado a outros aspectos lingliisticos o reforgaQ
encontramos eXpregssoes  Ccomo:

- "Buenas, gue aqui me espalho” cnde Buenas revela a "con-

taminacao" tipica das fronteiras. {0 Centaurc no Jardim,p.

27) .
Scliar aborda certos problemas da classe média
intelectualizada brasileira como, por exemplo, o empecilho

burocratico enfrentado por Marcos - {0 Ciclo das Bguas) -~
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para ver financiado o seu projeto de saneamento de aguas;
os valores e os fins gue contam para a insergao na clas-
se burguesa nacional, notada de modo mais evidente em

A Guerra no Bom Fim e O Centaurc no Jardim; a submissao

as leis do mercado em A Festa no Castelo: o comprometimen

to, enfim, com a Histdria do Brasil ainda neste Qltimo e

também em Més de Caes Danados. Agui ainda se revela, atra
vés de Picucha, certo apego ds tradigoes gauchescas, bus
cando desmistifica~las. Outro exemplo de ligacao com o
gaicho & a imagem do Centauro gue, transportada para o]
cenario especifico do Sul, sugere a analogia com © homem
dos pampas, tipo humanc sempre ligado ao cavalo. De acor~
do com Regina Zilberman, "assuminde o corpo daguele que
sintetiza a natureza sulina, Guedali & antecipadamente um
gaﬁcho”{lo}.

Portanto, se ha uma forte atmosfera Jjudaica,
ha também uma forte atmosfera brasileira e, particularmen
te, sulina. QOcorrem p@rmﬁtas entre as culturas em contato;
nao a sua simples justaposigao, mas a intgrpenetragﬁo de
uma por outra. Naturalmente, esta acomodagac se faz nao
sem atribos, como veremos.

A punigdo e a culpa surgem em nao raros mo

mentos na narrativa de Scliar |, Marcos, personagem irrele

vante de A Guerra no Bom Fim, foi punido porgue "abando -

nou" seu povo; ¢ arcanjo Gabriel - segundo Joel - casti
gou ©s judeus ricos que nac se importavam Com sSeus ir
macs, petrificande-os; Elias, a gualquer momento sofreria
o castigo dos céus por ter-se casado com uma "mulata peca

mincsa”, Raquel de Os Deuses de Raguel & punida pelo "pe
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cado de sexo" com pesadelos terriveis, assim como Esther

de {0 Ciclo das Aguas). Também ocorre na ficcdo de
Scliar a desproporgac entre a falta cometida e a puni¢ao,
¢ este fato alcanga a exaverbacao no castigo por faltas
nao cometidas. Samuel acaba “churrasguinhc de judeu”. E
Fritz grita: - "0 Gladio de Deus", que ¢ isenta da cul-
pa por ter assassinado o judeu. A justica fez-se pelas
maos de Deus, da qual julga-se apenas instrumento. Neste
caso, a culpa de ser judeu j& responde pela punicao.

Samuel concentra o medo e o O0dic dos trés iy
maos, representa "algo que indeniza o pai deles do sofri
mento”., E perseguido e escorracado - sua captura segue
o ritual nazista:

- "Quem &? - pergunta o velho sem abrir a

porta.
- Policia: Gestapo:"

'Ula‘)-ltttcnoll-.ctl.t-lln-.»Illi".-n'ﬂﬂlt

-"Te lembras do forne crematdrio, judeu?"

0 escorragamentc do vilac pode at@ se justifi
car, mas nac o de Samuel. Justamente por isso, por egsa
dor infligida a uma c¢riatura humana desamparada que “cog
gentra o medo e o odio dog outros homens®, & que Samuel

se configura Pharmakds (b

, bode expiatdrio. E a grande
ironia ‘& o escorragamento nac do vildo, mas da vitima.

Tamb&m Leao, (0 Centaurc no Jardim) sente-se

punido por falE;é gque ignera. Nao consegue atribuir-se pe
s il _—
cados suficientemente graves para merecer a punicac de

ter um filho centaurc. Estes fatos provocam uma sensagao
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de arbitrariedade, de sem sentidc, da fatalidade de que 33
falamos e tornaremos ainda a falar,que se abate inexoravel
mente sobre o destino das persﬁnagens de Scliar que, como
se pOde notar, configuram-se seres humilhados, Infimos e
mesquinhos. Essa mesquinhez das personagens vem reforcgada

també&m pelos motivos grotescos gue permeiam a sua ficgao.

E assim gue Shendl & surrada a golpes de gata
assada e gue Samuel vira "churrasquinho de judeu"; & igual
mente grotesca a cena de Léia a perseguir Mayer por todo
¢ apartamento, atirando-lhe a batedeira e ¢ liquidificador,
batendo~lhe com a antena de TV, tentando afoga-lo na pia,
e culminando com a tentativa de fazé~lo engelir sua alian
ca. O grotesce {(trataremos deste aspecto em tdpico a par
te, no capitule IITI do nosso trabalho) em Scliar & um as
pecto quase que exclusivo das personagens secun&érias;ocog
re aqui o exagero do ridiculeo, o ridiculo hiperbdlico, qgue
provoca a comicidade e quebra, de certa forma,a tensao tra
gica. A personagem se realiza entre cdmica e tragica, tal
vez mais tragica visto que até mesmo o grotesco/  cOmico
cumpre fung&a de amegquinhad-la ainda mais. Por tudo isso,
aproximam-~se da éaricatura, onde a perschagem perde sua di
mensdo humana., Este fato ajuda a criar o instlito.A carica
tura representa a redugéa da personagem, que se revela gua
se que parddia do proprio ser humano e, se isto & de certa

forma cdmico, & também trigico. Tridico como a solidac e o
f

isolamento das personagens gue términam seus dias derrota
das ou pelo tempo, ou pela deoenca ou pela fatalidade. E as
sim que Samuel, Maria e Ferenc terminam suas vidas, sbs,

confinados em apartamentos ou casinhas distantes; Shendl e

P



25,

Esther em Asilos, a cantar velhas cangGes em iidiche, can
goes de um tempo/espago de paz, sem as ameacgas do presente
em uma terra onde nao conseguiram fincar raizes e onde dis
solveram os seus ideais.

Acabamos de ver gue a personagem principal de
Scliar, no seu papel social, nao apresenta gualguer tracgo
que a distinga do homem comum da massa andnima. Excetua-se,
no entanto, Guedali, Vimos que este aspecto de "pequeneza”
se acentua nas persgonagens secundarias, gue se aproximam
da caricatura. Mas serd necessirio verificar ainda as im
plicagoes deste tipo de caracterizacao da personagem. Ain
da nao discutimos estas implicacoes porque resta assinalar
o gentimento de mundo experimentado pela personagem princi
pal de Scliar e a discriminagao que sofre, O aspecto . da
mesguinhez, do aviltamento mesmo, aliado a um tipo especi,
fico de sentimento de mundo e & discriminagao, & que nosg
permitird alguma conclusao. Por este motivo & gue nos Limi
tameos, at2 o momento, a apenas colocar a questﬁo sem, no

entanto, discuti-la.

I. 2. O SENTIMENTO DE MUNDO E A DISCRIMINACAO.

As personagens principais de Scilar sentem-se,
em geral, presas de uma rotina sufocante que as humilha e
degrada. Esta rotina nao se manifesta de mode categbrico m

sua primeira obra ~ A Guerra no Bom Fim. N&o hd um antago

nismo absoluto entre Joel, "rei e capitdc, terror dos na
zistas", e o mundo gue © cerca e no gual se integra. Nota-

~-se, inclusive, um tom de empatia em relacdoc a ele. Apenas
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o mundo e vazio, carente de atracao e vida. E, se bem gue
insipido, Joel ndc o odeia. Apenas nao lhe basta, e tenta,
entao, preenché-lo através da vivéncia mitica. Neste mundo
mitico, o nazismo & o mdvel das agdes de Joel que, para
combaté-lo, se investe do poder de um grande herdi.No en
tanto, este fantasma nao se revela uma real fobia, uma
cruel obsessac e nao o aterra efetivamente,

A discriminagao existe e & apontada fregllente
mente nesta obra. As familias judias se isolam em um mesmo
bairro, o Bom Fim, e as criangas estudam em um mesmo colé
gic. Tedos os contatos que mantém com "os outros” se arti
culam em tensdao, porém esta tensao torna-se rarefeita; a
discriminagao presente em toda a produgao de Scliar nao &,
aqui, levada a sério pelo narrador. Isolam-se tedos os dga
rotos judeus em um mesme bairro, em um mesmo colégico.O 4ni’
co gue ousou sair do ¢la e ingressar em outra escola, foi
punido: Marcos €& humilhado e discriminado no colégio. O fu
nileirc polonés, apds provocagoes, gritava & turma: "Ju
deus de uma figa (...) estdao fazendo sabaozinho de vocés,
Estdao assando vocé€s nos fornos, gue nem galinhas depenadas.
Que nem churrasco:" (p.20); nos jogos de futebol, o time
da Rua Joao Telles provocava a turma de Joel: “"Heil,Hitler"”
(p.56). Rafael & perseguido na sexta-feira da Paixaoc, quan
do "até as pedras da Rua Pernandes Vieira estavam cheias
de ddio contra os judeus” (p.51); o cd3¢ perseguia os ju
deus, os homens os “cagavam”.

O narrador se utiliza dos verbos Qerseguir @

cagar judeus (p.53l}, onde cagar & revitalizado pela combi
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nagac inusitada com o objeto. Ironicamente, apesar da for
ga do verbo, a cacga em si acaba se tornando cOmica, reve
lando-se farsa. A ferocidade & de mentira, as tensces sao
mentirosas. Nao ha tragicidade. Joel e a turma, gquando eram
agredides, "se abragavam uns aos outros e riam-se, se da
vam tapas nas costas e riam, rolavam no chaoc de tanto rir"
{pp. 21, 50, 55, 84},

A seriedade no tratamento do tema acaba dilul
da em risos e brincadeiras. A "guerra de bosta" contra os
negros da Coldnia Africana, por exemplo, foi pior que suas
batalhas contra os nazistas! De qualguer forma, a discrimi
nagéo, apesar de nao ser levada muito a sério, existe e,
muito provavelmente, & um dos fatores responsiveis pela
vivéncia mitica de Joel.

Ja adulto, no final da obra, nota-se uma trans -
formagao no procedimento em relacdo 3 discriminacao, que
passa a ser efetiva: Joel nao mais "se ri, rola no chao de
tanto rir® quando Mali o recusa por serem de "ambientes di
ferentes". Agora, ja adulto, sente a pressao do mundo,expe
rimenta uma vaga sensacao de angistia, mas luta, solita
rio, na sua escalada social.

Vejamos, a seguir, qual € o sentimento de mun
do experimentado por Mayer Guinzburg, o Capitdo Birobidijan.

Ao contraric de Joel,o mundo de Maver lhe & insu
portavel e o oprime. Registra-se agora nao mais o tom de
mal estar da primeira obra, mas, de aversao. Esta aversao,
a partir desta obra, se firma e se mantén tamb&m na proxi
ma .

Fm situagaes invariavelmente castradoras ¢ mas
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sacrantes, no paroxismo da recusa a um mundo gque ¢ tothe,€
censtrange, Mayer sente gue "flutua imovel, meio afogado., ™
Nos momentos de maior estreiteza, de corpo e sonhos atados,
0 narrador diz: "Jamais se faria ao largo". "Minha vida, di
zia a Léla - & como esta pilula achatada, branca, amarga®.
{p.51}) "Minha vida & vazia - dizia a Lé&ia" (p.57). Por trés
vezes se rebela contra esta vida pasmacenta e funda Nova
Birobidjan. A frase "Iniciamos agora a construgao de uma
nova sociedade”, & constantemente repetida. Esta frase & a
resposta direta a "flutua imdvel, meic afogado”, também re
corrente, portanto, compensatdria de uma intensa frustragao.
Sao duas frases gque funcionam como contraponto de fundo, cor
rente subterranea tensa que percorre a narrativa.

Da rotina aniquiladora, Mayer sd escapa através
do mito. "Quase afogado”, surge a centelha do mito, com a
promessa de resgata~lo. "Quase afogado" nao s6 pela vida
despida de sentido, mas também porgque o mundo ¢ estranha e
© discrimina, grita: -"Nao era sonho, nao! Era um ideal,
Léia. Um grande ideal...” {(p.71) e "Iniciamos agora a consg
trugac de uma nova sociedade”.

Se, na primeira obra, a discriminagao ocorre en

tre o judeu e "os outros", em O ExBreito de um Homem $5 elele o

re entre o prdpric grupo. Seu proprio povo — para o gual
funda Nova Birobidjan, que representa "o fim das peregrina
¢oes, a redencao do povo judeu' - o recusa. Este isolamento
de Mayer do seu proprio grupo, que & também o das  persona
gens das outras obras, da a medida da sua prbpria sclidao.

Rompidos os lagos com seus irmaos a personagem se torna tra

gicamente desamparada.
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O relacionamento de Mayer com as outras perso
nagens se pauta absocolutamente sempre em equivocos e desni

vel. Todas o classificam como louco, abobado e dividem-se

entre as que se apiedam dele e as que riem as suas custas.
Curiosamente nds, leitores, tambeém nos dividimos entre a
piedade e 0 riso. E inegdvel a nossa solidariedade para
com ¢ Capitao Birobidjan, a nossa pena e compreensac. Mas
& inevitavel também o nosso riso diante da sua patética so
ciedade utdpica. Retomando, o filho o estranha:... "Para

que eu guero livros? Para ficar abobado como tu e fugir pa

ra © mato? "(p.106) J.Goldman pergunta: — “Sera que ele
estd louco?" (p.90) E Marc Friedman - "Sempre taoc  louco;
tac impulsivo™ (p.91). E Santinha - “"Sempre achei que fosg

seg igggg (p.%7}). Outros lhe diziam: “Tu és louco, Mayer.
Tens que ir para o hospicio" (p.131l) Os sobrinhos "debocha
vam dele" (p.48); Georgia ri as suas custas.

As vezes Maver... "gueria falar; queria contar
sobre Nova Birobidian, sobre os companheiros Animais, o Pa
l3cio da Cultura, as plantagoes; sobre Nova Birobidjan”
(p.103). Mas ndo podia, nao conseguia, naoc o deixavam. Lo
go gque vail para © Asilo tem os gestos tolhidos, as pala
vras trancadas no mals absoluto mutismo. Come contar sau
sonho? Para quem? "Melhor calar e rezar. Mayer Guinzburg
(...) rezava, rezava muito (,..) nao tinha forgas... prefe

rivel rezar.” (p.l155) E guando fala, os seus companheiros
sao incapazes de entenderem a "grandiosidade” de pertence
rem a esta nova sociedade. O equiveco & a tonica na comuni

gcagdo entre eles: "Iniciamos neste momento a construgao de

uma nova socledade (...) Octavio & Davi Benveniste ouven~
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-no sem entender nadaj;Ana Sousa ronca sonoramente™. (p.l160).

Benveniste, o judeu egipcio, quer mudar de pensdo pois o
considera un""anti-semita sujol" O Capitdo inicia um discur

s¢ sobre o trabalho, "mas ningu@m parece interessado”.

{p.168). Rebelde solitdrio, Mayer busca forcas na utopia
para dar sentido ao proprio banimento. Seu discurso utdpico
acaba sendo, ironicamente, como estamos vendo, um falso dia
logo, ou seja, um mondlogo.

S5e Joel vive uma vida despida de sentido, e o
sentido estd no mito, também com Mayer acontece o mesmo e ©

mesmo acontece ainda com Miguel de 0s deuses de Raquel.Este

havia sido internado algumas vezes no hospicio e todos o
consideravam louco. Dal também ele, como Mayer, ser discri

minado. No entanto, nac hd conflito como em O ExBrcito de

um Homem $O, porgue Miguel ndo incomoda a ninguém, Ali&s,
muito pouco se conhece de Miguel, perscgnagem desprezada do
mundo dos homens e do universo do narrvador. Apenas no final
da obra esta personagem avulta e a identificamos, entao,com
o deus-narrador. E o momento da epifania, da revelacgao. Sa
bemos, porém, que Miguel vive trancado em si mesmo, afasta
do de todos, alheio aos préprios clientes da loja onde tra
lha. bal seu sentimento de inadegquacgao.

"Raquel reorganizou a loja (...) Bem gque teria
mandado Miguel embora; o homem ndo se adaptava ao novo sis
tema, confundia tudo."(p.107) "A loja estd cheia de fregue
ses (...)., Miguel estd sentado num tamborete, atrds do bal
cao. Balanca o corpo para frente e para tras, murmurando

qualguer coisa.” (p.117) "Encontra a loja em grande balblr
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dia. Miguel fez confusaes inc;iveis ~ dizem 0s empregados.
Pior, nos Gltimos dias sumiu, Ninguém sabe dele. No  Hospl
cio nao estd (...)"- "E a filtima, Miguel! A {iltima, ouvis
te? Mais uma, e vais para a rual"{pp.121-122).

A palavra do ser absolutamente soliti3rio & o
monclogo. Assim € gue Miguel, tanto guanto Maver, acabam
falando apenas consigo proprios em um divdrcio  permanente
com os outros homens, lacerados entre seu universo interior
e o0 exterior. Estes dois herdis realizam a experiéncia do
ingulamento com seu modo estéril de vida sccial e de  seu

distanciamento do mundo.

E no final da obra gque descobrimos que, se Mi
guel & alheic a tudo, nao o & a Raquel. BEle & o olho que
observa, do alto, todos 05 seus atos. Ela e o templo, gue
constrdl nos fins de semana, dao significado a sua insigni

ficante vida.

Marcos, de (0O Ciclo das Aguas), como as outras

perscnagens de Scliar, sente também o mundc como peso. Vi
vendo em espagos degradantes - o apartamento sufocante, a
maloca € o laboratdorio povoado de ratazanas, invadido pelo
odor fétido de um riacho/esgoto vizinho, Marcos sente a
sua existéncia come um fardo, Também ele vwive uma vida tran
cada. "Minha mulher entra no guartoe, Que houve, Marcos?
~Inguieta-se por mim, por meus siléncios"; (p.19).

Marcos, como ©os outros, sofre a discrimina@éo
que, no seu caso particular, provém do fato dele ser filho
de uma prostituta.

0 sentimento de mundoe vivido pox Gueda

1i de O Centauro ne Jardim & analogo ao das outras persona

gens..." a sensagaoc de diferenga, de bizarria me impregna,
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se incorpora ao meu modo de ser”, E lhe traz angustia:
"... anglstia que cristalizard, que se depositard para senm
pre na medula dos meus osses, nos germes dos meus dentes,
na raiz dos meus cabelos.” (p.35). Bnguanto centauro, sen
tia a "vida miseravel de monstro encurralade.” (p.59), Era
agquéele gue causa horror, do qual todos fogem, aguele que
nac se compreende, o absurdo, © inconcebivel. "Em prantos,
atirei-me ac chdo: ai, mie, ai, pai, eu queria tanto  ser
gente, eu queria tanto ser normal™ (p.6l1). Seus ilrmaos quei

xavam-se: "nunca poderel trazer em casa um cliente, um ami

go, uma namorada, tudo por causa daquele bicho horroroso

{,..). = Nac vals poder ir a festa, Guedali: - gemeu - Ele
nem sabe de ti, nao tive coragem de contar." (p.62).

A amputacaoc da parte egliina lhe assegura o
trdnsito entre as pessoas normais. De excluido gque fora,
passa a integrar a classe dominante. E a discriminagao de
saparece., No entanto, apesar de aceito, Guedali continua a
sentir o munde come um fardoe. "Eu nao queria mais a Tita,
nem s meus filhos, nem o trabalho, nem os amigos, nem o]
condominio horizontal, nada™. (p.182) A discriminagio nio
& mais a causa do seu sentimento de tédio e frustragdo.lro
nicamente, o nenino-centauro contemplava ¢ sonho de tor
nar-se bipede; agora, completamente humano, contemplava o
seu propric fantasma, o sonho de ser novamente centauro.
Mas isso & irreversivel,

Vimos, at@ o momento, que a personagem de

Scliar na sua funcao social encarna a mediocridade. Exce-

tua-se, como se pdde notar, Guedali. Vimos gque a rotina
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tende, a dissolver os seus sonhos mais banais,
e configuram-se herbis-vitimas de um destino inescru

tavel.vimos gue o sentimento de mundo experimentado  pelas

suas personagens se articula nas obras irrompendo como um
sentimento de mal estar em Joel, intensifica-se através da
aversao, recusa e crispacdo em Mayer, mantém-se em Miguel,
para, enfim, diluir-se em Marcos, através do desencanto e
da nostalgia. Ja o sentimento de pAnico vivido por Guedali
em um primeiro momento, transmuda-se, depois, ean intensa
frustragao. As personagens sentem o mundo como peso. Algu
mas, come Mayer e Miguel, se rebelam efetivamente contra a

rotina que as entorpece. Outras, como Joel e Marcos, embo
ra tamhém rebeldes, aceitam melhor o fardo, como inevité
vel contingéncia. Porém, afinam~gse todas no mesmo sentimen

H

to de impoténcia e confinamento. Vimos também que a discri

minagég gsta presente em todas as cbras de Scliar. Em A
Suerra No Bom Fim, rarefeita em um primeiro momento, <

mais intensa em um segundo momento, guando a personagen
passa a sentir-se de fato agredida, scbretudo pela discri
minagidoc sdcio-econdmica que sofre. Esta discriminagao s&
cio~econdmica exbressa pelo autor revela a mentalidade t1
pica da sociedade capitalista cujo valor essencial & o di
nheiro. Outro aspecto social tratado por Scliar & a reve

réncia de Joel a estes valores e regras, como Gnico mnodo

de garantir seu espago ha sociedade. Em O Exército de um

Homem S5 a discriminagéo torna~se exasperada, assim QoMo

em Os Deuses de Raguel onde Mayer e Miguel se antagonizam
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com absolutamente todas as outras personagens. Ja em ( O Ci-

clo das Aquas) efetua-se de modo indireto,por Marcos ser
filho de uma "impura™. Mas nao h3 um confronto direto entre
Marcos e 0s outros. Esta exacerbacao da sequnda e terceira

obras, sobretude, explica-se, talvez, de um lado, pela incsg
racidade das personagensg entenderem o mundo - dail a persona
gem discriminar o mundo - e, de outro, pela impossibilidade
de serem entendidas e,aceitas pelo munde - dail o nundo
também discriminar a perscnagem. Esta & uma das tensbes pre

sentes da obra de Scliar. Em O Centauro no Jardim, por sua

vez, a discriminacgido, profunda no inicio, vai~se diluindo &
medida que a personagem congquista © seu egpago social no
contexto urbano brasileiro, e gque presta tributo ac seu va
lor maior, o dinheiro. Como Joel, Guedali submete~se ao Jju
go do poder econdmico como Gnica forma de ascensac social.

A conjugacao destes trés aspectos por nds abor-
dados - fungao social inexpressiva, sentimento de mundo =

discriminagao ~ revela, em @ltima instadncia, o social como

polo maldito: o desempenho sccial da persconagem & senpre
inexpressivo. A personagem nunca sente o seu trabalho, a
sua fungao na sociedade como alge, de fato, importante. E

despida de ambicOes de sucessc e de gldéria. Algumas persona
gens, inclusive, abandonam seu trabalho, como Maver 2
Miguel. Para outras ele & uma contingéncia, uma ohrigacao

apenas, mas [rustante, como ocorre com Marcos, Joel @
Guedali, no entanto, se distinguem por razoes gue tratare -
mos mais tarde. Retomando, a personagem de Scliar sente um
grave sentimento de mal estar e confinamento em relagdo ao

pblo social porgue ndo o entende e nao @ entendido por ele.
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E justamente nesta relag&o que se estabelece um forte atri
to e as relagOes socials tornam~se invariavelmente reifica
doras.

Um aspecto acaba interferindo no outro e inten
sificando-o. A discriminacao reforga o mal estar e vice-
-versa. E o desprezo da personagem pelo seu papel na socie
dade, aliado ac sentimento de mal estar, aliado, por sua
vez, & discriminacao, dac a medida da sua inadequagao  ao
mundo em que se circunscreve. Esta inadeguacao & social:pa
rece ser a do homem contempordneo em geral na sua luta de
adaptacao a sociedade e sugere, em particular, o sentimen

to experimentado tamb&m pelo imigrante no confronto com ou

tra cultura. Em Scliar, o atrito existente revela gue a
adaptagao do imigrante - ou filho de imigrante - esta em
processo.,

As personagens, marginalizadas e impotentes
diante do contexto opressor, tém no universo mitico uma
das poucas saldag possivels. Todas as personagens de Scliar
wivem o mito do resgate & medida qgue buscam salvar-se de
uma rotina entorpecida que sistematicamente as massacra.
Combatem este sentimento de frustragac pela vivéncia miti
ca. Parece que guanto maior a pressaoc social,maior & a for
ca do mito, gue se manifesta, entdo, como reagac ao mundo
exterior. Ao gue tudo indica, ele se origina, embora como
sua negacao, da prdpria rotina estéril e para esta mesma
rotina regressa, na tentativa de modifica-la, de recons
truir o mundo e resolver a injustica. No capitulo que se
segue trataremos deste universo mitico do protagonista de

Scliar.



"EIS QUE ESTOU PARA CRIAR

NOV0OS CEUS ¥ NOVA TERRA.™

ISATAS (APOC. 21,1)
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IT

PERSONAGEM E MITO

Torna~se tarefa dificil sen3ec impossivel, uma
Gnica e objetiva conceituagao da palavra mito, capaz de
cobrir todos os tipos e funcgoes dos mitos em todas as 80

ciedades. Este & um problema tanmbém levantado por Mircea

Eliade em sua conhecida obra Mito e Realidade: "0 mito &

uma realidade cultural extremamente complexa, gue pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas miltiplas
e complementares”. {(p.l11l}

0 mito & presenca constante em todos os prota
gonistas de Scliar. Por esta razao cumpre acompanhar "paril
passu” a sua trajetdria na obra do autor.

Naturalmente uma posicao definida sobre o mito,
sua origem e implicacoes, exigiria uma outra teses. Conhece
mos nossos limites e nosso interesse imediato. Portanto,ul
trapassa de multo nosso cobjetlive discutir este problema.
Por outro lado, também ndo podemos desprezad-~lo. Cumpre, en
tao, ressaltar aﬁenas alguns aspectos basicos do conceito
de mito, que se ligam mais diretamente ao nosso trabalho.

{(12)

0Os autores consultados reconhecem hoje

a existéncia de "residuos miticos”, “comportamentos miti
cos™, "representacOes miticas” gue ndo sac senac exteriori
zacces, manifestacdes e/ou expresstces de um pProcessc psi

coldgico gque constitui trago essencial ou vital da civili

(13)

zagao humana. De acordo com Jung estas ax

pressoces ... "devem corresponder a elementos estruturais
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coletivos da psique humana em geral”; Patal as considera
um "vivo e real dinamismo psico-soccial®, ‘Yforca criado-
ra" & "despertar da atividade criativa®. Para Xéreny e
Pavese sao "foco vital e 'ratio ultima'". Portanto, o mi
to nao & mera abstracac tedrica, mas & o pulsar de um
anseio humano coletivo.

Nosso trabalho pretende estudar quais sac as
manifastagﬁes do mito na ficgéo de Scliar, como ocorren,
porgue ocorrem, o que gifnificam no contexto literario
em particular e no contexte social. Finalmente, © gque
as manifestagées do mito em Scliar acabam por mascaray
ou revelar,

JA& assinalamos gue as suas personagens vivem

o mito do resqgate, desejo coletivo, gue & "foco vital” ,

"forga criadora” & medida que & a propria razao de ser

de suas existéncias banais. No entanto, a manifestacao

deste mito varia de personagem para personagem. O mito

do resgate se realiza de diversas manelras.

Em Joel manifesta-se no intenso desedo de
salvar seu povo do nazismo. O combate ao nazismo &,
pois, o modo como © mito se expressa agui. Em Maver

expressa-se pelo desejo de fundar uma hova gocledade gue

significa " a redengao do povo judeu, o fim das peregrina
¢Ges™ (p.13.). Em Mignel o mito manifesta-se através do

*deseio de salvar Raguel, ovelha desgarrada, e fundar

seu templo. Em Marcos o mito se manifesta no desejo de

regresso A origem, tempo nove e pleno. No Ccentauro

Guedali o mito se manifesta, por sua vez, pelo desejo de

alcancar a normalidade, tornar-se gente para ter seu lu
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gar asseguradco na comunidade dos homens,

Como se pode observar, a "fons et origo” das
manifestagoes do mito estd no eixo da prdpria histdria: o
combate ao nazismo, a fundagao de uma nova sociedade, © re
gresso a um tempo de harmonia, o tornar-se normal. Portan
to, o mito brota, prolonga-~se, dilata-se e atinge o mundo
da experiBncia, guer transformi-lo, reconstrui-lo mais jus
to. O mito em Scliar nao & um dominio desvinculado da vida.

A sua personagem nao se limita a observar apenas os erros

do mundo €, alimentada por um intenso desejo de justiga,paz

£33

€ harmonia, luta para corrigi-~les. Ha um termo que define
bem este sentimento vivo da personagem. I o "Sehnsucht”,
que tem duplo sentido, referindo-se tanto ac passado guan
to ao futuro. Conforme O.Matos(lé) significa, simultanea
mente, nostalgia (passado) e ansia {(futuro}.

MNa sua vivéncia mitica as personagens se inves
tem do poder de herdis. O mito do resgate cu da redengao &
reconhecido, sobretudo, na tradigac judaica-crista, onde a
missdo maior do ser humano & sua propria salvacao e a  dos
cutros homens; onde a vida representa trajetdria de purifi
cacao e redengao. B justamente por isso gue o tipo de he
r&i presente na ficcdao de Scliar @ o herdi redentor, o he
roi~salvador. Todos, apesar - ou Jjustamente por causa- 4o
confinamento e estreiteza da vida cotidiana, sentem-se pre
destinados 3 sublime tarefa de resgatar seja o proprio po
vo, ou um membro do grupo, ou a si proprios.

{15)

De acordo com Arrigucci "o mitoc se caracte
riza por ser o reino onde o desejo tudo pode, pois seus

personagens costumam ser entes superiores que realizam o
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gque pretendem”, Em Scliar, ao contrario, como vimes e vere
mos, 08 herlis pouco ou nada podem. Parece, portanto, para
doxal gue este universc se aproxime da esfera mitica. En

tretanto, & justamente agui que se torna evidente o modo

irdnico, gue trataremos em tdpico i parte,

IT. 1. AS PERSONAGENS E SEUS MITOS

Seguindo o nosso método de trabalho, neste mo
mento limitar-nos-emos a apresentar a manifestacac do mito
na personagem e algumas conclusoes parciais, Somente de
pois & que verificaremos a natureza do mito, como se arti
cula, © que significa e que relagac mantém com © contexto
histdrico~gsocial dos textos.

Ja acenamos que o mito na personagem scliriana
se projeta na histdria de forma muito particular. Cada

qual a seu modo se volta para a realizacao do seu resgate.

Em A Guerra no Bom Fim, por exemplo, o© mito

se manifesta no dese’jo de libertar o povo do fantasma do
nazismo, na missac de grande herdi, e se origina da pro
pria rotina vazia de Joel. A sua futilidade existencial
exige o mito gue ele, entao, forja, ou busca nas estOrias
em guadrinhos. E nesses momentos @ amigo do rei na sua Pa
sargada particular.

O nazismo & fantasma.que o persegue inapelavel
mente. Deve lutar e combaté-lo. Para isso, investe-se do
poder de um deus e passa a ver o nundo distorcido pela Oti

ca toda particular de sua fantasia de salvador, semelhante

a um novo Messias. 830 aliados de Joel desde os super-he
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rois at® Deus, passando por judeus e personagens biblicas.
E sao todos como modelos para ele.,

Joel, “rei e capitao, terror dos nazistas",
cré-se o virtuoso herdi, pois representa um ideal e ameaga
a supremacia do mal. 0s atributos da divindade parecem ade
rir a personagem da mesma forma que gqualidades miticas de
moniacas sao assumidas pelos seus adversarios. E tudo se
centraliza no conflito entre o herdi e seu inimigo.

O sentimento de vazio em relacao ac grupo Sl
que vive tem sua contrafaccac no sentimento de orgulbo e
conflanga,quando se investe do poder de herdi, no seu uni

verso mitico,

Mayer, em O Exé@rcito de um Homem $&6, como Jeel,

manifesta o mito através do desejo de criar uma sociedade

justa. fnveste-se também do poder de um herdi para fundar |
Nova Birobidian, como {inica saida diante do contexto opres

sor da sociedade sulina em geral e do seu proprio grupo em

particular. B, comoc Joel, tem um modelo. Identifica a sua

sociedads com o modelo ldeal da scocieddde marxista. Busca

uma sociedade justa, igualitaria. Por tré@s vezes funda a

nova sociedade e, ao fundd~la, sente-se tamb&m um Messias,
um Justiceiro,

Pdr gua vez, o mito de Miguel, de Qs deuses
de Ragquel, & o desejo de salvar Raquei, anjo decaldo. Isto
confere razio & sua existéncia. Miguel & a personagem prin
cipal mails insignificante das obras de Scliar, no sentido
de ser desprezada pelo deus-narrador, que nao se ocupa
apsolutamente dela. Ocupa~se, sim, de Raguel. Apenas no

desfecho da obra & gue se descobre gue Raguel & apenas =
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sonho de Migugl, que ele & que era o olho que a observava
permanentemente, SO no desfecho & que se descobre que Mi
guel é,afinalro propric narrador, o deus-narrador. E, de
personagen irrelevante, Miguel avulta e & icado a persona
gem principal., S$em ele naoc hd Raguel, ndo hid narrativa.

Un estranho deus o subjuga e incorpora-se nele, divino ins
trumento. FPala pela sua boca., Miguel, o porta-voz do Deus,
sente-se, também ele, deus. Mediocre no seu dia-a~dia, &,
no seu universo mitico,. como as outras personagens, glorio
so. E as persconagens vao incorporande o papel do herdi qua
se divino, do intimorato protagonista de causas vitalmente

importantes,

Quanto a Marcos, de (0 Ciclo das Aguas), sente~
~se também ele tocado pelo divino 3 medida que a nostalgia
da origem o transfigura para sempre. O mito do resgate se
manifesta agqui no desejo de retornar & origem como {Unica
possibilidade de salvagao. B dono de um segredo gue di sen
tido & sua vida e, Jjustamente por issc, © resgata. Marcos
sente~se nao um deus, mas um ser diferente, gue encontrara
a paz somente ac sofrer a experiéneia mitica do retornoe &
origem. Vive o compasso da espera/esperanga de voltar a
"holsa das aguas", a sua origem, porgue, na sua otica, a
vida & um ciclo.

Se Joel se identifica com o modelo de herdis
das histdrias em quadrinhos, herbis judeus e biblicos; se
Mayer se identifica com o justo que fundard uma sociedade
igualitiria de tipo marxista; se Miguel se identifica, por
gua vez, com um estranho deus; Marcos, apesar de nao s5e

identificar com gualquer modelo, como todos os outros, res
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plandece no seu universo mitico.

Convem assinalar que se na primeira & segunda
obras as persconagens lutam por um valor que & também o do
sell grupc, O nazismo e uma nova sociedade, e, na terceira
Miguel luta pela salvagao de um membro apenas da coletivi
dade - Raguel - que parece representar o juden desgarrado
e perdido, na guarta, Marcos luta por si mesmo, en busca
da sua propria identidade.

A narrativa de Scliar, neste sentido, vai-se
"afunilando", isto &, vai tendendo para ¢ pdlo individual.
Este "fechamento" se concretiza na (Gltima obra analisada -

0 Centauro no Jardim -onde a heroicidade da personagem Gue

dali reside apenas na missao de resolver sua propria con

tradigao interna, objetivada na figura mesma do centauro.

Para ele, o fato de ter nascido centauro nao lhe d3 um es
— 1

tatutce de ente privilegiado, mas, ao contrario, de maldito,.

Sente-se "monstro encurralade". Nesta obra a luta por al

gum valor "transcendental" tende a desaparecer, porgue a
tnta de Guedall parece ser extremamente pesscal, indivi
dual: “também eu gostaria de morar em Porto Alegre nm

apartamento de trés dormitdrios, 'living' amplo, garagem.
Eu também gueria ter a minha famllia® (p.96).

Guedali julga gue a sua salvagzo reside na sua
propria "cura", na trajetdria que deve percorrer para tor
nar-se normal. Tem gue passar por um processo de "purifica
cao’. £ impossivel para ele a convivéncia pacifica do cava
1o & do homém. Acaba lutando para extirpar um dos polos,
julgando assim resolver sua prdpria contradigao. Opta pela

imolacac de sua parte eglina. O mito, desejo coletivo é
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incorporado por Guedali de um modo particularissimo: mani
festa~se na sua luta solitéria e individual para resolver
sua propria contradigdo e definir-se. Quer ser gente, nor
mal ,para poder integrar-se.

Conforme vimos, os herdis de Scliar vivem  no
seu presente entorpecido e rasteiro o mite do resgate &,
por issp, parecem preparar e antever o futuro. E a esta an
tecipagao do futurco gue chamamos utopia. A utopia “indica
(16}

a diregao da esperanca e da surpresa” & a antevisao da

redencaoc.

Contudo, Guedali nao luta por nenhum valor
"transcendental" e o futuro para ele estd limitado a sua
propria integracao social. A utopia, o futuro aberto e ple
no nao existe para Guedali. Bsta integragao social, no en
tanto, & realizada nag sem sofrimehto, dal associar-se a
angistia individual ao significado social da existéncia.

Retomando, estes mitos penosamente alimentados
pelas personagens, insistem em sobreviver, apssar -~ ou
por causa -~ da histOria. Mito e histdria em Scliar  convi
vem exasperadamente. Um nao existe sem o outro, mas pare
cem ser inconcilifveis. O universo mitico irrompe para in
vadir e embaragar o mundce trangliile, racional e estabeleci
do da rotina social. Este fato instaura e reflete o© inséli
to. Insdlito demoniaco, de inferno e dor. Cotidianc e mito
se cruzam no mesmo nivel. O mundo estranho ndo  se situa
além, em estranhas paragens distantes, mas guarda estreita
relacao com o mundo do dia-a-dia, gue & visto  “de viés".

Dai, paradoxalmente, o senso de contraste e, ao mesmo tem

po, de interacdo entre o objetivo e o subjetivo, o social
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e 0 individual, a experiéncia e o mito,

E oportuno, neste momento, o guestionamento: ©
mito, como vimos, & um fato na produgac scliriana. Mas,
cqual & a natureza dos mitos al encontrados? Como se articu

lam? O que significam?

I¥. 2. O MITO DEGRADADD

Grande parte dos herdis citados em A Guerra no

Bom Fim, ao lado de Joel, tem origem norte-americana e fo
ram forjados pela sociedade Americana em momentc particu
lar. Embora tenham sido colocados no mesmo planc, nac tém
o mesmo estatuto entre si.Sansiao, por exemplo, tem a serig
dade e a dignidade do herdi tradicional, & perscnagem con
sagrado da mitologia cli@ssica e herdi biblice. O Homem~Bor
racha, por sua vez, & semi-deus de laboratdrioc, com super-
~poderes artificiais, "quase sempre alegre e brincalhdo®,
(l?zAproximand@—se do"herdi-bufas" Zorro & o defensor dos
fracos e oprimidos, mocinho do farceste americano, compa
nheiro do indio Tonto; e franceses, russos, e...Deus, De
gqualguer forma refletem o mesmo modelo: o herdi que enfren
ta situagoes desesperadoras e perigosas e, de todas, sai
ileso, trazendc uma mensagem positiva acs seus semelhantes,
Muitos combatem e vencem os egolistas, cruéis, astutos e im
piledosos inimigos do povo, e Joel entre eles. Portanto, o
motivo do bem-comum estd al presente. Ha, em todos eles, o

(18)

trago da "superioridade inerents” , tdo invulgar, gque

Justifica a causa por eles defendida, gualguer que
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sgja. O carisma & outro traco. Seja como for, estio todos
bem estakbelecidos em seus respectivos papiis herdicos.Joel
identifica-se com todos eles. Nota-se gue no seu mundo he
roico«mitico nao hd lugar para frustracBes. Ele vive o mi
to do herdi invencivel, guardifio do Bem, apoiado nestes
"arquétipos”,

De acordo com Patai o arquétipo & o mito puro,
© que tem significado vital, cosmoldgico; & o modelo sagra
do, o caso divino, exemplar, nao apenas uma histdria conta
da, mas uma realidade vivida. Mas nao & isto gque estamos
notando nesta obra. Aqui os mitos sio de mentira, dessacra
lizados. Por este motive, o arguétipo & conspurcado e
cria-se entdo o esteredtipo. Os herdis sdo forjados  pela
sociedade americana "as voltas com problemas de sobrevivén
cia e auto-afirmagao deixados pela grande depressao de

{19}

29" . Herdis que jamais afrontam o cddigo de &tica do

"Establishment™ e cuja fungac Gltima & justamente  preser
var ©s seus valores: arma idedblogica. Wao se nega a exis
téncia do mito, mas mito conspurcade, impuro, modelo duvi
doso.

No entanto, o nito, mesmo conspurcado da pra
zer, confianca renovada e satisfacao emocional a Joel que,
como um herdl &pico, regressa da aventura "com o poder de
conceder dadivas aos seus semelhantes” - o exterminio do
nazismo. Arrosta forgas demonlacas para defender seu povo.
Masz, epopéia &s avessas, dessacralizada, com seus mitos e
deuses de mentira e seu pobre herdi bufac, herdi de si nes
me, individualista.

{20)

Joel nivela seus modelos. Deus, Golenm 3an
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530, homem-montanha, herdis biblicos, boxeadores, judeus e
americanos, etc., tém o mesmo estatuto., Qcorre um nivela
mento onde as barreiras hierarquicas sdo rompidas e entre
todos surge o "livre contato familiar". Chefes e subordina
dos ficam em total igualdade e parece haver uma alianga en
tre o alto e o baize, o profanc e o sagrado, o grande e «
pequenc, gue sugere a carnavalizacao (21).

4 luta contra os nazistas & “"orgiastica": "Os
nazis calam come moscas; apanhadeos na armadilha eram vara
dos pelas balas, soqueados pelas sogueiras-punhals, esmaga
dos a coronhagos, furados pelas baionetas, gueimados pelos
langa~chamas, destrocados pelas granadas, cortados pelas
canivetes, iluminados pelos foguetes luminosos e  rebenta
dos a ponta-pés. Tripas juncavam a areia, dentes voavam pe
lo ar{...}. A explosao fez tremer Capac da Canoa, o mar £i
ccu juncado de pernas e bracgos”" (pp.63/64)., Apds a batalha
08 amigos se abragavam uns aos outros e riam, "davam-se ta
pas nas costas e riam, rolavam no chao de tanto rir” (p.64)

Reforgando a carnavalizagao, nota-se nesta ba
talha a atmosfera de espeticulo e nao de tragéddia. 0 modo
de articulacaoc destes aspectos em Scliar resulta em ale
gria, vitalidade, "alegre relatividade" e vitdria sobre o
dia-a~dia.

Assumindo herdis antagdnices, identificando-os
indiscriminadamente, cruzando mitos e herOis de povos ai
versos, fézendo desta pluralidade uma unidade gue &, afi
nal, a pluralidade~unidade hrasileira, Joel nao se afasta
totalmente dos mitos tradicicnais judaicos a medida gue

também o0s engloba. No entanto, esta mistura ’carnavalizan
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te" parece revelar, na verdade, a sua prdpria brasilidade.

Seja como for, © nivelamento dos deuses e he
rois os dessacraliza. Mas, apesar de rebaixados, de se con
figurarem esteredtipos, sao instrumentos da reéengéo de
Joel, cuja vida adquire uma outra dimensao. Sente-se digni
ficado e importante.

Quando Joel cresce, afasta~se do mito. Curicsa
mente isto restringe sua prdpria liberdade a medida que
ele se torna de fato subjugado pelos valores da sociedade,
Nao h& mais refiigios e compensagdes e sua luta de agora
se limita & busca de integragaoc em uma sociedade gue resis
te sistematicamente as suas investidas. O leitor assiste &
queda abrupta de um chefe e a narrativa mistura, entao, o
herdico ao irdnice. Adulto, seu cobjetivo maior & livrar—se
da ameaca da pobreza. Sua preocupagéo &, agora, O dinhei
ro: "Tenho que ficar rico -~ pensou um dia Joel. Meu Deus,
tenho que ficar rico. A pobreza mata " (p.78)Joel passa a
viver para garantir o seu lugar naguele espago social, tra
gado pelo pblo social burgués e nac vive mals o mito. En
guanto o vivia, seu discurso caracterizava-se sobretudo pe
la funcgao apelativa, por ter como centro o receptor. E as
sim gue o vocativo se apresenta inGmeras vezes através dos

termos rapazes, amigos e, sobretudo, turma, muito reitera

dos. Isto & significativo no sentido de representar o inte
resse maior de Joel, isto &, o outro. E no capitulo XXVII
gue ocorre o salto para a maturidade, guando o mito nao se
manifesta no herdi e isto se revela também atraves de uma

nmudanga de discurso: ele nao mais fala, perde o contato
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com © outroe. Jeoel pensa, apenas. £ o centro do seu discurso
& agora o© eu, nao mais o tu. Discurso egoista, trancado, on
de se notam as seguintes palavras, muito repetidas -~ rico,

subir na vida, "nota", carro esporte, que sustentam a sua

ideologia de agora. Scliar, atraves de Joel, trata aqui de
uma problem@tica basica da sociedade capitalista, tendo co
itle palco o sul do pais: a liberdade acaba sendo condicio
nada pelo dinheiro. As continuas pressdes, as querras psico
logicas sofridas por Joel apontam para uma Uunica saida, a

rigqueza. Adulto, Joel rompe com a comunidade ja que nao

mals a reconhece: "Que importa se morreram? Guerra & guer

#H

ra’. Esta frase revela o esguecimento do desastre ~ 0 hazisg

mo ~ e a sua propria morte come hergi. Ne final da narrati
va h& a aceitacao das regras do jogo econdmico e o forte de
sejo de ascengdo social. Morre ¢ "rei e capitao, terror dos

nazistas" para sobreviver apenas Joel, despido de sua aura

mitica.

Nesta obra surge uma imagem - O fantasma do
nazismo ~ gue perpassa a narrativa e parece significar a
propria consciéncia de Joel, continuamente a lembra-~lo da

sua missdo. Esta imagem reforca o seu trago de salvador to

do-poderoso. Em todas as obras de Scliar por nos analisa
das surgem, invariavelmente, imagens recorrentes, Dada a
importancia delas no contexto narrativo, seraoc tratadas em
tépico a parte. Por enguanto, limitar-nos-emos a tecer al

guns breves comentarios apenas para marca-las.

Também Maver, (0 Exército de um Homem S0), co

mo Joel, sente-se herdi. Deve fundar uma sociedade identi

ficada com o medelo de sociedade gue considera justa, a
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marxista. A personagem assiﬁila alguns conceitcs, alguns
pohtes de vista da teoria marxista e os coloca como lemas
a serem seguidos. Pauta suas atitudes a partir destes as
pectos sectarios. A narrativa @ constituida por clichés,
frases feitas, metaforas caducas, engendrando uma ideologia
simplista, contraditdria, marxismo “"impuro”. Assim & que

a narrativa & permeada por expressoces do tipo: "S3o as

classes dominantes., Devem ser derrotadas". {pp. 24/48), *"p

terra & de quem a trabalha." (p.73)."Santinha & nome . rea
ciondrio” (p.87)."0 Capitalismo agoniza.® "A religido & o
6pio dos povos" (p.24), "A maior rigueza & a posse dos

meios de producgdo"(p.24) | E o estudo para Mayer & "s& um
mecanismo de ascensgao social"; o trabalho apenas meio de
enriquecer algum "porco capitalista”., Tudo indica gue este
elenco de frases em tal contexto, esta redugao da teoria
marxista a clichés, & parddia, rebaixamento de um discurso
de esquerda. Os rebaixamentos em Scliar assumem sempres as
pectos grotescos. ¢ discurso de esguerda, sério, & desloca
do para a boca do louco e do visionario. Destronado de seu
contexto original, adquire um tom c¢dmico. Na linha do re
baixamento grotesco, o discurso & usadd COmMO desmascarameg
to do discurso politico. Além disso, proclamando incessan
temente a fundacao de uma nova sociedade, a propbsito  de
tudo e de nada, & que esta fundagac acaba desacreditada.As
sistimos 3 deslocagao do mito da sociedade perfeita que se
torna, ent3op, parodiada. Todos estes fatos, desde os herdis-
-modelos de Joel até a sociedade~modelo de Mayér - sugerem

que os mitos, ao se manifestarem no nivel da. experiéncia,

ou seja, ao se "materializarem”sofrem um processo de degra
J ’ : b
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dacac, de rebaixamento.

Alem de frases feitas, o proprio comportamento
de Mayer & estereotipado, rigido nas regras que ele pxd
prio estabeleceu e que deve obedecer independente de qual
quer ceisa. Nao se faz concessoes ¢ jamals consegue relatl
vizar seu ponto de vista, ao contrarioc, o absolutiza. Con
tra tudo e contra todos o Capitao se convence que "algumas
(guerras) a gente luta sOzinho". Dal o titulo da obra. Mo
derno B. Quixote, abandona paradoxalmente a sociedade para
fundar uma nova sociedade. Acaba, ironicamente, por consg
troir uma sociedade literalmente sem classes, uma socieda
de de um homem sb.

Como Joel, vimos que também Mayer & estereoti
pado e segue um modelo de sociedade estereotipado; nao a
doutrina marxista que ele julga perfeita, mas uma doutrina
que ele mesmo inventa para construlr uma sociedade mais
justa.

Por trés vezes Mayer funda Nova Birobidijan. A
primeira durcu apenas um dia e era composta por cinco elemen
tos. A segunda fundacao compreende um grupo formado pelos
"Companheiros Animais” e & para eles que Mayer faz pales
tras no "Palidcio da Cultura", escreve a "Voz de Nova Biro
bidjan®, funda o "Tribunal do Povo". Mayer estabelece gue
nao h& hierarquia e todos tém os mesmos direitos e deve
res. Apesar da organizagéo, do planejamento minuciosce, das
preocupacgdes com ‘complexas guestdes de produtividade, to
mada de poder e conscientizagao”, apesar das freqlientes
sessoes de “"critica ¢ auto-critica’™, nac consegue libeg

tar-se dos privilégios de classe. Mais tarde junta-se ao



grupo a Companheira Santinha causadora dos seus " desvios
ideoldgicos”. Descobre-se explorador e opressor: "De sibi
to o Capitao percebeu ¢ que estava acontecendo. Hao era na
da de novop; a exploragao de uma classe por outra, a des
truicao de todos os valores pela opressac brutal. E quen

era o opressor? Ele, Birobidjan". (p.18).Mayer, pseudo-revo
lucionario, @ tragado pelo pdlo que  odeia e nega ¢, na

propria negacao do pdlo, o absorve e assume.

Retorna ao seio da famillia. Porém, outra vesz,

o sonho o persegue, 80 gue agora funda Maykir, uma imobi

liaria. Ao se firmar na sua posigac, ja transformado em pe

ca funcional da engrenagem soclal, ainda se lembra de que

"guisera construir uma nova sociedade... E de certo modo

ainda gqueria... Mas em faixa prdpria por sua livre inicia

tiva” (p.113). Afinal, o gue significa “"construiy uma nova’
sociedade em faixa prdpria, por sua livre iniciativa", se
nao ironia? Com um olho na fundagao de uma "nova sociedade"
¢ o outro na "livre iniciativa', a Gnica coisa gue conse

gue, & envesgar-se. No entanto, convém notar a semelhanga

entre as duas sociedades: Maykir contém, "in nuce”, © mode
lo de N.Birobidjan. Nova Birobidijan j& & deturpagao e de

gradagao. Maykir, por sua vez representa, em relagdo a

¥N.Birobidjan, nova degradagio. Ambas sao instaladas no mes
mo velho casardao. Ambas possuem simbolos. O de Nova Birobi

djan era constituido pelas letras N.B. entrelaca
das a um arado, uma enxada, um torno mecanico, uma paleta,

um telescdpio, um livro e uma proveta. 0 da Maykir & um M
entrelagado a uma régua de calculo, uma p2 de pedreiro e a

silhueta de uma betoneira. Se © primeiro evoca uma série
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de opgoes - os sonhos do Capitadoc ~ como o simbolo do traba
lho agricola, mecanico, a arte, a ciéneia, o livro, simbo
lo da cultura, essa variedade e rica conotagac se perde
no segunde emblema. Nenhum dos simbolos do primeiro emble
ma se congerva no segundo, em uma alusao &  transformacdo
da propria personagem principal, gque, na nova vida abando
na os sonhos da antiga; e també&m firma a diferenca ideo
logica entre os simbolos. O da Maykir & diretivo, simples
e contundente. Os trés simbolos nele contidos se concen
tram, um reforgando o outro , régua/pa/betoneira, e tendem
para o univoco, apontando para uma direcgaoc definida: a
construgdo civil. A "Voz de Nova Birobidjan®” foi substi
tuida pela "voz de Maykir", cujo editorial concitava, ago
ra, os pedreiros a assentarem mais tijoleos, os corretores
a venderem maig, as datildgrafas a cometerem menos erros,
As palestras versam aqui sobre o mercado imobiliario. As
sim como existin em Nova Birobidian Santinha, a Rosa de
Luxemburgo, agui surge a secretiria Gedrgia, com guem se
envolve e cujo relacionamento acaba tambe&m em fracasso.
Enfim, a mesma estratégia que servira A0S
ideais socialistas de Mayer, serveé agora para alcangar
seus obietivos na escalada social burguesa. B utilizada em
favor de uma sociedade de moldes capitalistas. Como bem

diz Carlos Vogt no artigo "A Solidac dos Simbolos", j& ci

-

tado ... "nac podendo desvencilhar-se objetivamente do <
digo de comportamsnto gque o capitalismo lhe impoe, Mayer
tentard utilizar dos recursos que lhe oferece a fim de
edificar uma salda simbdlica para sua utopia®.

Portanto, Nova Birobidian e Maykir se revelam
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espelho uma da outra. Mas o espelhamento se da pelo avesso
e pela negagao, fdrmula mdgica que serve a amigos e inimi
gos, regra que veste tanto a afirmag&o quanto a negacio
teoria que serve a Deus e ao diabo. Este procedimento suge
re, pela ironia, a formagao de um modelo parddico em rela
¢av ao modelo igualitario, justo, perfeito. Aqui o modelo
de uma sociedade & o principio de um modelo infernal, regi
do pela exploracdo e pela arbitrariedade do poder. Contu
do, Maykir &, ainda assim, a presencga do mito. HA ruptura,

mas nao aniguilamento e, por isso, s por isso, Mayer S0

brevive. O mito ainda resiste. Durante a existéncia de
Maykir a frase "Flutua imdvel quase afogado" por nenhum
momento se inscreve no espag¢o narrativo., Isto significa

que de algum modo Mavkir satisfaz a Mayer. Ha, porém , na
obra, a ameacga de aniquilamento total do mito, guande ocor
re a faléncia da imobiliZria. O Capitao al se sente “no
fundo do mar” , nao consegue pensar em Nova Birobidjan e
a impossibilidade disso nao o impele para a realidade, pa
ra o pdlo da histbria, como poder-se-ia supor; antes, o en
purra para a morte, para "o fundo do mar”.

2pds . um periodo banide do seio da familia,
Mayer & enviado a uma Pensao-Asilo. Um dia, exilado no seu
proprio mundo, confinado & sua solid3o, sistematicamente
sufocads pela dona de pensao, Mayer a prende e funda pela
terceira e ltima vez uma nova socliedade, gque durou poucos
dias. A Gltima cena mostra o Capitﬁo Birobidian trancado,
s, no velho casardo, cercado pela dona da FPensao e pelos
policiais. £ quando percebe gque seus inimigos, a socleda

de burguesa, sao, afinal, o povo. A obsessao & tdao funda,
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que at@ seus inimigos, os gque sempre se lhe opuseram podem
ser aproveitados sem necessidade de doutrinacao., B para
eles gue grita: - "Iniciamos agora a construcao de uma nova
sociedade”. E tomba para a frente.

Assim come o mito vivido por Joel acaba se reve
lando impuro, e ele herdi fragilizade que se quebra a nos
sos olhos, o mito vivido por Mayver, como vimos, também se
revela conspurcado.

Nesta obra, como nas demais, temos uma imagem
gue desponta a todo moméento, os homenzinhos. Representanm
a8 massas que, ao contrario dos seres humanos, Jjamais se
opuseram ao Capitdo. Dao-lhe apoic € incentivo e, quande o
reprovam, sua acusacao & apenas um silé@ncio expectante e
cheio de f&. Sdo seres insignificantes, apeguenados, carica
turizados, Dai, por analogia, també&m a utopia parece apegue
nada, amesquinhada, caricaturizada e ridicula. Suaa funcao
- comeo a dos nazistas da obra anterior - parece ser a de
recordar permanentemente a Mayer a sua missao.

Vimos at® agora que ¢ mito em A Guerra no  Bom

Fim ¢ em Q Bxdrcito de yn Homem SO ao se atualizar se reve

la degradado, Ng entanto, no primeiro, apesar de rebaixQ
do, da significado a vida de Joel, ao passo gue, no segun-
do, perde sua "forca vital", pois, ndo d& mais significado

ad vida de Mayer, gque acaba por se esqguecer da razao primei
ra, do motivo primeirc que originou a nova sociedade, A
forca de repetir invariavelmente o mesmo gesto - a inaugura
¢gao de Nova Birobidjan - Mayer se enrijece. E o mito o
arrasta e o traga. A fé se perde, funda a obsessao e o Capi

{22)

tao perde-sge do mito. Ben Jonson, citado por Frye ¢ con

v
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cebe a obsessao como uma "paixdc predominante”; "a fungdo
dramidtica da obsessac & exprimir aquele estado  que pode

ria ser chamado sujeicao ritual®™. Esta "sujeicac ritual®

ocorre tamb&m com outra personagem de Scliar, como veremos

mals adiante.

Miguel, de Os deuses de Raquel, se identifica

com um modelo conspurcado., Um estranho deus se incorpora
em Miguel, apossa-se de Miguel, funde-se com Miguel. Este
deus lhe ordena: "8ai da casa de teus pais (...} vem ao lu
gar que te indicarei, constrdi um templo em minha honra”.
{(v.25) Um dia percebe Miguel que sua cabeca comporitava uma
menor que “abriu os olhos dentro da escuridao daguele cri
nio; pouco via e s0 pelas pupllas da outra. Mas falava,sem
cessar, dando ordens. Resscava tao forte aguela voz 1a den
tro, gue ¢ casco externc estalava, ameagava se romper'... |
{p.21) Enguanto simples mortal, desterrado até mesmo do
nmundo dos homens, nao tem poder para resgatar Raquel, No
entanto, imbuido da divindade encontra poder para salva-la,
mesmo sendo degradado e limitado, deus que nao tem DOVD,
nao representa o coro dos homens, E dono de um  discurso
singular, egoista, trancado, gue nac se abre para 0S ou
tros, mas pratica o movimento contrario de voltar~se para
dentro de si mesmo. Dono de um discurso autoritdrio, auto-
~zuficiente e impiedosc, acaba se configurando falsamente
onigciente & onipotente.

E, assim como os modelos de Joel e Mayer, tam
bém o modelo que se manifesta através de Miguel & estereo

tipado.

Aqgqui, a imagem que permeia a narrativa & o}
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olho do deus. Se o nazismo e os homenzinhos, imagens conti
das nag outras obras, recordam continuamente 3&s persona
geng suas missoes, nesta obra o olho cumpre papel analogo.
Raquel sabe-se observada, sente~se vigiada todo o tempo e
isto a incomoda. O olho parece acusad-la, condeni-la, cha
ma~la para uma outra vida, uma outra missdo. Vamos encon

trar aqui o tema tragico do "derkou théama” (23

, & humilha
gao de ser constantemente observada por um olho hostil.

0 movel das agoes de Miguel & Raguel, persona
gem insatisfeita e inescrupulosa que cerya fileiras com o©
opressor. Seu mundo nada tem de fascinante - mundo de enga
nos, masturbagoes e mesquinharias.

Em um primeirc momento, a eleigﬁa de Raquel pe
lo deus parece dever~-se a um fado inescrutavel, cuja engre
nagem & administrada por um deus gue marca fundo a futl

s

lidade humana em relacdoc & ordem divina. Podemos tender a
uma “convizione secondo cui la natura degli dei & fatta in
tal modo che essa sin dall’ eternitd gode di una perfetta
tranquillita, lontana e indifferente nel riguardi delle
nostre preocupaziani"<24}.

Parece gue gualguer ser humano & passivel de
ser o eleito. Parece gque todos s3o iguais na visao do
deus: pecadores e puros, inocentes e criminosos, egois
tas e altrulistas. Por outro lado, Ragquel també&m incorpora
o paradigma da ovelha desgarrada. Ela foi a escolhida tal
vez porgue, mais gue todos, precisa ser resgatada.

Mas o mito, o resgate de Raguel, nac da senti

do d vida de Miguel, que passa a vivé-lo obsessivamente e,

por isso mesmo, perde-se, Esta vivencia mitica obsessiva &
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andloga & de Mayer com as sucessivas fundagoes gde Nova
Bircbidjan. Ambos sofrem a "sujeigdo ritual”. A histdria
entra em colapso a partir do momento em que Miguel a ax
pulsa para viver sd o seu universo mitico. Mas al também
perde-se do mito, porgue parece gue o mito s$5 tem razao
de ser quando, apesar de se chocar com a histodria, con
segue manter © homem no eixo precaric da histdria, dan
do-lhe o seu sustento vital,

tma das difereng¢as basicas entre Joel, Mayer
e Miguel, & que Joel se sente como um herdi, pode ser en-

carado metaforicamente, 33 Maver e Miguel sao herdis, nao

se sentem "como se fossem" herdis; o como & anuladec - a

projecao se constitul em ser objetivo e instaura a neuro
se. O desprezo e o cansago jamails os abatem. A forga do
sonho o8 mant®m em permanente vigilia e mascara suas misé
rias.

Cumpre, a seguilr, verificar como se atualiza

o nmito em {0 Ciclo das Aguas). Até& o momento vimos que

sua manifestacao no texto de Scliar val obedecendo a
uma trajetdria de degradacido. Até aqui o autor nao apre
gentou um Unico lugar onde se revela - puro. E o mito
territbrio de plenitude, pureza e redengao , acaba se re
velando infernc, porque se concretiza fragilizado e cons
purcado. Nesta obra, o objetivo de Marcos & retornar a
origem como {inica possibilidade- de integragac e purifica
cdao. Porém, ele sb pode alcangar este tempe através do
flagelo de um tempo ciclico, terreno, de dor e ruina. Deg
ae modo, © mito, tamb@m em Marcos, apresenta—se comspurca

do pela obrigatdria travessia e contaminacdo de um tempo
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demoniaco. Marcos, a certa altura da narrativa, retorna &
bolsa das aguas, ao ventre de Esther. Ela, prostituta, jaleks
tanto degradada, & que engloba a origem. Este fato reforga
a manifestag§0 rebaixada do mitoc nesta obra. De repenter
Marcos se revela "meio embriado,melo feto". E volta & ori
gem, existéncia que se concretiza, caos gue se organiza; €
raiz, & alfa e & seu proprio futuro no presente da narrati
va. O passade revelado deste modo & muito mais que o ante
cedente do presente, & sua propria fonte,

"Bolsa das agquas" ou Ciclo das Aguas, gque co

nota origem. A Agua & massa indiferenciada, gque representa
o infinito de todas as possibilidades. Contém o germe de
todos os germes, todas as promessas de evolucgdo, mas tam
bém todas as ameagas de involugdo, de regressao, de absor
gao e morte. B simbolo do fitero fértil, do poder cdsmico,
do embriaoc. £ origem e velculeo de vida. Fonte de vida e de
morte, criadora e destruidora. A beolsa das aguas & cans,
& indistingao. Representa uma fase passageira de desinte-
gracac condicicnada a uma fase progressiva de reintegracao
e de regeneracgao. O ciclo aponta para a volta &8s origens,
que & representada pela adgua, mae e matriz. Mas nao & o
simplesmente apontar, chegar a8 origem como cbjetivo final.
Retornar a origem significa perder-se na matéria indiferen
ciada, tornar-se matéria indistinta, desintegrar-se, como
inica possibilidade de integragdo e regeneragdo. Vida e
morte se contém, 4o mesmo modo gque agua e ciclo se contém.
Marcos parece procurar o centro de equilibrio
interior gue, na psicologia jungueéna chama-se Mandala(zsz

A Mandala 2 uma imagem arguetipica cuja existéncia & veri
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ficada através de s@culos e milénios. Designa a totalidade
do si-mesmo, ou ilustra a hotalidade dos fundamentos da
alma. No sentido mitico & a manifestagdo da divindade en
carnada no homem.

Marcos revela a nostalgia da origem: "... e
suspirava: na bolsa das aguas... L3 & que eu estava bem”
{p.47}). Jung, citado por Pacheco(zsk,argumenta gque o procu
rado na tendéncia de voltar 3 mae & o "renascimento" que
nao $6 possibilitaria o retorno ao paraisoc perdide, 3 in
fancia, como encetar~se-ia um novo ciclo vital, guem sabe
mais fecundo.

Para Mircea Eliade o "regressus ad uterum” tem
um objetivo terapeuticeo. "0 retorno individual & origem @&
concebldo como uma possibilidade de rencovar e regenerar a
existéncia daguele que a empreende“{27).

Alias, todas as personagens da obra, tendem a
completar o ciclo e voltar 2 origem. Esther, na sua incons
cidnecia, "Trauteava cangdes em iidiche, a sua lingua nati-
va, lingua dos seus pails e irm3cs. A Pequena Sereia ~ ima
gem gue permela toda a narrativa - parece ter retornado ao
mesmo mar por onde, um dia, viera. O narrador registra, no
final da obra,um inicio de maloca perto do asilo de Esther
e um riacho -~ fato que sutilmente indica gue o ciclo se
mantém, J& gue a obra tem inicio nestes espagos. Uma vez
mais tudo se repetird, E-nos sugerideo gue a vida nao 2
senao um “flash” de um momento do eterno, de um momeénto-ci
olo que fatalmente retornard. Marcos reconhece o retorno

como unica possibilidade de resgate e vive o compasso da

espera, que & o compasso do mito. Tira seu precario susten
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to vital da crenca; parece resignar-se com a decadéncia de
final de ciclo porque acredita que devera surgir agora a
luz de um tempo novo.

Como se pode observar,o mito em Scliar se mani
festa degradado porgue acaba sendo apenas eshoc¢o, rascunho
grosseiro da perfeicao e da plenitude, recebendo um trata

mento parddico,

(28)

De acordo com Furic Jesi parece um contra
senso parddia e evocacao mitica participarem da génese da
obra. Duvida-se dessa allan¢a contraditdria, uma vez  que
nao parece concilidvel a parddia,irdnica e enganosa, e
a plenitude e pureza do mito. Salvc se se conslderar sua
alternancia na'obra, 0 gue nac & nosso caso.

Segundo ¢ autor, a parddia nao pode separar-se
do objeto parodiado: uma forga o induz a nao mais  deposi
tar confianca neste, outra o impede de relegd-lo ao esque
cimento.A parddia nao &, pols, uma clara superacac e aban
dono. Supoe um debrugar-se, um voltar atras, se bem que
contrastado e polémicajd que a oportunidade de conciliagao
amistosa se perde na parddia. No vinculo que une o parodis
ta ao objeto da parddia reconhece-se a sobrevivéncia de
uma antiga emogao, os vestigios de um amor contra o qual
se luta.

Em Scliar o mitico nos chega, como dissemos,
através da ironia e da parddia. Os deuses agonizam, 05 he
rdis sdo degradades. 0 universo do desejo forja—-se através
da impoiténcia. No entanto, agonia, degradagao e impoténcia
conservam ainda assim o seu avesso € evocam com rara inten

sidade a sua contrafaccgac ideal. Em Scliar, a parddia nao



62.

representa a interrupgao do fluxo mitico, ao contrério, pa
rece representar a sua Gnica forma possivel de manifesta
Cao.

Ja foram apontadas as imagens gue permeiam as
cbras anteriores - ¢ nazismo, s homenzinhos e ¢ olho de
Deus - e que funcionam como a prOpria consciéncia das per
sonagens 3 medida que lhes "cobram™ a missao. Em {0 ciclo
das Aguas) a imagem recorrente & a da Pequena Sereia, con
tinuamente a recordar a Marcos a agua, origem, mae € na
triz, Caos & COSmos.

Nesta obra, o mitco, apesar de atualizar-se im
purc, também 43 sentido e dignidade & vida de  Marcos.

Em O Centauro no Jardim, a manifestagao do mito nao sd &

também degradada, como se desintegra.

Vimos que o desejo de Guedali & de alcangar a
normalidade, descartar-se da sua origem, como forma de re
solver sua propria contradigéo. vai, entao, extirpandc do
lorosamente tudo © gque lhe resta do centaurc, vai-se auto-
~operando firme e decisivamente. Ao concretizar o mibo, no
entanto, descobre-o falido.Ao extirpar a parte eglina lhe

sobrevém uma profunda nostalgia, talvez culpa mesmo,porgue

com ela ficaram a identidade perdida e as "verdades perdi-

das".Ironicamente, os outros homens, os "normais”, aram
frustrados e insatisfeitos.Perguntam-se inutilmente:..."On
de & que estdo nossos sonhos?"{p.144)(...)"0 que sel & gue
sofro como uma desgracada e guero ser feliz"(p.146) (...¥me

‘sinto frustrado(p.153).E o mito do resgate se manifesta ago

ra,pela sequnda vez, de uma ocutra forma:através da recupera

gao da diferenca.Guedali continua sua busca de salva
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cao, de libertacao.

A normalidade que se lhe afigurara gloriosa,
revela-se, afinal, fragil e mesguinha; e se perde. Sem
salda, Guedali julga que a felicidade talvez fosse a re
cuperagao do gue antes significara . a sua desgraga. Seria
a "inica maneira de recuperar verdades perdidas® (p.214 )
“Voltar &s raizes, era o que eu queria” (.p.207). Mo
entanto isto & impossivel, mesmo porque Guedali j& perde
ra a capacidade de crer, de sonhar de fato, como veremos
mais adiante. De gualquer modo, Cﬁmpre registrar a con
tradigao presente neste modo de encarnagéo do mito, Gueda
1i luta toda uma vida para seresgatar ¢ alcangar sua 1i
bertacaoc. No momento em que a alcanga percebe gque al estd
sua condenagao. Tenta, entao, recuperar o gue antes  sig

nificara a sua maldicao. Um grave equivoco norteia a tra

jetdria de Guedali e instaura a ironia.

TT. 3 . AS TMAGENS RECORRENTES

J& fol sugerida a fungao das imagens gue per
meiam ag obrag de Slicar ~ o fantasma do nazismo & recor

rente em A Guerra no Bom Fim, acorde subterridneo agudo

que a todo instante recorda a Joel a sua missac de salva-

dor. Faz cvom gque se sinta predestinado. Em O Exercito de

um Homem SO sac os homenzinhos que recordam a Mayer gue

de suas macs nascerid a paz do seu povo, o "fim das pere

grinagoes".Em Os deuses de Raquel, o olho do deus a perse-

gue. Sente-se permanentemente observada e isto a incomods
da~1lhe forte sensacgao de mal-estar. O olho parece fun

cionar como sua prdpria consciéncia, chamando-a.
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mitoleogia egipcia. Tamb&mn na iconologia crista encontramos

o olho de Deus como elemento autdonomo. O cantro... "eat

souvent symbolis@ par 1'oeil, tantdt (...} par 1l'oeil du

poisson, toujours ocuvert, tantdt par 1'oceil de Dieu -
{29)

ceil jamals endormi de la conscience™.

Em {0 _Cicle das Aquas) & a Pequena Sereila,ima
ger conspurcada na sua dentificacac com Esther, na sua
propria simbologia - bruxa e meretriz -~ que se faz intensa
mente presente, Também ela, como as outras imagens, parece
ser a propria consciéncia da personagem. Ela lhe recorda

a origem, o retorno a& bholsa das Aguas. Em O Centauro no

Jardim, vamos encontrar a figura do Cavalo Alado, a lem

bra~lo de que & dono de uma outra dimensac. Portanto, tam
bEm nesta obra surge uma imagem a poveoar continuamente o
universo da perscnagem.

Todas estas imagens recorrentes tém, como se
nota, papel andlogo, ou seja, nao deixam a perscnagenm se
esquecer de que ela & diferente, de gue sua vida tem wma
outra dimenséo. AS imagens perseguem-nasg sem tré&guas ¢ am
bas mantém uma estranha relaglo, pois a personagem as dese
ja porque lembram sua missao de herdi, de ser predestinado,
mas, ao mesmo tempo, nao as deseja pelo mesmo motivo, ou
seja, porque ser predestinado pesa como um fardo impossl
vel, Em todo canto, a qualquer momento, a personagem se de
para com as lmagens a espreitarem—na e, no confronto, per
cehe~se semprée perplexidade ¢ mal estar. As imagens pare

rem indestrutiveis.

Este fato, a nosso ver, pode ter relagao com
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o sentimento de culpa. Freud considera o© sentimento de
culpa como © mais importante problema no desenvolvimento
da civilizagac e tenta demonstrar "que o prego gue paga
mos por nosso avango em termos de civilizagao & uma per
da de felicidade pela intensificacdc do sentimento de

culpa.” (30)

Afirma ainda que este sentimento nao 8,
geralmente, percebido come tal e em grande parte permane
ce inconsciente, "ou aparece como espécie de mal-estar
{('Unbehagen'), uma insatisfacao”... Para Fredd, "a heran
ca arcaica dos seres humanos abrange nao apenas disposi
cOes, mas tamb2m (...) tragos da memdria da experi@ncia

de geracgdes anteriores” (31)

. O sentimento de culpa resi
de na memdria de transgressoes da espécie e também indi
viduais. COra, as personagens de Scliar, transgridem des
de os habitos mais simples da cultura judaica até os
mais complexos. Tomam chimarrao, fazem despacho, comemn
carne de porco, casam-se com as "goim', nic léem a Tora,

recusam-se & cerimdnia do Bar Mitzvah,etc.A consegiiéncia

parece ser um gentimento de culpa objetivado através des-

tas imagens recorrentes. Vejamos as suag semelhancas: am

bas - culpa e imagens - sdao irremovivels e espreitam o
ser onde quer que esteja, provocando ¢ mal-estar; ambas
sap laténcias doloridas, porqgue "cobram”, acusam e cha
mam & personagem, roubando-lhe a pazZ. Freud admite que
"o sentimento de culpa, a severidade do superego, & {(...)
o mesmo que a severidade da consci@ncia. B a  percepgao
F or 4 " (32) .
gque © ego tem de estar sendo vigiado'... . Curiosa-

mente, estas imagens gue objetivam a culpa tendem a desa

parecer & medida que a personagem se integra a sociedade.



66,

E o gue ocorre com a imagem do nazismo em A Guerra no Bom

Fim e a do Cavalc alado em O Centauro no Jardim que desa

parecem a medida gue seus persgonagens se integram social
mente,

Surge o Cavalo Alado, pela primeira vez, no
nascimento de Guedali, deslizando majestosco sobre a sua
casa. Ha ainda referéncias a ele nas paginas 12, 15, 18,
35, 40, 94, 105, Apds a operagﬁo; esta imagem praticamen
te se dissolve, acompanhandc o processe de "cura” de Gue
dali. Confirma o gue j& fol apontado no decorrer da abor
dagem: a trajetdria de integracao de Guedali corresponde
& trajetdria de desintegracao da vivéncia mitica. Apds a
operagao, nao se pressente mais o Cavalo Alado (pp. 108,
116, 116} que retorna, no entanto, na segunda viagem ac
Marrocos {(pp.19%1, 205, 215}.

Todas as imagens apontadas nas outras obras
de 5cliar - os nazistas, os homenzinhos, o olho do deus,
a Pequena Serela - estao relacionadas com a adaptagao da
personagem ao seu contexto histdrico-sccial. A forga das
imagens parece inversamente proporcional a forga de inte
gragao do prdprio personagem., De modo geral, ao voltar as
costas a realidade, resistindo a présséo social, astas
imagens surgem com incrivel intensidade. Quando a perso
nagem, ao contririo, tende a aceitar o mundo, as imagens
perdem a for¢a e tendem a sucumbir sob a pressao,

Convém, no entanto,assinalar que & justamente
no final desta obra - guando Guedali se configura o prd
prio burgués bem engajado ~ gue o Cavalo Alado retorna po

maior nimero de vezes no menor espa¢e fisico da narrativa,
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(p. 13 - 2 vezes; pp.l5, 243; p. 245 - 2 vezes). Isto pare-

¢e  mostrar gue,mesmo integrado socialmente, o sonho nao

abandona a personagem. Mas & engano. Embora seja fregfiente

o aparecimento da imagem mitica, ela passa a ter outra fun

pao; veremos que, como imagem mitica, desaparece.

Ne @ltimo paragrafo. Guedali compara~se a "um
Cavalo Alado, prestes a algar vOoo rumo & montanha de riso
aterno, © geio de Abraac (...} pronto a galopar pelo pampa
{...) centavroc no jardim, pronto a pular o muro, em busca
da liberdade" (p. 245),

Ao se comparar com a figura mitoldgica - Cava
1o e Centauroc - ocorre um rebaixamento da propria figura,
nao um elevar-se de CGuedali, como também poder-se-ia su
por. Isto porque este "algar vdo, galopar pelo pampa, pu
lar o muro" refere-seexclusivamente & conguista de fémeas.

Neste nivelamento, Homem/Cavalo/Centauro de unm
lado, e, de outro, algar voo/liberdade/ato sexual, © que
se perde & a dimensaoc mitica do Cavalo Alado e do proprio
Centauro, e, ac mesmo tempo, a dimensac libertaria do
v8o, do galope e do salto "em busca da liberdade”, que se
confina, na verdade, ap ato sexual. Portanto, a manifesta-
cao do mito doresgate percorre aqui uma trajetdria que &
a imagem da ironia., Iste porgue manifesta-se, em um pri-
meiro momento, na luta de Guedali para tornar-se normal.
vencida esta luta, constata, ironicamente, gue tudo fora
ilusdo e mentira e gue nao valera a pena. O mito do resga
te torna, entao, a manifestar-se na trajetdria inversa, sua
luta para tornar-se novamente centauro. Mas isto nao conse

gque alcancar mais. Sobrevivem nele imagens da primeira wi
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da, mas estas imagens, além de se configurarem rebaixadas,
perdem também seu cardter mitico de resgate, como ocorre
nas outras obras, O Cavalo Alado, o galope e ocutros gim-
bolos andlogos sao banalizados. Aplicam-se agora as con
quistas femininas, o que representa um rebaixamento em re
lagao ao universo mitico.

Nas outras obras de Scliar, embora as imagens
venham conspurcadas, ainda assim parecem garantir o resga
te porque conservam a memdria viva, Personagens dilacera -
das, sim, mas, até certo pontco, resgatadas pela alucinagao.

Como um pendulo, estas imagens vém € voltam e
parecem reguladas pelo comportamento das prdprias persona-
gens. Registra~se uma tend@ncia ao desaparecimento das ima
gens a partir do momento em gue elas agceitam as regras do
jogo/juge social,

0 Cavalo Alado @& a unica imagem mitica em
Scliar que & destrulda pela prdpria personagem, e isso &,
de algum modo, significativo, conforme assinalaremos logo
adiante,

Em A Guerra no Bom Fim o nazismo simplesmente

desaparece. Em O Exército de um Homem 586 alguns homenzi

nhos morrem afogados, em uma mimese da propria vida agoni-

zante de Mayer e os outros morrem com O prOprio Mayer. Em

Os deuses de Raguel o olho que persegue Raguel, em um pri
meirce momento nao identificade, 8, em um seqgundo momento
identificadocom Miguel, Ocorre um vrebalxamento, gue, no
entanto, representa o momento da revelagao e do gncontro
entre deus e Miguel. Mag a imagem permanece, Em (C_ Ciclo

das Aguas) a Pequena Sereia abandona Marcos, mas ela retor
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-

nara. Ja em © Centaure no Jardim o Cavalo Alado permanece,

porém banalizado, integrade na rotina. Virou apenas metd ifo

ra rotineira; foi., como lmagem mitica, destruida. As ner

sonagens sucumbem com saus universos miticos e as imagens
a1l integradas tambBm sucumbem, Nesta obra, a DerSonagen
nac s5 scobrevive & queda do seu universc mitico, como tam

bEm o egcamoteia e & imagem mitica que nsle se integra, B

desta forma que Scliar solucieona a contradigac da persona

A}

em: .a imolacaoc da vivéncia mitica torna-se condicac  de

integracao ac sistema. Esta mesma solugao encontyramo tam

3 -

bém em A guerra no Bom Fim, onde o universo mitico enguan-~

to se manifesta & fator de libertagac de Joel, & a contra-

£

‘acgdo necessgiria, compensatdria de real, fase passageira

de wm processo psicoldgico. Bnguante vive ¢ mito, o mito
o resgata, Recalcando-o, condena-se a uma vida de fato de

gradada, cuja razao Oltima passa a ser o dinheirc & a posi

.

gho spcial. Joel nac se encontra malis acuade entre a  his-
tiria e o mito. Opta pela histdria, confirmando, poLs,

e a possibilidade de integragao social exige o escamotea

mento do mito. Nes dois Gltimos capitulos deparamc-nos com

F

-

Joel adulto. £ revelador notar que hia al uma guebra de
“tom” na passagem do insdlito para um tipo de narrativa
"realigta". Esta passagem & gignificativa uma vez gque en

volve a ideologla burguesa; enguanto narrativa insdlita e

{nF
s

ambigua, vezes mAgica e até lirica, mesmo com seus

B

densaes e herois artificiais. Enquanto "realista” con

tundente e ¢lara porgue tudo indica que, no mundo da esca

tada burguesa, nao hd lugar para sonhos e mitos. Embora
5| ' gJar i

discriminade , Joel interioriza os padroes e valores da so
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ciedade a gue busca pertencer e isso representa um passo em
direcao A sua adaptacac. Joel, adulto, jamais contesta 08
valores sociais. Ao contrario, absorve-os. Reconhece a as
cendéncia social de Mali, por exemplo, gue o domina. Joel
assume a sujeicao, o seu grau social “inferior"”. Sabe gue ©
que conta & o fator econdmico. E tenta a escalada social

através de Mali, estabelecendo uma relacac fraudulenta e en

JANOSa .

Ja em O Ex®rcito de um Homem SO e 0Os deuses de

Ragquel, as personagens encontram-se emparedadas entre o el
xo da histbdria, sufocante e infernal, e o mundo mitico que,
ironicamente, vai se configurando também ele sufocante 2
infernal & proporgdc que as arrasta e as subjuga. Nao resol
vendo sua contradicao se dilaceram.

Se o pdlo da histdria, social, real,@ perpassa

de por "imagens demoniacas” (33)

, també@m o pbélo mitico tor
na-ge demoniaco a partir do momento em gue a personagem pas
sa a vivé~lo obsessivamente e, no paroxismo do desespero, &
subjugada por ele. Dal o mito tornar-se um farde absurdamen
te pesado. Tudo indica, paradoxalmente, talvez,que o mito
80 tem sentido quando, apesar do embate com o eixo histori
co da forgas ao homem nao para excluir-se da histdria mas,
ao contrario, para suster~se nela.

Existe tambdm no universc scliriano, Marcos sua
inica personagem resgatada pelo mito cuja manifestagaoc, em
bora conspurcada, & suficientemente forte para manté~la no
eixo instavel da histdria. Apesar da narrativa englobar sim

bolos impuros como ja apontamos, o mito resgata Marcos.aqui

a confrontagao do mundo idealizado com a realidade resulta



71.

el uma visao rebaixada da realidade e dos homens porgue o

mundo idealizado se mantém possibilidade de libertacio,fini

ca salda possivel para a personagem.

Ha no texto scliriano, além de Joel adulto, ou
tra personagem que escamoteia o mito, como 3& acenamos: Gue
dali,

Guedalli acaba se perdendo do mito no caminho
da existéncia & medida que o banaliza.

Se Joel e Guedali acabam escamoteando seus mi
tos, multo embora por outros motivos,também Mayer e Miguel
acabam seus dias despojados da vivéncia mitica. No primei
ro caso, porém, o recalque do mito parece ser exigéncia de
integracac soclal das personagens no espago em que vivem,
A ausBneia do mito parece garantir 0S8 seus passaportes na
sociedade local. J& no segundo caso, o mito se perde  por
que a fé, tornada obsessac, rompe a sua forca criadora. E
se, no primeiro casc, o sen escamoteamento tem uma compen
sacap, no segundo, nada resta 35 personagens, Senao vagar,
flageladas e rebeldes, entre dois universos impossiveis: o
mitico com sua danagac e ¢ real:beco, aporia e solidao.

Deste modo, todas essas persohagens acabam por
nivelar-se na mesma perda da vivéncia mitica. Todas sofrem
sua condigao humana no mais tragico dos isolamentos; para
elas os deuses nac mais falam, 0s mitos silenciam,e os so
nhos se recusam.0 mito se rompe, mas estilhacos perdidos
ainda pulsam, embora sem a forca vital, inutilmente.E por
esta razdo, talvez, gue a personagem mantém-se ambigua. As
sim & gue Joel ocuve ainda”o sco de grandes batalhas”e quer

falar"sobre o Colggic Iidiche,sobre’Kneidlech’e latkes'".



72.

Da mesma maneira afirma Guedali: "Ainda me vejo como um cen
taurc, mas uam centauro cada vez menor, um centauro miniatu
ra, um micro-centaurc”; mas, ainda assim centauro.Portanto,
estas duas personagens embora integradas na socledade am
que vivem, guardam vestigios de uma outra dimensao. Joel e
Guedali, por uma questac de predomindncia, de tendéncia ba
sica, acabam por se definir,"desambiguam-se", tornam—se ho
mens de negdclos, assumem sua realidade histérico~sccial,r§
solvendo, deste modo, as suas proprias contradicoes. No en
tanto, nao e isto que ocorre com Miguel e Mayer. Se Joel e
Guedali podem escamotear o uhiverso mitico - nac importando
gque a conseqgtiéncia seja uma vida mecanica e fitil - Miguel
e Mayer naoc pedem escamotear a histdria, porgue eles sa0
higtdria, eles té@m gue viver em um tempo € espago  histdri
cos, Pal a impossiblidade de resolverem sua propria contra
dicao e de manterem-se, além de ambiguos, conflituosos, enm
paredados entre dois mundos inconciliaveis.

Seja como for, nestas guatro personagens - Mi
guel, Mayer, Joel e Guedali -~ pelos motivos i expostos, o
mito nao mais se manifesta e, por isso, se condenam a  uma
vida despida de sentido. Contudo, apesar do mais abgsoluto
desamparo, Miguel e Mayer talvez ge resgatem porque ainda
vibra neles um impulso mistico. Impulso fraturado, desarti
culagao e dor, misticismo s avessas, demoniaco, mais perdi
cdo que resgate; mas esta resisténcia piedosa ainda atinge
O ieitor; e se estas personagens conseguem a nossa cumplici
dade & porgue sentimos a beleza da luta, mesmo sem signifi
cado. Imta arruinada; talvez, mas ainda tentativa. Joel a

Guedali, por sua vez, nao conseguem a mesma  solidariedade
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do leitor, que os sente desertores, Eles vislumbraram  as

" batalhas gue teriam para impor ao mundo os seus desejos,
que eram os de toda a humanidade, mas nao se entregaram a
elas. A sensacaoc do leitor & a de gue Joel e Guedali se
"domesticaram", ac contrario de Miguel e Mayer, cujos de
sejos, irrompendo sem permissao, livraram o selvagem pleno
de paixao que existia dentro deles.

Apenas Marcos se isola, como Gnica personagem
a sger resgatada, de fato, pelo mito. Configura-se, pois, na
ficgao de Seliar, uma dial&tica marcada pelo resgate e pe
la condenagao engendrada pelo mito.

O texto de Scliar parece nao se fundar na acel
tagéo aprioristica do mundo cadtico, assim como nao 0 nega.
Parece situar sua& personagens em um mundo gue nao e fal
to de sentido apesar delas, mas por causa delas. Ao que tu
do indica, © caos nao estd ne mundo, mas na incapacidade
de suas personagens entenderem € aceitarem este mesmo mun
do. Dal a ruptura gue as induz & melancolia, a saudade,
ao "sehnsucht" - nostalgia e ansia,

As relagoes entre as personagens € 0 grupo em
gque se inserem se articulam em desiqualdade, Jjamals em re
ciprocidade, interdependéncia pessoal, em suma, igualdade;
a marginalizacido & o estigma gue as persegue. As relacoes
sao sempre violentas e humilhantes, mas no jogo entre domi
nante e dominado as personagens naoc se deixam dominar; bra
dos de revolta permeiam a ficcao de Scliar que se constrdi,
entdo, em impulsos e tréguas. O conflito com a  instancia
recalcante parece provocar ¢ aflorar do recalcado, € o mi

to torna-se, por exceléncia, a forma da revolta.
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Em uma mesma personagem colide um ser social,
ligado a necessidade de ajustar-se a certas normas conven
clonals para sobreviver, e um ser profundo, revoltado con
tra estas mesmas convencoes, inadaptado, vendo a marca da
fragilidade em tudo e em si mesmo. Dal a incapacidade de
viver normalmente,

A personagem de Scliar se isola do mundo exte
rior, ao mesmo tempo em que nele se apbia, para no entanto,
distorcé-le. Afasta-se do mundo, recusa-o, sente-se traido
por ele e, ao mesmo tempo, nele mergulha porque a causa de
seus mitos esta no préprio mundo. Seus herdis nao sao des
crentes, antes, sao insubmissos e indignados, jamais sem
horizontes. O tragico em Scliar ndo provém de uma auséncia
de perspectivas.

0O mito nao se restringe, como notamos, a  uma
esfera ideal e inatingivel. Interfere continuamente ne
real atrapalhando a rotina trangflila. Isto nos conduz a
certas interpretagCes: o autor desloca o mito para a histd
ria e tudo sugere gue ao atualizar-se, o mito sd& conseque
sobreviver como “demoniacc”, porque sofre um processo  de
rebaixamento. O modo como se articula nesta relagao com a
vida, talvez seija responsavel pelo atrito e dor. A persona
gem nac percebe que seu mito nac cabe na realidade sbcio-
~cultural em gue vive. Isto & tragico porgque a isola e con
dena. O universo mitico colide com © universco da experien
cia. Neste confronto o mundo da experi@ncia & sempre vebail
xado, indigno e demoniaco. Mais tragico gue isto, porem,
2 que atd mesmo o mundo do mito, refligio da opressao, &,

também ele, degradado e demoniaco, E desta tragicidade de
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um territdrio que representa a possibilidade , talvez Unica
da liberta§§o,reve1ar—se impossivel, que trataremos neste

capitulo que segue,



LETES

Ha um rio gue corta o meu tempo
- este inferno -

tantos goles bebi(niao me lembro)
e afoguel

o futuro © passado e o presente
que vivi

condenado a qu® nao saberei.

& & 4 B L oA WM R T Ao E W L KM Nw P N ]

{Elizabeth Hazin)



77.

ITI

MITO, MEMORIA E PERSONAGEM

Na elaboracgao deste universo demoniaco, a me
mbria parece ter uma fungac fundamental. Benjamin  propds
uma teoria que reforcou nossa hipdtese a propbsito da im
portancia da memdria na narrativa scliriana. Seus textos
sap indditos, mas, apesar disso, entendemos gue o mate

rial oferecido por Rouanet (34)

& suficiente para conhecer
mos © nGcleo basico da concepcac benjaminiana.

Para Benjamin, do mesmo modo gue a conscléncia
individual, a consciéncia coletiva tambémn sonha e, se o
sonho pertence & primeira, as imagens dialgéticas pertencem
4 segqunda. S3o estas Ultimas gue nos interessam mais
de perto. De acordo com © autor, estas imagens que perten
cem & consciéncia coletiva tém uma manifestagcaoc mitica e
uma manifestacdo utdpica.

Em sua manifestacaoc mitica sao imagens de cala
midade e correspondem a duas figuras da catastrofe: a do
irreversivel e a do imutavel; articula o tempo do sempre
igual com a impossibilidade do novo, oscila entre "o nunca
e o nunca mais". Justamente por isso a manifestacaoc mitica
das imagens dial&ticas documenta o "barbarc”, o homem
modernc, O que rompe as conexoes com © passado e, portanto
estd proibido de construir o futuro. Dal ele oscilar en
tre o nunca { a perda do passado e da experiéncia) e o nun-
ca mais (a impossibilidade do futuro}. Esta  manifestacdo

mitica retrata o homem sem passado e sem futuro, o© homem
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gque perdeu a memdria e por esta razioc nio pode ser sujelito
da histdria e dela & banido.

J& em sua manifestagio utdpica, as imagens dia
léticas correspondem a duas figuras da felicidade: "a pri
meira & o inddito, o gue ndo foi nunca, a culminfncia da
beatitude, e, a segunda, ¢ eternc mais uma vez, a eterna
restauragac da felicidade original, da primeira felicida

{33)

de" A conjugagao das duas figuras resulta na experién

cia mitica, onde o homem oscila entre o angeio de viver o
inico, o inédito, © que ndo fol nunca -~ a utopia - € 0 an
seio de tornar a viver © que ja se viveu, o passado pleno.
Ora, s6 & capaz de viver esta experiéncia aquele que guar
da a nmemdria.

Como vimos, © que diferencia a manifestagao mi
tica da utdpica & a memdria, que acaba sendo  responsivel
pela perdic¢ac de homem a medida que lhe proibe a constru
caoc do futuro, ou pela sua salvagdo. Cumpre, neste momento
uma observagao: Benjamin nao considera necessariamente um
mal a barbarie, esta ruptura com o passade e o futuro.Para
ele a memOria & também arguivo da injustiga; conserva-la
significa, de certa forma, preservar a prdpria injustica.
A barbarie, representada pela perda da membria, nao pode,
portanto, preserva-la e, sob este aspecto, & positiva.

No entanto, a nosso ver, esta tese nao  prova
que o barbaro, o homem despido da experiéncia, consiga
agir historicamente. Pelo contrario, acreditamos que a me
moria deva preservar a injustica justamente para gque ela
nac mais se repita. De qualquer forma, esta nogao da barbi

rie ingénua, inocente e positiva, figura ao lado desta ou
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tra nogao de barbarie como responsivel pela paralisacao da
histOria; e uma concepgac ndo invalida absolutamente a ou

tra. O proprioc autor reconhece o passado como condig&o "si
ne gua non" de existéncia do futuro.

Retomando, despojado de memdria, o homem se
instala em um tempo sem conexodes, rompendo com a cultura e
a tradigao. Mas gue cultura e tradiclo sdo essas? Para res
ponder a esta guestdo, cumpre remontar ao proprio Benjamin.
{p.66)

De acordo com F.Kothe, Cagnebin e Rouanet,
Benjamin contrapds ao  conceito de histdria (cultu
ra e tradigao) como acimulo linear e progressivo de  even
tog, o conceito de histoOria anti-linear e descontinua. Vig
ta como uma sucessac ordenada de acontecimentos em um tem
po homogéneo, a histdria & sempre a histdria dos Vencedg
res. Concebida como UGnica e verdadeira, ela encobre e dis
simula a histdria das esperanc¢as truncadas, a outra histd
ria que fracassou; © sucesso ¢ a vitdria, nao sao, afinal,
provas de validade histdrica. Segundo Benjamin "Nao ha um
documento da cultura gue nao seja também um documento  do

massacre“(37). E, como bem diz Cagnebin, a histdria linear

do triunfante &, afinal de contas, apenas "uma histdria
entre outras". E, pois, uma histdria a "contrapelo", histd
ria da derrcota sobre a qual se impoe a dos vencedores, a
proposta por Benjamin,

H g

Onde estad registrada esta histdria, tradicaoc

dos oprimidos®, senao fora da historiografia dominante? Na

obra de arte, por exemplo? E gquem a registrou seniao um nar

(38) (39

rador , através da membria e da experiéncia? Para
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Flavio Kothe, "o passado, testemunhado pelas obras de arte,

e 0 registro da felicidade que ndo se realizou." (40)

O ponto de vista dos vencidos ~ esta histdria,
sucessao de desastres, sem nenhuma legalidade imanente, sem
qualguer ordem - surge como "flashes", esporadicamente, a
revelar os atalhos secretos da aventura humana. A memdria e
a experiéncia vao ter uma fungdo preponderante porque repre
sentam um momento revoluciondrio: nao s8 impedem que a “his
toria dos vencidos seja esquecida no siléncio, como também
extraem do falso "continuum” histdrico os passados cativos
e os resgatam. Como afirma Rouanet, "atrofiada a mendria
(...} o homem nao pode mais identificar os ‘'agora' aprisio
nados no passade {...) nag comparece ao encontro marcado
com todos os vencidos da histdoria, e com isso sela a vitd

s (41)

ria dos dominantes,' H&, pois, uma "tradigao dos opri

midos", de cat@strofe e dor, que espera o seu resgate. Ben
jamin, na Tese 2 lembra que "existe um entendimento secreto
entre as geragoes passadas e a nossa. Nos fomos esperados

(42}

sobre a Terra.' Talvez por isso, este desejo coletivo,

o objetivo de conseguir uma sociedade Justa, comum a tgdos
nds, esteja profundamente associado a um problema de divida
em relagcac d humanidade. E se a histdria para Benjaminm &
um "amontoado de ruinas”, cabe a nds salva-la. A  salvagao
consiste em um arduo ¢ meticuloso trabalho de recolhimento

destes cacos que contam os desastres dos gue sucumbiram. Eg
tes pedacos se salvam ao serem reconhecidos e receberem uma
significagao. E somente a partir destes restos e ruinas que
uma nova construgao torna-se possivel. § o presente gue res

gata ¢ passado e ja contém o futuro.
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Desse modo, a cultura e a tradi¢do para Benja
min implicam o reconhecimento ftambém de uma anti- histdria
nao registrada pela historiografia oficial, e ndo apenas
de uma histdria sucessiva e linear, a histdria dos vencedo
res.

Tudo indica que, em Scliar, & justamente a me

mbria do desastre - o nazismo (A Guerra no Bom Fim), o va

gar perene do povo (Q_Ex@rcitc de um Homem SB), a  ameaca

da identidade étnica e social (0Os deuses de Raquel), ({(0O Ci

clo das Aguas) e O Centauro no Jardim)- a responsavel pela

manifestagao do mito. Apesar do nazismo & da nova socieda
de serem simplesmente pretextos - J& gue, em Ultima instan
cia, como jé asginalamos, sob estes aspectos se esconde a
busca de significado, o resgate, a redengao, sobretudo no
sentido judaico-cristac - ainda assim existem e sao Ffatos
da memdria, residuos de catistrofe. A personagem scliriana
se aproxima do "pathos" tipicamente benjaminianc: a obsesg
sac da utopia no interior mesmo da ruina.

O autor se inscreve na "tradigaoc dos oprimidos”
cuja forma de representacado nao precisa ser necessardamen~
te tragica. Bm Scliar, como veremos em tdpico particular,
muitas vezes o riso substitul ¢ trigico e o desastre ven

filtrado através de um humor particularissimo.

A memdria & um dos principais fatores - senao

o principal - responsavels pela dialética do resgate. Cum
pre apenas observar que ndo temos a intengao de, mecanica
mente, aplicar a teoria benijaminiana 3 obra de Scliar. 0
que pretendemos & entender um pouce mais a obra de Scliar,

através dessa postulagéo tedbrica. Vejamos, pois, como se



B2.

arfticula a memdria na personagem.

IIT. 1. - O UNIVERSO DEMONTaco 47

No final de A Guerra no Bom Fim Joel conta ape

nas com 0 seu presente, 3 sua luta splitdria na conguista
do espacgo soclal. Descarta-se do seu passado, ao romper 08
lagos com 0s seus - "Que importa se morreram? Guerra & guer

E o3

ra. - firase gue revela o escamoteamento do universo mitico,

em prol do mundo da experiéncia. Quem eram o$ mortos? Quen
os matara? O desastre era apenas um ténue residuo na  memd
ria Ja perdida. Emparedado entre um grupc que ele naoc mais
reconhece € um grupe gue nac o reconhece, acaba se perdenda
Sem memdria do seu passado, despoja~se do futuro e vive Q
universo demoniaco.

Quanto a Mayer, vimos que, como Sisifo, esta
condenado ac recomeco perpétuc & & perpétua frustragao.Cada
gesto seu desenha a mesma impoténcia.

Mayer "parece presc nas malhas de um universo
‘ciclico gue, em vez de ser regido pela histdria, & regido

pelo destino"(44}

» Dal a impressdo de um destino que o perse
gue, "de uma orientacao demoniaca de sua existéncia". O ele
mento traglco se revela aqui no enclausuramento da persona
gem, vitima impotente de um desejo que ndo pode ser, viven
do © malogro persistente dos seus atos.

Mayer & presa da dimensao mitica da imagem dia
18tica que lhe confere, portanto, a dimensac do demoniaco,

do homem sem memdria, sem passado e sem futuro, gue se deba

te, humilhado e rebelde, no exiguo espago do seu presente,
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confinado entre o que nunca foi e o gue nunca sera. Homem
mecanizado que, & forga de repetir inalteravelmente as mes
mas palavras e as mesmas acdes, atrofiou-se. Mayer nao evo
luiu, enrijeceu-se na sua obsesslo e malogrou na mecanica
repeticao do mesmo gesto.

Benjamin separa radicalmente a imagem dialéti
ca da manifestagao mitica, infernal, da imagem dialética
da dimensao utdpica, a do homenm gue guarda a membria do
seu passado e por isso mesmo, e sb por isso, & capaz tam
bém de sonhar, 4 que o sonho & feito de retalhos de umn
passado longinguo e/ ou imediato, do velho, que articulan
do-se em diversa ordem produz o nove, o utdpico, o futuro,
as "instancias do despertar®.

Para Benjamin, nao & possivel a convivéncia
destas duas dimensodes. Uma exclui a outra. O céu e o infer
no jamais se conjugarac. No entanto, © conhecimento do céu
nao implica o desconhecimento do inferno e vice-versa.

Acreditamos gue, na obra de Scliar, a persona
gem Mayer foi, de inicio, "dona" da dimens3o utdpica da
imagem dialética, mas a perdeu no caminho da existéncia.
Caminhou rumo ac desencontro. Mayer, em um primeiro momen
to, tivera a memdria, €, por 1sso mesmo, também nao perde
ra a capacidade de sonhar. Recuando até o passado remoto ,
o mito pré-histdrico da sociedade sem clagses, criou a ima
gem de um futuro socialmente harménicc (Mircea Eliade reco
nhece como precedente mais proximo do propric Marx © mito

da Idade de OQuro (45)

). Neste momento, se reconhece em
Mayer a imagem dial@tica em sua manifestagao utdpica.Maver,

de inicio, parece retratar o homem gue reconhece seu pagsa
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do e aspilra viver ¢ novo, o Gnico, ¢ gue ainda nac foi vi
vido, projetando~o em um futuro de justica e perfeigéo.Neg
ta personagem se reconhece a memdria do desastre, Dai dese
jar ardentemente uma nova sociedade gue representaria "a
redengdac do povo judeu, o fim das perigrinagSes”. O espe
lho da memdOria preserva, entdo, em um primeiro momento, as
imagens do passadc. Embora s&, Mayer arvorava-se em um 11

der que arrastaria multidoes. Sentia-se o salvador e isto

o confortava e representava seu prdprio resgate,

Mas o mito o arrastou. Nao o soube viver e dei
xou-se tragar por ele, A forca de repetir-se & gque regres
sa ao tempo da solidac abscluta, sem origem e sem futuro,
ac demoniaco; & o "inferno existencial" de Frye.

Para Rouanet "nap hid fronteira entre o sonho
individual e o coletivo, como nao ha fronteira entre o ho
mem e o mundo: hd uma identidade perdida, ha un desencon
tro, hi uma procura em que as coisas sao culpadas como o}
homem, ou mais, e o sonho constituil uma forma de alucinar
a reconciliaqao”.{qej

& forca de tentar transpor o mito para uma rea
lidade histdrica impossivel, Mayer mutila-o., E a forga mi
tica tamb@m & fraturada. O mito do paralso acaba no infer
no, Do Cosmos irrompe o cacs. Da explosido do todo, apenas
fragmentos de uma plenitude perdida relampejam em vio.0 sO
nho louco de Mayer persiste come uma alma penada que nao
tem repouso até encontrar sua libertacao. E sua libertacgao,
ironicamente, sd acontece com sua morte, no Gltimo capitu-
lo, quanto ¢ Capitdo: “faz-se ({(enfim) ao largo® (p.10).Nada

mais pode fazerna histdria e pela histbria. Este Gltimo
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capitulo &, na verdade, o primeiro - novamente o ciclo, a
repetigao. O espago que estrutura a prbpria narrativa & o
espago circular onde a personagem vaga sem cessar entre a
ilusao da conguista e a perda.

Se Joel se afasta do universo mitico ao rom
per com o motivo dos seus atos, também Mayer se afasta pe
la mesma razdao assim como Miguel.

Miguel deve a sua vida 3 Raquel, paradigma da
ovelha desgarrada. E por ela e para ela que vive. E aqui
que se instaura a obsessaoc: o passado de Miguel & Raquel,
o presente e o futuro serao Raquel mas nao-~humana e nao—au
tOnoma, transformada na exclusividade de sua fantasia. A
memdria de Miguel conserva apeénas Raguel, porgue 80 ela
significa, e descarta-se de todo ¢ resto, A histdria, com
suas conexces, & banida da memdria de Miguel que, trancado
em sua obsessdo, se enrijeceu. Nac pode deixar de carregar
sua condigao histdrica e nac pode mais deixar de viver seu
mite. Acossado entre estes dois universos,desarticula-se e
fragmenta-se, Mais uma vez, a perda da membria implica no
demoniaco. Miguel e Mayer acabam sendo aniguilados pelo ca
rater falsc das suas verdades, que representam, no final
das contas, apenas a miséria de suas existéncias. Seus de
sejos rompem as barreiras, revelam-se ao mundo exterior e
se realizam pela loucura. Ambos nao tém um mero cardter ex
cdntrico; vao além e encarnam a existéncia negativa da ig
sanidade gue, no texto scliriano, & revelada de modo tragi
comico. Fantoches escravizados por uma id&ia que condicio
na todas as suas agaes, perdem a compostura e tornam-se bu

foes. Por isso, ao mesmo tempo em gue choramos a loucura
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de Mayer e Miguel, também nos rimos com ela, com a duplici
dade tragicOmica dos seus destinos. A luta insana do perde
dor cria uma Slituagdo de choro/risc; esta falta &e sinto
nia, esta falta de discernimento, esta cegueira do incabl
vel, que teima ser cablvel, transforma o herdi de
Scliar em herdi patético e suas resisténcias em tentativas
também patéticas.

Quanto a Marcos, tenta resgatar a vida de Es
ther, tirando~a do esquecimento. Ele & quem recria e revi
ve a sua histdria, histdria de desastres. Em Esther, na
aua propria origem, busca a sua identidade e al esta o seu
resgate - "na bolsa das dguas... 18 & que eu estava  bem”
(p.47}. E este tempe mitico, que Marcos tenta alcangar. Tem
poc gque & reversivel por natureza, tempo da revelagao, pon
to de epifania do universo apocaliptico, retorno & origem,
a0 tempo-sem~tempo; experiéncia individual do {re)encontro
e {re)conhecimento de si mesmo e, por isso, resgate.

Marcos vive a "dimensao utdpica das imagens
dialéticas" proposta por Benjamim ja& que conserva a memd
ria da sua origem, e por isso, nao perde a capacidade de pro
jetar o futuro. A Pequena Sereia foge, abandona-0, mas )
compagso de espera em gue vive & o compasso do prdprio mito.
rRecuando até o passado original, cria e revive um espago de
pureza @ plenitude, A partir dai, o sentido de sua vida pa
rece ser a espera,'anseio de reviver com a mesma intensida-
de o que se viveu pela primeira vez."Marcos quer alcangar a
verdadeira imagem da felicidade, que "& o fim da tensacs, do
sofrimento, da perda e da morte: volta do exilio, termina

cao da diaspora, reconciliagao de homem consigo mesmo, &
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da natureza com a histdéria. B este estado de repouso  que
a felicidade como hino e como elegia se encontram.(...) e
a roda da histdria ndo dard novas voltas, trazendo consigo
a ameaga de novos desastres e corrompendo o instante vivi

do com a antevisao da morte,” (47)

Esta imagem da felicidade &, em Gltima instén
cia, a imagem da experiéncia do tempo mitico. Do tempo que
resgata ¢ tempo histdrico e salvaguarda a integridade do
homem. Marcos sabe que a &pora gue sucederd a esta decadén
cia de fim de ciclo, apenas aparentemente significa o re
nascimento e a salvacgao. B, na verdade, também condenacao;
esperanga e consolo J& carregam consigo ¢ embriao da deses
peranca e do desastre gue os sucederd. Haverid sempre a
ameaca da desgraga no console. A& salvagao deverd suceder a
purgagaoc, que, por sua vez, sucedera a salvagaco. E o eter
noe transitdrio do ciclo e gue, justamente pela sua efemerdi
dade, configura o supremo desastre, Marcos sabe que & ape
nas através deste tempo de pesadelco e inferno, que alcanga
rid o tempo mitico. A espera deste tempo pleno o perseque
inapelavelmente, e ele vagueia sem descango a procura das
duas figurag da felicidade: "a primeira & o in&dito, o gue
nao foi nunca, a culmindncia da beatitude, e a segunda, o
eternc mais uma vezZ, a eterna restauragac da felicidade orl
ginal, da primeira felicidade".

Talvez por isso mesmo Marcos sinta a existén
cia como ruptura, gue o induz 3 melancolia, a saudade, a
nostalgia de uma plenitude perdida: "La soledad, que es la
condicion misma de nuestra vida, se nos aparece Como Una

prueba vy una purgacidén a cuyo té&rmino angustia v inestabi
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lidad desapareceran. La plenitud, la reunidn, que es repo
so y dicha, concordancia com el mundo, nos esperan al i
nal del labirinto de la socledad". (48)

Esta saudade - membria da origem - & que acaba

resgatando © seu tempo histdrico scofrido.

Em O Centauro no Jardim a manifestacac do mito

se faz de dois modos diversos. Guedali diferencia~se dos
protagoenistas das outras obras, sobretudo pela sua maneira
ambigua de viver o mito.E o Gnico que parece alcanca-lo e,
ao alcancid~lo o reconhece como ilusdo. Em um primeiro mo
mento 0o mito se expressa no seu intensce desejo de “ser
normal™. BSentia como Centauro o© seu tempo/espago  demo
niaco. Ocorre o colapso da individualidade no desdobramen
to homem/cavalo. A custa de golpes contra si mesmo, de pau
latinas operacoes, que se configuram mais tarde, amputa
¢Oes de sua proépria liberdade, tenta realizar o mito ao
resgatar sua vida. Ironicamente, porém, 3& humane, igual
a todos, Guedali contempla o seu prOprio fantasma, e agora
o mito se realiza no desejo intenso de tornar-se novamen
te Centauro. Neste momento, ainda pulsa a memdria da ori
gem, Conhece a irreversibilidade da histdria, mas conhece
tamb&m a forga do mito e nele cré. Por isso, retorna a fa
zenda onde nascera, em busca de respostas. Descobre seu
antigo espago demoniaco como redentor, apocaliptico. L& f£i
caram a "liberdade perdida, verdades perdidas”. Buscava'"os
campos onde (...) galopara livremente ou quase livre (...}
Vvoltar As raizes, era o que eu gueria (...) era o contato
com a terra - experiéneia que eu acreditava profunda, vis

ceral. Queria andar descalgo, queria criar calos nas solas
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dos pés, para tornd-las cada vez mais grossas - cascos ver
dadeiros, enfim. Cascos em que cada camada cdrnea fosse
resultado de longas caminhadas sobre a terra e sobre pe
dras, de meditagao sobre o sentido da vida (...) E nao de
sejava menos uma cauda. Patas, guatro; cauda, uma. Pronto:

centaurc.” (pp. 207/208)

Se em {0 Cicle das Aguas) a agua representa a

origem, mae e matriz, aqul & a terra que vai cumprir  fun
cao andloga. A terra €& considerada "vera madre primordiale”
(49) s

. Mas ao contrario do que ocorre com Marcos, © retorno
a origem nac chega a resgatar Guedali, gue comeca a sentir
saudade da familia. "Paz interior? Nenhuma{...J). Que dia
bog, onde estava o centauro em mim? (p.212),

Descobre de repente, que quer ser Centauro ape

nas por uns dias, € a vivéncia mitica sucumbe e torna-se

irrecuperavel; ndc sente mais vontade de galopar e de fa
zer perguntas, Afirma, apds reconciliar-se com a mulhar:
“de uma forma ou de outra estava curado" (p.233). "Estar
curado”, “sao“, significa escamotear © centauro, desembara
car-se dele. Como 3& dissemos, a trajetdria de integragac
de Guedali corresponde a trajetdria de desintegracao da
viveéncia mitica.

% preciso observar que levamos em conta apenas
a estdria tal como foi narrada por Guedali. A versao de Ti
ta sobre a estdria do centauro difere da sua: "uma estdria
tao engenhosamente montada guanto uma novela de TV. Com um
finico objetivo: convencer-me de gque eu nunca ful um centau
ro. O gue estao conseguindo. Em parte, pelo menos.  Ainda

me vejo como um centaurc, mas um centauro cada vez menor,
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um centauro miniatura, um microcentauro" (p.243).

A explicagao racional dada por Tita para um
cas¢c gque justifica como fantasia desvairada, curiosamente
acaba por ser responsavel por uma guebra de tom. E justa
mente esta explicagao que soa artificial e falsa e nac a
inverossimil estdria de um centauro. Reinventa-se uma estd
ria mais toleravel e ¢ éxito desta empresa garante uma re
lativa sociabilidade que sO & possivel, portante, com '}
escamoteamento do mito. B curioso assinalar gue esta  que
bra de tom ocorre também nos dois {iltimos capituleos de A

Guerra no Bom Fim, quando Joel se revela ja conguistado pe

la sociedade burguesa. Este fato consolida a nossa posigdo
de gue mito e histdria nac conviveﬁ em harmonia nos textos
de Scliar.

Em um primeirc momento poder-se-ia supor gque
a segunda versac da estdria do Centauro representasse &
sintese dialetica dos contrariocs. Exteriormente homem, po
deria sobreviver no seu interior a natureza do cavalo. Mas

nae & isso o gue ocorre em O Centaurco no Jardim. O  homem

empurra cada vez mais para o fundo a forca do animal miti
co. At® que restam apenas reminiscéncias longinguas, que,
manipuladas, sd fazem apagar ainda mals o centauro.Bxemplo
disso & o modo como se apresenta a imagem do Cavalo Alado,
que, nos Gltimos capitules, virou metafora rotineira. Foi,
como imagem mitica, destruida.

Nas outras obras, as personagens assumem o mi
to; as imagens miticas impregnam suas vidas. Se desapare
cem, se as abandonam nac & por culpa delas. J& nesta obra

a perscnagem manipula a imagem mltica, banalizando~a para
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forgd-la a caber nesta sua vida rotineira e "racional®,
Guedali guarda a memndria do seu passado: no en
tanto, transmuda-0 ac reescrever sua estdria, que deixa de
ser a estbria da vivéncia mitica. O mito parece ndo ser to
leravel, nao ser suportdvel pela sociedade. Por isso a his
tdria e o mito parecem se excluir mutuamente. Nao &  por

acaso, gue o mite arrasta o obsecado Mayer, © louco Miguel

L

e o esquisito Marcos, todos marginalizados e sd0s, e acaba

nag se manifestando mais em Joel e Guedali adultos, ambos

pseudo-donos do seu espago soclal.

De acordo com Benjamin, como vimos, o passado
trabalhado segundo as necessidades do presehte nao & iner
te, paralisado e rigido, mas um agora pronto a funcionar
na construgao do futuro. Assim & gque Guedali, ao deturpar
a sua prdpria histbria, o seu prdprio passado, perde-o pa
ra sempre; & homem sem passado e, por isso, sem futuro.

Dal a sua vida se identificar com as duas figu
ras da catastrofe propostas por Benjamin, a do irreversi
vel e a do imutavel: o sempre-igual se articula com a im
possibilidade do novo, o nove perdido, que & a sua propria

rotina condenada a oscilar entre o nunca - o mito perdide

~ e © nunca mais - o mito irrecuperavel, instaurando-~se o

demoniaco.

Vimos gue todas as personagens do autor gaicho
~ exceto Marcos - por um motivo ou por outro, perdem a me
mdria. A forca do mito se rompe e nao dignifica mais suas
rotinas, fato que passa a condena-las., Vimos gue o mito as
td ligado & memdria da personagem e gue s5°& possivel a re

dencao da vida e do homem quando a sua manifestacio, mesg



92.

MO impura, consegue manté-lo no eixo instivel da histdria,
dando~lhe o seu sustento vital. E que manter-se engajado
na histdria, na comunidade dos homens, implica a memdria
do passadn como Gnica condicao de futuro. Caso  contrario
o ser se define como "o barbaro”. O territdrioc do desejo
sb se oferece sem reserva e sem dissimulacdes para aquele
que guarda a memdria. As personagens analisadas até agui
nao podem apentar para o futuro porgue seus olhos se des
garraram do passado e se esgueceram, no caminho da existég
cia ~ por motives muito embora diversos - da razao primei
ra ,que originou seu primeiro gesto.

Mas nao basta notar que o herdi de Scliar aca
ba por perder a memoria e gue isto implica impedir que os
ingtantes cativos do passado liberem-se. Nao basta saber
que, por perderem a memdria, eles ensaiam o vazio, viven
cia antecipada da morte. Nao basta saber gue o demoniaco
se instaura aqui, nesta perda da memdria, gue paralisa &
dimensao redentora do mito. Tem—~se gue ir além e buscar ¢
gque estz na raiz disto.

Freud, no Capitule I do texto "0 Mal~Estar na
Civilizagée"(SO}, afirma que o sofrimento ameaga o homem a
partir de trés diregdes: “"de nosso proprio corpo, condena
do 3 decadéncia e 3 dissolugdo(...); do mundo externo, qﬁe
pode voltar-se contra nos com forgas de destruicdo esmaga
doras e impledosas; e, finalmente, de nossos relacionamen-
tos com os outros homens. O sofrimento gue provém dessa Gl
tima fonte talvez nos seja mails penoso do gque qualquer ou
tro®,

A partir dad Freud apresenta algumas formas
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através das quais os homens neutralizam o sofrimento e bus
cam a felicidade. Entre estas destacamos uma que nos inte
ressa mais de perto por guardar afinidades com as atitudes
de duas personagens de Scliar: Miguel e Mayer. De acordo
com Freud, para defender-se do sofrimento..."pode-se ten
tar recriar o mundo, em seu lugar construlr um outro  mun
do, no gqual os sens aspectos mais insuportdveis sejam eli
minados e substituidos por outros mais adegquados a nossos
proprios desejos. Mas quem guer gue, numa atitude de desa
fio desesperado, se lance por este caminho em busca da fe
licidade, geralmente nic chega a nada. A realidade & dema
siado forte para ele. Torna-se um louco...“{Sl),

Portante, os "desafios desesperados" de Mayer
e Miguel, nao passam, & nosso ver, de ressonancias de nos
50 propric tempo, da nossa propria sociedade. Por tras da
perda da memdria, gque engendra o demoniaco, parece, pols,
haver uma causa social,

Mas tamp@m Joel e Guedali perdem-na, como pude
mos observar. No entanto, na railz deste fato situa-se uma
gausa bem diversa da gue estd por tras da perda da nemdria
de Miguel e Mayer. Tudo indica gue, no caso de Joel e Gue
dali, ela estd condicionada &s suas proprias integracoes
sociais. Eles mancomunam-Se com & classe dominante e pas
sam a fazer parte da "histdria dos vencedores". No entanto,
a integracao social nao lhes garante a felicidade; nao del
xam de viver o demoniaco e acabam se configurando, verda

deiramente, "barbaros": seres sem sonhos e sem histdria.
Ndo hia diivida de que esta vivéncia  demoniaca

da personagem & tragica. No entanto, este trago presente
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na ficgao de Scliar ndo impede o riso; alids, ele vem fil
trade através do riso. B este aspectc que serd tratado  a

segulir.
III. 2,- O HUMOR

A obra de scliar ndo permite, sob pena de dis
torcé~la, uma leitura simplesmente tragica. H3 gue se con
siderar no escritor um tipo de comicidade particularissimo
que ndo pode ser desprezado. O cdmico ocupa lugar privile
giade em sua narrativa e & causado, sobretudo, pelo grotes
co nos mais diversos niveis.

No caminhe da conceituagdoc do grotesco & neces
saric se haver com intrincados problemas fronteiricgos .tais
como a ironia, a sadtira e a parddia. Se ndo pretendemos es
miugar agui estas nogbes por nac constitulrem o nosso in
teresse maior, tamb&m nao dispensamos alguns fundamentos
tefricos elementares, que apresentaremos a sequir e duran
te a andlise.

Em outubro de 1827, surge a concepgao de  Vic

tor Hugo sobre o termo "grotesco", no seu  Prefacio de

Cromwell. Para Victor Hugo o grotesco "cria de um lado 0

disforme, e ¢ horrivel; do outro, © comico e ¢ bufo” e

existe no reverso do sublime. O grotesco toma para si  "to

dos os ridiculos, todas as enfermidades, todas as feilras
s 2 . : v {52)

{...) e as paixoes, viclos, crimes",

H. Friedrich afirma gue o termo grotesco, ori

ginariamente tipico da pintura, a partir do século XVII

abrange “o bhizarro, a jocosidade burlesca, o elemento dis
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torcido e o estranho em todos os campos“.(53}

Wolfgang Kavser, por sua vez, diz: “as represen
tagoes do grotesco constituem a oposigac mais ruidosc e avi
dente a toda classe de racionalismo e a qualquer sistemidti-
ca do pensar".(54}

Tamb&m Muniz Sodré, dentre cutros, trata do as
sunto, Este autor concebe o termo como "uma aberragao de es
trutura ou de contexto” e a estranheza que o caracteriza'co
loca=-o perto do oOmico ou do caricatural, mas também do
‘Kitsh'".(ss)

Como se cbgerva, o0s autores citados, de forma

mais ou menos evidente, se utilizam dos termos distorcao,

disforme, exageracao, aberracao, ruidoso na tentativa de de

finir o grotesco. Este fato ocorre, a nossc ver, nao por
acaso.
Tudo parece indicar que a distorcac que garante

o grotesco em Scliar & alcangada através da exageracao  de

determinados aspectos,

As atitudes das suas personagens S3o escandalo
sas: Samuel castiga Shendl, por exemplce, surrando-a com a
gata asgada'que-ela esguecera no forno; o grupo de trapei
ros transforma Santinha em ariete para arrombar uma porta;
Léia tenta afogar Mayer na pia e guer forcad-lo a engolir
a alianca. Alids, na personagem mae o "escandalo" & quase
idiossincratico. A mae "arranca os cabelos da cabega”, "la
nha o rosto com as unhas”, surra a empregada na porta do
cinema, fa-la despir o vestido que lhe roubara para, imedia
tamente apbs, cair-lhe em prantos nos bragos; bate no verdu

reiro com © tamanco, chera alto e ininterruptamente, defen
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de os filhos com vigor, mas também com vigor ©s acusa e
chantageia.

E também o exagero que transforma os herdis
mais tragicos do autor nos mais bufos, entendendo-se pelo
termo aquela personagem caracterizada por um "sestro comi
co arrailgado™. O sestro de Mayer, por exemplo, & o idealis

mo exorbitante. Alias, este idealismo exagerado, e, por

isso mesme, estouvade, & o mesmo de viArias outras persona

gens, como o de Miguel e seu templo em Os deuses de Raguel

¢ do sapateiro e sua primeira fabrica socialista no Brasil

em A Festa no Castelo; o de Paulo ~ e seu grupoc - e a via

gem frustrada a Jerusalém, em Os Voluntarios; e ainda o de

tantos membros das geracgdes dos Mendes em A Estranha Nacao

de Rafael Mendes, etc,

£ ainda o exagero da credulidade das persona
gens do escritor galcho, em detrimento do seu discernimen
to, que lhes furta a normalidade, deformando-as.

Um dos procedimentos usados pelo autor na ela
boragac deste trago - o exageroc - & a repeticao, nos mais
diversos nivels. Certas situacoes vividas pelos seus he

rdis sao recorrentes; tambem seus gestos, atitudes e discur

$0 sac exaustivamente reiterados, assim como © aspecto
frustracao, como vimos assinalando ao longo do trabalho,

Tornaremos a este recurso no caplitulo A organizacdo narra

tiva,
0 exagero, esta tdoc evidente caracteristica do
estilo scliriano, acaba, pois, por engendrar o grotesco,

gque nao deixa de ser um tipo de rebaixamento. A atitude esg

candalosa das personagens rouba=-lhes a compostura e a se
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riedade; o seu idealismo exorbitante as faz desastrzgas e
confere~lhes tragos patéticos; a recorréncia, levada ao ax
tremo, de situagbes, gestos, discurses, atitudes, bem como
a da frustragao, conduz ac manlaco, ao nao-confidvel.

E responsavel ainda pelo rebaixamento  grotes

co, além do exagero, a opgao de Scliar por motivos degra

dantes, que se evidencia, sobretudo, em determinados momen

tos, como noe do "filho" de Raquel, (0s deuses de Raquel), que

ela imagina "um ser extraordinadrio (...,) de subst@ncia di
vina" e que nao passa de um problema intestinal. No meio
da noite ela "descarrega®” seu "filho": uma "avalancha de
fezes negras e fetidas", Esta exploragao do repulsivo se
revela também, por exemplo, no encontrce de Marcos, no mar,
com suas proprias fezes identificadas por dois graos de mi

lho que se assemelhavam a olhinhos (0 Ciclo das Aguas). E

ainda quando Joel vomita um verme perto do Rabino (A GHQE—

ra no Bom Fim), além de surgir em outros momentos,

A articulacao de todos estes aspectos que se
conjugam para engendrar o rebaixamento grotesco, cria no
leitor a impressao de sem sentido, de absurdo.

Mas, como estamos vendo, naoc @ qualguer absu£
do que o autor gaticho nos apresenta, e sim, ¢ do idealismo
gque quer a todo o custo se impor; nao & gualquer despropd
sito, mas o da personagem misera e divina; nao & gualguer
desfiguramento, ao contraric, & justamente o deste univer
so ordenado, 18gico e "certinho". Toda esta deformagao pro
move uma imagem parddica do mundo. Subvertendo os diversos
aspectos & medida gue se manifesta o sabio no louco, o pro

fano no sagradc, a razao na loucura, o digno na patético,
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e vice-versa, garante-se a falta de sintonia, o desconcer
to & a relativizagao das coisas, compromote-se o raciona
lismo e ajuda-se a criar o insdlito scliriano.

Fsta distorgao parddico/grotesca, gque subverte
0% aspectos e as proporgoes comuns, gue tranfere o que &
elevado para o plano do ridiculo em um permanente rebaixa
mento, acaba sendo um recurso utilizado pelo escritor pa
ra tirar a miascara: destrona o herdi, o mito, o mundo, a
vida & 08 seus valores.

Este humor que desnuda nido & aleatdrio ou inge
nuo, pelo contrario, & muito bem dirigido e proposital, e
nac deixa de ser um tipo de agressac. A nosso ver, & justa
mente este carater agressivo gue aproxima da sdtira o gre
tesco presenteé no texto scliriano, Conforme Frye, a satira

se define basicamente por dois fatores: a graga ou humor

e O ataque, 0 atague sem humor forma um dos seus limites.
0 olhar de Scliar desnuda através de uma agressdo gue, se
de um lado diverte, do outro provoca o horror. A reagado do
leitor & a reagao natural que se tem diante do anormal, si
tuagaoc penosa, mas risivel. E humor feito do risc e da pe
ntria gue, apesar disso, libera e afrouxa o sérioc, j& que
representa a face odmica do tragico.

Nada impede que consideremos "demoniaco” o seu
tipo de humor, porque corrosivo. Alids, o rebaixamento gro
tesco e, afinal, arremedeo, face deformada do universo
ideal, do mundo apocaliptico de Frye. De gualquer modo, ©
risoc que atravessa a narrativa do autor gaicho, embora "de
moniaco”, ndo deixa de aliviar a tensdo trigica. Por todas

estas razoes, consideramos gue, em Scliar, o humor acaba
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sendo uma alternativa da tragédia.

0 seu gesto radical, elegendo o grotesco como
forma de representagac do humor, carrega uma ideclogia im
plicita ~ a visao rebaixada do homem e da vida. Contudo,ac
lado do grotesco, nao se pode perder de vista, por mais
contraditdorio que isso possa parecer, o lirismo. HA na bu
fonaria das suas personagens, tantas vezes escandalosa, um
inquebhrantavel lirismo manifesto, sobretude, na sua cega
resisténcia. Estranho lirismo esse gue o risO nao consegue
desarmar.

Este jogo entre o lirismo é o grotesco & res
ponsvel por uma insblita relacac entre o leitor e a obra.
0 leitor se sente expulso da narrativa, dada a dificulda
de de empatia e de identificagac com este grotesco univeg
so sclirianc &, ao mesmo Lempo, séntewse identificado e
climplice deste lirico e inguebrantavel mundo.

0 movedico do texto de Scliar se mantém, como
se v&, ainda aqui, nesta estranha conjugacao do tragico e
do cdmico (nos seus sentidos mals abrangentes), do sgério e
do patético, do grotesco e do lirico, da visao lmpiedosa e

complacente,



"pPara a catistrofe, em busca

Da sobrevivéncia, nascemos,”

Murilo Mendes
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v

A ORGANIZACAO WARRATIVA

Como se pbde observar at@ o presente momento,
Scliar reflete uma visao demoniaca da realidade.Trataremos,
a seguir, da instauragao do demoniaco através da propria
téenica de construcao do seu universo ficcional, Quando re
gistramos a nossa concepgac do termo assinalamos que © dese
quilibrio, a desarmonia e a desordem eram algumas de suas
manifestacgoes. Cumpre lembrar gue esta desordem basica a
que chamamos “"demoniaco”, presente no texto do autor gaidcho
nos mals diversos niveis, & gque garante o seu carater insd

lito. Dai identificarmos os termos ingdlito e demoniaco.

Abordaremos o foco narrativo e suas implica
¢coes, o tempo, a causalidade, o espaco, enfim, a estrutura
das obras trabalhadas. Em um primeiro momento descreveremos
apenas come se comportam estes elementos, cada um em parti

cular, para somente em um segundo momento relaciond-los.

. 1. 0 FOCO NARRATIVO

Tomemos inicialmente o fogo narrativo., Em A

Guerra no Bom Fim, a narrativa & em terceira pessoa € O dis

tanciamento & favorecido. O narrador jamals penetra clara
mente no interior da personagem Joel, "rei e capitdo,terror
dos nazistas", que &, pols, opaca a nossos olhos. Portanto,
nao podemos ter certeza de gque os fatos relatados represen

tam, de fato, a visdo distorcida da personagem: furiosos
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ataques nazistas no contexto histdrico-social da obra sao
impossiveis. 850 serlam aceit3veis como distorgdc da reali
dade circundante através da visado de Joel, mas adotar com
confianga esta posigao implica risco, & gue os fatos nar
rados nunca vém fdltrados através da personagem. Colabora
com esta desconfianga o fato de o narrador negar o direito
da fala e do pensamento a Joel - em rarissimos momentos
ocorrem dialogos ou mendlogos. De qualquer forma, no entan
to, tamb&m nao se descarta a possibilidade contraria, isto
2, dos fatos relatados serem frutos de sua imaginagéo. Nes
te caso, o insdlito perde a intensidade, uma vez que furio
$08 atagues nazistas, como fantasias de um adolescente =sao
aceitos e expliciveis. A tendéncia a crer nesta possibili
dade & grande, ja gue guando Joel se torna adulto, estas
fantasias desaparecem . totalmente,

Mas o problema se complica com o ataques na
zistas ocorrendo "fora de lugar", ou selja, em capitulos
onde ndo podem ser considerados absolutamente  distorgoes
da visao particular de Joel, uma vez gue ele nem ao mMenos
estd presente nelas. Dal, a confusaoc instaurada e o insdli
to.

O Ex@rcito de um Homem $0 & uma narrativa tam

b&m em terceira pessoa., Ha doils narradores nesta obra. 0
narrador (1), sem nome, e o narrador (2}, Avran Guinzgurg.
Ambos tém estilos idénticos -~ o uso do Futuro do Presente
e da adjetivagao sac as marcas do estilo deste romance de
Secliar, e ambos se utilizam destes recursos de modo idénti
co. © Gnico trage que os distingue & um ténue nds,surgindo

tao raras vezes que o leitor tem que procura-lo arduamente
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para saber gqual dos narradores esti relatando os eventos. O
texto estabelece um processo 1Gdico, impondo-nes dois narra
dores, mas nao torna um mais importante gque o outro, naoc da
uma funcao maior a qualquer um deles. Dal, tornarem-se h

multaneanente um e outro e ser guase impossivel distingui-

-los.

Quanto ao narrador de (Os deuses de Raguel, ape
sar de ser um eu - narrativa em primeira pessoa, visao
"com", "igual a personagem™ - acaba se configurando, na ver

dade, narrador em terceira pessoa. Por considerar-se onts
ciente, por conceder-se o poder de deus, incorpora caracte
risticas de um narrador em terceira pessoa. Distancia-se
das outras personagens e as vé "por tras". Dal a ambigdida
de. ambigtiidade reforgada pela revelacao final da obra. De
repente, o deus-narrador & Miguel, o alienadd. De  repente
ndo h& e nunca houve onisapiéncia, onipresenca e  oniscién
cia. 0 deus narrador e Miguel se fundem. No @iltimo capitulo
Miguel traz um presente para Raquel, © pequeno passaro cin
zento que escapa, roga-lhe a fronte e desaparece, No entan
to, Raguel "recua assustada', pois o que vé & um  revdlver
cuja bala lhe atinge a fronte. Cambaleia. Miguel a toma
nos bragos e inicia a ascensac ao templo. Se acreditamos na
Gtica deste deus “todo-poderoso", nao houve a morte de Ra
guel, porgue nao havia revdlver mas, apenas, o passaro <in
zento, simbolo da "eleigac" de Raquel. No entanto, a tendén
cia & nao crer na Otica do deus-narrador, uma vez gue este,
durante toda a narrativa, wval se configurando falso, arbi
trario e limitado. A tendéncia &, portanto, acreditar no

que, segundo o proprio narrador, Raguel "pensa ter visto™:
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o revdlver. Neste caso a revelaglo & de crime. De qualquer
modo & imposgivel a escolha de uma solugdo apenas. A ambi
gliidade aponta para a fenda e fragmentam-se as solugaes
tradicionais que oferecem a chave do problema.Fragmenta-se
a sensibilidade automatizada gque exige respostas definidas

2 definitivas.

(0_ciclo das Aguas) caracteriza-se pela mistu

ra de focos narrativos. Nao apenas Marcos assume © ponto
de vista. O livro & organizado por dois eixos distintos,
que convencionamos chamar Relato 1 (Marcos) e Relato 2( Es
ther). O Relato 1 {(Marcos) & perpassado pela corrente-de -
consciéneia, portanto narrativa "Persoconal', que implica
sempre a simultaneidade, este ininterrupto fluxo mental da
personagem, a contar-se a si propria no momento em gue Vi
ve a experiéncia, ou o sonho, ou sensacOes e emogoes. Mas
ocorre tambeém a narrativa em primeira pessoa e até em ter
ceira neste relato. Ja no Relato 2 (Esther), em um primel
ro momento, a narrativa parece ser em terceira pessoa, da

da a busca de insenggo do narrador, para passar a ser nar

rada em primeira pessoa, quando Marcos se revela © filho

de Esther.

0 Centauro no Jardim apresenta, por sua vez,

fooo narrative em primeira pessca, € ¢ insblito parece vir,
sobret&do, de fato do narrador ser uma personagem mitolégi
ca: um centauro. No entanto, no final da obra, Tita assume
o foco, filtrade muito embora, pelo proprio Guedali. Tita
recapitula todos os eventos ja narradps, procurando dar-

~-lhes uma explicacao plausivel., A narrativa de Tita tende

a invalidar a narrativa de Guedali.
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Vimos, entao, que vai-se formando, desde a
primeira obra tratada, a figura de um narrador gque sistema
ticamente incorpora a ambigiidade; & importante assinalar
a variedade de recursos de gue o autor se utiliza para ex
pressar esta ambiglidade tipica do insdlito.

Em O Exército de um Homem SO nao se sabe gquem

narra, afinal, se o narrador sem nome, se Avran Guinzburg,

se os dois ou se os dois sao um. Em Os deuses de Raguel

também nao & possivel saber guem narra, se um narrador que
se investe do poder de um deus, se Miguel, se um ou outro,

se ambos. Em (0 Ciclo das BAguas) o narrador Marcos revela-

~se¢ volfivel e a continua mudanga de foco torna a narrativa

movediga, fluida e ambigua. Também em O Centauro no Jardim

as duas versgoes de uma mesma estdria instauram a ambi
gliidade.

Posto isso, €& antes de verificar, de fato, o
papel do ponto de vista em Scliar, cumpre algumas oObserva
goes concernentes ac foco narrativo em geral.

(56)

I. Chiampi afirma gue o foco narrative &
sempre falso, & disfarce, & mascara que © escritor  estd
condenado a vestir para sempre, e, por mais que dela ten
te~gse livrar, sempre acaba se denunciando. E continua:
atris de um ponto de vista quer em primeira pessoca, quer
em terceira, esconde-se irremediavelmente um manipulador
do discurso. Desse medo, o narrador acaba sendo, guerendo
ou nao, o centroc irradiador e poder absolutoc. Para a en
salsta hd apenas uma forma do narrador se livrar desta con

di¢do de manipulador da matéria: problematizando a enuncia

cdo, ou seja, o prdprio ato de narrar. E & isso, justamen
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te, © gue ocorre em Scliar. Seu narrador nac se apresenta
como o dono da verdade; ao contrario, sendo ambiguo, fugi
die, negando~se a apentar uma direcdo definida, recusando-
~5e a oferecer um Unico caminho, acaba se revelando deus de
caido e fragilizado. Ele parece desconfiar da sua prdpria
atividade escritural e questionar a sua forma romanesca.

Esta indefinigao do foco narrative, esta auség
cia de uma visdo Gnica e diretiva, rouba os nossos pontos
de apoio, ou seja, & impossivel a opgao por um iinico cami
nho interpretative. O narrador estabelece um processo 1adi
co e nao oferece solugdes. Se n2o fosse arriscado, diria
mos que esta continua mudanca de perspectiva na obra de
Scliar liga~se ao clima de indefinicao, a propria auséncilia
ou dificuldade de perspectiva do homem contemporineo e a
sua fragmentacao.

Retomando, como ja dissemos, a ambigfiidade do
narrador de Scliar & uma forma de questionamento da  prd
pria narrativa. O fato de negar-se & posicac de "dono da
verdade" e assumir sua precariedade, desconfiando ele prd
pric da sua propria posigdo, instaura uma crise no  cerne
do universo narrado. Esta perspectiva ambigua de Scliar pa
rece expressar um proijeto permanente de desordem e sugere
que © escritor aceita realmente o mundo em crise em que
vive. Por assumir a sua limitacdo, nac tem o narrador a
pretensao de'mergulhar na obijetividade das coisas e "tirar
efeito de plasticidade e plenitude” - como pretende a nar
rativa realista, o narrador onisciente = poraue, simples
mente, nac hi mais "objetividade das coisas” e nao & mais

possivel tirar "efeito de plasticidade e plenitude” de na
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(57)

da. Segundo Adorno , neste caso, © harrador "ficaria
culpado pela mentira de se entregar ac mundo com um amor
gque pressupde que o munhdo tem sentido".

Logo, a posicac do narrador em Scliar, a medi
da que se revela oscilante, insegura e desnorteada, mina
a base ldgica e ordenada das coisas e cria a desordem e 0
demoniaco.

Este narrador narra um universo, como 3ja foi
dito no inicio da abordagem, em gue atitudes incomuns das
personagens, fatos e fantasias, se nivelam a fatos e atitu
des perfeitamente coerentes com © senso geral de normalida
de. Nao coloca o insdlito como insdlito, mas, ao contriario,
o banaliza. B rompendo as barreiras entre o"normal” e o
“anormalque este narrador relativiza a matéria narrada. As
fronteiras entre o "normal" e o “aﬁormal" tornam-se escor
regadias e se, por um lado, o narrador nac se surpreende
com isso, nds, leitores, nos surpreendemos. Temos a impres
sa¢ de gue estamos presos a equivocos cu sumos vitimas de
uma brincadeira de mau gosto. Dal ser impossivel uma leitu
ra apenas trégica de Scliar. Esta relativizagaoc faz com
que a narrativa perca a compostura e a "seriedade”. E jus
tamente esta perda de compostura que impede 0 dramatico e
&, talvez, a principal responsavel pela auto-parddia, ou
seia, o narrador cria uma narrativa que, sendo séria, nao
o &, gue filtrando o tragico através do riso, quebra a "su
perioridade” do tragico. O foco narrativo forja, entao,uma
tens3o entrs o s@rio e o parddico, o lirico e o irdnico, o
demoniaco e o apocagiptico. Isto tudo provoca a desconfian

¢a gue, por sua vez, nao permite a total cumplicidade en
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tre narrador/leitor, impedindo, muitas vezes, a catarse. E
o leitor oscila entre c¢rer e/ou descrer deste narrador cu
jo riso, cuja piscadela de desafio pressente a cada passo.

Também este efeito - gque, diga-se de passagem,
nao € algo extra-textual, subjetivo, gue depende do leitor
mas, a¢ contrario, 2 elaborado, como vimos, a partir de
uma ambigtiidade projetada no proprio foco narrativo, ele
mento estruturante do texto - & demoniaco, porgue o leitor,
aliciado e, ao mesmo tempeo, expulso da narrativa, enfrenta
o que podemos chamar de "crise de confianga”.

0 demoniaco, se apresenta, pois, aqui, justa
mente na relativizagao da mat@ria narrada, que instaura
uma desordem no "sistema estavel do leitor”, conduzindo-o
a esta desconfianca. O demoniaco tamb@m estd presente no

tempo e no nexc causal, como verificaremos a seguir.

Iv, 2. O TEMPO E O NEXQO CAUSAL

A Guerra no Bom Fim, primeira obra analisada,

tem inicio em 1943 (Cap.I). No capitulo X¥II assinala-se
janeiro de 1944 e, no capitulo XXVIII Samuel 1& que em
1548 "tinham formadeo 18 coldnia agriccolas em uma sO noite",
portanto 1948 & havia passado e a personagem Se situa
além, em um tempo nao demarcado.

Naturalmente, como se v€, hd uma linha cronocld
gica gue avanga, mas & permanentemente interrompida por
saltos e digressées do narrador, através de uma cena, uma
personagem, reminiscéncias costuradas, episddics dispersos.

Cria-se entac a sensagdaoc de movedico, s vezes até de frag



108,

mentagao, e a rarefacio do enredo.

0 desarranijo da causalidade d& a impressdo de
movedigo, de casualidade e arbitrario., O nexo causal nac &
abolido, porém & ténue. Além disso, acusam-se incriveis
despraporgSes entre as conseqliéncias e suas causas, gue se
situam sempre além e escapam a qualquer explicacao ldgica.
Este fato nos dd a impressjo de que as personagens s3o ma
nipuladas por um destino indiferente e enigmatico.

A conjugacao do nexo causal ténue com o tempo
fragmentado, se nao conduz ao esfacelamento do enredo de
um lado, contribui, de outro, para reiterar o movedigo, a
ambigﬁidade,'para engendrar também a desordem da narrativa
scliriana, que & tracgo demoniaco.

A organizagao dos elementos formals em O Exgr-

cito de um Homem $O, por sua vez, se resolve em repetigoes,

espelhamentos, mesmice e monotonia. E o demoniliaco  provém
desta recorrencia gue engendra a narrativa, permeando to

dos 08 seus niveis, como exporemos a seguir, A obra gira

em falso, marca passo nas sucessivas fundacoes de uma nova

sociedade que termina inevitavelmente em fracasso: "Inicia
mos a construgao de uma nova sociedade” (16 vezes). H&,
aldm disso, a exaustiva repeticac de certas frases, com
ténues variacgoes: ... "flutua imdvel, meic afogado”. (13
vezes) . "No pasaran”". (6 vezes).

Encontramos também a repeticdo do termo "lou-

co" em relagdo a Mayer, a reiteracdo das imagens recorren-

teg como a dog homenzinhos {23 vezes), e ainda continuas re-

ferénecias aos desenhos de Mayer, através dos quais éle ten
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ta objetivar o mundo e as pessoas que O cercam (pp. 9, 13,
57, 60, 76, 89, 91, 118).

Quanto & causalidade, verificamos que a causa
de varios eventos se repete, ou seja, &, em ltima instan

cia, a mesma. O nexo causal, na verdade, nao se desenvolve,

antes, atrofia-se e se enrijece, j& que nao hi, grosso
modo, causas diversas para efeitos diversos. Invariavelmen

te 2 a mesma cauga, ou seja, o sonho de uma nova scciedade,
que provoca o5 mesmos efeitos: fundagoes sucessivas de ne
vag sociedades, ndc importa onde, como, em gué circunstan -
cias. Ironicamente, estao condenadas ao mesmo malogro. Este
fato acaba interferindo no movimento narrativo gue se torna

entorpecide, "brecado®" mesmo.

A mesmice também existe no espaco. Embora ocor

ra variagéo espacial, o que se constata &, na verdade, um
dnico e mesmo espa¢o que avulta encobrindo os outros: o
espago da sua prdpria obsessaoc, Mayer contamina o espacgo
que © circunda, transformando-o, gqualquer que seja ele, em
palcos iguais, em Novas Birobidjaﬁs. A reiteracac e mesmice

assinaladas sao reforgadas ainda pelo jogo de espelhamento

gue vamos encontrar na obra e que funcliona gimplesmente c¢o
mo variacac da mesma repetigac - Nova Birobidjan e  Maykir
se espelham como direito e avesso, assim como o Capitado @
Mayer sic o mesmo e o outro. A repeticido que &, como ve
mos, um dos principios de construg&o artistica do texto de
Scliar, cria, cenforme. apontamos hd pouco, © exagero, res
ponsavel maior pela distorgao grotesca. Este grotesco g,
portanto, fruto de um procedimento estrutural, HA  também,

como Ja assinalamos, outros recursos que o garantem. Na

e e ————
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produgao do autor a recorréncia impde-se como wma condena
¢ao e & o principio que rege a obsessio.

Toda essa repetigaoc acaba  interferindo  no
fator Tempo que se rebela. Progride sim, porém aos tran
cos. O suceder das datas d& idéia de progressac  que, NO
entanto, & negada pela repetigdo invariivel dos mesmos even
tos, comportamentos e frases. Além disso, apesar da suces-
8ao linear dos anos, marcada pela continua citaggo de
datas, apesar do tempo histOrico seguir seu curso irrever
sivel, o tempo pesscal nao & linear; encurvawse; & circu
lar como a propria obra, cujo primeiro capitulo &, de fa
to, o Gltimo, E a repetigao aproxima & narrativa do
"eterno retorno” ou do "circulo sinistro® ,de Frye "o
Ciclo destrdi tudo o gue o homem, sob a ilusao do tempo
linear, acreditava ter construido para a eternidade“(sg}

A fusdo do primeiro e do (ltimo capitulo cono
ta o "motum perpetuum” gue coincide com a paralisia, com
o congelamento do mecanismo de esperanga e desesperanga,es
pera e proijeto, entre os guais, miseravelmente se debate
Mayer. Toda egsa reiteragaoc gque, como vimos, ocorre InOS
mais diversos niveis narrativos, coria a obsessao. Apesar
da obsessao ser trangfiilizadora para o herdi, ja gue lhe
poupa conflitos no nivel das escolhas e opgdes, ela nao
deixa de ser demoniaca, pols representa a perda da cong
ciéncia e & fator de sua propria destruiggo, escravizando-
o. Todas as possibilidades de realizacao naufragam em
fungao do exclusivismo de apenas uma fantasia, Al8m disso,
se a cbsessao € trangflilizadora em um nivel, em outro,

mais precisamente no das relagtes sociails, ela & profunda-
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mente conflituosa © & causa maior de sofrimento e dor.

Os deuses de Raguel, por sua vez, apresenta

uma ordem temporal croncldgica. Raquel acorda, toma o© ca
f& da manha e dirige-se para a loja. PiAra trés vezes: no
posto de gasolina, na lanchonete e, finalmente, na loia,
quando, entdc, termina a narrativa. No entanto, o hoje
val sendo fragmentado por lembrancas da vida passada de
Raquel e por digresstes do narrador. O tempo real, o© cur
to presente, interrompidco por grandes espagoé de outros
tempos, se quebra. Torna-se ambiguce, o leitor conhece,
pois, fatias "aleatdrias”, interrompidas, de uma  seqlién
cia linear,causando a impressao de fragmentacdo, E a frag
mentacdao do tempo &, afinal, a fragmentacao da personagem/
narrador guebrada entre o poder de deus e a limitacao de
Miguel; guebrada porque & deus e nao &, Ironicamente,dona
de uma impesgsivel onisciéncia. A limitagac e a ruptura &
gque tornam demoniaca a condigﬁo humana da personagemn.

A fragmentacao do tempo, presente em A Guerra

no Bom Fim & andloga & gue ocorre em Os deuses de Raguel.

Apenas, neste {ltimo caso, o hoje & cortado por digres
soes e lembrangas do narrador e, no primeiro, a seqgiiéncia

linear do passado & que se fragmenta devido ds reminiscén

cias e digressdes do narrador,

A estrutura narrativa de Qg deusges de  Baouel

¢ semelhante a de O Ex@rcito de um Homem $O. Um dos pe

L1

riodos finais da obra - "... Sou aguele cujo nome nNao po
de ser proncunciado (...} - Chamam-me Jeova." {p.124) & ¢
mesmo que inicia a obra "Eu sou aquele cujo verdadeirc ne

me nao pode ser pronunciado. Admite, contudo, ser chamado
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de Jeova". Cumpre assinalar gque Miguel, ac assumir © nome
Jeova, passa a ser o prdpric devs. O none passa, entao,
a ser o objeto e naoc apenas a nomear o objeto. O mito &
gue acaba inventando a personagem a medida gque o domina, e
nao o contrario. A estrutura narrativa circular & reforga
da pelo Gltimo periodo: "Quero gque veja o Livro, o  Livro
gue agora termind de escrever e gue conta tudo destes
dias. Os dias de Raguel. Destes deuses: ps deuses de
Ragquel”., (p.123) Esta obra termina com seu propric  titu
10. 0 narrador remete ao proprio livre, a este livro "sa
grado” gue @ sua biblia particular.

A narrativa de O Exército de um Homem 85 e de

Os deuses de Raguel, embora linear, estrutura-se, portan

to, antilinearmente, promovendo a imagem do circulo, tempo
demoniaco de Sisifo.

Também a sequéncia cronoldgica de (0 Ciclo das

BAguas), como a das outras obras, sofre fragmentacao. O
livro & composto por dois tipos de relato, gue convenciona
mos chamar Relato 1 (Marcos) - onde predominam elementos
miticos, a corrente-de-consciéncia, tempo psicoldgico, en
fim a vida interior de Marcos -~ & Relato 2 {Esther), onde,
por sua vez, preaomina o enredo cujos motivos se encadeiam
conforme evoluem, a estdria de Esther que obedece i cro
nologia € ao nexo causal, Sao estdrias “paralelas™, consg
trugoes duplas em contraponto. O narrador interrompe “"pari
passu” um relato para inserir o outro e torna a retomd -la
na interrupcao seguinte. Este jogo de relatos perturba a
linha evolutiva normal dos acontecimentos, gevando cata

impressac de fragmentagao, que acaba sendo reforgada tam
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bém pelo andamento proprio de cada relato.

No Relato 2 (Esther) hid uma clara progressao.
A atencao estd sempre voltada para o seguinte e a sensacgao
de aceleragao & acentuada. Dal apresentar maior tendéncia
para o dinamismo. Ja o Relato 1 apresenta maior tendéncia
para o estatismo. Engendrado basicamente por digressoes e
simbolos, produz uma impressioc de retardamento. O andamen~
to narrativo &, pols, extremamente complexo e ilrregular 33
que 0s eixos tem sua velocidade propria, a sua propria or
dem temporal e se intercalam um interferindo o¢ontinuamen
te no avango do outro.

Este blogueioc continuo de um eixo pelo  outroe
provoca um atritoc entre eles que, se de um lado nac conduz
a um grave conflito, de outro compromete o equilibrioc da
narrativa e a harmonia,

Retomando, (O Ciclo das Aguas) tem inicio com

o Relato 1 e termina com ¢ Relato 2, porém, pela primeira

ver surge neste Relato 2 a imagem mitico-simbGlica: a
dgua/lagrima. E & ai, portanto, gue se unem: "Estas lagri
mas gue rolam dos seus olhos e gue a terra vermelha e
poeirenta abgorve avida, completa - de certa maneira - e
{0 Ciclo das Aguas)”. {(p. 133)

Esta obra, como a anterior, termina com Sl

proprio titule, © Ciclo das Agquas, palavras que apontan

para dois caminhos: a prdpria obra e o simbdlico, isto & ,
a vida gque se repete. A narrativa se entretece e nao S5
fecha, mas esti sempre em processo. Portanto, o ciclo
nac 8o perpassa, como engendra a propria obra.

No entanto, cabe aqui uma resgalva: o ciclo
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gque estrutura as obras anteriores - O Exéreito de um Homenm

86 e Os deuses de Raquel -~ & demoniaco em fungao do  prd

prio contelido, isto &, a sua estrutura circular promove a
imagem de prisaoc, pesadelo e danagac devido 2 prdpria vida

atada e constrangida das personagens. Ja em (0 Ciclo das

Agquas) a estrutura narrativa circular promove uma imagem
nao mais de confinamento e maldicdo como nas duas outras,
mas oposta, de libertacao e equilibrio. A configuracao des
ta imagem liga-se ao prdpric conteldo da okra, 0 c¢ircule
agul representa libertagaoc porque trarid a luz de um nove
tempo. Marcos sabe gue o ciclo & infernal porque & transi
tdrio: esperanga e consolo guardam 12 consigo o germe da
desesperanga e da afli¢ac que os sucederd; & infernal por
gue justamente sua efemeridade & que instaura o desastre.
No entanto, este tempo infernal & capaz de resgatar o tem
po histdrico gofirido e salvaguardar a integridade do ho
mem. Marcos sente que, apesar de infernal, o ciclo & tam
bém céu e libertagao, pois representa o {inicco meic de aces
so & experiéncia mitica. Logo, o circulo agui sugere res
gate, salvacgao,

O Centaurc no Jardim, a evemplo dos outros 1i

vros anteriores, também apresenta uma estrutura narrativa
circular. Tem inicio em 1973, em um restaurante tuniging
de S&o Paulo e termina exatamente onde comega. O infloia
& o fim ancoram um no outro. Entre eles se intercala una
narrativa que segue ¢ mecanismo de causa/efeito e o princi
pio cronoldgico. B dividida em capitulos assinalados Por

datas gque avangam rumo ao presente do narrador. Das obras

analisadas esta & a que apresenta a articulacao temporal
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mais proxima da tradicional, no sentido de obedecer  as
normas 4o tempo croncldgico. Naturalmente ¢ autor se ati
liza de certeos procedimentos, tais como, saltos no tempo,
recuss, avangos e digressSes, mas predomina a cronoclogila.
Sumpre observar que o pressnte do narrador -
primeirc e Gltimo capitulos ~interfere, &s vezes, na narra
tiva interna, onde predomina o seu passado. Mas nada que
configure uma efetiva fragmentacgao. Talvez um movedico,uma

ténue oscilacao, apenas,

A dor, @msia e desejo do Centaurc nao sio re
latados atraves de forma fluente, Esta forma "trangdila™ ,
"inteira”, "nao~dramidtica” de relatar eventos que  tanto
marcaram © proprio narrader, indica que estas marcas de
algum modo se dissolveram. A justificativa para tal forma
gncontra respaldo no fato de o narrador filtrar seu passa
do através do seu presente cotidiano e banal de homem
bem sucedido na vida. Parece que o sentimento do presente
acaba impregnando © passado,

fuanto & estrutura narrativa circular, se pro
move uma imagem demoniaca na segunda € terceira obras, se
gsta imagem simboliega possibilidade de resgate na guarta |,
sugerg-nosg agul, por sua vez, uma imagem também demoniaca:
& da prdpria personagem condenada a vagar entre seu passa
do banalizado e seu futuro vazio, na tentativa initil de
decifrar o enigma da sua condigdo humana,

Vimos atg o momento que em todas as obras - ana
ligadas © foco narrativo, por um motive ou por ocutro, ins
taura uma perspectiva oscilante, Mostramos que em A Guerra

oo Bom Fim ocorre fragmentagdio da linearidade e rarefacio
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do nexo causal; que em O Ex@rcito de um Homem $d ha O

mascaramento do tempo linear ¢ a paralisia da causalidade;

que em Os deuses de Raquel também ha fragmentacao do fio

cronoldgico e o esgarcamento da relacac causal, fatos es

tes que se mant@m ainda em (0 Ciclo das Aquas). Os diver
sos fatores -~ foco narrativo, tempo e causalidade - se
aliam & estrutura narrativa circular que sugere um pro
nesso gue nao se fecha: o final aponta para o comego e
vice-versa , € a narrativa oscila entre o fim 2 o inicio,
traindo a conclusao. Estes aspectos formals se uhem para
criar a atmosfera insblita do texto de Scliar. Conforme
apontamos, a ambigliidade, recurso para se alcangar a in
definigac do foco narrativo, a rebeliac do tempo e da cau
sadidade e a "traicao" da estrutura narrativa circular, a
caba provocando o mesmo efeito: a instauragao do demonia
co. Resta, a segulr, tratar do espago e verificar como se

instaura, nele também, o demoniaco.

IV, 3. O ESPACO

Significativamente, alé&m da estrutura narra
tiva circular também o espago fechado, imagem do circulo,
& o gue predomina na narrativa de Scliar.

Escorragado pelo inevitavel progresso, pelo

avango imobilidrio, Joel acaba em um minlsculo apartamen-

to; e Mayer, o Capitio Birobidjan, termina seus dias con

finado & Pensaon/Asilo. SO sabia calar e rezar, rezar e

calar. Esta pensao & o mesmo velho casardc do Beco do Sal

so, onde sempre fundara Nova Birobidjan. Tende por isso,
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a retornar ac mesmo e2s3pace enclausurado que o atrai idrre
sigtivelmente, Miguel isocla-se na loja, também a rezar e

calar, alheio ac mundo: Marcos tranca-gse no laboratdrio

e no gquarto; e Guedall se esconde em fazenda isclada e

em galpao fechado., Neste espago a tensao emotiva reside

na total soliddc e falta de comunicagdo entre as persona
gens,

0 espage fechado cria a imagem demaniaca(sg)
de um mundo sufocante e aniguilador, cujo ponto de epifa
nia de acordo com Frye, & representadc pelo éativeiro
como o de Mayer na Pensao/Asilo, pelo apartamento de
Joel, pela loja de Miguel, pelo laboratdric de Marcos,pe
lo galpdo de Guedali e por simbolos anBlogos.

No entanto, assim como a imagem demoniaca as
socia~se estritamente a um inferno existencial, O sen
avesso dialético une-se intimamente ao universo mitico,
representado pelo ponto de epifania deste munde idealiza

do e positivo {embora conspurcado): as alturas.

Joel voa com geu irmdo Nathan; Mayer cons
troi por trés vezes Nova Birobidjan no Beco do Salso,
gque fica em uma colina; Miguel & o deus~narrador, & )

olho gue observa do alto: Marcos escapa do espago fétide
do laboratdrio através do midgico olho do microscdpio que
revela o interior de uma gota por onde viaja. Do alto do
microscdpic procura a Peguena Sereia; Guedalil por sua
vez, galopa, voa na fazenda, foge de Porto Alegre, a ga
lopar doidamente em busgca da propria liberdade. Sonha en
golir dist3ncias e "sumir no horizonte®™. (p.72)

Porém, este avesso dialético do espaco makdi
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to -~ as alturas - ponto de epifania do universo idealizado,
acaba se revelando impossibilidade: Joel voa com seu irmao
Nathan, mas jamails consegue alcancar as suas alturas; a co
lina em que Mayer inaugura Nova Birobidjan & a mesma em gue
acaba seus dias de pesadelo, dor e ruina; o olho onisciente
do deus &, na verdade, o olho terrenc e limitado de Miguel.
¢ olho nao v&, afinal, do alto, mas de baixo. Duanto a
Marcos, a Pequena Sereia foge e Marcos hac a procura mais.
Espera, apenas. E Guedali jamais sumiu no horizonte, termi
nando seus dias paralisado,

Esta impossibilidade da personagem, de alcangar
efetivamente as alturas, o ponto de epifania do seu univer
s0 idealizado e positive, prova apenas gue este universo
nac & tio positive assim, nem tao perfeito, e reforga o que
estamos vendo até o momento ~ a degradacao do préprio mundo
mitico, pseudo-espago da Perfeligac, do Céu, da Maravilha.Se
o espage fisico & demoniaco porque prende e iscla as perso
nagens, também o mitice o &, uma vez que se revela  espago

de impoténcia.

Registra-se, pols, a presenca desses dois espa
¢cos, ambos malditos., A personagem vive o espago mitico que,
apesar de conspurcado, se mantdm como a contrapartida
ideal do outro e, dividindo-se entre elesg, tende a fragmen-
tar-se.

At@ agora, por guestdo didatica apenas, "desar
ticulamos” a organizacao narrativa de Scliar, separando o©s
elementos formais do seu texto. Em rasumo, o gque assinala
mos neste capitulo &, na verdade, uma espécie de grande

principio geral de reversibilidade criado pela anbigliidade
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scliriana , procedimento basico utilizado pelo autor e que
garante a atmosfera insblita das suas obras.

Vimos a ambigdidade do foco narrativo, respon

savel pela perspectiva falseada; do tempo que se rebela se
ja por causa da sua fragmentacdao ou por causa da recorrén

cia; da causalidade gque se "esgarga' devido & presencga

constante de digressaoc ou "emperra” devido d exaustiva re
g

peti¢ac de uma mesma causa; ambigtidade da estrutura narra-

tiva circular, gue sugere um Processo gque nao se fecha:
ambigliidade ainda, como acabamos de apontar, do espaco que
transita do mitico para o real e vice-versa; e do tipo
social que oscila entre o gloricsc e o humilhado, o sébio

e o tolo; e ainda ambigfiidade metafisica que faz o homem

ogcllar entre o inferno e o paraiso.

Estes plancs engendrados pela amnbiglidade com
poem um deslizamento que jamais & fluido., Acs trancos eles
se relacionam induzindo 3 impressao de desordem, de dis
ritmia e desarmonia gque, em Ultima instancia, representanm
o demoniaco.

Como se pdde observar, Scliar ndo b  reflete
nma visao de mundo demoniaca, como também instaura o dg
monlaco através da técnica de composigdo de seu universo
ficcional, onde a ambigliidade cocupa lugar privilegiado.

A representagao literadria scliriana rompe, des
te modo, a verossimilhanca do realismo tradicional. Esta
forma assim "enviezada' de captar o mundo escapa & logica
e ac racionalismo e acaba por ressaltar uma das dimensoes
do homem: a da luta insana entre o desejo e a realizagido,e

frustracao em permandneoia. A transmissao desta dimensac
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sB poderia mesmo vir veiculado através de subversoes pro
fundas no nivel da organizacaoc romanesca. H3 uma ideologia
implicita que transparece no modo pelo gual a obra de
Scliar & efetivamente construlida.

De acordo com U, Eco o artista que "intravvig
ta la condizione di alienazione patita dall' uomo in una
societd tecnclogica, tenta un discorso di descrizione =
denuncia su questa situazione assumendo 1 modi di un lin
gquaggio ‘comune' (...} pecca per generositd, ma comette in
buona fede peccato di mistificazicne”, (69)

Scliar, como se pdde notar, rompe COm © siste
ma tradicional cujo narrador cria um universo Crdenado,cog
duzindo as personagens {(gue encarnam o principio de iden-
tidade do ser) ao longo de um enredo cronoldgico {onde
avancos © recuos sac marcados como tais) de encadeamento
causal. Romper com ¢ sistema tradicional significa , de
certa forma, ameacar a &tica social, a moral, a ideologia
gue nagquele sistema se exXpressam.

Scliar cria um texto deformado em cujo rosto,
porém, nbs nos reconhecemos ¢ reconhecemos na sua {des)ar
ticulacdc a nossa propria histdria em fragmentos. Situando
sua narrativa no centro nervoso de tensoes e relagdes  in
dividuais e coletivas especificas acaba por captar um  mo
mento essencial da condigao humana da nossa epoca e, pat
ticularmente, do galcho e do imigrante,

Vimos destacando, atdé o presente monmento, 08
elementos formais da narrativa de Scliar, buscando ja mar

car como se articulam com outros elementos que a Ccompoem,

visto ser a obra, afinal, um organismo vivo em gue cada
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parte diz do todo e o todo diz de cada parte; em gque cada
parte sd tem sentido guando relacionada com as outras. $SG
desta maneira & que conseguiremes, de fato, mostrar o de
moniaco presente no seu texto e conseguiremos tamb&m nao
perder o preocesso, o dinamismo da narrativa, cuja impor
tancia apontamos na parte introdutdria do trabalho. Nosso
objetivo, como 1& dissemos, & tratar de toda esta tensdo
de que se nutre a obra do auntor. E tensac e dinamismo 80
se apreendem no correlacionamento dos diversos componan
tes da obra. B o que faremos de maneira mais efetiva a

sequir, na Conclusao Geral.




"Pois esquecido de si mesmo, em tudo pronto

Para cumprir o desejo dos deuses,

0 que & mortal & uma vez de olhos abertos

Anda seus proprios caminhos,

Gosta de andar a via mais curta de volta & totalidade;
Assim precipita-se a corrente para baixo,

Procura repouso, rasga, arrasta-o contra a sua vontade
O desgovernado,

A aspiracao maravilhosa para o abismo de guedas em quedas,®

H81lderlin,
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Y

CONCLUSAQ GERAL

Dissemos gue o insdlito em Scliar  provém de
uma ambiglidade que se realiza na tensao de pdlos diversos
e procuramos aponta-la durante todo © nosso trabalho. Cum
pre, neste momento, retomar os aspectos em gue ge manifes
ta.

Nota-se no texto do autor galcho uma forte aE'
mosfera judaica. Suas personagens, imigrantes ou filhos de
imigrantes judeus, impregnam 0 espage em gque vivem com seus
costumes e tradigdes., A sua adaptacado & terra implica de
terminados problemas como a discriminagdc e a punigdo cau
sada pela "traicdo" ac grupo. E precisc lembrar ainda a
presenga do judalsme na prdpria manifestacao do mnito do

resgate: significativamente o combate ao nazismo & o modo

como se expressa em Joel; em Mayer expressa-se pelo desejo
de fundar uma nova sociedade gue significa a "redencao do
povo judeu, o fim das peregrinagoes"; em Miguel o mitc ma

nifesta-se através do desejo de salvar a judia desgarrada

do grupoe €, em Marcos e Guedali, manifesta-se no desejo

da identidade @tnica e social. Mas, assim como seus herbis

sac judeus, sao também brasileiros e, particularmente, gall
chos. Portanto, tradicgoes e costumes brasileiros/gatchos,
permeian as obras do autor. E seus herdis fazem "despacho®,
se fantasiam no carnaval, dancam o samba, o maxixe e ainda
o tango {gque & influénecia da fronteira): comenm carne de
porco, churrasco € tomam chimarrao; alguns estudam em COl%

gios catdlicos e rezam A& Virgem.
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Outros aspectos e implicac¢des das culturas em
contato foram ainda registrados no tdpico I. 1 e ao longo
do trabalho. Convem marcar apenas gque a ambigfiidade se
apresenta ainda na criacac desses herdis judeus-brasilei
ros~galchos; no confronto de culturas que ndo se acomodam
simplesmente, mas se ameacam.

Vimos gue suas personagens, ac mesmo tempo em
gue incorporam uma dimensao divina, incorporam também a de
gradagao e, se sdo gloriosas, sio tamb&m grotescas, c8mi
cas e tragicas, alcangando gquase a caricatura. Vimos quea
tudo se conjuga na ficgao de Scliar para amesquinha-las:
sua fungdo social obscura aliada & frustracgio provocada pe
lo sistemdtico esfacelamento dos seus sonhos mals ba
nais, aliada, por sua vez, ao sentimento de mundo que, ir
rompendo com um mal estar profundo, atinge a mais extrema
aversao, aliados ainda 3 discriminagdc gue sofrem. Tudo
isto se conjuga para construlr uma personagem aviltada e
dar a medida de sua inadequagac ao mundo. Todas afinam~ge
no mesmo sentimento de impoténcia e confinamento e, por
isso, o pbdlo da experiéncia se configura maldito. A rotina
tende a dissclver os seus mais Infimos anseios e as
personagens revelam-se vitimas. Pressionadas pelo dia-a-
~dia estéril, sentindo o munde comc um fardo, o mito k& of
rompe como uma das poucas saldas possiveis & torna-se, por
exceléncia, a forma de expressdc da revolta. Scliar cria,
entac, um sutil jogo entre a opressac e a liberacaoc gue se
trava, nao nos campos grandiosos das lutas politicas, nas
no tecido fino da vida social. A experiéneia histdrica de

seus herbis passa pela malha fina de suas prdprias inser
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goes pessoais no mundo. Vivem o mito do resgate que se  ma

nifesta diversamente em cada um deles.O universo mitico das
personagens nao se restringe a uma instincia ideal, desvin
culada do universo da experiéncia, J& gque a "fons et origo®
de suas agbes & seu prdprio desejo de resgate, que, irrom
pendo, embaraga a ordenada rotina social.

O modo como o mito se articula nesta rela
cao com o contexto histdrico, politico e social & responsa
vel pela dor, atrito e tensio. 0s dominios colidem e, no
confronto, o mundo da experiéncia & sempre indigno, injus-
to e demoniaco, j& gue se configura como espago de confina-
mento. Se isto & tr&gice, mais tragico ainda & o mundo mi
tico, territdrio, por exceléncia, da libertacao e da pleni
tude, revelar-se, também ele, degradado. Entretanto, confor
me 34 mostramos, © modo como ¢ autor organiza os elementos
tragicos acaba resultando no comico paradoxalmente feito de
pendria.

Todas as personagens se sentem predestinadas
A uma sublime tarefa. Resgplandecem nos seus universos mﬁté
cos, onipotentes e gloriosas. Contudo, wvamos obgervando

na obra scliriana, a degradagao deste universo, 0 - modo de

vivéncia do mito acaba por degradd-lo; mesmo assim ele
cumpre sua funcao: d& significado e dignidade a vida das
personagens,

Vvimos que a perda da memdria & um dos fato
res responsdveis - talvez o maior - pela ruina do universo
mitico. Todas as persocnagens, de uma forma ou de ocutra,
perdem a memdria da causa primeira que originou seu primei-

ro gesto. O nazismo para Joel nao mals existe, A Giltina
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frase da obra revela ¢ recalque do mundo mitico em favor do
mundo da experiéncia. Guedali perde a memdria do seu passa
do ao transmudar sua propria estdria, gue passa a nio ser
nais a estdria da sua vivéncia mitica. Ambos oscilam entre
0 nunca ~ o mito perdido - & o nunca mais - o mito irrecupe
ravel. Ambos optam pelo sod¢ial e escamocteiam o universo do
mito. Tudo indica gue o prego da integracao social & o da
sua imolacao. Por tudo isso configuram o "homem modernc”, o
que estd proibido de construir a histdria porque, cortadas
as conexoes com o passado através da membria, o futuro se
esvazia.

Miguel e Mayer, por sua vez, passam a vi
ver obsessivamente os seus mitos e, no paroxisme do desespe
ro, sio subjugados por eles. A £f& tornada obsessao rompe a
sua forga criadora. Ao perderem a memdria da causa que ori
ginou seu primeiro impulso, condenam-~se e perdem-se. Ambos
tamb®m sdo banidos da histdria e ndo construirao o futuro.

Integrados na sociedade - como Joel e Gue
dali =~ ou excluidos -~ como Miguel e Mayer - a perda da me
néria, que paralisa a fungao redentora do mito, & gue ol
condena, Nivelam-ge na mesma perda e sge faltam a s8i mesmos.
Se se nivelam sob esse aspecto, diferenciam~ge sob cutro as
pecto: Joel e Guedali, optando pela integracgac social, "de
sambiguam~se”. Tornam~-se pseudo-doncs de seu espago social
e assim parecem resolver suas contradigdes. J& Miguel 2
Mayer “optam® pela vivéncia mitica; no entanto, eles nao po
dem se descartar da sociedade; o mundo o8 sclicita, os ou
tros exigem deles participagao e respostas. Dal manterem—se

ambiguos e, mais gue ambiguos, conflituosos. Acossados en
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tre dois universos impossiveis, desarticulam-se., Esta desar
ticulacio nio deixa de ser clmica. A personagem desarticula
da @ caricatura que provoca o riso; a exageracgao de apenas
alguns tragos em detrimento do todo torna o herdi de Scliar
"defeituoso", disforme e, justamente por isso,risivel. Am
biguo e conflituose & também Marcos, integrado na sociedade
e nutrindo-se do mito. Como j& foil assinalado, embora a
convivéncia do social e do mito seja exasperada, o mito g8
tem sentido quando di forgas para a personagem se manter no
eixo da experiéncia, pois nac pode excluir o ser da comuni-
dade dos homens e das coisas. Marcos, por exemplo, nao &
banido da histdria porque nele pulsa a memdria da identida
de ameacada. E esta memdria que recupera o nito de um tempo
de reconciliagéo e harmonia e aponta para o futurc. A ale
& permitida a construcao da histdria. A espera/esperanca &
que resgata sua rotina de flagelo e humilhacao.

Como se nota, a perda da memdria causada,acg
que tudo indica, por uma exigéncia de integragdo social,
acaba por condenar Joel e Guedali; a perda da memdria CAUSA
da pela vivdncia obsessiva do mito acaba por condenar tanm
hém Mayer e Miguel; e, ao contririo, a memdria viva 2  que
mantém vivo o mito, tornando-~se o fator de resgate da per
sonagem Marcos.

As perscnagens de Scliar ndo assumen uma
falsa integridade, ao contrdrio, assumem a crise da identi
dade no seu prodprio cerne: sao loucas, marginalizadas, es
trangeiras. Seu presente & o espago limitado entre o mito
envenenado e a histdria vazia. A memdria do desastre, espa

oo de frustragio, de segregacao, de deuses fragilizados, de
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ruina e sofrimento, se rompe. Quebrada a memdria, o sen
herdi torna~se exilado da esperanga e da redengao.

Para Benjamin, "na idé&ia de felicidade
(...) vibra indissoluvelmente a idéia de redangéa“(ﬁl) d
mas a redencac & impossivel para o herdi de Scliar, e ,
por isso mesmoe, a felicidade & irreversivelmente banida.

Merguior reflete sobre esta guestao. Considera o autor

gque "a felicidade em ruinas e a esperanca de redencao

constituem os pdlos de uma nova visac do tempo
2 isto, no entanto, o que ocorre com o herdi de Scliar.
Se, por um lado, a felicidade em ruinas lhe pertence, por
outro, a antevisio da redengao lhe & negada. Dal, desgra
ca € condenagéo, Anulam~se os pdlos propostos por Mer
quior e instaura-ge uma outra ordem do tempo: o tempo de
moniaco da impossibilidade. A utopia, de acordo com
Bloch, esta “crenga numa prdxima realizacac da vida e da
Historia" (63), gque se manifesta, sobretudo em Miguel e
Maver, nao representa uma consoladora esperanga de repou
50 €@ paz, mas uma irresistivel aventura gue conduz o he
roi ao caecs, um desesperado furor de seguir seu sonho pa
ra sempre, Furor desesperado, que &, ao mesmo tempo, paté
tico., Furor de qﬁem, na ansia de realizar a utopia, exoxr
hita os limites e, estouvada e desastradamente, no arre
batamento do seu delirio, quer se resgatar a qualguer cus
to e resgatar o munde e a vida. B o leitor ri dos sSeus
pseudo-~revolucionariocs e dos seus discursos "esquerdofré-
nicos"; ri das atitudes incoerentes e dos exageros, diver

te~se com seus martirios e penas.

Nenhuma das personagens de Scliar se iden
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tifica com © conceito corrente do revolucionirio ou do an
gajado. Nenhuma delas tem a consciéncia critica gue se exi
ge comumente dagquele gue pretende, de alguma forma, forgar
a diregao da histdria. No entanto, a perspectiva do autor
faz com gque se manifeste nas suas personagens - alienadas-
~0 engajamento, através de uma critica pelo avesso. Esta
parece ser a sua resposta ao mundo. O autor revela a in
dependéncia individual perdida, a lucidez e a integridade
comprometidas; revela mitos e utoplas degradados, a inade
quacao do ser, a sua ardua redencac; e revela todos estes
aspectos através do rebalxamento satirico-grotesco, fazen .
do do risc uma alternativa do choro. No entanto, o univer
so rebaixado de Scliar n3o deixa de apontar para a sua
contrafacgao ideal e nem o lirismo deixa de ter o seu 1a
gar assegqurado.

Tudo oscila no universo ficcional do autor~-

~degradacac e gldéria, solidariedade = aversdoc em relacgio ao

grupo, tragilcidade e comicidade, mito e histdria - e 08
diversos planos perturbam-se mutuamente. Se . o© introme
ter-se continuo de um no outro nao chega a conduzir ao

gsfacelamento do enredo global das narrativas, chega, pelo
menos a tornar seu equilibrio precério. Um dominio sofre
freglientes investidas do outro, acabam se impregnando myu
tuamente e, por este motivo, vivem condicgao conturbada,sem
3 1" it
pre de embate e luta, nunca de harmonia e abrago. Veem—
se", Tprovocam-se", h3 continuas incursces de uma instén
cia 3 outra, & interferéncias, Apesar de interdependentes ,

como foi assinalado no decorrer da anidlise, paradoxalmente

articulam~se em repulsa. Este movedigo, criado pela amb i
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glidade, promove a crise do universo ficcional de Scliar e,

ao mesmo tempo em gque o fragmenta, faz desta fragmentagao a

sua unidade.

Porém, nao & o fato de ser impossivel a escolha
de um caminho definidec gue instaura a crise. Ndo & também
o fato de os diversos pdlos permanecerem entre par@nteses,
como solugbes vpossiveis, que gera a crise. Este tipo de am
bigliidade & ainda harmonia porque as possibilidades, os di
ferentes caminhos, permanecem em presenga e sua conviveéncia
pode ser pacifica, 3 medida que nao buscam anular-se mutua
mente. O gue instaura a crise ~ e, portanto, © demoniaco

e ainda o insélito em Scliar ~ nao € a ambiglidade em si.

E, a nosso ver, um tipo especifico de ambigliidade em gue os

planos colidem e permanecem em conflito. O que caracteriza
o conflito & a luta que nao se resolve entre forgas iguais
g opostas.

E justamente neste modo de articulacao dos

pdlos gue se configura a dialética do resgate; neste jogo

em gue os polos nio se mantém estangues, insanavelmente se
parades, e nao se instalam cada gual no seu lugar definiti
vo: assim & que o pdlo mitico ora solapa o outro, ora & re
chagado, escamoteado pelas imperiosas solicitagoes do pblo
da experiéncia. Os conflitos nao se resclvem em Scliar  no
sentido de se poder estabelecer qual dos pblos sai vitorio
so, o mitico ou o social? E dificil discernir até que ponto
mito e utopia, no seu texto, sao libertdrios e salvadores.A
gquem pertence a redengaoc: ds perscnagens que se integram a
sociedade mesmo pagando O prego da imolacac do universc mi

tico ou As personagens que se desgarram da histdria e nao
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abandonam sua luta patética e ingldria? Este misticismo de
moniaco de Mayer e Miguel & salvag@o ou perdicdo? A perda
nao & tambdm caminho? A alucinacdoc nidoc & ainda luz? Vimos
que se a membria e o mito em Scliar resgatam, tanmbém conde
nam; mas até gue ponto o resgate nao & também condenacdo e
vice~versa? Se esta resisténcia piedosa dos que perderam a
membria e perderam-se dos seus mitos consegue a nossa cons
ternada selidariedade, nac & apenas porque sentimos a bele
za da luta, mesmo insana; & porque alcanca tambdm a nossa
consciéneia. O desatine e o desvario agcabam por nos resga
tar a medida que iluminam certas circunsti@ncias da nossa
sociedade revelando, desvendando e instaurando a crise gue
nao & sd a crise do homem do sul, ou do imigrante, ou do
bragileiro, masg, scbretudo, a do ser humano na sociedade
capitaliéta.

0s conflitos nao se resclvem, como estamos ven
do, neste nivel:;nem se resolvem no nivel da organizagao ro-
manesgca, gue apresenta também este tipo particular de ambi

gilidade em gue os planos convivem em conflito. Ratificando

o gue ja dissemos no decurso do trabalho, a narrativa de-
Scliar 43 a impressao de "tropegar”,de estar "girando em
falso".Isto vcorre porgue hia planos diverscs de tempo, de

g2

spaco e de causalidade gue se misturam e buscam anular-se
mutuamente. Como vimos, a sucessao temporal & continuamente
brecada; o espage fisico & sempre bloqueado por outros espa
gos; o principico de causalidade nao obedece a uma ordem me
canica e "desimpedida", mas vé-se também continuamente atra
vessado e torna-se “"desamarrado".0Q autor arma, entio, as

situagaes narrativas, impede a sua progressac, desarman
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do-as e criando uma narrativa’travada”em gque .0s planos se
blogueiam e lutam para poderem caminhar e evoluir. Scliar
prepara e anuncia solugdes que acabam naoc se resolvendo,
causando a impressac de frustragdo e adiamentc perenes.

Portanto, o texto scliriano & organizado  por
este tipo bdsico de ambigfiidade jamais resolvida, responsa
vel pelo insdlito, O autor ndo b reflete o insdlito de um
mundo contraditdrio, como tamb®m o instaura através desta
organizacac especifica que &, a nosso ver, a Gnica forma
possivel de expressaoc de um universo paradoxal., Scliar pas
sa de uma visao da realidade ambigua & incorporacaoc desta
ambigliidade na pfdpria técnica de construgdc narrativa,ocor
rendo uma fecundagdo reciproca entre o mundo em Crise e sua
linguagem. Esta organizacgao significativa & uma das maiores
qualidades do autor porqgue "diz", formalmente, o nosso cob
flito essencial e a nossa essencial perplexidade.

A tensao entre todos estes planos  assinalados
cria a disritmia, o descompasso, a dissonancia e a sua fic
cao ameaga romper-se em todos os niveis narrativos.Este "es
tado de risco® do texto sclirilano &, no nosso entender, res
sonancia do nosso prdprio tempo e do nosso proprio  espago,
gue © autor revela através deste seu modo muito particular
de sentimento da realidade brasileira. Este  insdlito-demo
niaco de Scliar & mutilagao do mundo e do ser ideais e reve
la o "unheimliche" presente no homem contemporineo gue nao
raconhece mais o mundo e nac se reconhece a si priprio. Es
te insdlito diz a arbitrariedade {(gue ndo & a do sonho ou a
do devaneio ou a da loucura) da nossa propria legalidade

burguesa, moral, social, etc. Nao por acaso o autor esco
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lheu o insdlito-demoniaco como forma de representagdao e o
grotesco como expressao do humoxr. Nac por acasc as acdes
de suas personagens nao "raiam (apenas) os limites do dese
jo", mas vao além e atingem a alucinagio. A obsessaoc & o
desejo impossivel, & o paroxismo da vontade, deseijo parali
sado, mas, ainda assim desejo,

Parece que no nosso mundo, a totalidade & divi
s30 e nostalgla; parece gue a dimensdc humana possivel 80
existe no louco, no "gauche”, no estranho, no Visionérim,
enfim, nos sonhadores de utopias vas e inliteis, que teimam
arrastar pateticamente sua peniiria e indigéncia. Seu grito
de vencedor e, também o do derrotado; o seu heroismo & tam
bém pulsdo de morte, a mais louca tentativa de resgate., E
protesto fraturado & mutilado, mas © inico possivel.

A ficgao de Scliar se inscreve na  anti~histo
ria, na “tradigéo dos oprimidos”, de um modo multo particu
lar, resgatando a membria do desastre pelo avesso, ao reve
lar a prdpria impossibilidade de resgate. Impossibilidade
de resgate que acaba se expressando no tragicdmico. Debili
tam~ge a seriedade, a racionalidade, a univocidade e o dog
matismo, Instauram-~se a precaridade, o descompasso @ a
disritmia que se afinam, no nosso entender, com ¢ nosso
proprio sentimento de ruptura e representam, talvez, uma
das mais legitimas formas de representagac da nessa época.
Desordem e desvaric em Scliar tormam—se um impulso desvela

dor e a perda da razac acaba sendo a mais profunda lucidez.
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permanece em aberto.
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apresentada por MEYRINK, G.,In:0 Golem, 85.P., Henmus,
Livraria Editora Ltda, 1973 ,que vale a pena cltar:
"No comego da nossa era alguns rabinos quisepam imi
tar Deus e acharam que poderiam criar um ser viveo
g inteligente, ﬁalendo—se de fdrmulas magicas. Deus
tinha criado falando, e eles procuraram a formula
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62 - MERQUIOR, J.G. - Op. Cit., p. 141,

63 - Trad. de PEIXOTO, N.B., =~ Op. Cit., p.5bh.



TESE: Dial@tica do resgate: uma leitura de Moacyr Scliar,

ERRATA

p.1l4: ascensdo em lugar de "ascengio®

p.19: circuncidados em lugar de "circuncisados”
p.34: frustrante em lugar de "frustante"

p.533: perdem em lugar de "perde"

p.57: passivel em lugar de"passivel"

p.60: aspas ("...em iidiche”) em lugar de "... em ildiche,
p.6l: polémico em lugar de “polemico®

p.084: identificagao em lugar de "dentificacao"
£.9%: ruidosa em lugar de "ruidosoc®

©.102: Guinsburg em lugar de "Guinsgurg"

p.116: ndc sdo em lugar de “NAQ SEO”

p.121: veiculada em lugar de "veiculado™

p.124: "... desedo de resgatar a identidade..." em lugar de
"desejo de identidade”
p.l34: ”...§ també&m o do derrctado” em lugar de “e, também o do

derrotado®
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