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RESUMO.

Entre os anos de 1909 e 1912 o jovem repdrter Oswald de Andrade observou, anotou e
perambulou pelas salas de cinemas e espetdculos teatrais apresentados na cidade de Sao
Paulo, inicialmente como “foca” da se¢do Theatros e Saldes do jornal Diario Popular,
exercicio de observacdo e de critica fundamentais na criacdo da revista O Pirralho,
semandrio mundano e literdrio redigido e editado pelo escritor. Esses dois periddicos
constituem, nesta dissertacdo, tanto uma documentacdo que traga e revela o panorama
social, econdmico e cultural da Belle Epoque das cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo na
primeira década do século vinte, como suscitaram elementos para novas interpretacdes das
primeiras obras ficcionais de Oswald de Andrade. Nesse sentido os romances Os
Condenados e Memorias Sentimentais de Jodo Miramar sao observados de acordo com a
hipétese de Haroldo de Campos (2007) em que a maioria das figuras que compdem estas
obras “sdo basicamente extraidas do ambiente em que circulava Oswald na Sdo Paulo
anterior e contemporanea a primeira grande guerra (in: ANDRADE, p. 25)”. Ainda de
acordo com a perspectiva da influéncia da Belle Epoque, mas sob o ponto de vista da busca
por um teatro nacional, estudamos em conjunto quatro pecas oswaldianas: A Recusa(1913)
e O Filho do Sonho (1917), inéditas e manuscritas; Mon Coeur Balance e Leur
Ame (1916). Por fim, o teatro ligeiro, principalmente portugués, é a pedra de toque para o

estudo de Serafim Ponte Grande.

Palavras-chave: Oswald de Andrade, Jornalismo e literatura, Modernismo, Pré-

modernismo, Teatro (Literatura) — Histéria e critica.
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ABSTRACT.

Between 1909 and 1912 the young reporter Oswald de Andrade observed, took notes and
wandered through the movie theaters and theatrical performances presented in Sdo Paulo,
initially as “foca” of the section Theatros e Saldes of the newspaper Diario Popular,
exercise of observation and critical that were fundamental in the creation of the magazine O
Pirralho, mundane and literary weekly publication written and edited by the writer. These
two journals are, in this thesis, both a documentation that reveals the social, economic and
cultural panorama of the Belle Epoque in the cities of Rio de Janeiro and Sao Paulo in the
first decade of the twentieth century; and the rising of elements that allow new
interpretations of the first fictional works of Oswald de Andrade. In this sense the
novels Os Condenados and Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar are observed
according to the hypothesis of Haroldo de Campos (2007) in which most of the figures that
make up these works "are basically extracted from the environment in which Oswald
circulated in Sao Paulo earlier and contemporary of the first big war (in: ANDRADE, p.
25). "Also according to the perspective of the influence of the Belle Epoque, but from the
point of view of the search for a national theater, we studied together four pieces of the
author: A Recusa (1913) and O Filho do Sonho (1917), both unpublished and manuscript;
Mon Coeur Balance and Leur Ame (1916). Finally, the mild theater, mostly Portuguese, is

the touchstone for the study of Serafim Ponte Grande.

Key words: Oswald de Andrade, Modernism, Pre-Modernism, Journalism and literature,

Theatre (literature) — History and criticism.
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HISTORICO DA PESQUISA

1. A primeira incursio de Oswald de Andrade nos jornais: recorte das fontes

primarias.

Mirio da Silva Brito (1992) no ensaio que compde a introdu¢do de O Perfeito
Cozinheiro das Almas deste Mundo caracteriza o didrio coletivo da garconniere de Oswald

3

de Andrade como “um grande caderno de duzentas paginas, medindo trinta e trés
centimetros de altura por vinte e quatro de largura [...] escrito a tinta roxa, verde e
vermelha, ou a lapis as vezes (In: ANDRADE, 1992, p. VII)”. A descricao do suporte
material que constitui a obra surge como um primeiro recurso de ambientacdo que prepara

o salto temporal e memorialistico em que aquele caderno

[...] se transforma num didrio dos frequentadores da garconniére, provida de
fonola e alguns discos, que Oswald mantém a Rua Libero Badaré, 67, 3° andar,
sala 2 [...] [onde] ha de tudo: pensamentos, trocadilhos (inimeros), reflexdes,
paradoxos, pilhérias com os habitués do retiro, alusdes [...] a fatos recentes da
cidade, a autores, livros e leituras, [...] a pecas em representacdo nos palcos de
Sdao Paulo, as companhias francesas em fournée pelo Brasil. (Idem. In:
ANDRADE, 1992).

Neste ensaio introdutério, assim como em Historia do modernismo brasileiro:
antecedentes da Semana de Arte Moderna (1997), Brito coleta informacdes para apresentar
o panorama artistico e cultural que antecede 1922. O estudioso capta os autores, tal como
atores que figuram em uma época, registrando suas experiéncias, observacdes, e
interpretacdes em obras ficcionais, histéricas e artigos jornalisticos, dos quais parcelas
significativas estdo preservadas nos acervos historicos.

Esta dissertagdo, um pouco devedora daquela técnica de reconstituicdo de um
momento histérico ou mesmo de um instante para elaborar uma interpretaciao literaria,
reuniu dos acervos culturais e histéricos alguns vestigios do periodo em que o jovem
Oswald de Andrade assina J. Oswald, como, por exemplo, no ano de 1909, quando escreve
a cronica de viagem “Pennando”, na qual narra a excursdo oficial do presidente Afonso

Penna de Sao Paulo a Curitiba. Na ocasido, acompanhou “sempre meia hora depois”, como



enviado do Diario Popular, a recep¢ao do presidente em algumas das cidades cruzadas pela
estrada de ferro que levava até Curitiba. A sofrida cobertura do itinerdrio presidencial da

lugar as mais diversas histérias do dia a dia captadas pelo jovem reporter:

Com dois nn, sim: Pen-nan-do, de penar — acompanhar o Dr. Afonso
Penna. Conhecem-no, nao?! Um senhor muito patriota, Presidente da Republica,
e muito firme. Nao imaginam que gosto fazia de vé-lo desembarcar direitinho e
passear os olhos presidenciais por aquelas terras ubérrimas e pelas obras de
engenharia, sacodindo sempre a cabeca em ar de quem aprova. Mas o Dr. Afonso
Penna, apesar de chefe da Nacdo e de clou da festa, ndo nos divertiu nem nos
deslumbrou; também, por ordem de S.S., anddvamos sempre meia hora depois, a
imprensa, sim, meia hora depois. Por isso vamos falar somente dos que nos fez rir
e do que nos fez chorar durante esta famosa viagem de seis dias.

Como sabem, como devem saber, partimos a noite, e, até a manha, nada de
incidentes; apenas cheguei a ver Sorocaba, uma cidade muito grande, onde ha
muitas fabricas movidas a luz elétrica, na opinido de um guarda-freios. E na
mesma pasmaceira, continuou a viagem até Itararé, onde almocamos. Ai travei
relagdes com um belo tipo, que desde o Rio vinha fazendo as delicias do trem.
Era um alemao, representante de jornal. Ia vestido de menino, na expressdo de
um patusco. Imaginem um senhor barbudo e musculoso, 6culos de ouro, trajando
de viajante europeu e sempre alegre, de um humor inexcedivel. Como nao
soubéssemos o seu nome e sendo, talvez, dificilimo de pronunciar-se, propds o
amavel jornalista o chamassemos de Juca Tigre. E ficou sendo — S. Exa. o Sr.
Juca Tigre. Transpondo a fronteira do Estado, reclamou o Sr. Juca Tigre contra o
conto do vigdrio que lhe passou o Itararé, que ele tinha por um oceano de dgua
doce.

— Onde estd o Itarrarré? — perguntava o alemao, desolado.

O pequeno riacho escapara a sua vista e quase que 1d se foi o bom humor
do Sr. Juca Tigre.

Entraramos no Parand. Agora, a monotonia dos nossos campos sucediam-
se extensos pinheirais cheios de seiva, e trepavam pelas encostas e desciam pelos
vales, cerrados em esquadrdo, mais esguios quando separados, e estavam, as
vezes, a beira de um regato, e eram, entdo, os vastos tabuleiros de relva fina,
verdes, de um verde que deslumbrava, e rasgados, de longe em longe, por fitas
vermelhas que serpenteava, perdendo-se 14-baixo.

—E o Sr. Juca Tigre? E o Sr. Juca Tigre?

O Sr. Juca Tigre trepara no tender e dando as costas para a locomotiva, de
pé, numa pose de estdtua, passeava os 6culos de ouro pela diversidade inédita
daqueles aspectos pitorescos e sorria para todos e sorria para tudo, numa grande
benevoléncia, reveladora da paz que lhe ia pela alma.

E passavam os pinheirais e os campos perdiam-se de vista. Viajamos
assim por muito tempo; o Sr. Juca Tigre, de pé no tender; eu e alguns amigos na
plataforma do primeiro carro, e a restante comitiva a dorminhocar pelos bancos
do trem.

Ia tudo nesse pé, quando o jornalista Juca Tigre € furiosamente
chamado da locomotiva. Volta-se e, num reldmpago, vimos o caro colega
abaixar-se apavorado e sumir-se por entre os blocos de carvao de pedra. Era uma
ponte, meus senhores, uma ponte de arcos de ferro muito baixo e por um triz que
o digno jornalista ndo quebra o primeiro com a cabeca. Dai a momentos vimos



surgir do negro do carvdo um boné, uns 6culos, umas barbas ruivas e, ainda
aterrorizado, grita-nos o Sr. Juca Tigre:

— Come fazia eu depois parra comer sem a cabeca? Precisava botar funil
na minho pescogo parra comer.

Noite fechada, chegdvamos a Castro.

E a primeira coisa que vi foi um negrinho ter um ataque de entusiasmo
diante do Dr. Afonso Penna.

—E aquele de bunézinho! E aquele de bunézinho! — berrava o moleque.

A mae, uma mulata reforcada, despega-lhe um cachag¢do sem mais nem
menos e o entusiasmo desafina logo em guinchos de protesto.

Jantamos bem. Nao houve discursos. E, hora depois, estava eu viajando
em meu leito, muito feliz por té-lo encontrado e a minha mala, quando sabia que
uns dez companheiros haviam perdido as malas, sendo o carro em que legalmente
viajavam [foi] invadido pelo bravo batalhdo de ajudantes de ordens do ministro
da guerra. O que querem? Falta de aventuras e de guerras... Os nossos militares
sdo indomadveis: ndo podem invadir cidades, invadem leitos; ndo encontrando
inimigos a dispersar, dispersam malas burguesas e patacas...

Acordamos em viagem. Pinheirais beirando a estrada e um frio, santo
Deus!... Estavam todos de beico rachado, e ndo era tudo: seguramente um dedo
de poeira sobre as camas e todas as bocas aureoladas por uma rodelinha de lama,
eu acho que era lama — uma mistura de saliva e p6 — era lama, sim.

O movimento instintivo e geral foi correr ao lavatério do trem, mas qual,
agua?!... trés gotas por ironia. E toca a viajar nesse estado. Duas horas depois
estaca o comboio para tomar dgua; satisfacdo geral. Puseram-na com efeito nos
carros e daf a minutos da torneirinha do trem jorrava o liquido precioso. Para se
evitarem conflitos e talvez assassinatos, estabeleceu-se logo um modus vivendi.

Foram estas as cldusulas aceitas:

I — Todos haviam de lavar a cara.

II — Quem se servia s6 tinha o direito de molhar o rosto trés vezes e uma
vez a escova de dentes.

IIT — Era expressamente proibido beber dgua, fazer a barba, pentear-se ou
gastar o divino licor com outras inutilidades.

E para que tudo isso fosse cumprido a risca, trés pessoas faziam de
esbirros, enquanto uma se lavava; este infeliz apenas levava as maos ao rosto, um
dos esbirros fechava a torneira e esperava. E pobre do que tentasse abrir a torneira
pela quarta vez: eram logo gritos ferozes: ndo pode! Nao pode! E o malandro,
imediatamente retirado do compartimento. Meia hora depois, estivamos todos
satisfeitissimos, porque tinhamos conseguido mais ou menos espalhar pelo rosto a
lama dos beicgos.

Pelo meio do dia chegamos a Porto Unido da Vitdria. Atravessiramos a
magnifica ponte sobre o Iguagu, de mais de quatrocentos metros de comprimento,
e entrdramos no territério em litigio.

Nesse ponto comeca a navegacdo do grande rio que pouco acima da sua
foz, no Parana, ostenta o soberbo Salto Grande de Santa Maria, as Sete Quedas
rivais do Nidgara. E € era de lastimar-se que o nosso governo ndo siga o exemplo
da Argentina, imitando o que os Estados Unidos fizeram em Yellowstone: a
margem esquerda do Iguacu, em frente as Sete Quedas, foi desapropriada pela
Republica vizinha para que a natureza do lugar fosse conservada na sua primitiva
beleza — é o seu parque nacional. E a nossa margem continua entregue ao acaso,
até que a mio do explorador ambicioso deite a terra & dltima grande arvore ou
queime o Ultimo matagal.

Para 14 do Iguacu, a vegetacdo e o terreno mudam completamente de
aspecto — o que nos faz crer, muito racionalmente, que o territério ndo pertence
mais ao Estado do Parana.



Sdo extensas matas de vegetacdo pouco grandiosa e que se estendem a
perder de vista por vales e serranias. Nao predominam mais pinheirais e por toda
parte sdo os xaxins, planta ornamental da familia da samambaia, semelhante a
pequenina palmeira.

Chegamos a Miguel Calmon, povoacaozinha perdida na grande mata, e 14,
pela boca da noite, entramos em Presidente Penna, ponta dos trilhos da Estrada de
Ferro Sdo Paulo — Rio Grande.

J. Oswald.
(“Pennando”. Diario Popular, Sao Paulo, 13 abr. 1909, p. 01).

No entanto, grande parte da comitiva ficara em Porto Unido, onde havia
matiné dancgante e banquete oferecido pelo Sr. Coronel Amazonas.

E havia também um gramofone, sim, um gramofone.

Um rapaz do Rio, naturalmente um rapaz chic, dando por aquelas alturas
com a famosa invencdo de Edison, ndo se conteve — toca a funcionar o
gramofone, e eis que 14 vem de dentro a dona da casa, toda sorridente, toda
honrada, mas... diante do inesperado sacrilégio, a dona Mardcas escancara 0s
olhos, corre para o infeliz com o gesto desabrido:

— Larga! Larga diabo! E s6 o seu compade que sabe mexer nisso!
Escangaiou tudo... viu?!

E a enorme matrona desata em choradeira, a fazer coro com o aparelho
que cantava.

Ao mesmo tempo, nds, em Presidente Penna, ouviamos trés discursos.
Mas isso ndo foi nada, o que deveras me divertiu foi a verve do nosso ministro da
guerra: Depois de soletrar em alta voz o letreiro: Pre-si-den-te Pen-na, o bravo
marechal chega-se ao chefe da nacdo e diz-lhe num sorriso.

— Vossa Exceléncia aqui € plagio...

E, depois do jantar, depois dos discursos, voltamos a Porto uniio com um
sono dos diabos, quando o trem estaca de repente que € isso de noite; imaginem o
susto.

O que era? O que era? Nada. Partira o engate e, s6 depois da mais
fastidiosa meio hora por que tenho passado, continuamos a viagem.

Estavamos todos ja a recochilar [sic] e comega um soturno passageiro, que
ninguém conhecia, a falar de um tremendo desastre que se dera dois dias antes,
naquele local. Despertei logo, confesso, sou nervoso, mas também ja encontrei
todos perfeitamente acordados.

De fato, dois dias antes, a nova linha que acabavamos de percorrer fora
batizada com sangue: dois operdrios gemiam agora no hospital da estrada,
prematuramente inaugurado com a catdstrofe, uma criancinha fora engolida por
um abismo que beirava os trilhos e a mie desventurada enlouquecera de dor.
Mas, a Humanidade continuaria indiferente no seu grande sonho de civilizadora.

E tragica e toda de dolorosa expectativa foi 2 hora que seguiu até
entrarmos em Porto Unido da Vitdria.

Seria meia noite quando ai chegamos, voei imediatamente para o carro-
leito que nos esperava e com tanto de sorte encontrei a minha cama, encontrei a
minha mala. Os vizinhos ndo tardaram, vinham esbaforidos, mas satisfeitissimos
com o Destino que nos restituia leitos e bagagens, pusemo-nos logo a conversar,
quando surge (felizmente 14 longe, pela outra porta) uma caricatura de general,
um verdadeiro general de opereta, e desaba sobre a primeira cama em que
esbarra, o dono andava ali patuscando pelos arredores e reclama com energia,
mas qual! O general, soprando sempre, rosna qualquer coisa, desabotoa-se e cerra
a cortina.



— Vem outro, grita da porta, todo espavorido, um senhor magro, de
lunetas.

Instintivamente foi um afunda geral nos respectivos leitos: mesmo de
botinas, vestidos, de boné na cabega todos desapareceram por sob as cobertas e
dai a segundos, corridas as cortinas a0 mesmo tempo por todo o carro, era um
coro infernal de roncos, roncos desesperados, roncos finos, grossos e fanhosos, e
roncos patuscos e roncos convencidos. O tenente dessa vez, era um tenente,
atravessou o carro indignado com tanto sono. Os mais corajosos arriscaram afinal
as cabecas para fora das cortinas, mas o primeiro s6 levantou depois que o trem
se pds em movimento.

Na manha seguinte, acordamos ainda por entre renques de pinheiros e logo
a mesma tragédia da falta de 4gua.

Agora vinham as estacdes coloniais: Paulo Frontin e Irati, interessantes
pelas suas casas. Todas construidas de madeira de pinho e de uma ordem e
limpeza, perfeitas. Seis quilometros além ficava a grande col6nia Rio Claro,
constituida por sessenta familias polacas e alemis. A seiva das ragas que nela
predominam e a diversidade das culturas ai exploradas prometem-lhe um futuro
grandioso.

Paramos em Fernandes Pinheiro.

A pequena gare estava repleta de polacos que agitavam bandeirolas e
davam vivas mondtonos, semibdrbaros. Traziam quase todos, gravada na
expressao, a histdria tristissima do aniquilamento da sua patria e aqueles rostos de
martires, de homens embrutecidos pelo peso de um jugo muito forte e aqueles
gritos sem cor comoveram-nos profundamente, depois cantaram o seu hino, um
hino soturno, onde hé vestigios do génio da grande raga decaida.

Mas a patuscada em breve recomecou. O jornalista Juca Tigre lembrou-se
de fazer um discurso aos colonos, em polaco, e comecou. Mas, o jornalista Juca
Tigre era alemdo, arranhava somente o polaco e ei-lo a ter carogos aflitivos.
Afinal, ndo achando o fim de uma frase, volta-se para a comitiva que cercava e
acabou corajosamente:

— Eu mesma nao sabe...

Uma risada rebentou geral, avassalante.

E os polacos, ergueram o tltimo viva, ligubre, de uma tristeza infinita que
gelou os circunstantes.

Foi entdo que apareceu um casal de alemaes, num smartismo Unico — ele,
um tipo loiro barbudo; ela sadia e rija, carregando um buqué enormissimo de
flores naturais, e, sem dizer uma palavra, percorreram todos 0s carros.
Procuravam o Dr. Afonso Penna. Afinal, desiludidos, chegaram-se ao mais velho
de nos todos, ela estendeu-lhe o buqué e ele explicou que tinham checado muita
de tarde, que erra parra precitende. E, sem mais, rijos, germanicos, afastaram-se
dos dois em passo de soldado.

Partimos, afinal, de Fernandes Pinheiro, e, na saida, um nacional, um
paranaense de verdade, babando-se de gozo, compenetrado de que aquela visita
era para ele, rompe o siléncio, muito comovido:

- Imbarca gentada.

E até longe acompanhou-nos o eco ligubre dos vivas dos polacos e foi
entdo que um dos companheiros nos disse como fora abordado por um desses
tristes colonos, e como este lhe contara, entre ldgrimas, a perseguicio furiosa que
movia a sua mulher e a sua filha o chefe da turma n°® 38.

Pobre gente!

Almocamos esse dia em Ponta Grossa e depois de atravessarmos campinas
de uma incompardvel vastidao de horizontes chegamos, j4 noite, a Curitiba.

Af foram de uma grande gentileza para com a imprensa. Estava a nossa
disposicdo o palacete Miré, um dos mais belos da cidade. Seguimos atulhando



um bondinho de burros e assustando a pacifica capital do Parand com vivas e
mais vivas.

Instalados no palacete Mird, conseguimos finalmente lavar o rosto as
direitas [sic]. Muitos encasacavam-se — pretendiam tomar parte no grande
banquete que se oferecia ao Sr. Presidente da Republica no Club Thalia, outros,
mais modestos, queriam sé ir ao teatro ouvir a Geishd, que a companhia Lahoz
dava naquela noite. E entio que aparece em cena um esguio e atrabilidrio
jornalista petropolitano, até ai incégnito. Esse senhor tinha tais ares de dono da
casa, que alguns de nds andavam a fazer-lhe cortesia, tomando-o pelo Sr. Mir6, o
possuidor do palacete tdo gentilmente cedido.

Mas, voltemos a entrada em cena do esguio e atrabilidrio jornalista
petropolitano. Os fotégrafos, fotografos de revistas e didrios daqui e do Rio, idos
na comitiva, achando-se completamente sem lar, deram um chegadinho até a
nossa casa para ver se cavavam umas camas, mas qual! Tudo tomado e os
coitados vao logo esbarrar com o tal. Tragédia, meus senhores, pura tragédia: o
homem esbravejava como um moinho e por um tempo vomitou a mais enérgica
das céleras sobre o grupo desolado dos fotégrafos, murchos todos, cordeiros, com
as caixas ali ao lado. Retiraram-se, afinal, os pobres retratistas, num grande
desconsolo, levando as caixas pelas maos.

E antes que onze horas batessem, sai com alguns amigos a visitar Curitiba
e qual foi o nosso assombro diante da cidade feericamente iluminada para... as
moscas (nem isso: era de noite). Ninguém, mesmo ninguém, nas ruas as mais
centrais, as onze horas da noite, e no dia em que o chefe da nacdo pisava o solo
curitibano!!!

Apenas, na solidao de uma praca, encontramos o grupo desesperado dos
fotégrafos, as caixas jogadas para uma banda. E um deles, um italiano que fora
mandado por um didrio daqui de Sdo Paulo, vira-se para mim, e quase irdnico na
sua cOlera:

— Mais j4 viu, aqui non tem nem uma gantareira pra beber!

Na manha seguinte, acordou-nos o representante do Times, inglés de uma
fleuma superior. Viajara uma noite toda na plataforma de um carro, sem leito e
sem assento, o representante do mais importante jornal do mundo, e sem uma
quixa [sic] — para vergonha de quem dirigia a excursdo.

Acordou-nos e, dai a horas, depois de um bom café, no Grande Hotel,
estava eu num dos carros que haviam posto a disposicdo da comitiva, e em
companhia de um outro rapazelho, um gordinho; mas havia um lugar disponivel
na carruagem e por combinagdo geral tocamos para o barbeiro: o jornalista
Mendes, do Rio fazia a barba (o que queriam os senhores que ele estivesse
fazendo no barbeiro?).

O carro parou e esperamos, instantes depois surgia o procurado, mas
cheguei a desconhecé-lo, era outro, era 0 mesmo outro, num chic incomparavel,
até crescera. E de sobrecasaca, de cartola na cabeca, o jornalista Mendes torceu a
cara. Natural, muito natural o movimento do elegante colega: conhecia Curitiba e
ali era conhecido, ficaria em Paranagud para voltar a capital, enquanto eu e o Sr.
Juca Tigre continudvamos a famosa excursdo. Pretendiamos continud-la e,
completamente desconhecidos nessa cidade, trajdvamos numa simplicidade quase
desaforada. Mas o jornalista Mendes nao quis nos ofender (eu acho que foi isso o
que o moveu) e subiu; e apenas se acomodara, num contraste espantoso conosco,
apareceu-nos o fotografo do tal jornal daqui de Sdo Paulo, o italiano da noite
anterior. E foi supremo o desgosto do jornalista Mendes, quando o homem invade
a carruagem ja repleta e arrastando consigo a caixa fotogréfica, amarrotando-lhe
o smartismo impecdvel, vai colocar-se entre ele — o0 dtico — e o despretensioso
companheiro alemio. Juca Tigre ia conosco.

— Assim vai tudo bem assentado, conclui o fotografo.



E o carro segue atulhado, carnavalescamente, num grande siléncio de
circunstincia embaragosa.

Mas o jornalista Mendes ndo se contém, estd visivelmente amuado e
explode:

— Isto aqui ¢ um luxo asiatico...

Esperdvamos um discurso pelo menos, mas o jornalista Mendes cala-se,
agora torce com raiva o bigodinho.

— Curitiba € um luxo asiatico...— continua.

Nova expectativa, segunda desilusdo.

Mas adiante o frenético colega afirma pela terceira vez que aquilo ali é um
luxo asidtico.

Eu ria a socapa, o fotografo e o menino tentavam cochilar, e o alemao, o
ilustre Juca Tigre, esse, sempre na altura, olhava para tudo, sorria por entre as
barbas e de vez em quando fazia uma observacgdo; lembra-me até que, deparando
com um casal parado a soleira de uma porta, a mulher sentada, amamentando
uma crianga, comentou ele:

— Aqueles dois fazerram um filho.

Chegamos finalmente ao Prado, ao Prado Curitibano: exibicdo de toilettes
e de cavalos, festa, etc. O Dr. Penna achou que um dos cavalos expostos parecia
muito com um que ele tinha em Minas, chamado Moleque.

Almocamos depois, no Grande Hotel, um almoco suculento e foi entdo
que o delicioso Juca Tigre deu a sua dltima magnifica piada. Eu havia ja notado
que nos banquetes, o ilustre filho da Germania pedia sempre gato e dizia depois
que tinha comido muita gato e tudo numa seriedade que realmente nos intrigava.
Ai, entdo, em Curitiba € que vim a saber que o espirituoso jornalista chamava
gateau de gato.

Bem, findo o almogo, chega-se a mim o nosso ja célebre companheiro de
viagem e com a cara de quem ndo se sente muito bem, batendo na barriga:

— Eu comeu gato, despois eu comeu nhambu, agorra gato tem comido
nhamb [sic].

E partimos de Curitiba depois do meio dia. A artilharia salvou a saida do
comboio, 0 povo, que se esmagava na estagdo, ergueu-nos vivas, o belo sexo
agitou-nos os lencinhos e logo perdemos de vista as udltimas casas da capital

paranaense.

J. Oswald.
(“Pennando. De Séo Paulo a Curitiba”. Diario Popular, Sao Paulo, 14 abr. 1909,
p. 01).

Oswald de Andrade consegue dar a dimensdo de uma cronica de viagem
(CHALMERS, 1976, p. 50) aos episédios que vai alinhavando tangencialmente ao que
seria o tema principal: a viagem de Afonso Penna. O autor respaldado pelo mote: “vamos
falar somente do que nos fez rir e do que nos fez chorar durante esta famosa viagem
(Diario Popular, “Pennando”, Sdo Paulo, 13 abr. 1909, p. 01)” relata o cotidiano daquelas
cidades por onde passava e pernoitava para preencher as vagas informacdes as quais a

imprensa tinha acesso em fun¢ao da interdicao imposta por “S.S.”.



A unidade e coeréncia textual surgem a partir das anotacOes caricatas e
“pequenas observagdes argutas sobre os fatos do dia a dia” (CHALMERS, 1976, p. 51) e no
lugar do Dr. Afonso Penna o cronista destaca figuras prosaicas como a mae mulata que
“despega-lhe um cacha¢@o” no filho entusiasmado com a parada da locomotiva; ou o
jornalista alemao Juca Tigre “um senhor barbudo e musculoso, 6culos de ouro, trajando de
viajante europeu e sempre alegre, de um humor inexcedivel (Diario Popular, “Pennando”,
Sdo Paulo, 13 abr. 1909, p. 01)”; na cidade de Porto Unido quando os repérteres vao a
matiné dancante, deparam-se com um gramofone e um “rapaz do Rio, naturalmente um
rapaz chic, dando por aquelas alturas com a famosa invencdo de Edison, ndo se conteve
(“Pennando. De Sao Paulo a Curitiba”. Diario Popular, 14 abr. 1909, p. 01)” e tenta mexer
no aparelho ao que ¢ logo repreendido pela dona da casa, dona Marocas: “Larga! Larga
diabo! E s6 o seu compade que sabe mexer nisso! Escangaiou tudo... viu?! (Idem.
Ibidem)”.

Deste modo, concordamos com a afirma¢@o de Chalmers (1976): “o reporter
nio tem nenhuma tese ou simples ponto de vista a provar; o texto € puro divertimento
verbal (p. 51)”. Pois, desde a explicacdo do titulo que adquire um duplo sentido até a
rigorosa coloquialidade do texto, sinalizam o tom aneddtico, o qual perpassa toda a
narracdo do penoso e desconfortdvel roteiro de trem para cobrir a comitiva presidencial.

Assim essa cronica de viagem € um importante documento da primeira incursao
de Oswald de Andrade no jornalismo e, para fins metodologicos, substancial para
delimitarmos o inicio do recorte temporal da fonte primdaria. Haja vista, que em sua
autobiografia Um homem sem profissdo: sob as ordens de mamde (1990, p. 59) indica
apenas, 1909, ano em que comeca a trabalhar no didrio. Deste modo, para este estudo,
reconhece-se como ponto de partida da colaboracdo de Oswald de Andrade para a coluna
teatral Theatros e Saldes do perioddico Diario Popular a data inicial de 13 de abril de 1909 e
final 30 de agosto de 1911, més da fundacao da revista O Pirralho.

O semanério O Pirralho, editado e dirigido por Oswald de Andrade, constitui a
segunda fonte primdria que tem como parametros o primeiro nimero da revista de 12 de
agosto de 1911 e o vigésimo sétimo nimero de 10 de fevereiro de 1912, no qual dois

excertos anunciam a viagem de seu editor para Europa:



Esse negbcio de sucursais pegou. Nao viram as dltimas fitas do
“Estado” por causa de ter sucursal no Rio?

Ora O Pirralho ndo é Estado de S. Paulo. Vai adiante.

P&e sucursal na Europa, de caminho para a Asia, China e outras
cidades importantes.

Por esde gause, seguem amanha para Europa, Oswald Junior, o
nosso fundador, que depois de nos fundar, vai fundar a nossa sucursal [...]
(O Pirralho. “Na Europa”. Sdo Paulo, n° 27, 10 fev. 1912, p. 11)

Oswald Junior, a quem o Pirralho deve a sua vida, vai passear a
Europa. O Pirralho estd triste por isso, mas sabe que ele volta. Oswald parte
amanha no Martha Washington.
(O Pirralho. “Oswald Janior”. Sdo Paulo, n° 27, 10 fev. 1912, p. 11).

Esta delimitagdo temporal para O Pirralho, em um primeiro momento,
fundamenta-se na no¢ao de que Oswald de Andrade ao deixar a redacdo do Diario Popular
e fundar sua prépria revista continua frequentando e se interessando pelas pecas e
companhias que visitam a cidade de Sdo Paulo. E, em um segundo momento, que os 0ito
meses de viagem pela Europa interrompem a assiduidade do repérter aos teatros paulistas,
como o fazia desde 1909. De outra maneira, se ndo considerdssemos a viagem a Europa
deveriamos estender a pesquisa at¢é o ano de 1918 quando o semandrio deixa de ser
publicado. Até mesmo porque extrapolaria os limites desta pesquisa que v€ nesses dois
periddicos o testemunho tanto de uma época cultural paulistana como do inicio da carreira
jornalistica de Oswald de Andrade, com especial interesse no fato da reportagem constituir
uma documentacgao, que traca e revela o perambular do repérter pelos espetdculos da cidade
de Sao Paulo na primeira década do século XX.

Com a delimitacdo do recorte das fontes primdrias, importantes para este
trabalho, o préximo passo foi realizar uma pesquisa sincrOnica que consistiu no
reconhecimento dos periddicos mais influentes da cidade do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo
entre 1909 a 1912, para explorar suas colunas teatrais. Desta andlise, algumas conclusdes
foram significativas para o andamento da pesquisa. O que, de certa maneira, amplia e
constroi uma contextualizacdo mais abrangente, ao examinar a cronica teatral e mundana

inseridas na reportagem jornalistica de Theatros e Saloes.

1. 1. O planejamento dos capitulos.



O principio organizador dessa dissertacdo deu-se no contato direto com as
fontes primdrias. As noticias e cronicas teatrais do Diario Popular nortearam o estudo das
fontes secunddrias (bibliografia). Assim, para entender o conjunto de noticias de Theatros e
Saloes que constituem o panorama cultural da cidade de Sao Paulo foi necessario localizar
os saldes literarios, teatros e cinemas: Saldo Itala Fausta, Saldo Carlos Gomes, Saldo
Alemao; os teatros Sao José, Polytheama, Sant’ Anna, Casino, Carlos Gomes, Molin Rouge,
Theatro Municipal; os cinemas Bijou-Theatre, Iris-Theatre, Radium, Chantecler-Theatre.
Os quais que se destacam nas pdginas do periddico pela constante programacio anual,
rotatividade e diversidade de espetaculos.

Reconhecidos os espacos, foi fundamental observar a presenca, nestes locais, de
membros das familias tradicionais, intelectuais e politicos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro
que se exibiam nestas salas de convivio publico e eram motivo de comentarios das cronicas
mundanas que registravam a efervescéncia do presente.

De um mesmo modo, como observamos uma mudanga na vida urbana, houve
uma diversificacdo na programacio cultural apresentada nos salOes, teatros e cinemas, 0O
repertério era extenso e variado. A cidade de Sdo Paulo chegavam companhias de teatro
contemporaneo, Operas, vaudevilles, zarzuelas, operetas, teatros de revista portuguesa;
pianistas, violoncelistas, ginastas, magicos, prestidigitadores; circo de curiosidades; e os
novos sucessos das empresas cinematograficas mundial. Estes registros examinados em
conjunto com as mudancas sociais e politicas dimensionam o panorama cultural Belle
Epoque que sera material de estudo do capitulo 1.

Ap06s delinearmos um breve painel do final do século dezenove e do comeco do
vinte, sobretudo carioca devido a posicdo central do Rio de Janeiro, desenvolveremos no
capitulo II uma investigagdo pormenorizada da coluna Theatros e Saloes com intuito de
expor o repertorio cultural que chegava até a capital paulista nas primeiras décadas do
século XX, do qual Oswald de Andrade foi um assiduo espectador. Ainda, neste capitulo,
damos ensejo as hipéteses de que a vivéncia deste momento deixard tracos determinantes
na elaboragdo de seus primeiros romances: Os Condenados, Memdrias Sentimentais de

Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande.
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Com intuito de preparar uma discussdo sobre as bases do teatro nacional que
mediaram a andlise nos capitulos IV e V fiz um levantamento das noticias e criticas teatrais
publicadas em Theatros e Salées e O Pirralho, durante o periodo estudado. Com
ocorréncias selecionadas elaborei um estudo demonstrando como esses periddicos e seus
articulistas consideram a producdo dramatirgica e estrutura fisica dos teatros
contemporaneos. Esses sdo objeto de estudo do capitulo 11T

Mais préximas cronologicamente das primeiras experiéncias oswaldianas com o
mundo das letras, as pecas inéditas, manuscritas e inacabadas A Recusa: drama em 3 actos
de 1913 e O filho do sonho: drama em trés actos de 1917 serdo estudadas, tanto
comparativamente com as pecas Mon Coeur Balance ¢ Leur Ame, de 1916, como em
relacdo a teoria do teatro nacional, muito em voga naquele momento. Além disso, como
complemento deste capitulo IV as pe¢as manuscritas estdo anexadas em ANEXO.

Por fim, no capitulo V, sdo analisadas duas hipéteses sobre o romance Serafim
Ponte Grande. A primeira estabelece uma relacdo entre o teatro farsesco portugués,
sobretudo com a peca O Pinto Calgudo (1907), com as passagens teatrais da obra Serafim
Ponte Grande. A segunda sonda uma interpretacdo que aproxima a estrutura do romance a

organizacdo de uma noite de apresentacdes teatrais.
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CAPIiTULO |

I. 1. No cenirio da Belle Epoque: Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Antes de adentrarmos a discussdo de modo mais profundo € imprescindivel
discorrer sobre o quadro histérico das ultimas décadas do século XIX e inicio do século
XX, periodo sobre o qual se fixard grande parte do debate dos capitulos seguintes.

Este espaco temporal é conhecido como Belle Epogue. Como ja observamos
anteriormente, a aten¢do recai sobre a cena cultural da cidade do Rio de Janeiro, fixada
como centro irradiador da cultura daquele momento histérico. Recorreremos, como aporte
tedrico, a obra Literatura como Missdo: Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira
Repiiblica (2003), de Nicolau Sevcenko, em conjunto com o estudo do brasilianista Jeffrey
Needell intitulado Belle Epoque tropical: sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na
virada do século (1993) e ao texto de Marcia Camargos, Villa Kyrial: cronica da Belle
Epoque paulistana (2001) o qual, dentro da diminuta bibliografia sobre a Belle Epoque
paulistana, nos oferece elementos para confrontarmos os mandos e desmandos do Distrito
Federal com a realidade da cidade de Sao Paulo.

De acordo com Needell (1993) e Sevcenko (2003) a Belle Epoque no Rio de
Janeiro teve inicio com o governo Campos Sales, 1898-1902, que também marcou o
retorno da elite agraria ao poder, a reestruturacdo da exportacdo cafeeira, a recuperacdo da
tranquilidade das elites regionais cariocas e também paulista, como explica Camargos
(2001). Isso significa mudancas no cendrio politico, social e econdmico da recém-
instaurada Republica que tinha como Capital a velha cidade do Rio de Janeiro que nas

palavras de Veneziano (1991).

[...] era um grande mercado desorganizado, cuja maioria dos
habitantes sobrevivia do artesanato, da criagdo ou da agricultura doméstica.
Cesteiros, vassoureiros, doceiras, negros recém-libertos, mutilados da Guerra do
Paraguai contrapunham-se aos anseios de prosperidade da elite cafeicultora, a
qual ja comecava a se utilizar de mdquinas e imigrantes assalariados para
substituir o escravo. O povo, sem instru¢do, amontoava-se em corticos velhos e
insalubres [...].
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A cidade, doente, apodrecida. A elite, em trajes elegantes, passeava
despreocupada pela rua do Ouvidor. ;
Nao tardaria o mergulho do pais na Belle Epoque. (pp. 34-35)

O mergulho na Belle Epoque, ou as mudancas mais profundas na fisionomia da
capital do pais ocorreram entre os anos de 1902 e 1906, sob a presidéncia de Rodrigues
Alves e a prefeitura do engenheiro Pereira Passos, segundo Freire (Revista do Rio, 2003, p.
145). Epoca em que a cidade do Rio de Janeiro passou por transformacdes urbanisticas e
sociais importantes que revigoraram as “aspiragdes de moderniza¢do, progresso e
civilizagdo presente no imaginario das elites nacionais” (BOAVENTURA, 2011, p. 116).
Essas ‘““aspira¢des”, que povoavam a mente dos apoiadores da nova republica, ficaram
registradas em uma série de artigos da Gazeta de Noticias em que Olavo Bilac compara
Buenos Aires com o Rio de Janeiro. O poeta assume a posicdo de representante desta elite

nacional e declara seu descontentamento com a situac¢do do seu acanhado Rio de Janeiro.

[...] ali assim, a quatro dias de viagem, hd uma cidade como Buenos Aires — e que
nos, filhos da mesma raga e do mesmo momento histérico, com muito mais vida,
com muito mais riqueza, com muito mais prote¢do da Natureza, ainda temos por
capital da Republica, em 1900, a mesma capital de D. Jodo VI em 1808 —, isso é o
que déi como uma afronta, isso é o que revolta como uma injusti¢a. (BILAC.
Apud. FREIRE In Revista do Rio, 2003 p. 144).

Em face destas expectativas e exigéncias de modificacdes a elite carioca, com
apoio estatal, deu inicio a defesa e a promocao de seus interesses em modernizar, palavra
de ordem da Belle Epoque. As transformagdes almejadas e efetivas foram tio numerosas
que contribuirdo para criar um sentimento, batizado por Figueiredo Pimentel, “O Rio
civiliza-se”, que ficou famoso nas cronicas de Jodo do Rio. Desta maneira, a Belle Epoque
representou “tanto a continuidade do passado colonial quanto o potencial de mudanga do
novo periodo (NEEDELL, 1993, p. 41)”. Todavia, afirma Sevcenko (2003, p. 58), a
regeneragdo empreendida para o centro urbano do Rio de Janeiro nido fora motivada
exclusivamente para reformar a cidade nos moldes europeus. A cidade caminhou para uma
reestruturacdo urbana em funcdo do porto e da circulagdo de mercadorias, da necessidade
de saneamento e higienizacdo do ambiente, passando pelos hébitos e valores dos cidadaos.

Haja vista que para realizar tamanha empreitada a sociedade carioca acumulava

14



recursos provenientes do comércio exterior dado o seu destaque na intermediacdo dos
recursos da economia cafeeira e a sua condi¢do de Distrito Federal. Nesta medida, as
transformacdes econdmicas tornaram o Rio de Janeiro a base cosmopolita da nagdo, em
contato com a producdo e o comércio estrangeiros, assimilando-os e expandindo-os para o
restante do pais. “Esse novo modelo financeiro, experimentado desde a politica do
Encilhamento exigiu uma mudanga nos habitos sociais e cuidados pessoais da populacdo. O

desejo de consumo, por exemplo, tomou conta da cidade” (CRUZ, v. 1, 2011, pp. 27-28).

Era necessdrio, portanto, erradicar da capital todo e qualquer
resquicio da velha estrutura urbana para acabar com a imagem de cidade
insalubre e insegura. Somente irradiando uma imagem de credibilidade era
possivel transpor o progresso que o mundo dito civilizado usufruia. Para tanto,
mister se fez alinhar-se com os padrdes e ritmos de desdobramento da economia
europeia. O progresso tornou-se obsessdo coletiva e sinénimo de felicidade.
(SEVCENKO, pp. 38-42. Apud. CRUZ, v. 1, 2011, p. 28).

A velha estrutura foi desmantelada dando lugar a avenidas largas e
pavimentadas, tineis ligando o subudrbio ao centro, aterramento dos mangues, ampliacdo
dos portos, saneamento bdsico, a expulsao dos pobres que habitavam o centro da cidade
dentre outras medidas que gravaram nos contornos da cidade na Belle Epoque. Foi o inicio
do afrancesamento do Rio de Janeiro e do chamado bota-a-baixo. Mas, a reestruturacdo da
capital federal ndo se deteve somente no plano urbanistico, “Pereira Passos, atacou algumas
tradi¢des cariocas proibindo costumes vistos como barbaros e incultos” (CRUZ, v. 1, 2011,

p. 28), proibindo

[...] a venda ambulante de alimentos, o ato de cuspir no chdo dos bondes, o
comércio de leite em que as vacas eram levadas de porta em porta, a criagdo de
porcos dentro dos limites urbanos, a exposi¢do da carne na porta dos agcougues, a
perambulacdo de caes vadios, o descuido com a pintura das fachadas, a realizacdo
do entrudo e os corddes sem autorizagdo no Carnaval. (NEEDEL, 1993, p. 57).

A modificac¢do nos hébitos da populacao carioca orientou-se por meio de alguns
principios bdsicos: um cosmopolitismo agressivo; a proibicdo e puni¢do de qualquer
costume ligado as tradicdes e para qualquer manifestacdo religiosa da cultura popular,

principalmente indigena e africana; o afastamento dos grupos populares do novo centro da
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cidade (CRUZ, v. 1, 2011, p. 29). A imprensa e a sociedade ratificavam as medidas
tomadas e, frequentemente, segundo Sevcenko (2003), aplaudiam as autoridades que
perseguia “os bébados [...], tidos como fator notavel de inseguranga social” (p. 86). Como
reafirma Cruz (v. 1, 2011) desenvolveu-se uma aversdo aos habitos coloniais e as formas de
cultura e religiosidade populares, pois naquele momento era necessdrio estar em
consonancia com a Europa em uma atitude e mentalidade cosmopolitas. E as reformas
implementadas por Rodrigues Alves e Pereira Passos devem ser entendidas como uma
forma de garantir o Progresso e a Civilizacdo de acordo com o modelo europeu, pois era

preciso

[...] enfatizar 0 modo como eram percebidas pelos contemporaneos as mudangas
por que passavam o Rio sob Rodrigues Alves. Nessa percep¢do, encontra-se um
dos temas centrais da cultura de elite do século XIX — recusa e evasio. Pois, nas
mudangas da belle époque, a elite celebrava ndo sé o que era feito, mas também
desfeito. (NEEDELL, 1993, p. 67)

Toda esta remodelagem na conduta e na estrutura tinha como intuito colocar
nao s6 o Rio de Janeiro, como também o Brasil, a caminho do desenvolvimento pleno.
Essas medidas estremadas faziam parte de um programa que previa apagar do cendrio
brasileiro as maculas de um passado colonial atrasado e, com isso, possibilitando ao Brasil
a entrada no mundo civilizado que reconhecidamente era de moldes europeus. Por este

mesmo empenho de modernizagdo passa a cidade de Sao Paulo.

Ainda que em escala menor, e sem o intervencionismo oficial nem
a dramaticidade do Rio de Janeiro de Pereira Passos, Sdo Paulo também
experimentava um processo de urbanizagio desenfreado e excludente. A
incompeténcia dos poderes publicos em dialogar com o fluxo continuo de novos
habitantes gerava grave desintegra¢do social. Como nas outras cidades brasileiras,
os menos aquinhoados sofriam as consequéncias mais duras do crescimento
desordenado.

Ao torvelinho de flagelos — desemprego, analfabetismo, carestia e
jornadas de trabalho desumanas [...]. As multiddes de imigrantes de passagem
pela cidade, ou que nela se fixavam apds abandonar as plantagdes de café,
aumentavam o caos e a tensdo (CAMARGOS, 2001, p. 35)

O caos e tensdo a que se refere a pesquisadora demonstrava “de cima para baixo

a cidade metrépole embrionéria [que] exibia a integragdo na vida ‘moderna’ da cultura

16



europeizada e popular. [...] Era época que prenunciava a Belle Epoque paulistana dos anos

de 1914” (DEAN, 1976, p. 27. Apud. HARDMAN, 2002, p. 77).

Apesar dos inumeros desafios e transformacdes, o século XIX
brasileiro foi um periodo de consolida¢do para o pais, que reafirmou sua condi¢io
colonial, sob a dire¢cdo conjunta dos representantes das elites nacionais:
fazendeiros, comerciantes, financistas e outros empresdrios do complexo
agroexportador. (NEEDELL, 1993, p. 41).

Ao que Needell (1993) chama da Republica dos Conselheiros consiste no
retorno da elite agrdria ao poder e o inicio da ascensdo de uma corrente conservadora na
politica e economia do pais. Depois de passar pela experiéncia dos sobressaltos promovidos
pelo Encilhamento e pelas instabilidades promovidas pelos conflitos militares no final do
século XIX. Esta elite agriria, apés empreender uma verdadeira demoli¢do dos ultimos
sinais da velha ordem, resolve restaurar uma imagem de austeridade e conservadorismo em
funcdo da conservagdo do novo regime (CRUZ, v. 1, 2011, p. 30-31).

Tal faganha ndo foi dificil, pois o pais gozava de certa estabilidade monetéria e
civil, com o comércio externo brasileiro impulsionado em fun¢do do aperfeicoamento da
infraestrutura ferrovidria e portudria ligando Minas, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Além do
crescimento da procura pelo café e outros géneros agririos de exportacdo e,
consequentemente, o aumento das importacdes que foram pagas com os recursos das
culturas agricolas.

Aliado a este quadro de estabilidade e modernizacdo, os intelectuais
“superestimavam essa modernizacao da cidade, atribuindo ao Rio, em contos, romances e
cronicas, ambientes e tipos que na realidade aqui nao existiam” (BROCA, 2004, p. 26). No
estudo de Theatros e Saldes, assim como de outros periddicos da época, este movimento
pode ser percebido, principalmente, com relagdo as artes dramdticas que proporciona, ao
leitor atual, a visdo de uma dicotomia entre o gosto do publico medido pelo sucesso das
pecas e da critica exigente de uma literatura teatral poética. O teatro realista e as dperas
foram a pedra de toque para os criticos da €poca e, por esse motivo, daremos um pequeno
histérico dos géneros draméticos classificados como ligeiros que aportaram no Brasil, um

dos meios pelo qual o pafs mantinha o contato mais estreito com as tendéncias culturais
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europeias, para demonstrarmos que, assim como afirma Braga (2003), o pais possuia uma
variada e frutifera literatura teatral. Nesse sentido, € perceptivel que mesmo com a agitagao
e entusiasmo da Belle Epoque, naquele momento entre finais do XIX e as duas primeiras
décadas do XX, o moderno, o civilizado estava em constante embate com o ultrapassado e

barbaro.

I. 1. 1. Em busca de um teatro nacional.

A pesquisadora Vanda Lima Bellard Freire (2004) ao remontar a histdria dos
géneros teatrais constata que no inicio do século XIX as dperas liricas dominavam o
circuito de apresentacdes, mas, algumas décadas depois entram em gradativo declinio

cedendo espaco aos gé€neros ligeiros caracterizados pelos

[...] espetaculos visuais (lanternas mégicas, Cosmorama, etc.), pecas de teatro de
cunho realista, vaudevilles, revistas, magicas e outros. Mégica é um género
praticado no Rio de Janeiro, possivelmente desde a primeira metade do século
XIX. Parece ter seu apogeu no final desse século, entrando em declinio no inicio
do século XX. (FREIRE, 2004, p. 100).

O estudo da cultura popular brasileira na transi¢ao entre século XIX e o XX, na
visao de alguns estudiosos como Neyde de Castro Veneziano Monteiro (1991; 1996; 2006),
Freire e Fernando Antonio Mencarelli (1996), pode realcar elementos que comprovam a
apropriacdo e adaptacdo dos géneros ligeiros, ou seja, o modelo é importado, mas o
argumento € nacional com vistas a uma propaganda de construcdo e arraigamento dos

sentimentos nacionalistas.

[...] a aproximacdo da mdgica com o teatro de revista parece acentuar a presenga
dos géneros populares urbanos nas musicas das magicas, cabendo, mais uma vez,
duvidar do ganho conceitual que se obtém ao tentar tragar fronteiras entre popular
e erudito [e as magicas] criaram, também, arranjos e reducdes dessas magicas
que, assim como as éperas, geraram intenso repertério de saldao. (FREIRE, 2004,
pp. 104-105).

Ainda, segundo Freire, as mégicas foram exemplares em produzir um vasto

repertdrio para os saldes, “principalmente redugdes ou arranjos para piano e para canto e
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piano. Sdo polcas, valsas, drias, tangos, modinhas, romances, quadrilhas, e lundus (Idem, p.
104)”. Depois de uma sucessdo de pecas nacionais, sejam elas do género opereta, revista do

ano, revista, burletas ou vaudevilles, diz Veneziano (1991):

Estd desbravada a mata virgem. Entre erros e acertos, o teatro
brasileiro encontraria um lugar mais propicio a Dionisio do que a Apolo. A
tendéncia do publico, francamente favoravel as parddias, vaudevilles, operetas,
magicas e revistas, acabou por interromper a evolucio natural do Realismo, que
desembocaria, nio fosse o teatro ligeiro, no Naturalismo, como ja acontecia em
outros paises (p. 33).

Magaldi e Vargas (2000) revelam que sdo numerosas as companhias nacionais
de género ligeiro, variando apenas a ordem das denominagdes nos cartazes: “Companhia de
Revistas e Operetas, Companhia Nacional de Operetas, Revistas e Mdagicas, Companhia
Nacional de Comédias, Revistas e Operetas, Companhia de Revistas, Operetas e
Vaudevilles (pp. 60-61)”.

A rotatividade nos teatros paulistas era grande e o repertdrio de pecas ligeiras
ndo agradava aos articulistas que exigiam um teatro sério, entretanto, o teatro ligeiro havia
aportado no Brasil hd muitos anos e fazia o gosto dos espectadores. Como afirma
Mencarelli (1996), as primeiras formas de teatro género ligeiro foram “a magica, o
vaudeville, o café-cantante ou café-concerto, o teatro de variedades, o cabaré, o music-hall,
a burleta e a revista [0s quais] serdo alguns desses inimeros géneros de grande apelo que

irdo conquistar o publico (p. 41)”. A opereta apresenta caracteristicas singulares por ser

uma expressao de

[...] 6pera popular, mas que, diferentemente desta, ndao teve origem nobre, mas a
partir de espetdculos de feira. Conta uma histéria através de cancdes, sempre
histérias alegres e de forma muito bem-humorada. Seu objetivo € apenas divertir
a plateia. Surgida na Frangca em meados do século passado, teve grande
florescimento na época, principalmente entre as duas grandes exposi¢cdes de
Paris, de 1855 a 1867, quando seu representante mais famoso era Jacques
Offenbach. Depois, teve grande desenvolvimento na Viena de final do século 19.
Offenbach, em pouco tempo, triunfard também no Rio de Janeiro. A
receptividade e a adaptacdo da opereta em meados do século passado era também
um sinal do processo de moderniza¢do, segundo o modelo europeu, que iria
gradualmente se impor na sociedade carioca nas décadas seguintes,
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principalmente — mas néo apenas — através do esforco de suas elites e em atengéo
aos seus interesses. (Idem, pp. 41-42).

Mencarelli aponta ainda que no século dezenove assistir e incentivar a opereta
era também um sinal do processo de modernizagdo que iria se impor na sociedade carioca
(pp. 41-42), pois o género era um produto urbano tipico das grandes sociedades europeias
do dezenove, fato que ia de encontro aos anseios de modernizacdo do Rio de Janeiro. Neste
mesmo momento “Sao Paulo moderniza-se” também e o gosto pela opereta igualmente iria
se impor, incentivada por uma nascente pequena burguesia paulista que se alinhava aos

gostos difundidos nas cidades as quais se tornavam metropoles modernas.

I. 1. 2. A critica teatral: o teatro realista.

A critica teatral brasileira que perdurou até os anos de 1930 buscava no teatro
nacional os moldes do teatro realista como observou Faria (2001), ao remontar a cena
teatral da segunda metade do século XIX, o periodo mais fértil do teatro realista brasileiro.
Naquele momento, vérias foram as renovagdes técnicas e de composi¢do de palco, mesmo
com textos teatrais influenciados e pautados por aspiracOes literdrias. Dentre as inovagoes
cénicas estava a naturalidade das falasl, a naturalidade das cenas e um afrouxamento do
ritmo da acdo dramdtica. As pecas colocavam em cena a paixdo conjugal comedida em
defesa dos valores da familia dentro do ambito burgués (FARIA, 2001, p. 138).

Quando o teatro realista sobe a cena dos palcos cariocas por meio das
companhias francesas, abre espaco para o questionamento social, pois o enredo descrevia,
de um modo mais auténtico, os costumes da burguesia, estabelecendo a dicotomia entre o
burgués bom e mau. E a vertente que mais se sobressaiu no Brasil foi a da comédia realista,
a qual descrevia e discutia os costumes sem provocar o riso exagerado, antes, em geral,
acendia a chama da reflexdo ao modo do drama, como afirma Faria (Idem, p. 86). Por esse
didatismo moralizante e uma possivel dimensao social os escritores e dramaturgos aderiram

as comédias realistas. Dentre eles se destacam: Machado de Assis em 1963 com O caminho

1 . ~ . . e . ~ N oq . P
A naturalidade na fala nfo significa, neste momento, a dic¢do do portugués brasileiro, pois até a

década de 1910 os atores brasileiros eram apreciados pela pronuncia do portugués de Portugal.
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da porta e O protocolo; Joaquim Manuel de Macedo na peca Luxo e vaidade, de 1860; e, o
maior incentivador, José de Alencar com as pecas O demonio familiar, O crédito e As asas
de um anjo, todas de 1857.

Este brevissimo histérico, em linhas gerais, do teatro realista tem por finalidade
dar a conhecer um marco critico desenvolvido na segunda metade do século XIX por
dramaturgos, intelectuais e jornalistas, que continuou a influenciar, inclusive nas primeiras
décadas do século XX, parte da dramaturgia brasileira e da critica teatral. Pois, mesmo com
a hegemonia do teatro comico ligeiro e musicado, dramaturgos pautavam-se pelo modelo
realista e criticos continuavam a exigir um teatro moralizador e civilizatério (FARIA, 2001,

pp. 138-143) como observa Faria:

As ideias teatrais lancadas por dramaturgos, intelectuais e criticos,
entre 1855 e 1865, permaneceram como referéncia para uma boa parte da
dramaturgia brasileira e da critica teatral que surgiu nos dez ou vinte anos
seguintes. Ainda que o teatro comico e musicado tenha conquistado o favor do
publico e se tornado hegemdnico em nossos palcos (...) muitos dramaturgos
escreveram pegas de acordo com o modelo realista e muitos criticos continuaram
a exigir que o teatro fosse uma escola de costumes e um instrumento de
moralizacgdo e civilizacdo. (Idem, p. 143).

Como apontou Faria (2001) e Freire (2004) o teatro realista disputava palcos
com as pecas de cunho ligeiro e musicado no final do século XIX e quase foi extinto, como
afirma Magaldi e Vargas (2000), mas, mesmo assim, serd sempre a pedra de toque para a
apreciacdo dos criticos teatrais como veremos mais a frente nas respostas de Coelho Netto,
Oscar Lopes, Alberto de Oliveira, Leal de Souza, Paulo Barreto, Alcides Maya, Goulard de
Andrade, Octavio Augusto, Roberto Gomes, Miguel de Mello, Manuel Bonfim, Jodo Luso,
José Verissimo, Ary Fialho, Lima Campos, Mario Pederneira, Rodrigues Barbosa e Oscar
Guanabariano a propdsito do inquérito sobre o teatro nacional elaborado por Lindolfo
Collor e publicado no periddico O Paiz entre abril e junho de 1912.

Estes escritores, poetas, dramaturgos, criticos literdrios e teatrais entrevistados
por Lindolfo Collor, em sua grande maioria, partilhavam de uma critica de matiz realista, a
qual enxergava como sinal de decadéncia aquele teatro livre de ambicdes morais ou

literarias, de cunho recreativo e despreocupado das representacdes nacionalistas. Segundo
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Needell (1993), os jornalistas da Belle Epogue lamentavam a pobreza da vida noturna do
Rio de Janeiro e se queixavam da auséncia de publico frequentador de teatros, da qualidade
das pecas ou das casas de espetdculos, além de destacar, muitas vezes, a inexisténcia total
de teatros.

De um mesmo modo os jornalistas paulistanos compreendiam a situacao teatral.
Como assevera veementemente o articulista andnimo do Diario Popular em um artigo
intitulado “O nosso publico”. Neste artigo, € claro o descontentamento do jornalista com o
publico aos quais delega parte da responsabilidade da pobreza teatral. Mas, ndo deixa de
observar que o teatro nacional esta esteticamente ruim, afinal “nfo se pode dizer que seja
uma questdo de acuro de gosto, de esmero de educacdo exigindo o muito bom” (Diario
Popular, 03 maio 1909). Corroborando a opinido de Brito Broca (2004, p. 210) de que a
partir da década de 1880 até os anos 30 do século XX o teatro brasileiro atravessou um
periodo de decadéncia, Bosi (1994), classifica o descontentamento do articulista anonimo
como “um espinhoso vaivém de universalismo e nacionalismo, com toda a sua sequela de

dogmas e andtemas (p. 306)”.

I. 1. 3. O teatro ligeiro em suas diversas facetas.

O teatro realista e a 6pera, no final do século XIX, cederam espago a um tipo de
espetiaculo classificado como ligeiro. No lugar das grandes artes dramdticas, agora,
imperavam as operetas, os vaudevilles, as revistas, as revistas do ano, as magicas, as
burletas, as farsas portuguesas, os grand guignol e as zarzuelas. Como dito anteriormente, o
publico “parecia cada vez menos interessado em apresentacdes de cunho literdrio ou
edificante” (FARIA, 2001, p. 145) e a critica parecia cada vez mais incomodada com essa
nova classe de divertimento, como afirma Braga (2003) “o referencial de ‘arte dramatica’
tomado por todos 0s nossos comentaristas, € mesmo pelos dramaturgos, foi exclusivamente
o teatro, dirfamos, sério” (p. 42).

Fato que levou estudiosos contemporaneos como Décio de Almeida Prado
(2003) a afirmar que o teatro brasileiro, a partir da década de 1870, ja era considerado

agonizante:
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O teatro musicado, em suas vdrias encenacgdes, significou um
aumento ponderado de publico, com beneficios econdmicos para intérpretes e
autores, e o decréscimo de aspiracdes literdrias. Apds os sonhos despertados pelo
romantismo, quando os escritores acharam que poderiam dizer alguma coisa de
importante sobre a liberdade e a nacionalidade, e apds o realismo, que examinou
moralmente os fundamentos da familia burguesa, a opereta, a revista e a magica
surgiam como um nitido anticlimax. Até o amor desceria a niveis mais corpdreos
e idilicos. (p. 185).

O sucesso dessas modalidades teatrais acolhe o drama e a comédia. No teatro
nacional imperam as pecas ligeiras, entretanto, esse ndo € um sintoma apenas brasileiro,
pois como percebemos pelas paginas do Diario Popular, as companhias estrangeiras

invadem o Brasil com esses gé€neros de pecas e

A preferéncia progressiva pelo género ligeiro quase matou o drama
e a comédia em fins do século passado. A opereta, o cancd, a dpera-bufa - tudo o
que fazia a delicia da vida noturna parisiense - nacionalizou de imediato num Rio
avido de alegria e boemia, que abandonava os costumes provincianos. Somente a
abnegacdo da gente de teatro impediu que o género desaparecesse por completo

da paisagem carioca, a falta de estimulo ptblico. (MAGALDI, 2001, p. 152).
E importante ressaltar também, que as companhias estrangeiras que aqui
aportavam eram de origem francesa, espanhola, alema, italiana e portuguesa. Todavia, é
importante lembrar que a classificacdo de bom ou ruim ficava para os criticos daquele
momento. Como afirma Neyde Veneziano (1996), “as pecas ligeiras como teatro de revista
eram resultados da capacidade de parodiar e rir daqueles que nos queriam impor modelos”

. R . . « .

(p. 16). Os varios géneros de teatro ligeiro e musicado alvorogam “o movimento teatral no
Rio de Janeiro e ja acontece um notdrio despertar em outras capitais, notadamente em Sao
Paulo” (Idem, p. 35). Devido a este fato, esse género teatral serd muito citado ao longo

desta dissertacdo, por esse motivo elencaremos cada forma e daremos uma explicacdo

sucinta.

L. 1. 3. 1. O teatro ligeiro: géneros teatrais.

Grand Guignol:
O género Grand Guignol surgiu do nome do teatro parisiense, Thédtre du Grand

Guignol, fundado em Paris, em 1897, por Oscar Métenier. O teatro se notabilizou como o maior
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centro de cria¢@o e de difusdo do género Guignol. Estilo que gozou de grande prestigio popular

embora a producdo literdria ndo ultrapasse as poucas exigéncias estéticas do género.

Este visava apresentar no palco tranches de vie, fatias de vida, com o maximo de
realismo naturalista (ficaram famosos, numa cena dentro do agougue, os quartos
de boi sangrentos, ndo de papeldo pintado, mas verdadeiros, pendurados nos
ganchos); e as escolhia de acordo com as preferéncias do naturalismo: os lados
mais brutais e cruéis ou soérdidos da existéncia humana. O Grand Guignol
pretendia chegar aos extremos, nessa mesma linha, encenando episddios
terrificantes (sem quaisquer preocupagdes sociais, como a middo as tinha o
naturalismo), mas obedecendo ao gosto do horror pelo horror e a inteng¢do de
causar calafrios ao publico. O que, obviamente; ndo poderia fazer-se usando o
realismo dos quartos de boi. Assim, tecnicamente, aperfeicoou os mais
complicados truques de encenagdo, cenografica e montagem. Tudo era possivel
no palco. Naufragios. Cenas de pavor e mistério. Crueldade. Ou os crimes de
Jack, o Estripador, nas noites enevoadas de Londres. Num episédio histérico,
Maria Antonieta, rainha da Franga, era guilhotinada e a sua cabeca, num rastro de
sangue, rolava no palco e caia nas primeiras filas da plateia, entre os chiliques dos
espectadores. (De Algumas Modalidades Teatrais... 1974. p. 9-10).

Para Luiz Paulo da Silva Vasconcellos (1987), o género Guignol esta
circunscrito a uma tematica exagerada e sensacionalista, a qual sempre circulava entre os
casos de terror, crimes, violéncia, estupros, raptos, assassinatos, suicidios, espiritos, dentre
outras variedades de combinacdo do macabro, violento e suspense. O objetivo real era
provocar o cOmico, no sentido de explorar o prazer que o sobressalto e 0 medo podem

causar (pp. 98-99).

Opereta:

A Opereta € o género ligeiro mais popular: em Theatros e Salbes sao inimeras
as noticias que descrevem, detidamente, os trabalhos dos vienenses Offenbach, Leo Fall,
Franz Lehdr, Oscar Strauss, Franz von Suppé, Karl Millocker, Karl Zeller.

Carpeaux no Livro de Ouro da Historia da Miisica (2001), ao reconstruir a
histéria deste estilo, aponta que esta fora uma parddia — surgida na cidade de Viena, Austria
— da Grande Opera e seu fundador e maior autor foi Jacques Offenbach, em Paris. Os
autores desse género ligeiro foram inimeros vienenses, tanto que chegaram a constituir
uma escola vienense de operetas, na qual tivera lugar privilegiado, Johann Strauss, devido a

grande e exemplar producdo de boas composi¢des na drea. Todavia, ainda segundo
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Carpeaux, “ndo convém falar dos sucessores, nem Suppé e Milloecker, nem, depois, dos
Lehar, Oscar Strauss, Eysler etc. Assim como hé livros que estdo hors de la littérature,
assim essa industria de operetas vienenses estd hors de la musique (Idem, p. 260)”. Tal
argumento demonstra que apesar do sucesso entre o ptblico essas obras do género ligeiro

ndo eram consideradas de grande valor intelectual e musical, mas sim um divertimento.

Zarzuela:

Considerada um género ligeiro nascido na Espanha, “0 nome deriva do Palacio
de La Zarzuela, residéncia de verao do Felipe IV, onde, no Século de Ouro, eram encenadas
com muita frequéncia” (VASCONCELLOS, 1987, pp. 219-220). Um dos grandes
criadores nesse género, no século XVII, foi Pedro Calderén de La Barca. O género, muito
popular na Espanha, cedeu lugar para a 6pera lirica italiana. No século XVIII, Ramon
Francisco La Cruz consegue, através da popularidade de sua obra, recuperar o género
criando uma tematica cotidiana. Tanto que em 1856, “em Madri, foi inaugurado o Teatro de
La Zarzuela, uma casa destinada exclusivamente ao cultivo deste tipo de peca. A partir dai,

a zarzuela fixou-se como forma lirica nacional espanhola”. (Idem).

Burleta e Vaudeville:

A burleta era uma espécie de comédia de costumes curta e musicada.
Aproveitava-se, também, de elementos da opereta, da revista e da mégica. Além da
iniciativa de Pascoal Segreto, que criou uma Companhia de Revistas e Burletas do Teatro
Sao José, no Rio de Janeiro (VENEZIANO, 1996, p. 22), Artur de Azevedo criou algumas
burletas como O dote que era a “[sua] melhor peca (...), pelo cunho ambicioso do seu
intento. Estamos convencidos agora de que, muito mais livres na falta de um propdsito
intelectual, as burletas atingiram melhor os objetivos e se tornaram modelares no género”.
(MAGALDI. Apud. NEVES, 2006, p. 157).

O Vaudeville confunde-se, no jogo de cena, muito facilmente com a burleta,
mas € género de teatro musicado que, diferentemente da burleta, a intriga ¢ complexa e
baseia-se nas coincidéncias extraordindrias. De qualquer forma, segundo Veneziano (1996,

p. 23) fundamenta-se no quiproqud, no equivoco, na comicidade da cena. Foi um género
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muito representado nas primeiras décadas do século XX. No entanto, ndo houve,
necessariamente no pais, um repertério de vaudevilles. O teatro ligeiro musicado do

repertério nacional mantém mais parentesco com as revistas e com as operetas.

Magica:

Esse foi um género dramdtico cantado classificado como ligeiro e muito em
voga durante a Belle Epoque. Sdo pecas musicadas, misturando elementos cdmicos e
dramaticos, e baseiam-se em historias fantasticas, fundamentadas no sobrenatural. Seu forte
sdo os truques cénicos, destinados a maravilhar os espectadores. (VENEZIANO, 1996, p.

27).

A Magica se define por um género dramdatico-musical que
singularmente valoriza o mundo fantastico sem preocupacdes com o verossimil,
se apropriando das técnicas da Opera, opereta, revistas e das musicas populares.
No seu desenvolvimento como género langou mao de alusdes diversas bem como
de recursos alegéricos com personagens irreais ou sobrenaturais, partindo para
uma satira politica e o que a aproximara das revistas de ano. (FREIRE, 2004, p.
105).

E interessante perceber que apesar da mdagica fazer muito sucesso no Brasil,
poucos autores da época escreveram nesse género, segundo os pesquisadores Guinsburg,
Faria e Lima (2006) somente Moreira Sampaio, Augusto de Castro e Vicente Reis
produziram uma ou duas pecas. Pois o género que mais cultuado pelos brasileira eram as

revistas, as revistas do ano

Revista:

Neyde Veneziano que nas obras O Teatro de Revista no Brasil (1991) e Ndo
Adianta Chorar (1996) classifica a “Revista” como uma evolugdo da “Revista de Ano”, a
medida que estas dltimas se multiplicaram, os assuntos foram escasseando e o género
perdeu seu ritmo portugués.

As “revistas de ano” brasileiras, mais especificamente cariocas, eram
encarnadas na figura dos autores Arthur e Aloisio de Azevedo e Sampaio. Sendo as

apresentacdes de pecas nacionais uma pequena, quase infima, parcela diante do repertério
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internacional. Dentro do género ligeiro, no qual se incluem as revistas do ano, as pecas
portuguesas e as revistas de costumes portugueses eram muito conhecidas e aplaudidas em
Sao Paulo. E suas estrelas reconhecidissimas na capital paulista. Tanto os atores como os

autores eram bem recebidos em nossos palcos. (VENEZIANO, 1991, p. 35-37).
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CApPiTULO 11

IL. 1. Cidade das letras: Sao Paulo através dos perioédicos Diario Popular e O Pirralho.

Este segundo capitulo esclarece ao leitor sobre o ponto de partida da discussao.
E o conduz dos meandros desta “cidade das letras” aos dialogos que Oswald de Andrade
estabeleceu com a Belle Epoque paulistana em seus primeiros romances: Os Condenados,
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande.

A concepcao de “cidade das letras” surgiu de uma problematica que ficava
patente nas paginas do Diario Popular quando comparado, sobretudo, com a historiografia
politica e social daquele periodo. Portanto, necessitivamos diferenciar a cidade de Sao
Paulo lida nas colunas de Theatros e Saloes e O Pirralho, entre os anos de 1909 a 1912, da
cidade de Sao Paulo dos subirbios sem planejamento urbano, das inquietacdes politicas e
sociais, dos imigrantes pobres, embora, em diversos momentos esses Gltimos aparecam nas
ocorréncias dos jornais citados.

Theatros e Saloes e O Pirralho sdo um teatro nos saldes. Ou seja, a cidade €
vista sob a fisionomia de uma “Moderna Metropole” visitada por inimeras companhias de
teatro: francesas, italianas, portuguesas e alemas. Pianistas afamados davam audi¢des em
seus saldes, literatos como Olavo Bilac, Medeiros e Albuquerque, Coelho Netto e Jodo do
Rio exaltavam o progresso da nascente capital paulista. Mauricio Silva (1999) aborda no
artigo “O sorriso da sociedade: Literatura e Academicismo no Brasil” as influéncias e

problemadticas decorrentes da importacdo da Belle Epoque francesa.

No Brasil, onde o wuniverso cultural sempre mostrou-se
particularmente propenso as influéncias estrangeiras, houve como que uma
importacdo dos valores cultuados durante a Belle Epoque francesa, transferindo
para o ambiente nativo, sendo todas, pelo menos a maior parte das conquistas e
achados europeus durante os anos que mediaram a passagem do Naturalismo para
o Modernismo, engendrando uma sugestiva espécie de Belle Epoque Tropical.
[...] a principal caracteristica cultural foi a prevaléncia da vida literdria sobre a
literatura, isto €, de indices extraliterdrios tenazes, em detrimento da expressao
literaria propriamente dita. Com efeito, ndo foram poucos, nem efémeros, os
elementos mundanos, por assim dizer, que contribuiram efetivamente com a
formacdo de uma eficaz ambientagdo literaria, muito mais consistente do que a
propria expressao literdria. (SILVA, 1999, pp. 148-149)
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O foco do artigo recai sobre a Academia Brasileira de Letras e sobre os literatos
do Rio de Janeiro, entretanto, o clima elitista desses primeiros vinte anos do inicio do
século XX € similar ao de Sao Paulo. Pois, os padrdes de sociedade urbana com os prazeres
e etiquetas e vida literdria sdo comuns as duas capitais como poderemos perceber através da
cronica sobre os bailes da alta sociedade de Theatros e Saloes. Os “elementos mundanos”
que formaram o ambiente literdrio da cidade estdo presentes nas ocorréncias do jornal
vespertino Diario Popular, o qual, segundo o pesquisador Affonso Freitas (1915, p. 214),
era um periddico de grande porte ligado a nascente burguesia cafeeira.

Theatros e Salbes era publicado diariamente, exceto aos domingos. A maioria
das noticias era dada com textos curtos e informativos, porém, na mesma coluna havia
algumas andlises criticas sobre as pecas ou audi¢gdes apresentadas ao publico paulistano.
Afora eventuais apreciacOes com entrechos das pecas de estreia, era aos sabados e as
segundas-feiras que se estampavam diversificadas noticias artisticas e mundanas. Pelo
motivo de que, aos sdbados havia necessidade de comentar o desempenho das exibicdes da
sexta-feira, bem como anunciar os espetidculos do dia e de domingo. As segundas-feiras,
majoritariamente, eram marcadas por textos longos, gracas aos comentdrios das
apresentacdes do fim de semana.

A coluna Theatros e Salbes era subdividida entre assuntos referentes aos
teatros, aos cinemas e o subitem “varias noticias”. Para cada casa de divertimento em
atividade havia informagdes bdsicas como nome do estabelecimento, localizacdo e
programacdo. O subitem ‘“varias noticias” dava conta de uma variedade de assuntos
pertencentes ao mundo artistico e cultural. A pagina dois era também o espago das colunas
sociais: “Sport”, noticias de futebol e do joquei clube; “Seccdo Livre”, poemas enviados
pelos leitores; “Necrologia”, notas de falecimento; “Cumprimentos”, congratulagdes do
jornal aos seus colaboradores ou intimos da redac¢do. Porém, no periodo pesquisado (1909 a
1912), esse formato em que a pagina dois guarda noticias mundanas ndo é exclusividade do
Diario Popular. O jornal paulista O Estado de S. Paulo na pagina segunda e terceira dava
lugar as segdes: “Os Municipios” com notas de falecimento de todo o Estado; “Artes e
Artistas” que contemplava o perambular dos artistas e figuras de destaque da sociedade

pelos saldes literdrios e, ainda, noticiava exposicoes de artes e audi¢des musicais; “Palcos e
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Circos” que listava os filmes e os espetdculos do dia, com criticas e o resumo das pecas em
estreia.

Do mesmo modo arganizavam-se a pdgina dois de alguns periddicos cariocas:
Jornal do Commercio dedicava duas secdes a vida mundana e artistica da cidade,
respectivamente, “Festas e Bailes” e “Theatros e Musicas”; Jornal do Brazil publicava
diariamente sobre os teatros e saldes fluminenses na coluna “Palcos e Saldes”; o Correio da
Manhd destacava diariamente uma peca sobre a qual tecia uma critica aprofundada na
secdo “Correio dos Theatros”; O Paiz, periddico didrio e de circulacdo nacional, o qual em
sua redacdo mantinha Olavo Bilac, Coelho Netto, Medeiros e Albuquerque e o famoso
critico musical Rodrigues Barbosa, na pagina dois estampava as colunas “Factos & Echos”
e “Vida Social”, consagradas a vida mundana nacional e internacional, além da secdo
“Artes e Artistas” dedicada aos espetaculos do dia. E, por dltimo, ressaltamos A Imprensa,
jornal de circulacdo didria e muito similar ao Diario Popular. Ou seja, do mesmo modo,
para cada casa de espetdculo em funcionamento havia informacdes basicas como nome do
estabelecimento, localizagdo e programacdo. Este periddico da cidade do Rio de Janeiro
dedicava ao mundo artistico a secdo ‘“Theatros & Saldes” com um subitem “Varias
Noticias”: o primeiro informava os espetaculos diarios, enquanto o segundo dava conta de
uma variedade de assuntos pertencentes ao mundo artistico e cultural. Dentro do corpus de
periddicos escolhido, os quais eram publicados nas duas capitais, uma caracteristica
notadamente importante de se observar é que nenhuma das colunas teatrais e das cronicas
sobre a vida da elite era assinada. Fato que nos coloca de fronte a uma problemdtica: o
articulista andnimo.

Em sua autobiografia, organizada no volume Um homem sem profissdo - sob as
ordens de mamde, de 1954, Oswald de Andrade relata que, a pedido do pai, foi contratado
como reporter teatral para a coluna Theatros e Salbes do jornal Diario Popular. Sua
incursdo no periédico comecou sob a assinatura de J. Oswald com a reportagem sobre a
viagem do Presidente Afonso Pena, como observamos na introdugao.

Deste modo, notamos que o Diario Popular era composto por muitas
secdes/colunas, como descrevemos anteriormente, as quais circundam Theatros e Saloes

Dentre essas destacamos a secao “Cumprimentos” que reafirma a predile¢do da folha pelos
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eventos da aristocracia e da nascente burguesia cafeeira. Devido a sua caracteristica
mundana, a se¢do oferece muitos elementos para compormos um quadro dos cidaddos
importantes e significativos da sociedade paulista bem como para a redacdo do Diario
Popular.

A exemplo do dia 11 de junho de 1910, “Cumprimentos” diz que “na sua bela
residéncia, Villa Kyrial, o Dr. Freitas Valle? digno deputado estadual, ofereceu ontem, as 7
horas da noite, um lauto jantar ao nosso distinto colega de imprensa e ilustrado literato, Sr.
Carlos Parlagreco (Diario Popular, SP)”. Na mesma coluna, no dia 10 de dezembro, o
jornal deseja felicidades pelo aniversario do mecenas da Vila Mariana, figura de destaque
no meio intelectual da época, anterior aos saldes modernistas de D. Olivia Penteado.

A coluna “Cumprimentos” faz cronica da vida mundana paulistana ao noticiar
as recepcdes na Villa Kyrial ou no Saldo Itala Fausta, dentre outros. Ademais, esta se¢io
traz congratulacdes diversas as personalidades da época. Neste sentido constatamos que a
estrutura da secdo “Cumprimentos”, por sua caracteristica mundana, poderia auxiliar na
busca de mais elementos que comprovassem a permanéncia de Oswald de Andrade na
redacdo do jornal, pois além da primeira assinatura para o artigo “Pennando” ndo havia
qualquer outro vestigio de que trabalhasse na redac¢do do periddico.

Deste modo, detendo-nos na coluna “Cumprimentos” do dia 11 de janeiro de
1911, data de aniversario do escritor, encontramos felicitacdes da redacdo nos seguintes

termos:

[...] cumprimentamos o nosso companheiro de reda¢do José Oswald Junior,
aqui muito considerado, quase amimado como um enfant gaté que o é de todos
pela sua constante alegria tdo comunicativa e, também pelas suas belas
qualidades de espirito e de coracdo (Diario Popular, Sdo Paulo. [grifos nosso]).

Esse excerto que nos informa a permanéncia do jovem jornalista no didrio nos

autoriza tratd-lo como repdrter da coluna e membro da redagdo. Tal como tratam outro

2 Freitas Valle importante politico e mecenas de Sao Paulo. Por volta de 1902 inaugura a Villa Kyrial

no bairro da Vila Mariana, que se configurard até final dos anos de 1920 como um importante saldo literdrio.
Nesse saldo conviveram pintores, escritores tanto de movimentos de vanguarda quanto os “passadistas”. O
nome de Villa Kyrial foi sugerido pelo poeta Afonsos Guimardes, amigo intimo de Freitas Valle. Cf.
CAMARGOS, 2001.
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colaborador no dia 09 de dezembro de 1910 na mesma se¢do: “Foi hoje plenamente
aprovado nas cadeiras do 4° ano da Faculdade de Direito o nosso prezado e talentoso
companheiro de redaciao Sr. Theophilo Dias Andrada Mesquita, com quem cordialmente
nos congratulamos”. (Diario Popular, Sdo Paulo. [grifos nosso]). Podemos citar, ainda, o
dia 31 de maio de 1909 com a noticia de um five o clock tea, promovida em beneficio do
congresso de estudantes; realizaram-se varias dancas e “durante a batalha de flores foi
oferecida ao nosso representante uma linda corbeille”. (Diario Popular, Sdo Paulo. [grifos
nosso]). Para finalizar a descri¢do da festa faz-se uma listagem das pessoas presentes, entre
elas “Domingos Coelho Junior por esta folha (Diario Popular, Sao Paulo. [grifos nosso])”.
Tais denominag¢des como “companheiro de redacdo” ou “nosso representante” podem ser
consideradas como mais uma evidéncia de que Oswald de Andrade compunha o quadro
regular do periddico.

Esses diferentes modos de tratamento que distinguem os membros da redacdo
nos auxiliaram a verificar que certamente Oswald de Andrade trabalhou repertoriando os
espetdculos para a coluna Theatros e Saloes. Além disso, as constatagdes acima
demonstradas se somam a verificacdo da predominéncia de textos nio subscritos. Fatores
que metodologicamente sdo relevantes quando nos referimos a voz narrativa de Theatros e
Saloes, em vista da impossibilidade de identificacdo das autorias nos leva a classificar a voz
narrativa desta coluna do jornal Diario Popular como a voz de um articulista plural, uma
escrita diegética. Neste sentido podemos afirmar que o formato e o conteudo de Theatros e
Saloes ndo o particulariza frente as outras colunas especializadas em teatro. Visto que,
assim como Chalmers (1976), entendemos que a coluna Theatros e Salées do Diario
Popular faz parte da “imprensa informativa” dos grandes veiculos de comunicacgao.

As consideragdes comparativas entre os periddicos de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro e a compreensdo do entorno, nos interessam a medida que percebemos a
importancia desta pagina dois. Pois, em todas as publica¢des da época ela adquire um
carater frivolo e guarda também o que poderiamos denominar de uma cronica mundana da
cidade de Sao Paulo lida pelas paginas de Theatros e Saldes, ou mesmo um teatro nos

saldes.
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IL. 1. 1. Cronica mundana e a estreia de Oswald de Andrade no Diario Popular.

Antes dos paulistas, como consequéncia de pertencerem a Capital Federal, os
jornais cariocas foram abrindo espago para o mundanismo literdrio. Sendo um dos
expoentes Jodo do Rio com a se¢do “Cinematografo” da Gazeta de Noticias e mais tarde
em O Paiz com a coluna “Pall-Mall-Rio”, as quais sdo puras imitagdes de Michel-Georges-
Michel, o cronista da alta sociedade de Deauville e da Cote d’Azur (BROCA, 2004, p. 37).
Flora Siissekind em Cinematografo das Letras (1987) observa que, assim como outros
criticos citados anteriormente, a ideia do progresso serd a alavanca motriz de todo um
Brasil que se moderniza, tanto que no inicio do século XX, como anotamos anteriormente,
houve uma frase de ordem que se a notabilizou nas rodas intelectuais brasileiras: “O Rio
civiliza-se.” A entdo capital brasileira, passava por uma época de grandes transformacodes
urbanas que, igualmente, foram transpostas para vestimenta, comportamento, literatura e
para o jornalismo que inaugurando um estilo sintese da Belle Epoque: as colunas sociais.

Do mesmo modo, Theatros e Saldes, refletindo a tendéncia a moderniza¢iao da
cidade de Sao Paulo, exprime em suas paginas as modificacOes e pretensdes das elites
dirigentes, a nascente burguesia cafeeira com ares de aristocracia, pois eram politicos e
fazendeiros oriundos do Império que novamente tomavam o poder oficial e monetério
(NEEDELL, 1993). Esta elite tinha necessidade de consolidar seu espaco de acordo com a
ideologia de sua classe, acreditando que “quando ela se imprimisse com forca na paisagem
e nos proprios contornos da vida social, estaria, entdo, sendo selada a sorte dessa ideologia-
mundo so6lida e sem fronteiras” (PADILHA, 2001, p. 17).

Segundo Heloisa Faria Cruz, no livro Sdo Paulo em papel e tinta (2000), entre
os anos de 1870 e 1920 a capital paulista deixa de ser um burgo de estudantes e cresce
aproximadamente vinte vezes, colocando em convivéncia operdrios, estudantes, prestadores

de servigo e a elite cafeicultora, que juntos inauguravam um ambiente urbano onde

[...] as experiéncias vividas e pensadas por esses diferentes grupos sociais
manifestam-se nos processos de constru¢do dos modos de viver. Instituindo
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espacos novos de convivéncia, ruas movimentadas, fabricas, oficinas, lojas,
associacdes recreativas, culturais e politicas, cafés, teatros, cinematdgrafos,
escolas, etc., as experiéncias sociais desses sujeitos confrontam-se no desenho da
nova cidade. (Idem, p. 63).

Sdo Paulo, similarmente a capital do Brasil, passava por grandes
transformacdes como expansdo dos bairros devido ao fluxo constante de imigrantes,
abertura de avenidas, a circulacdo de automdveis, a constru¢cdo de novos espacgos de
convivéncia, como teatros. E “nesses novos espacos da vida urbana, de intimeras e
complexas maneiras, a escrita, e principalmente a palavra impressa, estabelece novas
articulagdes na vida cotidiana da cidade” (Idem, p. 66). E esta palavra impressa nos jornais
que nos da a possibilidade de enxergar a “Cidade das letras”. O espago urbano ¢ letrado faz
surgir um novo homem de letras, que incorporado as necessidades citadinas, utiliza o
exercicio na imprensa como “alavanca de ascensao social, da respeitabilidade publica e da
incorporagdo aos novos centros do poder, [...] sustentado pela pluralidade de centros
econdmicos que a sociedade burguesa em desenvolvimento gerava” (RAMA, 1985, p. 79).

O artigo “Pennando”, apesar de guardar algumas particularidades com relagdo a
crOnica mundana apresentada em Theatros e Salbes e O Pirralho, esta mais proxima do que

Antonio Candido (1980) define como o texto representante do género cronica:

para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de
perto, mas para a literatura. Por meio dos assuntos, da composicao solta, do ar de
coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo
o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso
modo de ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizagio
lhe permite, como compensagdo sorrateira, recuperar com a outra mio certa
profundidade de significado e certo acabamento de forma, que de repente podem
fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicdo. [E pelo] [...]
fato de ficar tdo perto do dia-a-dia age como quebra do monumental e da énfase.
A crdnica estd sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega o middo e mostra nele uma grandeza, uma
beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia
nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantdsticas,
sobretudo porque quase sempre utiliza o humor. [E] [...] o seu intuito ndo € o dos
escritores que pensam em “ficar”, isto €, permanecer na lembranga e na
admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto
da montanha, mas do simples rés-do-ch@o. Por isso mesmo, consegue quase sem
querer transformar a literatura em algo intimo com relag¢do a vida de cada um; e,
quando passa do jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua
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durabilidade pode ser maior do que ela prdépria pensava, talvez como prémio por
ser tdo despretensiosa, insinuante e reveladora. (pp. 05-07).

Apesar da especificidade estilistica estudada por Candido descrever um
momento em que esse género jornalistico memorialistico fluido j& estd consolidado como
tal, ainda assim, o texto ou o modo como foi tecido “Pennando” estd mais proximo do

N0

escrever ao “rés-do-chao” do que o estilo do que cronica social inaugurada na imprensa
brasileira por Jodo do Rio. O jornalismo de Theatros e Salbes esta ligado a esta forma de
colunismo de Jodo do Rio, mas o género de cronica mundana sé pdde tomar forma porque
os jornais e revistas passaram a dedicar mais aten¢do e espaco ao que foi considerado
elogio do supérfluo. Nao era. Era o relato de um processo “civilizatério” que, em finais do
século XIX e nas primeiras décadas do século XX, chegava a um Brasil administrado e
influenciado pelas elites cafeeiras. O Brasil era um pais ainda mais subdesenvolvido e suas
elites, inspiradas em sofisticacdes europeias, sobretudo francesas, tentavam imprimir ao
pais e, principalmente, ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo um ritmo progressista.

O ritmo progressista desse processo, pelo qual passava as duas cidades,
imprime a narrativa jornalistica a velocidade e a fugacidade préprias daquele tempo. De
modo que, assim como constatamos tais caracteristicas nas paginas do Diario Popular,
esses sintomas estavam igualmente presentes nas paginas da revista literaria O Pirralho, no
periodo consultado, que abrange da publicagdo nimero 1, em 12 de agosto 1911, ao
nimero 27, em 10 de fevereiro de 1912. Dentro do recorte temporal proposto para O
Pirralho foram privilegiadas trés secOes por se assemelharem aos assuntos de Theatros e
Saloes: “De Camarote”, assinada por “Maneco o critico” ou “Cicero Silvestre”; “O Pirralho
nos cinemas”, sem subscri¢ao; e “Vida Mundana”, por “Jayme da Gama”. Os pseudonimos
sdao atribuidos a Oswald de Andrade que, segundo a pesquisadora Maria de Lourdes

Eleutério, ndo escapou incolume as influéncias jornalisticas e literdrias da Belle Epoque,

outrossim,

[...] criou seus préprios veiculos, inovou na escrita, na temdtica e nos rumos da
arte nacional. O Pirralho (1911-1918), que trazia como subtitulo “semandrio
ilustrado de importancia... evidente”, desenhou a geografia da cidade,
prenunciando renovacdo literdria em termos de contetdo e linguagem. Seu perfil
era o do jornalismo cultural, pondo em relevo a vida artistica e cultural de Sio
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Paulo, trazendo embutida forte andlise politica. O espectro temdtico do impresso
foi amplo, com secdes sobre teatro, cinema e critica literdria.
Concomitantemente, Oswald de Andrade fornecia um panorama das atividades,
integrando comentdrios, elaborados para a secdo “Vida mundana”, uma espécie
de colunismo social dos eventos da burguesia paulista. O Pirralho notabilizou-
se, sobretudo, pela cronica de costumes, que realizou captando as vozes de uma
cidade que se industrializava. [...] (ELEUTERIO, 2008, pp. 96-99).
As colunas de O Pirralho utilizam a mesma estrutura da imprensa informativa
da época, porém a semelhanca faz com que o leitor preveja uma seriedade, a qual é
frustrada pelo uso de um artificio que pode ser denominado de parddico-irdnico que
consiste em baralhar um fato sério com espirituosas e ridiculas observagdes com intuito de

causar o riso. Como define Hutcheon (1989):

[...] A parddia ¢, pois, na sua ir6nica “transcontextualizacdo” e inversdo,
repeticdo com diferenca. Estd implicita uma distancia critica entre o texto em
fundo a ser parodiado com a nova obra que incorpora, distincia geralmente
assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser bem humorada, como poder
ser depreciativa; tanto pode ser criticamente construtiva, como pode ser
destrutiva. (p. 48).
O Pirralho parodiava um modelo que poderia ser reconhecido por qualquer
leitor de jornal do periodo, a qual se caracterizava pela seguinte estrutura: primeiro a
descricdo da peca, o desempenho dos atores e cantores acompanhado de uma nota critica
positiva ou negativa as apresentacdes € para encerrar a apreciacdo critica, pouco
especializada, andloga a grande imprensa informativa. O responsavel pelo texto fazia uso
de observacdes sobre a reacdo do publico, que é medida por aplausos ou a “pateada™. A
seguir, sdo as figuras importantes daquela sociedade o alvo da pena dos articulistas que
listavam os nomes dos presentes, ressaltando, de algumas damas a vestimenta e dos
cavalheiros a elegancia.
A estrutura informativa, acima descrita, das colunas teatrais tinha a funcdo

especifica de informar o leitor dos espetdculos em cartaz, bem como do sucesso ou fracasso

das apresentagdes. Para exemplificarmos, abaixo transcrevemos dois artigos: o primeiro de

} Denominagdo dada ao ato de bater os pés no chdo quando hi, por parte do ptblico, um

descontentamento com o espetaculo.
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Theatros e Saloes, seguido d’O Pirralho. Estes excertos explicitam tanto a caracteristica

dos jornais como o ambiente urbano que descrevemos:

Realizou-se a 2 soirée da moda, organizada no Chantecler-
Theatre, com extraordindria concorréncia de familias da nossa melhor sociedade,
que assim correspondeu aos esforcos e boa vontade da empresa.

Ali viam-se as familias dos Drs. M. Villaboin, Aureliano Amaral,
Barata Ribeiro, A. Lima, Coelho Junior. S. Meira, A. Braziliense, Leonidio
Ribeiro, Camargo, Alarico Silveira, Luiz Pinto, Rubido, Ribeiro de Souza, R.
Margarido Filho, Clovis Glycerio, Joaquim Pinto, Margarido, Affonso Azevedo,
Bueno Miranda, A. Prado Junior, G. Redondo, Luiz Dumont, Clovis Andrade, M.
Schmidt e Vicente de Azevedo Filho; Srs. Bardo Aguiar Vallim, José Cintra,
Scipido, Adriano R. Pinto, Antonio Cunha, Raphael Sampaio, Eloy Cerqueira,
coronel Cardia, H. Villela, coronel Diniz Junqueira, J. Barbosa Soulié, A. P.
Tameirdo, Monteiro, F. de Toledo, Benedicto Mendes, D. Maria C. de Barros,
Srtas. Pereira de Souza, Jodo Mendes e outras.

Entre as toilettes que apresentavam as senhoras e senhoritas, foram
notadas, pds uma distintissima dama, as seguintes; Srta. Elly Rocha, roilettes em
veludo grenat; Srta. Villaboim, belo vestido de schantoung; Srta. Piza, costume
azul marinho; Srta Cilda Duarte Azevedo, foilette fraisé, écharpe preta; Sras.:
Villela, costume preto, chapéu preto, guarnecido de glycinias; Jordao, saia preta e
blusa branca; Guilherme Rubido, vestido de sarja branca; Lara, grande manto
bege, chapéu preto, guarnecido de plumas; C. Soares, saia de drap branco e blusa
da mesma cor; Teixeira de Barros, toilette em tecido de bordeaux; Margarido da
Silva Junior, costume lilas, chapéu branco; M. Almeida, costume verde e chapéu
preto; Toledo, foilette preto e chapéu bege; H. Dumont, toilette gris; G. Glycerio,
saia azul e blusa azul marinho; Duarte de Azevedo Netto, vestido fraisé
guarnecido de rendas, chapéu cloche; Soulié, costume e chapéu preto, guarnecido
de vermelho; Aureliano Amaral, costume branco e preto, chapéu branco; Meira
Penna, vestido de seda branca e chapéu enfeitado de rosas; Barbosa, foilette
fraisé. (Diario Popular, Sao Paulo, 16 dez. 1910).

De O Pirralho sobre os saldes cinematograficos.

Nem nunca imaginamos que As Damas Viennenses pela sua
continuidade estivesse aborrecendo a todos.

Pensamos e repetimos que substitui-la, deve ser por outra novidade
mais sensacional.

Demais a mais acreditamos que a Cia. Cinematographica
prodigalizard aos habitues do Iris e do Bijou a ventura de ouvir a deliciosa
orquestra. E a razdo € muito simples: cada um tem o seu cinematografo predileto.

As soireés da quinta e sdbado estiveram frias e sem entusiasmo,
devido naturalmente as chuvas ininterruptas. Durante a semana vimos
mademoiselles:

N. N. olhos pretos e cismadores; M. L. M., Z. M. ¢ E. M.
prometendo se afastarem do cinematografo; Z. R. e I. R. lamentando o cansago do
ultimo baile; M. C. e A. P. S. engracadinhas com seus capotes siberianos; A. P.
tristonha; L. L. sorrisos disfarcados; A. J. amuada com observagdes da Titia; R.
V. com seu panamd art noveaux; O. G. A. encantada pelos sapatinhos de M. L.;
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E. L. fisionomia austera, demonstrando zanga; R. P. vaidosa; T. N. com sua linda
tranca loira e crespa, o encanto dos namorados; A. F. indiferente; A. G.
descontente com as noticias além-mar; J. S. intrigada com a votagdo de O. G.; L.
A. S. séria e altiva; E. M. olhares languidos e misteriosos; M. C. toilette branca e
faixa amarela. (O Pirralho, Sdo Paulo, 09 dez. 1911).

Assim podemos perceber que a ironia nos textos de O Pirralho acontece
quando — depois de um percurso prescrito e ordenado dos elementos que constituem a
critica teatral e a noticia social — o articulista descreve as pessoas presentes com simples
iniciais. Desta forma, entendo que ao utilizar somente as iniciais, recurso comum a todas as
colunas sociais, demonstra um vicio social que vaidosamente necessitava estar estampado
nas paginas dos jornais e ser reconhecido pelas caracteristicas acentuadas pelos articulistas.

Contudo, € importante ressaltar que a ironia presente em O Pirralho tem a
inten¢do de ser bem humorada e ndo significa que o semandrio rompa com o “contrato
social” depreciando a sociedade, antes, a revista reafirma o “processo civilizatério”, pois
dele € parte constituinte e dependente para se legitimar. E, mesmo de modo irdnico, o
periodico torna-se um representante desta sociedade. O que consecutivamente culminara

em uma espécie de “cronica social” na qual a cidade de Sao Paulo ¢ a grande protagonista.

IL. 1. 2. A apresentacao da cidade em Theatros e Saloes e O Pirralho.

Influencla da Tem porada Theatral

—Bon-jour mademoviselie... Nav
& ronceza ? fallemos em itulisno !

— lpn giorno Signorird... Mo
tambem nio & italiana ! Tal-
ver seja ingleza 3

—Good morring
mMiss .. . Peior !

— Buenos dias
Sefiorita... Nada?!
Ah!l ja sei & al-
lema :

— Gul morgen
CFranleirt ...

— Jrrande pedante ! Em
‘logar de papagueiares
—o as lengas estrangeiruas,
devias aprender melhor a

toa.

Figura 1: “Influéncia da temporada Teatral”. Revista da Semana, anno IX — n° 476, Rio de Janeiro,
domingo, 27 jun. 1909. p. 12.
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Segundo a crdnica teatral, a sociedade esti em um vertiginoso processo de
expansdo, porém, a estrutura textual da coluna ndo apresenta nenhuma caracteristica

sofisticada. Ha noticias pontuais:

O espetdculo de gala que se deu no Sdo José, comemorando 3 de
maio, atraiu até concorréncia extraordinaria.

Compareceu o Sr. Vice-presidente do Estado, tendo num dos
intervalos o nosso grande poeta Olavo Bilac pronunciado um discurso.

O Sr. Bilac falou com sua elegiancia de sempre, estudando o
progresso atual da nossa patria e tocando especialmente [no] adiantamento do
Estado de Sao Paulo.

Suas palavras terminaram debaixo de aplausos ruidosos e
entusidsticos. (Diario Popular, Sao Paulo, 4 mai. 1910).

A simplicidade textual € devida a brevidade da sentenca jornalistica, sendo as
sentencgas curtas, caracteristica do bom estilo da narrativa de imprensa (CHALMERS, 1976
p- 52). Essa noticia sobre a palestra de Bilac em Sdo Paulo apresenta caracteristicas da
época na capital paulista; primeiro, o enfoque no deslocamento dos homens de letras e
politicos, pois como lembra Rama (1985) essa classe de intelectual adquiriu uma
importancia relevancia social; segundo, os discursos proferidos nos saldes que eram
comuns nesta época; terceiro, o avango da cidade do Estado de S@o Paulo.

Tais efeitos sdo frutos e caracteristicas de sociedades que em pouco espago de
tempo experimentam um aprimoramento urbano, com isso, um deslocamento vertiginoso
da sua elite, do meio rural para o meio citadino, desejosa de progresso importado das
capitais europeias. Segundo Bosi (1994), “nos paises de extracdo colonial, as elites, na
ansia de superar o subdesenvolvimento que as sufoca” (pp. 305-306) buscam progredir
rapidamente impondo a manifestacdo cultural de um grupo que na verdade esta “coberto
quase sempre de arrancos pessoais, modas e palavras, nao logra ferir sendo na epiderme
aquelas condigdes, que ficam como estavam, a reclamar uma cultura mais enraizada e
participante (Idem, Ibidem)”. Por este motivo, as manifesta¢des do proletariado organizadas
nas “festa de propaganda” (HARDMAN, 2003, p. 51) anarco-sindicalistas sdo excluidas
dos jornais burgueses e da grande imprensa. A ideologia de classe que tentava superar o

subdesenvolvimento estava presente nas comemoragdes sociais, nos teatros e saldes

disponiveis. Como podemos perceber nos excertos abaixo.
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Realizaram-se ontem o five o clock tea e as dangas promovidas pelo
habil arquiteto Sr. Francisco Nataroberto em beneficio do congresso de
Estudantes. A concorréncia era numerosissima e seleta, reinando completa
alegria.

As dangas comegaram as 3 horas da tarde, prolongando-se até alta
noite.

As 9 horas foi servida uma delicada mesa de cha e 4s 11 horas deu-
se comeco 4 batalha de flores.

Durante a batalha foi oferecida ao nosso representante uma linda
corbeille.

Finalizada festa, falou o Sr. Tito Brasil, agradecendo ao Sr.
Notaroberto o concurso prestado 4 festa e a presenca das familias.

Entre as pessoas presentes notamos as seguintes:

Madames Maria Horta, Adelina Nelsen Ferraz, Candida Alves
Horta, Ribeiro Ratto e Luiza Silveira; senhoritas Marianna Horta, Maria Luiza,
Maria Pereira Leite, Santinha Silveira, Jesuina Riveiro Ratto, Guiomar de Souza,
Maria Adelaide Horta, Edmeia Vieira de Mello, Adelaide Aguiar, Abigair Alves
Horta e Branca Nielsen; cavalheiros, Bento Cardoso, Dr. Queiroz Filho, Dr.
Alvaro de Toledo, Dr. Alberto Horta, Durval Rezende, Raul Ramos, Ascendino
Fagundes, Francisco Bento Freitas, Bernardino Queiroga, Francisco Horta,
Francisco Cunha, Antonio Dias de Almeida, Dr. Nestor Natividade, coronel
Climaco de Oliveira, Nardy Filho, Jodo Minervino, Urbano de Vasconcelos,
Orlando Flores, Sinésio Braga, Tito Brazil, Paiva Azevedo, Noraroberto, Silvio
Corréa, Antdnio Rolim, Siqueira Campos Filho, José Gavido Monteiro, Anibal
Machado, pelo Commercio, e Domingos Coelho Junior por esta folha. (Diario
Popular, Sdo Paulo, 31 mai. 1909).

De O Pirralho:

O que havemos de dizer para cumprir a nossa promessa de contar
coisa da moda? As revistas recém chegadas de Paris nada de novo trazem.

Sobre as poeiras das ruas ja temos dito tantas coisas.

Para que mais? Seria malhar em ferro frio. E verdade que dgua
mole em pedra dura...

A vida mundana da cidade arrefeceu um tanto apds as magnificas
noitadas do Municipal.

Mas o corso continua na avenida Paulista. Continua.

E breve, muito breve, teremos dois bailes.

Parece também que vai ser organizado um five o clock tea no foyer
do Municipal.

Por falar em Municipal lembramos de dizer que, muita gente, teve a
ventura de assistir as récitas da companhia Titta Ruffo ird ao Rio onde tudo é
mais facil. L4, ao que parece, ndo existe privilégios absurdos nem muralhas da
China.

Esta revolu¢do de algumas familias do escol € uma bela licdo a
certo grupinho.

Mas deixemos de lado essas coisas tristes.

A dois dias que a cidade anda movimentada.

Quantos palminhos [sic] de rosto bonitos ndo temos apreciado?!
Infelizmente o estreito limite dessa cronica ndo permite que citemos nomes de
todos.
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Poderemos, todavia, dar as iniciais de algumas: Mmes.: C. da S. P.,
S.M.,,C.deM.B,M.C,R.C.daS.,E.C,C.C.eMlles.: A.Pde O.,, M. A. de
M.N,A E. A,0.M,Q.,D,eH.C.deF., M. T.deC,L.e A.de A,P. A. ¢
vinte outras mais. (O Pirralho, Sdo Paulo, 07 out. 1911).

Apesar da numerosa plateia presente nos teatros, cinemas e saldes, em uma
cronica denominada “Theatro Municipal” o articulista de Theatros e Saloes queixa-se do
publico. O texto € motivado pela discuss@o sobre a inauguracio do teatro municipal. Num
dado momento, o articulista andnimo alude ao publico que vai a Opera, operetas, em sua
maioria em lingua estrangeira e fica “dormitando”, s6 “acordando para as palmas”. E cobra

dessa populagdo um empenho. Pois, segundo ele

[...] ndo podemos aceitar a argumentacdo da pouquidade de publico; Buenos
Aires tem uma populacido de oitocentos mil e tantos mil habitantes, cerca de
novecentos mil, sustenta permanentemente dez e doze casa de espetaculos. Muito
ndo é que Sdo Paulo, com trezentos e tantos mil habitantes, sustente trés teatros
sequer. (Diario Popular, Sao Paulo, 3 maio 1909).

Uma das obrigacOes de etiqueta do homem cosmopolita era participar das
convengdes, como quando Brito Broca (2004) comenta das “memorias Minha vida,
Medeiros e Albuquerque, [que] diz ter sido ele quem, ao regressar de Paris, em 1906,
langara no Rio de Janeiro as conferéncias remuneradas” (p. 164). Este tipo de evento foi
muito popular, pois todos queriam ver homens como Olavo Bilac e Coelho Netto
discorrerem sobre os mais diversos assuntos. “Enchia-se o recinto de senhoras e de homens
para ouvir Coelho Neto, Bilac, Nepomuceno® e Medeiros e Albuquerque” (BROCA, 2004,
p. 164). Entre os conferencistas, nas diversas palestras anunciadas pelas colunas de

Theatros e Saldes, destacamos Antonio Piccarolo.

As 8 V2 horas da noite de hoje realiza-se uma bela festa no saldo do
Conservatério Dramdtico e Musical, promovida pela diretoria do Gindsio [talo
Brasileiro.

Além dos delicados nimeros de musica e concerto, haverd entdo
duas conferencia: uma — pelo Sr. Raposo de Almeida e outra — pelo professor

4 Alberto Nepomuceno foi diretor do Instituto Nacional de Musica. Maestro e compositor brasileiro do

final do século XIX, comeco do XX. CASTAGNA, Paulo. Um século de muisica Brasileira, de José
Rodrigues Barbosa. Pesquisa referente ao triénio 2004-2006 no Instituto de Artes da UNESP. Sdo Paulo,
fevereiro de 2007.
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Antdnio Piccarolo’, sobre o tema — La missione degli italiani all’estero. (Diario
Popular, Sao Paulo, 19 ago. 1910).

Além das conferéncias, sdo comuns audi¢des de alunas do Conservatdrio
Dramdtico e Musical, os quais tém a frente os professores Luigi Chiafarelli e Agostino
Cantd. Eles promovem pequenos concertos aonde se encontram estudantes e musicos
profissionais. E a “excelente escola de piano do maestro Luiz Chiaffarelli, que tem
produzido artistas de valor como Antonieta Rudger Miller (Diario Popular, Sao Paulo, 26
out. 1909)”. No dia 24 de julho de 1911 “a eximia cantora, Margueritte Picard, da Opera de
Paris, realiza no salao do Conservatério um concerto. [...] Acompanhamentos aos pianos
serdo feitos por Luigi Chiaffarelli e A. Cantt” (Diario Popular, Sao Paulo).

Dotada de uma cultura internacional, essa sociedade paulista, por onde circula e
se integra Oswald de Andrade, tem a preocupagdo em utilizar termos estrangeiros. O que de
certa forma lhe confere um status, pois “o ndo aportuguesamento dos termos estrangeiros ¢
um procedimento comum da época. [...] cumpre ademais a funcdo de revelar a sua
tendéncia a cidaddo do mundo, dono de um vocabulario cosmopolita” (CHALMERS, 1976,
p. 52). O empenho para o cosmopolitismo no Brasil tinha tanta forca que no dia 06 de

janeiro de 1911 destaca-se uma noticia sobre uma peca de Graga Aranha:

Paris, a senhorita Greza Proozor, filha do conde Proozor, ex-
ministro da Russia em Buenos Aires, estd se destacando com a carreira teatral. A
senhorita fez uma bela apresentacdo, no Theatro Real do Parque de Bruxellas, no
papel de Edda Glaber. No Theatro L'(Euvre, foi muito aplaudida em sua estréia.
Nesse mesmo teatro ird estrear pegas de Ibsen. E em janeiro ira tomar parte na
peca Malazarte, de Graga Aranha. (Diario Popular, Sao Paulo, 06 jan. 1911).

Para, no dia 7 de mar¢o de 1911, dizer que “foi realizado em Paris um banquete
em comemoracgdo ao sucesso da peca Malazarte, de Graga Aranha” (Diario Popular, Sdo
Paulo). Lugné Poe ao montar pecas de Ibsen na Franca divulga as obras do teatr6logo

noruegués por todo o mundo. No Brasil, com a presenca do conde Proozor, especialista na

5 Militante fundador do Partido Socialista Italiano, em 1892, tornou-se um de seus intelectuais

proeminentes, tendo dirigido jornais e sindicatos ligados ao Partido. E participou ativamente da luta contra o
fascismo no Brasil. Ver HECKER, Frederico Alexandre de Moraes. O Socialismo em Sdo Paulo: a atuagdo
de Antonio Piccarolo. Tese USP, 1996.
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obra desse ultimo, foi promovida nos saldes de Petropolis a divulgacdo de Ibsen.
Consequentemente, todos os saldes importantes irdo apropriar-se do dramaturgo noruegueés.
E a literatura brasileira desse periodo terd uma influéncia de pura inspira¢io ibseneana: a
peca Malazarte de Graga Aranha, por exemplo, escrita diretamente em francés, reafirma a
influéncia (BROCA, 2004 p. 174).

A maior aten¢do da coluna € para as Operas e pecas de teatro. A peca La Nave,
para a qual foi dado o “entrecho do magnifico trabalho de [Gabriel] D’ Annunzio, que hoje
a companhia Della Guardia leva a cena no Sant ’Anna, pela primeira vez na América do Sul.
A peca estd montada com um luxo incomparével, sendo preciosissima a mise-em-scene”
(Diario Popular, Sao Paulo, 20 abr. 1909). E teve o publico de Sdo Paulo a oportunidade de
assistir e de aplaudir o trabalho “dessa eminente criatura. [...] a fiel expressdo dessa
Basiliola,[...] que retorna a corte de Bizancio para vingar o pai, de quem os olhos haviam
sido vazados por ordem da familia de Gratico” (AMARAL, 1979. p. 347). De acordo com o
livro de Brito Broca, A vida literdria no Brasil:1900 (2004), D’ Annunzio influia sobre os
poetas dissidentes do final do século XIX e o poeta Felipe d’Oliveira sabia de cor La Nave
inteira (p. 191). Essa companhia estreou na temporada no dia 17 de abril e obteve grande
atencdo do periddico. Primeiro pela relevancia da atriz Clara Della Guardia. No entanto, ao
que parece, esses comentdrios surgem, antes, pela novidade que causa a peca La Nave de
D’Annuzio, visto que Sao Paulo recebe a “honra” de ser a primeira cidade em que a peca
foi apresentada fora da Itdlia. Ou seja, demonstrando o ja desenvolvido centro cultural em
que se transformara a capital paulistana.

“E assim no segundo semestre de 1909, proliferaram os grandes do teatro
francés e italiano, como Le Bragy, Gabrielle Dorziat, Sylvie, Emma Gramatica, Ruggero
Ruggeri, Nina Sanzi” (MAGALDI; VARGAS, 2000, p. 49). Esta ultima, uma brasileira que
fez a sua formacgdo e carreira artistica nos palcos europeus, principalmente franceses,
apresentara uma peca de Medeiros e Albuquerque, O Escdndalo, da qual dird um articulista

que

[...] € uma peca inteligente, onde hd espirito as vezes, algumas cenas de valor,
mas cuja idéia € mal realizada na cena. Falta-lhe a harmonia, o que se explica
sendo o primeiro trabalho teatral do escritor brasileiro. E, nas situagdes que
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movimenta, ndo existe a naturalidade precisa para a vida do drama. De resto, o
entrecho ndo sendo comum € posto em cena sem Os atrativos necessdrios a
vitoria. Enfim, O Escdndalo foi uma tentativa mal sucedida. Medeiros e
Albuquerque, com certeza um dos mais robustos talentos que ornam as letras
brasileiras de hoje, ndo tem qualidades para o teatro. (Diario Popular, Sao Paulo,
29 set. 1909).

Outra figura importante ¢ Emma Gramatica, que se despede da capital no dia 10
de agosto de 1909, segundo a coluna “¢ um dever para o nosso publico e para a coldnia
italiana levar ao menos hoje o seu aplauso a célebre artista que tdo injusta frieza tem
encontrado nos seus compatriotas € no povo de Sao Paulo”. (Diario Popular, Sio Paulo).
Emma estreou na temporada paulista no dia 6 de agosto de 1909, no teatro Polytheama,
com Marcha Nupcial, de [Henry] Bataille. E desde a primeira apresentacdo, a coluna
chama a atencdo para a pouca concorréncia.

No livro de memorias Oswald de Andrade (1990) confessa que se interessava
muito mais pelas operetas de uma companhia italiana, de que era estrela Giselda Morosint,

por quem se apaixonou de longe (p. 55) e no dia 20 de outubro de 1910:

Anunciando-se o reaparecimento de Gizelda Morosini, com a
companhia Lahoz, o Polytheama esteve repleto, sendo muito grande o nimero de
familias.

E em nada enganou o atrativo que trazia consigo o nome da
simpadtica artista. Morosini € a mesma atriz chic, graciosa e inteligente que tantas
vezes ja conquistou Sdo Paulo com a fascinagdo do seu sorriso e da sua voz.
(Diario Popular, Sao Paulo).

As criticas veiculadas no Theatros e Saloes apresentam uma pretensa critica
negativa em relacdo as pecas ligeiras ou atores menos famosos. No entanto, em dias de
apresentacdo de uma companhia, a opinido do repdrter podia modificar-se, passando da
ironia ou prévio descontentamento com a peca ao elogio do ator. A exemplo da critica
veiculada no dia 29 de Julho de 1911 sobre a peca “La Fiaccola sotto i Moggio”, na qual a
atriz principal era Mimi Aguglia. A coluna diz: “a peg¢a, cujo valor como criagdo € muito
pequeno, tendo, entretanto, uma forma aprimorada e bela, o que ndo € suficiente para o
teatro, desenvolveu-se com uma morosidade inaudita por todos os quatro atos” (Diario

Popular, Sao Paulo), mas, adiante, ainda sobre a atriz, escreve: “enfim, Mimi nao

desmereceu dos louvores recebidos nas noites anteriores, sendo muito aplaudida pela
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regular assisténcia” (Diario Popular, Sao Paulo, 19 jul. 1911). O termo “regular
assisténcia” indica um indice de insucesso das pecas, no decorrer da coluna, durante o
periodo pesquisado.

Na mesma temporada em que ha um descontentamento por parte do articulista
de Theatros e Saloes com a companhia de Mimi Aguglia, Oswald de Andrade escreve um

espirituoso texto de como ocorreu o batismo de O Pirralho, como nos lembra Brito Broca
(2004)

O Pirralho conta que, louco de amor, a ela se apresentou uma noite, declarando-
lhe: O sacerdotisa da dor! Eu amo o teu olhar que corta fundo...’, e nesse tom
prosseguiu a exaltar-lhe a alma siciliana, a paixdo estonteadora, a vida soberba,
até que Mimi, ndo podendo mais conter-se de rir, perguntou-lhe se queria um
autografo. Encabulado O Pirralho respondeu: ‘Ndo ¢é isso, eu ndo sou nenhum
anarquista para nascer e ndo me batizar. Eu quero que a senhora seja minha
madrinha.” Mimi gostou, riu, aceitou o convite, ¢ juntamente com Mascagani, que
na ocasido também se achava em Sao Paulo, levou O Pirralho a pia batismal. (p.
311).

Pietro Mascagni, maestro e compositor italiano, produziu &peras como
Cavalleria Rusticana e Iris, e a esta afirmagao de O Pirralho podemos conferir na coluna,

no dia 1 de agosto de 1911:

Era facilmente prevista essa afluéncia de publico, essa nota dada pela nossa élite.
Mascagni, que aqui ndo veio buscar consagracdes, ¢ um vulto de nome universal:
14 fora, em meios de exigéncias que um grande acuro de arte justifica, a sua obra,
a sua jornada artistica e o seu nome gozam de um quase culto, e se discordancia
tem havido na alta critica, sempre a sua individualidade e o seu mérito saem
triunfantes no respeito e consideragdo que todos lhe dispensam acatando um
passado de talento e de trabalho.

Como S3o Paulo discordar de uma tradi¢do que fez com tanto brilho?

(Diario Popular, Sao Paulo).

No texto acima ha um resumo do sentimento cosmopolita da cidade de Sao
Paulo, sendo Mascagani um artista aclamado no mundo todo, principalmente na Europa,
entdo, “como Sdo Paulo discordar de uma tradigio que fez com tanto brilho?” A chegada
desse grandioso maestro, a cidade de Sdo Paulo estava apreensiva, pois “o Theatro

Municipal estava praticamente concluido e s6 se falava da inauguragdo. [...] No entanto,
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essas previsdes nao se confirmaram e o aclamado maestro se apresentou em Sao Paulo no
modesto embora prestigioso recinto do Polytheama”. (CERQUEIRA, 1954, p. 74).

O incipiente cinema nacional ndo ficou alheio a visita do insigne compositor.
Uma das filmagens realizada, pela empresa de Francisco Serrador e exibida no saldo de
cinematdgrafo do Bijou-Theatre foi A chegada do maestro Mascagni em Sdo Paulo. O
mercado cinematografico paulista era diminuto com relagdo a producao de filmes proprios,
pois a grande parcela de exibicdo provinha das empresas europeias e americanas. O cinema
nacional no ano de 1911 contava com uma produc¢@o de mais ou menos quatro anos no Rio
de Janeiro. Em Sdo Paulo, segundo Vicente de Paula Araijo, no dia 26 de setembro de
1908 a empresa de Pascoal Segreto além de exibir as novidades cinematograficas das casas
Pathé, Gaumont, Cines, também exibira fitas nacionais, nas quais o publico paulista tivera a
ocasido de observar as particularidades da Exposi¢ao.

Pela primeira vez em Sdo Paulo foram exibidas as fitas nacionais fotografadas
por Afonso Segreto, irmao de Pascoal. As fitas foram: Corso de Carruagem na Exposicdo,
Almogo a imprensa no Restaurante do Pdo de Aciicar, Exposi¢do da Segdo Pecudria,
Almoco aos Conselheiros Argentinos no Pavilhdo Nacional de Agricultura. (ARAUIJO,
1981, p. 159).

Segundo nossa observagdo, a empresa Serrador estreou a novidade do cinema
cantante em comec¢o de janeiro de 1910. Nessas sessdes sdo cantados trechos de grandes
obras do repertorio mundial de 6peras. Conforme o trecho a ser exibido, havia um baritono,
um tenor, um soprano etc. Entre as gravacgoes estdo Il Pagliaccio, Il Trovatore, La Traviata,
Tosca, Aida, La Bohéme, Barbiére di Sivigla, Fedora, entre tantos outros grandes cldssicos.
“No cantante estreara mlle. Amica Pellissier, que se fard ouvir na romantica Vissi d arte, da
Tosca”. (Diario Popular, Sdo Paulo, 13 fev. 1910).

A partir de 28 de setembro de 1908 o Sr. Ruben Guimaries, empresario do Iris-
Theatre, deu inicio aos filmes musicados. Para isso contratou o baritono paulista Luis de
Freitas para ficar atrds do pano, onde eram projetadas as cenas muito bem combinadas.
(ARAUJO, 1981, pp. 159-160). E as filmagens eram feitas, geralmente, com os artistas-
cantores abrindo bem a boca, cantando trechos de operetas, 6peras, zarzuelas ou canconetas

francesas ou italianas. (Idem, Ibidem, p. 172).
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O cinema ou “saldes de cinematografo” exibiam muitas fitas de produtoras
norte-americanas e europeias, as mais importantes: Cines, Nordisk Film, Kinema, Edison,
Gaumont, Pathé, Ambrosio, Lober, Lux, Essanay, Eclair, Itala, Film d"Art, Biograph,
Radios, Vitagraph, que ndo sé produziam filmes dramdticos ou cdmicos, como mantinham
uma linha de documentdrios; esses, descritos como “fitas naturais”, nos quais eram exibidas
paisagens exoéticas, bem como curiosidades cientificas de plantas e animais. E por fim as
fitas de jornais, como Jornal Gaumont e Pathé Jornal, as quais mostravam atualidades.

Desses jornais cinematograficos, temos uma tentativa da empresa Serrador em
lancar o Bijou Jornal n° 1, no estilo do Pathé Journal francés, apresentado em suas salas. O
Bijou Jornal era um jornal semanal que tratava dos fatos interessantes ocorridas durante a
semana. Mas infelizmente teve uma duracdo curta com apenas quatro ou cinco semanas
(Idem, Ibidem, pp. 187-188).

Em certo momento no ano de 1910, as empresas Bijou (Francisco Serrador),
Radium (José Balsells) e Iris (Ruben Pinheiro Guimaraes) comegaram a disputar o mercado
exibidor de jornais cinematogréﬁcos6. No dia 1 de agosto o Bijou anunciava “para hoje a
exibicdo, pela primeira vez, da bela fita Pathé Jornal, da casa Pathé”. (Diario Popular, Sdo
Paulo, 01 ago. 1910); no dia 27 de setembro “em repeticdo do primeiro nimero do Bijou
Jornal”. (Diario Popular, Sao Paulo, 27 set. 1910) e no dia 18 de outubro o salao Radium
dizia que “o London Journal, foi exibido ontem neste saldo, alcancou franco sucesso. Hoje
sera repetido”. (Diario Popular, Sao Paulo, 1910). Nesse momento o Pathé Jornal estava
no n° 12, e o Bijou Jornal no n° 3. De qualquer forma o London Journal ndo serd mais
apresentado. E no dia 24 de novembro “mais uma grande concorréncia tiveram ontem as
sessOes neste alegre teatrinho, destacando-se as magnificas fitas O fim de Lincoln, histérica,
e Gaumont, actualidades n° 2, que serdao hoje repetidos”. (Diario Popular, Sdo Paulo, 24
nov. 1910). E depois de dois meses a empresa Serrador firmava uma exclusividade nos

“jornais cinematografos”. Exibia o Pathé Journal, Bijou Jornal e agora com Gaumont,

6 Segundo Vicente de Paula Aradjo, a empresa de José Balsells abre concordata no dia 24 de agosto de

1909. O que o impossibilitaria de ser dono do Radium ainda nesse dia da noticia. Entretanto, somente José
Inacio de Melo Souza se deteve sucintamente sobre o assunto. Diz que a uma multa aplicada ao cinema no
més de agosto de 1910 em nome de Antonio Bittencourt Filho, chamava-o de “representante” da sala.
ARAUJO, Vicente de Paula. Op. cit. p. 174; SOUZA, José Inédcio de Melo. Imagens do Passado: Sdo Paulo e
Rio de Janeiro nos primérdios do cinema. Sao Paulo: Senac Sao Paulo, 2004. p. 217.
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actualidades. No entanto, sua hegemonia é desfeita no dia 2 de dezembro, quando o Iris
anuncia que repetird a fita do Gaumont Jornal, n° 2 em vista do sucesso. A partir desse dia,
o Bijou apresenta intermitente o Pathé Jornal e o Iris o Gaumont Jornal.

Ainda segundo o livro Imagens do Passado, no periodo de 1907 a 1911 esses
trés empresarios da cinematografia “controlavam a distribui¢do e a exibi¢do de filmes na
capital e no Estado pelos processos de venda e locacao”. (SOUZA, 2004, p. 212). O
predominio culminou em uma Companhia Cinematogriafica Brasileira (CCB)

conglomerando os mais fortes empresarios do ramo.

Constitui-se nesta capital uma empresa, que explorard teatro e
cinema, nas cidades de Sdo Paulo, Santos e Rio, e nos seus receptivos Estados.
Os diretores, da nova companhia que incorpora as empresas F. Serrador e Iris-
Theatre, sdo; Silverio Ignarra Sobrinho; dr. Candido de Camargo; F. Serrador;
Antonio Bittencourt Filho; Antonio Gadotti. E fazendo parte com capital Conde
Asdrubal do Nascimento; A. von Biilow; A. Zerrenner; coronel Francisco da
Cunha Bueno; comendador Oscar do Nascimento. A companhia ‘fusionou’;
Bijou, Radium, fris, Chantecler (de S. Paulo); Pavilhdo dos Campos Elyseos e
teatro Colombo, Colyseu Santista (de Santos); S. Pedro de Alcantara, Chantecler
(do Rio). As ag¢des da companhia hoje ja s@o procuradas. (Diario Popular, Sdo
Paulo, 01 jul. 1911).

Pois, como vai especificar mais historicamente Souza (2004), com o

[...] dominio do mercado exibidor paulista e paranaense, Serrador deu o grande
salto com a constitui¢do da sociedade andnima CCB. [...] Os objetivos eram a
exploracdo de cinemas (exibi¢do), compra e venda de aparelhos de filmes
(importagdo / distribuicdo) na cidade de Sdo Paulo e fora dela, ou onde lhe
conviesse. Embora a produc¢ao de peliculas fizesse parte do arcabougo da anterior
F. Serrador & Cia., essa atividade fora deixada de lado novo contrato social,
apontando para o aspecto marginal que a producdo de filmes tomou.
Contribuindo, assim, para o fim o periodo dos filmes cantantes. (p. 220).

Junto com o cinema eram apresentadas, em algumas salas, as “curiosidades”.
Quase sempre sobre pessoas fora do padrdo, como homens altos, baixos, gordos, magros
dentre tantas outras caracteristicas consideradas bizarras. Os numerosos artificios criados

pela empresa Serrador para atrair o publico ndo eram inovadores. Como podemos perceber,
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foram usados em diversos momentos e além de cinemas eram aproveitados em saldes e

teatros:

exibi-se ao nosso publico o fakir indiano Amar Nath, que promete maravilhas.

No programa figuram coisas interessantissimas, como sejam: puxar um carro com
a forga apenas do olhar, fazer uma fogueira na cabeca de uma pessoa qualquer
sem molesta-la, etc, etc. A sessao tera inicio as 8 2 horas da noite, no saldo das
Classes Laboriosas, a rua do Carmo n° 39. (Diario Popular, Sdo Paulo, 6 ago.
1909).

Como j4 dissemos, a presenca desses relatos na coluna é uma constante. Variam os
locais, mas a tendéncia aos objetos “curiosos” ¢ a mesma. Nesse sentido, em quaisquer
casas de espetidculo poderiam figurar esses shows de curiosidades. O teatro Sdo José,
depois da estada da companhia Lahoz, exibe uma froupe de “variedades” na qual o Sr.
Giordano se apresenta como um verdadeiramente prodigioso hipnotizador; e o Sr. Donnimi,
em suas multiplas e rdpidas metamorfoses é calorosamente aplaudido. Cada espetdculo do
Sdo José é sempre uma atraente novidade, onde o publico tem concorrido com muita
afluéncia. (Diario Popular, Sao Paulo, 16 fev. 1910). E, apesar do teatro sempre ser a
atracdo principal, é possivel perceber que esses espetidculos de variedade recebiam grande

nimero de publico.

IL. 1. 3. Uma época que fertiliza Os Condenados e Memorias Sentimentais de Jodo

Miramar.

No periodo pesquisado, 16 de abril de 1909 a 30 de agosto de 1911, existiram
18 ocorréncias sobre a Exposicao de Bellas Artes de Sao Paulo. Sempre com consideragdes
administrativas. Todavia, nos parece interessante ressaltar essa noticia porque através do
texto podemos conhecer os homens ativos da sociedade paulistana, os quais em sua maioria

sdo politicos e integrantes de familias abastadas.

Como estava anunciada no saldo do escritério da Companhia
Paulista, o conselho geral da Exposi¢do de Bellas Artes.

Estando presente a maioria dos membros, as 4 horas da tarde, deu-
se comeco a sessdo, assumindo a presidéncia o senhor Dr. Alfredo Pinto, que
convidou para secretdrio o Sr. Amadeu Amaral.
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Escusaram-se por ndo poderem comparecer os Srs. Ricardo Severo,
Dr. Armando Prado e Azevedi Barranca, por moléstia em pessoa da familia,
tendo sido o primeiro representado pelo Sr. Dr. Augusto de Toledo, o segundo
pelo Sr. Amadeu Amaral e o terceiro pelo Sr. Dr. Adolpho Pinto.

O Sr. Augusto Barjona representou também o Sr. Dr. Carlos de
Campos e o Sr. Amadeu Amaral o Dr. Raphael Sampaio, que por achar-se
enfermo, ndo pode comparecer 4 reunido.

Fez-se a leitura do projeto de regulamento, que foi aprovado.

Passou-se depois a elei¢do da diretoria do conselho geral, que terd
que funcionar como “comissdo executiva”.

Anunciada a elei¢do, o Sr. Nestor Pestana propds que ela se fizesse
por aclamacdo. Aceito esse alvitre por unanimidade de votos, fez S.S. uma
segunda proposta: que se aclamasse a seguinte diretoria;

Presidente, Dr. Adolpho Pinto.

Vice-presidente, Dr. Sampaio Vianna.

Primeiro secretario, Amadeu Amaral.

Segundo secretario, engenheiro Augusto de Toledo.

Tesoureiro, engenheiro Julio Miccheli.

Ainda essa proposta foi unanimemente aceita - com as naturais
restricdes apenas, da parte dos escolhidos. Suspendeu-se em seguida sessao.

A diretoria do conselho geral (comissdo executiva) reunir-se-a na
proxima segunda-feira para iniciar os seus trabalhos.

Eis o regulamento:

Art. 1° - Os abaixo assinados promovem a realizagdo, em Sido
Paulo, de uma exposi¢c@o anual de belas artes, a qual poderdo concorrer todos 0s
artistas domiciliados no Brasil ou artistas brasileiros residentes no exterior, e que
compreendera as seguintes seccgoes.

1? Pintura.

2* Escultura.

3* Arquitetura.

4% Artes decorativas.

Na primeira exposicdo, por falta de tempo, para maior
desenvolvimento, serdo observadas, se a comissdo executiva assim o entender, as
seguintes restricdes quanto a esta parte do programa a desempenhar.

A quarta sec¢@o serd limitada a decoragdo em painéis, croquis e
ornatos arquitetonicos.

Na terceira secg@o (arquitetura) serdo aceitos: desenhos, plantas,
croquis, fotografias e magquettes, s6, porém, representando obras completas ou
aspectos conjunto.

Art. 2° - A exposi¢do abrir-se-4 em qualquer dia do més de
Dezembro de cada ano e encerrar-se-4 em fins de janeiro, podendo, porém,
transferir-se o fechamento para além daquele més, se assim se julgar conveniente.

Art. 3° - Os abaixo assinados, reunidos, em conselho geral,
elegerdo cada ano uma diretoria, composta de uma presidente, um vice-
presidente, um primeiro secretdrio, um segundo secretirio € um tesoureiro,
ficando essa diretoria constituida em comissdo executiva e encarregada de
preparar, instalar e dirigir a exposicéio, com amplos poderes administrativos.

A comissdo executiva tornard a si todos oS compromissos siao
pecunidrios, serd responsdvel pelo movimento de fundos e fard, a seu tempo, a
liquidacdo. Encarregar-se-4 também de funcionar como juri, quer para a admissao
ou recusa dos trabalhos enviados, quer para distribui¢do dos prémios, Pra cumprir
esta parte das suas atribui¢des, poderd recorrer ao auxilio de pessoas estranhas, as
quais, porém, sé terdo voto nos julgamentos. (Diario Popular, “Exposi¢do de
Bellas Artes”, Sao Paulo, 17 ago. 1911).
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A iniciativa foi chamada de “Primeira Exposi¢do Brasileira de Belas Artes”,
assim como nos “Saldes” da Europa. E as questdes a implementacdo da Exposi¢do foram
idealizadas e cumpridas pelas mdos da elite paulista, que nesse momento organizava
indmeros eventos culturais, dentre os quais a inauguracdo do “Theatro Municipal”, que
contribuiram para que Sdo Paulo desse a si mesma o titulo de Capital-Artistica, dentro dos
moldes e gostos artisticos vigentes na época.

O evento fora amparado pelo governo do Estado de Sdo Paulo, e ocorreu no ano

de 1911, no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo. Segundo Franco Cenni (2003),

[...] a idéia dessa grande mostra coletiva partiu do pintor Torquatro Bassi, e da
Exposi¢do Brasileira de Belas Artes participaram também os melhores artistas do
Rio de Janeiro. Seu sucesso foi pleno, e estabeleceu-se, também, certa escala de
valores. (p. 449).

A inciativa da Exposicdo de Bellas Artes acompanhava um histérico de eventos
que promoviam as artes, como ocorreu em 1909 um concurso para erigir, em frente ao
Palacio do Governo, um monumento dedicado a fundagdo de Sdo Paulo, do qual saiu
vencedor o escultor, descendente de italiano, Amadeu Zani. (CENNI, 2003, p. 454). E o
reflorecimesnto do Liceu de Artes e Oficios que se configurou em um espaco privilegiado a
discussao das artes plésticas.

Oswald de Andrade no O Pirralho, ao tratar da inauguracdo do Theatro
Municipal de Sao Paulo, ironiza os anseios e pretensdes desta cidade que se auto-
denominava Capital-Artistica. O texto é em francés macarrdnico, porém apresenta um
registro aportuguesado, técnica similar que o autor utilizard com a lingua italiana para
satirizar os ftalo-brasileiros nas Cartas d Abax’O Pigues: Note: La ndtre estrémecide ville
de Saint-Paul é chamée, avec razon, la Chapitale Artist-ique — chose trés sabide. (O
Pirralho, Sao Paulo, 16 set. 1911)".

Além dessa satira, em um texto denominado “Exposi¢do de Bellas Artes”, O

Pirralho expde sua opinido a respeito da iniciativa dizendo que:

7 . . < ‘ ~ . L. . .
A nossa estremecida cidade de Sao Paulo é chamada, com razdo, a Capital Artistica, coisa muita

sabida. [nossa traducdo e interpretacdo] O Pirralho. “Le Theatre Municipele”. Sdo Paulo, 16 set. 1911.
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Gragas A iniciativa corajosa de um grupo de jornalistas e homens
de letras, realizar-se-4 em dezembro préximo a primeira exposicao brasileira de
Bellas Artes nesta capital.

Uma garantia do sucesso da exposicdo € certamente o nome de
Amadeu Amaral que figura como seu primeiro secretario.

O distinto escritor tem-se esfor¢ado, com excelente proveito, para
conseguir a concorréncia dos principais artistas brasileiros, inclusive os
domiciliados na Europa, bem como a dos artistas estrangeiros aqui residentes.

Assim é que acaba de receber duas importantissimas adesdes a de
Antonio Parreiras e a de Lucilio de Albuquerque.

O Pirralho ndo concorre a exposicdo porque sO sabe fazer
caricatura e as sec¢des sdo apenas quatro: pintura, escultura, arquitetura e arte
decorativa.

Mesmo assim, deseja que ela se realize com o melhor dos sucessos
e cumprimenta desde j4 Amadeu Amaral pela coragem da idéia. (O Pirralho, Sao
Paulo, 21 out. 1911).

Com isso, podemos perceber com que entusiasmo a cidade propiciava um
ambiente para o estabelecimento de ateli€s de pintores e escultores. Nesse periodo do inicio
do século XX, Sdo Paulo, possuia muitos escultores e pintores, além de escritores em
trabalho continuo os quais criavam seus nichos na cidade, segundo Franco Cenni (2003).

Essas sdo informacdes que contribuem para entendermos como Oswald de
Andrade, em Os Condenados, ambientou Jorge d’Avelos numa cidade em crescimento
dotada de vérios 6rgdos de arte, patrocinadas pelo governo, ndo sendo estranho um

personagem escultor de vida bdemia, sob a égide da Belle Epoque.

Amanhecia.

Fé-lo calgar velhos sapatos, trazidos da Europa. Ele embrulhou os
outros, amarelos, de eldsticos, encarnados nas pontas. E partiu.

O escultor deitou-se pensando em comecar bem cedo, na manha
gelada no novo atelier, a estitua momumental do seu Santo Sdtiro que projetara
uma vez em Roma, nos bons tempos idos. Depois... o vagabundo voltaria, seria o
seu modelo. Ele abrandar-lhe-ia a carne &spera, lavd-lo-ia, fé-lo-ia seu...
(ANDRADE, 2003, p. 191).

Mario da Silva Brito (In. ANDRADE, p. 2003) diz que os romances que
compdem a Trilogia do Exilio estdo impregnados das experiéncias pessoais de Oswald de
Andrade, além de refletirem aspectos da sua observacdo do ambiente social paulistano as
vésperas da primeira guerra mundial, pois no Brasil, mesmo por volta de 1918, 1920 as

cidades vivem a transi¢do do século XIX para XX. Isso contribuindo como material para o
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autor criar personagens que surgem de intelectuais encarnados nos poetas, escritores €
jornalistas. (BRITO, p.15. In. ANDRADE, p. 2003). Como nos afirma José¢ Paulo Paes
(1985), “o primeiro tipo de ornamentacdo ocorre, simetricamente, naqueles contos e
romances que se contentam em fixar, num costumismo de superficie, as elegancias e vicios
mundanos da nossa Belle Epoque”. (p. 72).

No mesmo sentido de formacdo de um ambiente propicio ao nascimento de
personagens ficcionais que perambulam por caminhos e épocas reais, temos o andncio da

chegada da companhia teatral Lahoz que traz sua maior estrela, Gizelda Morozini.

Anunciando-se o reaparecimento de Gizelda Morosini, com a
companhia Lahoz, o Polytheama esteve repleto, sendo muito grande o nimero de
familias.

E em nada enganou o atrativo que trazia consigo o nome da
simpadtica artista.

Morosini é a mesma atriz chic, graciosa e inteligente que tantas
vezes ja conquistou Sdo Paulo com a fascinacgio do seu sorriso e da sua voz.

A Viiiva de ontem foi, por parte de sua protagonista, de um sucesso
inexcedivel.

O ptublico, no entanto, mostrou-se reservado e isso porque outras
figuras da trupe ndo quiseram acompanhar, na distincio da cena, a figura
principal.

Giso Piraccini e Dério Acconci deram excelente desempenho aos
seus papéis, mas houve muito exagero sem graca por parte dos mais interpretes.

Mesmo Piraccini, o Piraccini que ji se destacava na companhia
Gargano, ndo deve consentir, como diretor artistico da troupe, nesses abusos que
ontem gelaram o publico. E, ndo fosse o valor de Giselda Morosini, estaria o
espetdculo de ontem comprometendo a temporada.

O tenor Bonomi cantou bem, Gemma Acconci e Gatti também
mereceram aplausos.

Mas o verdadeiro sucesso da noite, mesmo o unico, foi o
reaparecimento de Morosini, que, ainda abatida por uma recente enfermidade,
deu, no entanto, toda a graca cintilante, todo o gosto de toilette e toda a beleza ao
tipo de Anna Glavary. (Diario Popular, “Theatros e Saldes”, Sdo Paulo, 22 out.
1910).

A Companhia Italiana de Operetas e Operas-Comicas Ernesto Lahoz estreou no
dia 21 de outubro com a opereta A Viiiva Alegre, a qual, nas temporadas do semestre de
1910 fora cantada por varias Companhias, inclusive em portugués. A insisténcia nessa

famosa peca vienense suscitard, no dia seguinte, a observacao:

A Viiiva alegre ja foi representada em Sdo Paulo 115 vezes, das
quais 31 pela companhia Lahoz. A companhia Lahoz j4 deu cinco temporadas em
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Sdo Paulo, nas quais representou 26 pecgas. As suas estreias foram em 27 de
marco, 1 de julho e 3 de dezembro de 1908 e 7 de maio e 6 de dezembro de 1909.
(Diario Popular, Sdo Paulo, 21 out. 1910).

Como podemos averiguar, a Companhia Lahoz era velha conhecida dos palcos
paulistas bem como seus atores e o repertorio representado, entretanto traziam um
repertério moderno: a Viiiva Alegre, de Franz Léhar, teve sua premiére em Viena no ano de
1905. Mas, O conde de Luxemburgo, do mesmo autor, e que faz parte do repertério da
Companhia Lahoz foi representanda pela primeira vez em Viena no ano de 1909. O
historiador Antonio Barreto do Amaral (1979) fez desta temporada de 1910 um
levantamento das pecas apresentadas e os intérpretes: Geisha, € no papel da protagonista
Mimosa, Marguerita Scotti; Boccaccio, interpretada por Lina Lahoz, Scotti, Gilda Cumeri;
O Camponés Alegre, com Dério Acconci, Lina Lahoz e Riracini; Os saltimbancos, com
Giselda Morosini encarnando de Susana; Miss Hellyetth, com Lina Lahoz; A Princesa dos
Dolares, de Leo Fall, com Acconci, Morosini; Sonho de Valsa com esta ultima, Scotti,
Gemma Acconci, e Piracini; O Vendedor de Pdssaros, encarregando-se do papel de Adao,
o tenor Bononi; a méagica Robinson Crusoe.

Ainda segundo Anténio Barreto do Amaral (1979), a novidade da Companhia
foi dar a Sao Paulo, pela primeira vez em italiano, a opereta O Conde de Luxemburgo.
Informacdo equivocada, segundo nossa pesquisa em Theatros e Salbes, pois meses antes a
opereta subiu a cena em alemdo pela Companhia Papke e em italiano pela Companhia
Marchetti. Apesar do conhecido repertério nesta nova temporada, a companhia Lahoz, em
nada desmerece suas passadas interpretacdes e o elenco se despediu no dia 4 de novembro
com O Conde de Luxemburgo. (pp. 273-274).

Como ja destacamos, no final do século XIX e inicio do século XX a opereta
era um género de grande sucesso e com espago garantido nos palcos, especialmente as da
“escola vienense”. A guisa do sucesso apresentaram-se atrizes importantes para a histéria

do teatro e algumas marcaram memorialistas como Alvaro Moreyra (2007):

E o radio, como se fosse de propdsito, toca o “Canto dos Bosques
de Viena”. Essa musica parece que completa a tarde fria. Esquego a Austria que
chora. Recordo a Austria que cantava. Todos nés guardamos uma valsa na
memoria. A valsa € uma alma do outro mundo, — do outro mundo de onde
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viemos. Principiamos poetas. Acabamos documentos. Da Torre de Marfim a
Torre do Tombo. Eis um titulo para a nossa geracdo... Quando voltardo as
operetas? A ultima, a doce “Rose-Marie”, ndo consolou as saudades das outras,
francesas, italianas, inglesas, e sempre vienenses. Elas passam por mim no corpo
de Paulina Sartori, com a sua voz de gripe; de Inés Imbimbo, parecida com Paulo
Barreto; de Giselda Morosini, tdo bonita! E de Elsa e Merviola, que trouxeram na
lingua original a “Vitva Alegre” e o “Sonho de Valsa”, ha mais de quarenta anos.
Palmira Bastos ndo ¢ no repertério de Brazdo que ressurge: ¢ no “Amor de
Principe”, princesa disfargada em camareira. E Cremilda de Oliveira... Auzenda...
(p- 301).

Oswald de Andrade (2010), também um saudosista do tempo dureo da opereta
no Brasil, se lembrou de Giselda Morosini e das instalacdes do teatro Polytheama, chamado

de barracio:

Ai nesse velho barracdo de diversdes eu tivera, levado por meus
primos Marcos e Wolgrand, uma curiosa fase de café-concertos, o qual exibia
coxas, nadegas e seios de francesas e polacas, na mdusica ligeira do maestro
Cianciarulo. Me interessavam muito mais as operetas duma companhia italiana de
que era estrela Giselda Morozini, por quem me apaixonei de longe. (p. 55).

Boaventura (1995), na biografia de Oswald de Andrade, diz que além de um
homem de classe alta que viveu o periodo das operetas, Oswald trabalhou no Diario
Popular para coluna teatral Theatros e Saloes (p. 29), na qual devia por “dever de oficio
assistir a todas as estreias e apaixonava-se pelas estrelas como aconteceu com Isadora
Duncan e Giselda Morosini (Idem, Ibidem)”. As atrizes sdao lembradas pelo escritor na sua
ficcdo e memorialistica; a primeira no romance Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e
a ultima nas memorias Um homem Sem Profissdo: sob as ordens de mamde.

Flora Siissekind observa como uma das principais questoes, nas primeiras obras

de Oswald, a técnica jornalistica:

E preciso ndo esquecer, nesse sentido, como a obra literdria de
Oswald de Andrade se imbrica ao seu trabalho jornalistico e usa recursos da
imprensa. Lembrem-se, em especial, as "cartas em portugués macarrdnico” que
escrevia com o pseudonimo Annibale Scipione ou os primeiros trechos de
Memorias sentimentais de Jodo Miramar, publicados originalmente em 1917,
ambos em O Pirralho. (SUSSEKIND, 1987, p. 85).
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E uma técnica que surge de acordo e em acordo com o cotidiano, com o entorno
que além de transparecer no cotejamento com as fontes primdrias hd outra possivel
aproximacdo com O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo (1992), de Oswald de
Andrade, o didrio coletivo da garconniére da Rua Libero Badaré que € um testemunho

também deste cotidiano.
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CApPITULO 111

III. 1. O teatro nacional no dia-a-dia da redacao do Diario Popular.

Depois de dissertar sobre o periodo histérico em que Theatros e Saloes foi
escrito, demonstrando as especificidades da Belle Epoque juntamente com um estudo
pormenorizado da coluna teatral, proponho neste capitulo apresentar ao leitor a discussao
do teatro nacional através da diversidade de noticias veiculadas ao longo dos trés anos nas
paginas do periddico. Para tanto, transcrevo algumas ocorréncias exemplares, apontando

possiveis interpretacoes.

Ontem: Teve um franco agradado, pois o publico assim se
manifestou, a peca de Artur de Azevedo, Vida e Morte, cuja contextura geral é
boa ¢ o didlogo bem sustentado, havendo cenas interessantes [...].

A Nuvem, de Coelho Neto, cujo entrecho teve ontem e hoje larga
publicidade [...].

Pena foi que a sala ndo estivesse cheia e que a concorréncia de
publico niao fosse mais animadora; afinal o nosso publico parece ndo
corresponder ao esfor¢o, a boa vontade da empresa, a pertinéncia dos artistas.

A companhia, dado a escassez de elementos profissionais com que
conta o nosso teatro, ¢ bem regular, e bastaria o fato de ser nacional para que o
concurso publico a prestigiasse, a auxiliasse. Infelizmente isso ndo se d4; e néo se
deve supor que a falta de frequéncia mais numerosa ao Polytheama seja motivada
no fato de estar funcionando o Sant’Anna, Sdo Paulo conta uma populacdo de
cerca de quatrocentos mil habitantes e ndo € muito [sic] dois teatros trabalhando.
La em Bueno Aires com uma populagdo de novecentos e tantos mil habitantes e
uma média de doze casas de espetdculos em funcionamento todas as noites.
(“Polytheama”. Diario Popular, Sdo Paulo, 16 abr. 1909).

No final do século XIX e inicio do XX Sao Paulo assiste a vérias inauguragdes
e fechamentos de casas teatrais. No ano de 1892 inaugura-se o teatro Sant’Anna.
(CAMPOS, 2004, p. 274); em 15 de fevereiro de 1898 um incéndio consome o teatro Sao
José. (AMARAL, 1979, p. 158); no inicio de 1900 estreia o teatro Polytheama; em 1906
abrem-se as portas do Saldo Carlos Gomes e para meados de 1908 o Colombo.
(AZEVEDO, 2004, pp. 576-577).

Entretanto, no dia 16 de abril de 1909 ndao havia um teatro ou casa de

espetdculo de grande porte em condi¢do de hospedar uma grande companhia nacional ou
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internacional. Como podemos constatar ao longo do noticiario de 1909. Neste momento a
capital paulistana contava com as mal estruturadas salas do teatro Polytheama e Sant’ Anna,
as quais acolhiam as companhias que chegavam a cidade. No livro Cem Anos de Teatro em
Sdo Paulo (2000), os autores registram em mar¢o a chegada da Companhia Dramdtica do
Teatro da Exposi¢cdo, que se formara no ano anterior no Rio de Janeiro e que trazia um
repertério nacional. O repertério era composto pelas pecas: Quebranto e A Nuvem, de
Coelho Neto; O dote e O genro de muitas sogras, de Artur de Azevedo; As Doutoras, de
Franca Junior; O novico e Os Irmdos das almas, de Martins Pena; Sonata ao luar, de
Goulart de Andrade; e Um duelo no Leme, de José Piza. (MAGALDI; VARGAS, 2000, p.
48).

Segundo Magaldi e Vargas (2000) a Companhia detinha um repertorio de pecas
nacionais extenso para época. Além dessas pecas citadas acima, encontramos um anuncio
em 21 de abril de 1909 dizendo que houvera uma “belissima concorréncia no espetaculo de
gala dado pela Companhia do Teatro da Exposi¢cdo Nacional. Tanto a alegoria de
Tiradentes como a peca Vida e morte, ambas de Artur de Azevedo [sic]”. (Diario Popular,
Sdo Paulo). Ainda foi representada no dia 19 de abril, A heranga, de Julia Lopes. Esta
constatacdo € importante a medida que se conhecesse mais do repertério nacional que
circulava na cidade de Sao Paulo.

Entre os dias 15 de abril e 10 de maio de 1909 a Companhia do Teatro da
Exposicao apresentou um vasto repertorio de pecas nacionais, mas sempre com uma plateia

pequena, o que suscita a censura do articulista de Theatros e Saloes:

Precisamos modificar os nossos habitos, mas modifica-los de forma
que sejamos para artistas nacionais 0 que somos para 0s estrangeiros; que oS
nossos aplausos € o nosso concurso ndo se revistam de um desprendimento pelo
que é nosso a ponto de semelhante descaso assumir um cardter de injustica, ao
mesmo tempo que, atrofiando os méritos, fazendo esmorecer valores, provocando
o desmerecimento do pouco que possuimos em teatro representando, mas que é
pouco precisamente porque a nossa preferéncia tem demasiadamente decaido
para um desprezo bem censurdvel para nds brasileiros.

Bem sabemos que em arte ndo ha nacionalidade; mas o caso é que
nés lhe damos esse cardter, descurando, ds vezes bem injustificadamente, o que é
nosso, e indo acorogoar, auxiliando o que ndo poucas vezes é bem inferior ao que
possuimos.
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Talvez que santos da porta ndo fagcam milagres, mas € um erro, e se
milagre é obrigar o nosso publico a ir ao teatro, que ele ndo se manifeste
preferencial, que auxilie também os artistas brasileiros.

E nisto vai um dever de justica, ndo ha nisto um ressaibo de
espirito nacionalista; se nao auxiliarmos os elementos artisticos de que
dispée o nosso teatro, que sio poucos, falta-nos autoridade para nos
queixarmos da nossa pobreza teatral, que em grande parte € filha da falta do
concurso publico.

Este, quando tem companhias estrangeiras, por precos
elevadissimos cobre as assinaturas, enche o teatro. No entanto, com regulares
conjuntos de artistas nacionais, o teatro fica vazio, as companhias quase chegam 4
mendicidade.

E feio, permita-se-nos o reparo.

Vemos como o elemento estrangeiro protege as suas respectivas
companhias que nos visitam. Ainda ndo hd muito que aqui esteve a companhia
Maria Guerreiro e recordemo-nos como a briosa colonia espanhola se
movimentou em prol da sua ilustre compatriota. Isto di-se com todas as
companhias estrangeiras, italianas, alemas, francesas, portuguesas. Ndo ha
exemplo de uma delas ter suspendido um espetaculo por falta de publico.

Isto deve servir-nos de exemplo, porque bem nobre ele €.

Nao podemos aceitar a argumentacdo da pouquidade [sic.] de
publico; Buenos Aires tem uma populacdo de oitocentos mil e tantos mil
habitantes, cerca de novecentos mil, sustenta permanentemente dez e doze casa
de espetdculos. Muito ndo é que Sdo Paulo, com trezentos e tantos mil habitantes,
sustente trés teatros sequer.

Talvez que ndo seja questdo de quantidade de publico, mas sim de
qualidade.

Afinal, o que se d4 aqui, sucede no Rio. Ndo se pode dizer que seja
uma questdo de acuro de gosto, de esmero de educagdo exigindo muito bom,
porque também dispensamos bom concurso ao que de regular e mau, que é
estrangeiro, nos visita.

Estamos neste caso de artistas e companhias nacionais, como com
os produtos da industria; o que € nacional, embora superior, ndo presta,
preferimos o que € pior, por ser estrangeiro.

Isto ndo € nativismo, é a verdade dos fatos, e temo-la-ia bem
frisante nessa companhia Arthur de Azevedo, do Teatro da Exposi¢do, que ndo
tem conseguido publico, que ontem nio trabalhou por ndo querer representar para
cadeiras.

Isto é doloroso; ndo ha vontade de artista que resista a esta falta
absoluta de estimulo, quando ele ndo falta para bem piores coisas estrangeiras.

E com este piblico que a Sra. Lucilia Peres, uma artista paulista e
uma das melhores figuras do palco nacionais, que é uma artista talentosa, que
estuda, de valor, - é com este publico que a Sra. Lucilia Peres vai tentar
encontrar-se mais uma vez, como teimosa que é, que nao acredita no descuro dos
seus conterraneos, fazendo o seu festival na préxima sexta-feira, com o drama de
Artur de Azevedo, O dote.

Oxala ele saiba corresponder a esta audédcia da gentil e meritosa
[sic] artista, assim lhe apague do espirito a suspeita de que nem sempre 0s santos
de casa n3o operam milagres; também t€m, as vezes, os seus caprichos
reparadores de injustiga. (“O Nosso Publico”. Diario Popular, Sao Paulo, 3 maio
1909 [grifos nosso]).
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Este grupo teatral € tratado na coluna por Companhia Artur de Azevedo do
Teatro da Exposic¢do. Representando na estreia Conselho de Guerra, drama em 6 atos e 13
quadros, de J. F. Iturbide, traducdo de Licio Pires e Augusto Carmo. (AMARAL, 1979, p.
347). Esta sociedade teatral € identificada pelo historiador Amaral (1979) como Companhia
Dramatica da Exposi¢do. A associagdo feita pelo articulista da companhia, a0 nome de
Arthur de Azevedo explica-se pelo fato do dramaturgo ter assumido a direcdo do Teatro da
Exposicdo em 1908, atuando como ensaiador e empresario. (TORRES NETO, 2002, p. 2).

Todavia, nos interessa a discussdo do teatro nacional expressa na indignagdo do
articulista ao cobrar do publico uma participacdo efetiva nas apresentacdes do teatro
brasileiro. Discussdo prépria do pensamento de Artur Azevedo que fora uma figura
empreendedora e significativa na constituicdo de uma cena teatral autossuficiente. Sua
militancia comega por volta de 1880 e perdura até seu falecimento em 1908. Em vida, o
dramaturgo colocou em pauta a decadéncia dos palcos brasileiros no intuito de discutir uma
saida consolidadora a dramaturgia de cunho nacional. O autor encabecava a discussdo do

assunto que figurava como uma

[...] das principais bandeiras dos intelectuais, criticos ou literatos que se
interessassem pelo teatro enquanto forma de manifestagfo artistica e de expressao
de uma identidade cultural, nesse periodo. A tdo propalada decadéncia do teatro
nacional, na verdade, ndo era um assunto novo; ja algum tempo aparecia como
séria ameaga diagnosticada por conceituados analistas. O tema vinha sendo
tratado periodicamente desde meados do século, e reiteradamente relacionado
com o advento da opereta e dos gé€neros de teatro ligeiro no Rio de Janeiro.
(MENCARELLI, 1996, p. 49).

Ficando patente a preocupacao do articulista com a condi¢do marginal do teatro
produzido no Brasil, destacamos seu alerta: “talvez que ndo seja questdo de quantidade de
publico, mas sim de qualidade. [...] Nao se pode dizer que seja uma questdo de acuro de
gosto [...], porque também dispensamos bom concurso ao que de regular e mau, que €
estrangeiro, nos visita”. (Diario Popular, Sdo Paulo 3 maio 1909). Mas, diferentemente do
discurso apresentado por Mencarelli (1996), de que os intelectuais ficavam pesarosos
mesmo quando muitas salas estavam cheias, fossem as de teatro ligeiro, fossem as de teatro

estrangeiro, a elite cultural reclamava “uma arte e uma cultura nacionais de qualidade,
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particularmente um drama e uma alta comédia nativos, mais enfética € a afirmacdo de que o
teatro no Brasil sofria sua pior crise”. (p. 52). O jornal exigia da populagdo uma
participacao nas representacdes de companhias nacionais.

O nacionalismo divulgado pelo periédico ndo somente se espelha na
comunidade de origem europeia residente em Sdo Paulo para argumentar e justificar o
descaso com que as artes nacionais sao tratadas pelos brasileiros como também, no texto
acima, utiliza-se de experiéncias internacionais para cobrar um empenho de seus patricios,
tal como da atitude do publico portenho que mantém em funcionamento dez ou doze teatros
com apresentacdes continuas.

No dia 1 de junho de 1909 h4d uma noticia sobre uma homenagem feita a
musicos brasileiros nos Estados Unidos. Dentre os homenageados estdo Artur Napoledo,
Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno, Barroso Neto, Aratjo Vianna, Luiz Provesi e Ernesto
Nazareth. Essa programacdo realizada no exterior, com uma elogiosa apreciacdo da

imprensa local, desencadeia um amargo comentdrio do articulista de Theatros e Saldes:

Que excelente ligao nos dd os norte-americanos com a homenagem
que acabam de prestar aos nossos musicos! Enquanto nds vivemos avassalados
pelo snobismo, que s6 reconhece valor naquilo que é importado do estrangeiro —
ou se trate de chapéu e botinas ou coisas de arte — fora do Brasil um punhado de
artistas e amadores estrangeiros retine-se para realizar um concerto com um
programa constituido exclusivamente de producgdes de mestres brasileiros!

Ninguém ¢ profeta em sua terra. (Diario Popular, Sdo Paulo, 1 jun.
1909).

O excerto nos leva a concordar com a constatacdo de Mencarelli (1996) quando
afirma que a intelectualidade brasileira levanta a bandeira em defesa da arte nacional, nao
em favorecimento da arte estrangeira, mas analisando-as da mesma perspectiva para
constatar que o publico prefere, mesmo sendo de qualidade inferior, o produto estrangeiro.
Entretanto, a vinda da Companhia Dramdtica Italiana a Sdo Paulo, sugere uma oscilagao
nas apreciagoes do articulista de Theatros e Saloes, pois hd um elogio as pecas estrangeiras

em detrimento do drama de Medeiros e Albuquerque, intitulado O Escdndalo.

Ontem: Nina Sanzi teve um belo acolhimento em Sio Paulo.
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O Sant’Anna regalou-se ontem de palmas vistosas e foiletes caras
para recebé-la, e, depois do primeiro ato, antes de aparecer no drama de
Surdemann, Magda, ela chegou ao proscénio e disse lindas palavras cheias de
afeto com toda pureza e o tom nacional da nossa lingua.

Foi sincero o entusiasmo que despertou [...]. (“Sant’Anna”. Diario
Popular, Sdo Paulo, 21 set. 1909).

Afonsina Capelli Camarao adotou o nome artistico de Nina Sanzi. Fora uma
atriz italo-franco-brasileira nascida em Silvestre Ferraz, sul de Minas Gerais. Muito jovem
embarcou para Europa onde se educou artisticamente. (AMARAL, 1979. p. 352 /
MAGALDI; VARGAS, 2000. p. 49). O publico e a critica de Sdao Paulo esperavam a turné
entusiasmados, tanto que no dia 11 de setembro de 1909 a coluna noticia que para o més de
setembro se apresentaria, no Sant’Anna, a brasileira Nina Sanzi, que estava a frente de uma
companhia italiana. No dia 13 de setembro anunciava que a bilheteria estava aberta e que o
repertério era composto por Pelleas e Melisenda; Cena delie Beffe; Le Roi; L’incontro;
Magda; La Claude; La Corsa al Piacere; Dama das Camélias; Maitre de Forges; Les
Revenamés; Gli spettri, a obra-prima de Ibsen; Therese Requin, o célebre drama de Zola;
Cavallaria Rusticana; e O Escdndalo, original do brasileiro Medeiros e Albuquerque. O
célebre elenco é composto pela atriz Nina Sanzi, o notdvel ator dramdtico Cario Rosaspina,
a grande tragica Giaciata Pezzana, além dos atores Virginia Campi, Desdemona Gemmeé,
Giulio Gemmé e Gino Viotti.

Na noite de segunda-feira, 21 de setembro, estreou a Companhia Dramética
Italiana que tinha como figura principal a atriz brasileira Nina Sanzi. O drama Magda, de
Sudermann foi o escolhido para premiere. O papel principal, segundo Amaral (1979), nao
intimidou Nina Sanzi que pisou no palco com desembaraco e seguranga, mostrando ao
publico paulista a artista completa e de alta qualidade que se tornou. Recebeu muitos
aplausos do grande publico do teatro Sant’Anna. Em Le Roi, a atriz mostrou outra face do
seu trabalho ao compor a personagem Marthe Bourdier, inconveniente tal como necessitava
o papel.

Ainda, a companhia italiana trouxe para Sao Paulo, enquanto novidades, a “La
Cene delle Beffe, de Sem Benelli, peca cuja gradacdo da comédia para a tragédia € feita

com extrema arte, num crescente de interesse € emoc¢do, até terminar na arrebatadora
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loucura de Néri”. (AMARAL, 1979, p. 353); e A Mulher de Cldudio e de Bufera
(Turbilhdo), de Sebastido Lopez.

Segundo criticos da época, em Gioconda, de D’ Annunzio, a atriz brasileira
teve que disputar com Eleonora Duse, a primazia da personagem. Pois até aquela época,
Duse, era a maior interprete da personagem Silvia. Disputa em que, segundo Amaral
(1979), Nina Sanzi saiu derrotada, pois apenas conservou os tracos gerais alterando alguns
detalhes, “precisando uns e amenizando as asperezas de outros, fazendo dela uma
personagem original”. (p. 353). O mesmo aconteceu com a personagem Marthe Bourdier
que seis meses antes fora representada ao publico paulista, pela atriz Gabrielle Rejane. Em
Tosca, de Sardou, mostrou paixdes violentas e torturas incomensurdveis da alma. J4 em
Sansdo e L’Eta Dell’Amore, de Pierre Wolf, O Mestre de Forjas, de George Onhet, e O
Escandalo, de Medeiros e Albuquerque, provou possuir “além de um temperamento
dramético, uma rara intuicao artistica. (AMARAL, 1979, pp. 353-354). Segundo Theatros e
Saloes, alguns atores como Rosaspina e Gemmo contribuiram para o bom desempenho das
pecas, entretanto, Nina Sanzi continua sendo a estrela nimero um da companhia.

Dentre o repertorio apresentado constava a pe¢a de Medeiros e Albuquerque, O
Escandalo, que fora dada num espeticulo de gala, no qual estiveram presentes:
Albuquerque Lins, Presidente do Estado de Sdo Paulo, Carlos Guimardes e Washington
Luis, o qual na época era secretdrio do Interior e da Justica. (AMARAL, 1979, p. 353).

Apesar da grande festa, a peca teve um acolhimento negativo por parte do Diario Popular:

O Escdndalo, de Medeiros e Albuquerque, € uma peca inteligente,
onde ha espirito as vezes, algumas cenas de valor, mas cuja ideia é mal realizada
na cena.

Falta-lhe a harmonia, o que se explica sendo o primeiro trabalho
teatral do escritor brasileiro.

E nas situacdes que movimenta ndo existe a naturalidade precisa
para a vida do drama. De resto, o entrecho ndo sendo comum € posto em cena
sem os atrativos necessdrios a vitdria.

Enfim, O Escdndalo foi uma tentativa mal sucedida. Medeiros e
Albuquerque, com certeza um dos mais robustos talentos que ornam as letras
brasileiras de hoje, ndo tem qualidades para o teatro. [...] (Diario Popular, Sdo
Paulo, 29 set. 1909).
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Medeiros e Albuquerque era um reconhecido escritor € membro da Academia
Brasileira de Letras, mas, mesmo assim, teve seu trabalho julgado negativamente pelo
critico do Diario Popular, ainda que de forma branda. Tal apreciagdo, também foi
corroborada pela coluna Palcos e Circos de O Estado de S. Paulo que afirma: “O
Escandalo, de Medeiro e Albuquerque, cujo didlogo falta a natural vivacidade e interesse, o
preciso brilho, se bem que o autor seja um encantador causeur, um fino humorista,
manejando com extrema delicadeza a ironia” (Apud. MAGALDI; VARGAS, 2000, p. 49).
A apreciacao da peca esbarra no mesmo problema enfrentado por Artur de Azevedo, pois

N

Tivesse composto Operas em vez de revistas, jamais teria sido
submetido as acerbas criticas com que sempre se defrontou durante sua carreira.
O que fez, no entanto, com que o revistografo fosse continuamente apontado
como o grande causador da “decadéncia da dramaturgia nacional”? Na verdade, o
“defeito” do teatro de Azevedo ndo era, para seus contemporaneos, a musica, mas
sim o riso, 0 mesmo riso que despertavam as farsas e comédias, também
desconsideradas como “arte dramatica” pelos intelectuais da época. (BRAGA,
2003, p. 62).

Entretanto, em alguns momentos, as obras de Artur de Azevedo parecem entrar
em acordo com as expectativas dos criticos. Em uma exemplar noticia intitulada “O Dote
em Madri” percebemos a ansia por um teatro nacional e a defesa sobre a recepc¢do da peca

O Dote, de Artur de Azevedo, pelos criticos espanhais.

S6 agora, passados alguns meses, € que nos chega as maos El
Liberal, de Madri, de 27 de maio deste ano, que se ocupa de um original
brasileiro ali levado a cena, no teatro da Comedia, a 26 daquele més, pela
companhia de que faz parte a Sra. Tina di Lorenzo.

Traduzimos a letra que o critico espanhol escreve da peca de Artur
de Azevedo, O Dote:

“Se uma mulher boa e apaixonada por seu marido tem o defeito de
ser gastadora e levou um dote para o casal, segundo o autor brasileiro Arthur de
Azevedo, nao ha felicidade possivel.

O dote faz com que aquela mulher se julgue com direito a todo
género de gastos, e se o marido lhe faz qualquer observagdo, a censura pelo seu
desmedido desejo de abrir o bolso para coisa supérfluas, ela, por sua vez, tem
sempre a mesma resposta: ‘Para isso, trouxe meu dote, é com ele que pago as
minhas despesas’.

Por estas razdes, para Azevedo o dote € um obstdculo, um estorvo,
que pode causar a desdita de dois esposos.
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Eis o que €, nem mais nem menos, a comédia que ontem nos deu a
Sra. Tina de Lorenzo.

O Dote, se bem que tenha algumas cenas bem feitas e engenhosas,
é, no geral, no todo, muito fraca como pega, estd cheia de convencionalismos e
eufemismos de mau gosto, que parecem pertencer a qualquer das piores obras do
antigo regime.

Aquela separacio dos esposos por causa do dote e a sua posterior
reconciliacdo, ndo logram enternecer a ninguém. Notando que alguma coisa
faltava, o autor recorre no terceiro ato a nota que ele julga sentimental e que nao
passa de uma sensaboria, de uma futilidade em seu mais alto grau.

Pequeno favor nos faz a Sra. Tina di Lorenzo com as obras novas
que nos estd oferecendo. Cuidado com o repertério de novidades que a insigne
artista nos traz!...

Ontem, nem se quer a grande atriz teve ocasido de verdadeiro
brilho. O seu papel nada tem de particular, e se bem que o representasse com
perfei¢do, da mesma forma o faria uma artista de valor secundario.

Veremos se no sdbado a comédia de Testori, La modella, logra
convencermos um pouco mais que com O Dote”.

Ora que estas observacgdes sobre a pegca de Arthur de Azevedo nos
viessem da Franga, compreende-se; mas da Espanha, s6 se pode admitir por uma
questdo de chauvinismo literario.

O teatro espanhol, como toda a sua literatura, estacionou em seu
conservadorismo; a ndo ser Perez Galdoz, Joaquim Dicenta e mais um ou dois,
em que € que esse teatro tem acompanhado a evolucdo da literatura teatral da
Franca ou da Escandindvia?

A Electra, de Goldoz, enquanto era aplaudida nas plateias de outros
paises, era pateada e até proibida em Espanha. Nem mesmo as circunstancias
politico-sociais permitem aos homens de letras penetrarem na evolugdo literdria
operada em todos os paises latinos. A vida espiritual na Espanha vive algemada
como as aspiragdes desse grande povo.

Assim, o seu teatro é hoje o que era ha cinquenta ou cem anos;
pouco tem evolucionado, vive da sua gloria cldssica, dos seus grandes classicos,
de Espronceda, Ayala, Cervantes, Lopo de Viegas, Rojas, Rueda, Montalvio,
Aguilar, Larra, Zorrillia, Trueba, Echegaray, uma influidade [sic]de brilhantes
valores que tiveram o seu tempo nessas épocas do cavalheirismo e do gongorismo
trabalhando o teatro, principalmente no drama histérico. As tentativas do
realismo na cena, feitas por Guimera, Codina, Discenta e Galdoz tem encontrado
tenaz resisténcias no povo espanhol, dominado como se acha pelo reacionarismo.

A peca de Artur de Azevedo, O Dote, afasta-se, por completo, dos
moldes do velho teatro espanhol; ndo é de um absoluto realismo, mas estd dentro
dos moldes da verdade; existem, aqui, como em Espanha, como em toda parte,
aquele marido e aquela esposa em divergéncia de cardter econdomico no lar. Ele
era um rapaz pobre, vivendo dos recursos do seu trabalho, com o bastante para o
casal viver em paz e amor (sem alusdo a frase politica da época); ela, criada num
meio de luxo, de abastanca, ndo pode habituar-se a uma nova vida de economia,
entende que a fortuna que trouxe para o casal a deve dissipar como entender. Nao
€ um conflito de amor, porque ambos se amam; € uma luta de educagdo, de
habitos, de meios diferentes em que cada um se fez.

E € isso que Arthur de Azevedo d4 na sua peca, que, embora
simples, € humana.

No O Dote ndo se aponta o remédio para sanar essa divergéncia,
mas o moderno teatro limita-se a observacdo dos fendmenos e deixa ao
espectador o encargo de tirar as conclusdes a que o devem conduzir as cenas, 0
desenrolar dos fatos, a exposicdo dos sentimentos dos personagens, meios,
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circunsténcias, etc. E a velha questdo: se o teatro deve expor se ensinar, quando
ele expondo ensina.

Os reparos do critico espanhol para o caso de separa¢do de marido
e mulher por causa do consumo que ela dd ao dote, sdo fracos, tdo fraco quio
justificado € o eles reconciliarem-se depois, 0 que prova que uma reciprocidade
de afeto amoroso pode dominar o espirito dissipador da esposa.

E humanissimo, é caso de todos os dias; por motivos bem mais
graves se separam conjuges e voltam a unir-se quando cicatrizadas as feridas do
coragdo.

E s6 se € por isso, por um motivo futil, de cardter econdmico, que o
critico espanhol acha a peca de Artur Azevedo uma coisa fraca, convencional.
Todavia, a alma tem convencionalismos que a psicologia sabe desvendar, coisa
que ela ndo consegue nas incongruéncias do teatro do “antigo regime”, de que
estd cheio o teatro espanhol, apesar da insisténcia da obra dos seus bons espiritos
evolucionistas, impotentes, porém, para vencer a tradicional reacdo da Espanha
contra tudo que o progresso, que é moderno, que pode alterar as arcaicas normas
que entorpecem e evoluir da grande nacdo latina em todos os ramos da sua vida,
inclusive a espiritual. (““O Dote em Madri”. Diario Popular, Sdo Paulo, 13 out.
1909).

A comédia de Artur de Azevedo, O Dote, escrita para a companhia Dias Braga,
estreou no dia 7 de margo de 1907 no teatro Recreio Dramatico, Rio de Janeiro. Segundo
Neves, fora encenada com grande sucesso, agradando muito o publico e a critica e ficando
em cartaz até meados de abril com grande plateia. A comédia de costumes do dramaturgo
maranhense fora inspirada na cronica de Julia Lopes de Almeida, publicada em O Paiz em
18 de novembro de 1906, e se d4 da seguinte forma:

Angelo e Henriqueta, apés um tempo de casados, passam por dificuldades
financeiras devido aos impulsos consumistas da esposa. Artur de Azevedo constréi uma
personagem infantil e frivola, a qual, protegida pelo marido, desconhece a verdadeira
situagdo financeira em que o casal se encontra. Henriqueta acredita que o dote de cinquenta
contos de réis paga seus supérfluos gastos didrios. Porém, o dote se esvaiu rapidamente da
mesma forma que a razodvel economia acumulada por Angelo antes do matrimdnio.
Apaixonado pela esposa e sem coragem de abrir-lhe os olhos quanto ao esbanjamento de
dinheiro ele contrai dividas cada vez maiores, inclusive com agiotas.

A reviravolta na histéria ocorre quando chega da Europa Rodrigo, amigo de
infancia e conselheiro sensato de Angelo. Desolado com a situacdo financeira em que se
encontrava, Angelo desabafa com Rodrigo. E deste recebe o conselho de que corte os

gastos excessivos da esposa. Antes de aplicar tal medida o esposo recorre a Ludgero, pai de
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Henriqueta, que por sua vez influencia a filha a acusar o marido de ter despendido o dote
com amantes e a se separar. Nesse momento a Unica voz sensata é de Isabel, mae de
Henriqueta, que intercede a favor do genro com a certeza de que a decisdo fora tomada
erroneamente e em meio a discussdes desbaratadas, pois o casal ainda se amava.

Defensor do divércio, Rodrigo enxerga somente uma saida para resolver a
frivolidade irresponsdvel de Henriqueta, para o reconciliamento dos amantes: a
maternidade. Pois, seria uma forma da esposa pensar no futuro de sua familia. Passado
algum tempo do divércio Henriqueta cai em uma suposta doenca. Angelo fica abatido pela
tristeza da separacdo e receoso de ser o agente motivador da doenga e resolve voltar atréds a

resolucdo. Desesperado diante da situacdo diz que:

Rodrigo que va para o diabo com suas ideias de independéncia e
liberdade! Quero ser desgracado... trabalhar noite e dia sem descanso para
sustentar o seu luxo, endividar-me... pregar calotes... sofrer penhoras e vergonhas,
mas quero viver com ela! (AZEVEDO, 1990, p. 150).

Dessa forma reata o casamento com Henriqueta. E o desfecho concilia todos os
desejos, uma vez que Henriqueta, na verdade, estava gravida e ndo doente.

Com esse enredo a comédia de costumes de Artur de Azevedo conquista a
opinido publica bem como os criticos que muito lhe recriminaram pela tltima tentativa de
“teatro sério” com a pega O Retrato a Oleo. Tanto ficou célebre O Dote que em junho de
1908 foi escolhida para figurar no repertorio da Companhia Dramatica Italiana de Tina di
Lorenzo, em turné pela Capital Federal. A inclusdo da peca no repertério da Companhia
Dramética Italiana motivou uma tradug@o para o italiano realizada pelo jornalista Emilio
Giunti. Ensaiada e representada em trés dias, La Dote, versao italiana, recebe grande
louvor e homenagens pelos criticos. (NEVES, 2006, p. 131). Provocando comentarios

como:

E o que ndo conseguiu a nossa lingua sonora, musical, belissima,
que eu a considero, fartamente conseguiu a lingua italiana, ndo menos musical, e
falada por uma atriz bonita: o ptblico vibrou, o piblico viu os primores da peca,
sentiu que aquilo € vida carioca estudada por um analista ...

Em primeiro lugar, a bela lingua italiana d4 um tal realce ao
trabalho, que sé por isso a comédia se torna mais fina. (Apud. NEVES, 2006, p.
141).
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A traducdo para o italiano e a introducdo da peca no repertério de uma
companhia internacional significou que a obra representaria o teatro brasileiro frente a
critica e o publico do “velho mundo”. Depois desta grande “condecoracao”, o conjunto da
obra de Artur de Azevedo desencadeia discussdes apaixonadas em sua defesa a maneira do
articulista de Theatros e Saloes contra o comentarista do E! Liberal.

O ponto fundamental de toda a discussdo em torno das pecas de Artur de
Azevedo considera que a producdo de revistas, um género teatral menor, era prejudicial ao
teatro nacional, porém, como lembra Braga (2003) o Brasil possuia uma inegavel tradicao

comica como a revista Pega na chaleira:

Sabado: A revista carioca Pega na chaleira, representada pela
primeira vez aqui, ndo obstante ser algum tanto apimentada, agradou
imensamente. Tanto € assim que a numerosa concorréncia que enchia o Sdo José,
durante os espetaculos de anteontem e ontem, aplaudiu sem reservas as diversas
cenas.

Pepa Ruiz, Machado, Granada e Laura Godinho receberam
entusidsticas salvas de palmas.

A revista promete fazer aqui em Sdo Paulo o mesmo estrondoso
sucesso que fez no Rio de Janeiro. (“Sao José”. Diario Popular, Sao Paulo, 14
mar. 1910).

No dia 12 de marco de 1910 o Teatro Sdo José despediu-se da Companhia
Lahoz para acolher a Companhia Silva Pinto sob a direcdo técnica de Albergaria Monteiro.
A companhia portuguesa permaneceu por apenas quinze dias trazendo um repertério de
cinco pecgas nacionais do género ligeiro. As conhecidas revistas Tim tim por Tim tim, de
Souza Bastos; Capital Federal, de Artur de Azevedo; revista Dinheiro Haja, de Ataliba
Reis e Jodo Foca (Batista Coelho); a burleta em 2 atos, O Corddo, de Artur de Azevedo e
musica de José Nunes; e a revista fluminense, em 3 atos, 12 quadros e 3 apoteoses, Pega na
chaleira, de Raul Pederneiras e Jodo Claudio (Ataliba Reis). (AMARAL, 1979, p. 374).

A tunica novidade das apresentadas para o publico paulista € a revista Pega na
Chaleira que foi escrita nos finais de 1909. Esse género teatral tinha por intuito fazer satiras
ou “passar em revista” o ano.

Dito isso, vale ressaltar alguns os fatos que deram origem a revista Pega na

Chaleira. No ano de 1909 morrera o presidente em exercicio do Brasil, Afonso Penna, e
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ocorreu nova eleicao presidencial. A revista saiu em funcdo das complicacdes do processo

eleitoral como nos explica Ferlim (2006):

[...] neste ano, temos a campanha civilista, de Ruy Barbosa. No
entanto, a presidéncia foi vencida pelo marechal Hermes da Fonseca. O
responsavel pelo sucesso do marechal, levantando-se contra a predomindncia
paulista na politica nacional, foi o senador Pinheiro Machado, gaicho, e
considerado uma eminéncia parda no momento. Este era o homem da chaleira,
visto que andava por todo lado com uma cuia de chimarrdo, e consequentemente
com uma chaleira pra esquentar a dgua. Aos seus aduladores de plantdo,
interessados em servi-lo a qualquer momento, davam-se os nomes de “chaleira”,
“pega na chaleira” e etc. [...] (p. 69).

A expressdo Pega na Chaleira tornou-se muito popular para designar o ato de
adular ou bajular. Tanto assim que o artista de circo Eduardo Neves aproveitou a ocasido e
compds uma cangdo com o mesmo titulo, a guisa desse apareceu a musica carnavalesca No
bico da Chaleira, de Juca Storoni (pseudonimo de Jodo José da Costa Junior). Surgiram
também versdes sobre a mesma melodia do maestro Costa Junior, com versos maliciosos
em que metiforas sexuais ganham destaque. Utilizando-se da oportunidade, Gastao Tojeiro
escreveu um argumento de filme intitulado Pega na Chaleira, que foi realizado por
Labanca, Leal e Cia. (FERLIM, 2006, p. 72 e ss.).

A historia da “chaleira” sera relembrada e explicada por Almirante num

programa de rddio em 1946, bem como deu ensejo para a marchinha de carnaval:

Iaida me deixe (deixa) subir esta ladeira. / Que eu (Eu) sou do grupo (do bloco) do
pega (mas ndo pego) na chaleira. / Na casa do Seu Tomaz. / Quem grita é que
manda mais. / Que vem de 14. / Bela Iaid. / O abre alas. / Que eu quero passar. /
Sou Democrata. / Aguia de Prata. / Vem c4 mulata. / Que me faz chorar

Outras gravagdes conhecidas s3o as da “Banda da Casa Faulhaber & Cia
(s/data), Banda Pryor (s/data), Banda do 52° de Cacadores (s/data), Monsueto & As Gatas
(1972), Banda do Canecio (1973)"%.

Deparando-nos com outros registros artisticos, por vezes populares, que

possivelmente contribuiram para o surgimento da revista do ano Pega na Chaleira. Flora

8 Disponivel em: <http://www.geocities.com/locbelvedere/Musicas/Nobicodachaleira.htm>. Acesso

em: 30 mar. 2009.
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Siissekind (1986), ao tratar do género ligeiro, diz que tais manifesta¢cdes funcionavam como
um mediador ficcional entre uma cidade moderna em constru¢do e a antiga paisagem

urbana nesse processo de transformacgdo histdérica pela qual passava principalmente as

cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro. (MENCARELLI, 1999, p. 176):

[...] O papel da revista de ano parece ser, portanto, o de apresentar como
consensual o que se vivia como problemdtico. Ou, ao menos, de perceber o que se
poderia definir como “denominador comum” de uma opinido publica a rigor
cheia de contradigdes e divergéncias [...]. (SUSSEKIND, 1986, p. 140).

Afora a discussdo do repertdrio nacional de pecas teatrais, observamos que a
estrutura fisica que abrigaria as representacdes também gerava grandes debates pela
imprensa. Esses debates envolviam qualidade artistica, financiamento publico, espago
adequado como é o caso da construcdo do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Ao modo
teatral, as paginas do Diario Popular fora o grande palco que representou muitas opinides,

sugestoes e divergéncias quanto ao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Em vista de que o Theatro Municipal vem sendo noticia na
imprensa, damos agora algumas explicacdes. Primeiro sustentado pelo senhor
prefeito [e] S.S. a infeliz ideia de uma administragio de pessoas da nossa
sociedade, as quais trabalhardo gratuitamente, ndo foi aprovada pela cimara
municipal da capital.

Sustentando essa opinido, lastimou-se o senhor S.S. por a camara
municipal ndo dar a autorizacdo para que o conselheiro Prado organize a
administracdo do teatro que ele ideou, fez votar criou e fez construir [sic].

No entanto, a proposta de construg¢do do teatro municipal ja estava
na cdmara, desde 1896 e tendo sido elaborada por ordem do governo do Estadual.

Essa ideia se tornaria muito ruim para o teatro, haja vista o Theatro
Colon de Buenos Aires, que somente da prejuizo mesmo dispondo de capital e
levando a “frase de Gervasio Lobato, seria de um alheamento comprometido”.

Contudo a proposta de que o teatro s6 poderd ser gerido por
pessoas de fortunas da capital e algumas estrangeiras, mas suponhamos, em tese
que pudesse ser gerido por pessoas entendidas, mas sem fortunas, poderiamos até
ter uma incompeténcia econdmica por divergéncias artisticas e até levar esse
teatro ao fim. (“Theatro Municipal”. Diario Popular, Sdo Paulo, 17 jan. 1911).

Esta ocorréncia, a medida que nos informa das discussdes na imprensa sobre o
histérico do Theatro Municipal de Sdo Paulo, faz um levantamento da problematica a volta
da inauguragdo do teatro. Pois, quando o articulista inicia a explicacdo diz que “primeiro

sustentado pelo senhor prefeito [e] S.S. a infeliz ideia de uma administragdo de pessoas da
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nossa sociedade, as quais trabalhardo gratuitamente, ndo foi aprovada pela camara
municipal da capital”. (Diario Popular, Sao Paulo, 17 jan. 1911).

Segundo Maria Helena Bernardes (2004), “S.S.” € o articulista de O Estado de
S. Paulo, o qual entrou na discussao a partir do momento da aprovagao da construcdo do
Theatro Municipal. “S.S.” comeca a discutir possibilidades de comissdes organizadoras da
inauguracdo. O “prefeito” em questdo ¢ Conselheiro Antdnio Prado, seu mandato foi de
1899 a 1911.

A discussdo quanto a estrutura da administracdo do Theatro Municipal para que
fosse inaugurado, apenas finalizou um longo caminho iniciado em 1895, quando a capital
paulista contava com aproximadamente 65.000 habitantes e os financiamentos eram
provenientes da lavoura de café do Oeste Paulista e de uma industria que florescia na
cidade. Ainda, ressalto que a afluéncia da imigracdo acelerou o crescimento de Sdo Paulo,
jogando-a num processo de urbanizagdo vertiginoso.

Nessa época, final dos anos noventa do século XIX, a cidade contava com o
Teatro Polytheama, um barracio, e o praticamente inativo Teatro Minerva. Nesse interim
comecaram as primeiras discussdes na Camara Municipal quanto a necessidade de dotar a
capital cafeeira de uma casa de espetdculos a altura do seu progresso. Uma vez que a ideia
surge, o percurso serd tortuoso até a lei municipal n. 627 de 1903, que autorizou a
edificacdo de um teatro municipal.

Em maio de 1895 a Camara Municipal de Sdo Paulo recebe um projeto de
Carlos Garcia, o qual previa a isencdo de impostos por trés anos a quem construisse um ou
dois teatros para a cidade. Entretanto, a proposta foi ignorada por parte da iniciativa
privada. Em 1896, Gomes Cardim e José Roberto, com o argumento de que a cidade
acabava de perder o Teatro Sdo José para o fogo, propdem um novo projeto que previa a
isen¢do por vinte anos para quem se aventurasse em tal empreitada, mas correram dois anos
sem manifestacdes favordveis a essa iniciativa de lei. Em comeco de 1898, novamente a
Camara Municipal incentiva a edificacdo de um teatro, desta vez isentando de impostos os
proponentes por cinquenta anos, 0 que atraiu dois requerimentos de interesse que foram
protocolados. Todavia, os proponentes ndo conseguiram financiamento suficiente para uma

empreitada de grande porte. No mesmo ano a municipalidade firmou um contrato com o
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empresario Giacomo Leone e um novo projeto de lei foi votado no entanto, ao viajar a
Europa no intuito de conseguir financiamento, Leone morre. Finalmente no ano 1900, j
sob a prefeitura de Antdnio Prado, a discussdo sobre um teatro de porte para cidade passa
ao ambito do senado paulista. E quando, em fevereiro de 1903, novamente Gomes Cardim
apresenta um projeto que seria aprovado no dia 5 de abril. Dois dias depois, o prefeito
Conselheiro Antdonio Prado autorizava um crédito de quase 3 contos de réis para a
construgéog.

Dada essa pequena historia, da idealizacio até o projeto de lei que autorizou a
prefeitura a financiar a constru¢do do Theatro Municipal, passamos a organizar excertos

que contam, a partir dos artigos publicados no Diario Popular, a histéria da inauguragao:

Foi noticiado que o Theatro Municipal serd aberto dentro de um
ano e que, para solenizar o ato de inauguragdo, vird a S. Paulo uma companhia
lirica de primeira ordem, a fim de cantar o Guarany, de modo completo e tal
como o imaginara o maestro brasileiro.

A ideia de inaugurar com o Guarany esse suntuoso templo de arte
que vai ser o Theatro Municipal, hd de encontrar uma opinido contraria. Nao
podia ser feita de outro modo a inauguragdo do majestoso monumento. Havendo
um compositor paulista do valor de Carlos Gomes e uma Opera tdo genuinamente
nacional como o Guarany, darfamos a mais flagrante prova de falta de civismo,
cometeriamos um crime, se fossemos procurar outra para a festa inaugural do
nosso grande teatro.

Carlos Gomes tem sido até hoje 0 nosso maior génio musical. E o
artista que vivamente mais representa nossa raga € 0O Nosso temperamento.
Nenhum outro vulto concorreu como o autor do Guarany para o engrandecimento
do Brasil no estrangeiro. Na Itdlia, onde foram cantadas pela primeira vez as suas
Operas principais, ficaram memordveis as noitadas deliciosas em que o caboclo
brasileiro enfrentando ousadamente um publico habituado a ouvir as melodias de
Rossini e Donizette, de Bellini e Mercadante, conquistava os mais brilhantes
triunfos. Carlos Gomes surgiu na Itdlia em uma época em que brilhava como
astro de primeira grandeza o autor da Aida e do Falstaff, grangeando-lhe a estréia
e a predilecdo a0 mesmo tempo em que floresciam os autores da Gioconda e da
Wally — Ponchielli e Catalani.

Nos brasileiros somos muitos inconstantes em nosso entusiasmo.
Nao sabemos prestar o devido culto a memoria dos nossos homens. Aplaudimos e
endeusamos os nossos homens de génio no momento em que eles aparecem
empolgam as multiddes. Mas passados alguns anos, qualquer obra de contrafagao,
o primeiro produto de fancaria que nos seja impingido com rétulo europeu é o

? O resumo do histérico da constru¢do do Theatro Municipal de Sao Paulo desde o projeto até a

aprovacao final e o financiamento do Governo do Estado de Sao Paulo, juntamente com a Prefeitura, se baseia
nos levantamentos feitos nos textos: BERNARDES, Maria Elena. O Estandarte Glorioso da Cidade: Teatro
Municipal de Sdo Paulo (1911-1938). Campinas — SP: [s.n.], 2004. pp. 26-29. AMARAL, Antonio Barreto
do. Historia dos velhos teatros de Sdo Paulo. Sao Paulo: Governo do Estado, 1979. pp. 391-394.
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quanto basta para apagar o lustre das nossas glorias. Ficam apenas na brecha dois
ou trés idealistas e sonhadores, a reivindicar as gldrias nacionais.

Inaugurado o Teatro Municipal com o Guarany cantando [sic] por
uma companhia de primeira ordem e montada como o concebera o autor, teremos
o ensejo de ouvir pela primeira vez a obra mais popular do nosso maestro. Sim,
ouvi-la-emos pela primeira vez, porque isso que nos tem sido dado com o nome
de Guarany por empresas de infima categoria, mais ndo € que uma torpe
caricatura da criacdo de Carlos Gomes.

E sdbio quanto as nuangas e as miltiplas varia¢des da intensidade
sonora influem sobre a expressdo musical e a quanto uma orquestra mal
preparada e os interpretes sem o necessdrio estado deturpam o pensamento de
uma obra musical.

Gounod dizia: “E bastante um interprete para caluniar uma obra-
prima”.

O Guarany tem sido, nao sé caluniado, mas também mutilado, nio
por um, mas por uma aluvido de interpretes, por um regimento inteiro de cantores
e instrumentistas, capaz de infligir tremenda derrota ao mais valoroso maestro.

Inaugurado o Theatro Municipal com o Guarany e fazendo-o cantar
dignamente, prestaremos a mais justa homenagem ao maior musico brasileiro,
faremos a mais merecida consagracdo aquele que mais caracteristicamente
assinalou, nas pdginas de suas obras, as nossas paisagens e os impulsos da nossa
alma. O Guarany € a teia mais rica e mais palpitante em que se reflete a alma
nacional. O fogo da nossa imaginagdo, a grandeza e a exuberancia do nosso solo,
tudo que € grande e nobre nas plagas brasileiras vibra e canta nas paginas do
Guarany, com tal calor, com tanta vida, que ja houve quem propusesse fosse a
sua protofonia um segundo Hino Nacional.

Facamos cantar no Theatro Municipal as 6peras de Wagner e
Ricardo Strauss; facamos vibrar nas suas arcadas os acordes ultramodernos do
impressionista Debussy. Mas, antes que o génio desses maestros inunde de ondas
sonoras aquele grandioso recinto, deixemos que o artista brasileiro desfira o seu
voo e cante as epopeias da nossa patria nas paginas imortais do Guarany.

Gelasio Pimenta. (Diario Popular, Sdo Paulo, 28 jun. 1909).

Ao que ouvimos dizer, segue para a Europa no proximo més, a fim
de fiscalizar a organiza¢do de uma companhia lirica com que se deverd abrir o
Theatro Municipal, desta capital, um emissario.

Até hoje nfo consta a organizagdo de comissido alguma que o Sr.
Prefeito pretenda nomear, e ndo se sabe por conta e ordem de quem vai o fiscal.

Falava-se hoje que o conjunto que ser apresentard serd alemado,
sendo as primeiras 6peras ouvidas as de Wagner. (Diario Popular, Sdo Paulo, 26
nov. 1910).

O senhor Giovane Sansone acaba de apresentar a comissdo do
Theatro Municipal duas propostas para inaugura-lo.

Aquele cavaleiro propde-se organizar uma grande estagcdo lirica
italo-francesa, para os meses de julho e agosto. Composta por 6timos elementos
do teatro italiano, e um quarteto de professores da 6pera de Paris expressamente
para Sio Paulo.

E a vinda do maestro Mascagni para dirigir algumas de suas dperas,
inclusive a Isabeau, que serd representada pela primeira vez na América.

Artistas de alta reputacdo fardo parte da companhia. Além das
Operas de Mascagni, serd representada uma de Wagner e mais algumas de
notdveis autores. (Diario Popular, Sdo Paulo, 18 fev. 1911).

75



Sabemos ter o maestro Albergoria Monteira, devidamente
autorizado pela empresa La Teatral, cuja sede é em Buenos Aires, oferecido hoje
a comissio encarregada de inaugurar o Theatro Municipal, comunicacdo de que a
mesma empresa desistiu do subsidio que havia pedido em proposta apresentada,
para a vinda, a esta capital, da grande companhia de 6pera dirigida pelo notdvel
maestro Mascagni.

Nesse mesmo oficio, aquela empresa obriga-se a dar duas récitas a
precos populares durante a temporada.

Compreende-se perfeitamente que a desisténcia do subsidio é uma
maneira gentil com que corresponde Mascagni ao entusiasmo com que foi
acolhida a noticia da sua inquestionavelmente grande companhia a nossa capital.

Por nossa vez, parece-nos que dificilmente melhor pudera
inaugurar o nosso Theatro Municipal do que a presenca de Mascagni os trabalhos
das celebridades que o acompanham. (Diario Popular, Sdo Paulo, 28 mar. 1911).

Ja deve ter conferenciado o empresario Celestino Branddo com a
comiss@o administrativa do Theatro Municipal. Essa conferéncia trata da vinda da
companhia italiana a dar 12 espetdculos nesse teatro. Atualmente a companhia
esta no Colon, Buenos Aires, depois parte para o Rio, vindo a Sdo Paulo
independente se para o Theatro Municipal ou para o Polytheama.

Faz parte do repertério; Hamlet; Thaiis, Rigoletto, Boris
Gaudounoff, Palhago, Barbieri de Seviglia, Franci-u-cilla del West.

O primeiro espeticulo deve ser em setembro. Ao que consta a
comissdo do Theatro Municipal deve tomar conhecimento hoje das propostas dos
Srs. Luiz Ducci (Companhia lirica dirigida pelo maestro Mascagni); Celestino
Silva (Companhia Lirica Titta Ruffo, Giovanni Sanzone). (Diario Popular, Sdo
Paulo, 22 abr. 1911).

Deve passar dia primeiro de Junho, em Santos a bordo do vapor
Regina Elena com destino a Buenos Aires, o conjunto francés dirigido por Mme.
Marguerite Carré, do Theatro Opera Cémica, de Paris.

Segundo o empresario Consigli, a troupe nao vem completa, tanto
de cendrios, guarda roupas, como de artista. Ao sairem da Franca aconteceu um
impedimento pelo governo francés. Por mais esfor¢o do diplomata argentino nio
foram suficientes. Desta forma os atores que vieram sob a direcio de Mme.
Marguerite Carré, ndo vieram oficializados, e sim por conta prépria, como o
maestro Sr. Alb. Wolff.

No repertorio; Mireilli, Reine Fiametta, Mariage de Telemaque.

Se a empresa La Theatral conseguir o contrato com o Municipal, de
Sao Paulo, vird aqui dar quinze espetaculos. (Diario Popular, Sdo Paulo, 23 maio
1911).

Sabemos que o Sr. Albergaria Monteiro, representante da empresa
La Theatral, de Buenos Aires, desistiu por completo da proposta de inaugurar o
Theatro Municipal, com a companhia lirica que é dirigida pelo notdvel maestro
Pietro Mascagni. A companhia lirica entre outras irdo trabalhar no Polytheama.

Informa-nos também o telegrama recebido, que o Sr. Celestino da
Silva, declara que o baritono Titta Ruffo, ndo se sujeitard as imposi¢des feitas
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pelas comissdo para modificacdo do elenco e repertério, ndo vird a S. Paulo.
(Diario Popular, Sao Paulo, 27 maio 1911).

Estd em S. Paulo aonde veio firmar contrato para a temporada lirica
que vai inaugurara este teatro, o Sr. Celestino da Silva, estimado empresario.

O Sr. Celestino deve ter conferenciado hoje com a comissdo
municipal nomeada para tratar da inauguracdo do teatro municipal, e estabelecer
as condigdes para a abertura das assinatura para dez recitas.

Ao que sabemos, os precos dos lugares serdo mais ou menos 0s
mesmos que os da companhia que trabalha no Polytheama.

A trupe lirica é composta dos seguintes elementos;

Sopranos; Agostinelli Adelina; Aida Gonzaga; Lina Pasini Vitale;
Lina Garavaglia; meios-sopranos e contraltos; Flora Perini; Rosa Garavaglia;
tenores; Ferrari Fontana; Pintucci Angiolo; Bonfanti Carlo; Spandoni Carlo;
baritonos; Titta Ruffo; Badini Ernesto; Niola Guglielmo; Gino Lussardi; baixos;
Paolo Ludikar; Bettoni Vincenzo; baixo-cOmico; Concetto Paterna; maestros;
Edoardo Vitale, regente do Scala de Milao; Fatuo Giuseppe.

Repertério; Hamlet; Rigoletto; Boheme; Tristan e Isolde; Barbeiro
de Seviglia; Dom Pasquale; Cavalleria Rustiana; Pagliacci; Manon Lescaut;
Mme. Butterfly.

A orquestra é composta por 70 professores.

Os cendrios, os vestudrios e todo o material s3o o mesmo que
serviu no teatro Colon, de Buenos Aires. O baritono Titta Ruffo cantard em oito
operas do repertorio.

De acordo com o contrato, a companhia dard dois espeticulos
populares, sendo levadas a cena as dperas que mais agradarem durante a
temporada.

Ao que ouvimos dizer todas as frisas, camarotes e grande parte da
plateia estdo tomados por pedidos feitos diretamente a comissdo. (Diario
Popular, Sdo Paulo, 4 ago. 1911).

De acordo com o aviso da empresa que dirige a companhia Titta
Ruffo, os bilhetes devem ser retirados até o dia 16.

Fora isso, estdo tentando aumentar espago, para conseguirem
satisfazer os grandes nimeros de pedidos. (Diario Popular, Sdo Paulo, 12 ago.
1911).

A companbhia lirica que vem inaugurar o Theatro Municipal e da
qual faz parte o grande baritono Titta Ruffo, chega a Santos na tarde de 9 de
setembro proximo, a bordo do Itélia especialmente fretado para esse fim, e nessa
mesma noite segue para esta capital, em trem especial.

A companhia, que se compde de cerca de 200 pessoas, descansara
no dia de domingo, e a 11 dard sua primeira recita, a da inauguracio do teatro,
com a 6pera Hamelet, de Ambrosio Thomas.

Nesta 6pera, Titta Ruffo, tem obtido os seus mais belos sucessos.

- A Nacion (jornal), que hoje recebemos, teve 0s seus maiores
elogios ao desempenho que a companhia deu ao Tristdo e Isolda. Esta 6pera, que
serd aqui cantada nesta temporada, teve ali uma execu¢do aprimorada, sendo
todos os criticos unanime sem dizer que as honras da noite couberam ao maestro
Eduardo Vitale, tendo sido inexcediveis a soprano Pasini, e o tenor Ferrari
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Fontana. Titta Ruffo teve também referéncias elogiosas para seu trabalho no
Tristdo e Isolda.

Todas as localidades do teatro; camarotes, frisas, balcdes e platéia
foram ja entregues aos receptivos assinantes. Restam as galerias, para as quais a
empresa visto o grande nimeros de pedidos que tem afluido, abre amanha
assinatura para as dez recitas, respeitando, todavia, as encomendas ja feitas.
(Diario Popular, Sao Paulo, 18 ago. 1911).

Por telegrama recebido de Buenos Aires, sabe-se que estd
definitivamente resolvido que o célebre tenor Bonci, atendendo aos desejos da
comissdo inaugural do Theatro Municipal, vird cantar em trés das dez recitas de
assinatura.

E muito provdvel que aquele artista cante o Rigoletto, Barbeiro de
Sevilha e Boheme, 6peras em que também canta o grande baritono Titta Ruffo.

Como se v€ é um grande conjunto lirico; s6 os tenores sdo cinco -
Bonci, Fontana, Pintucci, Bonfante e Spadone - isto sem falar nos outros grandes
elementos entre eles, Agostinelli, Paccini, Gonzaga, Caravagna e Perini. (Diario
Popular, Sdo Paulo, 19 ago. 1911).

Finalmente a Companhia Titta Ruffo inaugura o Theatro Municipal de Sao
Paulo na noite de 12 de agosto de 1911, dando partes da Opera O Guarani de Carlos
Gomes, seguida de Hamlet de Ambrosie Thomas, que foi dada até o final, pois devido ao
atraso a representacdo foi interrompida a uma hora da manha. E vale transcrever a

lembranga do memorialista Jorge Americano (2004) sobre a inauguragdo do Municipal:

Chegou a noite de inauguracdo, com Titta Ruffo.

Tinhamos encomendado o “landau” para as oito ¢ meia. As oito
estava parado na nossa porta.

Vinte mil réis para levar, esperar e trazer. Quando fomos entrando
pela Bardo de Itapetininga, tudo parou. Os carros chegavam ao Municipal por
todas as dire¢des. Vinham, do Viaduto do Ch4, pela Rua Conselheiro Crispiniano,
direcdo do Largo do Paissandu, pela Rua 24 de Maio. Grande parte pela Rua
Bardo de Itapetininga. Muitos entravam pela Rua Conselheiro Crispiniano, do
lado da Rua 7 de Abril. Finalmente, os que entravam pela Rua Xavier de Toledo.
Uns cem automoveis, e tudo mais eram carros puxados por cavalos (landds,
vitéria, calegas).

Como o cocheiro veio mais cedo e disse que “a coisa estava ruim
para ir até 14”7, ndo nos apressamos para chegar antes da hora marcada, 8 3/4.
Atingimos a Praca da Repiiblica as 8:30 e o Municipal as 10:15, no comeco do
segundo ato. Mas ninguém teve a iniciativa de descer e seguir a pé. Seria
escandaloso.

No segundo intervalo, passeava-se no “foyer”. Os homens, de
cartola na cabe¢a, embora dentro de casa. Os que tinham claque (chapéu de molas
londrino, que se achatava, e em cujas dobras se apertavam as luvas), esses
traziam-no debaixo do braco. Tudo como em Londres ou Paris, vejam-se os
quadros de Renoir, do fim do século.
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Na saida, foi o mesmo entulho. Era feio sair a rua e procurar o
carro. Ele tinha que chegar, sem erro de um metro, ao ponto onde estdvamos.

Acontecia, entretanto, que no amontoado das portas laterais do
teatro nem todos estavam na ordem em que chegavam os carros. Vistos pelo
cocheiro, iam varando e pedindo licenga. Quando ndo viam ou nio eram vistos, 0
carro passava, voltava, e aparecia uma hora depois. Chegavamos em casa ali
pelas duas e meia ou trés da madrugada. (pp. 283-284).

A inauguracdo do Theatro Municipal pela trupe de Titta Ruffo, a qual se refere
o memorialista e concorda Cerqueira na obra Um Século de Opera em Sio Paulo (1954),
configurou-se de uma forma que nio apareceram como destaque a épera ou o elenco, mas
sim a presenca do afamado baritono Titta Ruffo.

Com um elenco composto pelos sopranos Lina Pasini-Vitale, Graciela Pareto e
Adelina Agostinelli; pelos meios-sopranos Flora Perini e Rosa Garavaglia; pelos tenores
Alessandro Bonci, Edoardo Ferrari-Fontana, Cesare Spadoni, Angelo Pintucci e Carlo
Bonfanti; pelos baritonos Titta Ruffo, Dino Lussardi e Ernesto Badibi; pelos baixos
Guglielmo Noila, Vincenzo Bettoni, Paolo Ludikar e Conceto Paterna; e com um repertorio
que trazia Il Barbiere di Siviglia, La Boheme, Don Pasquale, Hamlet, Madama Butterfly,
Manno Lescaut, Rigoletto e Tristdo e Isolda (Tristan und Isolde). Com esse programa
foram apresentadas 10 récitas previstas, 1 extraordindria, 2 populares e 1 matiné.

O reconhecimento que gozava Titta Ruffo superava a vontade dos paulistas,
pois como observou Cerqueira (1954): “A ele se deveu a escolha da 6pera de Thomas para
o espetaculo inaugural, [...]. O grande éxito do notdvel cantor italiano, [...], justificou a
exumacgdo do Hamlet, cuja premiere paulistana ocorrera no velho Sdo José em 1886”. (p.
74). Como podemos perceber pela critica de Geldsio Pimenta, no ano de 1909 previa-se que

o rétulo europeu seria imposto aos brasileiros, e faz uma ressalva:

Facamos cantar no Theatro Municipal as 6peras de Wagner e
Ricardo Strauss; facamos vibrar nas suas arcadas os acordes ultramodernos do
impressionista Debussy. Mas, antes que o génio desses maestros inunde de ondas
sonoras aquele grandioso recinto, deixemos que o artista brasileiro desfira o seu
voo e cante as epopeias da nossa patria nas paginas imortais do Guarany. (Diario
Popular, Sao Paulo, 28 jun. 1909).

A despeito dessa controvérsia pela qual passoram alguns nacionalistas com a

representacdo de Hamlet na premiere, espetaculo do suntuoso Municipal de Sao Paulo, os
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paulistanos tiveram a oportunidade de entrar em contato com 7Tristdo e Isolda, de Wagner,
dada por Pasini-Vitale que era uma artista de grande mérito no periodo, e Ferrari-Fontana
reconhecidamente um dos melhores intérpretes wagnerianos. Lembra Cerqueira (1954) que,
segundo comentdrios da época, a musica de Wagner era vista com certa resisténcia do
publico que estava mais habituado as 6peras tradicionais, provenientes da Itdlia ou Franca,
todavia, tal distancia do publico com a obra wagneriana ndo comprometeu a recep¢io de
Tristdo e Isolda, que preencheu duas récitas de assinatura. Esse efeito podemos atribuir,
grosso modo, ao destaque social de participar do evento, pois pouco importava a Opera
cantada, o que a assisténcia pretendia era passear pelo foyer com cartolas a cabeca ou a mao
nos intervalos, tudo a moda londrina ou parisiense.

A repercussdo que teve a inauguracdo do Theatro Municipal foi uma 6tima

oportunidade para O Pirralho lancar mao de ironia:

Le Théatre Municipele
Monographis litteraire a propos du dit
(Cavation du Pirraille)

Situation

Le Theatre Municipele avec son parc occupe le quarteron limité par
les rues Baron d’Itapetiningue, Conseiller Chrispinien, du Theatre e Belle (sans
ironie).

Plus adiant, fiquent les rues Droit, Saint-Benoit et Quinze
Novembre, ol il’y a la redaction de I’enchant du journal Le Pirraile.

Le Municipele avec son imponent fachade domine la vallee du
Anhangabahu ofi se matent les desesperés de la vie, en se jugant dune grande
alture, la cabéce en bas.

Le Theatre en soi-méme

Le Theatre Municipele est construit encime de la terre e il se
levante impavide e haut audessous da la méme.

La architecture est simplement dantesque, il faut voir! Il a des
portes, des janelles e des burraques redondes en divers estyles, trés elegants.

Dentre de la salle il y a des caderes de paillinhe que custent apénes
vingt mil réis.

Il y a aussi des camarotes e des frises e des balcons.

Emfin, est compléte I’harmonie du tout.

Il y a aussi dés cadéres pour I’orchestre toquer le Guarany e les
outres ouvrages du notre immortel Charles Gome.

Note La notre estrémecide ville de Saint-Paul € chamée, avec
razon, la Chapitale Artist-ique — chose trés sabide.

Hoje dé-se a segunda recita de assinatura no Municipal com Tristdo

e Isolda. Sabemos que maestro Brotero estd disposto a perder a compostura,
planejando gritar no meio do espetdculo:
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- Viva o pranteado maestro Ricardo Wagner! Viva o Carlos Gomes
allemong!!

O Sr., Gelado Pimenta também gritara: Bravo! Bravo! (O Pirralho,
Séo Paulo, 16 set. 1911).

Vemos que o texto € escrito num francés macarronico que discorre sobre o
conjunto arquitetonico e que leigamente serve para criar o riso. Ainda diz que o Maestro
Brotero ird gritar viva a Wagner e o compara a Carlos Gomes, chegando a denominar
Wagner como “Charles Gomes allemong” e dizer que o respeitado critico musical Gelasio
Pimenta também gritard “Bravo! Bravo!”. O mesmo critico que desde o primeiro artigo em
1910 vinham defendo a inauguracao do Municipal com a 6pera de Carlos Gomes.

As outras récitas contaram com Operas de Verdi, Puccini, Rossini e Donizetti,
interpretadas por Agostinelli, Pareto, Titta Ruffo e Bonci, este ultimo fora considerado na
época o melhor tenor lirico, especializado na linha cléssica do bel canto.

A primeira temporada encerrou-se no dia primeiro de outubro. Antes de
decidirem qual companhia inauguraria o Theatro Municipal, como ja demonstramos, houve
acaloradas e desencontradas discussdes e esse excerto abaixo € um exemplo desses

desencontros:

O primeiro espetidculo deve ser em setembro. Ao que consta a
comissdo do Theatro Municipal deve tomar conhecimento hoje das propostas dos
Srs. Luiz Ducci (Companhia lirica dirigida pelo maestro Mascagni); Celestino
Silva (Companhia Lirica Titta Ruffo, Giovanni Sanzone). (Diario Popular, Sdo
Paulo, 22 abr. 1911).

Como vemos, os espetidculos eram previstos para o més de setembro, a
preferéncia dos articulistas e pessoas envolvidas era por uma temporada da companhia do
maestro de Pietro Mascagni. E qual seria o motivo de escolherem a companhia Titta Ruffo?
Segundo Bernardes (2004), Mascagni estava de turné pela América e a época escolhida
para vir ao Brasil seria entre junho e julho de 1911, o que inviabilizou uma possivel
temporada no Theatro Municipal, pois, ndo era porque ainda estivesse nos ultimos retoques
da constru¢@o, mas devido ao periodo de colheita de café, uma vez que, por causa desse
trabalho, os “bardes do café”, entre os quais Antdnio Prado ex-prefeito de Sdo Paulo de

1899 a 11 de janeiro de 1911 e responsdvel pela execucdo da construcio do Theatro
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Municipal retiravam-se para suas fazendas. Por esse motivo vetaram a festa de inauguragdo
com o maestro Mascagni para esses meses de junho e julho. Coincidindo da Companhia
Titta Ruffo estar disponivel para a temporada que comegava em setembro.

A essa constatacdo de Bernardes (2004) temos um texto de O Pirralho que vem

confirmar:

Despediu-se do ptiblico com a magnifica 6pera de Rossini Barbeiro
de Sevilha, a companhia Lirica Italiana.

O nosso dourado teatro fica fechado até que uma nova companhia
venha deliciar os ricacos da terra.

Assim mesmo s6 os amigos de certa comissao.

O povo, ora o povo... Ele foi feito para pagar e gemer.

Mas que injustica! Dird alguém, pois ndo houve espeticulos a
precos populares?

- Sim, € verdade, mas a 18 mil réis a cadeira... (O Pirralho, Sdo
Paulo, 07 out. 1911).

Conclui Bernardes que “[...] para a constru¢do e inauguracao foi mobilizado o
trabalho de muita gente e as expectativas da cidade inteira. Na noite de estreia 14 estavam e
se aglomeravam numa multiddo para ver a festa e o requinte do edificio inteiramente
iluminado [...]”. (p. 06).

O Theatro Municipal de Sao Paulo tornou-se lugar preferido da elite paulista,
por onde desfilaram as riquezas com os representantes dos Silva Prado, os Alves de Lima,
os Souza Queiroz, os Queiroz Telles, os Moraes Barros, os Silva Telles, os Sampaio Vidal,
os Almeida Prado, os Alvarez Penteado, os Toledo Piza, os Pacheco e Silva, os Prates, os
Mello Oliveira, Cardoso de Mello, os Queiroz Aranha, os Paes de Barros, os Camargos
Penteado, os Ferraz Araujo, os Souza Queiroz, os Arruda Botelho, os Leite de Moraes, os
Souza Camargo, os Cunha Bueno, os Teixeira Camargo, os Jorddao, os Chaves, os Silva
Prado (PERISSINOTTO, 2000, p. 63), membros das centendrias familias da capital
paulista. O Municipal abrigard muitas temporadas luxuosas e serd palco da Semana de Arte
Moderna de 1922, organizada por essa mesma elite, que segundo Perissimotto (2000)

aparece em profusdo em nossa literatura.
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CAPITULO IV

IV. 1. O primeiro teatro oswaldiano: panorama e intertextualidade.

Neste capitulo remontaremos uma possivel intertextualidade entre o primeiro
teatro oswaldiano escrito na década de 1910, destacando as pecas manuscritas, inacabadas e
inéditas — A Recusa: drama em 3 actos (1913) e O filho do sonho: drama em trés actos
(1917). Porém, sem deixar de observar atentamente Mon Coeur Balance e Leur Ame,
ambas de 1916, em coautoria com Guilherme de Almeida.

Na primeira década do século XX, Oswald de Andrade, como observamos
anteriormente, iniciou-se no jornalismo e participou das rodas intelectuais de Sao Paulo e
Rio de Janeiro, ou seja, € um periodo em que o jovem jornalista inteira-se das discussoes de
sua época. Na década de 1910 encontramos o autor experimentando a linguagem
dramatirgica. Ao menos sdo cinco pegas: as quatro citadas acima, além de outro
manuscrito sem titulo, do qual conhecemos apenas a trama como a descreveu Eudinyr
Fraga em um artigo intitulado O teatro inédito de Oswald de Andrade (1986). Os
pressupostos de datacdo, referéncia histérica e de descricao da fonte primdria nos servem a
medida que localiza esses primeiros esforcos teatrais do escritor anteriores a Semana de
Arte Moderna de 1922.

As iniciativas dramaturgicas evidenciam a postura do autor frente a
possibilidade de contribuir com o teatro nacional. Produzir pecas com argumentos
brasileiros fazia parte das preocupacdes de Oswald de Andrade, como se pode conferir na
critica de 1915 publicada em O Pirralho quando saiu em defesa da peca Eva de Jodo do

Rio apresentada em Sao Paulo na ocasido:

Poder-se-ia desejar melhor para teatro nacional em comego? Creio
que ndo apesar da opinido mal redigida, mas firme do cronista do Diario Popular.

Erra por toda a peca um sutil simbolismo. E como simbolismo em
comedia haverd melhor do que a bela, a forte, a inteligente intriga que Jodo do
Rio inventou? Sera dificil. Em Eva hd toda a fabula linda da mulher.
(ANDRADE, Oswald. “Lanterna Magica. Eva”. O Pirralho, Sdo Paulo, ano IV,
n°® 196, 17 jul. 1915).
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Vale lembrar que a cena teatral brasileira estava impregnada pela técnica
dramatirgica de Wilde, de Maeterlinck e de Ibsen, os quais — apesar de pouco
compreendidos — faziam grande sucesso no Brasil, além dos modelos de Henry Bataille e
Henry Bernstein. Esses udltimos instalaram-se nos palcos brasileiros através das inimeras

apresentacoes de companhias estrangeiras. Como lembra Levin (1995):

Um fato a ser notado € que com tantas ofertas os espectadores
acabassem submetidos a um repertério na maioria das vezes repetitivo e sem
novidades. [...] € facil verificar a incrivel incidéncia de determinadas pegas. Seria
impossivel, para um espectador de hoje imaginar-se a cada més ou a cada seis
meses vendo a mesma pecga, embora em alguns casos representada em linguas
diferentes, ou ouvindo a mesma opereta. Acontece que, estando em fournée pelo
mundo durante quase todo o ano ndo sobrava muito tempo as companhias para
ensaiar textos novos. O mais comum era os grupos permanecerem no Brasil por
alguns meses, inclusive pela distancia que a viagem ao continente representava,
trocando apenas de teatro. Af a reapresentacdo das montagens idénticas causava
um certo enfado, apesar do intuito das empresas de colocar a cada nova
temporada pelo menos um texto diferente em cartaz. (LEVIN, 1995, p.9).

Entretanto, continua a autora (p. 30), com a explosdo da Primeira Guerra
Mundial, as companhias estrangeiras dimiruiram as turnés pela América, inclusive pelo
Brasil. Logo, aqui nao chegava nada de novo, ou seja, as pecas estrangeiras de maior
prestigio continuavam as mesmas das décadas anteriores. Nesse sentido, embora a geracao
de novos dramaturgos brasileiros nada inovasse em termos de tratamento dramético (Idem,
p.33), ainda que de modo timido, o pais retoma o teatro nacional e Eva € fruto dessa nova
tentativa de alavancar a cena teatral do Brasil. Por isso, pode-se entender a eufdrica critica
do jovem Oswald com a “inteligente intriga de Jodo do Rio”.

Nessa segunda década do século XX a “dramaturgia brasileira mostrava-se
distante das mudangas que a cena moderna vivia. Experiéncias como as de Copeau eram
conhecidas por correspondéncia, ndo fazendo parte de forma alguma da realidade dos
nossos palcos”. (Idem, Ibidem). Com a pasmaceira das produgdes nacionais e a ansia pelo
novo sdo os ingredientes culturais que levaram Oswald de Andrade e Guilherme de
Almeida por decidem ‘fundar’ um moderno teatro brasileiro... em francés. Os autores
escreveram juntos as “pecas: Mon Coeur Balance e Leur Ame. Coisas, naturalmente,

bastante imbuidas de Donnay e Bernstein”. (“Cinco depoimentos”, 25-26 set. 1954). Essas,
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apesar de pouco comentadas, provocaram reagdes criticas bem diferentes. Os textos
chegaram ao conhecimento do publico, foram publicadas em livro e lidas na redagdo da
revista A Cigarra e no saldo da Sociedade Brasileira dos Homens de Letras. (LEVIN, op.
cit.,, p. 58). Mas, como era de se esperar, causaram discérdias nas pdginas dos jornais. A

primeira critica surge no O Estado de S. Paulo que O Pirralho republica logo em seguida:

A comédia (cremos ndo errar chamando lhe assim) € em quatro
atos e escrita em francé€s. Porqué em francés? perguntard o leitor, intrigado,
achando que um Almeida e um Andrade, escrevendo no Brasil, para brasileiros,
estavam na obrigacdo de escrever na lingua deles e do pais. Nao podemos
responder a pergunta, e nao nos admiraremos se os préprios autores da peca nao
souberem responder satisfatoriamente. Diremos apenas que eles s3o mocos, quase
uns meninos, e que o verdor dos anos explica essa e outras extravagincias. [...]

Sao modestas. Mas o quadro é bom e o pedaco de vida que o anima
palta [sic] e sangra deveras. A tessitura da comédia, o corte das cenas, a
individualidade dos personagens, o didlogo, tudo revela grandes disposi¢des para
esse género de literatura. Foi o que nos pareceu, da leitura que ouvimos.

Uma peca de teatro s6 pode ser bem julgada depois de uma leitura
direta e vagarosa, e depois de uma ou duas representagdes. Ouvindo ler, muita
coisa nos escapa forcosamente a atenc¢do, solicitada por tudo ao mesmo tempo, e
de fugida. Concedendo mesmo, porém, que nos hajam escapado bastantes-
defeitos, ndo cremos que tenhamos de retificar o juizo expresso linhas acima. E o
nosso juizo ja reduzido ao minimo, por causa das didvidas. Tudo, na peca dos dois
mocos paulistas, revela grandes disposi¢des para esse género de literatura. Assim
saibam eles desenvolvé-las pelo estudo e aperfeicod-las pelo trabalho. (“Mon
Coeur Balance”. O Pirralho, Sdo Paulo, 8§ jan. 1916)

No mesmo volume de O Pirralho, Dolor Brito anuncia o aparecimento das
pecas em um tom confessional e amigavel, de certa forma rebatendo a critica do O Estado
de S. Paulo. O cronista rememora, para o leitor, seu primeiro contato com Mon Coeur
Balance e de como ficou estupefato ao se deparar com obra de um apuro literdrio, do qual
“[...] francamente ndo acreditdvamos na existéncia”. (BRITO, O Pirralho, Sao Paulo, 8
jan. 1916). O semanadrio foi o palco das defesas e elogios rasgados as pecas, como podemos

ler no ndmero posterior:

A imprensa mais autorizada de S. Paulo, ndo hd exagero nisto,
transbordou de entusiasmo com a pega Mon coeur balance da lavra de Oswald de
Andrade e G. de Andrade e Almeida, dois mocos que trabalharam nesta casa,
aqui iniciaram a sua carreira literdria e nas pdginas da nossa revista comecaram
de ser lidos e admirados.

Era justissimo, portanto, que O Pirralho se orgulhasse do triunfo
obtido pelos dois jovens escritores.
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Ao Queixoso, revista de grande consumo no nosso mercado
intelectual, parece, entretanto, que ndo agradou o nosso entusiasmo e como quem
quisesse castigar uma nossa desmedida philaucia [sic], entendeu de arranhar o
insone nascituro literario.

Destoando do coro de louvores da imprensa autorizada de Sdo
Paulo, deu um berro e querendo desmanchar o perfume de incenso que as
cacoilas de autorizados jornalistas espalharam sobre os novos comediégrafos,
tentam um arroto de superioridade...

“A peca ndo ¢ ma — dizem” escreveu O Queixoso e nada mais
sobre o belo trabalho de Oswald de Andrade e G. de Andrade e Almeida. Depois
uma critica mais ou menos absurda sobre o facto de ter sido a pega escrita em
francés e umas vergastadas estalantes nos cabotinos de hoje em dia...

Afinal de contas O Queixoso disse, nem mais nem menos, que 0s
autores da peca sdo uns grandes cabotinos, que ndo poderiam provocar barulho
em torno de seus nomes, se escrevessem em portugués e que por isso se
afoutaram a manejar o idioma de Rabelais.

Nao tanto pela importincia, alids grande, que tem a opinido
abalizada do recente 6rgdo da imprensa paulista, mas pela injustica desrespeitosa
contra os dois escritores em foco, resolvemos dizer nestas linhas que achamos
supinamente inepta a noticia com ares de critica, com que O Queixoso houve por
bem estracinhar os louros de Oswald de Andrade e G. de Andrade e Almeida.

Numa cidade como a nossa em que, a parte o trabalho de uns
poucos escritores de tempera, a literatura vive um entorpecimento ininterrupto, a
mercé de meia dizia de enxovedos [sic], que nos aborrecem com crdnicas pifias
ou versos de pés quebrados, o aparecimento de Mon Coeur Balance que,
incontestavelmente, revela grandes qualidades, quer literariamente, quer sob o
ponto de vista da técnica teatral, devia ser registado pelo O Queixoso com
palavras, ja ndo dizemos mais benévolas, mas pelo menos mais inteligentes.

Mas, ndo s6 os redatores de O Queixoso ndo se animaram a
escrever uma apreciagdo séria sobre Mon Coeur Balance e a dispensar aos jovens
escritores uma palavra de entusiasmo e incentivo, como se julgaram obrigados a
verberar acerbamente a muito explicdvel veleidade que levou os autores da
comédia a escreverem em francés e a castigd-los com o epiteto de cabotinos...

Nés temos muita confianga no talento dos redatores da revista- em
questdo, mas temos também a quais certeza de que eles todos reunidos ndo seriam
capazes de escrever um ato sequer de Mon Coeur Balance... Em todo caso ai fica
o repto.

(DELICATUS. O Pirralho, Sao Paulo, 22 jan. 1916).

De qualquer modo, os julgamentos mais negativos com relacdo as pecas dizem

respeito a questdo de terem sido escritas em francés. Pois, o argumento de Mon Coeur

Balance e Leur Ame apresenta um estreito parentesco na linguagem e ambientacdo com

outras pecas contemporaneas. Igualmente, os textos A Recusa e O Filho do Sonho — que se

assemelham as inimeras tentativas de escritores da época de produzirem um teatro nacional

— sdo documentos da tentativa de Oswald de Andrade de se inserir dramaturgicamente em

sua época. Essas obras guardam pistas do percurso do escritor que escreveu ao gosto da

Belle Epoque, como concluiu Bosi (s/d): “alguns dos principais poetas modernistas
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estrearam antes de 1922, mas a andlise de seus livros juvenis interessa menos ao pré-
modernismo do que ao estudo da evolugdo desses mesmos escritores”. (p. 38).

Entretanto, vale ressaltar que o nosso interesse na conclusao do critico Alfredo
Bosi consiste, tdo somente, no fato da andlise dos “livros juvenis” dos autores
reconhecidamente modernistas contribuirem para a observacdo de aspectos rejeitados das
suas obras devido a posi¢do iconoclasta que, principalmente Oswald de Andrade, assumiu
durante a época modernista. Posicdo que influenciou a critica literdria a estabelecer marcos
ligados por uma linha evolutiva como Pré-Modernismo e Modernismo que atribui um valor
literario menor as obras de cunho “passadista” produzidas por esses autores anteriores a
Semana de Arte de Moderna de 1922. Por esses motivos, procuramos nao reiterar esta
perspectiva critica, mas sim investigar as possiveis intertextualidades que algumas obras de
Oswald de Andrade sofreram durante a sua elaboracao literaria.

Neste sentido, a pesquisadora Orna Messer Levin (1995), ao examinar o teatro
oswaldiano, propde-se a considerar como fio condutor as pecas criadas pelos mais
importantes dramaturgos brasileiros daquele periodo, os quais estavam engajados no
desenvolvimento de um teatro nacional, para chegar, por fim, as duas pecas em francés de
Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida'®. Para desenvolver esta discussio,
recorreremos a um conjunto de entrevistas intitulado “O Theatro Nacional” em que o
jornalista Lindolfo Collor inqueriu alguns intelectuais sobre a situagdo do teatro brasileiro,
0s quais, como ja afirmamos vdrias vezes, estavam a par dos movimentos teatrais na
Europa e, a partir desse motivo, poderemos verificar como os proprios brasileiros tentavam
resolver a problemadtica do teatro nacional.

“O material € expressivo, na medida em que traca um panorama das ideias
teatrais defendidas por intelectuais e por nomes do teatro nacional da época”. (PEIXOTO,
Vol. 2, 2009, p. 22). Os que responderam a enquete foram: Coelho Netto, Oscar Lopes,
Alberto de Oliveira, Leal de Souza, Paulo Barreto, Alcides Maya, Goulard de Andrade,
Octavio Augusto, Roberto Gomes, Manuel Bonfim, Joao Luso, José Verissimo, Ary Fialho,

Lima Campos, Mario Pederneira, Rodrigues Barbosa e Oscar Guanabariano.

10 Esta proposta de estudo refere-se ao capitulo segundo, “De Literatura”, da sua tese de doutoramento

intitulada A pequena taboada do teatro oswaldiano, de 1995.
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IV. 1. 3. As primeiras incursoes do Oswald dramaturgo.

Para a tradi¢do da critica literdria e teatral especializada em Oswald de
Andrade, as pecas A Recusa (1913), O filho do sonho (1917) e a Sem Titulo, provavelmente
escrita entre 1917 e 1922, ndo existem e, de algum modo, isso é plenamente verdadeiro,
pois o texto sé participa da tradi¢io quando foi dado ao publico aprecid-lo''. Por esse
motivo, comecaremos a dissertar sobre a incursao de Oswald de Andrade no teatro com um
pequeno excerto que focaliza tanto a entrada do autor no mundo teatral como a recep¢io de

seu trabalho por seus contemporaneos:

Mon Coeur Balance ¢ Leur Ame marcaram o inicio da carreira de
Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida em 1916. A primeira era uma
comédia em 4 atos e a segunda um drama em 3 atos e quatro quadros, ambas
escritas em francés, em parceria com Guilherme de Almeida. Seus autores
tiveram o cuidado de colocar na capa a indicagdo: “Théatre Brésilien” e,
curiosamente, reservaram para si proprios os "direitos de tradug¢ao". Com um cha
oferecido aos autores, a peca Leur Ame teve leitura concorrida no Consulado de
Portugal, por iniciativa de Ricardo Severo. Emilio de Menezes, com a
concordancia de Alberto de Oliveira e Jodo do Rio, chegou a sugerir a
apresentacdo da peca na Escola Dramdtica do Rio de Janeiro. Um ato da peca
Leur Ame chegou a ser representado no Teatro Municipal, pela atriz Suzanne
Despres, que compunha a companhia teatral que Lugné-Poe improvisara para
percorrer a América na época da guerra; Mon Coeur Balance foi lida por Poe e
Marthe Regnier durante o intervalo de uma comédia que a mesma companhia
apresentava no teatro municipal. (GUASTINI, 1939, p. 144) Como era de se
esperar, Guilherme d’Almeida e Oswald d’Andrade, - assim eles se assinavam
entdo - dedicaram esta estreia a Washington Luis: Monsieur le Docteur
Washington Luis Pereira de Sousa, Préfet de la Ville de Sao Paulo. E,
completando a dedicatdria, com palavras que lembravam a conjuntura de guerra,
mas também o programa nacionalista. (SALIBA. Rev. hist., S3o Paulo, n°
137, dez. 1997).

Deste excerto nos interessa o acolhimento que Oswald de Andrade e Guilherme
de Almeida receberam de seus pares, bem como a questdo do programa nacionalista no
qual tentavam se inserir, pois o teatro, como afirma Lindolfo Collor, estava na ordem das

discussdes do dia “pode-se afirmar que nenhum assunto de arte tem causado entre nés

1 Justica seja feita ao artigo “O teatro inédito de Oswald de Andrade” do professor Eudinyr Fraga, o

primeiro, e Unico, a estudar as pecas inéditas do escritor. Trabalho que nos despertou o interesse € a vontade
de encontrar essas pecas perdidas.
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tamanha celeuma como as multiplas questdes que se referem ao nosso teatro nacional”.
(COLLOR, O Paiz, 15 fev. 1912, p. 2). O jornalista continua contundente e certo da

necessidade da enquete que dirigia:

[...] segundo uns, ou a formagdo propriamente dita, segundo outros, do nosso
teatro hd sido uma bandeira de combate desfraldada ha longos anos e em torno,
da qual lutas intensas ja se t€ém ferido. J4 vém, na verdade, de longa data as
discussdes em volta do objetivo que se criaram alguns homens de letras de formar
a independéncia da rampa cénica brasileira. Ultimamente, a pugna recrudescera
de intensidade. Fora novel direto desse recrudescimento a representagdo de
algumas pecas nacionais no teatro Municipal, motivo azado para a evidenciagdo
das opinides mais desencontradas sobre assuntos teatrais. (COLLOR. O Paiz, Rio
de Janeiro, 15 fev. 1912. p. 2.)

Quase um ano apds Lindolfo Collor observar tamanha problemética no
panorama cultural brasileiro Oswald de Andrade escreve sua primeira peca A Recusa:
drama em tres actos. O autor anotou na capa “Sao Paulo — Mar¢o de 1913”, sendo o
manuscrito a peca mais antiga do autor de que se tem noticia. Apesar do antncio de um
drama em trés atos, apenas restou um didlogo curto entre Clemente, sua esposa Joanna e a
“apaixonada” Clara. A indicagdo de cena diz que se passaria durante o dia.

O primeiro ato conta a histéria de Clara, uma jovem de 22 anos, que ha cinco
anos estava apaixonada e a espera de Roberto, que regressa de Paris. Roberto fora estudar
na Fran¢a como todo bom filho de familia abastada de Sao Paulo. Durante todo este tempo
o rapaz manteve uma correspondéncia esparsa e fria com Clara. Na primeira cena a jovem

reclama com a amiga Marietta que ja ndo sabe mais se Roberto a ama;

Clara — Vocé ri, mas Roberto passou bem mais de dois annos sem me escrever
uma carta

Marietta — E histéria sua

Clara — No segundo anno, elle ji me escrevia pouco, depois... (ANDRADE,
1913).

A peca inicia-se cinco dias apos Roberto regressar da viagem. Clara o espera
um pouco desconfiada. A mog¢a mora com a irma Joanna e¢ o cunhado Clemente, 0 maior
incentivador do casamento entre Roberto e Clara. Até a quarta cena a jovem demonstra-se

um pouco agitada nos didlogos que trava na varanda com Marietta, a irma e o cunhado.
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Na quinta cena aparecem Jodo, um amigo da familia, e Roberto que se
demonstra totalmente transformado e distante. Entretanto, todos, com excecdo de Clara,
conversam animadamente sobre a infancia, Paris e as transformacdes urbanas da cidade de

Sao Paulo:

Joanna Mareta (a Roberto) Vocé ainda ndo viu a cidade?

Roberto — Ainda ndo. Dormi desde que cheguei. Depois, no hotel, contaram-me
que Sdo Paulo estd maior que toda a America do Sul... Preciso um anno e meio
para percorrer a minha cidade...

[...]

Clemente — Vocé vae reparar como a nossa cidade estd importante. Daqui alguns
anos ha de estar passando a perna em Buenos Ayres e até em Paris.

[...]

Jodo — O Brasil ndo vae muito bem.
Clemente — Excepcdo de Sdo Paulo. Sdo Paulo na ponta sempre. Sdo Paulo
augmenta dia a dia (ANDRADE, 1913).

A modernizacdo da cidade, nesta peca, serd o pano de fundo. Pois, fala-se muito
do contraste que ha entre a antiga e apertada cidade, que se resumia ao Tridngulo, com a
nova Sdo Paulo onde surgem bairros e mais bairros, casas sdo derrubadas para dar lugar as
largas avenidas.

Outra preocupacdo que perpassa a peca de modo muito fugaz e irbnico € o

teatro nacional:

Roberto — Nio, eu quero ir ao theatro

Joanna — Ora um parisiense como vocé ndao vem a Sao Paulo para ir ao theatro
Roberto — E um engano. Vou para proteger a arte nacional

[...]

Marietta — No Sdo José levam a Geisha

Roberto (rindo-se) — Preciso ir, é a Geisha esta vendo... (ANDRADE, 1913).

2

E irbnico proteger a arte nacional assistindo a uma opereta estrangeira € ja
considerada ultrapassada. Esta € a cena final do primeiro ato. O segundo ato se passa em
um palacete onde Roberto estd hospedado. Os didlogos entre Roberto, Martins, o
procurador dos bens da familia, e Jodo, deixam entrever alguns sintomas daquela sociedade

burguesa em que a peca se desenvolve, pois

Roberto retine os chavdes de mogo rico que viveu em Paris, a
cidade “que embeleza a gente”, com tiradas a Lawrence - “Eu tenho nostalgia de
ser bruto... ter musculo... correr a cavalo pelas manhas geladas - misturadas a
toques decadentistas.” “Ideal para um castelo perdido (terras no Parana,
provavelmente na regido de Iguacu). Transporto para 14 todo o meu palacete da
Avenue Marceau... cato pela Itdlia uma dizia de mdsicos de génio... Depois,
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dancarinas, muitas dangarinas... mando vir jardineiros chineses... plantas cheias
de sangue.” Vé-se que o fantasma do kitsch ja assombrava os trépicos... A
personagem € um romantico que deseja se libertar das convengdes - “a coragem
de viver como se quer... como se nasceu para viver, afirmando ao ar livre
convicgdes, manias, doengas, vocacdes, desgragadas ou sublimes... gente que nao
teme o ridiculo de ser apaixonada por qualquer coisa, até a loucura e o suicidio”.
FRAGA, D.O. Leitura, Sdo Paulo, 5 (55) dez. 1986, p. 7).

Até o momento em que as trés personagens palestram, encontramos tipos pouco
delineados como Clara, a jovem casta a espera do marido certo, pelo qual, além de estar
apaixonada, dard bom casamento. Uma figura entremeada por “pitadas crepusculares ainda
em voga na literatura brasileira da época”. (FRAGA, op. cit., p. 6). Marietta também se
revela um tipo “antiquado”, pois teria a capacidade de se sacrificar pelo amado.

O autor contrasta mornamente Jodo e Martins, médios burgueses que trabalham
de forma honesta e ordenada para sobreviver com as ilusdes de Roberto, jovem rico,
provavelmente de uma familia tradicional e abastada. Poderiamos assumir que a peca
adiquiri um tom frivolo e jovial. Mas, a partir da segunda cena, onde estdo somente Roberto
e Jodo, observamos, ainda que de modo frouxo, certa tensdo, pois o protagonista revela que

se tornou amante de Joanna, para o espanto e indignacao de Jodo.

Jodo — Vocé enlouqueceu, Roberto? Joanna ndo vem aqui

Roberto — Vem (olha o relogio) as duas horas

Jodo — Nao! Eu ndo deixo ella entrar!

Roberto — Tu ndo deixas! Com-as-tuas-deoutrinas-de-commodismol A-Seciedadeé
(Pausa)
Para que te exaltares? Se ella vem ca é porque ja cahiu...

Jodo — Oh! Tu és infame, meu amigo!
(salto ¢)

Roberto — Infame...infame foi quem inventou os vossos casamentos. Ella se
casou por qualquer coisa menos que por amor — a Unica forca que legitima e torna
sagrada a ligagdo do homem e da mulher...

Nesse tempo, ella me amava... mas se eu quizesse casar-me com ella, impedir-
me-iam... eu estava reservado para Clara. E desse modo que a vossa admiravel
sociedade tece os destinos... Casando-se sem amor, ella que era uma grande
amorosa, prostituiu-se... a sociedade mandou que ella se entregasse a um homem
que ndo amava...(ANDRADE, 1913).

Entretanto, ndo podemos classificar esta segunda cena como uma reviravolta,
mas sim uma continuagdo da frouxa trama. Poderiamos dizer que todo o texto é uma

vulgarizacdo de Ibsen, em cujas pecas as relacdes extraconjugais e familiares sdo perversas.
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Vulgarizagdo no sentido que € possivel entrever aquele Ibsen favoravel “a emancipacgdo da
mulher [...] queria uma liberdade maior para as mulheres” (ROSENFELD, 2009, p. 185),
mas que emperra nos “dramaturgos franceses |[...] absorvidos por completo na psicologia
do adultério” e, continua Coelho Netto, “por maiores que sejam nossos esfor¢des, nunca
conseguiremos sentir as personagens de Ibsen”. (COLLOR. O Paiz, Rio de Janeiro, 15 fev.
1912. p. 2.). E a perversidade pode ser entendida pelo dltimo didlogo do terceiro ato,

quando Clara reclama a demora de Roberto em pedi-la em casamento:

Joanna — Roberto ndo deu nunca a sua palavra, Elle apenas namorou Clara, mas
d’ahi a compromissos serios...

Clemente — Oh! Joanna, que ideas!

Clara — Quantas vezes ele falou em nosso casamento

Joanna — Quando vocés brincavam de comadre.

Clara — Vocé é md, Joanna. Niao sei porque vocé ndo quer que eu me case (chora
em silencio)

Joanna — Eu! Nao querer que vocé se case! Pouco me importo! (ANDRADE,
1913).

Contudo, A Recusa, que deve ter sido a primeira experiéncia teatral de Oswald,
de certa maneira consegue manter o didlogo ligeiro na maior parte do texto, demonstrando
algumas qualidades, por outro lado, “pouco conhecimento de carpintaria teatral”. (FRAGA,
Sao Paulo, dez. 1986, p. 6). Pois de modo geral, o autor, atrapalha-se nas didascélias,
marcando cenas que ndo se concretizam nos didlogos ou ‘“tagarelice inconsequente,
existente, sem duvida, na vida social, mas que necessitava ser recriada em outros termos no
palco”. (Idem, Ibidem).

Seguindo uma ordem cronoldgica, em 1916, escritas a quatro maos, surgem
Mon Coeur Balance ¢ Leur Ame, a “segunda” experiéncia dramatargica de Oswald de
Andrade. Esses textos sao mais bem acabados, apresentam na tessitura da cena um dominio
maior da carpintaria teatral, talvez pela colaboracdo de Guilherme de Almeida na parte
poética/lirica. Fica patente a preocupacdo literdria influenciada pelo Simbolismo e a Art
Nouveaux, a qual no Brasil tinha em Roberto Gomes, Coelho Netto, Oscar Lopes e Joao do
Rio seus maiores representantes. Sobretudo, € possivel perceber nessas pecas os meios-tons
de um gosto Simbolista. Os autores demonstram uma preocupagdo exacerbada com

racionalizacdo dos sentimentos e sensacdes, na infrutifera batalha de nominar o que deveria
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ficar inexplicado. (FRAGA, p. 16-23 In: Andrade, 2003).

Nas palavras de Oscar Lopes:

[...] desordenadas como t€m sido as nossas tentativas teatrais, é
impossivel descobrir nelas indicios de evolucdo. Evolucdo, verdadeiramente, ndo

z

tivemos a até agora. O que se tem verificado entre nés é o fendmeno de
assimilag¢@o, nada mais. E esta assimilagcdo, produzida por contato com o teatro
estrangeiro, tem sido, naturalmente, pessoal. Dai a impossibilidade de uma
evolugdo. Para a evolugdo do teatro trés fatores sdo indispensdveis: publico, ator e
autor. Estes nunca os conseguimos ver reunidos. (COLLOR. O Paiz, Rio de
Janeiro, 16 fev. 1912. p. 5).

Ao que completa Alberto de Oliveira: “para ser nacional, para ser brasileiro ndo
€ preciso falar de coisas e aspectos nossos: basta sentir como brasileiro”. (COLLOR, O
Paiz, Rio de Janeiro, 17 fev. 1912. p. 2). E neste arranco pessoal e em francé€s surgiram as
duas pecas. Em que, assim como A Recusa, o enredo de Mon Coeur Balance ¢ Leur Ame é
simples e passa-se num meio burgués.

Todos os atos de Mon Coeur Balance desenvolvem-se no “terraco de hotel
numa praia elegante do Brasil”. (ANDRADE, 2003, p. 33). As personagens sio
fazendeiros, burgueses endinheirados e estrangeiros ricos. As personagens principais sao o
jovem Gustavo e seu amigo Luciano e a jovem Marcela. Como as caracterizou muito bem o
critico de O Pirralho: “Marcelle, esse conhecido tipo da profissional do flirt, habituée das
praias elegantes de banho e Gustave e Lucien, um romantico apaixonado, outro, se
blasonando de forte, mas apaixonado também, sdo os principais herdis do Mon coeur
balance. [...]” (BRITO, O Pirralho, Sdo Paulo, 8 jan. 1916).

Na primeira cena Luciano e Gustavo se encontram. Ao primeiro contato
Luciano descobre Gustavo mudado e o interroga quanto a isso. Nao podendo enganar o
amigo, Gustavo declara que se apaixonou em um flerte, mas o espectador ainda desconhece
o motivo daquela paixdo. Na cena III, novamente o jovem apaixonado ¢ interpelado pelo
companheiro sobre seu flerte e fica sabendo que a senhorita Déria (Marcela) € a razdo para
tanto siléncio. A partir deste momento Luciano tenta, sem éxito, dissuadi-lo de procurar

pelo amor de Marcela.
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Luciano — Vamos, Gustavo, seja sensato! Vai deixar-se levar por ela como uma
podre insignificancia, sem nenhum valor. Além disso, eu conheco a familia de
que vocé vém. Os seus pais jamais consentirdo que se fale num casamento
desses! Sei que sdo ideias burguesas isto que lhe digo, meu velho, mas pense na
sua familia. Eu sei como é: ndo hd nada mais triste, mas doloroso para um rapaz
do que as amolagdes de familia, e ndo s6 isso, Gustavo. Vocé estd sonhando, vocé
ndo vive mais. Pense um pouco no seu futuro com uma ligagao dessa espécie! Na
intimidade, vamos reconhecer, ao lado dela vocé€ poderd ser mais feliz dos
homens. Mas em sociedade, oh, em sociedade! Marcela ndo é uma simples dona
de casa, nada disso, Gustavo! Nao ela ndo € mulher pra vocé! (ANDRADE, 2003,
p-43)

Mas o amigo esta irredutivel, foi arrebatado pela flirting-girl. Marcela ao longo
do primeiro ato sai para tomar banho de mar com Gustavo, convida-o para dangar, o que
agrada-o imensamente. No segundo ato Luciano decide seduzir a jovem, mas também ele
se apaixona. Assim como Gustavo, ele também recebe as gracas da bela senhorita Déria, o
que dé a entender como uma correspondéncia no afeto. De um modo contundente, Luciano
quase arranca da moca uma confissdo de amor, mas ela foge astutamente, pois seu coracao
estd incerto entre os dois amigos.

No terceiro ato hd quase um rompimento entre os amigos. “Estremecimento
entre os amigos, explicacdes, discussdo, — uma cena violenta e amarga, Luciano, sob o
chuveiro de recriminagdes que o camarada traido entorna sobre a sua cabeca, faz prodigios
de eloquéncia para lhe demostrar que ndo cometeu nenhum crime” (BRITO. O Pirralho,
Sao Paulo, 8 jan. 1916). No correr desta discussdo, alta madrugada, ambos percebem que
Marcela corresponde igualmente ao amor dos dois e a cena violenta transforma-se em
camaradagem com suaves impressdes acerca da mulher duplamente amada. Na manha

seguinte surge Marcela:

Luciano... Gustavo... (Os dois voltam-se vivamente) Voc€s de pé! Ainda de pé!
Entdo também dormiram mal, como eu? Eu acordei tdo cedo... ndo podia mais
dormir... (Pausa.) Mas estdo de smoking! Entdo ndo vao ao banho hoje?
(ANDRADE, 2003, p. 133)

Os amigos ficam iméveis e desconfortdveis, pois a mulher que motivou o
desespero da madrugada estava ali os convidando para acompanhd-la ao banho. Luciano

toma a frente e exige que Marcela decida-se por um deles:
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Marcela — Entao! (Brincando com o cinto de seu roupdo, depois de
contemplar os dois, um depois do outro.) Meu cora¢do... mas meu coracio
balanca!

Com uma grande risada, corre pela escada. Gustavo e Luciano
ficam petrificados no terraco. Cai o pano. (ANDRADE, 2003, p. 135)

No quarto ato, dia seguinte, a flirting-gril deixa repentinamente o hotel. Os
amigos amargurados com a atitude dela confraternizam e dividem o mesmo sentimento de
vazio e incompreensdo diante da alma feminina. A trama de Leur Ame, de um modo
diverso, também tratard da impossibilidade de um homem poder alcangar a profundidade da
alma feminina.

E interessante observar a troca de papéis representados pelas personagens
femininas e masculinas em A Recusa e em Mon Coeur Balance. Enquanto na peca de 1913
€ dado as personagens femininas seguirem um padrdo convencional: Clara e Marietta sio as
mogas apaixonadas a espera de um amor romanesco € seguro, Joanna, a quem foi dado o
direito de transgredir através do adultério, de um mesmo modo curvou-se a um casamento
arranjado. Igualmente, o padrdo serve as personagens masculinas: a figura de Jodo busca
um emprego seguro e uma vida normal e conservadora da moral e dos bons constumes, ja
Roberto € o transgressor das regras sociais, mas nao sofre a pena de seus atos.

As personagens masculinas, Gustavo e Luciano, de Mon Coeur Balance,
tornam-se distraidos e encarnam o tipo que busca uma seguranca familiar e social deixando
de cumprir um esteredtipo de suas fungdes sociais. Enquanto Marcela € retratada como
forte, dominadora, persuasiva, enfim, a quem € dado o direito de decidir.

Nesse sentido € interessante notar a mutagao que ha na concepg¢ao de Oswald de
Andrade das figuras femininas e masculinas de uma peca para outra. Em uma interpretagao
menos comprometida com algumas teorias sobre personagens, poderiamos dizer que
Gustavo e Luciano representariam o mesmo conceito observado nas personagens Clara e
Marietta, enquanto Marcela preencheria o carater transgressor de Joanna, amalgamado com
a liberdade de Roberto. Esta transmutacdo de tipos vai ao encontro de Alcides Maia
chamou de “pequeninos processos técnicos e miudezas que caracterizdo o teatro de

ocasiao” (COLLOR. O Paiz, Rio de Janeiro, 21 fev. 1912. p. 2).
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Em Leur Ame ha personagens semelhantes e o espaco onde transcorrem os
acontecimentos também se assemelham, no sentido que sdo locais burgueses, porém os
“didlogos em Mon Coeur Balance trazem um pouco da hipocrisia da sociedade da época e
dos costumes do comego do século, pois traduzem a importancia de certos habitos, como o
casamento, a relevincia de uma reputacdo ilibada, da origem familiar nobre”.
(CASTELLO, 2011, p. 24).

O primeiro ato, “Na casa de George. Um escritério numa casa rica”
(ANDRADE, 2003, p. 167), apresenta a personagem Natdlia, consciente, de personalidade
decidida, mae de duas filhas e casada com George. Entretanto, em conversa com Madame

Lima, deixa entrever um ponto fraco: acha que ndo € mais amada.

Natédlia — (Interrompendo-a.) — E, vocé sabe, o meu marido é
imprevisivel. Por exemplo, neste instante ele estd em férias, afastou-se por dois
meses da dire¢do da firma. Pois bem! Comecgou a se enfiar 14 em cima na sua
biblioteca e, de repente, deu para sair dia e noite, dizendo que ia ao Circulo.
Nunca se sabe... (ANDRADE, 2003, p. 175).

7z

A personalidade de Natdlia é tdo determinada que, para concluirmos sua
fraqueza, foi preciso recorrer ao estudo de Décio de Almeida Prado (2009), o qual revela
que para caracterizar a personagem teatral € necessario observar com agudeza suas falas e o

que os outros dizem a seu respeito. Pois, no teatro

[...] todavia, torna-se necessario, ndo s traduzir em palavras, tornar consciente o
que deveria permanecer em semiconsciéncia, mas ainda comunicéd-lo de algum
modo através do didlogo, ja que o espectador, ao contrario do leitor do romance,
ndo tem acesso direto a consciéncia moral ou psicolégica da personagem. (Idem,
p.88)

O segundo ato se passa no quarto de dormir da gargconniére de Gastao, amante
de Natélia. Gastdo tenta persuadi-la a ficar mais e a responder suas indagacdes. No entanto,
enquanto a mulher se arruma para ir embora, 0 amante, em uma cena patética e
melodramatica, assume ter por ela um amor incondicional, o que lhe daria o direito de
exigir dela uma exclusividade sobre sua alma, pois devido as convengdes sociais estaria

impossibilitado de ter o dominio matrinonial, o qual lhe daria direitos exclusivos sobre
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Natdlia. A incerteza da amante leva Gastdo a se declarar capaz de suicidio, caso tenha que
seguir dividindo seu amor por ela com outro homem.

No entanto, no terceiro ato, sete anos depois, na chdcara de George,
descobrimos que, sem explicacdes, Natdlia fugiu com um caixeiro-viajante deixando
George e Gastdo desolados. Somente entdo George, tal como Gastdo, revela seu amor por
Natdlia e a expectativa que tinha de dominar sua alma. O defecho é semelhante ao de Mon
Coeur Balance, assim como Marcela que oscila diante da escolha do homem com quem
quer ficar e vai embora sem decidir-se por nenhum dos dois, quebrando a expectativa do
papel atribuido a mulher: sonhadora e preparando-se para ser uma boa esposa. Igualmente,
tal caracteristica existe em A Recusa, onde Joanna representaria esta mulher diferente que

decide sua vida sexual independente das amarras sociais.

Oswald de Andrade ndo temeu as experiéncias e, desta forma,
chegou a escritura teatral de inveng@o. Procurou deglutir influéncias nacionais e
internacionais e, dai, inventar a sua estrutura teatral baseada em moldes que
buscavam uma refuncionalizacdo social. Nao temeu as experiéncias em outra
lingua que ndo a sua. Experimentou, observou, abriu os olhos e os sentidos para o
mundo e, enquanto observador astuto apreendeu a estrutura da sociedade para
tentar transforma-la em atitude teatral. (Gardin, 1995, p. 50)

Neste sentido, ainda podemos atribuir ao desfecho de Leur Ame uma inusitada
solucdo que d4 um passo a frente das pegas anteriores: a de Natdlia levar embora apenas
uma de suas filhas; abandonando Emma, a mais velha. Entretanto, assim como em Mon
Coeur Balance Gustavo e Luciano sofrem por Marcela, em Leur Ame encontramos seus
duplos em George e Gastao. Ha novamente o0 mesmo mecanismo de troca de papeis em que
sdo transportados o tipico sentimentalismo feminino para as personagens masculinas.

Segundo Fraga (1986), com relagdo a A Recusa, o segundo manuscrito, O filho do
sonho, sob alguns aspectos apresenta um dominio maior da carpitaria teatral em vista de que “o
didlogo se torna mais desenvolto, os tipos sdo mais bem observados e marcados. Em

~ %

compensacao, atinge-se definitivamente o dramalhdo”. (p. 6). Essa observacao poderiamos
também estender as pegas Mon Coeur Balance € Leur Ame, pois enquanto nessas € possivel
entrever oportunidades comicas que nao sdo exploradas as quais se restringe a blague, em

O filho do sonho o autor propde uma comicidade mais leve, embora o texto descambe para
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“um melodrama inverossimil” (Idem, Ibidem). Nesse sentido, desde a inscri¢do da capa
encontramos o autor divertindo-se ao elaborar possiveis titulos que traduziriam o
disparatado enredo: “O filho do sonho/ O sonho do filho/ Do filho o sonho/ Do sonho o
filho/ O filho e o sonho™.

Na descricdo das personagens encontramos alguns elementos que também
proporcionam a comicidade: “Pereira — Guarda-livros mumificado pela seccura da existencia.
Chamam-no “O Bacalhau”; “Pinto — E molle. E delicado. Ninguém lhe da atengio™;
“Miguel — Intimo de Rodrigo. Um caipirdo no asphalto.”; “Um pianista — E surdo. E sujo. E
triste.”. Algumas dessas personagens descritas no inicio ndo entraram no desenvolvimento da
trama. Nao sabemos se surgiriam no terceiro ato que nao foi escrito. O certo é que os didlogos
iniciais ja marcam o bom humor a exemplo da primeira cena que transcorre na sala da casa
de Julia e Antbnio, o casal sobre o qual toda peca gira em torno. Na sala discutem a

existéncia do amor:

Pereira — Nao! [Hesivel] Capricho! capricho! Se eu tivesse amado,
ndo...ndo...ndo fazia a asneira de Addo (todos * riem) E a prova de que [Hegivel]
ninguem nunca amou ¢é essa mesmo que o proprio Adao... fez asneira

Carlos ™" _ Como?

Carlos M _ Addo fez asneira? Nao-ache- Porque?

Pereira — Sim—Porgue “"*°) A paixio é uma jantar sem carne. ..

Carlos — E o amor uma quaresma (Todos se riem. Faz-se silencio depois.)

D. Maria Benzainat — Nio, isso tudo sdo brincadeira e injusticas. Eu conheci uma
amiga que dizia sempre isso. Era incapaz de amar. O amor existia nos livros, no
cinema, nos jornaes... mas na vida... pois bem, coitada!

Carlos — Matou-se.

Pereira — Peor — casou-se!

D. Maria Benzainat — Nem uma nem outra coisa, ficou solteira. (ANDRADE,
1917).

Esse pequeno didlogo é uma dos vdrios momentos em que surge o aspecto
comico. Todavia, a animada conversa ocorre no primeiro ato na “[...] sala habitual de

decente

reunido habitual de familia, com decoragdo riea e mobilidrio elegante e—~vethe. Tom

vermelho predominante. Duas portas ao fundo para a sala de jantar. Uma janella florida
direita. Uma porta para e-terrace * '** % entrada ***** a esquerda” (ANDRADE, 1917).
Onde se retinem amigos intimos da familia a espera de uma noticia sobre o estado de satide

de Judlia. Nesse momento as personagens em cena discutem as conveniéncias do casamento
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por interesse € 0 por amor; a existéncia da paixdo; e de um modo mais concreto a vida
intima de Antonio e Julia que “sofre com a secura e a auséncia do marido, sofrimento que ¢
mitigado pela presenca de Rodrigo, namoradinho da juventude, que residiu muito tempo no
exterior” (FRAGA, 1986, p. 6) e, ainda, a possibilidade de Julia estar gravida.

Na cena VII estdo apenas Dr. Telles, Antonio e Julietta. O marido reclama do
estado de irritabilidade de Jilia, ao passo que o médico a diagnostica gravida e recomenda
“a gravidez é um facto. Ella ¢ de uma sensibilidade irregular, muito aguda. E preciso
cuidado. O primeiro filho... Calma sobretudo, para evitar complicagdes. (ANDRADE,
1917). O Médico sai de cena e ficam somente a amiga e o marido. Inteirada da frieza de
Antonio para com Julia, Julietta comega a repreendé-lo pelas atitudes, nesse momento ele
levanta suspeitas sobre as relagdes de sua esposa com Rodrigo, a0 mesmo tempo que se
declara um homem vil e inutil dentro daquela casa. Mas, o assunto principal é a gravidez de
Jalia, a qual Julietta sabia que ndo mantinha relagdes sexuais com Antdnio hd mais de um

ano, por esse motivo, seria impossivel ele ser o pai, entretanto, hd uma pista do desfecho:

Antonio — Ora tudo € sonho, a morte do pequeno que ainda ndo nasceu, o proprio
nascimento d’elle... E se eu lhe disser, Julietta... (um silencio)

Julietta —Piga Que?

Antonio — Ora, ¢ inutil recomegar, discutir... V& ndo me fez mal nenhum a
descrip¢do da fiegivel] doengas possivel de um filho provavelmente meu...
Julietta — Come? Provavelmente seu!

Antonio — Sim, eu sou o pae...[ilegivel]

Tali Hlegivel]

Antonio — E provavel que o seja. (ANDRADE, 1917).

Na cena seguinte entra Julia distante e convalescida. Os trés discutem sobre os
murmurios em Sao Paulo com rela¢do ao casamento de fachada de Antonio e Julia. Julietta
aconselha-os a manter a relacdo ao menos para cidade. Cena X, Julietta os deixa a sos.
Nesta cena desenrolam-se todas as tensdes € problematicas da peca. Antdonio acusa Julia de
manter uma relacdo extraconjugal com Rodrigo e que o filho poderia ser dele, o que ela

nega veementemente. Antonio a lembra:

Antonio — A noite do nesse terceiro anniversario do nosso casamente, lembra-se?
Julia — Sim...
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Antonio — Obriga-me a entrar em minucias que queria evitar para seu bem, para
se proprio pudor...
Julia — Mas que houve essa noite? Fiquei s6,
me um pouco "™ *** mais agitada que de costume, é verdade, porque a-neite a mesa
engalanada enfeitada o jeserta me impressionara, me fizera recordar tanta coisas,
toda a minha crenga e a minha desillusdo, todo o meu pobre passado de
noiva...[Hegivel] ate...
Antonio — Depois?
Julia —Era mais de onze horas , € eu perdia-me ainda em sonho ne
passado;—passade. E “™ a creadagem rodava querendo tirar a mesa, deitar-se,
extranhando o mew-esquecimente das coisas, de tudo... levante-me... fui para o
quarto.
Antonio — Depeis? Antes?
Julia (angustlada) Antes dormi um pouco fye g deltel -me

a i i — "_¢ d’ahia horas, antes quando

vin ' tinha sahid
sonno ", veiu alguem... que """ **M° penetrou de manso... viu-a atirada sobre °

vocé beijou-me friamente na testa e sahiu d eitei

meia noite talvez

leite, esse alguem amava-a, era amado, sim, ndo negue, é 1nut11 tegvell oy sei

essa [1leg1vel] chamou — esse alguem... dlsse lhe o nome... com paixéo.. [] H E ]

wma Mentira?

balbuciou: - comprehendes? comprehendes? sou tua!
se— P P

Antonio _ (apro;(imando—se amem;ador) E a garrafa de champagne que estava sobre a mesa da [ilegivel] quasi

1272 . . ~ . . . .
Y310 sonho sim, d’onde resultou esta situagdo vergonhosa e-filegivel]-filegivell;
eu!

infamante! para—mim... Um sonho! Ah! E sou o canalha °*, e—seu—o
fegivel]!(Um silencio, mudando de atitude) Enfim, para-que-tudo isto... Reflitta

Veja como ndo se evitar o passado, : 1 Ella volta como a sombra volta...
(ANDRADE, 1917).

Jalia alegra-se, apesar de achar a acusagdo sérdida, pois estd gravida de Rodrigo
seu grande amor. Na cena XII surge Rodrigo para visitd-los e Julia tenta inquiri-lo sobre o
que ocorrera naquela noite de festa. Ela espera que ele assuma seu ato vil, entretanto o
rapaz desconhece tanto a suspeita que recai sobre ele como a angustia de Julia para que a
verdade seja revelada de acordo com as suspeitas de Antdnio e suas espectativas. Na
proxima cena entra o marido e informa Rodrigo das novidades: a gravidez de Julia,
entretanto, sem levantar nenhuma suspeita sobre a conduta do amigo. Os dois homens
saem. Julia sozinha e desiludida pelos sentimentos contraditorios “levanta-se ™ 4'erende
seguilo - depois, vacilla, e cahe redondamente no tapete). (O panno desce)” (ANDRADE,
1917).

O segundo ato “‘uma saleta reservada de cabaret noturno em Sao Paulo. Um

velho ar de casa de familia prostituido por caricaturas pornographicas e mezinhas de bar.

[...] saldo principal onde se bebe e se canta” (Idem). Rodrigo bébado, sentado em uma
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mesa confidencia a Miguel todo o amor que tem por Jilia e, principalmente, os ciimes que
esta sentindo do outro, Antdnio.

Nesse didlogo, entremeado de romantismo, Rodrigo declara-se descontente com
o seu destino. Quando voltou da Europa e encontrou Jilia casada pensou em suicidio, em
casar-se, em retornar a Europa, mas resolveu ficar, porém um sentimento mérbido apodera-

se dele:

Rodrigo — E nds tambem. Afinal, éfegivel} sinto-me melhor aqui, do que
rodando sosinho pela Avenida deserta, ou ganindo baixo como um céo ferido, as
vezes no Braz, outras, na Luz...

Essas noites que passei! Tu ndo calculas decerto, meu bom Miguel, o inferno que
isso foi... Ficava na cidade até meia-noite, uma hora pmcm"d‘f distrahir-me, encontrar alguem
depois engulia distancias, as vezes ia encontrarme “ ™™ n’aquella pequena
praga ajardinada... tinha subido a rua Vergueiro a pé, sem saber como, sem
direc¢do, andande, andande... As avenidas a noite alta sempre me
impressionaram... Em pequeno, era- aos desenove annos, quando morei no Rio,
era meu maior prazer ver a Avenida Central deserta e solemne na—madr as tres,
quatro horas... Aquelle scenario vasio de apotheose e¢ de sonho me
empolgava...Bons tempos de menino em que se traz um coragdo avido de
tragedia "™ em que se tem a volupia da camisola de forca, a secreta ambig¢io

dea smetd—te—pef tragedia de amor, da morte, “¢' Ahl Essasensacio-desuicidio
(ANDRADE, 1917).

A personagem transmuta-se num sentimentalista adquirindo “mais um ar de
parlapatice romantica. Incomoda-nos, mais que tudo, a persisténcia de um tom duvidoso de
sub poesia, com toques de satanismo, tentando criar um clima a la Poe” (FRAGA, 1986, p.
6). Além de, guardar um parentesco com os pares masculinos: Gustavo e Luciano, de Mon
Coeur Balance, George e Gaston, de Leur Ame.

Rodrigo rodeado, no cabaré, por tipos marginais como a cantora portuguesa,
prostitutas francesas e brasileiras, gar¢ons de passado duvidoso, os quais contribuem para o
tom decadente e soturno em que se encontra sua alma.

Na cena XIV, no mesmo cabaré, chegam Carlos, Antonio, Pereira e Telesphoro.
Pedem champanhe a Madame Loulou, a cafetina francesa dona do estabelecimento. A noite
prossegue com muita bebida e algazarra entre os amigos. Antonio se d4 conta da presenca
de Rodrigo: “Antonio — Bebedo! Bebedo € elle (apontando Rodrigo) Aquelle miseravel! /
Antonio (gritando) Miserdvel! Deixem-me que eu lhe parto a cara (Rebolico. Seguram-no)”

(ANDRADE, 1917). Os dois homens trocam ofensas enquanto os circundantes tentam segura-
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los para que ndo cheguem a agressao fisica. Até que Antdnio convence seus trés amigos de que

tem algo muito importante a dizer para Rodrigo:

Antonio (lutando) Aqui... ja! Eu tenho um segredo... para esse bandido...

Carlos (sentande-e) Que € isso, Antonio?

Antonio (proseguindo) Um segredo... para emigalhar esse bandido... esse
pretencioso... esse gabola infame... (sorri) Ah! E boa! Ah! é boa! Minha mulher
ndo é séria! A" A" (Rodrigo, pregado no chio, o escuta)

Carlos — Oh! Antonio! Pelo amor de Deus!

[...]

Rodrigo — Nao!

Antonio — Olha a cara d’elle! A cara do gabola... porque minha mulher Ah! Ah!
Carlos — Pelo amor de Deus, Antonio!

Antonio (levantando-se de um salto e—chesando-se—a © ™™ P Rodrigo) Pois
bem! O filho é meu! E meu! (Carlos o segura e afasta, Elle se deixa levar até a
cadeira) E meu! E meu!... Ella ndo sabe de nada... ninguem sabe... é meu! Foi
na festa do anniversario Ella ““** bebeda eoitada—edormia 2" eu cheguei...
ninguem viu, ninguem sabe... eu entrei...

Rodrigop (ogndo-se sobre elle e chorandoy _ Baces infame! Basta! infame! (ANDRADE,
1917).

E o pano desce. Do terceiro ato ndo hd indicacdes e como disse Fraga (1986)
“lamentamos que nao tenha sido terminado e imaginamos que a personagem de Antonio
teria de, fatalmente, mostrar outra faceta da sua personalidade, ji razoavelmente
complexa”. (p. 6). E interessante observar que apesar da maior habilidade que Oswald
demonstra a0 manejar tantas personagens, principalmente, no segundo ato os didlogos sao
rdpidos e cruzados com outras falas que ndo participam da mesma conversa, ou seja,
existem vdrios niveis de representacdo marcados na cena. Ainda, conseguir, mesmo nao
explorando profundamente, um aspecto comico para as cenas. Nao € dado a este texto o
direito de surgirem personagens que se levantam contra as convengdes daquela sociedade
endinheirada, com resquicios aristocratas e hipocrisias burguesas. Muito pelo contrério,
Julietta, defende veementemente as aparéncias diante a sociedade. Rodrigo € o tipico
homem injusticado no amor. Pereira, Carlos, Miguel sdo os pequenos burgueses. A unica
personagem que parece despontar ¢ Antonio, “o marido, aparentemente indiferente a
esposa, sofrendo com o seu apego ao amigo e vingando-se de uma maneira singular”.
(Idem).

Além das marcas dramaturgicas O filho do sonho, ndo traz nada de especial em

relac@o as outras pecas, pois de um mesmo modo que A Recusa, Mon Coeur Balance e Leur
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Ame, a cidade de Sio Paulo é a referéncia de modernidade com sua mudanga continua. De
certa forma, esse apego a cidade de Sdo Paulo com seus tipos vai ao encontro da ideia de
teatro nacional de Goulart de Andrade “[...] motivos nao hé que justifiquem a recorrermos
a fontes estranhas para a formacdo do nosso teatro. Emoldurar em paisagens nossos fatos
histéricos e da nossa vida, este deve ser o esforco que caracterize nos escritores”
(COLLOR, O Paiz, 20 fev. 1912).

A paisagem paulistana ficou presente nessas pecas. Completando a paisagem da
Sé@o Paulo do inicio do século XX, Oswald de Andrade escreveu uma pecga sobre a greve
geral de 1917. O manuscrito estd sem Sem titulo e é o Unico que ndo tivemos acesso a

fotocopias.

O [...] manuscrito ndo tem titulo e pertence a um caderno cujas
paginas iniciais foram evidentemente arrancadas. Escrito na certa entre 1917 e
1922 (que ¢ anterior a Semana de Arte Moderna, ndo parece padecer dividas).
Sabe-se que em 1917 houve uma greve em Sdo Paulo com a participagdo de 70
mil trabalhadores. Afirma Di Cavalcanti ter Oswald de Andrade tomado posicado
antigrevista, junto com seus colegas da Faculdade de Direito. Presume-se,
portanto, que esse texto se inspirou na referida greve e como o autor parece
simpatizar com os grevistas, representaria, de certa forma, ndo sé uma retomada
de posicdo, como também uma espécie de mea culpa, consciente ou nao.
(FRAGA, D.O. Leitura, Sao Paulo, 5 (55) dez. 1986, p. 7)

As personagens nucleares sdo trés operdrios: Vanni, o grevista e revoluciondrio
“integrado”; Marcos, o “apocaliptico”; Pedro, que ¢ apaixonado por Maria; Maria € a
prostituta que viveu com Vanni e fora deixada, mas ainda € apaixonada por ele; e Ana, filha
do dono da fabrica que, no entanto, tem uma simpatia pela causa operdria. Ana apaixona-se
por Vanni e decide largar tudo pelo seu amor. Segundo Fraga (1986), a fraqueza do texto
estd “nas partes dramaticas onde o exagero dramalhonico [sic] da paixdo de uma prostituta
por um dos grevistas revoluciondrios torna-se até penoso. [...] Frases grandiloquentes,
chavdes dificeis de justificar” (Sao Paulo, 5 (55), p. 7).

O drama tem trés atos, porém, do segundo ato h4 apenas a didascélia deixada
por Oswald de Andrade indicando o que deveria ocorrer no escritorio do patrdao. O terceiro
ato, por sua vez, estd incompleto e repleto de correcdes.

O primeiro contextualiza a trama: os grevistas estdo reunidos em um bar perto

da fébrica onde confabulam a continuidade da greve numa conversacao esparsa composta
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por frases de ordem. Chega Maria suplicando a Vanni que a aceite novamente, o que 0O
rapaz se nega a fazer. Contrariada em sua vontade Maria vinga-se contando a todos que
Vanni estava namorando Ana, a filha do patrdo. Fato que leva os companheiros de greve a
desconfiar que Vanni estivesse fazendo um jogo duplo. O “clima passional” domina a cena
que ¢ “longa e pelo seu exagero beira o ridiculo. O ato termina num ambiente de exaltacao
e tragédia”. (FRAGA, 5 (55) dez. 1986, p. 7).

No terceiro ato ha uma espacializacdo poética: “Numa estrada ao entardecer,
diante de um calvério, se desenrola o terceiro. E por ali que devem passar Vanni e Ana,
decididos a partir”. (Idem, Ibidem). Entretanto, Maria, que conhecia os planos de Vanni e
desejava vinganca, decide incentivar Pedro a matéd-lo. Pedro, cego de amor e com a
promessa de que Maria se entregaria ao seu amor, convence os outros camaradas de que
Vanni era um traidor e desejava fugir. Entram Vanni que tenta convencer Marcos a liderar a
greve, acompanhados por Ana. Pedro preparou a emboscada. Dois tiros partem da
escuriddo e, ao invés de atingirem Vanni, assassinam Ana. “Desespero dele que se entrega
a lamentos patéticos e exagerados. [...] Essa personagem de Maria é de amargar, falsa e
sem humanidade, completamente estereotipada”. (Idem, Ibidem). Segundo Fraga (op. cit.),
termina o manuscrito da peca com algumas correcdes e substituicdes de palavras para
tornar o texto mais “dizivel”.

Contudo, depois de apresentarmos e esbogcarmos alguns aspectos do teatro
nacional nas cinco primeiras pegas de Oswald de Andrade € importante destacar que o autor
em suas experiéncias dramatirgicas inseriu em seu texto a problemdtica do seu tempo e

contexto, como observa Cury (2003):

A universalidade totalizadora da intertextualidade vai caracterizar a
producdo oswaldiana, ou seja, o homem integrado no seu tempo, sintese dindmica
do passado e do presente, uma vetorizacdo para o futuro — o demiurgo
avassalador de si préprio, construtor de um texto dialético. Sdo as revolugdes
estéticas, politicas, sociais, filos6ficas que vao estruturar o cadinho antropofagico
de Oswald de Andrade: socialismo, anarquismo, marxismo, futurismo, dadaismo,
surrealismo, cubismo etc. (p. 26).

Salvaguardado os exageiros de Cury (2003) que se aplicam mais as pecas A

Morta, O Rei da Vela e O Homem e o Cavalo, resta uma observagdo interessante: Oswald
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de Andrade integrou-se ao seu tempo e amalgamou em seu texto o passado e o presente.
Para tal conclusdo, Cury utilizou dois procedimentos intertextuais para abordar o teatro
oswaldiano. O primeiro demonstra como o autor utiliza em sua obra elementos de outros
textos. O segundo € resultado da observancia do didlogo que hd entre os proprios textos.
Igualmente, recorreremos a estes recursos tentanto demonstrar como nessas cinco pegas,
Oswald, trouxe tanto as influéncais do teatro estrangeiro como se preocupou com a
problemadtica do teatro nacional. Assim como, percebemos que experiéncia na criagdo de
algumas personagens reverberou nas pecas seguintes, bem como a paisagem paulistana

como palco principal de seus textos e a qual os abriga muito bem.
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CAPITULO V

V. 1. O Pinto Calgudo uma farsa lusitana e a personagem do Serafim Ponte Grande.

_ THEATRO RECREID DRAMATICO _
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Figura 2: Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 21 ago. 1909. Chamada para as ultimas representacées
na cidade.

A chamada acima foi veiculada semanas antes da farsa portuguesa em questao
estrear nos palcos paulistas.

A peca faz parte de um repertério de comédias de costumes, farsas e operetas
trazidas pela Companhia do Teatro Ginasio de Lisboa. Na estreia da companhia no Brasil,
no ano de 1909, tanto no Teatro Recreio Dramatico da capital federal em 2 de julho de
1909, como no Teatro Sant’Anna de Sao Paulo em 2 de setembro de 1909 a companhia
portuguesa levou a cena Sua Exceléncia, de Gervasio Lobato. Nesta “o ator Vale

encarregou-se do papel do conselheiro Pombo, demonstrando ser, ainda, grande cOmico,
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conservando a mesma maleabilidade de mascara, tdo sugestiva, a mesma precisio de gesto
e de atitude”. (AMARAL, 1979, p. 352). No Rio de Janeiro a estreia da companhia foi

narrada pelo Jornal do Commercio:

A noite chuvosa e Umida de ontem ndo pode impedir que se
enchesse o Recréio Dramitico.

Todos os camarotes e todas as cadeiras estavam ocupadas; e nio
era para menos. Estreava-se a Companhia do Teatro Gindsio de Lisboa, da qual
faz parte o ator Valle.

E quem ndo o conhece, no Rio de Janeiro, ao menos de nome?
Poucos, com certeza; e muitas das geragdes menos modernas ainda tem de
memoria os belos espeticulos que o primeiro dos comicos portugueses lhes
proporcionou, no antigo Theatro do Ginasio [Rio de Janeiro].

A peca escolhida pelo ator Valle para a sua estreia, foi a espirituosa
peca do saudoso escritor portugués Gervasio Lobato, Sua Exceléncia. (2 jul.
1909).

Ainda fizeram parte do repertorio representado nas duas cidades: Quarta-feira
de cinzas, traduzida do alemao por Freitas Branco; O Diabo atrds da Porta, André Brun; as
comédias A madrinha de Charley, A Senhora Ministra, O Comissdrio de Policia, O Pai-
Made e O Faz Tudo, de Gervésio Lobato; e o programa foi completado com as novidades: O
Pinto Calgudo, peca burlesca de André Brun e Ernesto Rodrigues; O Olho da providéncia,
de Xavier da Silva e Jodo Bastos; Bebé e Totd, adaptacdo do inglés, e a comédia Cdo e
Gato. (AMARAL, 1979, p. 352).

Para uma temporada de quatro meses no Brasil a companhia trouxe no elenco
Jesuina Marques que estreou no teatro amador aos 13 anos, logo passou para o Teatro D.
Maria II. Em 1870 escritura-se no Teatro Ginasio. (BASTOS, 1898, p. 154); Maria Del
Carmen, nascida em Andaluzia, estreia muito jovem no Teatro Trindade, depois
permaneceu alguns anos no Porto e ingressou na Companhia Teatral de Acgores. Retorna a
Portugal, contratada pela Companhia do Teatro Principe Real e, com essa companhia,
segue em turné ao Brasil onde faz residéncia. (Idem, Ibidem, p. 596); Augusta Guerreiro
estreou em teatros de feira e depois de reconhecida foi trabalhar nos Teatros Rua dos
Condes, logo se integrou aos elencos dos teatros D. Amélia, Trindade e Porto. Segundo
Souza Bastos, ela tinha o defeito de ser feia e de ter um grande nariz, o que a mantinha em
constante desemprego € a cada momento atuando num teatro diferente. (Idem, Ibidem, p.

622); José Antonio Valle comegou como amador no teatro de Variedades, logo seguindo
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para o Teatro Gindsio, mas deixa-os para tentar a vida teatral no Brasil, mas devida a mal
sucedida empreitada o ator volta a Portugal e passa a trabalhar como ensaiador nos Teatros:
Rua dos Condes, D. Amélia e Ginésio. (Idem, Ibidem, p. 379); Telmo Larcher, nascido em
Porto Alegre, vai para Lisboa ainda crianca. Aos 14 anos estreia no Teatro Gindsio
passando uma temporada no teatro Trindade e verdes fazia turnés pelo Brasil com a
companhia do Gindsio (Idem, Ibidem, p. 20); Augusto Machado estreou no teatro Principe
Real, passando para o Porto e seguindo em turné pela América com Teatro Gindsio. (Idem,
Ibidem, p. 639). Quanto aos demais atores do elenco: Judite de Melo, Laura Hirch, J.
Cardoso, Silvestre Alegrim e Henrique Albuquerque, nio ha noticias.

Dos atores da Companhia do Teatro Gindsio de Lisboa nos interessam duas
figuras: o ator José Antonio do Valle e
a atriz Jesuina Marques. Esses atores
de primeira linha, segundo Pedro
Alexandre Caldeiras Rodrigues (2007),
foram responsaveis pela criagdo da
farsa O Pinto Calgudo. As personagens
D. Claudina Pinto Batalha e José Maria

Pinto (Pinto Cal¢udo) foram criadas

para a interpretacdo, respectivamente, ;
Cmteancrs Fa setor Jagd dacdein doe Frle GRS TOEY por Franciean Falenco

de Jesuina e Valle. A parceria de r el omds gt somanata ga v de Teasrn, 1974
Ernesto Rodrigues e André Brun se Figura 3: Caricatura do ator Vale publicada numa
N separata da revista Teatro (Portugal), 1926.
deu apenas em trés pecas, segundo
Rodrigues (2007).
No ano de 1954, em Portugal, por ocasido da reencenagdo de O Pinto Calgudo

o jornalista e critico teatral Luis de Oliveira Guimaraes relembra o sucesso da primeira

montagem, de 1907:

Pois bem. Foi para a companhia do Gindsio, a que presidia Vale, e
para um beneficio de Jesuina Marques — aos beneficios di-se agora o nome de
festas de homenagem — que Ernesto Rodrigues e André Brun escreveram O Pinto
Calcudo. Ernesto Rodrigues tinha entdo trinta e trés anos; André Brun, vinte e
seis; Ndo se pareciam, fisicamente, um com o outro, a ndo ser um pouco no
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bigode, que Ernesto Rodrigues conservou sempre fiel a tradicio e que André
Brun rasparia, um belo dia, em Paris, em obediéncia & moda; irmanavam-se,
porém, na simplicidade, na bonomia, na graca esfuziante, na frescura da
imaginacdo, no gosto e no culto do teatro. Ambos tinham ja dado as suas provas
como autores e o &xito bafejara-os. Jesuina Marques mostrara desejos de que
Ernesto Rodrigues fizesse uma peca para o seu beneficio. Ernesto Rodrigues
disse-lhe que sim e, encontrando-se com André Brun no botequim do Gindsio,
convidou-o a colaborar na peca. André Brun aceitou o convite e, numa duzia de
noites de bom-humor, escreveram ambos O Pinto Calgcudo. Concluida a peca,
foram 1&-la a Jesuina, num domingo, nas sombras dum pinhal, perto de
Barcarena, — um “auténtico pic-nic teatral”, dizia Brun, ao recordar o caso.
Jesuina ficou encantada. A D. Claudina, a principal figura feminina, seria
interpretada por ela; Pinto Calgudo, o protagonista, seria interpretado por Vale; os
restantes papéis seriam interpretados pelos outros artistas da companhia.
(Guimaraes, Luis de Oliveira, “O Pinto Calgudo” in O Comércio do Porto, 7 de
Abril de 1954. Apud. RODRIGUES, 2007, pp. 63-64).

Segundo criticos da época em que O Pinto Calgudo estreou no Brasil, depois do
grande sucesso em Portugal, a peca foi apresentada no Brasil, no ano de 1909, entre muitos
aplausos. A receptividade tanto da Companhia do Teatro Gindsio de Lisboa como da farsa
foram positivas. O Jornal do Commercio diz que “O Pinto Calgudo € talvez a peca de
maior graca e originalidade no repertério da apreciada companhia”. (“Theatros e Musicas”,
Rio de Janeiro, 21 ago. 1909). Esta peca ird repetir-se atendendo aos pedidos do publico:
“eis um anuncio feliz para quem lhe admira [ator Valle] a veia comica genuinamente e
caracteristicamente lusitana”. (Jornal do Brasil. “Palcos e Saldes”, Rio de Janeiro, 19 ago.
1909). A concorréncia de publico prevista pelo Jornal do Brasil foi registrada pelo O Paiz
que acompanhou toda a programacao daquela noite e afirmou que “Valle, [...] teve ontem o
prazer de ver a sala completamente cheia [...]. O Pinto Calcudo é uma comédia cheia de
alegria e despretensiosa [...]. Enfim, todos concorreram brilhantemente para que O Pinto
Calcudo seja, sem contestacdo, o grande sucesso da companhia Valle. J. M.”. (“Artes e
Artistas”, Rio de Janeiro, 23 ago. 1909).

O publico carioca acompanhou assiduamente as representagdes da companhia
portuguesa e a farsa O Pinto Calcudo ganhou grande destaque por ser uma peca inédita e
interpretada por atores famosos. Tanto que o Correio da Manhd dedica uma coluna inteira

de critica teatral a apreciacdo da farsa:

A festa artistica do ator Valle serviu de pretexto para que o publico
frequentador do Recreio Dramadtico tivesse uma noite alegre, deliciosa.
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Comecou o espetidculo por uma conferéncia, feita pelo Valle, e
sobre a Salomé. Imagine-se o que poderia ser uma conferéncia feita por um
prelector [sic]. As gargalhadas comecaram com a apresentagdo do orador, e
acabaram retumbantes e sonoras quando ele regeu as ultimas notas de uma
orquestra infernal, em que, a0 mesmo tempo, se tocavam as musicas mais
variadas.

Muito felicitado, o grande cOmico, comecou em seguida a
representacdo da comédia O Pinto Calg¢udo. José Maria Pinto (Valle) empregado
numa secretaria onde ganha um cruzado por dia, vive com a irmd, D. Claudina,
viliva, que o sustenta e que o obriga a usar as calgas pretas, a militar, do defunto
marido. Essas calcas sdo excessivamente compridas, e José Maria tem um
trabalho colossal para manté-las em altura conveniente, vendo-se, além disso,
forgcado a usar esporas, que lhe servem de suspensdo as calgas. D4 af a alcunha de
Pinto Calcudo, pela qual é conhecido.

Quando se chega ao final do 3° ato, verifica-se que a comédia quase
ndo tem enredo, mas que, apesar disso, é tdo interessante, as cenas sdo tdo
habilmente feitas e tdo superiormente representadas, que o publico, conservado
em constante hilaridade, considera-se vencido pelo riso, quando Valle pede que
lhe ndo tirem as calgas... porqué nido tem ceroulas!

Nem um sendo no desempenho da comédia. Brilhantemente cheio
de vida, o trabalho de todos os artistas. Augusto Machado faz um belo
conselheiro, conquistador; Telmo € um rude major de cavalaria, sofrendo de
reumatismo numa perna; Cezar Lima € o pasteleiro Chila; Alegrim tem parte de
um mestre sala, em salsifrés familiares. Além destes, destacaremos Jesuina,
Adelaide Guerreiro, Judith Maria Del Carmem, Laura Fernandez, Alda, Doria e
Adelaide, que deram poderoso concurso para o bom desempenho da comédia,
digna de ser vista pelo piblico. — E. S. (“A Epoca Theatral”, Rio de Janeiro, 21
ago. 1909).

Ressalto a recep¢do dessa peca para demonstrar o sucesso conquistado tanto
nos palcos brasileiros, quanto nos portugueses. Quanto ao contexto portugués ndo podemos
discorrer com precisdo e certeza devido a dificuldade de acesso aos periddicos portugueses.
De qualquer forma, 0 modo como a Companhia Teatro do Ginasio de Lisboa foi admirada
pelo publico e a imprensa do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo € incontestavelmente melhor e
de muito mais credibilidade do que a recep¢ao das outras companhias portuguesas que
aportavam no Brasil. Pois, ao longo dos anos de 1909, 1910 e 1911 a tnica reagado era a de
apatia, do publico e da imprensa, pelas pecas e companhias portuguesas.

Ivo Duarte Cruz em Histéria do Teatro Portugués (2001) afirma que a comédia
de expressdo realista praticada e representada tdo bem por Gervéasio Lobato atinge nesta
época um grande momento, criando uma escola teatral. E André Brun serd o grande
continuador dessas comédias. Essa escola teatral realista-naturalista terd em Portugal uma

geracdo de dramaturgos preocupados com a farsa, a revista de ano, a revista de costumes e
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dentre esses estdo Félix Bermudes, Ernesto Rodrigues, Jodo Bastos, Chagas Roquette e
Abreu e Sousa.

As pecas sdo em sua maioria ambientadas em Lisboa e repletas de figuras
tipicas da sociedade portuguesa, em especial lisboeta, constituindo um conjunto muito
aprecidvel, extremamente engracado e cenicamente eficaz aos propdsitos dos autores que
pretendiam entreter (CRUZ, 2001, pp. 204-205).

O Pinto Calgcudo é fruto dessas producdes dramatirgicas portuguesas. André
Brun e Ernesto Rodrigues escrevem a farsa em trés atos que sobe ao palco pela primeira
vez no Teatro Gindsio de Lisboa em 8 de dezembro de 1907. Foi levada a cena, em Sdo
Paulo, somente no dia 10 de setembro de 1909 e gracas ao sucesso foi a encenada na
despedida da companhia no dia 15 de setembro de 1909.

A farsa por ser desconhecida da historia literdria brasileira, assim como pouco
estudada em Portugal, exige um breve resumo para que, ao estabelecermos algumas
interseccdes com Serafim Ponte Grande, fique clara a temadtica, enredo e linguagem a qual

nos reportamos.

Viuva recente, Claudina

b ——

Pinto Batalha, a D. Claudina, herdou a

() PINTO CALCUDO

TS

pensdo-hospedaria do marido. Consigo

moram trés sobrinhas solteiras e seu

C . . . |
irmdo José Maria Pinto, empregado de |

uma reparticdo publica, o cartério. A
alcunha de “Cal¢udo” ¢ devida as
calcas compridas e largas que herdara
do cunhado. Ainda, moram na pensao [
de D. Claudina a espanhola Pepa, bela

e jovem, além de atrair a atencdo dos

homens solteiros e casados recebe em

casa a visita de um homem disfarcado

com barbas. A personagem Pepa
p & p Figura 4: Capa da farsa O Pinto Calcudo publicada na

encarna a figura da concubina e ladra separata da revista Teatro (Portugal), 1926.
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de maridos, tipo contra o qual lutam as senhoras da Liga da Mao Direita. Dentro do enredo
Pepa € uma peca chave para explicacdo do porqué da fundagdo da Liga da Mao Direita. Sob
o argumento de que era necessdria uma organizacdo para proteger a moral e os bons
costumes do casamento D. Claudina, D. Bemvinda Pires, D. Felisbela Petrolino, Julieta,
Palmira, Luzia, Rita e Joaquina fundam a Liga da Mao direita para recrutar homens
casadoiros e evitar que eles sejam roubados por mulheres como Pepa.

Fundada a Liga, as mulheres organizam-se para realizar uma festa de
inauguracdo. Entra em cena a personagem Serafim dos Anjos, professor de danca,
funciondrio do cartério e colega de Pinto Calgudo. Um tipo afrancesado e galanteador.

Concomitante aos preparativos da festa desenrola-se a histéria de Pepa que
sempre acolhe em seu quarto um homem de barbas e misterioso, apelidado de Chibo pelas
mulheres da “Liga”. Entretanto, Pinto Calcudo ndo ignora que Chibo é o senhor
Conselheiro disfarcando-se com uma barba postica, mas ndo relata a ninguém. Igualmente,
atraido pela beleza de Pepa, Pinto Calgudo, tenta se passar por Chibo para penetrar nos
aposentos da espanhola, porém ¢ surpreendido pelos membros da “Liga” e expulso do
convivio de D. Claudina por trai¢do.

No dia da festa de inauguracao da “Liga”, com a ajuda do senhor Conselheiro,
Pinto € aceito novamente na casa da irma, ao que se passam dezenas de peripécias. Numa
dessas, todos os homens sdo surpreendidos no quarto da espanhola, devido a armadilha que
essa lhes preparou. O unico que sai ileso € Pinto Calgudo, pois foge disfarcado de Chibo.

No fim descobrem que a espanhola é na verdade uma portuguesa que imita um
sotaque para ficar mais atraente. Pinto Calcudo também € desmascarado em sua asticia. E

segue o desfecho:

Pinto — (Entrando muito encolhido) Dao licenca. (Silencio geral) Como esta D.
Pepa?... D. Bemvinda, passou bem?... Como vae, D. Felisbella?... Sua bencao,
mana!... Minhas meninas!... Sr. Conselheiro!... Amigo Chila!... Sr. major!... Ola
seu Serafim!... Meus senhores... (Silencio geral) Entdo nao dizem nada? Ha
sessdo da Liga?

Claudina — Ha, ha.

Pinto — Nio sei se cheguei a tempo.

Claudina — (Indo a ele, terrivel) Chegou muito a tempo para eu lhe dizer que, de
hoje em diante, deixa de ser meu mano e que expulso da minha casa.

Pinto — Porqué, mana?

Felisbela — Porque o Sr. ¢ um Messalino, um Caligula moderno.

113



Claudina — E, como tal indigno, de continuar a vestir as cal¢as que albergaram em
seu seio a alma diamantina desse que em vida foi o meu chorado defunto. (As
mulheres) E para isso fizemos nds a Liga da mao direita! (A Pinto, que chora)
Tire as calgas!

Todos — Larga as calgas! Fora o Pinto Calgudo! (Caem lhe todos em cima para
lhe tirar as calgas)

Pinto — (Protestando) Nao posso tirar as calcas... Nao posso.

Todos — Porqué?

Pinto — Porque nio trago ceroulas...

PANO (BRUN; RODRIGUES, [1925] p. 34).

Como j4 foi dito, Brun e Rodrigues sdao da mesma escola teatral de Gervasio
Lobato, ou seja, em suas pecas ndo recorrem aos trocadilhos sexuais, como era comum nas
pecas de costumes portugueses. O trabalho dos autores € calcado no trocadilho de
linguagem. O exemplo da cena XV do primeiro ato, Pinto e o Conselheiro estdo
conversando sobre a Liga da Mao Direita, a qual atrapalharia a relacdo do Conselheiro com

sua amante, a espanhola Pepa, e no seu desgosto € interpelado por Pinto:

Pinto — [...] agora percebo porque o Conselheiro ca vem tdo ameudo! Eu a julgar
que era por causa da Liga da mana.

Conselheiro — Quero 14 saber das ligas da senhora sua manal...

Pinto — Para dizer verdade, eu também a Liga ndo ligo nenhuma (BRUN;
RODRIGUES, [1925] p. 12).

Também € exemplar a conversa entre o0 Major Petrolino e Serafim, ao qual o

L9

primeiro interroga o dancarino a respeito de tal “p6” referido na ultima conversa entre os
dois. Mas, o tal “p6” ¢ o nome de uma danga francesa “Pas-de-quatre” que Serafim tentava
explicar ao Major. A cena torna-se engragada por acentuar a ignorancia de Petrolino quanto
a lingua francesa. Serafim dos Anjos também protagoniza outra cena de uma peseudo

intelectualidade. Ao que se segue;

Serafim — Qual hist6ria? E muito simples. Se lesse meu Pedual de Danga...
Petrolino — O seu qué?

Serafim — Pedual...

Petrolino- Manual é que vocé quer dizer.

Serafim — Perddo! Manual vem de mio. Ora como se danga com os pés e nio
com as maos, 14 no latim veremos: pedis, pedem ... Ergo: pedual. Percebeu?
(BRUN; RODRIGUES, [1925] p. 18).
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O cotidiano lisboeta com seus tipos, falas e costumes € o principal material
desta escola teatral realista-naturalista encabecada por Gervésio Lobato.

Apesar da distancia temporal que ha entre a apresentacdo da peca O Pinto
Calcudo e o lancamento de Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade, percebemos
alguns pontos de encontro quanto a configuracdo de algumas personagens.

Na ficcdo oswaldiana o protagonista Serafim Ponte Grande € professor de
geografia, gindstica e sétimo escriturdrio de uma Reparticdo, nas horas livres. Casou-se
com Dona Lala na policia para reparar danos a honra. Tem uma amizade insossa com 0s
companheiros de Reparticdo, limitada a jogos de bilhar: o Manso, José Ramos Gdéis Pinto
Calcudo e Benedito Carlindoga, o odiado chefe da Reparticdo. J4 na farsa lusitana Serafim
dos Anjos é professor de ginastica, danca e funciondrio de uma reparticdo publica
juntamente com José Maria Pinto, o Pinto Calgudo.

Da personagem do romance, Haroldo de Campos diz que “as proezas do Pinto
Calgudo a bordo do navio sdo tratadas a maneira das cronicas medievais e dos romances
picarescos, com titulagem apropriada”. (CAMPQOS, 2007, p. 27). O Pinto Cal¢udo da pega
€ uma personagem cOmica que apronta inimeras proezas, mas a maneira do teatro ligeiro
portugués. Seu tipo € marcado por usar calgas compridas e largas, as quais a todo o
momento sdo puxadas para cima e lhe dao o epiteto. Apesar de ndo explicado o porqué de
“Pinto Calgudo” na obra de Oswald, h4 um momento em que Serafim Ponte Grande anota
em seu diario: “dia dos anos do Pinto Cal¢udo. Vou dar-lhe de presente um suspensério
azul-pavao”. (2007, p. 47). Provavelmente uma alusdo as calcas que sempre lhe caem, o
que nos remete, portanto, a personagem principal da farsa O Pinto Calgudo.

Ressalto que a trama, as coincidéncias de alcunhas e nomes das personagens
ndo aproxima os dois textos para nos autorizar a estabelecer uma relacio de
intertextualidade direta, na qual Serafim Ponte Grande fosse uma releitura de O Pinto
Calcudo. Entretanto, o tratamento ficcional dado, no romance, aos temas da bajulacao, das
relacdes extraconjugais, do casamento burgué€s como solucdo social, sobretudo, as
peripécias comicas das personagens nos remetem ao universo farsesco. Além disso, Serafim
Ponte Grande traz muitos esquetes como: “Vacina Obrigatéria”; “Movitone ou

Interpelagdo de Serafim e definitiva quebra de relagcdes com Pinto Calgudo” exemplar em
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relagdo as peripécias das personagens Serafim e Pinto Calgudo; “A Aula”; “Serafim no
pretorio / O bordel da Témis ou Do pedigree de Pompeque”. Esquetes em que os didlogos
curtos e precisos imprimem um ritmo acelerado das réplicas e tréplicas argutas as quais

remetem aos mecanismos proprios da farsa portuguesa.

V. 1.1. Vacina Obrigatoéria.

Em vista do que foi dito acima, neste subitem, trataremos de alguns
mecanismos utilizados por Oswald de Andrade no capitulo “Vacina Obrigatoria”, os quais
nos possibilitam observar alguns elementos farsescos em Serafim Ponte Grande, o que
poderia ser estendido, principalmente, aos esquetes teatrais. Pois, como sustenta Eleutério

(1989) o romance ¢ uma “colcha de retalhos” com

[...] imagens fragmentarias de um espetaculo espalhafatoso colorido pela farsa,
pelas piadas picantes, pelos ‘entremezes’ pandegos, pelos vocabuldrios
irreverente e variado, pelas bufonarias. E € por esse caminho que se pode buscar
uma aproximacdo da obra com o mundo do circo. E, ndo por acaso. O mundo da
expressdo artistica popular circense interessou diretamente os modernistas de Sdo
Paulo, no periodo das discussdes mais polémicas dos grupos modernistas entre
1922 e 1929. (p. 13).

O espetdculo espalhafatoso e a farsa aparecem claramente na estrutura do
capitulo “Vacina Obrigatéria” que € a transcrigdo de uma cena teatral, a qual faz uso de
recursos tipicamente das farsas portuguesas, como ressalta Prado (2003), era uma

artimanha cénica para manter o comico. (p. 57).

Delegacia da autoridade que tem a cara arguta das 23 horas e
procura um esparadrapo para o pudor da Lald. Entre uma maioridade de
soldados — Nosso herdi. Brasileiro. professor de geografia e gindstica. Nas
horas vagas, 7° escriturado. Serafim Ponte Grande. Lald atirou-se do viaduto do
escandalo ao primeiro sofd.

A autoridade — estais no hall do templo da justi¢a! Peco compostura ou por-vos-
ei no xilindré n° 7! de c6coras!

Benevides — Doutor! Minha senhora sabe que terd de conter sua dor de
progenitora diante de v. Exa.!

Benevides é estrela.

A autoridade — Eu compreendo que vOs todos desejais o sacramento do
matrimonio. Mas, modéstia a parte, no meu fraco parecer, o conjugo vobis ...
Lald — Th! Ih! Pi! Fi! Fi! Ih!

A autoridade — Que falta de no¢@o do pundonor!
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Mme. Benevides — Foi esse sem-vergonha, seu doutor! Ela ndo era assim,
quando estava perfeita. . .
Benevides — Eu faco questido do casamento s6 por causa da sociedade!

Com um barbante invisivel, puxa o police verso dos bigodes.
Lald — Foi o tbnico, t'ai.
Benevides — Quem minha filha?
Lald — Ja disse, pronto!
Serafim — Garanto-lhe, doutor, que foi o tdnico.
Mme. Benevides — Foi ele, seu doutor!
Serafim — Perdao! Eu ndo costumo mentir nem faltar com a verdade!
Mme. Benevides — Olhe que eu conto! bom!
Lald .— Eu acho que foi o tonico. . .
Mme. Benevides (no primeiro plano) — Um dia, eu tinha chegado da feira e
espiei pelo buraco da fechadura, a tal licdo de geografia!
Lald — Fra ginastica.
Benevides — Respeitem este recinto!
Lald — Com este frege, ainda ndo jantei.
Mme. Benevides (ao futuro genro) — Lata de lixo! sai pela direita
Lald — (solugando) — Serafim, escolha. . . ou vocé casa comigo ou eu vou para
um alcouce!
Serafim — Isso nunca!
Vozes — Entdo casa! casa! casa!
Uma voz — Faz o casamento fiado!
Serafim — Mas andaste duas vezes de forde com o batatinha!
Lald — Por isso que eu estava ficando louca 14 em casa!

O soldado abre as grades das maxilas. Conduzem Serafim gado e
séquito para debaixo do altar da imaculada conceicdo (ANDRADE, 2007, pp.
65-67).

Além dos recursos citados, encontramos Serafim em tom chistoso dizendo:
“Perdao! Eu ndo costumo mentir nem faltar com a verdade!” (ANDRADE, 1994, p. 23) o
que se configuraria em uma intensificacdo de seus argumentos, tal como na farsa quando
Pinto diz: “Nao faco pouco nem muito. Faco aquilo que tenho na vontade”. (BRUN;
RODRIGUES, [1925], p. 5).

Nos dois textos hd a ideia do casamento como solu¢do socialmente aceitdvel
para manter a moral e os bons costumes. Tais caracteristicas podem ser encontradas no

texto O Pinto Calgudo.

Claudina — (Com interesse) Entao que disse o sr. Conselheiro?

Pinto — Ora!... Disse que sim, mas que também... E que a mana parece um
homem...

Claudina — Um homem?

Pinto — Sim, pelo que tem na cabeca.

Claudina — Que trago eu na cabec¢a? (Apalpa o cabelo).

Pinto — As ideias... boas... como esta da Liga.
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Claudina — Ah! Compreendo agora. E verdade, mano. Jurei guerra de morte as
unides ilicitas e hei de conseguir o seu exterminio, se Deus quiser.

Pinto — Se Deus quiser e... se os homens quiserem.

Claudina — Hei de acabar com as maes desamparadas, com os pais incognitos...
Pinto — Com o Albergue das Criangas Abandonadas...

Claudina — Abaixo as ligacdes a porta fechada!

Pinto — Mas ficam as de porta aberta.

Claudina — A modos que o mano esta a fazer pouco.

Pinto — (Refildo) Nao fagco pouco nem muito. Faco aquilo que tenho na vontade.
Claudina — (Rindo) Na vontade?! S6 essa me faria rir. (Fitando-o severamente)
Entdo o mano ja tem vontade?

Pinto — (submisso) Agora nao tenho.

Claudina — Nem agora nem nunca. Lembre-se de que tudo quanto € a mim me
deve... A mim e ao meu chorado defunto.

Pinto — J4 cd tardava o defunto.

Claudina — Aquele santo vardo a quem em vida o eu, mano deu tantas arrelias.
Pinto — Eu? Ao vardo? N@o se me consta.

Claudina — Ndo s6 em vida, como até depois de morto.

Pinto — Nio diga isso, mana...

Claudina — Sim. Serd mentira que, no dia do enterro, a volta do cemitério, 0 mano
foi passar a tarde no Pago dos Mouros?

Pinto — Fui ao Pogo, fui... Mas com ideias de me atirar a ele com desgosto.
Claudina — Atirou-se, mas foi a pinga...

Pinto — Para tomar coragem.

Claudina — E tomou uma perua. Fracos sentimentos! Beber vinho por cima dum
enterro!

Pinto — Pego perdao! Por cima dumas pescadinhas ¢ que foi... E bem boas que
elas estavam...

Claudina — Sabe o que lhe digo? Se o mano se lembrasse das agdes daquele
homem, ainda hoje chorava por ele.

Pinto — (Puxando as calcas) As a¢des? Ora adeus! Nao prestavam para nada.
Claudina — Nao prestavam?

Pinto — Ag¢des do Banco do Povo... Deram quinze tostdes pelas duas. Bonita
heranca! E, para as vender, apanhei umas calgas inda maiores que estas que trago
vestidas. ..

Claudina — Se lhe parece, diga mal das calcas. Onde as vé, foram estreadas pelo
seu cunhado no dia do fogo das festas de Camoes.

Pinto — Foi pena nio arderem. Por causa delas tenho passado cada vergonha!...
Claudina — Ora essa! Que tem a dizer as calgas?

Pinto — Eu, nada. Ndo costumo falar com elas. Os outros é que dizem. Até me
tratam por tu.

Claudina — Mas que tem o tu com as calgas? Alguém dird que estas ndo sio suas?
Pinto — Os garotos, que andam a gritar atrds de mim “Vai dar as calcas ao
dono”... Na reparti¢do ja me puseram a alcunha de “Pinto Calgudo”... E muito
bonito, ndo acha? (BRUN; RODRIGUES, [1925], pp. 5-6).

Segundo Rebello (1984, p. 54) a farsa se define por tipos imutdveis e
caracteristicos da sociedade. O género, desde o seus primordios, € classificado como um
teatro menor em comparagdo com a Comédia. Uma das marcas deste género dramatico sdo

cenas da vida cotidiana e baixa, satiras ferrenhas e agressivas de um comico absoluto. A
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estrutura da farsa, para Picchio (1969), quase sempre € baseada em uma intriga simples,
com situacdo e cenas ligeiras. Entretanto em alguns casos pode apresentar um
desenvolvimento mais complexo, com vdrias personagens que transitam durante a cena,
porém sem perder o tom de critica social, em vista de que, ha sempre tipos representantes
dos estratos sociais.

Segundo Aguiar e Silva (1976, p. 425) o género farsesco sempre foi
considerado menor, pois incluia pecas do gosto popular. Além disso, a constru¢@o cénica da
farsa trazia para o palco um reduzido nimero de personagens, e parcos cendrios. Entretanto,
o género exigia dos autores uma grande capacidade de observacdo realista da vida e dos
tipos quotidianos. Nesse sentido, podemos perceber que O Pinto Calgcudo, ndo foge a esta
exigéncia com um ponto positivo, os autores, colocam em cena grande ndmero de
personagens bem articulados, embora, como observou o critico E. S. do Correio da Manha,
(“A Epoca Theatral”, Rio de Janeiro, 21 ago. 1909), a peca quase nio apresenta enredo.

Neste mesmo movimento, a0 que pese para a critica social encaixa-se
perfeitamente a ideia do romance Serafim Ponte Grande, pois como disse Candido (2004)
“a linguagem, nua e incisiva, toda concentrada na satira social, até a despretensao da atitude
literaria, que ndo se preocupa em embelezar a vida. [...] com um tom masculo de revolta,
sétira, demoli¢do, subversao de todos os valores”. (p. 13). Com isso, podemos afirmar que o
universo da farsa com sua dcida sétira social envolvida por um tom comico leva ao riso
rasgado cabe muito bem aos propdsitos de Oswald de Andrade.

Ainda, além do texto originalmente publicado de Serafim Ponte Grande,
buscamos alguns subsidios nos manuscritos com a inten¢do de encontrar marcas e
alteracOes que nos remetesse a farsa, mas ndo ha grandes alteracdes do texto manuscrito da
“Vacina Obrigatoria” para o editado em 1933. Comparado ao manuscrito, o texto
publicado, é possivel perceber que foram retiradas apenas algumas didascalias.

Maria Augusta Fonseca em Dois livros interessantissimos: Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande (edigoes criticas e ensaios) (2006)

descreve toda sorte de materiais e suportes que encontrou sobre os livros e diz:

Nesses estdgios intermedidrios, sempre meio de caminho, que sdo
um misto de presente e de véspera, é possivel a convivéncia simultanea de vérios
momentos coincidentes da matéria em ritmo de forja, alterando discordancias e
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concordancias do artista, num exercicio em que se fundem marcas de experiéncia

e critica. Esses documentos testemunham o jogo de forcas do escritor que reveza

consigo mesmo, o trabalho de aprendiz e o de mestre [...] leitor e escritor. (p. 16).

Este relato de experiéncias de Fonseca (2006) é importante a medida que numa

mescla de intuicdo e larga leitura do romance Serafim Ponte Grande, Theatros e Salées, O
Pinto Calgudo é possivel perceber pontos de confluéncia entre elementos culturais
anteriores a publicacdo de Serafim Ponte Grande. E nesta perspectiva surgem marcas no
“tecido composicional” do romance — emprestando a expressdo de Barbosa (1990) — que
“podem guardar em suas marcas embrides de outras obras, a0 mesmo tempo em que se
registram a histéria do avango e recuo em relagdo a um projeto especifico de trabalho”.

(FONSECA, 2006, p. 20).

V. 1. 2. Na programacao de hoje: Serafim Ponte Grande.

Tal como Os Condenados € Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, em
Serafim Ponte Grande sdao muitas as referéncias a sociedade paulistana do inicio do século
XX. Dentre essas referéncias encontramos algumas pessoas de grande importancia para
aquela sociedade que constantemente apareciam nas colunas de Theatros e Saldes € que
aparecem na ficcao pela pena de Oswald de Andrade. Como, por exemplo, a entrada “Dona
Guiomar” do dicionario da personagem Pinto Calgudo, diz: “senhora importante da
sociedade. Conheco-a de ouvido”. (ANDRADE, 2007, p. 89). Talvez fosse uma referéncia
a pianista Guiomar Novaes, pois a expressdo “conheco-a de ouvido” ndo remete, no
contexto, a expressdo popular de “ouvir falar”, mas sim ao ato de “escutar” suas
apresentacdes. Haja vista, no ano de 1909 a pianista estava em todos os jornais e
principalmente no Diario Popular que reproduzia suas cartas enviadas da Europa para o
professor Luigi Chiafarelli. Desde os 12 anos, quando ganha uma bolsa de estudos na
Europa, a pianista apresenta-se nas récitas e comemoracdes publicas da cidade.

Oswald de Andrade mobiliza ficcionalmente, em Serafim Ponte Grande,
mencdes acerca das modificacdes urbanas da cidade de Sdo Paulo, assim como a outras

cidades do mundo. Além disso, movimenta uma gama de referéncias as Operas, aos
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vaudevilles, as pecas musicais e as obras literdrias. Desses registros, Haroldo de Campos,
em seu artigo Serafim: um grande ndo livro, apanha a parddia “Parafrase de Rostand” e
sobre ela diz: [...] ao gosto dos vates de almanaque, e fazendo troca com o estilo ameno-
sentimental de um autor finissecular que teve muita voga, Edmond Rostand [...].
(ANDRADE, 2007, p. 12). O critico aborda uma possivel influéncia da Belle Epoque na
obra de Oswald, quando faz menc¢do a parédia de Edmond Rostand que estava muito em
voga no comego do século, o que nos remete a sua formacao.

Nesse sentido € interessante observar o que Linda Hutcheon (1989) diz a
respeito da parddia, segundo ela, pode ser um precursor histérico literdrio de modificagoes
dos paradigmas da literatura. Porém, ndo no sentido de uma “evolu¢do” da literatura, mas
sim como uma forma diferente de expressdo na arte em sua €poca. E a modificacdo do
paradigma estd presente a medida que a tradi¢do literaria € utilizada como um fundo ou

parametro de comparagdo. Para isso, Hutcheon (1989) dir4:

Tanto a ironia como a pardédia operam a dois niveis — um primeiro
superficial ou primeiro plano e um secunddrio, implicito ou de fundo. Mas, este
ultimo, em ambos os casos, deriva o seu sentido do contexto no qual se encontra.
O sentido final da ironia ou da parddia reside no reconhecimento da sobreposicao
desses niveis. (p. 51).

Diante do exposto, o romance Serafim Ponte Grande nos conduz para além das
inovagdes modernistas, pois em plano secundario estdo implicitas as tradi¢Oes literdrias de
uma época anterior a0 Modernismo. Por esse motivo, a leitura comparativa entre as obras
nos parece proficua, pois, além da critica literdria, que se debruca sobre os textos
modernistas, ignorar qualquer relacdo com a farsa portuguesa. Essa fez parte tradicdao
literdria do comego do século que ficou apagada apds o modernismo. Ressaltamos que ao
que diz respeito a farsa portuguesa O Pinto Calcudo e ao romance oswaldiano ndo
necessariamente implica em uma parddia.

Talvez, este ndo reconhecimento de um momento anterior a Semana de Arte
Moderna esteja ancorado no ponto que Luiz Bueno em Uma Histéria do Romance de 30
(2006) chama a atencdo: de que a representatividade, tanto do romance Serafim Ponte

Grande quanto da personagem principal homodnima, face aos seus comentaristas guarda
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sempre uma perspectiva social devido ao prefacio anti-burgués que Oswald de Andrade
escreve. Neste texto o autor afirma que o romance Serafim Ponte Grande é um
“necrologico da burguesia. Epitafio do que fui”. A frase se tornou célebre e, segundo
Bueno (2006), o diapasao para a critica literdria referente ao livro. Porém, de acordo com
Jodo Alexandre Barbosa (1990), na obra de Oswald de Andrade ficou a realizacdo da ténue,
€ a0 mesmo tempo espessa, articulacdo do signo artistico capaz de reler a tradi¢do e apontar

para o futuro no fusionismo do espaco/tempo. E,

[...] 0 que vai ocorrer no livro de 1933 [Serafim Ponte Grande], é precisamente a
intensificagdo do desconforto: O Serafim Ponte Grande afirma-se nos limites da
prosa, deslocando o eixo do narrador memorialista e cedendo lugar a profusado de
cortes e recortes, montagens numa combinatéria parodistica em que ndo somente
a literatura, mas a propria existéncia ¢é, por assim dizer, textualizada [...].
(BARBOSA, 1990, p. 124).

No texto oswaldiano o que é determinante corrobora, na totalidade, a anélise do
critico Jodo Alexandre Barbosa (1990). Pois estdo presentes em Serafim Ponte Grande os
“sulcos de grande tensdo” (p. 4), que sdo aberturas dos tecidos composicionais, nas quais é

possivel estabelecer um didlogo entre o universo da farsa portuguesa e o romance.

Como todo artista, o romancista jamais apreende seu objeto de
maneira direta. Entre seu pensamento (sua concep¢do da verdade fundada numa
experiéncia) e a obra que ele deseja escrever, interpde-se uma linguagem estética
ja elaborada da qual rejeita certos aspectos que lhe parecem caducos, sendo
outras, ao contrdrio, a seus olhos, referéncias e exemplos a explorar ou,
sobretudo, a transformar. A histéria das formas e a histéria dos homens sio
distintas e paralelas. No universo real o romancista inovador encontra uma
matéria, ndo um modelo. Descobre ai estruturas, ndo formas. (ZERAFFA, 2010,
p- 09).

As estruturas em Serafim Ponte Grande sao importantes para entendermos a
complexidade de como seu objeto — a experiéncia — foi apreendida. Haroldo de Campos, no
artigo “Serafim: um grande nao-livro” propde o que chama de “grandes unidades” e as
classifica em onze ao todo. Nesse sentido, seguimos a trilha do critico propondo uma leitura

13 b 2 b b
por “grande unidades”, mas com outra proposta de leitura, que parodia a estrutura de uma
representacao teatral do inicio do século XX. Entretanto, ¢ importante ressaltar que, assim

como Haroldo de Campos, estd divisdo € um tanto artificial, pois responde a um ritmo
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exterior do enredo diferente da l6gica que orienta os acontecimentos, tal como a encadeou
Oswald de Andrade.

O primeiro momento teatral de Serafim Ponte Grande inicia-se pela
apresentacao da personagem principal em “Recitativo” “a maneira de uma rubrica teatral”.

(CAMPOS. In: ANDRADE, 2007, p. 23).

A paisagem desta capital apodrece. Apareco ao leitor. Pelotari.
Personagem através de uma vidraca. De capa de borracha e galochas. Foram
alguns militares que transformaram a minha vida. Gléria dos batizados! L4 fora,
quando secar a chuva, havera sol. (ANDRADE, 2007, p. 60).

A primeira Unidade nesta nova classificacdo seria “Alpendre” que
compreenderia os capitulos: “Primeiro contato de Serafim com a malicia”; “20 anos
depois”; “Recordagdes do pais infantil” no quais Serafim tem o seu primeiro contato com
as letras “A—e—i1i—o—-u/Ba—Be—-Bi—Bo—-Bu/Ca—-Ce—Ci—Co—Cu” (Idem, p. 63)
através da cartilha escolar e o malicioso poema infantil em que “o menino foi pegado
dando, atrds do monte de areia”. (Idem, Ibidem). Depois a “Parafrase de Rostand”, um
poema parddia de um poeta finissecular. “Da adolescéncia, ou seja, idade em que a gente
carrega embrulhos”, a iniciagdo amorosa e adultera de Serafim. “Propriciagdo”, novamente
um poema parddia em que o titulo significa um ritual de sacrificio ou uma oferenda e
Oswald emenda: “Eu fui o maior onanista do meu tempo”. (Idem, p. 65). “Vacina
Obrigatoria”, e o casamento na policia. Esse capitulo fecha o ciclo da juventude do
protagonista, pois casa-se com Dona Lala.

A segunda Unidade: a “Folhinha conjugal, ou seja, Serafim no front” ¢ quando
esta leitura, que propomos, comeca a se configurar. Os capitulos que a compdem sao
“Folhinha Conjugal” que remete a primeira parte do romance, na medida em que esta é
organizada tal como um didrio, as anotagdes sobre os acontecimentos ocorrem de acordo
com o dia da semana. Nesta ficamos conhecendo o dia a dia do casal Serafim Ponte Grande
e Dona Lal4, e a relacdo do protagonista com as outras personagens. Logo em seguida “O
terremoto Doroteu”, no qual se encerra o ciclo familiar e introduz o her6i em um
relacionamento extraconjugal. Esse, classificariamos como “Serafim no Front” devido ao

seu progressivo desentendimento com Dona Lald e o comeco de suas frustracdes amorosas.
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O relacionamento com Dorotéia levard a personagem intmeras desilusdes amorosas. A
primeira desilusdo ¢ com Dorotéia que declara “cinicamente que ama o Birimba!” (Idem, p.
88). E emenda Serafim de modo dramatico: “Depois que sou de Dorotéia, nunca mais fui
adultero” (Idem, p. 88) e no seu desespero, desabafa “eu hurlo de dor, pensando que uma
objetiva vai enlamed-la definitivamente ao lado de um caften!”. (Idem, p. 90). Para
compensar seu desespero o protagonista segreda-nos: “Enrabei Dona Lald”. (Idem, p. 92).
O coito anal, segundo a psicandlise, mascara um ato de violéncia e demonstracdo de poder
do agente ativo.

Terceira Unidade: “Intermezzo” termo que na musica erudita classifica uma
pequena peca musical ou, mais frequentemente, uma pequena representacdo dramadtica. A
peca musical intermezzo € executada no intervalo entre dois atos de uma peca teatral ou
Opera para entreter o espectador e prepara-lo para a mudanca. Nesse sentido, seguindo a
ordem narrativa proposta pela disposi¢ao dos textos no romance, o “Intermezzo” marcaria a
mudanca na vida de Serafim Ponte Grande, ou seja, a0 modo de um recurso cénico esta
pequena peca — capitulo — prepara o espectador — leitor — para passar a outra légica de
acontecimentos. Assim como na l6gica das representacdes da época nas quais varias pegas
eram encenadas na mesma noite — pensando em teatro de revista, vaudevilles ou pecas
ligeiras — e este “Intermezzo” no romance viria para descansar o publico — leitor —
enquanto o cendrio era trocado. No romance marcaria a mudanga na vida do Serafim
provinciano, funciondrio publico, casado e pai, para o Serafim homem universal
conhecedor dos mais longinquos portos do mundo e rico — com vistas a prosseguir 0s
trabalhos da noite — continuar narrando a biografia de Serafim Ponte Grande. Portanto, esta
“Terceira Unidade” Intermezzo guarda muitas caracteristicas de um texto teatral e marca o
ritmo.

Quarta Unidade: O Elemento Sedativo hd uma mudancga de narrador, tal como
uma mudanga de peca. Apds o Intermezzo o espectador — leitor — passa a conhecer outra
histéria. Mas, em “Computo” que, significa algo pelo qual se apura alguma coisa, ¢ o titulo
do ultimo capitulo da “Segunda Unidade” 1é-se: “Serafim como um diamante no dedo da
cidade, trepa no canhdo que colocou gragcas aos acontecimentos, sobre a oscilante banana

do arranha-céu, onde inutilmente se apresenta candidato a edil”. (ANDRADE, 2007, p.
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104). Este texto € narrado por outra personagem que ndo o Serafim, é um prentncio do
Intermezzo. Ou seja, o narrador Serafim € substituido e o romance Serafim Ponte Grande,
depois da “Terceira Unidade”, passa a voz de outro narrador nao identificado. Este “outro
narrador”, que ndo o narrador Serafim, ou seja, das primeiras trés unidades, abandona o
leitor apés o Intermezzo. E o “outro narrador” comega a contar a histdria, centrado na
personagem Pinto Calgudo. Ao longo dos capitulos da “Quarta Unidade” a personagem
Serafim — que tem consciéncia de narrador — se rebela tanto contra a personagem Pinto
Calgudo quanto como contra o narrador e os expulsa do romance no capitulo “Movitone ou
Interpelacdo de Serafim e definitiva quebra de relacoes com Pinto Calgcudo”.

Quinta Unidade: em “Cérebro, coragcdo e pavio” depois de restabelecida a
ordem do romance em que a personagem principal é Serafim Ponte Grande, o Serafim
narrador retira-se e deixa-se novamente narrar por outra voz.

3

O narrador anuncia “um més apds, um homem trajando violentas polainas
demi-saison subia calmamente a Avenue des Champs Elysées em Paris. Os leitores ja terdo
adivinhado que era Serafim Ponte Grande”. (Idem, p. 13). Nesta “grande unidade”
encontramos 0 herdi estabelecido em Paris como um honrado novo rico brasileiro. Os

vérios fragmentos desta unidade trazem o homem cosmopolita que se instrui na Europa.

Nosso herdi pede ao chauffeur que o conduza e elucide a propdsito
dos grandiosos monumentos que perpetuam a famosa capital do Universo
Civilizado. O cinesiforo leva-o a Bastilha mas, tendo sido ela tomada pelos avos
dos bolchevistas, permanece s6 entre bocas de metrés um espeto de coluna. [...].

Ambos concordam que a Franca € eterna. (Idem, p. 153).

7z

Entretanto é importante observar a nota satirica e critica deste capitulo,
“Culturizag¢@o”, em vista de que Serafim serd instruido por um chauffeur a respeito das
grandezas da Franga, ou seja, qualquer motorista de taxi europeu € mais culto que um
intelectual brasileiro.

Na Sexta Unidade “Biblioteca da Juventude / O Meridiano de Greenwich /
Romance de Capa e Pistola em 4 partes e 1 desenlace” é retomada a teméatica da viagem
transatlantica iniciada no capitulo “No Elemento Sedativo onde se narra a viagem do Strem

Ship ROMPE-NUVE por diversos oceanos”. Agora, no lugar onde se narrava a viagem de
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Serafim e seu secretdrio Pinto Calcudo a bordo do cosmopolita transatlantico em que
saltava a nota comica dada “desfiguracdo ‘caipirizante’ do nome do navio, Rompe-Nuve,
como se tratasse de um cavalo roceiro” (CAMPOS. op. cit. p. 27) e a expulsdo de Pinto
Calcudo do romance, narra-se as peripécias sexualmente desenfreadas dos globe-trotters
Bardo Papalino - Serafim Ponte Grande — (Idem, p. 31) e de Conde Pilhanculo — Pinto
Calcudo — que retorna ao romance a revelia da personagem principal. Entretanto, essas

peripécias terminam tragicamente:

Tinham regressado ao cais. Mas eis que Serafim Ponte Grande
estancara com a boca desmesuradamente aberta. O palito que ele mascava rolou
por terra. Solanja olhou em torno e viu que, depois de ter dado um safanio no
guia, avancava para ambos uma mulher mal vestida e cheirando a alho, com uma
garrucha no polegar. O Bardo do Papa berrou:

- Dorotéia! Dorotéia Gomes! Perdéo!

Um camorrista bigodudo e baixo, com uma enorme cabeleira
desgrenhada acompanhava a nova personagem. Era Birimba.

Houve trés estampidos na dire¢do do feliz casal. Mas eles nao
tinham sido atingidos. Entdo, sem que ninguém a visse, a nobre dama passou
rapidamente a mao nas calgas do atarantado Serafim e tirando-lhe a pistola, sem
hesitar, sapecou seis vezes azeitonas no cora¢do da desgracada. Dorotéia que
outra ndo era sendo a pandorga que o Bardo fodera em moga nas almofadas
femifloras da Pensdo Jai. (ANDRADE, 2007, p. 169).

Depois deste epilogo de final tragico Serafim em “Os esplendores do Oriente”
perambula pelo Egito, Grécia, Turquia, Palestina, Jerusalém e Alexandria no percal¢o de
duas mogas 1ésbicas, Caridad - Claridad, as quais sdo apelidadas de Girls-d hoj’em-dia.
Fechando esta unidade hé o capitulo o “Fim de Serafim”. A cena ¢ aberta a0 modo de um
epilogo “Fatigado / Das minhas vagens pela terra / De Camelo e taxi / Te procuro Caminho
de casa / Nas estrelas / Costas sexuais / Para vos fornicar / Como um pai bigodudo de
Portugal / Nos azuis do clima / Ao solem nostrum / Entre raios, tiros e jaboticabas” (Idem,
p- 193). O protagonista morre fulminado por um raio.

A Sétima Unidade: “Errata”, da mesma maneira que o “Intermezzo” descansa o

leitor — publico — para a pro6xima apresentacao.

Senhores e possuidores de fundos e de largos latifiindios, quiseram
perpetuar no bronze filantrépico das comemoragdes, o ex-marido, ex-pai, e ex-
amigo. Fizeram construir num arrabalde de Juqueri um Asilo para tratamento da
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loucura sob suas formas logicas.” E encomendaram a um pintor vindo da Europa
uma fotografia a dleo do falecido. (Idem, p. 199.).

Nesta unidade hd uma rememoracdo das personagens, deixando claro que a
tnica que faleceu foi Serafim Ponte Grande, que dard o nome ao mais novo hospicio da
cidade “Asilo Serafim”. Neste sentido, também introduz o tema da ultima “grande
unidade”: a loucura.

A Oitava Unidade: “Os Antrop6fagos” € o encerramento proposto por Oswald
de Andrade tanto para o tempo diegético como para o espago diegético do romance. Assim
sendo, instigado pela biografia navegante de companheiro Serafim, Pinto Cal¢cudo, embarca

no navio El Durazno e instaura

[...] a sociedade antropofagica, livre e redenta, perpetuamente “aberta” em razdo
de sua prépria mobilidade. Isto exclui toda possibilidade de uma eventual funcao.
Como sintetiza Antonio Candido: “Sob a forma bocagiana de uma rebelido
burlesca dos instintos, Oswald consegue na verdade encarnar o mito da liberdade
integral pelo movimento incessante, a rejeicdo de qualquer permanéncia”.
(CAMPOS, In: ANDRADE, p. 43).

3

A tripulagdo do E! Durazno fundamentada em “um principio de infec¢do
moralista [...] [com] base do humano futuro, uma sociedade andnima de base pripica”.
(ANDRADE, 2007, p. 205). Encerrados naquela nave sem rumo estao livres. Pinto Calgudo
“nu e de boné, fez um ultimo apelo imperativo [...] energicamente protestou contra ‘a
coacdo moral da indumentaria’ e ‘a falta de imaginacao dos povos civilizados’” (Idem, p.
206). Ali estdo isolados da relacdo com os portos policiados e para evitar qualquer contato
com a humanidade, ndo liberta, anunciaram pelo rddio peste a bordo e numa dissimulada
quarentena e desembarcariam apenas “para comprar abacates nos cais tropicais” (Idem,
Ibidem).

E interessante observar que Oswald para o encerramento de sua obra tenha

escolhido como tematica a “Nau dos Loucos” propria no Renascimento. Como afirmam

Ribeiro e Pinto (2011) o hébito de embarcar loucos em navios surge no Renascimento:

Mas de todas essas naves romanescas ou satiricas, a Narrenschiff € a tnica que
teve existéncia real, pois eles existiram, esses barcos que levavam sua carga
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insana de uma cidade para outra. Os loucos tinham entdo uma existéncia
facilmente errante. As cidades escorracam nos de seus muros; deixava-se que
corressem pelos campos distantes, quando ndo eram confiados a grupos de
mercadores e peregrinos. (FOUCAULT, 2005, p. 9. Apud. RIBEIRO; PINTO,
2011, p. 4).

Ainda, segundo os autores, esta prética tinha por finalidade livrar as cidades,
nao somente dos loucos, mas também dos leprosos, bandidos e toda sorte de pessoas
marginais. “Nessa barca louca, o louco parte para um destino incerto. Simbolicamente ele
parte para o outro mundo (“todo embarque € potencialmente o tltimo”), e ¢ do outro mundo
que chega o louco que desembarca na cidade”. (PASSOS; BARBOZA, 2009, p. 48. Apud.
RIBEIRO; PINTO, 2011, p. 5). Nesse sentido, Oswald subverte a simbologia e no lugar da
cidade se livrar dos loucos, aquelas pessoas marginalizadas embarcando no El Durazno é
que se livram da “a falta de imaginag¢do dos povos civilizados”. (ANDRADE, 2007, p.
206).

Com isso, essa Oitava Unidade, que se configura como um pequeno esquete da
o desfecho ao livro a0 mesmo tempo em que encerra as apresentacdes teatrais que

estruturam o romance.
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CONSIDERACOES FINAIS

Voltamos a reiterar que as interpretacdes ao longo desta dissertacdo surgiram
do contato direto com as fontes primdrias, em especial, com a coluna de noticias teatrais,
“Teatros e Saldes”, do Diario Popular e de O Pirralho. Entretanto, neste percurso
interpretativo levantei os manuscritos inéditos das pecas A Recusa e O filho do sonho, para
0s quais nossa primeira fonte primdria ndo trazia informacdes que nos auxiliassem no
estudo. Por esse motivo, recorremos a enquete teatral de Lindolfo Collor, em outra fonte,
buscando ali subsidios para entendermos em quais circunstancias aquelas pecas foram
geradas. De um mesmo modo, a farsa O Pinto Calgudo exigiu uma pesquisa mais
abrangente nos periddicos da época, o que nos proporcionou entender a recep¢do da peca
no Brasil. Como, neste estudo, o teatro dominou a cena € nos proporcionou examinar o
elemento cénico em algumas obras de Oswald de Andrade, examinamos Serafim Ponte
Grande afim de verificar os recursos teatrais em sua composi¢cdo, o que se confirmou de
forma interessante, ao cotejarmos a ficgdo com a farsa portuguesa, “O Pinto Calgudo”, para
percebermos semelhangas e diferencas na concep¢ao do género.

As viarias relacdes que estabelecemos, durante esta dissertacdo, entre estudos
historicos, biograficos, cinematograficos, teatrais e literarios podem ser entendidos em uma
observagdao que Antonio Candido (2000) faz capitulo “A literatura na evolugdo de uma

comunidade” do livro Literatura e Sociedade:

Com efeito, entendemos por literatura, neste contexto, fatos
eminentemente associativos; obras e atitudes que exprimem certas relagdes dos
homens entre si, e que, tomadas em conjunto, representam uma socializagdo dos
seus impulsos intimos. Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em
que brota de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de
intui¢do, tornando-se uma “expressdo”’, A literatura, porém, € coletiva, na medida
em que requer uma certa comunhdo de meios expressivos (a palavra e a imagem),
e mobiliza afinidades profundas que congregam os homens de um lugar e de um
momento — para chegar a uma “comunicac¢do” (p. 127)

Essa expressao da literatura coletiva € o que poderiamos entender por tradicao,
formagdo e inovacdo, ao passo que para observarmos uma parcela da “obra pessoal” foi

necessdario estabelecer um fio condutor, o qual em nosso caso foi a formacgdo teatral de
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Oswald de Andrade, iniciada na coluna “Teatros e Saldes” e que percorre o conjunto de sua
obra literdria e teatral.

Para finalizar esta breve conclusdo, a qual ndo se propde a resumir o argumento
da Dissertacdo, € imprescindivel ressaltar que algumas decisdes técnicas foram tomadas: na
citacdo dos trechos dos manuscritos das pecas inéditas. No corpo da Dissertacdo fizemos
uma transcri¢do tipografica, tal como observada na edi¢do fac-similar de O perfeito
cozinheiro das almas deste mundo (1987) feita por Jorge Schwartz, pois ndo era nossa
intencdo entrar nas discussdes da critica genética. Nao fizemos a atualizacdo ortografica
dos manuscritos. Quanto aos artigos de jornais, atualizamos a ortografia, mas mantivemos
tanto a pontuacdo, como a grafia de palavras ou expressdes estrangeiras, mesmo que
algumas ja estejam atualmente aportuguesadas; optamos por manter também os nomes
proprios e dos periddicos em sua ortografia original.

Na secdo ANEXO estdo reproduzidos os manuscritos de A Recusa e O filho do
sonho, de Oswald de Andrade e a farsa portuguesa O Pinto Calcudo, de André Brun e

Ernesto Rodrigues.

130



BIBLIOGRAFIA.

1. Teoria e ficcao.

AGUIAR e SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. Sao Paulo: Martins Fontes,
1976.

AMARAL, Antonio B. Histéria dos velhos teatros de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Governo do
Estado de Sao Paulo, 1979.

AMERICANO, Jorge. Sdo Paulo Naquele Tempo (1895 - 1915). 2* ed. Sdo Paulo:
Carrenho Editorial / Narrativa Um / Carbono 14. 2004.

ANDRADE, Oswald. Um homem se profissdo: sob as ordens de mamde. 2* ed. Sao Paulo:
Globo, 1990.

. Um homem se profissdao: sob as ordens de mamde. Sdo Paulo: Globo, 2010.
____.Serafim Ponte Grande. Sao Paulo: Globo, 2007.

____. O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo. Sao Paulo: Globo, 1992.

____. O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo. (edigcdo fac-similar). Sao Paulo: Ex-
Libris / IMS, 1987.

. Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. Sao Paulo: Globo, 2010.

. Os Condenados. Sao Paulo: Globo, 2003.

. Teatro: A morta; O rei da vela;, O homem e o cavalo. Rio de Janeiro: Editora
Civilizacao Brasileira, 1973.

. Mon Coeur Balance | Leur Ame | Historie e la Fille du Roi. Sdo Paulo: Globo, 2003.
ARAUIJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. 1898-1912. Sio Paulo:
Perspectiva, 1976.

____.Saloes, Circos e Cinemas de Sao Paulo. Sao Paulo: Perspectiva, 1981.

AZEVEDO, Arthur de. O dote. In: Azevedo, Arthur de. Teatro de Artur Azevedo. v. 4.
(org.) Antonio Martins de Aratjo. Rio de Janeiro: Instituto Nacional de Artes Cénicas,
1990.

AZEVEDQO, Elizabeth R. O teatro em Sao Paulo (1554-1954). In: Historia da Cidade de
Sdo Paulo: a cidade no império, 1823-1889. (org.) Paula Porta. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2004, v. 1.

131



BARBOSA, Joao Alexandre. A leitura do intervalo: ensaios criticos. Sao Paulo:
Tluminuras, 1990.

BASTOS, Souza. Diccionario no Theatro Portuguez. Lisboa: Imprensa Libanio da Silva.
1908.

__ . Carteira do Artista: apontamentos para a Historia do Theatro Portuguez e
Brazileiro, acompanhado de noticias sobre os principais artistas, escriptores dramaticos e
compositores estrangeiros. Lisboa Antiga Casa Bertrand — José Bastos, 1898.
BERNARDES, Maria Elena. O Estandarte Glorioso da Cidade: Teatro Municipal de Sdo
Paulo (1911-1938). Campinas — SP: [s.n.], 2004.

BOAVENTURA, Maria Eugenia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de
Andrade. Campinas-SP: Editora da Unicamp; Sdo Paulo: Editora Ex. Libris, 1995.

BOSI, Alfredo. O Pré-Modernismo. A literatura brasileira. 5a ed. vol. 5. Sao Paulo: Cultrix
s/d.

_____ . Historia Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.

BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na primeira repiiblica. Sao
Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte, MG: FAPEMIG:; Brasilia, DF: CNPq, 2003.
BRANCO, Carlos Matheus da Costa Castello. A dimensdo politica do teatro de Oswald de
Andrade ou O reduto de um intelectual marginalizado na década de 30. Dissertacdo
Mestrado. Universidade Federal de Brasilia, 2011.

BRITO, Mario da Silva. Histéria do Modernismo Brasileiro. Sao Paulo: Civilizagao
Brasileira, 1997.

____. Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1997.

BROCA, Brito. A vida literdria no Brasil — 1900. 4a ed. Rio de Janeiro: José Olympio /
Academia Brasileira de Letras, 2004.

____.Memorias. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968.

BRUN, André; RODRIGUES, Ernesto. O Pinto Calcudo, Farsa em trés actos. In: Separata
da Revista de Teatro, Lisboa, [1925].

BUENO, Luiz. Uma Histéria do Romance de 30. Sao Paulo/Campinas-SP:
Edusp/Unicamp, 2006.

132



CAMARGOS, Mircia. M. R. Villa Kyrial: cronica da belle époque paulistana. Sao Paulo:
Ed. SENAC Sao Paulo, 2001.

CAMPOS, Alzira Lobo de Arruda. “Vida cotidiana e lazer em Sao Paulo oitocentista”. In:
Histéria da Cidade de Sdo Paulo: a cidade no império, 1823-1889. v. 2. (org.) Paula Porta.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2004.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

____.Brigada ligeira e outros escritos. Sao Paulo: Unesp, 1992.

CASTAGNA, Paulo. Um século de miisica Brasileira, de José Rodrigues Barbosa.
Pesquisa referente ao tri€énio 2004-2006 no Instituto de Artes da UNESP. Sao Paulo,
fevereiro de 2007.

CARPEAUX, Otto Maria. Livro de Ouro da Historia da Miisica. Rio de Janeiro: Ediouro,
2001.

CENNI, Franco. Iltalianos no Brasil: “Andiamo in ‘Merica...”. 3a ed. Sao Paulo: Edusp,
2003.

CERQUEIRA, Paulo de Oliveira Castro. Um século de opera em Sdo Paulo. Sao Paulo:
Editora Guia Fiscal, 1954.

CHALMERS, Vera. M. 3 linhas e 4 verdades: o jornalismo de Oswald de Andrade. Sao
Paulo: Duas Cidades/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

CRUZ, Duarte Ivo. Historia do Teatro Portugués. Lisboa : Verbo, 2001.

CRUZ, Samuel Swerts. O teatro brasileiro nas revistas literdrias e culturais do Rio de
Janeiro: 1898-1922. 2011. v. 1. 86 f. Dissertacdo (Mestre) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2011. Disponivel em: <
www.teses.usp.br/teses/.../2011 SamuelSwertzCruz vl VOrig.pdf >. Acesso em: 06 out.

2012.

CRUZ, Heloisa Faria. Sdo Paulo em papel e tinta: periodismo e vida urbana (1890-1915).
Sao Paulo: Educ/Fapesp, 2000.

CURY, José Jodo. O Teatro de Oswald de Andrade: ideologia, intertextualidade e
escritura. Sao Paulo: Annablume, 2003.

ELEUTERIO, Maria. Luiza. Imprensa a servigo do progresso. In: Historia da imprensa no

Brasil. Ana Luiza Martins e Tania Regina de Luca (org.). Sdo Paulo: Contexto, 2008.

133


http://www.teses.usp.br/teses/.../2011_SamuelSwertzCruz_v1_VOrig.pdf

____. Oswald: Itinerdrio de um Homem sem Profissdo. Campinas: Ed. Unicamp, 1989.
FARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001.

FERLIM, Uliana Dias Campos. A polifonia das modinhas: diversidade e tensoes musicais
no Rio de Janeiro na passagem do século XIX ao XX. Dissertacdo de mestrado. Campinas,
SP: [s.n.], 2006.

FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade o homem que come. Sao Paulo:
Brasiliense, 1982.

____. Palhaco da burguesia. Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, e suas
relacoes com o universo do circo. Sao Paulo: Polis, 1979.

____. Dois livros interessantissimos: Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim
Ponte Grande (edigoes criticas e ensaios) Universidade Estadual de Sao Paulo: 2006.
(Livre docéncia).

FREITAS, Affonso de A. A imprensa periédica de Sao Paulo: desde os seus primordios em
1923 a 1914. Sao Paulo: Typ. do Diario Oficial, 1915.

GARDIN, Carlos. O teatro antropofagico de Oswald de Andrade: da agdo teatral ao teatro
de agdo. Sao Paulo: Annablume, 1995.

GUINSBURG, J., FARIA, Joao Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord). Diciondrio
do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. 2* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
HARDMAN, Francisco Foot. Nem pdtria, nem patrdo!: memdria operdria, cultura e
literatura no Brasil. Sao Paulo: Editora Unesp, 2002.

HECKER, Frederico Alexandre de Moraes. O Socialismo em Sdo Paulo: a atuacdo de
Antonio Piccarolo. Tese USP, 1996.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia: ensinamentos das formas de arte do século
XX. Lisboa — Portugal: Edi¢des 70, 1989.

LEVIN, Orna Messer. Pequena taboada do teatro oswaldiano. Tese de Doutorado.
Campinas, UNICAMP, 1995.

MAGALDI, Sabato; VARGAS, Maria Thereza. Cem anos de teatro em Sdo Paulo: 1875-
1974. Sao Paulo: SENAC, 2000.

MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. 5* ed. Sdo Paulo: Global, 2001.

134



MENCARELLI, Fernando Antonio. 4 Cena Aberta: a interpreta¢io de “Bilontra” no
Teatro de Revista de Arthur de Azevedo. Dissertacdo apresentada no departamento de
Histéria da Unicamp. 1996.

___. A Cena Aberta: a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur de
Azevedo. Campinas-SP: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Histéria Social da
Cultura, 1999.

MOREYRA, Alvaro. As amargas, ndo: (lembrancgas). Rio de Janeiro: Academia Brasileira
de Letras, 2007.

NEVES, Larissa de Oliveira. As comédias de Artur Azevedo: em busca da historia.
Campinas, SP: [s.n.], 2006.

NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical: sociedade e cultura de elite no Rio de
Janeiro na virada do século. (trad. Celso Nogueira). Sao Paulo: Companhia das Letras,
1993.

PADILHA, Mircia. A cidade como espetdculo: publicidade e vida urbana na Sdo Paulo
dos anos 20. Sao Paulo: Annablume, 2001.

PAES, José Paulo. A art-nouveau. In: Gregos & Baianos. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.
PEIXOTO, Niobe de Abreu. Jodo do Rio e o palco: momentos criticos. vol. 2. Sdo Paulo:
Edusp, 2009.

____.Jodo do Rio e o Palco: pdgina teatral. vol. 1. Sao Paulo, Edusp, 2009.
PERISSINOTTO, Renato Monseft. Estado e Capital Cafeeiro em Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Annablume / FAPESP, 2000.

PICCHIO, Luciana Stegagno. Historia do Teatro Portugués. Lisboa: Portugdlia Editora,
1969.

PRADO, Antonio Arnoni. /922 — Itinerdrio de uma falsa vanguarda, os dissidentes, a
Semana e o Integralismo. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1983.

PRADO, Décio de Almeida. Historia Concisa do Teatro Brasileiro. Sao Paulo: Edusp,
2003.

RAMA, Angel. A cidade das letras. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1985.

REBELLO, Luiz Francisco. Historia do Teatro de Revista em Portugal. Lisboa: Dom
Quixote, 1984-1985.

135



____. O primitivo teatro Portugués. 2* ed. Lisboa: Ministério da Educacdo / Instituto de
Cultura e Lingua portuguesa, 1984.

RODRIGUES, Pedro Alexandre Caldeiras. Ernesto Rodrigues, um homem do teatro na I
Repuiblica. Universidade de Lisboa, 2007. (Dissertacdo de Mestrado).

ROSENFELD, Anatol. Arte do teatro: aulas de Anatol Rosenfeld (1968). Sao Paulo:
Publifolha, 2009.

SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na
Primeira Repuiblica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SOUZA, José Inicio de Melo. Imagens do Passado: Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos
primordios do cinema. Sao Paulo: Senac Sao Paulo, 2004.

SUSSEKIND, Flora. Cinematdgrafo das Letras: literatura, técnica e modernizacdo do
Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

____.As revistas do ano e a inven¢cdo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Co-ed. Fundagdo
Casa de Rui Barbosa / Nova Fronteira, 1986.

VASCONCELLOS, Luiz Paulo da Silva. Diciondrio de Teatro. Porto Alegre: LP&M
Editores, 1987.

VENEZIANO, Neyde de Castro. Ndo adianta chorar: Teatro de Revista Brasileiro, Oba!.
Campinas: Editora da UNICAMP, 1996.

____. O Teatro de Revista no Brasil: Dramaturgia e Convencoes. Campinas: Editora
Pontes e Editora da UNICAMP, 1991.

____.De Pernas paro Ar: Teatro de Revista em Sdo Paulo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado, 2006.

____.Nao adianta chorar: teatro de revista brasileiro. Sao Paulo: Unicamp, 1996.

ZERAFFA, Michel. A pessoa e a personagem. Sio Paulo: Perspectiva. 2010.

1. 1. Artigos:

ANDRADE, Oswald. “Lanterna Magica. Eva”. O Pirralho, Sao Paulo, ano IV, n° 196, 17
jul. 1915.

. “Pennando”. Diario Popular, S@o Paulo, 13 abr. 1909, p. O1.

136



_____. “Pennando. De Sao Paulo a Curitiba”. Diario Popular, Sdo Paulo, 14 abr. 1909, p.
01.

BASTOS, Glaucia Soares. Pall-Mall Rio. In: CANDIDO, Antonio [et. al.]. A Crénica: o
género, sua fixacdo e suas transformagcoes no Brasil. Campinas-SP: Editora da Unicamp;
Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 1992.

BOAVENTURA, Gustavo Freire. “A narrativa de beleza em antncios da belle époque
tropical” Contempordnea. Ed.18, Vol. 9, n°® 2, 2011, p. 114-126. Disponivel em: <

http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed 18/contemporanea nl8 09 gustavo boaventura.

pdf > Acesso em 20 set. 2012.
BRITO, Dolor. “Mon Coeur Balance”. O Pirralho, Sao Paulo, ano V, n° 210, 8 jan. 1916.
BRITO, Mairio da Silva. “O perfeito cozinheiro das almas deste mundo™. In: O Perfeito
Cozinheiro das Almas deste Mundo. Sao Paulo: Globo, 1992.
CAMPOS, Haroldo. “Serafim: Um grande Nao-Livro”. In: ANDRADE, Oswald de.
Serafim Ponte Grande. Sao Paulo: Globo, 2007.
_ . “Miramar na Mira”. In: Memorias Sentimentais de Joao Miramar. Sao Paulo: Globo,
2010.
CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chdo. In: ____ [et. al.]. A Cronica: o género, sua
fixacdo e suas transformacoes no Brasil. Campinas-SP: Editora da Unicamp; Rio de
Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1992.
_ .“Oswald Viajante” In: Vdrios Escritos. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1995.

. “Digressao Sentimental sobre Oswald de Andrade” In: Vdrios Escritos. Sdo Paulo:
Livraria Duas Cidades, 1995.
“Cinco depoimentos”. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 25-26 set. 1954.
COLLOR, Lindolfo. “O Theatro Nacional: a opinido do Sr. Coelho Netto”. O Paiz, Rio de
Janeiro, 15 fev. 1912. p. 2.
. %O Theatro Nacional: a opinido do Sr. Oscar Lopes”. O Paiz, Rio de Janeiro, 16 fev.
1912. p. 5.
_____.“O Theatro Nacional: a opinido do Sr. Alberto de Oliveira”. O Paiz, Rio de Janeiro,
17 fev. 1912. p. 2.

137


http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed_18/contemporanea_n18_09_gustavo_boaventura.pdf
http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed_18/contemporanea_n18_09_gustavo_boaventura.pdf

____.%“O Theatro Nacional: a opinido do Sr. Alcides Maya”. O Paiz, Rio de Janeiro, 21 fev.
1912. p. 2.

. “O Theatro Nacional: a opinido do Sr. Goulart de Andrade”. O Paiz, Rio de Janeiro,
20 fev. 1912. p. 2.

DELICATUS. “A propésito de Mon Coeur balance”. O Pirralho, Sao Paulo, ano V, n° 211,
22 jan. 1916.

FRAGA, Eudinyr. “Teatro inédito de Oswald de Andrade”. Sao Paulo, D.O. Leitura, 5 (55)
dez. 1986.

. “As pecas em francés”. In: ANDRADE, Oswald. Mon Coeur Balance | Leur Ame /
Historie e la Fille du Roi. Sdo Paulo: Globo, 2003.

FREIRE, Américo. “A fabricacdo do prefeito da capital: estudo sobre a construgdo da
imagem publica de Pereira Passos ”. Revista Rio de Janeiro, n° 10, mai-ago, 2003, pp.142-
158. Disponivel em <  http://www.forumrio.uerj.br/documentos/revista_10/10-
Americo.pdf>. Acesso em: 17 set. 2012.

FREIRE, Vanda Lima Bellard. “Operas e Magicas em Teatros e Saldes no Rio de Janeiro:
Final do Século XIX, Inicio do Século XX”. Latin American Music Review / Revista de
Miisica Latino Americana, Vol. 25, No. 1, 2004, pp. 100-118. Published by: University of
Texas Press. Disponivel em: < http://www.jstor.org/stable/3598703 > Acesso em: 30 jan.
2009.

“Mon Coeur Balance”. O Pirralho, Sao Paulo, ano V, n° 210, 8 jan. 1916.

MORAES, Fébio Rodrigo de. “Uma cole¢ao de historia em um museu de ciéncias naturais:
0 Museu Paulista de Hermann von Thering”. In: Anais museu paulista. vol.16 no.1 Sdo
Paulo Jan./Jun. 2008.

O Pirralho. “Oswald Junior”. Sao Paulo, n° 27, 10 fev. 1912, p. 11.

PRADO, Décio de Almeida. “A Personagem no Teatro”. In: CANDIDO. et. al. A
personagem de ficcdo. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

RIBEIRO, Bruno Alvarenga; PINTO, Viviane Aparecido. “Entrando na “Nau dos Loucos™:
breve revisdo da historia da loucura e seus desdobramentos”. A Revista Conexdo Ciéncia

(Online), V. 6, n. 1 (2011). Disponivel em:

138


http://www.jstor.org/stable/3598703

<http://periodicos.uniformg.edu.br:2101 1/periodicos/index.php/testeconexaociencia/article/

view/50 >. Acesso em: 03 jan. 2013.

SALIBA, Elias Thomé. “Jué Bananére, o raté do modernismo paulista?” Rev. hist., Sao
Paulo, n. 137, dez. 1997. Disponivel em:
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S003483091997000
200007 &lIng=pt&nrm=iso >. Acesso em: 20 dez. 2012.

SILVA, Mauricio. “O sorriso da sociedade: Literatura e Academicismo no Brasil”. In:
Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Ano 25, N° 49 (1999), pp. 145-176.
TORRES NETO, Walter Lima. Arthur Azevedo: uma vida entre cena e texto. Disponivel
em: < http://www.rj.anpuh.org/Anais/2002/Indice2002.htm >. Acesso em: 20 jan. 2009.

1. 2 Sites:
Disponivel em: < http://www.spautores.pt/revista.aspx?idContent=306&idCat=144 >.
Acesso em: 10 abr. 2009.

Disponivel em: < http://www.geocities.com/locbelvedere/Musicas/Nobicodachaleira.htm >.

Acesso em: 30 mar. 2009.

Disponivel em: < http://www.teatro-dmaria.pt/Teatro/Historia.aspx > Acesso em: 25 mai.

2009.

2. Fontes Primarias:
Serafim Ponte Grande. s/d. Caderno manuscrito pertencente ao Fundo Oswald de Andrade

(Cedae)

A Recusa: drama em 3 actos. Sao Paulo — margo de 1913. Caderno manuscrito com paginas
inumeradas de 1 a 26. Xerox pertencente a Biblioteca da Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA-USP)

O filho do sonho: drama em trés actos. Sao Paulo — 3 de marco de 1917. Caderno
manuscrito com pédginas numeradas de 1 a 92. Xerox pertencente a Biblioteca da Escola de
Comunicacgdo e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP)

Correio da Manha. Rio de Janeiro, (1909-1911).

Diario Popular. Sao Paulo, (1909-1911).

139


http://periodicos.uniformg.edu.br:21011/periodicos/index.php/testeconexaociencia/article/view/50
http://periodicos.uniformg.edu.br:21011/periodicos/index.php/testeconexaociencia/article/view/50
http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S003483091997000200007&lng=pt&nrm=iso
http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S003483091997000200007&lng=pt&nrm=iso
http://www.rj.anpuh.org/Anais/2002/Indice2002.htm
http://www.spautores.pt/revista.aspx?idContent=306&idCat=144
http://www.geocities.com/locbelvedere/Musicas/Nobicodachaleira.htm
http://www.teatro-dmaria.pt/Teatro/Historia.aspx

Estado de S. Paulo, O. Sao Paulo, (1909-1911).
Imprensa, A. Rio de Janeiro, (1909-1911).

Jornal do Brazil. Rio de Janeiro, (1909-1911).
Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, (1909-1911).
Paiz, O. Rio de Janeiro, (1909-1911).

Pirralho, O. Sao Paulo, (1911-1912).

140



ANEXO I: O Pinto Calcudo.
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X memérin de Jesuina Marques, José
Antonio do Valle, poldo de Carvalho
& Telmo Larcher,

E.R.eA.B.

(0 PINTO CALCUDO

FARCA EM TREZ ACTOS

Representada pela primeira vez no Tedtro do Gindsio, de Lisboa,
- em 8 de Desembro de 1907

*undo, dando sobre a rua.

SCENA |

JuLieTa, PaLuira E LUZIA

PaLMIRA. — (A wma das janélas, fazendo si-
. naes pard fdrué Sim... A's quairo!... Adeusl...
{Para denfro) Passa &s quatro, Viram como vae

bonito, de fato novo | (Bafendo as paimas) Gosto
tanto déle!

Lozia, — Isso dizes tu de todos.

Paumisa, — Sim? Melhor. O que tu fens € in-
veja.

Lozma—Ora a tdla! Inveja de qué? Para que
- queria en aquéle pindérico. ..

PaLuiRa, — Vale bem mais do gue o teu Chico,
que até no nome é fadista. ..

Luza. — Nio digas isso! Olha que fago queixa
* 4 mamd, se chamas nomes ao Chico.
- Paumias. — Tambem eu lhe digo que chamaste
. pindérico ao Ernesto. .
. Juuera.—Entdo! Se vem por al a titi e ouve
" estas conversas de namdros.. -

Luzia. — Que tem com isso? Tu ndo namoras
tambem 0 menino Junior ? _

Juugra. — Ble tem nome. Nio & menino Junior.
. E' o 5r, Vicente Chila.
Paimira.— Ai que doce! Chila!

Loz, — Que péna ndio se chamar o 8r. AbGbora

PRIMEIRO ACTO

Uma saléta-escritdrin em casa de D. Claudina. Porias aos mdas.-l):m.s janélas de sacada, éo
Mobilia do mais horrivel gosto, enire a gual uma secretdria d direita e um

sofé e paltrénas de palhinha d esquerda, um retrato do defanto na parede.

uLIETA. — Olha quem [ala | E tu nfio namoraste
o «Palito de la Reines?...

Luzia. — Isso foi alcunha que esta menina lhe
poz, COMO O rapaz & magrinho.

Parmipa. — Tambem tu so Soares bexigoso cha-
mavag 0 «Queijo Gruyéres. ..

Luzir. — (Chegando & janéla) Olha! Olha ! Fa-
lae no mat. .. Al vem o Chila para casa.

PaLsipA, — Chama-o, chama o!...

JuLieTA. — Néo chames por causa da titi.

Luzia. — (Que tem estado fazendo sinaes para
fdra). Ja entrou para a escada. Agora é que vamos
pedir-lhe a tal coisa. {Palmira vae abrir a poria)

JoLera. — Se a titi o vél...

Luzia, — Que mal faz? Nio vem Ele cd tanta
vez?

Juugra, — E' que a tia pode desconfiar do na-
mbro. .

Luzia. — Desconfia 1a! O rapaz é visinho e in-
quilino déla.

SCENA 11

As MESMAS E VICENTE

Viceste, — Ora vivam as trez 7gra:;;a:a da Rua do
Sol ao Rato! Como 1&m passado!

Luzia. — Gracas ? La vem o sr. com dragas.
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PaLuira, — O nosso apelido é Pires.
VicexTE, — Que péna nfio terem chivenas!

Luzis. — Temos, sim, senhor. E’ mesmo por causa
délas que o chamamos. Queremos pedir-lhe um
drande favor, sr. Chila,

JULIETA. — (4 Luzia) Adora jd &le ndoé abdbora
coberta,

Luzis. — Céla a bbca! Era brincadeira. {A Vi-
cente) O sr. conhece o Chico?

Vicente. —Qual? O Chico da Caréla 4 banda
ot o Chico marujo?

Luzia, — Deixe-se de trocas! O Chico Sousa,
seu condiscipulo,

Patmra. — E o Ernesto Santos conhece ?

VICENTE, — Ah | Bem sei. Sfio esses entdio as
chdvenas de V. Ex. ? Perfeitamente.

Luzu, — O caso é simples, A D, Claudina vae dar
uma soirée e queriamos que o senhor c4 o8 trou-
xesse,

VICENTE, — Percébo... Na altura do chd e
ficava o aparélho de louga compléto. O peor é que

ndo posso fazer isso sem auctorisacfio da dona da
Casa.

PaLMirA. — Evidentemente. Pega d D. Claudina
para apresentar uns amigos e prénto.

VicENTE, — Sim, eu pego... Mas g occasido nfio
¢ das melhores, Tenho outro pedido a fazer-lhe.

Luzia, — Que &7

PaLMiBA. — Ora! Tem muito que sgber, B' a mio
da Juliéta.

VicexTe, — Adivinhou.

JuLiErA, — Na minha opinido fazes muito mal.
Luzia, — Olha a patéta a fazer- se rogadal...
PALMBA, — A fingir que ndo quer...

JuLikta, — Q Vicente bem sabe que a titi ndo

conséntird nunca no men casamento, emquanto
€la nfio casar primeiro.

Lvzia, — Ora essa ! Porqué ¢

JuLiers. —Diz que ndo pode viver sem mim,
que sou a sua companhia. ..

Vicenre. —E, se ndo casa rnunca? Havemos de
esperar que éla morra ?

. PaLMma, — Quem espéra por sapatos de defun-
(1 .

Lvzia. — Ela, entéio, que estd para lavar e durar.
JULIETA. — Que havemos de fazer ? B' minha tia !

PALMIRA. — Ora, adeus! Se éla se

para grandes males, grandes remédios. ..
S€r comigo. ..

Luzia, — Qu comigo. ..
VICENTE, — Que faziam V. Ex,»?

PaLmina. —Um lindo g?jpitu]o de romance...
Trévas profundas, ddse b aladas numa torre, um
trem fechado, uma escada 4 Janéla e. .. éla af vae,

VicEsTE. — Umy rapto?!!

opozer,
via de
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PALMIBA. — [350 mesmo.
JuLiera, — Néo sejas maluca,

Batem palmas do lado da raa ¢ ouve-se a voy
de D. Bemvinda; — <Entdo, meninas? !»

Luzis. — (Indo d janéla e falando para cimif
L4 vamos, mama.

Patmira, — Que nos diz, sr. Chila? Pode mos
contar consigo ?

Luzis. — (Descendo) Faga-nos esse favor.
VICENTE, — Farei todo o possivel.

Aumsas. — Muito obrigado. (Aperfam a mao de|
Vieenle e saem)

SCENA 11

JuLieTA, VICENTE E DEPOIS PinTO

VicenTE. — Achas entdio que ndo devo falar por
emquanto a tua tia?

JULIETA,— Faze o que quizeres; mas receio & su |
oposicio.
VicenTE. — Ha porventura alguma coisa que se
opdnha a0 nosgo amér, minha Juliéta?

JuLigTa. — A vontade déla. Custava-me muito |
contrarid-la. Estimo-a tanto... 1

VICENTE. — Porque n#o hei-de eu tentar ? Talvez |
coneiga,

A voz pE Pinro. — (Dentro) Julitta! O Juliéts!

JuLers. — O tio José Maria !. ..

Vicentg, —Eu volte logo. fDirige-se para a
portaj .

Pinro. — (Trajando um largo sobretudo, cal
gas d militar muito compridas gque para amen-
dadamenite e bofas com espdras) Vamos a izto ou
ndo? (Vendo Vicente que vae a sair) Pst...!4
Pst...1 O menino Junior!... O' sr. Chilal...
Venha c4!... Faca favor!

Vicexre. — Agora n#io posso. Vou com muits
pressa...

Pinro. — Chégue aqui! Quero s6 diser-he uma E
Coisa. : F

VICENTE.~~ (Descendo) Diga 14, amigo Pinto, - |

PIxt0. — Dé-me um cigarrinho dos seus. .. (V- 3
cenle oferece-lhe 0 masso e Pinto serve sel
Agora, querendo, pode retirar-se. 3

ViceNTs. — Era 6 isto? (Pinto ri) Até logo Sag),

SCENA v

JuLIETA E PINTO

Pinto. — fAcendendo o cigarro) Vamos acabar
com esta massada antes que venha a8 mana {Senia
Se d secrelarin ¢ péga em vdrios sobreseritosi}




JuLigTA. — Vamos 4. (Tomando ama Iista qoe
psid sebre a secrefdria) Onde ia o titi ?

Pixro. — (Lemnmudo-s%para wrar as ealgas)
s na ?un da Barroca, 272, 5.* andar.( Volta a sen-
JuLiETA, — (Lendo) Adora ségue: D, Maria Sal-
ada, Rua da Mde d' Agua...
" Pivto. — (Escrevendo num sobreserito) D. Mae
it Agua Salgada... Rua Maria...
' JuLigTA, —Ndo & isso. A D. Maria € que & Sal-
da, O titi bem sabe. ~
. Pinto. — Sei 14! Nunca a provei, nem tencino.
jPalta muito? -

JuLIETA, —Inda a lista vae no meio.

~ Pivro. — Parece a lista geral. Nunca mais acaba
Fi'andar esta roda

JULIETA. — (Rindo} Vamos 14, Escreva: Rua da
Mie d'Adua.

Pivto. —{Atirando com a péna, levantando.se
e prrando as caigas) Em éddua tenho eu a cabeca.
cabo isto na reparti¢éo.

f  JuLieta. —Os convites tém de ser entrégues
toje. A inauguracfio da Liga € amanhd.
E  PiNTo. — Raios partam esta idefa da Liga!

| JoLiera, —Nio diga isso que até lhe fica mal.
fUma liga a favor do casamento e contra as unides
€ traconjugaes !

Pmvro, — Ora adeus! Cada um conjuga-se con-
tiorme calhal

JuLigTA, — Mas- isso nfio é regular.

t  Pinro. — Nfio serd, mas eu prefiro as conjuga-
cbes irregulares. (Levanfa-se ¢ passeia).

JuLisra. — Se a titi o ouvisse. ..

Priro, — Qual titi nem meia titi ? ! Tu cuidas que
F e tenho médo da mana Claudina ! Estds muito en-
ganads. (Pura as calgas para cima).

SCENA V

Os MEsMos B CLAUDINA

' CLAUDINA. — Entlio, emlogar de escrever, estdo
8 der & taraméla /!

Juuera. — E' o tio que estava a falar da Liga.

L Pivto. — (Em tom sorridente, escondendo o ci-
Fsarro) Estava! Estava! Nunca me cango de diser
que fui uma péla ideia que a mana teve.

CLAUDINA, — (Resmungona) Bem sei que tenho
| boas ideias. Ndo preciso da opinido do mano.

. Pinto. —N#io sou eu 36 que o digo. F' todaa
bente e tambem o sr. Conselheiro?

k' Cravoma.—Ah .. Sim? ! (A Julieta) O’ m-nina,
j vae 14 para dentro ajudar & Rita.

JULIETA, — C4 vou, tiii, (Sae)

CLAUDINA, — (Comt Inferesse} Entfio que disse o
sr. Conselheiro?

Pmvro, —Qral... Disee que slm, mais que tam-
bam... E que a mana parece um homem. . .

CraUDINA, — Um homem ?
Pixto. — Sim, pelo que tem na cabeca

» CLAUDINA, — Que trago eu na cabecu ? (Apalpa
o cabélo).

PinT0. — As ideias... boas...
Liga.

CravpINA.— Ah | Compreendo agora. E' verdade,
meno, Jurel duerra de motte &s unides ilicitas e
hei-de consegduir o seu exterminio, se Deus quizer.

Pixto. — Se Deus quizer e... se o8 homens
quizerem.

CLAUDINA, — Hei=de acabar com as méies desam-
paradas, com os pais incognitos...

Pinto,— Com o Alberdue das Creangas Aban-
donadas. ..

Cuaupina, — Abaixo as ligagdes & porta fechada!

Pinto. —Mas ficam as de porta aberta.

CrLAupiNA. — A modes que o mano estd a fazer
pouco. .

Pinto, — (Refildo) Néo fago pouco nem muito.
Fago aquilo que tenho na vontade.

CLAUDINA, — (Rindo) Na vontade?! S¢6 essa me
faria rir: (Fitando-o sevéramenie) Entdo o mano
ja tem vontade ? :

Pixto. — (Submisso) Agora néo tenho.

CLAvUDINA, — Nem agora nem nunca. Lembre-se
de que tudo quanto & & mim mo deve... A mim e
a0 meu chorado defunto.

Pmro, — J4 cé tardava o defunto.

CrAupiva. — Aquéle santo vardio & quem em
vida o mano deu tantas arrelias.

Pinro, — Bu ? Ao varéio ? Nio se me consta.

CLAUDINA. — Niio s6 em vida, como até depois
de morto.

Pmro. — Nio diga isso, mana...

CLAUDINA, — Sim. Serd mentira que, no dia do
enterro, 4 volta do cemitério, o mano foi passar a
a tarde ao Pogo dos Mouros ?

Pivro.— Ful ao Pogo, fui. .. Mas com ideias de
me atirar a &le com desgosto.

CraupINA. — Atirou-se, mas foi 4 pingda...
Pixto, — Para tomar coragem,

CrAuDiNA.— E tomou uma periia. Fracos senti-
mentos ! Beber vinho por cima dum enterro |

Pivro. — Pego perddio! Por cima dumas pesca-
dinhas & que foi... E bem bdas que élas estavam.. .

CLAUDINA, — Sabe o que [he digo? Se o mano se
lembrasse das accdes daquéle homem, ainda hoje
chorava por &le,

Pinto. —Parando as calgas) As acgdes ? Ora
adeus ! Néo prestavam para nada.

como esta da
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~ quinze

‘narua?... Jé se percebia ménos,

Crsvpmis, — Nao prestavam? N _.

Pmvro. — Accdes do Banco db Povo. , . Deram
tostdes pelas duas, Bonita heranca ! E, para
as vender,

. CLAUDINA, — Se The parece, dige mal das ;'.:nb;as-'
Onde as v&, foram estreadas 0 seu cunhado no
dia do fogo das festas de C; . .

~ Pivro. — Foi péna ndo arderem, Por causa délas
tenho passado cada vergonhal... -

- CLAUDINA. — Qra essa ! Que tem a dizer 4s cal-
Os outros é que dizem. Até me tratam por tu.
- CLAUDINA, — Mas que tem o tu com as calgas p

Alguem dird que estas ndo sdo suas ?

Pivro, — Os garotos, que andam a gritar atraz
de mim: <Vae dar as calgas ao dono» .. Na re-
particiio j& me T
¢udo». .. E’ muito bonito, nio acha?

. CLAUDINA. — Porque n#io usa o mano as espéras

Puvro. — Era o que faltava, Noutro dia caf nessa
e, mal cheguei 4 reparticdo, perguntou-me logo o
continuo: «Entéo o x6r Pinto veiy hoje a cavalo ?»
E comegaram 0s colégas : « Q' Pinto, emprestas-me
O cavalo para tirar o retrato?... O*
stasse, & ‘semana passada fui conferir uns
guel-lhe tamanha
me disse: «Arrel
botas!., .» '

CLAUDINA.-— O qué? O
Isso ? Um homem tao fino 7!

rada nas canélas que at
eu Pintol... V4... firar as

PiNt0. — (Paxande as éaipa? E’ fino, &; mas,
em se lhe chegando a espdra, é to grosso como ' -
08 outros, -

CLAUDINA, — Tudo jsso serd muito verﬁmda ; mas
néo gasto cinco reis com o mano no alfalate, em-
quanto o fato do meu falecido for vive.

Pisto, — Q q'ua me vale é o meu cunhado ter

sido homem. Se fosse mulher, a mana fazia-me an-

- dar de sajas, feito D, Ana.

- SCENA VI

" Os MESMOS, MAIS RITA & BEMVINDA, DEPOIS
' - FEuSBELA

RitA, — (Entrando) A sr. D. Bemvindal

CLAUDINA, — Mande entrar e v4 14 acima avisar
a D. Felisbéla, -

, BRMYINDA. — (Entrando) O’ minha boa amigal...
{Be.'jc‘.:m-se) Senhor José Maria. . . '

Pinro. —Seja bem vinda, D, Bmﬂnda.
BrMYVINDA, — Sempre espirituoso este seu mano |

CLAUDINA . — (Mau modo) Est4 sempre de cani-
nha na agua

. apanhel tmas calcas inda maiores que
- estas que trago vestidas.. . : - :

Pisro. — Eu, nadn N#o costumo faler com élas,

uzeram a alcunha do «Pinto Cal- ,

nto, vaes
tourear 4" Moita?»Um inferno!... Como se isto -
. ndo ba

L registros com o sr. conse heiro e, sem-querer, ép:;-a- .
e

.s'r_. conselheiro disse .

D. Fellsbéla 7, .

Mais devagar, que eu ainda vou no sobéjo,

. Pixro. — Siio fa?ores de vosselencias,
BeMVINDA. — Cheguel tarde? = - L
_ CLAuDINA, — Ndo. Vem eitre as dez e as onze, -
mfofme.o combinado. J& mandel chamar a D, Felis.
a, B !
- Pmvro, — Posso-me retirar, mana?’

Cravomea. — Niio pede, niio senhor. Vae retnir.
a comissfio executiva e o mano'tem que secretarfar, '

PINt0. — (Purando as calpas) Isto s5 dando-lhe
com as calgas na cara. e

RiTA. — (Entrando) A sr. D. Felisbelat
BRMVINDA. — Ora viva a ilustre poetisa!
CraupIvA. — Bem aparecida sejal-

FELISBELA, — (Camprimentando) - Minhas

sadas consécias. ., Senhor vice-secretario. . .

— Como passa a Sr. D, secretéria efec

Pnro, ,

tiva? Sempre bem, como parece ? .
Feussxrs, — Mal. Cada vez peor. ..
Crauniva, — Nao diga isso, Tem optimo parecer. .
-BeMvivpA. — Bonitds cOres. .. i

~ Pivro. —(Bairo) Pao boldrenf.o.

FELISBELA, — ... Trago a aima sempre palida,”  *
Como péde viver mal quem se chama_

le_—
Felisbéla?
FBLISEELA
feliz, bem longe d'isso. .

lancolia. Ainda
minhas

Vivo numa perpétua me-

brar#io de cér... _ :
Pinto. — Mau ! Mau! Temos massada |

FELISBRLA, — Declamando) O brisa. ..
8a .. (Hesitan
do-de ouvir.

Pinto. — Pois sim, é melhor.

6 bri-
)) Néio me lembram. .. Depois o3

Cravnina. — Minhas amigas, queiram sg::ntara;e -

a de ;
dmanhd. A D, Bemvinda, tesoureira, aqui 4 minha
esquerda. A D. Felisbéla, secretdria, 4 minha direita.

para combinarmos definitivamente o pro

(A Pinto) O mano senta-se na secretéria,
- Piv70. — Entfio eu hei-de

FELISBRLA. — Que dispautério !

CLAUDINA.— O mano sempre tem lembrancas!... ;

(Indicando o movel) E’
para escrever a acia..

Pinro, «— Aillf (Senta-se ¢ seErca'drfa)

CLAUDINA.— Presadas colégas! Sabeis de sobéjo |
o fim desta reunido. Trata-se de. ..

PitNo.— (Que se poz a eécrererﬁé o mai:a':f;

naquéla, na secretéria pau,

oy VAUDIMA. —Ndo escreva por emquanto. .. (4s:
Senhoras) Trata-ge da inauguracéio soléne da. Lig

:—Béla, ndo direl que ndo... Mas

sentar-me ‘no célo da

pre-
1

i

_ h.oqushm.——Ora! E’ 86 ao.de ci_m'a- Por den- .,

.;!

i

‘hoje de manha para ‘distrair as
mdgoas estive escrevendo uns versos .. §
Intitulam-se Suspiros de Abrif, Nao sei se me lem- -

1
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..&il:e ordanisémos contra as associagGes sentimentaes
#2460 tendo por base o sagrado nd do mat<i=6nio.

3

i " As puAs, — Apolado | Muito bem!...

ok

T

. ponto sem 6.

“ CALUDISA. — Isto &: contra os chamados casa~

" mentos da mdo esquerda. E’ por isso ﬁue 0 N08S0
-_”._gfénﬁo_tem por_tltulo: A Liga da milo dircita.

:~ . A3 pUAS, — Muito bem!

Crauniva, — Todos nds ‘sabemos o que € um

-;-"ﬁuddu .. .
Puvto. — (Bairo) Menos ou, que nunca tive.
" CLAUpINA. — E sabemos tambem as dificulcades
- que encontra, hoje em dia, uma menina solteira ou
~uma_dama ainda jovem... .
* . Beuvinoa, — Como qualquer de nés...
o, FeuspEiLA, — Diz muito bem.
. Craupma.—Para achar um cavallteiro que a éla
- se t}uelm- unir oficialmente,. como me sucedeu
a mim com o meu defunto, que Deus haja, que

“esse fol duplamente oficial : oficial 4 face da egreja
: e oficial do exercito, o

: BeMVINDA. — O meu tﬁr’n]:em. Era oficial do mi-
_ mistério da fazenda. . "

. Pivt0. — (Bairo) E o meu era oficial de dili-
 gencias, . : :

=

CrAUDINg, — Qué filoxéra fol este que deu na -

sagrada vinha do matriménio 7 ! A que é devidaesta
crise marital 1? Todas nds o sabenios. A’ abundancia
sempre crescente d'ocasides que os homens tém
©-de fugir & sancgfio do altar, sanc¢iio que tinha
- muita forea. :
Pivto, — (Levantando-se para purar as eal-

gas) Sams#o? Ora se tinha! Tinha forca como.

urro.

CLAUDINA, — Para obstar a este estado de colsas,
" tencifno na sessdo da inauguragio propdr o se-
“gduinte ! (A Pinfo) Escreva, mano, -

* Pivro.— (Sentando-se) Cé estou.

£ Cravpiia.—1.° Que uma comissfio, gomeada
!)ela assemblela geral da Liga da mio direita,. seja
- imcumbida de depOr aos. pés...

- Piwro. — (Esecrevendo e repefindof Da méo...

CLAUDINA. — Qual mdo? Aos pés...

Pmro. — Mdéu | A mana faz-me meter 0s pés pe-

-k

fazer a acta.

. Cuaupiva. — O mano & que ndo ata nem desata.

‘(Continnando) De pOr aos pés dos Poderes Cons-
tituidos uma representagéio contra este estado de
coisas, 2° : Que a dita Comissdio se empénhe. ..’

Puwro; — (Baire) Da Comissdo ndo fago e
. parte. J& estou empenhado até aos olhos,

i~ CrAunina, — Se empénhe para que se elabore
* - um projecto de lei profbindo a im 1cio livre de
.+ de mulheres estrangeiras, afim de favorecer a indus-
g lria nacional e sobretudo. . . sobretudo. . . (A Pinfo)
O mano, tire o sobretudo. _ .

AT

‘nlo entende e aca

£ PiNto, — (Baizo) A mana ndo quere que se d& -

“i_ ias mos. Fala muito depressa e assim n#o posso .

~-=mestre vae para o olho da rua.
FauisesLA, — Aquéla mulher é contra os inte-

Pivro, — (Faz

d parte) O mana ! Eu nélo posso tirar o sobretudo.
CLATDINA, — Porqué?

Pixto. — Porque entfio & qué se -_::onhéca bem

que as cal¢as ndo séo minhas,

- CrLAumiNA, — (Fariosa) E' do sobretudo. da
acta que se trata, do que eu estava ditando.

Pixro.— (Pereebendo) Ah! Adora. . . Agoral .

(Voitando a sentar-se) Pode continuar.
Cravpina. — ( Voltando ao seu logar} E quen

cada mulher de proveniencia estrangeira seja lan-

cado o direito de trinta mil reis por quilo.
" Pixro. — Ficam pagando como coiroem obra.
Craunixa, — Concordam com as minhas pro-

postas? .
Awupas, — Plenamente. ..

Crauniza, — Pols bem. B’ isto que e amanhi
tenciono propdr na sessdo soléne d'inauguracio
da liga que se realisard de tarde em minha casa

-

e para a qual o mano jé fez convites. Depois reuni-' ¢

rei as pessoas mais intimas num jantar fraternal. . .
Pivto. — Apoiadol... Apoiadol...

CLAUDINA, — . .Que serél coroado por uma pe-

quenina soirée, , .
BruvinoA. — Ora tanto incémodo ! _
FeuissELs, —Se me diio licenca, farel 4 noite

samento.

" uma conferencia, que justamente tem por téma o ca-

CLAUDINA. — Magriifica ideia. .. Ce e

Pinto. — (Baizo) Pois sim, rala-te. Ndo é com
- conferencias que has de casar, =

CLAUDINA. — Seremos todas.ouvidos, (A E‘Mo}
® mano, v cA baixo & confeitaria dizer ao sr.
Chila que preciso de Ihe falar. -

Pixro.— E, de caminho, tambem podia ir a0
- mestre sala,

CLAUDINA, — Pois sim. D2 tambem recado ao
str. Serafim, que venha logo que possa.

- Pmro, — Entdio com licenca, presadas consdclas.

(Sobe olhando para traz. Janto da poria tira @

bedta do bolso, mefe-ana bdca e sae muifo em-
pertigado, purando as calgas para cima), :

SCENA VI

Giaunma. BrMvINDA E FELISBELA

Brxvinoa. — Mudando d’assunto... Que re-
solve a minha amiga com respeito a esta descarada
aqui do lado? :

Fruasprra, — B’ verdade! .
CraupinA, — Estejam descancadas, No fim do

i..-5es dd nossa Liga.

negativos gue Clandina _
por levantar-se chamando-a
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Femn

" . BEMVINDA, — B’

" Bemvinps, — B
- licdo a esse marau,

' Liga ha de ser a-caca ao chibo,

sempre dente, .. muita gente, . ,

_tdria,

\ S T
. T T TR B LR o e 4 aEh
S e Rl It o N e < - L -
s D c

- T e ‘o

- . BRMviNDA, — Nio se contenta em ser im pes-
simo exemplo para as minhas filhas; mas, ainda em

. cima, d4 cabo de todos os namoros das pequénas.

 CrAUDINA, —Sim?

verdade. Ha tempo fui dar com
Agi cadéte que era da Palmira.a piscar o olho para
a. : : )

rotel ST
BEMVINDA. — Qual! Se fosse para @& pequéna,
era natural. Mas ndo: era para a fufia aqui do lado.
FRLISBRLA, — Admira-me muito 8 D. Claudina

consentir no sen prédio uma creaturs tio. . . como
direi?. .. tdo prosaica

Cuavnma. —Entdo que quer? A gente vé caras’
' e néo v& ocupagdes,

" BEMVINDA, — (Desdenhosa)
_Em que se ha de éla ocupar?’!

- CLAUDINA, — A mim, quando me alugou a casa,
disse-me que era professédra, : K

Brsivinoa, — B, De capélo e bérla,

Uma hespantiola!

FELISBELA, — De bérla, ndo me parece. .. Mas de -

capélo talvez. . .

. BaMvinpa. — De capélo? De capel#o, minha boa
ainiga, de capeliio,.. .

FELISBRLA, — E & conseguiram saber
barbinhas de chibo que vem a casa déla?

‘CLAUDINA. — Aiida ndo, _ -
absolutamente preciso dar uma

quem é o

Cmunm;.ébDeééajcetﬁ; O primeiro acto da

SCENA VIl -
" As MESMAS B MaJor PETRbnmo- .

- Pri'nbmmu. 40111 énﬂo. vivam|

- CLAUDINA B BEMVINDA, — Muito bons dias, sr,
major! - -

__PemRonuso. — Nio sei se venho incomodar ; mas
sésinho em casa é que ndo Posso estar, . - .

CrAUDINA, — Niio incomoda nada.
BRMVINDA, — Antes pelo contrério,

PRTRONILIO, — L4 no quartel habitueime a vér
soldados., ., .

brutos. . . e estar acom-

panhado,
FELisBRLA, — O tio fechou o gato?
PxTRONIHO, — Esté a brincar em cima da secre- .

por isso gdosto. de

FELisBELA, — Valha-me Deus! Se &le me vae a0s

" linguados!, . . Com licenga, minhas. amigas, (Sae
. Aapressada). - : . :

RS I gatosi em Ihe cheirando apeixe..,

— O N

FsLssx1a. — Para a Palmirinhal Ora o bregel-

~ entretivesse a dar-me uns pontos na roupa,

. hiio experimenta banhos?

. CLAUDIN

em cima da secretdria? . n
. PETRONILHO, —(Rindo) Qual peixe ! Sdo linguadog
dé papel... versos... Minha

agdora a escrever uma coisa
oOu cousa que o valha. -

A, — Enfin 0 sr. major tem os ﬁngmdg;

“sobrinha andg

i
! ]
, acerca do casamento *

a

BEMvINDA, — Ah! Talvez sefa a conferencia de 4

amanhi.

PETRONILHO, — Uma grande

ser. Era bem melhor que a menina Felisbéla se

CrAuDINA. — O major ndo se senta?

PBTRONILHO, — (Que, desde que eniron, fem ap-

B}

dado sempre caminhando a passos largos,
mdos airaz das costas) Obrigado. A D. Clauding
bem sabe que, em me sentan

1
3

massada é que deve |

A

F)

néo ha depois for- .

$3s que me arringmem da cadeira.- Maldita perna| :

eca logo a edormecer.
BeMVINDA, — Dé-lhe o s6no? -

PErzoNiLuo, - Dé-the o diabo! Maldita moléstiar |
CLAUDINA, — (4 Bemvinda) Crédo! Que farne

. Zim me faz este homem! Até me d4 tonturas |
BEMvVINDA, — (Maito meli,

b

3

@) Porque é o major
alvez [h% 'facam’_]ﬂm. i

PETRONILEO, — Banhos? J§ experimentel, Até de
malvas '

- w .

BeuyINDA, — r’.’S'f:r.r.r'a!.r:n‘%I Eu -refétia-me a banhos

dé matriménio, a banhos igreja,. ., .

. P&TRONTLHO. — A sim?1 Hel-de ver se trato.de
- arranjar uma barca, . R

.. SCENA IX

Os MESMOS MATS PinTO, DEPOIS RITA E PRPA

INTO. — Est§ 'tudo “avisado, mnﬁa.
PETRONILEO. — Old, seu Pinto! Como vae isso?
Como vae essa catdlica? _
Pivro. — (Fasendo continencia) Sr, major! .

PETRONILEHO, — (Retribuindo) Guarda dentro! ., . .
‘Guarda dentro!, . . . : _

RitA. —(Entrando) Minha senhoral A visinha
agui do lado, a sr. D, Pépa, pede para falar & se-
n m. . . . PR

BEMVINDA. — O quép )

CrLaUDINA. — Essa - mulher em minha casa?. , . i
BEuVINDA, — Onde pode chegar o descaramentoy -

Pixro. -
Olé! Olél. ., N

— (Ao major) E’ a «nifias, a espanhola. ‘e
Pmmmo.-‘—Sgnﬂ'dol :

CLAUDINA. — Ail Que tristésa uma pessoa ser
que receber todo o bicho caréta, -

senhorfa & ter
(4 Rita) Manda entrar. (Rita sag). =

BEMVINDA.—Eu  vou-me embora,. mlnhaM
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_

' (Vae a sair ggando entra Pepa, Bemvinda

lia-lhe as coslas desabridamente).

. PEPA. — (A Claudina) Me dé usted permisso ?

uy buenos dies, .. ) ' .

: PBTRONILEO, — (4 Pinto) Que riquésa de carnes|

*. Pixr0. — (Ao major) Que belésa de peixe.

* CLAUDIRA, —Queira ‘sentar se, (Major e Pinto

b'ydo pressurosos busear cada am saa cadeira e

|- poem-nas @ par). - '

k- PeeA, — (Sentando-se nas duas.cadeiras) Mu-
: chas gracias. . .

. Prvro. — (Maito amavel) Niio hay dé qué. -

. CraubiNA, — O mano.! Venha para aqui, (Pinto

sae senfar-se janfo déla) -

i: PErA,— (A Clandina) Dispense usted incomo-
darla, pero hay una ventana en el comedor. . .

i CrAuDINA, —Como ? : -

- Peea,—Comedor?. . . No sabeusted lo que es?

-~ Piro. — Comedouro, mana. . . Onde se pde a

: glpista para o passarinho.

PrpA. — Qué pajaro?! Qué alpista! La casa de
r - '

. Pivro.— (Levantando-se, @ Pepa) Tem muita
‘ draga. Cd em Portugal, o omnedouft% ren

CLAUDINA, — (Repreendendo-o) Que & isso,
_’":.'-mo? Venha para aqui. Q #0

;| & mang. .
.-+ CuaupinA, — (A Pepa) E depois?

\ ‘Pera, —La ventana del comedor no cierra yde
Erzc:t:!u.a el vento me entra por la casa.

;> CLAUDINA. — Qual Bento? O marcano da conf -
t&ffm? Vae ld a casa de noite? e el

%m PgrA. — Qué marcano | Deje-se usted de brémas.

c2. -Pxto, — Ndo & i x4 to. :
e smﬁ mana, E c.anntn (Sopra)

. O sbpro da Naturésa.

- CLAUDINA, — (Senfenciosa) Pois eu.... Ia ar-
;-feglaré. (Levantando-ve) E oxald de nofte ndo
.._-lturneaentrnr_ mais nada 14 em casal

<= PBeA, — Que quiere usted decir con és0 ¢
&% Cuavpiya. — Nada. Es ed una cosa. . . (Sobe até
iy fanéla). .
i, Poxro.— (Rapido e baizo @ Pepa) Ndo faca
£as0. A mana tiene mofios chicos en el suéta (Pepa

~{olha-o surprésa). Nao percebe?. .. Macaquinhos no
“sotdo... (Claudina desce).

. PEPA,—~(Levantando-se) Le pido ted

.. B0 olvide. ( _ ) e ol _ ateecmase
ik CrAvpiNA.—Esteja descancada, minha senhora.
il ﬂu me ocuparei do caso. '
$£° - Pvro.—(Bairo @ Pepa) Deixe o assunto comigo,
#:Logo vou 14, pq.l. ' g

i#doral (Pinto e Major acompanham-na & )
Me oivgdaba una cosa. En la escaléra hay 1.1_|;m1;':|'1r:;r1

Y v PR

Pinto. — (Voltando ao seu logar) Diabos levem

- PEPA.-(A Claadina) Muchas gracias! Servi- -

Cravpiva.~Um qué? = <
Pinto.—Um morrongo é um

Ai morrongo!...

Peea.—Eso | Un gato que- se vi todas laénoches' -
a ml puerta a hacer - como diré? - a hacer inconve-

niencias. Yo no sé si el gato'es vuéstro; pero, si
una noche lo pillo, se v4 quedar su familia en la
miséria . . ) .
 Crauvpma.~Qual familia ? _

Pera.—La del gato ! Lo haré difunto.

imenNimo.—Alto 14, 6 cavalheira! O gato es
. mio. .

Pera.—Bueno | Si ‘es de usted, que se le déla
educacion que necessita. :

PeTRONILEO,— Pois ndio | Vou ja mandar o Taréco

para o colégio, -

Craupiva,-Com isso do dato nfio 'tenh.o eu
nada, :

Pera.—Pero tendo yo. Siga usted bien, (Sﬂbé-
segnida de Pinfo). E . -

Pivro.—(Bairo) Logo 14 vou. ..

\

SCENA X

Os MEsMOS Mals VICENTE

" (Vicente entra quando Pepa sae.
Camprimeniam-se.

Vicente.—Sr.* D. Claudina! Vossencia dé Ii-
cenca? .

CrLaupinA.—Faz favor de entrar, menino Junior,

(Ao Major} Que descarada | N&o querem 4 vérl...

Pnrnumnm;‘g’nssemdo) Atrevida! Comido
Eg(t:ﬁnela endanada, Se imagina que é sé matar o
icho. ..

CravpinA.~—Nesse ponto a espanhola tem razdo.
Pinto,—L4 isso tem. _ ' :
CravpiNA,—O seu gdate ndo tem consideracd

neshuma pela visinhanca. "

PerRoNiLEO,—Que quer a D. Claudina que The
faga? Eu niio posso andar com o caixote da serra-
dura atraz déle! .

Viceste.—Afinal quem € esta senhora ?

Craupma,—N#o conhece ? ‘Bem se v& que é um
rapasinho sério. Pois olhe: nfio ha cfio nem dato
- que a ndo conhega. :

Prsro.—Até o gato do mafor. .,

PeTROxILHO,—Se me ddo licenca, vou 14 acima
diser & Felisbéla que tenha mdo no animal.

Pixxo.— (Indo & secreféria) Euy, ¢ mana, von

dcitar as cartas no correio. (Bairo ao major)
Vou, mas ¢ a casa da Pécora. . . da Pepa, quero
diser. .. -OM1.-. . (Saem os dois). - :

—_——

to... Entdioa -
mana néo se-lembra? (Canta) Al morrongo!...
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SCENA XI

L " E - E T PR .
' F:'.Aumm_; E VICENTE

Vicexts.—Ento j& sel que Amanh@ ha soirée
- para festejar a inauguracio da Liga, - -

: Gravpma.—E’ verdade. E contamos com a sua
- presenca, éc » e

Vicente.—Muito obrigado. Se me permitisse,
:rasla tambem dois amigos, .colédas meus da Poli-
éeniea. . . .- oo

. CLAvDINA.—Redta saber éqmo viven.

Vicexte—Vivem com a mesada que lIhes dé a
familia. - ' -

Craunina,—Nao digo isso.
sds ou mal acompsnpa 08. . .

. Vicente—Vivem s6s e sio, como eu, fervorosos
- apéstolos do casamento.,

CrLAvpina,—AR sim?

a ser apdstolo ¥
. ViceNts.~Dos maiores. .
ClLavoina.—Entio porque ndo casa ?
ViczNTe.—Ainda nfo tive ocasido. N
Craupiva,~-Diga antes que ainda ndo Ihe ape- -
‘teceu. ) \ o . £
. VicenTB—A's vezes apetece-me
CrAvpma,—Mas qué?, ,-;
- Viceste,—Ndo tenho ainda... . .
dl &Lt:??mm Com quem cas.ar ?.-Om! E’ o que por
Vicesre.—Néo & bem isso que me
mita-me uma_pe:gunta, D. Claudi
~ que Véssencia nfo casa tambem ? _
Cravpmva.—Eu? Ora essa! J4 estou velha.

Vicests.—N#io estd tfo velha como isso. P
meis, o amor nfio conhece idades.

. CLaupma.—Bem seéi; mas o meu defunto pe-
diu-me tanto» que ndo contrafsse segundas nupcfaa.
que ndo me atrevo a dar-lhe tamanho desgosto.

VicexTe.—Vossencia . podia casar sem Ihe dar -
cavaco. : N

CLAUDDA,.—S6 se fosse muito 4 socapa,

VicestB.—O casamento, ordinariameute, & uma
sa que fica entre dois, , , . A
Craunina —O peior & quando mete trez,
Vicests,—A’s véses que remédio sendio chamar
uma deanteira para as subidas!

Craupr,—Crédo! Lembre-se, sr. Jurior, que a
nogsa Liga € justamente uma associagfio contra as
mte Mas, voltando ao qye vamos dizendo .

Ji-encontrou o seu ideal ? ' L

VicENTE.— J4 sim, minha senhora, .

Pergunto se vivem
. 0 meﬁfnb Juniot coritinua

; mas. ..

rende. Per-
Porque &

coi

v

VICENTR. —(Bairo) Bu atrevd-me e Fecu é"ﬁe. 3
quéna. (Levantando-se) Esse sim, que aria a mi 3
nha felicidade, s6 pode vir. de V. Ex.*, :

CLavbmA, —De mim?! Que me diz? Ail... -

‘All... (Desmaia sobre ama cadeira).. . ]

Vicexre, — L4 morre o rafo da velhal Que 7

. grande pechincha! . LTS

'O’ papé, acuda aqui!

- fala?

- rava, Numca julguei

gue & amo desde ha muito e em silencio, D. Claw §
na ' i B )

= CLAUDIN,
Chila) Onh!

CLMJEDM_—

quem €7 _
VicesTE, — Por emquanto, devo d
CrAunisa, —Eu conhego-o? .
ViceNTE. — Muito bem, =

" Craupma, — E méra muito'l‘on.g'e'?. -
Dar-se-4 o caso que esterapaz, .,

VICESTE. — Bem perto por sinal. -

Cravpixa. — Ent#io porque espéra?

Viceste, — Apenas por um sim.
" Cravpina, —E de quem?

Que me di E :ode saber.ge
uardar segrédo,
(Baiz)

-

" SCENA XIi

. Os Mesmos B CHILA

CmLe — Ora cd esﬁnuen 4
VicesTR. — (Bafendo nas mdos de Clandina)+}

; CamA-—Que foi? .
Vicexte, —A D, Claudina teve um faniquito. ,
CaiLa, —Oh! co'a brecal Vae 14 dentro buscar

um copo de dgua. (Bafendo nas mios de Clandina  §

como guem bate ovos) D'aqui a bocadin_ho estd em

ponto. (Soprande-lhe no pesecogo)- O' D, Clau- 4

dinal... D. Claudina?!...

* CLAUDINA. — (Saspirando)

Quem &? Quem me '..':
CHiLA, — So en, o Chila.” S
CLAUDIRA. — (Sem olhar para ¢le) Ah) Como a
sua voz € doce | - o
CaiLA. — Coitadinha | Estd variada !
Craupsa. —E’ entdio.certo que me ama?
CHiLA. — O qué? :
Cravpm, — Diga, -diga. . .
CHA, — (Bairo) Por esta & que eu ndo espe- #
que tivesse reparado no na- 4
mdro que eu lhe fazial (Alto) Pois bem. E’ verdade 3

Crauprsa. — E seu pae j4 sabe?
-CaiA, — O meu pae? Men pae iA'murréu._ o
A — Quemediz P (Levania-se e dd com /
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SCENA Xl
ds m'zsﬁos, JurieTa, VICENTE, RITA,
. DEPOIS SERAFIM

V:murr! ~ (Entrando com fa!fera ¢ Rita que
raz nm copo com agna) Estd melhor, minha
genhora?

 JuugTA, — Que tem. titi?

. CraupisA, — N#&o & nada. q,ons:ga ¢ depoisde

mirar longamente Chila e Vicente) Dois homens
que me_amam ! Pae e filho! Que tragédia! Se o
.meu defunto soubesse. . .

RiTA. — Posso levar a agua ? _
CrAupIsA, — Pode... V4 & sua vida (Rifa sobe).

JuLiETA, —Veja, titi, se preclsa dalguma col-
S8. .

- Craupisi, — Obrigada. .. Estou melhar .
_estou l:-em . Fol uma tontura..

: — (A* poria) O sr. Se,_tjaflm dos Anjos.
" 'S.urm. — V. Ex.* d4-me licenga?

Ja

Cuavpa, — Faz favor de entrar, sr. Serafim.

Serary, — O mano de V. Ex.* disse-me que V.,
.Fx*tem carencia_do meu insignificante prutimu
A’s ordens de V. Ex.*

CLLUD]HA. — Eu queria amanh# dar uma soirée.
Semarmw, — Masgaée? ~ o
- CLAvUDINA, —¥Mais qué ? Mais-nada.~ - - -

SgrAriM. —Pregunto se a soirée & cosfume’e ou
se é s:mp!esmente saarerfe._ E

CrLAUDINA, — Assim, assim- E' um salsifrésinho.

Serarne, — Ahl percebo, Une petite réunion
familiére.

. CLAUDISA. — Ond monsig. Ao senhor, desejo

‘incumbi-lo da direcclio dangante e- ao sr. Chila

- mandei-o chamar para 0 eucarregar do forneci-
mento do buiéte,

_ CHLA, — Pois n#o, D. Cl&udlna E‘
Ed&de da confeitaria Chila.

. SkraFiM, — A sala é esta?
CrAvpa, — Nio, & uma outra.
Skasre. — Ah 1 V. Ex.* tem sala nobre. ..
- CLaupmsA, — B’ melhor vél-a, ndo acha?
. SEraFm. — BEu acho tudo que V. Ex.* achar.

' CLAUDINA, — Entdo vamos. Sr. Chila, acompa-
~ nhe-nos. (A Vicente, bairo) Vou pensar no que me
- disse ha pouco; mas pressinto uma desgraca. (Sae

by szga!a'a de Chila e Serafim), -

!

a espec'!.a-

rih(_
%

* JuLgTA. — (Demorando-se e bairo a Vfamfe)
_ Que te disse éla?

' Vlcmx. Que ia pe.n:aar-.* E falou-me em
deagraca '

.lm.mn. Eu bem te dizia que havia de pﬁr
Eﬂiﬁculdades (Sae} .

* SCENA XIV

- VICENTE, PINTO E DEPOIS REFA

i’

VICENTE. — 5«:
Maldita velhal (Vae a'sair e esbarra eom Pinto}
Que & isso, homem ?

rra no chapen e sabeao fundo) '

 Puo,— (Parande as calgas) Estd af a mana? .

VICESTE, —
vem esbaforido!

P10, — Se Ihe parece ! Apanhei um calor. Im—
gine o meu amido. .. (Bafendo-the nas costas) Isto
é segredo. Dé& c4 um cigarrinho. ( Vicenfe executa)

. que eu fui af a casa duma senhora..
Nﬁo sei se mi® entende. .

Viceste. = E nio. Nau entendo nada. Exp]i—

que-se.

"Prxro. --Estava a falar com a tnl madama. .
-Nisto batem & porta. Quem imagina o meu amigo
que era?

V:m'n: O padeiro? . .
— Qual padeiro! Era o chibor
’ Vlc:m — Q chibo?"

Pisto. — O homem déla. Fugi por um carredbr,
meti-me na dispensa, passel ao quarto da creada e,
- quando me vi cd féra, nem quiz acreditar.

Vicexte. — (Rindo) Voc& tem muita sorte com

N

as mulheres,

Pivro. — E' 0 que se ve Era a pnmmra vez que
eu me metia numa aventura destas,

Emf'ml.

— Néio esté. Foi lﬁ para dentro, Vocé - .~

Vicexrs.—Eu_safo-me. (Sae e camprimenta & .

saida o Conselheiro, que anmz de man hmm?r}

SCENA XV

~ CoNSELHEIRO E PINTO

CorsgLaEIR0, — Viva, méu caro Pinto ! Esté cd
a sua mana?

Prwro. —
me, sr. Conselheiro?

ConsgLagiro. — Ndo & preciso, (Pas,sefa agita-

" damente) Corja !

Prsto, — Corjn?! O sr. Cunseiheiro tém alguma
coisa?

CoNSELHRIRO. —Deaccmﬂo ‘que tenho um par
délas.

Pisto, — Néo percebo,

ConsgLEEIRO, — J& vae perceber. Vocﬁ é men
amido ? -

Pixro, — Perdéio! V. Bxst & que me d4 essa
't:l?;ltra. nfio 86 na vida publica, como na vida buro-
1Ca.

A mana foi 14 dentro. Quer ﬂue a cha-

CoxsgLugmRo. — Delxe-sg dlae.o, homem! Bem
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! . L *

T el que sou conselheiro; mas, antes dé ser cofise- CoNsELHERO.— Gragas a Deus, estou seréno, §
Porgue o s s A oo S pucry 0 paper § para embrulhar & espéra;}
P10, —Eu dar conselhos? V. Fx* & que tem - CONSELEERO — Nao. Para escrever uma carta. £

carta para isso... . . ”  Pinvo. — (Andando de lado para esconder 0 pé

. CoNsELEEIRO. — Bem sel. Mas 0 conge- S¢™ espdra).Tem aqui na secretdria.” 3

g‘u?giot :er& vt_:cé. O caso € este: Voce tem uma ©  CoNsgLEEmo. — Vamos a isto. (Ao seniar-se Pl

.. @S¢ na espdra e levanta-se dum Ssalfo) Arre,
_Pinto. — Eu? Isso sdo intrigas! Quem me dérg = 41abo! y 3
-7, ter!| Estou bem precisado. ' o ' PiNvo. —(Sempre de lado e purando as"ca._fgas),
. ConssLEEmo. —Partamos do principio quetem... - Chamou, sr. Conselheiro ? '

- R - ConsgLarro. — Ndo, homem. Fol o raio da ea-
Pivro. — O 8r. Coﬂsenlelfﬁ! Nio fale nisso nem gd . ( :"ﬂﬂd‘ﬂ.':' dgéfrg:f'“'r]ah e mefﬁda‘ﬂ "m:mi 2
e apanho o ddno déla, tiro-lThe um olho. s

PinT0. — Al, 0 meu rico olho! (Tapa a cara do-
- lado do Censeiheiro) - ' :

~ 8 brincar. Se 'a mana ouve, estou desgracado.
7+ ConseLEEmo. — O Pinto | Isto é uma hipétese,
07 A mulher é minha. K .
_ " Pinto.— De mais a mais! Atrevi?-.fne 14 com 4
N hipétese do sr. Conselheito ! ' .

s

. “Coxsuamigo, — Ouca. Vou contar-lhe tudo. By - SCENA XVI
— tenho uma amante nesta casa. o ' o ) .
e Piro. — Nesta casa ? Seré a mana? : Os MESMOS E MaJor P.ls_momr.no_
. ConsgLEEIRO.—Salvo séja, amigo Pinto. . . Quero ' ' - T 9
- diser: cd no prédio, aqui 80 lado.” o Prrronmso, — 'seu Pinto, faz-meum favor? Sr. 3
- . Pomo.—A hespanhola? AD. Pepa? = -~ Conselhefro...- : o
. CoNSRLHEIRO, — Essa mésma. - S Consevmrmo, — ( Eserevendo) Viva ! . 8
—En ar.. ' : PETRONILHO. — (4 Pinto) Sentei-me um- bocado, &
chiil:on;m' nto o sr__Cpm_elhe_lm ¢ qua_ o ndou;mieceu-me 1}1_ pehrna ean or?,senneﬁ_o lheac;xdo.é
TP W PR ‘ : um inferno... Tenha paclencia. me aqui uma 2
- Coxsstmemo. — O chibot? - " esfregacdo valente. R o

b Pinto.—(Emendando) Nao dfsse‘chib;. ..IflisSe PmsTo. — Pois sim mﬁ]or - V& 15 1535.'(Ma}6r--
ohico... El chico de la chica, como se diz senta-se e Pinfo esfi +'a per R
hespanhol. (Mudando de !o;n) Agora percebo sentg-se e Pinto esf, réga-ihe a perna). o

L pur?ue 0 .conselheiro ¢4 vem tdo ameudo! E en Peraoniuno, — Mais para cima... Mais para
. @ julgar, que era por causa da Liga da mana, . baixo... Agora para cima e para baixo... T
CoNsELERIRS. — Qy 14 das ligas -da - Pivro.— (Baixg) O que ideial ( Tira uma espdra '}
- senhora sua mana I(‘Q“errr : .saber oo e . e a0 major, g_anlﬁma a. ﬁccéom lo com ?amz‘)mao E
" Prvro.—Para diser verdade, bem § © COm @ ontra coloca a espdra no proprio pé). 3
Liga n#o ligo nenhuma. 8 - r;u ta . PETRONILHO. — Isto deve j4 estar melhor (Levan- 3

| ' ' fa-se) Agora o preciso é ndo a deixar arrefecer... B
. ConsELuEIRO. — Pols, ha bocado, ia e entrando
~ em casa da Pepa e adivinhe I 0 que vi no chio, (Passeia agitagamente pela casa).

Pivro.— Nio diga mais! J& sei! Fol o gato do~  ['¥™0.—E' melhor, ... Perna fria s6 presunto, §

~ . major. - ConsBLERIRO. — (Levantando-se da secretdria
- ConsgLagmo, — Foi um gato, foi. Um gato que = § PArando Hﬂmdo parte) Q sen Pinto, vocd vae ‘4
" . usadisto, (Mostmama espora que tira dum bolso). faz;r-me llm;;ca a'mdo - arai ;émmr !

o INTO, — (Saco as .pernas para imi g
Jemun i sy (S aoond o que oG s espancs) O v e e

onde lhe falta z espdra). . oonselh_ei;o passo a gdldgo? N

' ConseLHERO. — Que fazia vocs no meu caso ? nho(liwﬁwo' — Vae levar. esta carta 4 _I_iespa— : :-_

. E ' L] . - . -

Pmo, — Ed, no seu caso, nio fazia. Pinto.' —Eu? E, se a mana v&? Se alguem me §
CONBII.B]IIG. — Nido fazia o que? encontra na escada ? -

-+ Pmro.— Ndo fazia caso. . . CoNsELERIRO. — ( TIrando uma barbago&ff;a da 8
~ . _ CoNSELEEMO. — (Com a espora na mdo) sta ~ W&ibeira) Nio ha perigo..Ponha estas barbas que 8

€ 0 mesmo que eu quando 14 vou.

" o parece sia. P (Baizo) Ah} S¥o as barbas do chibo; §
3 ‘ INTO, — {517 0- 88 Darbas do - A
Pmo: - Minha nio é. Juro pela saude da mana. (Meditando) O sr.. conselheiro | Custa-me muitoa 3

- ConsgLasng. — (Metendo a espdra na algibeira - dar este passo, . o '

N g:asdrf?da frague) J& sei o que vou fazer. Tem ConszLEER0, — Sr., Pinto! A

~~ &l papel?. '

: thei democrata que faam. . By ?ngfchr:
) . selheiro nem o e falam... E o chefe da -
L Pn'r'rq.":\f-rlEa..' estd aflito? . 7 reparticio que exige. Lmq: carta. R
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0.~ Bastal (Vae a sair Jurioso). . |

t'ﬁ“ Pinto | Desconfio que a perna me estd a esfriar
; gutra vez. - o
4ipwro.—Ah! Sim? V& 14 dentro & creada que
ha pqnhapo lume, - = ..o ST

.- SCENA XVI -

. MajJor PETRONILHO® E. CONSELHEIRO

‘mes juizo?. . _

“ ¥ pgrroniLEn. - - Isso sim! Cada vez peor, (/ndi-
eando com a mdo o caminho das déres) So umas
. déres que comecam na coxa, vdo por aqui, ddo a
_yplta 8o jogiho e acabam no tornozélo, porque a
/derna tambein acaba Se ndo, continuavam. {Che-
' gando com -a mdo d bota) O digbo!... Perd uma
i CONSELERIRO, — (Dando um pulo) O qué?

" | PrrRONILEO, — Perdi uma espéra, ndio sei onde.

= ConsELERIRO, — (Firlo) Ah cfio! Cd estd 0 ma-
raul (Vae @ érescer para dle).

" PerRoNILEO.— { Voitando-se) Que'diz, meu caro
Qanseiheiro? } »

- ConseLERIRO.— (Contendo-se) Eu? Nao disse’

add. (Aparfe) O que te vale € eu ser demo-
‘crata, .. . -

e SCENAXVII =
" Os MEsMos, FELISBELA, DEPOIS CLAUDINA,
‘DEPOIS SERAFIM, CHiLa, VICENTE ® JULIETA,

DEPOIS, BEMVINDA, PALMIRA E LUzia, DEPOIS RITA _

. FrusesLA. —(dgodada) O D. Claudina! D.
Claudina!- _ _ ' .
i~ PRTRONILHO, — Que sucedeu?

& CLAUDINA, — (Enfrando) Que 6?7

% FeuseeLA. — L& entrou éle.

% Caupiva. — Ble quem?

‘ FrrisegLs. — O chibo.

% CLavDINA. = Que me diz?

:1 FruispeLA, — Encontrei-o na escada. Estava es-
curo ; mas conheci-o pelas barbas,

. _ConseLErRO, — (Consigo) Co'a bréca | Cacaram
rqPinto. . .

&, -Cravnia, — O conselhelro, degeulpe!... Como
estd? (A Felisbeln) V& avisar a D. Bemvinda de-
Pressa. fSae Felisbela). -

© CoxsELHRIRO. — De que se trata, minha senhora?

Cuaupiva, — Vae vér, conselheiro, como a nossa
Liga opéra.. Vamos desmascarar um marfola que

b B

ST

2

E _aqui a;'; lado sem respeito algum pela morali- -

,;]:;momwo. ~(Que fem passeiado ao fundo) o)

fréga.

'~ Conseuagimo, — Entéio essa perna no quer té-

T

Cdﬂslmo.—fdﬁarfe) O" diabo! Do q_ué' ei:“ _
me livreil JRERT: Sl

Ciatpma, — O major tambem nos vae. ajudar. -

PETRONILHO. — [3s0 vaé &le. Tenho & pernam'ar-
refecer. (Senta-se). . . - FERTREN :

Senarie. — (Entfrando comt Chila, Julieta e Vi-
oente) A sala esté boa. Basta mudar uns trastes, .
CrAUDINA. —No traste vamos nés dar uma es- -

O’ sr. Chila I Por ordem da direccéio da Liga,”
O sr. vae para.a rua,... : S

ComLA,—Para a rua? Despede-me de sétio?

gggmsigp) Nﬁ_o_pe[pe_ho g._st_a-mulherl,.E‘ uma his- - E

Cca, . . kY o
- CLaupiNA,— Niio &4sso. O sr. vae para a porta -

da escada e, quando vir sair um homem de barbas, .

file-o e traga-o- & nossa presenca. |
Cuia. — Eu serel homem para éle?...
Ctavoma.—A Liga confia em si.
VicenTE. — Ndo ha duvida, papi. O papd vae

‘para a cabeca, eu para a cernélha...

" ChiLa, — B 'levamos o Bent
rabejar... Vamos a éle. (Saem).

: Bnuvﬁim.-—-}’ﬁ'ﬂfmn&a com Felisbela, Palmira -
e Laz!q) Entdio ja sel que 0 passaro estd na gaiola.

Craupina. — E’ verdade. E’ preciso dar-lhe uma _

0 margano, para

‘ensinadéla,

Fruissetd, — Eu ponho-me @ coca, ndo vA &le
sair, (Sze) S '

PaLuma, —Isto vae ser bonito, B
- Lozia. — Mgl sabe éle. .. B, se nés lhe despejas-
‘agua?... )

- semos em cima umas canécas d'ag

JULIRTA, — (Rindo) B’ verdade. .. Boa ideial. ..

* BRMVINDA. — Isso’ ndo, meninas, por causa das
mutltas. , :

CrAudiNA, — Deixe 15 as pequénas, A Liga pagda
as multas. (Saem as pequénas) Sr. Conselheiro |
Nao aprova que se dé uma licio ao patifé que vae
a casa da hespanhola? - : )

ConseLrrmo, — (Olhando rancoroso 2 o
:éna;br) Tudo quanto se faga a gente dessa laia ainda
pouco, :

Sema¥iy, — (Que esfeve conversando com o.
major e depois esfregando-lhe a perna) Sabe o
que € muito bom para isto ? E' o pas-de-quatre!

FrLispeLA. — (Que sain um momento) Mecheram

" na perta aqul do lado.. . Ohou}em vaesair. (Torna

@ desaparecer).

BEMvVINDA. — Meninas, depressa... A J"’md' '
(Eniram as pequénas e Rifa trazendo diversas
vasilhas com aguaa). :

'CuAusma, — (A janéla) O' sr. Chila ! Alerta |
CriLA.— (Fdra) Alerta estou! '

- FruispeLA.— (Entrando de novo) L4 vae &le es-
- ¢ada abaixo. . N

BeMvinpA.— Agora | Agéral sar. Chila.
"~ JuLETA.— Atencdio!. .. Um, dois...

- sy i E
=, . .S -
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- Ve-se um iropel fira).

£

Wi | wremes
- Cuawpva— Forca! o . Pinro.— (Todo encharcado, tirando as
~ Juimra—Trez! . Ndo € o chibo, mana! Sou en. -

i _'ng).— Agua vae! (As iréz e Rita despejam as

CLAUDINA, — ¢ 4 fmﬂaéﬂl?icmr comd um pinto. E
0 Chila. deitou-lhe a  unha. Trazem-no para cima.
(Saindo da janela) At& que enfim vamos saber
quem & (Ao Conselkeiro que tem estado mirando

o reboligo e, de gnando em gnando, observando
Sérafim que fricciona a perna do major) Entdlo,
gnr. Conselheiro, que me diz a este trapathinho ?

.~ CONSELERRO.— Acho n_mIt_@fbem; ininha senhoral
' 'Rer\.~ (Queé tem ido & porta) Al vem &les, (Ou-

© SCENA FINAL

'O MESMOS, MAIS Pinto, CHiLa, Vit_inﬁﬁn BexnTO

CHiLA.—Erifrando com Vieente e Bento, os

: .”!r_sz segurando Finto) C4 estd o chibo, minha se-
. nhora. - - S .

CrAUDINA.— (Mages 05a) Largqém—hol

snr. Pioto !..

‘da minha vistal...

barbas)
Vozzs varus.-- Okt.. O Pintol, .. Oﬁ;}!_.'.. '
CLAmDINA.—O iuﬁnn:i ? Queia faier aquelacasg 3_'
PmNT0.— (Hesitante) Eu? Que ia 14 fazer?
Tobos.— Diga. .. diga...

_Puvto.—(Indo a Conselhelro) St. Cofiselheiro,
faz favor de dizer alguma coisa.

_ CONSELERIRO, < (En/dtico} Sabe o que lhe digol
E' que ha- vinte anos sou conselheiro & democraty,”
mas nunca vi devasso da sua naturésa | -

Craupina.— (A Pinto) Féra desta casa, irmo ju.
puro e prevaricadorl... V4 para a concubifia ! Saia ]

:
PINTD-—-M&S leﬂ'-' - . - S’ ;:i
CrAupiNA.— Saia, j4 The disse! Expulso-o parg]

Pmvro.— Valha-me Deus!
Topos.— Féral Féra! (Pinto sae eorrido).

- sempre da minha irmandadel V4 para o serrallio! i
L]
1
i

PANO

SCENA I\
Rita E BENTO

Bewro.— (Empunkando um copo e espreimndb

-+ para denfro] Entdo c4 vae & nossa.

.. Rirs»— Para que viva !
Bexro.— Hip! Hip! Zurral |
- RitA.— (Gritandp) Zurra t - IR
BRNT0.— O’ rapariga, zurra mais baixo que gles
podem ouvir. o * _
" Rira—Isto hoje & que tem sido encher o bad.

Berro.—0ld se tem! O Rita! Tu tambem é&s
.8dcia da Liga? :

Rira.—Estés a ver | Etu? ]
BeNro.— Eu ? Nd! Vim c4 servir 4 mésa e foi

" por tucé estares, quando néo...

Rira.—leso & sério, 6 Bento ?

- Bexro.—T#Ho certo como eu ter vontade agora
de te dar um beijo. (7enta abraga-la).

. RirA— Néo seja atrevido! Enc

marcano, ndo lhe consinto essas coisas

SEGUNDO ACTO
< Uma wra sala mais -opnlénm em casa de .D.-Cfa:idﬁ.m. Lns'#e dé #éﬁs acés;ds. lUm

. los vdrios, sofds e cadeiras, em 1drno da sala. Portas aos lados e ao
de jantar, onde, ao subir do pano, se euvem vdses de «Hip ! hip! hiarrah s,

nto voc# for
! - 4 mana veja...

B
ST D

iano. Assen-
fando. Uma délas dé para & casa

. Bento.—0 "ﬁnhﬁo_ j& me disse que‘me-f{z_:’ui'-.‘?_-
xeiro para o Natal. - - '

Rira.— Ah! sim? E depols casas cunli_ﬂo?

. BenTo.— Caso. Para o Aro-Bom. -

Rita.— Entéio vd 14. (Beijam-se)

SCENAH
Os MESMOS E PiNTO -

PIRM0.— (De gola levaniada e com um lengo &
roda do pescoga) Pst! Pst! . .

"Rt~ (Voltando-se assustada) Al Jesus |
Pmvro.— Anda c4, 6 Rital - R
Tk : o L
Desﬁnu[‘;é !t" Corrfpromcrfda) O’ sr, José Maril I::
Pivro.—Nilo. ha de qué! Niio facam cerimonia :
comigo. O conselheiro estd cd ? Ce
Rira.— Estﬁlé dentro® e e
Pinro.— Dize-lhe que chégue aqui; mas que
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-Rn‘a.r- Sim, senhor” Pinto (Sae)
' Bmu.—-O sr. estd doente ? . ;
Pmro.— Estou o_grande raio 'que o parta.

unlm Estﬁ zangado mmigo? Ff:~lhe algum-

" PINTO— V‘océ tambem era'tlos forcardoa que me
£ ilzersm ontem a péga. .

... Bento—0Q patrdo é que me mndou. Ele era o

-Pm'ro Cabo?l Cabo de vocés, todos inda et
c}& darl. Viva, amigo, e chova arroz! f’.Sme1
én

SCENA 11

Pinto E-_Consmnmao

Cnnsxr.anmo.— Old sen Pmto, ch por cﬁ?
" Entdo 0 que temog? -

Pivro,— Temos que eu tenho muito respeito
r V. Ex.* e pela sua carta de conselho, mas tam-
em tenho muita consideracio pela minha barriga..

ConNsELHEIRO.— A que propdsito vem. a sua
barriga? q

- PiNT0.~ Vem mn{m Por causa de V. En.' ainda

i mtanhas :
/" - ConsELEEIRO.— E depois ? '
Pinro,—E depois... tenho fome. A fome &

-negra e vou contar & mana quem era o chibo e o
“que fui fazer a casa da Pepa.

. ConseLugmro.— O’ seu Pinto, vocé néio faz Isso!
si.. . Pintro.— Tenha paciencia; mas fa¢o. V. Ex'jd
i “passou algduma noite no Rossio? -

f;'_ ' ConseLEERO.— Passo por 14 muita vez: quando
*_vou aos cavalinhos.

... Pmro,~ Eundo falo em passar passando a passo;
~mas de passar como eu passei a noite passada
3 com o D. Pedro IV, en em baixo e &le em cima,..
} “Um frio de rachar, o pobre Pinto encharcado e

;emn?ﬁi ado, o Carmo a dar horas, a minha bar-

= regar a horta]i » depois fui & Ribeira vér descar-
efar 0 peixe e agvra venho ¢4 descarregar as
culpas para cima de V. Ex.».

Consgragiro.— Q' Pinto, voce ]embre-ae que,
antes de ser conselheiro, sou.

" Pwmire.— Democrata, bem sei

Conserugiro,— Néo & isso, Sou sen chefa de re-
Qﬁrtlgﬁo. Vocé tem muito que perder se eu lhe reti-
Iar a minha amisade.

1 "'f-': i S L

i-l. -:"

m{é‘ e

e

an!o danho no emprégo; mas mais percn se-a
na me retira a comida. .

Cﬂusmmn.— Néo se precipite, meu bom amigo.
4 falei & D. Claudina ¢ as coisas ho de acabar
kamj&r-se. )

-

Pepa, vou cortar relagdes com éla. Delxu-mu de:

. (Vendo aparecer C!aud.’naj Cauté!a! A!‘ vem a sua-.

estou hoje em }ejum istn €, so .comi dez reis de R

. Pela manha, fui 2 graca vér descar- .

vz Pinro.— Bem sei, Percoum cmsado por dia, que .

. Pnrro.—Sim?

Conszuuzmo.— Falta 86 e:cpﬂc.ar a mn&u porque 3
voce fol a casa da visinha.

' Pixto.— Niio tem nada que explicar. Dlgo a mlum :
que fuf 14 méndado pelo consélheiro.

- CONSELHERO— O’ homem, ndo me con
J:ij agora, vou diser-lhe uma cousa ; mas f
nds.

Pmm.—- Diga, sr. conselheiro. .
- CONSELHRIRO. — Desgnstosn com

mam
entre

trﬁicﬁo de-

aventuras e vou fazer a corte a sua irm#, com quem
In:;atel para desfeitear a desvergonhada aqu:l dn i
B o . '

) Puﬂp—En ma:mdilhe sorte?

Conszuarmo.— Parece-me bem que sim. Nﬂo ﬁ.
vocé agora dﬂitar-me a edrejinha abaixo.

Pixto.— Mas como hel de eu explicar ?..
ConsgLakmRo.— Ha-de ‘arranjar-se umia histdﬂa'

mana.

PinTo.~ Valha-me-Nossn Senhorn 1
L ,-("f‘;’::' 0.

) ¥ AV F HHG
- SCE .&f‘w FUNDADO A
. [
Os MESMOS 'uh;ma B ‘3"’? ?
"::\h POR P
2 0 3

Cuumm —(Da parm [ com gsfﬁa:tr |
cens ! Que vejo? O mano prédido!

ConszLuiRo. — (Afrapalhado) E' verdade! L& .
diz o rifdo : Bom mano 4 casa torna. . .

Pivro. — (Caindo de - joélos) Maual Perddo!
Eu estou inocente,

CrLavpivA. — Niio ! Nnnca | Para traz!

-ConseLEER0. — N30 seja Herodes, minha se-
nhora. Antes de ser implacavel, seja democrata..
‘quero diser, seja magnanima.

P: .ru ~ A mana lembre-se que sou seu mano e
que :~: € humano tratar assim o mano. {Esp&rm)

Cuunm. — O mano esti conspurcado.

 Pinro. — Estou, mas- é constipado. O chibo,
mana, ndo era eu, O chibo era...

Conserarmo. — (Afaliande) O chibo era...
outre. ‘O seu mano foi apenas o bdde.

CLAUDINA, < O béde?
Conseragiro. — O béde expiatério.

Pinro, — (Levaniando-se) V&, mana? Eu ndo di-
zia que estava bdde. .. que estava inocente?

CoNsELHEIRO. —0 culpado do Pinto ir équetn
casa fui en.

CrAUDINA, — O cunselheirol

CorseLHEIRO. — Sim | E dois motivos me levaram
a isso. Primo. poder avaliar a firmésa d'animo da’
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.. . Liga. Segundo: -indagar minuciosamente quem-m

s,

- ess&:senhora. qué tanto despréso lhes'mereclan_

.- Cuaupiv — Sim? E depoig?

- Consmuummo. — Dépols, 68 resultados nfio po-
diam ser melhores.
. satisfacfio ae vér como se portaram com o sr, _
; .-goﬂm‘—'ﬂu tambem tive muita (Espirra) satis-
acdo. : S

Conl_r,l.'l-ﬂlmb.-—-'l?elo" que respeita & segunda, &

para desvendar um mistério.

ainda maior a minha alegria por ter cqnt;ibuldo

CLAUDINA, = Um mistério ?

.7 s ConsiLimmo.— (Dramatico) Sim, minha se-
A sua visinha ndo & filha do pecado, mas -

nhora,
sim da_desventura., Teve a sorte por madrasta e
tem.tim tio general carlista,

CLAUDINA: — Q- qué? B’ sobrinka do 'rnl‘
. Calixto? S uer. = : gene

e . ConsgLHERO. — Carlista, D. Claudina, O sr.
AR Pinfoique_n‘sabebemtbdaeuta histéria.
' __ Pivro.—Sabia ; mas j4 me esquecen. Conte o
gr. conselheiro, . - .
- ConsgreRiRo. — N&o, ndio. Conte o meu amigo.
Gr'.mn_m_x:._— Conte 14, mano. :
‘.. Pmro, —E' tma historia muito comovente (Tira
" o lengo). N

-

T

. _(TIrao lengo).

-

 alma!

. 'Cnﬁsmmn.?lz_f_ecﬂmmte & muito triste.

CLAUDINA, = (T¥rando. o fm#o) Nao me facam

__chorar, O mano bem sabe que tenho uma natu-

* reza muito sentimental, _
P10, — Entéio é melhor ndo contar. =
- 'CrAvpmNA = Ja egora quero saber tudo. -
- Pmvro, —O sr, conselheiro que expligue.
“CLAUDINA. — Diga, sr. conselheifo,
‘€oNsELEEINO, — L4 vae... Esta senhora. .. a D.

- - Pepa. .. a visinha aqul -do lado... & orfa. O

pae
morreu ainda era pe?ueno _»» quero diser: inda éla.
erd pequena.. Atraz fol 8 _mae... depois o avd...
depgls'uma tia. .. trez primos, '

CrAuDINA, — Entdo marchou & familia toda? Al-.
guma epidemfa, ,. B
‘ConseLuRIRO. — Ficou 86 um to que a creou
-quasi-ao seu seio e fez déla uma mulher. '
CrAupiia. —Fol o tal carlista! Que grande

CONSELHRIRO, — Esse mesmol Por questdes poli-
: F[‘m&.t‘_"-” que procurar o exilio,

Cravpma.—Pobre senhoral Tao nova e m '

um tio no asilo!

PBTD.TNQ' exilio, mana. Expatriado...
-~ ConsgLHRiRO, — Vive esco

- CrApoi, —Entio & esse g chibo! *

CoRsgLBERO: — Nem . mais nem ménos. E - aqui. --':'je.jan_;l
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meira parte, tive g‘]:::

nha graga irmos 14 agora convidf-la para a soirée,

'Este negécio estd arrumado. Fa

ndido em ~owo -7 Al perna me vae éle ter,
. em Portugal e, ik vae cle ter.
paravér a sobrinha, tem. que vir e

umas barbas, .+ e disf“’_“‘d_ 0 com.

- o .
tem a histbria_singular dums desventurada que gy -
senhoras apodavam de mundana, SR
. CLAUDEN, - (Chorando) N0 digd ‘mhis gre e
estou lavada em lagrimag. E'o mano ouviu istotuda ;
Pmvro. — Tudo isto e outras coisas que ndio digo
para.ndo fazer chorar a mana alnda mais. .~
- CLamomia. —E porque nilo contou isso hontem? }

. Pvro.— Porque ndo'me deram tempo para nada,
Comegou tudo?u«l?oral Férals... Parecia um |
tedtro particalar. . - e A
" CLADDINA. — E o -conselheiro porque & que '_uno'-'g

' i

falou nisso ha mais tempo?

- CoNSELEEIRO. — Queria que o sr, Pinlz,o estivesse
presente para ndo passar por mentiroso. -

CLAUDINA. — O' mano, venha a meus bracos!
Pmro.—LA vou, mana. (Pure as calpas e
abragam-se). . S
~ - Craupmva, — Vou j4 contar tudo'14 dentro e ha-"
vemos de ir pedir desculpa #quela senhora. Até ti-

gy s
v et vt el A G

ConsxLazmo.—Isso tambem me parece de mais. ..

- Craupmva, — Vou consultar as minhas colégas |
da direcgdo. . . (Sze). S 4

¥

SCENAV. _

'PINTO B CoNSELHEIRO -

. por af?

Pm¥ro. — O conselheiro disfarce. . .

. CONSELITRIRO, — Que me diz vocl ao mien expe-
diente do tio carlista? - ' .

_me.—Foideprimeifn..-__ _ S

- ConsgLumio.— Ahi meu amigo! B’ qtie en; antes
de ser conselheiro. ., _" o
* -PiNte, — (Bairg) B’ um grande intrujéo! -

' CoNSELERIRO.— Sour seu am!?o e queria salvé-lo;
ta liquidar o-outro: 3

1

3

i

| 1
. ConszLERmo. — Esta agoral E, se.a Pepa vem i
i

4

i

E

j

i

o da espéra. : . Fo

_ Pmro.—O'diabot .- - . !
_ ConsgLEERO, — J&_déscobri quem fol o marat. A
(Batendo-lhe no hombro) Ando a fingir que estou.

muito bem com &le; mas as contas hdc-de ser pu
chadinhas,. . o

Pmro. — Que me diz, sr .conselheiro?... i
Consgammo. — Um olho vae féral OI4 se vael 4
Pmvto. — Néo faca isso. .. Tenha.ds. * . E
ConsELuRmRO. — Qual d6? 1 E vem. entfio com &
it da perna, (Arremedando o J!laior). N

PiNto, — Mas entdo de quem fala V. Ex,*? =~ J
Cowspuueteo. — De quem ha-de ser 2. Do major;
PIvT0. < Ah!l (Respirande) Sufir'-Qu'e'-"gu!’iB'g@ 5-
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SCENA VI
"-m;snos. Cmunm\, BeMVINDA, FELISBELA,
m.mu. .u.uuu. Luzia, CHiLA B Major

PETRONILHO

. ‘Topos,— Viva o. sr. Pinto! Viva o inoeentei-
'l,rm o sr. José Marial
. BeuviNDA. — Jé sabemos fudo.
,qur.u — D& cd um beijo, titi. (.Baffc o, Todc's
9 gmam ¢ abragam). -
B FruseeLA. — E nds a supomos que o sr. Pinto
ra um libertino L. .
Cuita, — Um hornem mal comportado
" Bruvispi, — Uma creatum sem pnndnn.ﬁr _
ParRONILHD. — (Passeando) Eu bem dizia que
 ors um_chdchinhas incapaz de se atrever com
CoNSELHEIRO, —
Em:de traste!
¢ . Caa.— (Purando o major d parie) O major,
e edita naquéla do carlista?
Prmnnn.uo. Eu? Essa hist6ria & nmito velha. .
] uda a hespunhola que se présa tem vm tio carlista.

% FrLISBRLA. — Sr. Pinto! Perdoe-me ter suspel-
hdo um momento sequer da purésa da sua alma.
squeca que fui eu a culpada da espéra que lhe fi-
} HIll

Paruma.— E nés dd carga d'agua. ..
Lozik.— Do banho de chuva... (Riem todas).
E  Pmro,—Nao ha duvida. Eu até gosto dum ba-
niiosinho de vez em qunnd-l:r {Baixro) em e&far,
Fiminhas seridaitas, -

“CHLk— O mew nmigo nio me qlte:m mal por _
8 dd péga

{thando o major de rem)

;-' Pikro.— Nao faz mal, seu F;mﬂm! Quero
lief: seu Chila,
£ CrILA.— (Baixro, @ Pinto) A propdsito de
2 ‘que essa do ’mrhsta ndo péga (ﬂafc-fze o
bro e afasta-se),
PrioniLao: (/dem) Com qiie entdio. .. am tio

Cirlista, hein ? V4 intrujar outro! (/dem) .
i— (Baixo) Néo acreditam ?1 Olha que es.

Lisnlu.—.& D. Claudina a supdr que o seu.

: Cz.mnmn.— E' verdade. Ful injusta. {Abraga-o)
qne eramos dois manos tdo amigos que até
EClg meos, estivemos por um triz a sermos

quaes Abel e Caim.

, Pero;— E verdade | A

Cuaupiva.— Espéro que 0 mano esta noite nﬁo :
he ' menoscabado o nosso nome. :

Pinto, — Descance, mana. O nomie ndo ficoif
CH tvldo, Eu tambem- s6, tinha quinze reis- no

- FruieneLs. — Hei de fazer-1he uns versog intitu-
lados : «A inocencia victima da siispeitar. Quer?-

Pivro.— O que el queria ‘era jantar,
Cuunrm — O mano ndo Iantou féra? -
Pinro.— Nem féra nem dentro.

. Tonos.— Oh | Coitado! )

. JuLra:— O titi, venha jantar... -
Benvivoa,— E nés vamos servir o inucente
FeLiseRLA.— Paser-lhe uma saude.

" CriLa,— YViva o inocente! P
Tooos.— Vival {Pinfo esp:rm Fdo fod'os a.
sair).
PRTRONILEO, — { Ao Canseme:ra) Temm bom tem-
po. Eapirrou o chibo.’
ConsgLugmo,— E' verdade ! A respeito de chlbo._.
o snr. major di-me uma palavrinha. -

PrrroNiLEO, — Pois nio, [Saem fodos, cerc:mda'
Pinfo. Ficam os dor.s) :

i

“SCENA VII

Major PETRONILHO E CONSELHEIRO a

‘PetRomLEo.— Entéio de que se trata?
" CONSELHEIRO — J4 vae sabé-lo (Bairo) Marotol!
Isto ndlo fica assim | (Alfo) Sente-se, sr. major! .

Prionno.— Tudo menos isso, Esta maldita .
nio me deixa tomar assento. {Indica a perna).

ConsgLEEIRO.— Ora 0 caso é simples. Sitponha o
major que ha um homem que tem uma mulher.

Prraosnuo— Ora! Ha quem tenha trés ou )

: quatru Eun, qunndo era novo, duma vez tive oitp. .

CornseLuxmko,— Parabens | Como ia dizendoy lu
um homem que tém uma mulher e descobre quetma
mulher tem outro homem.

PrrroxiLao.— Isso tambem néio admira nada ! Hn
algumas que tém quatro ou cinco, Quando era .
novo, conheci uma que tinha nove,

Conszrazimo.— Cebolétio | Oica o resto! Esse
homem descobre em casa dessa mulher um objecto
do outro homem. Prova esmagadora ! Pergunt&se‘
que ha-de o homem faser ?

PETROSILEO.— AO ob}ﬂcio do humem ? o
CoxsELEEIR0.— NAo. Ao homem do objecto. -

PeraonLEo,— [sso é conforme o génio de cada "
um. Se fosse comigo, ferrava-lhe com o nblecto nag
ventas., -~

. CoNSELHEIRO.— Ora alnda bem que lavmsta 4.
sentenca (Prociira na algibeira a espdra). :

PeraonLEO, — Isto & tambem conforme a quali
dade de génio do outro... Qlhe! Por exemplo:
08 — estava eu na actiya—tinha ai um
amn',""ﬁo Uma_ bela tarde — foi até por umas’
exéquias da Carta Constitucionhal — fui ver a mi-
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, & saida; esqueceu-me 1§
o penacho. A mulher tinha outro... 1.
~ CorsereRigo,— Outro penacho ? L

_nha bela todo flamante e, § sg

PEtRoNiLEO,— N#o. Outro homem. Ele deu com - -

o penacho, indagon, sonbe de quem era e agora o
" verds. s

.. ConieLugimo.— Que sucedeu ?

PeTRONILA0.— (Fazendo-lhe o gue conta) Vem
ter comido todo pimpdo a querer-me desfeitear. _
Eu deixel-o falar e, quando &le ia a crescer

para mim, agarro-the p210 cachago, dou-lhe quatro
murros e, por fim, meto-lhe o penacho pela boca
_ abaixo. m conclusdo; tivéram de lho tirar a
ferres. .. Cinco méses de cama. :

CoNSELERIRO.— (Concertando o eolarinho e a
_ &ravalaj Arre diabo | Safa que & bruto1

PETRoNEO.—la entdo o conselheiro disendo
- ConseLuxiro.— Ey nilo id disendo nada...

#

SCENA VIII .
Os MBsMos & Sma'mu

SlM?th— Ora, muito boas noites | o
. PETRONILEO.— Ol4, seu Serafim! Bem aparecido
seja. Temod que conversar. .
_ ConsELERIRO.— EntZo deixo-o0s sds. (Balro) En-
tdo, heln ? No que eu me ia metendo | (Sge).

'

SCENA IX

Major PETRONILHO E SERAFIM

_ PETRONILHO.— Olhe 14! Que raio de p6 & es#e '
que vocd ontem me disse ser muito hcnlr’; ‘para a
- perna? o o

_ SeraFiy—P6? Nao me recordo, _ .
' ]’;munm._-sm. P6 de quatro ou que dia-
-de-gaaire. ..
 Prrromimo.— Onde € que iss0 se vende?

Srariv.— (Rindo) Nio se vende. Danca-se, B’
uma danca nova., S

PETRONILHO,~ Uma danca? E fard-me bem &

_ SERAPM,— Com' certésa, Conhecl um _sujeito
* que tinha uma perna de pau; pois, com o pas-de.

Ah, j& sel 1 Néo & po; & pas... Pas.

o Pmbnmud.— Cresceu-lhe a perna outra vez?.., -

.+ SERAFM,—Iss0 ndo; mas ningu dirli i
que era o Homem da perna de pau. | PO

_Depois avanca a perna sinistra e recua a dextra, .

-valsa, um, dois, um, dois; tra... ra.
Té... rd... :

Serarnt—Qual historial E’
lesse 0 meu Pedual de Danga. ..
Pl‘munn.ao.f- O se.qué ?.
SepArm.—Pedual.... © - - T
PETRONILHO.— Manual & que vocé quer dizer, 4
Serarid,—Perddo! Manual vem de m#o. Org ]
como se danca com 08 pés e ndo com as méos, | ;

&

no latim veremos ; pedis, pedem .- Ergo:jpedua|,_-c

muito siinples. Se§

L

Perceben ¢ )
PerRoNILHO.— Ni0, senhor. e .

- SzearmM. - Nesse caso, se quizer, podemos ir '
pratica, LS R
Pmumo.—-?oia_: sim... - _‘_
SerariM.— O pas de-guatre tem dois tempos.,.";
PerromiLro.— Tem graga ! E' comb o descangar (.

Serarie.— Um . de passo... Outro de valsa. .,
Primeiro, avanca a perna-direita e recua a esquerda,

PETRONILHO.—
danca isso?

Szaarne. — Com duas, - L e _
PerRoNtLE0.— Perdiio! Voce falou afem quatro.
SErAFIM.— Percebo a confusio. E' que eu fale

sindnimamente... Vamos a vér se acertamos...
lJ_f::.trea:u;mn (Toma lthe.a mdo) Avance a perna de ;

Ent#o .com ‘quantas'-fs_'ernaa 88 4

PrTRONILHO.— Que perna teriho eu de féra? |
Sararne,— A direita, .. a de 16, . o
PrrRONILHO. — Ah | Percebo, A perna da mio. ]
Smm—D&mﬁo? L _'_‘ L
PrrRoNILEO. — Sim. L& na cavalaria ndio ha di- 3

reita nem canhota. Ha mio e séla. . S
SErArnM, — Bem. Atencfio | Vamos I4: {Cantando -

e indicando os movimentos) Tra:ré-ré-, a da mdo;

tra-rd-rd, a da séla, tra-ri-ré-, a da mao. .. Agora *

-l ..y tra... .

PETRONILHO, —
cruta 14 no quarte
SERAFIM. — Vae
rara... rd...rd. . .
PErRoNtLRO, — Nflo ha duvida' que me ests a fa-
zer bem 4 pernal Trara .. rd... Trara,.. ré... 78

—

llst'b'dé aum,. doiss parece a re-‘_.
bem, vae bem ! Tra... ré... ré- §

L]

'SCENA X

Os mrsmos, Ma1S. VicenTr, Chico  Ernesto E

Vicente. — (Da porta) Bravo, bravo, muito ¥
bemt... . e S i
PrrRontLEO, — (Limpando a festa) -Ora bolas! § ;

Isto ia t&o. bem. .-

o jSlm-u'ﬂvl ~ Estava da:hdo ‘uma’ l:l;;ibfslnh_a a0
or' e . ‘ N i - 5 . - ", '-a
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NTE. -Permntam—me que "Thes - apresente
vf;;igm meus, futuros sécios da Liga: o sr,
; cisco Sousa e o sr. Ernesto Santos, (Ambos
Qmprfmaniam) O sr. major Petrolino. ..

p;-mnm.t.ﬂa ~ Petronilho, se me dd licenga, - '
" ViceNTE. — O sr. Benjamim dos A.rcanjos

- gprAFiM, — Perdéiol Serafim dos Anjos, profea-
sof de danca na-Bica do Sapato,’n ® 3.

. — Ah! O-senhor & o mestre da danca da
Blca? Muito ‘gosto em conhecel-o.

" EmNEsTO — Egualmente, ~ _
SgaAFIM. — A’ ordens de V. Exs,

.. VicenTe.— Estes meus’ tmizoa sao dois’ baila-
rinos distintos,

Csrco. — Eq jé ganhei um coélho num baile cam-
 pestre em valsa a prémio.

SERAFIM. — Bravo! (AEmgs.!a) E vol:en::ia?

'BEanesTo. — A minha especialidede sfio as dancaa
mitolégicas: a danga serpentina, por exemp]n _

- SpnaFM, — Ah! Dnngasmmiemas[ Eu enainu ]
‘ antige. -

_Cnico, — A’ Pae Addo. Percebo.

. PETRONILHO — (Puaxando Serafim & parie) O
seu Serafim!... Estdo a debical-o.

Serirm, —~ A mim?.
. PrTrONILHO — Sim. Metnm-se EIu comigo e
| verdio. : s
{  Erngsro, — (4o ma;or) E V. Ex.*? Sentou hn]e
“'praca nas falanges de Therpsicore? :

" PETRONILH.0— (Maito man modo) Nio, senhor:
‘Ndo sentei pra
IE da Cova da Moura.

dﬂ an:a'm —(Aos doi's camamda.s} Este ndo &

VICBNTR. — (Aos dois) Bem, Vou apresental-os
#s madamas. Vamos fartar-nos de rir. ( Aos oatros)
Nfo queremos incomodar. Continuem a li¢do.

- Senarmd. — Eu acompanho-0s porque ainda ndo
, falel és senhoras. Vem, major? P

Pﬁ.mnmﬂo.mjé 14 sou. (Saem os qual‘ro)

SCENA XI

Major PETRONILHO E BEMVINDA

PeTRONILHO, — (Ficande s6) Ora vamos lda
se me lembro, A da m#o, a daséla.,. Um, dols..
ul L?} me en Pei . Primeira fdrma! . Um..

m. . 0l8. . . -

: Bmmwm. —(Qne entron e tem estado a es-
Perﬂ-fo) Bravo, bravo! Parece um rapaz novo.

PeTRoNILHO, — (Bairo) Ralos a partam| (Alfo)
i Nmio em folha ndo digo, mas ainda estou em mulio
| uso. Dele]a alguma coisa. D Bemvi -

nas falanges dessa tipa. Foi no

0

BeMviNDA. — Desejo
assunto muito sério.

PETRONILHO, — Assim como? :
Beuvinoa. — Neste estado! E fol o senhorl
PrTroNILHO. — Eu? Menos essa, -

BruvinoA. — Sim. O major & que tem‘culpﬂ do'
men desasocego. Ha uns tempos a esm parte tcdn .

falar-lhe, sr. major, & nnm
do posso continuar assim..

_eu ando em formigueiros. .

PETRONILHO.— [ss0, se calhar, mlumbrigas

BeuMvinoA,— Lombrigas ?. - Ora essal Entdo o
senhor estd todo o jantar a plsar me o p& e I&-me

" agora que sdio lombrigas. .

Pn'rnomo"Se a pIsei foi sem qnerer. Era
nervoso da perna..

Bemvinoa.— E. .. (Indo escufar d poﬂa e vol-
tando rapida) aquele apalpdo, que me den nas
alturas do perd, tambem era nervoso ?

PeTrONILEO.— O qué? Eu dei-lhe algum apnl-
plo no perd?

Bravinoa.— Sim 1 Quando se servia o perd.. .
entre a carne assada e o esperegado. ..

PETRONILEO.—(Bairo) O diabol Eeu a cilidaf
que era na sopeira |

Bruvinpa. — Vamos, responda ! Que devo den- :

‘sar de tudo isto? Os seus atrevimentos sdo para

bom fim?

Ps-rm)mo.—Eu lhe dago (Cammj;o) ‘Om

- & minha vida!

Besvinpa. —Se dosta de mim, porque hqtita
em confeasar-me o seu amor? Adora que éstamos’

" s6s, pode diser-me sem rebugo que me ama? {Car-
" rega-the no dmbrol

Pﬂmmr..no. O minha rica senhora, ndo
mrregue desse lado que me vou abalwu da per-
na..

Bnmnnj. — N&o me lembrava de tal.. Eston-
tdo nervoea... Entdo?... Digda algum ‘coisa,

PETRONILHO. — Digo-lhe. .. Que lhe hei de'eu
dizer?... que, emquanto estiver assltu da perninha,
néo posso pensar em tomar estado..

BeuviNpa. — Quem sabe se a jua de mel ﬂ:e farin
bem?!

anémn._l) mel ndo me faz m:da. jﬁ me
esfreduei com &le e estou na mesma...

BesvinoA, — Verd que melhdra em se .:mah'imo-
neando consorcialmente. Para certaa cnism nﬁd ha
como uma mulher.

PETRONILHO.— A quem o dizes!

BeuMviNDA. — Posso entﬁo consideré-lo desde ji,
como med noivo?

PrrRONILHO. — Deixe-me pensar, D. Bemvinda'

BeMvinoA. — Q sr. major ¢ um timide, Receia
que eu lhe recuse a minha méo. Engana-se, Eu tam-
bem o amo. Sou sua, Petronilho.

PerroniLEo. — (Consigo, farioso) Ora bolas!
&qul estd no que deu g historia do perﬁ . em ter
e mmar peria. . ¥




S~ SCENAXI

~ Os MeSMOS MATS CLAUDINA CONSELHEIRO R PINTO

- BenviNDA. —Ah | Minha baos amiga | Qufio difosa
: m; considéro, O sr. major acaba de pedir a minha
- Cuaupiva,— Bravo! bravo'l Muitos parabens! '
" PevmoNitmo, — Perddo. Bu...
~ Craopina. —E quando & o desenlace mattimo-
nial? * L.
PeTRONILHD, —
' afinada’, . - .
ConseLueino. — Estimarei que ‘a sua noiva lhe
aperte depressa as cravélhas (Bairo) Marbtol
~ Bemvixpa. —Dé-me o sen brago, Petronilho.
Venha beijar as suas filhas. :
PrrroniLEo, — Agora até as filhas dos outros
8io minhas. (Saem os dois). '

ando en estiver com a perna

-

- SCENAXN
L Conmmnp.&a{ppma,nﬁm

. CLAUDINA. -—Gnnde'a-urpr&u! E‘vae muito bem -
a D. Bemvinda. O major ha-de fazé-la muito f_e_liz.

ConsELumino, —(Bairo)  Ainda hei-de vér a
'v_el_ha.:_:om,mp\_pe::acho no buche. L

Cravoina. — O mano qile diz & isto? ~
'.Pmm.—_l Vao bem, véo.- Bonito par de jarras!
Conserugmo. — V. Ex.*s & que, como presidenta
da Liga, devia ter dado o exemplo. E ,
. Craunma, — B’ vérdade; mas; se eu casasse,
que havia de ser do mano?... Ficava orfdo. ..

. ConsEveriro. — Seu futuro esposo podia muito
hgm tomar conta ‘da creanga,

- Cravpiva. — Dificilmente encontraria "o mano
guem 0 estimasse como o meu defunto. ... Esse sim,
que era verdadeirmgnte_amigo déle. '
_Piro.—Era um santo homem! Até depois'de

morto me deu estas calgas.

- CLAUDINA. — Um santo homem

tar__murta em‘mﬁm cla_ Rntrig. S
ConseLarmo. — Seu esposo morreu em servigo,

nas duerras de Africa? )

Pixt0. —Nio, senhor. Morreu na cosinha dé
quartel. - o '

. CraupivA, — Com efeito! Men marido todos os
dias provava o rancho.

3 Cnnsnniznq.:—Bra?u_! 1880 & que era z8lo !
Pisro. — (Bairo) Z&lo e apetite! Comia que
‘nem uma bestal . : F“
- - CLAUDINA. — Duma vez o rancho era chourico de .
sangue e hortalica. .. :

e um brioso mili-

\ .
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'provar trez latas inteiras.

: d_entro !

(Saindo) O

- homem ?»

e

ey

Pavro, — E massa.de cuéicﬁsesa e i
. Cravpina. —E vae o ‘meu defunto, teimou ep 4
Ao avancar na quarta, *

deu-lhe utha coisa e morreu. o :
Corssagino. — Coitado! Talvez  engulisse g
.- Cruavpina. — Fol o chourigo de sangue que ‘me
fez viuva (Chora). . . - .
- PIN%0. —~(Abragando-a)  Entdo! Ndo -chore,
mana | Inda assim foisorte. Se o chourigo fosse da |
carne, 0 governo ndo lhe dava pensio de sangue. '
ConsgLremo.— A D, Claudina ndo deve entre.
gar-se assim ao desespéro. Pode muito bem encon. |
trar um cavalheiro einda novo, de boa presenca, '
bonita posi¢fio, sério, independente. .. - E

) --Pmm,—i‘.‘.omporlapamaeacm..- R
CrAUDINA. — Mas onde estd esse homem? !
ConsgLERo. — (Purando Clandina & parte) D.

Claudina, mande retirar o seu mano... - _
Craupina. — Como ? _ ’
ConskLamo. — Preéciso de lhe falar a sés.
Crauoma. — A séses ? (A Pinlo) O’ mano, vé 1§

Pwvro. —Fazer o qué? ool

Cravpina. — Tirar o passarigho da janéla... .

Pinto. — (Parando as calpas) Bem. Cd vou...

passarinho percebo eu.. '

. CLAUDINA. — Disid pois, sr. conselheiro Espirito
Santo?... : .

- ConsgLERIRO. — Perguntei: —«Se - aparecesse a =
V. Ex* um esposo- sério, honesto," de certa
edade?...» V, Ex.* respondeu : —«Onde estd esse

Agdora respondo a V. Ex*:—«FEsse '
homem sou eu..» E, agora, que responde V. Ex*?

CLAUDINA. — Pois o sr. Conselheiro?! (Aparece. :
Chila & pdrta e estaca). : '

CoONSELHRIRO. — Sim, minha senhora, tenho 2.
honra de lhe pedir a sua mdo.

- ‘CLAUDINA. — Mas assim, de repente, de surprésa?
Preciso reflectir. - - .

o

SCENA XIV

Os MBSMOS R CHILA, DEFOIS FrLISBALA & PINTO -

Cants. — D. Claudina ! Dé-me Heenga?
ConsgLuzino, — Ora o massador | '
_ CrAvoina. — (Penssativa) Outro que me ama

et SN Al

- tambem. .. -

CriLa. — ﬁl Conselheiro) O Conselheiro di %
licenga que dé duas palavrinhas 4:D. Claudina?. .-

.- Conserarmo,— Pois nfiol A’ vontade, (Afasta-se; :
mirando desconfiado). S .

Cims.-- Minha senhora... - -




¢ * CuaubiNA, — Vem falur do bnféte, sr.-Chila? O
qua fizer estd bem feito. -

i i CamA. ~— Niio & do huféte que se trata. E.’ don-
assunto mais grave. Lembra-se do Tle me dlsse
. pontem quando estava com o ‘faniquito

" . CuAUDINA. —Sim lembro-me; mas. . . .
CaiLA. — (Olhando de revés para o Conselheiro)
Minha senlmra, animado pelas suas palavras, tenho

a honra de Ihe pedir a sua méo. Amanha:
ber & resposta.

CLAUDINA. — (AfHetissima) Meu Deua, em qna.

situdcfio me mlocam

CHILA.— (A4
nhorIo do predio, ndo quero crer,

Pivro, — r.Ehfmndo) J& recolhi o pnsaarinho da

mana..

: Cozissmmm.— (Descendo dam  lado) Entio?

(Gesto de D. Clandina pedmdn eqpéra Conse-
Iheiro sobe nervoso). -

CaitA. — (Descendo do omfro lado) Entao? -

- (Mesma mimica de D. Claadina. Gesto de Impa-
. ggncfa de Chila), -

. " FELISBELA.— Ab1 Estd aqui, sr
‘ rava-0» Tenho uma coisa a djzer-lhe

‘ CrAUpINA. — Nesse caso, vamos nds 14 para den-
- tro. (Aos dois) Acorwhem me, sim? (Bairo) Mal
sabem &les que siio ises. (Saem os trés).

Pinto? Prncu-

SCENA XV

. PiNTo B Fm:snm.n

anro — Diga de pressa o que quer, porque
tenho que fazer. = .

FELISBELA, — S&0 86 duas palavras. E’ a primeira
vez que as profiro na minha vida. Amo-o, sr. Plnto.

Pixto. — O qué? (Bairo) Isto foi a mnga qua
Ihe deu na fraquésa.

'FruisBELA. — Sim. J& desconfiava desté amor;
mas 6 lhe compreendi a intensidade quandn ontem
0 vi de chibo. -

~ Pmro, — Salvo sejal

" FRusBRLA. — Senti uma cousa a rebolir-me no

” Et?.“"“ Era. o gfume. Logo era o amor- Sabe o que
: L

~ Pmro. — Nﬂp sel nem quero sa_bert
FrriseeLA, — Ful para casa e fiz um poéma.
ﬁmero. — Isso deve ser bom; mas & para o exte-

FRLISBELA. — Ha ﬁocado qu&ndo o Vi enm!to no
veu da inocencia

Pmm - Eu ﬁnha de veu ?(Baf.m) A bebida &
o diabol-

" FeLisBgLA. — . ..senti que este amor nunca te-

mm.—Eu]&teﬂigo‘aetemouniotem-l} .

para o Calvario, o methor éir pelas Janélas

va:ha sa-

e ¢ Subindo) Se me apanho se-

_ bem sabe do que éla é

FELISBELA. ——Responda me,. Pinto. D1ga-me =e
do florido jardim da minha esperanca devo | ir
8té o alto do calvdrio pela triste rua da saudade.

- PmT0. — Vé por onde guizer, mas. da Esperanca
erdes.

FeLiseriA. — Nio poude calar-me! Antes um

‘mortal desengano a ter de-coser comigo esta mégua.

PiNto.— De!x&sie dissol V’ﬂ cosé-la que & me
ro

FriispELA, — Tem af papel? =
Pint0. — Mén! Papel? Para qué? . .
FELIzpBLA.— Para fazer um sonéto, P
Pinto.— Ahl cuidei que era para outra coisa.

FrrLisuRLA.— Mas antes, Pinto, dei::a—me beber
a inspiracéio nos teus o!hosl .

Pinto.— Nio beba mais. O qu'e 14 tem ja chega
. Feuseera,—Fita-me com o teu olhar seductor.
" PiNto.— Isto estd bonito !

FELISBELA,— Com esse olhar que me fascinal
COMSmpéIu‘-me 86 uma vez. . :

Pinro,— V4 14 rOh‘m-a)
FELISBELA.— (Caindo numa eadeira) Ahl .
Pinto.— Tenho visto mmta tdsguinha, mas destas :

- poucas!

- SCENA'X VI

Topos, MENos CriLA, PEPA, RITA E BENTO

Crappiva.— Minha amiga. venha!l Preczsamos
de si.

FELTML— De mim ? Parn quéa?

BeMvNDA.— Para irmos com'idar a visinha do
lado, a do tio- carlista.

CoNSELHEIROD —(Ei-ubam ado) Mas, min!ta se—
nhora, n#o lhe parece?. . %ma estranha. .

CrAuDiNA.— Q Conselheiro é que disse que aD,
Pepa era um senhora muito capaz. )

_ConsgLERIRD.— L4 isso &... Nio ha duvida., ..
Pinro.—(Bairo, @ Consemwoj 0 Cunsclheim-
capaz. -

ConssLagro,— Cale-se, homem!

Feussera—Vamos 14, (4 Pinfo) Até j4, Pense
em mim.

Pmwvro.— Vou dar um né na fralda da camisa para
n#io me esquecer. {Saem as’ frés).

. JULETA.— Emguanto a tia vae aqui ao lado que
vamos nds fazer '

" PAumimA.— Jogar #s prendas, .
Luzia,—Pois sim. Vamos ao papel#o,
_ Pivro.—Eu c4 de jogos, s6 sei 0 jar4. ..
ConsgLaEmo.— Isso n#o ¢ préprio,
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© PrrRONILEO.— O trinta e um de bdca. ..
VicenTe,—Isso é macada.
Ennesto.—E, se brincassemos ds adivinha-
¢Oes?... ]
- Crico.—Boa ideia!

~ Topos.—E’ verdade! E' verdade! (Senfam-se.
Movimentos vdrios na escolha dos logares),

" ERNEsTO.— Comego eu... Qual é a cousa, qual
¢ ¢éla, que tem bico, asa e dentro uma coisa ama-
rela  (Todos pensam) Entdo ndo adivinham ?

- -PiNTo.—Eu sei duma coisa com asa, com
coisa amaréla dentro ; mas bico ndo tem. . .

. ErNRsT0.— V4! Puxem por essas cabegas!...
Luzia,— Tem bico 2... N
 PALMIRA.— Asa?. .. '

Viceste.— E uma coisa amaréla dentro.
PerRoNmEo,— J4 sei. E' uma galinha com ovo.
EnnesT0,— Nio € nada disso,

Pernoxicro,— Niio &1
*.Eanesto,— Entdo, Conselheiro ?

ConseLEEmO, — C4 0 meu forte sdo os enigmas
histéricos. '

Enﬁks-ro..—b!esse caso vou dizer, E' um bule,
Tem bico, asa e chéd dentro, amarélo.
, Tovos.— Ah| & verdade!

" PeraoNiLHO,— Eu, como s6 tomo ché verde, niio
podia adivinhar.

_ Pmro.— J& a
dizer yma adivin
que branca ¢ ..

... PETRONILEO, — Galinha o pde 7 E’ um ovo.

Pinto.— Perddo ! Perddol... Branca €, vaqui-
nha a pde. Ndo & galinha; € vaquinha. As vaquinhas
ndo _pﬁem_ 0V0s, que me conste...

l_é‘tjuuam.— Jé sei. Branca &, vaquinha a pde, é o
ite.

Tovos.— Nio ha duvida.
Pmro.— Pois enganou-se a menina.
" Topos,— Entdo que &7

Pinto. — Branca é, vaquinha a pde: é um vitélo
branco. (Gargalhada geral. Toca a campainha.
Todos se levantamy).

uma

ora pego licenca para tambem
acdo... Qual é coisa, qual & ela,

‘SCENA XVII

- .. Topos, MENOS RiTa E BeNnTo

* CLAUDINA.— Meus senhores e minhas senho-
ras .. Apresento-lhes a nossa visinha e nossa nova
consécia. Por um triz a nfio apanhdmos. Ia sair
para o tedtro. (Todos cumprimentam. Todes os
homens se aproximam ménos Conselheiro),

Prpa,— Caballeros | Senoritas!

BeMvod.— Que pena o seu tio nio vir. .,

Topos,— Néio vem? Ah!

ConseLEBIRO. —  Descendo e ironicamente) p
lamentavel, com efeito. (Aperta a mao de Pepg
que Clanding lhe estd apresentando),” -

Prra.— (Balxo, ao Conselleiro) Pero que (i,
es ese’? .

Consu.nimu.‘— (Balxo e de man modo) Despugs
te explicaré todo.

Pera,— Bstd ustéd picado?

ConegLugiro.— (frdnfco) Estou picado, estoy,
Piquei-me numa espdra. ( Volta-lhe as costas).

CLAUDINA.— (A Bemvinda, indicando Ernesio e
Chico] Slo bem simpéticos estes rapéses! Se &les
se agradassem das suas pequenas.. .

BEMVINDA.— Quer‘:i déra, minha bda amiga! Se
me vejo livre délas, nfo quero crér.

bﬁ;{m.ﬂnTl.—- (A Ernesto) A hespanhola & bem

Easesto.— Oh! s% | Mas,
ou j4 a conheci portugudisa, '

" CHico.— Essa agoral E o tio carlista que 14 vae
acasa?

ERrNEsT0,— . ..E em casa duma tia que ndo era
nada carlista. . _
- ParMimA.—(A Ernesfo) Que estds tu 8 olhar
para a hespanhola 7
Luzin.— (A4 Chico} Agrada-te a visinha? [Ambos
sa descnlpam por gestos).

VIicENTR.— (A quem julieta tem estado falanda)
Eu quero 14 saber da D. Pepa - :

JuLieTa.— Pois sim! Cuidas que sou céga. ..

FRLISBRLA.~ (Que lem estado  falando com
Pinto) Hei-de dedicar-lhe o meu livro «Alma Soli-
tdria» :

Pivro,— Para‘a solitaria ndo ha nada com a 'pe-
vide de abébora.

CawA.—yEntrando, a D. Claudina) Quando
quizer, D. Claudina, o servigo volante estd pronto. .

Crauniva.— Ele que venha. (4 Sarafim) Entdo, -
st. Serafim ? JA organisou o programa das dancas?

SERAFIM. — J4 0 elaborei mentalmente. Falta s6 4
que alguma das dentis damas me coadjuve instru-
mentalmente. . _

PiNto.— (4 Pepa, ds escondidas) Quando é
que eu posso l ir outra vez tratar da ventana?

PEPA.—— Quando usted quiera. Mafana 4 las 4,
Seifior Polho.

PiNTo.— (Pensativo) P8lho? (A Pepa) As qua-
tro? Estd bem. (Rita e Bento eniram comt o ser-
vipo volante). :

CoONSELHEIRO,— (A Clandina) Entdo, que res-
posta déd ao que lhe disse ha pouco ?

CrAuDINA,— (D'olhos baizos) E1..
coragdo ndo estivesse livre?

CoNSELHEIRO,— Oh | (Consigo) Por esta nio
esperava eu. :

ou me endano muito,

8e O meu
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i CHILA.~ (Que anda dir
avaca, sr. conselheiro Espirito Santo?

. consELHEIRO,— Obrigado. (Afasta-se) Encava-

_zado estou eu e néo & pouco. ..

%, cuiLA.— D, Claudina! Uns bolinhos damor. ..
“‘(Muito meigamente) Damor, D. . laudina.

. homens apaixonados por mim. O pae, (/ndr-
T o Chill) -~ o {ilho {Indicando Vicente)...e o
Espirito §anto... (Indicando o Conselheiro).

‘o) O sr. Pinto, leia. .. Que lindos versos!

-* pinto.— (Lendo) «Qne mal te fiz, ingrato, para
' gue fe escnses? A vida sem amor & nora sem al-
cafrises.» . : AR .

.. FELISBELA.— Bonito. Néo &7 . :

' * pivTo.— Muito. (Baire) Queres que ei- seja
poi para puxar 4 fua mora; mas estds mal enda-

. pada. .

CLAUDINA.— (Bairo, a Pinto) Mano J oisé Marial
Previna que eu vou falar.

oy

~ Pinto.— Atenclio. A mana vae falar. (Todos
#_.pfesfam atengdo): Coe .

- Meus senhores e minhas senhoras! Presados con-
{ frades e presadissimas confreiras. (Noufro tom)

.'Fazem favor de se sentar. (Senfam-se fodos ménos
* p major). .

.. PerRoNiLHO,— Nenja etl, que nfo posad.

' posso falar.

PETRONILHO.— V. Ex _fala com as minhas

‘_‘_pernas?_ o .

8 " Craupma.— E’ porque vel-o andar faz-me ton-
turas. Parece-me que vou no vapor do Barreiro.

7 VieeNtE— O sr. major, atraque I o vapor.

. .--Topos,— Atraque!... atraque!l...

' _PETRONILHO — Atraque, atraque o qué?

| Paumira.— O sr. major tem bicho carpinteiro?
" PETRONILHO.— Qué tem a ménina com o offcio
- do meu bicho? = : ' : -
L CoNSELBEIRO,— Entdo? Acabemos com istol
'(‘J iajor, sente-sel ‘

5 ¢ Topos.— Sente-se, major, sente-sel

-+ PerroniLEO.—(De mau hamor) Estd bem. Ndo
- & preciso mais. Estou sentado. (Senfa-se).

gande) O fim desta pequena seaferie & por demais

conhecido : celebrar a inauguragfio da Liga da mdo

- tes sfio devotados apostolos e conspicuos propo-
g, - . .

: ‘Topos, — Apoiado! Apoiado |

. CLAuDINA. — Brindo, pols, por todos os sécios
- fundadores e sécias fundadeiras e, em especial,
. Pelo nosso presidente honorério e amigo efectivo,
. ilustrissimo e conselheirissimo sr. conselheiro.

indo o servigo) Uma

~ Pepa, fazendo votos

. CLAUDINA. — (Pudibunda) O’ sr. Chila! (Baizro)

'+ FELIRBELA.— (Com o verso dam rebdpado'ng '

. CLAUDINA.— (Com um copo de licor na mao)

. CLAUDINA.— Pois, se nfio pode, tambem ndio -

CraupiNA.— Muito agradecida, major, (Discar- -

_-direita de que todos os presentes e alguns ausen- .

w .- . N X .' . ﬁ -

Jeremias do Espirito Santo, ilustre chefe da ilus-
trada reparticio do mano José Maria. o
PinTo. — Apoiado, manal ' . -
" CLAUDINA. — Brindo mais pela nossa boa amiga
por que o tio carlista volte

em breve aos pétrios lares, d& a vida pelo rei, que
& dos homens valorosos caracter, costume e lei.

PEPA, — Muchas gracias. (A Conselheiro) Mas.
uien)es el tio? (Gesto de ignorancia do C -
ro), '

CrLAUDINA. — Tenhe ainda outro brinde.

; "l. Cuico, — (A Lnzia) Parece o Grandéla ﬂ'quiih

elra. .. . 3 :
ErNEsTO: — (A Palmira) B’ pena nio dar baldes

s criancas. _ ' .
"CLAUDINA, — (A Chico e Ernesto) Brinde

novos sdclos que vém acolher-se a arvore Iron-

dosa do matriménio, cujas folhas sfio as esposas,

os fructos os filhos e os galhos os maridos. .

PETRONILRO. — Salvo seja 1 . L

CLAupINA, — Tenho ditol. .. S

Tovoos, — Bravo, muito bem. (Tocam os copos,
Animagdo.) : .

PETRONILEO. — (Que fem esiado pierio de Pepa)
Eu queria I ir a casa pedir desculpa do gato. .

PEPA. — Quando usted quiéra. Mafiana & las 4
¥ un quarto. .. . ; :

PETRONILHO. — Esté dito, A's 4 ¢ umkquarto 14

-estou cafdo.

CONSELEEIRO, — Sr# D. Claudina. atendendo

‘a0 que me represemtou, heil por bem agradecer os

encémios e nfio encémios que V. Ex.* tdo cavalhel-
rescamente me dispensou. Permita V. Ex.* que.
tome a liberdade de afirmar uma vez mals. que,
antes de conselheiro, sou. . . o

PerroNiLao, — Ail Ail All
CoNSELHEIRO. — Mau ! Falo ei1 ou chfao major?

PETRONILHO, — (Levanfando-se a coxear) Néo -
posso mais. Se me dfo licenga, vou ld para dentro
estender a perna. (Sae esfregando a perna.
Faz-se silenciol. . p

CONSELHEIRO. — Antes de conselheiro, sou de-
mocrata e, como tal, partiddrio da associagfio, Néo
podia pois recusar a presidencia duma liga, tanto
mais sendo uma liga de senhoras. Mas acima da
liga estd. , . estd. .. como direi?. .. estd. ..

Pinto, — O conselheiro, veja 14 o que diz.

CONSELHEIRO, — A muita consideracio que te-
nho pela dona da cdsa e pelo seu ilustre mano, mea
consdcio &qui, meu amido na'rua e meu subordi-
nado na nau do Estado. Pela dona da casa e pelo
mano da casa. (Todos brindam).

PEPA. — (Ergendo o copo) Con permiso de la

“autoridad.

SerAFIM, — OIE] olé! :

PepA. - Yo brindo por la presidencia, por los
aficionados del matriménio y por toda la assistens
cia, Vaya por ustedes! - R L
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_men.j.—.Veng;a la pd. (Brfqum todos).

ERnESTO, — E et, minha senhora, brindo pelas
. 86cias solteiras da Liga da mio. s

L% ..Topes. ~Hip, hip, hurraht == -

- SERAFIM. - (Baixo, a Pepa) Tinha muito gbsto

_em_dar & V. Ex.* umas ligdesinhas de danca. _

" PEPA - Vaya usted a mi casa mafana por las
4ymedia; . L. S

SERAFINM, — A's 4 & meia? L4 estarel sem falta.

" CrLAUDINA, —~ Agora tem a palavra a secretdria,

- ERNESTO. — Mau! J§ vejo que fala a mobilia
toda, r :

. CLAUDINA, — A nossa boa amiga vae fazer uma
circumferencia, ‘que tem por titulo, ., . Como é,
D. Felisbela?. =~ - .=

FELISBELA. — <O casamento debaixo do. ponto.
- da

_ de vista: poético ou.o matriménio, chave d'ouro da
cWiHéacﬁ_g'contempprinea.» - T
PINTo. — Se a D. Felisbela desse: licenca, ey

queria dizer antes umas palavrinhas, estilo fino,

" . CrAUDINA. — Cale a bdca! O mano o que estd
- & grosgo... ’ - B

JULIETA, — E, se ficasse a conferencia para de-

pois?...

" SERAFIM, — veraade;_l:-:ﬁ.propunho que, antes
da parte Hterdria, se trate da parte do pro-
grama que diz respeito s diversdes dramético-
coreograficas. B ;
. Topos. — Apolado ! Apoiado! JEIT
= .IE'UZI“.' — (Indicando, Chico)- Este senhor vae

recitar, L
' CHIC6, — O" minha senhora!... .
JULIETA, — No se faga rogado,
Topos. — Entdio! Entilo!

" VICENTE, — Um bocado de Shakespeare, por
exemplo.

ErnEsto, — E ?&d#de!.?odia ser um pedago

do «Otélo.»

. CHico.— Mas como? Trata-se duma peca de
capa e espada e ndo tenho guarda roupa.

PiNto, —~Capa e espada? Tudo se arranja.

. CHICO..— Ah -sim ? (Pinfo sae- precipitada-
mente) Vocencias conhecem o «Otélos ?

CLAUDINA. — O dos Irméios Unidos?

- BEMVINDA, — Néo me fale nisso. Tenho uma
raiva a hospedarias e casas de pasto:.. :

CHico. — Perddio. O «Qtélos
de pasto;: é uma peca de tedtro. .. . o

CLAuDINA. — Akl J4 sei! E como as «I:itriﬂa"é
‘'no Bairros: - - ] B o
- - CH1co. — Exactamente- O «Otélo» & as Intrigas,
no bairro dos doges em Veneza. R
. PiNTo. ¥ (Enfrando com uma capa de oleado
¢ #ma espada). Pronto] Cautela. com a eapads

.

* eabepny f’oﬂa
. ¢rozada) Que tenébras tdo cheias de mﬂﬂof“

ndo é uma casa mina, senhora D. Claudina, um olhar que '
' ' ' senhora D. Felisbela, um olhar que horrilalﬂ, amigo

Chila, um othar que enfa, amigo e sr. José Maris.
- (Mudando de tom) Mas se &le ha tanta mulhet! Na
luz do seu olhar t#o languido e tdo doce, uma

-lagrima celeste limpou se da poeira. e entrou no
é que estd 8

R

que fol do mano. A capa & minha. Foi 0-que se.
poude arranjar. (Ajuda Chico a arranjar-se)

FELISBELA, — Isso é uma tragédia d'inverno, |

. CHico. — Porqué, minha senhora ?

- FRUISBELA — Como mete capa de oleads. .. -

 CHICO, — (Que se tem arranjadoj S6 quando
% mau tempo, De verdo mete guarda-pd." Ateg:

_ Vozes vARiAs, — Schiu | Silencio | .
- CHICO, — (Sae nm pouco, pondo o eapaz pelg
de espaﬂz mﬂﬁmm{? (] e‘f
~CLAUDINA, — Crédo | Até mete médo!
- BEMVINDA, — Aquilo & a fingir,

CHico. — (Apontand irato) Que v
dlem? Que & bautio s 0 "™ relrato) Que vejo

Pvro. — Aquilo & o retrato do falecido defunto.
mana. S S

" CHICo. — Man | Nao me interrompa.
Tonos. —Férao Pinto! Féra! Féral

Crico — (Declamando e apontando ama poria)
Se 03 meus ouvidos ndo me iludem, sigto passos.
Quem vem 147 ' :

P _nnmmd.-—rﬁ'nh-a&do) Gente de paz, ca-~
maradal . S :

Topos —Féra o milpr! Féral
~ PETRONILAO — Féra o qua?

fazer uma scena comica.

FELISBELA — Cale-ge, tio! Este senhor estd r ]

. PETRONILHO — Est4 bem. J& me calo. -
- AS TREz PEQUENAS — Continite. .. Continue...

" CHICO. — (A Ernesfo) Que ralo hel-de en dizer
mais ? (Confinua a declamar) Tenho séde . stde
de vnganca. Aquela mulher, (Aponta Felisbela)
\ponta Bemvinda) —

AS TREZ — (Indignadas) Oh!

Cmco.—'(Declaﬁaudo) Hei-de matal-as. Hio-

de morrer (Acenando com a espada) &s mios do
meu punhal, (Cresce sobre Clanding) o
dentro!

Caico. - (Declamando) J4 viste por acaso o
olhar dum morto?

CLAUDINA. - Se vi! O olhar do meu defunto

que Deus tem.

CHIco. - (Declamando) E' um olhar que ful

. gela,

saldo. To be oF not to bel Aqui
Pranca. (Refira-se® um pouco camprime
- Tepos. - Bravo ! Bryvol e
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_%Tuela megéra, (Aponia aanding)i.aquela bruxa,

CLAUDINA, — Ai Jesus! Crédo! Metajisu para -

i
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% PeLisBELA, — De quem sdo esses versos ?
.. Cuico. — De Camdes, minha senhora.

" CONSELHEIRO. — (A!pe'rmna‘a a mdo a Chico)

- Muito bem, muito bem ! O meu ilustre amigo fez-me
- lembrar o Teodorico no «29 ou Honra e Gldrias.

. SERAFIM. = Sim senhor ! Bonitas atitudes, Onde

” Caico. - Eu no tenbo escola. Sou do Tedtro

" Livre. " . . .
‘" SERAFIM. — Agora um bocadinhe de musica para

entremear. (A Claudina) A V. Ex." compete ir para

‘o canto: (Jndica o piano). .
CLiuniNA.—E&m o canto, -
SERAFIM, — Cantar ?
. CLAUDINA:— Cantar, eu? Tinha graca.
. Tapos — Cante, cante, D. Claudina. ..
. CLAUDINA. — Mas eu nfo sei,
- Pmro, — Sabe, sim. Cante aquéle bocadinho
da méo. . ’ o
Topos, —Da mido?

UDINA. — Sim, uns. versos de meu marido
que Deus haja. ' -

Pmvto. —Para pedir a méio da mana.
Topos, — (Socessivamente) Tem graca! Diga,
'D. Claudina! Diga os versos da méo

CrLAUDINA, — Esses néio digo, porque em che- =

:gandn a0 melo, sempre me repuxam o choro.

. ERNEsTO.—O qué? E' poesia que tem repuxo
no meio. . .

_PINTO. — A mana & que tem. Chora-sempre em
. chegando ao tiro-liro.

 CLAUDINA, —(A quem lém pedido muito) O’
. mano, acompanhe-me. .

- PIH':(').'—!L_ mana vai safr?

CrAuDINA. — Vou cantar. J& agora tenho que
fazer a vontade... . :

PiNro. — Ah! (Senta-se ao piano e toca com
‘om dedo sd)
v CLAUDINA-— (Canta) O'... (Pinto desafina)

Q.. (Pinto desafina} Entdo, mano, isso vai ou
.ndo vai? - - -

"passa daf. . Agora...
CLAUDIRA, ~— (Caniando)

i Pmto, — A mana & que estd a-fazer 6-6 e niio

O’ mio ditosa que eu desejo em vio,
-+ O méo formosa que eu em vio desejo,
¢+ Q' mio de rosa, de rosa em botfo,
- Q' mio cheirosa, quem te desse um beijo!
O’ mdo de fada por quem eu suspiro,
0" mflo nevada pela qual almejo :
O’ mi#io rosada, tiro, liro, liro...

; (Desata a chorar)
G Pvro, —Eu udio disse? R -
E VicenTe. — L4 comeca o repuxo a trabalhar:

L S

f

Topes, —Entfo, D, Claudina?! .

- CLAUDINA. — Ndo posso! Em chegando ao- tiro,
liro, liro. . . lembra-me muito o meun defunto .. ..

. FELISBELA.— Pelo que vejo, seu marido era um
grande poetal - = .

CLAUDINA.— Se eral Fazia estes sonitos coni
uma perna #s costas,

- BEMvINDA.— Agora por perna... Onde estd 6
major? . Ln

JuLiETA,— Estd ali a dormir.

CHirA.— O’ major ! Acorde!.
faz nada?

PETRONILHO.— Na;:la 0 qué? o
Serarma— Qualquer coisa: recitar, R

VICENTE.— O sr. ma a f a cangoneta
_tSempreaandar:r' jorpodj et :

PETRONILHO.— Se nio éstiwasem :ginl sén'hb_-:__

L]
L]

. Ent#io vocé ndo -

ras, dizia-lhe uma canconéta que eu <l
* Topos.—Diga! Digal
PETRONILHO.— Nio digo. ..

SERAPIM.— Nesse caso, proponho que passes-
mos ao0s exercicios coreograficos. : .

AS RAPARIGAS E RAPAZES.—[sso!lsso!
As TRES PEQUENAS.— (Por saa vez) Uma valsa!

-Uma polcal O pés de quatrel

CLAUDINA.— Quem manda € sr. Serafim. E'o -
director da danga. o : .' R
SERAFIM.— Todo o baile que se présa deve abrir
por uma quadrilha : /e gaadrille & honnenr, Alfons,
messiears! Cherchez vos dames: - x
CrAupINA. — O sr. Serafim! E melhor ndo falar
inglez, - : o
SERAPIM.— Tem que ser! E’ da pragmatica.
Cravpiva.—Se & da gramatica, & outro caso.
PEPA.— (Cercada dos homens) Pero no puedo
bailar com todos,

PINTO.— Tira-se & sorte. Pedrinha, pedrinha,
quem quer dancgar com a visinha? (Passa a mdo a
vdrios) E' o sr. Chila. (Bairo) Este raio sempre

. tem uma sorte. (Aceite o brago de Felisbéla gue o

vein buscar)

SERAFIM. ~ Vamos 4 contradanga. (Coniando os
paresi Quantos sfio? (Os pares estdo disposios:
Conselheiro e Claadina, l;?’br e Bemvinda, Pinte
e Felisbéla, Chila e Pepa, Vicente e Juliéta, Chico
e Lnzia, Ernesto e Palmira) Um, dois... cinco,
seis, sete, , . Falta um par e folta quem toque.

CrAaupiza.— Toca a D. Felisbéla,

" FELISBELA.—Eu hoje nfio posso. Estou muito
melancélica, : .

BEMVINDA,— Ehtﬁo a .Palmirinha. .

PALMIRA.— Eu, de cor, 86 sei a Ave-Maria de
Gounod. . e :

Pinto,— Nio faz mal, Dan .:,_.:,,4-—9 FQI?RO(&‘
- - : . 4 # o . . Il’
;- BEMVINDA.— Entfio tu, L{é%(. FUNDADO A

B = . W N,
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Luzis.— Eu néio toco. Quero dancar. No sou
ménos que as outras. - '

Snnam Nesse caso, ndo. ha quem toque.

- CH1co.— Se vocencias querem, eu assobfo, .

.. Pinto.—Isto aqui ndio é praga de touros;

SERAFIM. —Nao ha duvida. Tudo s arrania. ‘Bu
canto, 3

Topos. —Braml bravoi
SEB..&FDI,--Mas'fa]ta ninda um par. .

< -CLAUDINA,~~Entram & Ritd e o inargano ‘do sr.,
Chila.

. CoNSELHEIRO. — Apesar de democrata, parece-
me que esta prouﬁscujdade cqreagniﬂca de marga-
y

nos e creadas..

* CLAUDINA, — Perﬂlol ‘Nao daucaln como mnvi-
;'afﬂ Danl;am como ser vos. (Aos dois) Venham para
qui.
CHiLA, u—(.«i Pepa) Pbssu entdo hi 1r aa 5 menos
um quarto?
PEPA,— Si,

= SERAFIM,— (DI cpondo 0s pares) Esté tudo a
p-uﬂtso? Atenclio! Chevaliers, salnez! (Canta Trd
18 16 1414 1A... Grand rond... A’ droife!
hla... A ganoke! Tré la 14 14..

" PETRONILHO,—Isto & qué me 'faz bem a perna,

Snmpm — Affention! Agora, mw le monde,
balancez..

'

PiNTo,— (Cantando e dnnpando) 0‘ balancé. '

 balancé ' Balancé da neve pural. . .
Smmm —Alto!... Altol.,

" CraupiNa. - O mano, que despauténo & esse?-

Istu aqui ndo € Praga da Figueira, ,
PiNT0.— Q- seu Serafimé que dlsse Balancé,

SERAFiM,— Perddol... Eu ndio disse o balancé
‘da Salve Rainha. Dlsse Balancez, em francés,
f Execufande) Assim. .

Pmm. Ahl

. SERAFDM.— Auire Jois! Gmnd rond & draﬂe! E
Tra lala m;. 14 14, A#ention! G'rami cfmme, main

gawnche. -

CLAUDINA, -Perdﬁo' Ndo consinte que na.

 Liga da mi#o dxuta 8- fumm colsas com a mﬂo
esqnerda "

*SERAFIM.— Nesse casb, auire fois grand rarld
Tré J4 |4 14, An contraire ..

chaine, main droite! Suivez!... Vite, vite, vite!

rald -

& mana.

Vira tudo! Grand

-.. .
|

{Onve-se de subito em baito am formida.
vel barnifio de ,%arraﬁls par.tz‘dﬂs- e porco d,
pois nma campa

. |
!

PETRONILAO,—Ora que massada! { ?ad’os param '

znqufetos Vozes: — «Que fol ? Que seria ?» Rm;
s@ej Agdora que a perna ia tdo bem.

Rrra. — (Voltande) Desabou ,um  bocado d °

armac3o da loja cd de baixol _

CHILA. —.Pando a.s maos na mbeo;aj 0 qu&?
A minha armacfio?
renn'o segnido de Benlo;.

CrAUDINA— Que cumratempo 1.
BEMVINDA.~ Que dissabdr !

PepA.— Que l4stimal . e
PINTO.— Numa Iéstima deve &le ler a loja. *

&

1

Estou deszmadol (Sae cor

ErNESTO.— (Baixo "a Pepa,. .com qnem .fcm _

estado falando) A que horas ?
Pera.— Mnﬁana, 4 las cmm. Leve nsted sug
amigos. "

ERNESTO.— Os meus amigos ? Néo pereebo. Em-
ﬁm | A's 5 14 estaremos. (Afasia-se).

- CLAUDINA, — Beml Que ‘éste desastre ndo inter-
rompa a nossa festa

PmiTo.— Nesse cam. vamos a
de roda com uma mnﬁga que eu -

um bailarico
sei_. dedicads
Tonas — Que é? -
PTNTD — A triste viu'rlnhn! .

. Topos.— Bravo ! bravo! rFomu-se a roda)
me - rCanfandoJ
- 0!.‘::2 a m'stc oﬂm a frfsre wnvinha!
Ela diz, ela diz,: que quer casar ..

Ela tem, ela tem, m qae vestir . ..
E tambem, e mmbem. tem ‘que calpar,

Topos. — (Re:amanda -efm edro),

" Olha a triste, olha a triste v!.uv!nka! \

Ela diz, ela diz, que guer casar-
Ela tem, ela fem, muito que mm-
Etambcm. € fambem, tem ‘gme calgar.

(A roda vae animando. Tadas palam, a!é gue ;
se ouve novamente um -oiitro e maior barulho aﬂ'l :

bairo e grifos furiosos de Chila e de Eenra
dos pdram de dangar apmrados}

le'n - Lase fqi o resto da a.rmacﬁo do_cmla*

PANO .
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2 € fanéla do lado direifo, mobilia

E ‘afeagdo,
g;ﬁ SCENAI;

N:Assqu'@:_mn : CONSELHEIRO E JOAQUINA

(Qnanda sobe o pano, o Ganseffzetru, no compartr—
mento da esquerda, Ié am jornal. Suspende a
leitnra para mirar o relégio e focar am !‘rmbre.

; Entra Joaguina). ,

. CONSELHEIRO, — A senhora dtss_e onde ia ?

b - Joaqumea.— Foi aqui o lado.

¢ CoNSELHEIRD.— Maul'A mudos qué é t:onﬂlvenc[a
' de mais ! Que 14 foi fazer?

sua vida. _
'ConssLagRO,— Bem ! Esperarei. .

Jmumm.—-— Nn seu caso, Sr. Conselheiro, nio
_esperava. g )

|._ Conssuariko,— Hein, porqué?-

~ JoaquixA.—~ A senhora, desde que foi 4 soirée

. aqui ao lado, estd com éla. . .
I _ CoNsELERIRO,— Com éla ?

Joagumna.— Com. ‘uma gﬂmde bolhat Tauto que
[ ja me despedi. ]

CoNSELHEIRD,— Sim ?

Joaouma.— Pois ! Esta casa néo me serve, Es-
tou farta.

+ CONSELHEIRO.— Delxe hil A senhora tem bom
ﬂénio. Aqullo sfio repentes de hespanhola.

Jorquina. — (Rindo) De hespanhola! Ah! Ah!
Deixe-me rirl

k- - CoNsELHEIRO. < De qu&? :

~Joaguva.— A senhora_ & tlo hespanho]a como
&4 sou de Canecas.

mc%ons:mu .—(Espaniado) Ahn?! Que diz voce-

r hespanhola foi fateixa que éla deitou ao sr.
nselheiro. E’ portnguésa da déma.

mmpafn.&miqj
Joaquiva.— Ahi vem éla. o :
. ConseLurmo.— Vou pdr tudo em pratos limpos_

~ Joaquova.— Assim  como assim. ..'J& eston
thspedidu r‘Sae). J o

TERCEIRO

¥ ,,1 scena é dma‘!d'a em dois campar!imenms. No da direita: am quarito de Ve-"ifr comt poria ao fand’o.
port elegante, pnarda fato praticavel, e um biombo dgmnde
‘No da esguerda, nma saléta com poria ao fnm'o Enfre os dm‘s camparffmenfas uma porta de coma-

k
L
:’ Joaquma.— Eu sei 14! Bla nfo'me da contas da '
P
i

Josquina.— E’ como The canto, Aqmlu de se ﬁn-.

CoNSELHEIRO.— Sera paasivel? (Onw-Sc uma

ﬁu:TT)

. SCENAIlj

Na ESQUHERDA : CMSELBEIRJE PEPA .-

Cunsnnmu——(Mm!o xrdmca) Buenos d1as
hermbsa Pepitita. -

*: PRPA.— ( Secamenie) Buenos,
CoNSELHEEIRO, — Tlenes algdo ?

erx.——"l‘engo que usted es el tio mas sin vers
guenza que hay en ei globo terrdqueo, :

CoONSELHERO.— Sim? Néo. tenho rerguenz::?
Porqué?

Psm. Sabe uated do énde ven o? De casa daa
- de la Clandina. Basta de com lia, sefior!

. Consu.umo —Isso d:go etl. Basta de comédia! -
" Prea,— Usted es un embustéro,

Conserngiro.— E usted una. grande 'pmﬂominéra.

le.~ Yo tambien !

Consmo——&bamo a mascaral A aenhura '
n#o & hespanhola.

PepA, —(Em bom por!uguez) Quem foi que Ihe
disse isso? .

CorsgLERIRO.—V&?!...
farcada ?

Peea, —Far-;:ads. ja era o'anuncio que fézcom que
nos conheceszemos,

ConseLagmo,— Perddo! O meun anuncio dizia:
«Pede-se senhora hespanhola para encaminhar ca-
valheiro respeitavel na prahca dalmgua de Cer-
vantes.»

Pera, — O sephor nfo queria ser encaminhado
como disc:pulo. Queria, mas era desencaminhar a
proi&ssﬁra. '

Cunnmnmd —_ Aﬂnal que aprend: eu?
PEra. — Burro velho nfio aprende linguas.

CoNsELERIRO. —(Forioso) A senhora chama burro
a um conselhelro d’Estado ? Isso & ofensa e gorda.

PgrA, — Para os burros! O melhor é acabarmos
com isto, O senhor ndo passa dum grande cédado...

" ConsELHEIRO. — Cégado? = {

- PrrA. — Tlo cégado que anda a armstar aasa
4 tartaruga aqui do lado, ° , .

ConsgLaemo, — Isso € falso.

Pepa. — Disse-mo éla. Contou-me tudo a s
D, Presidenta da Lida das velhas galteir__as {Acen-

Cahiu | Para que foi esta
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L, T

wando bem) Bu lhes darei a LigaO que élas 1§

uerem sdo patos como vocé ? ,
ConskLEERO. — A senhora prefére dalos com

espordes. . . L

- PEeA,-Galos? Com esporBes? Nao percebo.

. "Conskuaxmo; — (Mostrando-lhe’a espdra) Quéem
o doup destaprenda? . .

P SdEL

", ConsgLmemo,— Sel eu. Encontrei-a all no cor”
scada . )

: redor'.-juntga‘pmtada‘e \
 PEPA.— Que prova lsso?

.. CoNsELERIRO,— Prova que a senhora mete cava- -

latia cd em casa. - S
- PBPA. — Ord nflo-seja tolo... V& para a velha-

ConsxtuEmo. — O que en devia era mandé-la

‘para o major. ... - N
PEeA. — (Crescendo para éle) Voct ameaca-me ?
.. Isso & sério. - oa et

Consmuammo. — (Amansando) Sério fifo 6. Br
uma figura de rétérica,’

- PapA.—Para_a figura Ihe vou eu e sem rétérica,
se Yocé se faz fino. .

(Tocam & campainha)

. (ronsii?nmmeBntao; menina, olhe que vem

~ dente de' féra, .

_ Pxpx, — velmente é a sua noiva, a D. Pro-
ol 46 oo, -
" _Consgyazmo,— O' diabo! Nfio convem djrue-me
. vejnl {Passn para o compartimento da direita.)

' -
i

.. SCENA I
Na EsquERDA : PIN“I:GE PEPa
R "Nanmn_ru: CoONSELHEIRO

PINTo. - (Pazando as calgas) Usted dé Heenca ?
- Pars — Passe usted, sefior Pollo. ..

Pivro. — Nito sei se venho importunar,

Prea, —Usted es siempre oportuno.

Pvro.—Oportuno? ‘Bueno... bueno. .. Pois
U1 pard.. s para .. .

PBex —Para arreglar la ventana?

< . PiN10.—Para arreglar ‘la ventana e para outra

LETY

Pxrs.— Que mds?

Pixro. —Para lhe dizer... Sim... Eu ndo sei.

se V. Excla, , ,

Paea. —Hombre! Vaya! Esté usted hablando

por un cap;ﬂotas?... - R 3
Pmvro. —Pois, minha senhora... Nao estd cé
nipguem de fora? © T ST T

- por [im espreiton pela frincha da porta} O Pintg) __

- perder uma espéra.

- . Pinto.~-Tenhe | Tenho 14 em casa. -

“{Fecha a porta).

onde for,

Cdns:i'.mo;—'(ﬁué tem estedo esénfand'a",'

Pinto.— L4 vae! Awio-a, minha senhora!
Peea. — Qie me dices, Pollo?
Porro, —La verdad. = . - . . 3
CexseLigmo, — Eu mato este pdlho... quero di-
zer: este pulba... -~ . . ;
- Pivro.—Desde que vossencia fol a' casa dy
mana tenho passado mais tormentos que & nay

Catarinéta... Apanhel agua.sem chover, uma
de cafr, um dia sem comer, uma nail:es;m_: dormir,

Pera. — Habla usted em verso?

Conserimmo. — No verso Ihe prégo eu do'ts.pun- ]
tapés ndo tarda nada.

Pixto. — Se fiz verso, foi sem me sentir, Por ¥
sua causa trago a cabeca perdida. © -

PEPA. — Es0 no es verdad. ~ S

Pmvro. — Se n#o fossa verdade, éu arriscava-me
a cd vir depois do que me sucedeu ante-hontem?

Pepa, — Que le pasé?

Pmro. — Ora essal Entfio o susto daquéle cava: |
lheiro entrar, en ter que fugir e, para’maior azar,

i

ConszLERmo — Al, o patife! Era &le! (Procara |
a espdra no boiso). -

PepA. — Vaya! Tiene usted caballo? -

-me.fPeﬂ': no lo lie visto jamds. E

PixTo.— Nlo saio néle para o nilo estragar, Por .
causa da espdra arranjef um sarilho que ndo imagina.
Tenho a espéra a picar-me na:consciencia.

CosgLurio. — (Entreabrindo a porta e picando’
Finto nopma nddega com a espdra). Ah, ladrio!

Pmro. — A, Jesus| N
Pera. — Que le duéle ? La’consclencia ?

Pinto, — (Cogando a parte pfqad.:l}. N&o, minha
senhora. Um pouco mais abaixo. Que diabo foi isto ?-
Para pulga tem os dentes muito compridos. '

- PErA. — Pero que tiene usted?

- Pinro. — Nlio é nada. E um nervoso que me cos-
tuma dar mas calgas... (Tocam a campainha).
Seré o conselheiro? - R

PEPA. — Debe ser la hermana dé usted.

. Pirro— A mena? Valha-me Deus! Esconda-me, -
minha senhora. .

Pzpa. —Pero d'onde? _
Piro — Na carvoeira, debaizo da chaminé, seja

ZRPTIE

Peea — AllA! (Indica o lado direito Conse- .|
E:_eirg\,o }qu estd espreitando, esconde-se atrds do

‘Pmvro. — (Enfrando para a direita). Se a mana
pergduntar por mim, diga-lhe que estouna reparticdo. -
Pzrs. — (Fechando-o & chave).-Deis| (Pinfo |

169



.-‘_- 5

;j.m-o vem por deirds déle, pé anfe pé, e pica-o no-
‘i, PNTO.— { Voltando-se e.spamrido} Que é isto?
- CoSELHEIRO. — Soil eu.
¢ confianca € esta! Eu ndo sou nenhum burru gm
qmanllEﬂBe. :
mdo (Hastrﬂ-l.ﬁeacspdra) Conhecel
. — (Levando a mdo & cara). Al Jeml

mmﬂfe).
| . pixro. — (Cogando-se). O sr. conselhelro !
CONSELHBIRO. ~— Fo! foi... Deixou de o set, Ouvi
. Pmro
mm pobre olho | (Centinnam gesricnfanda)

PR
4 B

SCENA IV

Na BSQUERDA: PEPA ® MaJorR PETRONILHO.
~ Na pirerTa: Pinto E CONSELHEIRD,

Pera.—(Que fem snbide aié dporra) Pase
nsl:ed. seflor comandante.

* PetRoNILHO. —(De rosa ao peito e sobrefudo no
. brago). Parece-me que fui pontual. r’ Tira o re!égfa)
" Quatro e um quarto. {

. PEPA. — Pontualidad militar,

_' . Conegrugmo.— (A Pinifo), Estii despedido da
_ reparticiio e da minha estima.

- Pepa. — Viene usted hablar-me de! dato?

PerRoNLIEO, — Nio, minha senhora. Agorao ﬂuﬁo
~ € outro.

PeeA. — Siente-se usted y hable.

PrrroniLzo. — Pego desculpa ; mas nfo me sen-

to. Néo sou homem que fale de cadeira,
+» PrRPA.— (Indfmda a perna). Por eso de la pan-
 forilla?

P:rnonn.m.«—fFazendo—.’he ema festa na cnra)
Ah, sua brejeira

ConseLaemo.—( 4 Pinfo) Hei-de tirar-lhe o plo...
. Prero.—Fale baixo por causa damana...

PrTRoNILEO.—Quando estou ao pé de véssencia
nem me lembro que sou reformado. Parece que sou
- do activo, (Tenta beijd-la).

- CONSELHEIRO. — (Que foi espreifar pe!a fecha-
dnm) Nio é a sua mana. B’ o major.

- Pisro.—Q major ? (Vae espreifar).

. Ppa. - (Esgaivando-se ao major). Es usted mas
inconveniente que el gato..

Pinto.—{Espreifando) Eaté aos beijos a €la.

ConssLuEmo.—(Desviando Px‘nto para vér). Aos
beijos ? Al o maroto |

. PiNT0.— Aos beijos nas costas de V. Ex.*
Pepa, —Pero. .. si viene mi tio carllsta. . .

r’ Tocam d campainha)

pﬁeuse a espreitar pefa fechadara. Conse-

kaB'rnnmmu.—()ra adeus! Carlista era a minha

Parr—Es elles
Perzonso—Ele quem ?
Pera. - Mi tio.
. Peromzao, ~Jsso & sério ? O tlo exista?

Pera, -Fomal Silo: p11h a usted nqu{, b mmlm
de médio a médio,

'Prrronro,—Entdio retiro-me. Nﬁo gosio de vEr
bater em ninguem.

Pera. — Pase usted poraqui- Hudica a ﬁreim)
Pivro.—Ele af vem. Tocs a safar...

Conserugmo. — Outro! Que quer isto iiner?

{Metem-se os dois airax do blombo. Mafor enira,

examinag rapidamente a casa fodg com ar muilo
assosfado, abre o goarda-vestidos e mele-se -

- deniro. Finlo vai pé anfe pé e fecha-o & chave).

PErA. - (Duarante o de scena): Trez, Fwﬂa
i iag'o ﬂav;.i ) ( .

a porta de comunicagao

SCENA V.~

Na EsQuerpa: Pera B SerarmM—Na nt:min:_ .

CoONSELHEIRO, PINTO BE PETRONILHO,

an.-—{l»'endo Sera

usted limpiando los piés

erafin hesitar 2 porta), Eati.__ -

Serarm,—N#o, minha senhora. Estou.a vﬂw ge,

entro com o pé direito. Na vida, como na danga, &
sempre com o pé direito que se deve entrar. - -

ConszLasiro,—(A Pinlo). Quem &2
Px_nm-—(ﬂne veln espreitar). E' o Serafim !
ConsgLugiRo,—Mau | Temos danga.

Pera.—Pero, D, Serafim, a que debo el honor
de su visita?

SerariM.—Minha senhora. A vida para uns é um
dalope desenfreado, para outros & uma alegre ma-
zurca, para outros ainda uma valsa dolente.

Pera.—Estd usted hablando bailarinamente !- .
SerariM—Para. mim a polca... quero dizer; a

porca da vida tem sido uma dam.:u de réda em qu-

nunca tive par.
. Prra.—Baila usted siempre sélo?
Serarma,—Tudo quanto ha de mals sélo? -

Prxro. - Estﬁo a falar em sdlo. Irdio loﬁr a
cartas !

CoNsgLEERO. — O - que Ele precisam era um
trunfo nos queixos.

PerA.—Que ldstima bailar sofito |

‘Serariv.—Se vossencia quizesse, jd e podln

dar & perninha acompanhado,
PrrA,—Pero que maestro de baile mds raro!

SERAFIM, — Cﬂﬂ:d’o-ms a'o:! ). En am
minhamhum( .. m

Pinto, - (Que fem esfado a.espreitar). Dac!am
agora o naipe. Para si ¢ paus, ﬁCmellrdm
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- find, Iz mnk‘edrmsel

ConsELERIRO. - (Farioso), E ter ett que me fechar

em copas !

PErA.—Que dice usted ? )

Sxmml.—Que se me ndo atemte e... faz-me
um certo transtdrno..

Pmu. De}e-se usrted de tonterlas Yo no soy

Snnm- 0 qué? Ja lem par?
. PEPA.LNo' es eso. Hah‘lu de mi tio.

. SERAFIN, — 0 tm mﬁsm Nio ha duvida. E’.]e
dangn? S S .

P:m.—Nu lmla ae pero. si nos ve le toca

a ushad Ia pa?ana

Slnu'n!. r’MHﬂa ié.-.o) Toca-me a pa?ana
Dm'lco. ;

P:m.'—SI, hombre Si lo enmenlra io hace em
polvo.

SERAFIM, — {idem] Pulvo? De caldeirada ? Gos-
to.

Pzra. —Pero mire ::sted qua mi tiu és um leon.

- €s un toro, -

SerariM. — N tem duvida. Ja fu]‘ forcado numa

" corrida de canastras. _

. Pinro.—Estfio a falar em tn]roa. .
CoNSELuEMRO, - Deve ser a meu respeito,
Paea, —Pero que valiente es usted !

" SERAFIM. — Sou muito,
coisa me mete médo nme mundo.

Pxpa. —*Ln muerte .

SERAFIM. ——Nao. minha senhura. As cnrochaa
Metem-m uma impressdol. .

“(Tocam a campai::iaa)
.. PEPA, — Es elle!
Senirie — (assastado) Ele quem?

Pmvro.— (A Consemeim) Agora deve ser a
mana, -

i Cunmo —FE’ 86 quem. faltn
Prrr.—Es mi tio.

SERAFIM, — (Levantando-se es-pmrfda) o dla-
bo! A casa ndo tem outra safda?

PEra.—No ﬂene, n6 | Entre usted alld, (!ndim

a direita)
Pmvro. — Af vem outro.

" (Pepa abre a porta de mmmcapda @ Serafim.
Esle enfra precipitadamente entalando Pinto atraz
da porta, Dirige-se ao biombo onde o conselhejro
se foi esconder. O biombo comega a andar. Sera-
fim,_assastado, dirige-se ao gnarda fafo. Onve
rosnar o major e foge para g  janela onde se es-
conde. Pinto vae e fécha as portas de dentro, "

PEPA. — (durante o jo, &:ﬂ scena, fgchando a

porta de comunicagdo,)

‘mag suimdo-me et c'est

Qramabem Sﬁuma_.

 bem j& tenho sido tio

' SCENA Vi
Da nsqmn PEPA B Cn:l:u..a Na nms:[n
CoNsELHEIRO, I5mro MaJor (no guarda fato) 1

E Snxnmu r’rm faué!a)

CHILA. —f’entranda d'e casaco branw € um '.:
embruiho pendnrado no dédo) Desculpe minha se-

nhora, eu vir nesta figura, mas tenho estado com

uma lampreia urgente entre mi-:na. _
PErA. — Est4 usted en su casa. . -

' Purru —(Espreitando) Ainda nio é a mans, ¢ o
Chila. (Afasta-se da porta).

ConsrLEERO. — Isto ndo & casa; & uma caserns,
Pinro. —Pois ela dé quartel a todos.

CHILA. -—I’Enmta, D. Pepa que Ihe diga : desde
que ontem a vi tenho andado em ponto de rebucado,

PErA, — De caramelo! Vayal

Cum —E, para lhe provar que pensei mufto =
em si, trago-lhe aqui uns bolinhos da minha lavra,

CONSRLUEIRO, — (Espreitando) Qner fazer-lhe a 9
boca’ doce. Traz-lhe bolos.. :

Pivro.-— Com pzpas e bolos se engunam oscon. |
selheirgs, .

CONSELEEIRO. — (Indo @ ele) O
confianca ! (Continam altermndo)

PEPA. — Muchas gracias! -

Cﬂlu. Qu&ndo me lembro de usted, esqtie”
co-me tudo . Até ja me esqueceu o desastre da
armagiio.

" PinT0. — Estao falando em armag#o.
Cammmo — A quem o dizes. A
PnL—Pero que quiere usted' dicir con todo
eso? s

CHILA, — Quero dizer que V Ex. vive 86..
n&o é verdade ?

PeeA.— Con mi tio!
CHiLA.— (sorrindo) Eu sei... Eu sel. .

anﬁﬂﬁa mea

Eu tam-
Prpa,— Usted? ' ‘
CHILA.~— Sim Quando mlha arnm]ar a]gnmn

sobrinha. .

an.-—Que tio més gracioso!

Cria.— Agora, por exemplo... Se a D. Pepa
quizesse aumentar a familia, meter mais um tio. ..

Consetugiro.— O seu Plnto. que me diz voce
dquilo ?

Pisto, — Para cnnfllteim nio vae mal

Cumi,— E demais um tio 'que ests pars ser sen
nhorio. _ '

- Pepa.— Como? |

CHILA,—
Jd a pedi

em casamento e éla nio digse que ndo. .
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,a__l\..-.'.. ERERE

" prea.— Usted tambien! Pero el conse;ero

M CamwA.— O Conselheiro ? T!nha gracal Aqullo &
# um idiota, um pobre patéta..

. pivro.— O sr. Cnnseihefmi Estéio a f~lar em sl
. ConsELHBIR0.— Em niim? Que dizerm &les ?
pivro.— Néio me atrevo a repetir.
- CoNSELHEIRG.— Sé é verdade, digd. ..
puro.— Verdade é... mas...
CONSELHEIRO. — Homem, diga. .
“povro.— Que V. Ex. € um idwta!
ConsELHEIR0,— EntHo isso é verdade ?
;  Pmro.—E' verdade aes estarem a dizer..

CuiA.—(A Pepa) E' como lhe estou cantando A
D.Claudina dosta de mim. Foi éla propria que mo

disse.
- Pera.— La estoy agunrdandu.
CuiLA.— (Aferrado) Ela vem cd ?
" Paea. —No puede tardar..

© CawA.~—(Bairo) O diabot (Alto) Adora me
" fembro que . deixeia lampreia ao lume. S
Micenca. .. Até jé .. (Sobe)

Pera.— No se vé usted todavin. ..
o CuiLA— You... ¥0u...
i‘amm a campainha).

“PEpA,—Es éllal - L : .

Crima.— Se me d4 Hcem;a, saio pela’ ms{nha

Peea.— Por la cocina, no! Por alla.. (Indioa
a direita).

- CHILA.—
se a D. Claudina me v&! (
Pepa fecha-lhe a
codem-se_com o biombo).

‘Prra.—E cincol’

ssa para a direita.

CHILA.— A cosinha deve ser por aqui. r.elbrs @
porla da direita baiza e espreita. Conselheiro-

e Pinlo vaa par d’efrds, empnrram o e fec.'&um @
porta),

ConrseLHEIR0,— Com que entﬁo idlota, hein ?
Pivro. - (Indo espreitar) Quem serd adora P

* “SCENA VII

Na msouerDA ¢ PEPA, JoAqmm, DEPOIS Cmco,
ErnesTo- E VICENTE |
NA pireiTA: CONSELHEIRO E Pinto, MAJOR
SeraFmM E CHILA FECHADOS

JUAQUINA --Mmha senhnra. Estio 14 ftira trés

rapéses,

PepA. — Slm, bam sei, Manda—os entrar e- de ch-

{ minho vae dizer 4 D. Claudina e &s outras que as

i r:féro ( Joaguina sae). So faltavam estes trez gar- _

03 para.o curro estar compteiu

me dd.

Nés voltaremos a falar. _

— Até depoisl (4 ﬁ:ﬂs} Olhd que espiga. :
orta. Conselheiro e Pinto es- ’

Emurrn-r rE.-rfmna‘o com C&faa ercenie) D:i e

licenca, D, Clara? .
Peea.— Pois nﬁo! L
ERNIS‘M.H—* Eu niio lhes dizia que era portugu&sal )
PzpA.— Pois sou e multu folgo em vé-los nesta

" Vossa casa.

CHico,— Poderemua sabet a'rasdo por que nos
mandou cé vir?

Vicgnte.— Todos juntos? ) )
Peea.— E maito simples. Hontem, segundo me

disseram no baile, agradei a todos trés, ndo é asshn ?

Os TREZ — L cerfo.
. PEPA. — Pois muito bem. Pois a inim todcrs trés.

me agradaram.

mCousnmmo» (.Depozs dc espreitar). Isto é de-.
3. .

Pinro. — Que &, sr. Conselheiro? .
CoNSELHEIRO. — Ve;a ve}a! Agora até estes h'ez
frangainhos !

Pivto. — (Que foi espreitar), Sempre o sr. Con-
selheiro estd cnm{ma galmha) P

‘.’u:n-rrn. — (X Pepa). Vossencia estd-nos dmfru—
tando.

P&pA; — Deus me [ivre de t&[l O pe:or ¢ que sio
todos.trés tdo simpéticos. tdo insinuantes, que ndo
sei por qual me resolva. (Rf irdnicamente).. Ml ! Ah !

~ Enngsro.—Estd-nos em casa, :

Crico,— Tambem me parece.

ConssLngiro. — Bu é que nélo aturo mais este -

desaféro! .fBate com ferga na porta de comn- :
nicagdao). s

Ennns-rn.—Que éisto? -
" CoNsSELEEMO: — Abra, minha senliora |
© Caico — Quem &7

Pzpa — Niio se assustem, (Bairo). E a velha qua:
néo chega !
ConsBLEEIRO — Abra, seniio arrombo.

ERKNEsTO — — Conhego esta voz !
Pivto, — Ja lhe digse que abra.
Vicere. — Vejamos o que é isto. {Abre a parmj :

Consguusiao — (Passando ao compartimento -
da esquerda) Que pouca vergonha & estaaqui ?

. Os teez. —(Idem) O conselheiro !

leo. E' verdade | Que pouca vergonha & esta
aqui?.

VicENTE, Olha 0 Pinto mlcudo!
Pivro — Calt;udu é o grande raio que o parta.

CoxsELEERO, — Minha senhora, exijo uma expli-

cagdo; mas uma explicagiio decisiva, completa e
peremptona

Pixto, —
com --

. JoAQUINA, — Mfrma senhora} Aivém a D. Ciau-
dina e as meninas.’ -

Eu tambem exijo uma peremptoria-
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: SCENA VIiI |

NA ESQUERDA : PEPA, CLAUDINA E JuLieTA
Na DIREITA : 0S OITO HOMENS

* CLAUDINA.— Minha boa amiga! Denculpe-nos vir-
wt&otude,mastenhoestadoé do ‘con-

JuLixTa, — E tambem estamos em cuidado com
o tio José Maria. Ainda nio veiu da reparticdo.

. Pinto. — ¢Qne espreiton pela fechadura :
é que & a manal Ai pjuus l?ﬁifaga-sc) 4 mn

- VicenTe. — Qite espreiton tam EaJulleta?
Adeus, mamen?g P bem). Ea)

CoNs¥LREIRO. — (7 Vicente).. '
ok cheirar? (a Vicenie). Mas que veiu vocd

me. — Eu vim coin este, (/ndica Chico).
‘Caico. — E eu com este, flndica Emcsto)

Elms'm+ E eu vim estes a ”
Conselheiro  com dﬁ']g Ee 9.1'

Co:rsn.nmo. -Eu... eu vim com este. (Indica
Hm) :

Vicenrz. — E vocé, seu Pinto?

- Pmvro. — (Farioso). Bolas, mi .bolns
Ora & minha e e 5" met amigo, bolas ..

CLAUDINA: — {Que tem estado conversando eom
Pepa). Veja, minha boa amiga, em que situs o
m'acho. Trez homens a retenderem. a minha

O conselheiro, o sr. Chila nio
sinto muito inclinada. » pame W quacs me

PePA. — E gitem mais ?

- Craupma, —E o filho do Chila, o sr. _l'nn{or
A esse sinto que ndo direi-que ndo. -

JuLixTA.— O Vicente ? A tia estd enganada.
CLAUDINA— Enganada eu? Néo me parece!
JuLizTai— De quem éle gosta & de mim.

Cratoina.— Ora ‘a toleirbna! Pols se ainda
ontem © menino Junior me disse que tod‘eaauu
felicidade dependia dum sim que eu | qh

- Juuiera.— Referia-se so consentimento’ da ﬁﬂ
no nosso enlace,

- . Crauora.—Delxe-se disso, menina. Ainda esti
‘mitito nova para pensar em casar,

ggmn.-—ﬁu estarei nova; mas a tia estd muito

. Cravmra,— 0 sua atrevida | Voce leva uma \ boe
fetada ma cara.

Ptea.— ﬂmerrampqndo) Entonces ! Por Dios
Cmeo.— Isto afinal foi uma cilada.
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disentindo aceloradame.

VicRNTE. — Mas que desvergonhada |

'Pixro.— E, agora, se entrasse aqui a fians|

Exxgs19.— Eu metia-me no guarda-fato. -

Conszraning, — Estd 14 o major !

Tovos TaEz,— O qué? T

Caico,— Eu fugia para a janéla,

Pmvro,— Estd 14 o Serafim. ..

Os Trz.— O qué? . : 3

Pinro, — (A Vicente) E ali (Indica a- dffffﬂl A
baira) estd o seu pae. :

Viczwre,— Tambem o papé!

PreA.— (A Clandina e Juliefa que feem e.!-‘ndo f
) No se apuren ustedh.
Yo las pondré de m:uerdo las duas.

SCENA IX

NA ESQUERDA: uumas, ngns Joaquina, FrLis.-
BELA, A, Luzia B PALMIRA.
NA DIREITA: Os MESMOS, NAS MESMAS conmcm

Ty

Joaguima,— A nr D. Feﬁsbell. a D. Bemﬁldu
€ as meninas. i

BexvinDA.— (Enrrando) Viémos tarde? A cﬂﬁa
fol das pequenas. Estiveram & espéra dos rapéses,

PALuiea. —Sabes, Julieta? O Ernesto nio pmon. : f
Luzis.— Nem o Chico.

ml?nrm—o ST anto aindn ndo veht, M

Jouiets,— Néo:

Bexvinoa,— (A Felisbela)
Ihor da perna?

FEuissgia.— Ora se esté! Salu todo ulrm de | |
flor ao peito. -

Cuavbma,— E' extraordindrio, Os fﬁOMI.?l pe-
rece que se eclipissaram todos.

Tooas,— B verdade ! '
Pivto—Agora € que se justou todo o prédio. EIN ] {

oaomiorqami .'

" bonito, estd,

CHico.— (4 Pinto) Desta. m 6 que a sua lmlll
The préga umas calcas ent primeira mio.

“VICENTE.— - (Canfarolando).

O’ Piuto das Calgas! Pinto,
Quem- te mandon aqui vir )

. Pmnro,—E vocd ? Bonitos exemplos'dd ao sed
pae ‘que, coitadinho, estd ali entalado.

CoNsgLEIR0,— E pum isto me den Sua Magutadn
a carta de conselho!. .
comt

CLAUDINA,— (A4 Pepa) Estou muito satisfeitd
08 primeiros’ remltndos da Liga:

PEpa— Si? &
CrAuDINA. ~ B 'erdnde. Pmm que- W



L ter bodas breve; A nossa amiga, também, se o seu
i tio dér licenca, ha-de vir a mudar. de_estado.
28 P':_ga..—:_'fo 7
BEMYINDA, —
- 'dar 0 n6 e a nossa amiga ficar dtgdp_l
" FeuseELA,— Ah ! isso ndo,
As TREI PRQUENAS.— Pois de certo.

i . Cravpina.— Ora deixa-me vér quem lhe podemos

. arranjo? E’ homem estabelecido, .

.~ Pmro.— Tive uma idea {Bairo) Espérem que’eu
. jalhes canto. . = . _

.., - Cousginemro.— Uma idea para qué ?

. Puvro.—Para sairmos daqui. Parece-me que ali,
-naquela casa do lado, no chio, ha um-algapéo. ..

' qmdﬁpﬂnosgguﬁo... T

ConsxuiEiRo, — N6 serd iluso ? Era a nossa
- salvacdio S .

Vlm‘l‘l.—Péde.-se vér...

“- escuro como breu.

" Enngsto — Entrem 14. (Entram o Conselheiro
¢ 0s trez. Pinto, que tem ficado para fraz, mal
. 05 ve enirar, fecha rapidamente a porta & chave).

", Pinto.—Af, cambada! Agora & que se vai vér
5 quem & o Pinto caleudo. (Batem @ porta). Pois
", 8im... Batam com os cotovélos, _ ' :
" de ustedes. .. Pero ahora vamos al t&. Después
" les reservo una surpréza. - - - -

Craupiva.— Uma surprésa ?
Bexvioa—O que serd ?

. PBPA.—Me dispensen ustedes un momento.
‘welm -pronto. (Sar Jnfo fando da esquerda,
7 Pinlo, gue fem estado a escmlar, pée rapida-
" mente as barbas gue tira do bolso, veste o sobre-
-fado do major, enfia na cabega o chapen do

‘Conselheiro, e, levantando a gola e bairando-se

.

- bate na porta de comunicagdo.
" Cuaupva.—Estio batendo. :
Beuvinoa.--Parece que é ali. (Aponfa a direita),

- Frussera.—0 melhor & abrir. (A5 peguenas vdo
. abrir). ' )

Tobas.—(do verem Pinto). Oh!
Beuvivps,—Um homem ?1

- Cravoma—J4 sei quem &. Deve ser o tio car-
. lista, Com aquelas barbas nfio pode ser outro...

.. Topks.—Sr. carlista | (Cumprimentam todas em
- rasgadas mesaras e Pinlo sai ds arrecias, ace-
F.nando com @ mdo e meneando a cabega).
. FeLissELA-— Credo! Que homem tdo feia!:

- BRMYiDA— E que ‘malcreado | Nem den as boas
© tardes! e Co e
+  JuLieTA,— Na terra déle nfio se usa, - - . :
Ei:::ﬁ-ﬁnmm.;“ﬂem tirou o thapéu.

ols claro. Entéo haéiaﬁm_ nés de

_ dispensar na nossa Liga, O Chila pae n#io The faria

Cuco.—~(Abrindo a porfal. O que isto ests é

. Pspa—Muchas gracias por los buerios deséos

. para gne o sobrefudo ihe encubra as pernas, .

-

- - Luzia— Talvez seja gr&nde de:_.He.s;"p'h'nﬁa,. e

.-, .. CLAUDINA.— Parece . jmpossivel ! T#o baixinho e
tdo catlista! (Enfra Pepa com }oaqufm; Irasendo

" wma bandeja com um servigo de chd). .. ' -

Juuigra.— Sabe ? J4 safu...
PrpA.— Quien ?

* Paruma— O seu tio? _
PerA.— Que tio ? TR
Luzia,— O tio carlista. '
FrLI1SBRLA.— B’ muito simpatico, - '
Cravomva.— E’ uma bonita figura. - '

- Beuvips.—E muito bem educado. -
PerA.—Pero... no compreendo. . .. -
Craupma..— O seu tio, que estava. ali, batew'd

porta, safu, comprimentou-nos. . . AR
Pera.— Que me dice usfed?...
BeMviNDA.— Saiu agora mesmo.
FeLissgLA.— Em carne e 0sso. =

Pepa— (Falando em bom portugués) Mas qual
tio nem meio tio? Cartas na mésa, Nem eu tenho tio,

nem Ele & carlista, nem eu sou hespanhola.

 Topas.—~Oh! - PR
CrAuDmNA,— Que me diz ? Entdio quem é.a se- -
nhora? ' W

PEpA.— Alguemlhes vae dar uma ligiio, Pedl-Thes
para cd virem afim de Thes provar queé ndo é com -
ligas que’se conguistam homens.- :

CraupinA.— Que quer a senhora dizer com {530 ?

Pzra.— As senhoras. levaram méses a fundara - -
L?a da mio direital Eu, em poucas horas, fiindei-
& da mio esquerda e com tantos sécios como a vossa,.

Beuvinpa.— Nio percebemos.

FELissELA.— Cheira-me a desaforo. i

Cravpiia.—Pelo que vejo,a seénhora & uma
grande atrevida. : LT

Bruvinos,— Uma descarada. R

JuLieta.— Vamos embora, titi. iy

Paumira & Luzia,— Vamos embora, mami.

Pepa.—Néo sairdo sem que Ihes mostre a mirhia
surprésa. - : '

CraupmvA,— Ora! Méta a surprésa... onde q'uize'rl.

Peea. —Perddo! Hontem convidaram-me as se-
nhoras para assistir & inauguracéo da Liga. da mio
direita. Hoje convido-as eu para assistirem 2 da
mio esquerda. R

" BeMvixpa.—E’ de mais, senhora! Por quem nos
toma? . : ) )

- PEpA:—TPor .umas. velhas daiteiras 2 custa de
‘q'uem me vou rir e a quem & preciso dar uma licfio. -

ou-lhes mostrar os sécios da minha Liga (Abrindo
a poria dia comdnicagdo} Entrem, minhas senhoras!
(Nenhuma sé move) Nio querem’entrar? Entdo-

174



A

" i :

vou eu buscil-os. (Passa.para o mmﬁwtizﬁgﬂo? e
--da direita. Ndo ve ninguem) Onde estfio &les.

(Fecha a porta e vae sneessivamente abrir os es
conderijos. Saem todos, menos o'major).

‘Tobes.— Que & isto, minka senhora ? Que sigril-
fica esta brincadeira? (Agitagdo geral). o

- PEPA.— (Rindo) Queiram salr. O caminho estd
desembaracado. . ! : ’

Vicenre.— Salve-se quem puder! (Vao fodos a
sair de tropel pela esquerda'e esbarram com as
malheres), ' - ’

As muLnRRES.— Oh ! (dgarra-se cada qual ao
sem). : -

CraupiNA.— Sr. Conselheiro! Que fazia o sr.
nesta casa? ’ :

- Conseiino.— Eu the digo, D. Claudina. Antes
de ser conselheiro, ..

CLAUPINA.— Responda. Que fazia aqui? .
ConszLEino,— Pazia o mesmo que os ontros. .
CLAUDISA.— (A {Iﬁ'ﬂaj E o senhor ? '
CaiuA.— Eu vinha 4 procura do meu filho,
Vicents.—E en vinha ‘4 procura do meu pae.
Pawmias.—rA Ernesto) O senhor & um infame !

don _ _
BEnviNpA.— No meio de tudo isto, consolg-me a

idea que o sr, major nfio é homem que se meta .

nestas coisas. ) .
VicENTR.— Pols sim; mas mete-se nos guarda-

~fatos. Venha vér. (Passam Bemvinda e os ra-

pdses para a d.r're:':q).
BeuviNDA. — (Abrindo o gnarda-fato) Oh! (do

' ‘mdjor) Saia cA para foral

_ PRTRONILHO.— [3s0 sae &le. Ndo posso; tenho a .
- perna adormecida, (Os rapdses param por ele.)

BEMVINDA — Trema da minha célera,

. Perronmee.~ Qual colera, qual fébre amaréla !
FeuisesLa.— Salva-se um: o sr. Pinto,
__Cné‘_BhLﬁA-*v Nio admira. E’ meu mano!

CowsnLEBm0.—~ E! verdade. Onde estd o Pinto?

O HoMBHs T0008.— Onde estard &le ?

l],lum.— (A Chico) O sephor & um sem ver- . -
a. . '

.que teve artes de se escapulir. - R
+. . CLatpmve.— Pois o mano Jos& Maria, tambem
‘cé estava?. . T v

viram sair foi éle !
CLAUDINA,— Minhas amigas, estd’ dissolvida g

 Pura.— Compreendo agora | O tlo carlista que

+Liga. Propdnhio que sé ponha a bandeira ‘& meio
pau. - e o

SCENAFINAL - .

Os MizsMos E PINTO

Pvro. - (Entrando muitd encolhido) Dao 1.

inda, passou- tem?... Como vae, D. Feiis-
bela?... Sua benclo, mana !... Minhas meninas!..,
Sr. Conselheiro!.... Amigo Chilal., Sr.major!...
Oléd sen Serafim! .. Meus senhores... (Silencio
geral) Entlo néio dizem nada ? Ha sessfio da Liga?

' CrLAUDINA.— Ha, ha.

Pinro.— Nido sef se cheguei a tempo, -

CrLAubA— (/ndo a ele, terrivel) Chegon muito - -

a tempo para eu Ihe dizer que, de hoje em diante,

Puvro.— Por'q:_:é, mana? . .
'PELISBELA,~— Porgue o sr. é um Messalino, um
Caligula moderno. ' - _
CrLAuDINA.— E, como tal.indigno, de continuar a
vestir as calcas que alberdaram em’ seu seio a alma
diamantina désse que em vida fei o meu chorado

* defunto. (As mulheres) E para isto fizémos nésa..
Liga da méo direita! (A Pinto, que chora) Tire as

cas!

 Topos.— Larga as calcas! Féra o Pinto Calcudo!
(Caem lhe todos em cima para lhe firar as calgas)

PNro.— (Profestando) Nio posso tirat as cal:
¢as. .. Néo posso. . o

. Tnnon.—’ Porqué?
Pivro.— Porque nflo trago ceroulas. . .

PANO

5-9-907 .

Pera— Foi 0 mais-espeﬂu de todos. Fqioﬁako

deixa de ser meu mano € que o expulso da minha B
casa. . ) .

PG,

e i R 07, - . e e

-

 cena, (Silencio geral) Como esth D, Pegas o b
ceriga. ({ Zeral)
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Anexo II: A Recusa: drama em tres actos
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ANEXO III: O Filho do Sonho: drama em tres actos.
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