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RESUMO

O meu objetivo, nesta tese, é apresentar um estudo acerca da referenciacio,
tendo como cerne, das investigacdes realizadas, a mobilizacdo de atividades de natureza
referencial em narrativas afiliadas ao universo lenddrio da Amazonia, ligadas as
entidades Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira. O corpus constitui-se de 17
(dezessete) narrativas escritas, de autoria do escritor paraense Walcyr Monteiro. Nos
textos destas histdrias, detectei as mencionadas atividades, em que estdo envolvidos
processos sociocognitivos, sociodiscursivos e cognitivo-culturais ligados a construgdo
dos referidos personagens e a eventos ligados a eles. Por conseguinte, tais processos
estdo também conectados ao contexto sociocultural de produgdo desses artefatos
simbdlicos, que, por seu turno, reconstroem praticas sociais (re)correntes nesse locus.
Tomo, entdo, como base para este estudo as formulagdes tedricas da Linguistica
Textual, do Sociocognitivismo, Sociointeracionismo, da Seméantica Cognitiva, Estudos
Culturais e da Literatura precisamente no que concerne a gé€neros relacionados ao
universo das lendas, cujos tedricos mais representativos aqui apresentados sdo: Koch,
Marcuschi, Mondada e Dubois, Conte, Fillmore, Goffman, Bauman, Eliade, Propp e
Sperber, para os quais, sob diferentes prismas epistemoldgicos, as a¢des linguisticas
reconstituem simbolicamente tipos de crengas e agdes sociais situadas, inseridas em
determinado universo biossocial e cultural.

Palavras-chave: Linguistica Textual; Sociocognitivismo; Cogni¢do Cultural;

Referenciacdo; Narrativas afiliadas ao universo do lendario da Amazonia.
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ABSTRACT

My objective, in this thesis, is to present a study about the referral, with main
issues, the investigations performed, the mobilization of activities of referential nature
in narratives associated to the legendary universe from Amazon, linked to the entities
Boto, Cobra, Mantitaperera, and Curupira. The corpus consists in seventeen narratives,
written by the paranaense Walcyr Monteiro. In the texts of these stories I found the
mentioned activities, in which are involved to the social cognitive, social discursive and
cultural cognitive processes linked to the construction of the characters mentioned
before and the events connected to them. Consequently, these processes are also
connected to the sociocultural context of production of these symbolic artifacts, which,
in turn, reconstruct social practices (re)currents in this locus. Then, I assume, as the
basis for this study theoretical formulations of Textual Linguistics, of Social cognitive,
Social interaction of Cognitive Semantics, Cultural Studies and Literature precisely
concerning the genders related to the legends universe, whose most representative
theorists are presented here: Koch, Marcuschi, Mondada and Dubois, Conte, Fillmore,
Goffman, Bauman, Eliade, Propp and Sperber, for whom, under different
epistemological prisms, linguistic actions reconstitute symbolical kinds of beliefs and
social actions situated, inserted in a given biosocial and cultural universe.

Keywords: Textual Linguistics; Sociocognitivism; Cultural Cognition; Referentiation;
Narratives Amazon affiliates legendary universe.
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INTRODUCAO

O fendmeno da narratividade integra o patrimonio das vdrias culturas. Para alguns
estudiosos, trata-se de um patrimonio ndo-material e espiritual. No entanto, considero-o como
um objeto cultural rico e dindmico, ja que tal fendmeno encampa diversas a¢cdes linguisticas,
que se apresentam como tipicas de uma comunidade. Assim, o ato de narrar deixa de ser uma
simples construgdo do imaginario' e passa a se constituir como uma instdncia por meio da

qual uma coletividade age/pensa, “move-se” e garante a manutencao de sua identidade.

Dada a relevancia do ato de narrar nas vdrias culturas, e por viver numa regido, a
Amazo6nia, onde as narrativas integram o cotidiano das pessoas, como € o caso dos lugarejos e
cidades do interior, é que me interessei em estudar narrativas que envolvessem temas
relacionados ao universo lendario dessa regido. Como pude constatar mais acuradamente
nesta pesquisa, essas histérias invocam valores socioculturais bem especificos das
comunidades das quais emergem. E, ao escrever histérias relacionadas a tais temas, o escritor,

aqui estudado - Walcyr Monteiro - acaba, em parte, por resgatar esses valores.

O meu interesse por essas narrativas desse tipo também se justifica pelo fato de
que, desde crianga, sempre as ouvi de minha mae, de meus avds e de outras pessoas de minha
familia, assim como vizinhos, amigos, conhecidos e pessoas das comunidades interioranas nas
quais morei e pelas quais passei no decorrer das minhas atividades profissionais e da minha

existéncia.

Por outro lado, essas histérias sdo importantes para as proprias pessoas que as
(re)contam, pois dizem respeito aos varios recortes de sua construgdo identitdria, constituindo

um recurso sociodiscursivo adequado a ressignificagdo de experiéncias culturais tipicas de
determinados contextos.

Acredito que as histérias de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira em estudo
contém significados associados a situacdes e episddios especificos da vida cotidiana

amazonica, trazendo evidéncias e indicios das condi¢des das pessoas nos vdrios lugares em

" A palavra imagindrio é aqui usada na acepgio empregada por Sartre. Nesse sentido, segundo Abbagnano,
distingue-se a percepcdo da imaginacio, especificando-se “que a primeira € consciéncia ‘realizante’, porquanto
dirigida por um objeto ‘real’, enquanto a segunda é consciéncia ‘desrealizante’, porquanto dirigida para um
objeto ‘ndo real’. Essa capacidade de transcender o existente em direcdo ao ausente e de elaborar um mundo
alternativo ao mundo concreto — prerrogativa que subtende a possibilidade de um ‘recuo’ em relagdo ao ser —
estd integrada no fendmeno da liberdade existencial” (ABBAGNANO, 2007, p. 622).

1



que esses relatos sdo produzidos, observando-se, ai, uma visao de mundo um tanto particular:
a que retrata a relagcdo do homem com a natureza e a forma como essa relacdo se estabelece,
tendo-se em conta, nessas producdes, a presenca de elementos afiliados as construgdes
lendérias, mesmo que tais elementos constituam alteracdes ou transgressdes em relacdo a

essas construcoes.

As narrativas que integram o corpus em andlise, relativas aos personagens
lendérios Boto, Cobra, Matinta e Curupira, constituem um conjunto ou acervo representativo
dentro de uma ampla variedade de histdrias que sdo contadas no interior da Amazonia. Essas
narrativas sdo produgdes ficcionais escritas e manifestam uma maneira particular, do escritor
Monteiro, de conceber elementos discursivos e simbdlicos ja situados nas lendas tradicionais,

para os quais empresta significacdes diferentes, destoantes e, até mesmo, contrapostas.

As 17 (dezessete) narrativas, divididas em 04 (quatro) blocos, referentes aos 04
(quatro) personagens lendarios acima referidos, possuem caracteristicas temético-discursivas
em comum. Dentre estas aponto algumas, como: (i) afiliagdo com elementos inscritos no
universo lenddrio da Amazdnia; (ii) inser¢do de elementos transgressivos e/ou diferenciados
em relacdo aos elementos constitutivos das lendas tradicionais; (iii) desconstrucdo e/ou
alteracdo de caracteristicas simbolicas, discursivas ou semantico-discursivas dos personagens
Boto, Cobra Grande, Matintaperera e Curupira e dos eventos ligados a eles, contidas
tradicionalmente nas lendas, com agregacdo de caracteristicas “inovadoras” e singulares
quando processo de construg¢do de tais personagens e seus eventos nessas narrativas; (iv)
desfocalizacdo dos temas lenddrios tipicos, com o foco em temdticas estranhas ou desviantes
dos significados constitutivos desses temas; (v) modificacdo no que se refere a construcio da
atividade ficcional, com a colocacdo de afirmacdes acerca da verdade e/ou da mentira em
referéncia ao conteddo das histérias narradas; (vi) simplificacdo acentuada do enredo e/ou da
trama das histérias em anélise, quando comparadas com esses mesmos elementos contidos na
lenda e na Narrativa Oral Popular; (vii) simplificagdo relativa & constru¢do dos personagens
participantes dessas histdrias e de suas agdes no curso do mencionado enredo; (viii) adogdo de
estratégias discursivas tipicas quando da implementacdo do processo narrativo, como, por
exemplo, de um narrador civilmente identificado, que passa a narrar a histdria; (ix) conexao
dos temas das narrativas em estudo com temas ja veiculados em outras formas ou géneros
literarios, como, por exemplo, o tema erdtico-amoroso, proprio da Narrativa Trivial; (x)

insercdo de informacgdes ou dados de natureza histdrica, socioldgica e/ou de ambito erudito/



“enciclopédico”, que fogem dos elementos constitutivos ou integrantes das construgdes

lendarias.

Apresento, a seguir, uma tabela relativa a publicacdo da revista Visagens,
Assombracdes e Encantamentos da Amazonia, cujos 13 (treze) niimeros contém as narrativas

em analise:

Tabela 1 - Tabela relativa a publicacio da revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos
da Amazbdnia.

Ano Niimero 3
Ano Niimero de N -
o . Corrente de . Anos correspondentes as Edicoes
Editorial . . . Edicoes
(civil) Revistas

Anol 1997 a 1998 03 Revistan® 1: 03 1* Ed.1997, 2* Ed.1999, 3* Ed.2000
Revistan®2: 03 1* Ed.1998, 2* Ed.2000, 3* Ed.2000
Revistan®3: 02 1* Ed.1998, 2* Ed.2000

Ano II 1999 03 Revistan®4: 02 1* Ed.1999, 2* Ed.2000
Revistan®5: 02 1* Ed.1999, 2* Ed.2000
Revistan® 6: 02 1* Ed.1999, 2* Ed.2002

Ano III 2000 01 Revistan®7: 02 1* Ed.2000, 2* Ed.2002

Ano IV 2001 a 2002 04 Revistan® 8: 02 1% Ed.2001, 2* Ed.2007
Revistan®9: 01 1% Ed.2001
Revista n°10: 02 1% Ed.2001, 2% Ed.2007
Revistan®11:01 1% Ed.2002

Ano V 2003 01 Revista n°12: 01 1* Ed.2003
Ano VI 2004 01 Revista n®°13:01 12 Ed.2004

Fonte: Revista Visagens, Assombragdes e Encantamentos da Amazonia.

De acordo com os dados apresentados na tabela, a revista tem um alcance
significativo no que diz respeito a sua publicagdo e circulagdo. Assim, os 13 (treze) nimeros
publicados perfazem um total de 24 (vinte e quatro) edi¢cdes, com uma média aproximada de
02 (duas) edi¢gdes por nimero. Em termos de ntimeros publicados, s6 no ano editorial II, que
corresponde ao ano corrente de 1999, temos a emissdo de 03 (trés). Ja no ano editorial IV, que
compreende os anos de 2001 a 2002, a emissdo chega a 04 (quatro). Isto traz evidéncias de
que a citada revista tem uma divulgacdo e abrangéncia bastante expressivas, o que vem a

confirmar o fato de que as pessoas costumam fazer leituras voltadas para temadticas proprias
3



desse tipo de periddico. Esse interesse pode se dar em razdo dessas tematicas irem ao
encontro das experiéncias das pessoas que moram no interior da Amazoénia e, até mesmo,
daquelas que vivem em grandes centros dessa Regido, como é o caso da cidade de Belém, em
que tais assuntos ainda sdo muito recorrentes. Isto equivale também a dizer que as pessoas
ainda (re)contam e ouvem histérias relacionadas as entidades e aos temas lendarios
amazdnicos. Portanto, ao lerem essas histérias, podem reafirmar valores e concepcdes de
mundo ou de realidade que estdo arraigados em sua vida cotidiana, recorrendo a elas como
uma forma de explicar ou mesmo justificar suas crengas e acdes, especificamente aquelas que
integram o universo social em que se inserem.

Tendo em conta a insercdo das narrativas estudadas nos nimeros e edicdes da
revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da AmazoOnia, observemos os dados

expressos na tabela a seguir:



Tabela 2 - Distribui¢do das narrativas em estudo nos nimeros e edi¢cdes da revista Visagens,

Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Narrativas Ano. Nl’lme.ro da Ano (~ie
Editorial Revista Edicao
Boto 1: Uma Mulher Muito Bonita Ano | Revistan® 3 2* Ed. 2000
Boto 2: Histéria de Beira de Rio AnolIl  Revistan®5 2* Ed. 2000
Boto 3: Uma Namorada e Dois Irmaos AnolIl  Revistan®5 2* Ed. 2000
Boto 4: Malinagdo de Boto Ano Il Revistan®7 2* Ed. 2002
Cobra 1: O Mergulho Ano 1 Revistan® 1 3* Ed. 2000
Cobra 2: O Encantado do Rio da Pedreira Ano Revistan® 3 2* Ed. 2000
Cobra 3: A Rosa Ano | Revistan® 3 2* Ed. 2000
Cobra 4: A Cobra Grande de Barreira do Ano Il Revistan®7 2* Ed. 2002
Tapara
Cobra 5: A Tlha Redonda AnoV  Revistan®12  1*Ed. 2003
Matinta 1: A Velha Belizia Ano 1 Revista n°® 2 3* Ed. 2000
Matinta 2: Uma Histéria Muito Estranha Ano 1 Revistan® 3 2* Ed. 2000
Matinta 3: A Ladainha de Sao Benedito AnolIl  Revistan®5 2* Ed. 2000
Matinta 4: A Tia Podé AnoIV  Revistan® 8 2* Ed. 2007

Matinta 5: O Namorado da Filha da Matinta Ano VI Revistan® 13 1* Ed. 2004

Perera

Curupira 1: Encontro com o Curupira Ano | Revistan® 2 3* Ed. 2000
Curupira 2: Suzy e o Curupira Ano Il  Revistan®7 2% Ed. 2002
Curupira 3: Histéria de Amor AnoIV  Revistan®9 1* Ed. 2001

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Conforme os dados contidos na tabela, observamos que as vdrias narrativas — ai
expressas por meio de seus titulos — estdo inseridas em diferentes niimeros da revista em foco.
Mesmo que o autor coloque, nesta, narrativas referentes a outros temas, como, por exemplo,
as que versam sobre assombracdes e visagens, as relativas a Boto, Cobra, Matintaperera e
Curupira constam em quase todos dos 13 (treze) desse periddico. Isto denota uma

recursividade no que diz respeito a histérias que envolvem as entidades supracitadas, trazendo
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também evidéncias da circulagdo social de narrativas dessa natureza em diversos lugares da
Amazonia. Monteiro mesmo faz referéncia a esses diversos lugares e cidades quando da

insercdo de determinados comentarios nos preambulos que introduzem essas narrativas.

Além disso, consoante a tabela, as histérias englobam todos os anos editoriais da
revista em questio, referendando, mais uma vez, o alcance e relevancia de temadticas voltadas
para crencas e praticas populares oriundas no contexto amazdnico. Acrescente-se que as
revistas em que estdo inseridas as narrativas estudadas tém uma média de 02 (duas) edi¢des, o
que indica também a valorizag¢do e destaque dados pelo autor no que se refere a esse tipo de

publicacdo em seu trabalho como escritor.

Portanto, levando em conta o meu interesse relativo a referéncia cultural
amazonica, fiz a escolha do corpus desta tese: 13 (treze) nimeros da revista Visagens,
Assombracdes e Encantamentos da Amazdnia, de autoria do escritor paraense Walcyr
Monteiro. Estes nimeros foram escritos entre os anos de 1997 e 2004 e versam sobre
diferentes histérias de Boto; outras tétm como tema a Cobra; algumas falam sobre
Matintaperera, uma parte tematiza o Curupira e uma boa quantidade se refere a assombragdes
e visagens propriamente ditas. Os citados ntimeros foram publicados pela Editora Smith —
Produg¢des Gréficas, na cidade de Belém-PA. Todas as histdrias constantes, nessa revista, sao
(re)criagdes do mencionado autor, recriacdes estas ancoradas no universo sociodiscursivo e

cultural amazonico.

Acrescente-se que o citado corpus constava inicialmente de 65 (sessenta e cinco)
narrativas contidas nas 13 (treze) revistas supracitadas, adquiridas em lojas de artigos
regionais, bancas de revistas situadas em vias publicas e shoppings de Belém e Santarém, ja
que todos os 13 (treze) nlimeros ndo estavam disponiveis em um sé destes varios pontos ou

estabelecimentos comerciais.

Dentre as 65 (sessenta e cinco) narrativas inicialmente cotadas para este estudo,
operei uma selecdo baseada nos seguintes critérios: (i) quantidade de narrativas, necessiria a
realizacdo de uma pesquisa qualitativa; (ii) temas — os quais deveriam versar sobre itens mais
importantes e recorrentes dentro do contexto de contacdo de histdrias especificas da
Amazonia; (iii) tamanho ou extensdo das narrativas, o que poderia contribuir para uma maior

ocorréncia de fendmenos relacionados ao tema desta pesquisa.

Logo, com base nos itens apresentados, das 65 (sessenta e cinco) narrativas

escritas mencionadas, restringi-me a estudar 25 (vinte e cinco). Deste total, 17 (dezessete)
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referem-se a entidades como Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, o que vem a
corresponder a 68% da totalidade acima expressa, e 08 (oito) sdo relativas a assombragdes e
visagens, correspondendo a 32% da mesma totalidade. No entanto, por entender que as
historias de assombragdes e visagens destoavam, principalmente no que diz respeito as suas
vdrias temadticas, das narrativas de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, ji que estas dltimas
tratam de tematicas referentes a personagens lenddrios tipicos e que sdo bastante recorrentes
no universo amazonico, resolvi delimitar ainda mais o corpus, ficando este restrito as 17
(dezessete) histdrias das entidades lenddrias supracitadas. Destas, 04 (quatro) sdo de Boto, 05

(cinco) de Cobra, 05 (cinco) referem-se a Matinta e 03 (trés) sdo relativas a (o) Curupira.

A citada delimitacdo de 25 (vinte e cinto) para 17 (dezessete) refere-se ao fato de
que estas ultimas, concernentes aos personagens em questdo, possuem um significado
simbdlico proprio, ja que tais personagens se instituem como bastante reificados no contexto

. ~ 2
cultural em que essas narrativas sdo contadas’.

Levando em conta as 04 (quatro) entidades mencionadas, temos, portanto, 04
(quatro) tematicas gerais diferentes, concernentes a tais entidades, o que justifica a divisdo em
04 (quatro) blocos distintos. Ressalto também a questdo de que os temas gerais, relativos aos
04 (quatro) personagens em pauta, ndo s@o homogéneos ou uniformes, pois contém
significados ou subtemas especificos dentro de cada um deles, os quais se referem as

caracteristicas ou particularidades das narrativas que af estdo inseridas.

A observacdo mais atenta do corpus me fez detectar alguns fendmenos
referenciais, que se constituiram como resposta as hipdteses levantadas durante o processo de
investigacdo, a saber: (i) as atividades referenciais encontram formas especificas de se realizar
nos textos das narrativas sob investigagdo, estando coadunadas com o projeto
intercomunicativo do autor; (ii) as atividades referenciais em questdo estdo relacionadas as
caracteristicas textual-discursivas e sociocomunicativas das narrativas sob analise, estando ai
implicados elementos afiliados ao universo do lendario da Amazdnia. Portanto, diante dos
fendmenos observados e das hipéteses levantadas acerca de tais fendmenos, optei por
descrever 14 (quatorze) categorias, as quais dizem respeito a processos de referencia¢do, com

a viabilizacdo de determinadas estratégias relativas a esses processos, materializadas nos

% Ao afirmar que as narrativas de assombracdes e visagens sdo de outro estatuto simbdlico, com outra natureza e
significado, estou, de fato, postulando que essas narrativas veiculam sentidos relacionados a outras praticas
culturais, nas quais podem estar envolvidos elementos como: religiosidade, crengas ligadas ao sobrenatural,
interferéncia de seres do “outro mundo”, perplexidade e incerteza diante da morte, ligagdes afetivas com pessoas
que ja morreram, etc.
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textos das narrativas em estudo. As categorias de andlise sdo as seguintes: 1* Categoria —
Estratégias de repredicacdo de referentes, que contribuem para a progressao temdtica do texto
e para a construgdo do processo narrativo; 2* Categoria — Estratégias cataforicas que apontam
para referentes tematicos a serem postos na cadeia textual; 3* Categoria — Processos de
recategoriza¢do de personagens afiliados ao universo lenddrio amazonico; 4* Categoria —
Estratégias de desfocalizacdo/desativacdo de um referente e introdu¢do de um novo; 5*
Categoria — Uso de anaforas indiretas; 6* Categoria — Processos metonimicos/meronimicos
ligados a construcao de referentes; 7 Categoria - Elementos
contextualizadores/indicializadores que apontam para a construgdo de referentes/personagens
e eventos da histéria narrada; 8* Categoria — Uso de expressdes nominais definidas e
indefinidas que caracterizam personagens e eventos das narrativas em foco; 9* Categoria —
Proposicdes referenciadoras/metaenunciativas que apontam para crengas ligadas aos
personagens das narrativas em estudo; 10* Categoria — Presengca de elementos
sumarizadores/encapsuladores que encadeiam (retomam) segmentos textuais/factuais; 11°
Categoria — Constru¢des metadiscursivas constituintes do processo de referenciacio nas
narrativas em estudo; 12* Categoria — Formas reificadas de referenciacdo relativas a
personagens de narrativas afiliadas ao lendario; 13* Categoria — Marcadores temporais que
atuam nos processos de referenciacdo; 14* Categoria — Marcadores déitico-espaciais

endofdricos/exofdricos participantes do processo de referenciagio.

Para estabelecer as categorias supracitadas, observei, a principio, elementos,
formas, construgdes, sequéncias ou expressoes textuais que levavam a realizacdo de processos
referenciais. Feita esta tarefa, selecionei as estratégias mais recursivas, agrupando-as de
acordo com as caracteristicas que lhes eram similares e, por sua vez, descartando aquelas que
ndo se enquadravam em atividades ligadas a referenciagao.

Estabelecidas as categorias de andlise, procedi a quantificacdo dos elementos,
formas, constru¢des e/ou expressdes contidos em cada uma delas. Em seguida, com base nas
teorias que dao suporte ao tema em estudo, descrevi as estratégias referenciais realizadas por
esses elementos textuais, indo, em ordem crescente, da 1* a 14° categoria.

Ao proceder a interpretacdo dos elementos textual-discursivos relativos a cada
categoria, procurei fazer a intersecdo destes com formas de constru¢do das entidades e

elementos afiliados ao universo lendario. Operando direta ou indiretamente, essas intersecdes



contribuem para o entendimento de processos e estratégias de carater sociocognitivo e cultural

envolvidos na construgdo dos textos das narrativas em apreciacao.

A partir da quantificacio das formas ou expressdes referenciais contidas no
corpus, elaborei, para cada categoria, uma tabela, visando demonstrar a representatividade

N N

dessas formas no que concerne a constru¢do de atividades ligadas a referenciagdo. A

finalidade das tabelas é mostrar ndo s6 a quantidade de expressdes, mas também a sua

recursividade no processo de constitui¢do das narrativas em estudo.

Considerando as caracteristicas discursivas das narrativas que compdem o corpus
desta tese, na Parte I, intitulada “Das relacdes entre mito, lenda e narrativa oral popular da
Amazodnia”’, procedo, no capitulo 1 — “ Incursdes sobre os conceitos e configuragdes
simbdlicas acerca de mito, lenda, narrativa popular e lendario: contrapontos, diferengas e
intersecOes”, sobre os conceitos e teorizagdes referentes a tais instincias discursivas, detendo-
me, no capitulo 2, nomeado “Aspectos da configura¢do narrativo-discursiva das narrativas
escritas por Walcyr Monteiro: um quadro exemplificativo acerca da evocagdo de elementos
afiliados ao universo lendario”, em determinados elementos da mencionada configuracdo, a

qual se apresenta como caracteristica das narrativas em estudo.

No capitulo 1, levando sempre em conta os objetivos propostos nesta tese, em
cuja base estd a mobilizacdo de estratégias relativas a evocac@o de elementos situados no
universo lenddrio, especificamente quanto as narrativas em estudo e, sobretudo, no dmbito das
atividades referenciais ai empreendidas, faco discussdes também prévias sobre alguns
conceitos e configuracdes simbodlicas relativas a mito, lenda, narrativa popular e lendario,
tendo em vista, nesse contexto, os contrapontos, diferencas e intersecdes existentes entre essas
formas narrativas. No percurso tedrico aqui realizado, constituem-se como significativas e
basilares as concepgdes propostas por Jolles (1976), Sperber (2009, 2012), Propp (2002) e
Eliade (2007, 2008), que se colocam como um importante fundamento epistemoldgico para as
discussdes subsequentes, relativas a constru¢do discursiva das narrativas estudadas,
entendendo-se, nesse bojo, elementos de interse¢do e um tipo de caminho que vai do mito,
passa pela lenda e alcanca a Narrativa Oral Popular, a partir do qual é possivel se fazer
projecdes significativas acerca da afiliagdo ao lendario dos elementos discursivos presentes

nas historias analisadas.

Ainda no capitulo 1, procedo a consideracdes sobre elementos caracterizadores

das construcdes lenddrias referentes aos personagens Boto, Cobra Grande, Matintaperera e



Curupira. E, portanto, a partir do que se pode compreender como constitutivo dessas
construcdes, que também se pode entender tipos de configuracdo discursiva e de sentido
inscritos na Narrativa Oral Popular e, por sua vez, os elementos que se colocam como
configuradores das narrativas produzidas por Monteiro, construindo-se, entdo, generalizacdes
que se apresentam, a meu ver, como relevantes e/ou coerentes para as finalidades pretendidas
nesta tese. Para as discussdes empreendidas nesta secdo, recorro as concepgdes construidas e
veiculadas por Bentes da Silva (2000) e Sperber (2012), as quais, indubitavelmente,
nortearam e embasaram, de maneira bastante produtiva, o0s conceitos, nogdes e

fundamentagdes ai expressos.

Concluo, entdo, o capitulo propondo que as narrativas em discussdo sdo produtos
de transmutagdes por que passaram elementos previamente inseridos nas construgdes
lendarias ou em formas remanescentes destas, constatando-se, em tais narrativas, modos de
apropriacdo indiretos e transgressivos do que estava estruturado em termos discursivos numa
determinada tradicdo. Entendendo-se, por sua vez, que esses modos transgressivos de
apropriacdo sdo consequéncias de processos sociocognitivos e culturais, consorciados a
atividades referenciais também implicadas na producdo das mencionadas narrativas em

estudo.

No capitulo 2, fago andlises mais detalhadas e exemplificadoras sobre a insercao
de elementos afiliados ao lendario nas narrativas em questdo. Para a implementacdo dessa
tarefa, procedo a escolha de caracteristicas e/ou aspectos que se apresentaram como mais
recorrentes, considerando a configuracdo geral dos textos referentes a essas narrativas. Assim,
para as andlises relativas a caracterizagdo da configuragc@o narrativo-discursiva das narrativas
em estudo, concernentes a cada um dos personagens, sigo a seguinte ordem: Boto, Cobra,
Matintaperera e Curupira. Divido, entdo, o capitulo, em 04 (quatro) se¢des, sendo cada uma
delas relativa a cada um dos personagens citados. Esse procedimento se dd, sobretudo, em
razdo da prépria organizag¢do do trabalho e, também, do fato de que existem configurag¢des
sociocognitivas e semantico-discursivas diferenciadas referente a construgcao dessas entidades,
tendo em conta, nesse ambito, o contexto lendario do qual sdo origindrias e/ou afiliadas.
Observam-se, por outro lado, alguns pontos de intersecdo relativos aos valores discursivo-
simbdlicos de que sdo detentoras, o que me leva a realizagdo de projecdes mais gerais acerca

desses valores e/ou caracteristicas.
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Considerando, portanto, as caracteristicas das narrativas sob andlise e de suas
respectivas entidades ou personagens, escolho entre 03 (trés) a 06 (seis) aspectos da
configuracdo narrativo-discursiva de cada uma delas, discutindo as vérias formas por meio
das quais o autor subverte determinados significados ja situados historicamente nas
constru¢des lenddrias tradicionais, compreendendo-se, nessas estratégias usadas pelo
mencionado autor, a intervencdo de processos sociocognitivos de ancoragem em quadros de
referéncia relativos ao universo das construgdes lenddrias aqui apontadas, as quais, por seu
turno, cont€ém uma configuracdo discursiva e simbdlica tipica, com a presencga de elementos

dotados de estabilidade e recorréncia.

Faco a conclusdo do capitulo, postulando que a configurag@o narrativo-discursiva
das narrativas de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira se apresenta como caracteristica e
particular desse conjunto de histdrias, manifestando-se numa série de estratégias utilizadas
pelo autor no seu processo de construcdo. Tais estratégias sdo concernentes a formas de
transgressdao, manipulacio e ruptura em relacdo a elementos constitutivos das construgdes
lendédrias. Nesse sentido, ao evocar elementos afiliados a essas construgdes, o autor
empreende-lhes outras significacdes, anula alguns destes ou cria-lhes significacdes estranhas,
algumas destas ja bem distanciadas do que se compreende como integrante da estrutura
discursivo-simbodlica das versdes referente as lendas tradicionais (Cf. BENTES DA SILVA,

2000).

Nessa conclusdo, postulo também que as estratégias em questdo se apresentam
como recursos textuais e discursivos de que se vale o autor para atingir os seus objetivos
literarios ou ficcionais e que também constituem uma maneira particular por meio da qual
constréi outros sentidos e outras formas de se conceber o lendério, precisamente o que
considero como afiliado ao universo lenddrio amazdnico, tendo em conta a questdo de se
manifestar como contraditdrio, reconstrutivo e subversivo em referéncia aos elementos que se

colocam como constitutivos das lendas aqui tomadas como parametro.

Diante do que estd veiculado no curso de todo o capitulo, os recursos ou
estratégias discursivas usados pelo autor das narrativas estudadas constituem produtos de
processos sociocognitivos, implicados na atividade de producgfo de tais narrativas, o que me
leva a postular, nesta tese, a existéncia de dois subprocessos referenciais: um que se volta para
macroestruturas de ambito referencial e outro de natureza mais interna a arquitetura

intradiscursiva dos textos, mas que também est4 atrelado ao primeiro, operando, no entanto,
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de forma mais “imediata” ou de “curto alcance” no nivel da constru¢cdo de um dado texto.
Logo, dando énfase, no capitulo 3, ao primeiro subprocesso, estou, na verdade, apontando
para o fato de que essas macroestruturas referenciais se realizam de maneira mais direta nas
vérias atividades referenciais mobilizadas no processo de construcio dos textos das narrativas

em andlise, conforme descrito no capitulo 5 deste trabalho.

7

No que tange a Parte II desta tese, cujo titulo é “A referenciacdo em narrativas
afiliadas ao lendario amazonico: bases tedricas e andlise de estratégias referenciais”, procedo,
no capitulo 3, intitulado “Referenciacdo e cognicdo: uma via de mao dupla”, a colocacio dos
fundamentos tedricos que respaldam este trabalho e no capitulo 4, nomeado de “Andlise de
dados relativos a atividades referenciais”, faco a descri¢@o e interpretacdo dos elementos ou

fendmenos que mobilizam as mencionadas atividades nos textos das narrativas em estudo.

Assim, no caso especifico do capitulo 3, apds delinear os objetivos do citado
capitulo, fago incursdes acerca de conceitos e pressupostos relativos a referenciagdo, levando
em conta sua conexao com 0 cognitivismo e com o sociointeracionismo. Tomo, entdo, como
uma das bases tedricas as concep¢des de Tomasello (2003), as quais prestam-se ao
estabelecimento de um importante suporte de natureza epistemoldgica para o que se constitui
como objetivo central desta tese, a saber: o contributo de fatores cognitivos de &mbito cultural
para a conducdo/construcdo de processos referenciais envolvidos na composi¢do das
narrativas sob andlise. Valho-me também, nesta secdo, das postulacdes de Marcuschi (2007),
Koch (2006) e Mondada (2005). Estes autores encaram, de um modo geral, a referenciacao
como um fenémeno sociointerativo, situado e emergenciado pelo contexto em que se situa a
acdo verbal. Para Marcuschi (op.cit.), tal fendmeno vem sendo pensado, atualmente, numa
nova roupagem tedrica, o que implica reafirmar que as agdes referenciais demandam efeitos
advindos da reconstrucdo dos fatores biossociais em atividades simbodlicas mediadas pelas
interrelacdes humanas em seus variados contextos ou instiancias. Assim, colocados os
conceitos e pressupostos bdsicos, procedo a consideragdes sobre a conexdo entre
referenciacdo, frame e cogni¢do; para isto, embaso-me ainda em Marcuschi (2007), mas
também nas proposi¢des de Fillmore (1976, 1977, 1982a, 1982b, 1985), Feltes (2007),
Goffman (1974, 1988), Tomasello (1988, 19927, 1995%, 2003), Koch (2005) e Geertz (2008),
tendo em vista o fato de que todos os autores, em suas diferentes bases epistemoldgicas,
colaboram, em suas formulagdes, para a estruturacdo do quadro tedrico aqui delineado, no
qual postulo que os processos referenciais sdo reconstitutivos de frames e fatores cognitivos

de natureza cultural. Nesse quadro, constituem-se como proeminentes as concepgdes
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formalizadas por Fillmore, Goffman e Tomasello, para os quais os contetidos das interagdes
estdo conectados a sentidos culturalmente construidos, demandando, consequentemente, a
mobilizacdo de processos referenciais ligados a esses contextos de interacdo. Dando
prosseguimento ao capitulo, realizo uma incursdo tedrica acerca dos processos referenciais,
considerando, nesse bojo, as atividades de producdo textual. Assim, discorro sobre diversas
estratégias ou recursos de construcio da atividade referencial, tomando principalmente como
fundamento as proposi¢des de Marcuschi (2005, 2007, 2008), Mondada e Dubois (2003),
Koch (2004, 2006, 2008), Schwarz (2000), Van Dijk (1997), Morato (2005), Authier-Revuz
(1998), Jubran (2005), Conte (1996, 2003), Koch e Elias (2010) e Benveniste (2006). Logo,
ancorando-me nas concepg¢des destes autores, proponho-me a construir um quadro tedrico-
epistemoldgico geral que vd ao encontro das formas de estabelecimento de processos
referenciais nos textos das narrativas sob andlise. Apds esta tarefa, faco, ainda, uma incursio
tedrica acerca da relag@o entre referenciagdo e narratividade. Concluo o capitulo, postulando
acerca da defesa de uma concepgdo tedrica que considere a referenciacéo e os fatores que a
envolvem como encampando um conjunto multiplo e heterogéneo de propriedades, recursos e
processos. Em vista desse entendimento, defendo também a ideia de que os processos
referenciais, em suas multiplas realizagcdes, constituem modos de validacdo e/ou reafirmacio
de conteudos culturais especificos, de crencas ou de formas de encaré-las, assim como de
diferenciadas maneiras de se compreender o mundo e agir sobre ele, das quais podem se

apropriar os individuos em suas tarefas de producao/construcao das a¢des verbais.

O capitulo 4 apresenta a descricdo dos elementos especificos das 14 (quatorze)
categorias propostas neste trabalho. Apds fazer uma introducgio, procedo a andlise desses
elementos. Ressalto o fato de as categorias em estudo se constituirem de diferentes estratégias
por meio das quais a referenciacdo se realiza em textos de narrativas afiliadas ao universo
lenddrio da Amazdnia. Dado esse pressuposto, interpreto essas estratégias como recursos
cognitivo-discursivos reconstrutores de acdes ou interacdes culturais produzidas nos
contextos em que as mencionadas narrativas sdo escritas ou (re)construidas. Nesse sentido,
tais recursos atuam como instrumentos textual-discursivos de que se utiliza o autor para
implementar determinadas alteracdes e/ou transgressdes no que tange aos significados
discursivos e simboélicos j4 inscritos nas constru¢des lenddrias tradicionais.

Diante dessas colocacdes, reafirmo, consoante as categorias em andlise no
capitulo em questdo, que a referenciagdo constitui um fendmeno multiplo, diverso e

heterogéneo, o qual, estruturando os citados significados transgressivos, realiza-se em
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diferentes estratégias, mediante as quais determinados referentes sdo introduzidos,
reintroduzidos, ativados, reconstruidos, modificados e recategorizados na estrutura textual das
produgdes escritas em estudo. Por conseguinte, o corpus em andlise ndo é um simples e
acabado produto ficcional, nem constitui um conjunto de histérias que podem ser lidas em si
mesmas, mas constitui uma espécie de microuniverso simbdlico, com o qual podemos
(inter)penetrar no universo sociocultural amazodnico e em que o lenddrio se apresenta como
um espaco discursivo importante no desvelamento/reconhecimento desse universo,
entendendo-se, por outro lado, que ele ndo é estanque/estitico na forma como pode se
apresentar, mas passivel de reformulacdes, transgressdes e rupturas em relacdo a sua
constitutividade mais “ancestral” ou antiga, conforme observado na forma como o escritor

constroi semantico-discursivamente as narrativas estudadas e, consequentemente, com

desdobramentos para as estratégias de referenciacfo af expressas.

Concluo, entdo, o capitulo afirmando que as formas de construgdo das expressoes
referenciais ndo podem ser vistas como se a lingua se constituisse num objeto estitico e
monolitico. Dai podermos dizer que as atividades referenciais mobilizadas nos textos das
narrativas em estudo constituem processos dindmicos e complexos, nos quais estratégias
ligadas a reconstrug@o, recategorizagdo, anaforizacdo de referentes, dentre outras, se
apresentam como instrumentos componentes dos significados e formas transgressivas dos
elementos lendérios evocados pelo autor das citadas produgdes, tendo em conta o fato de que
essas producdes conectam-se, de maneira e indireta, as praticas discursivo-simbdlicas situadas

no universo lendario referido neste trabalho.

Fago a conclusdo desta tese, tendo como centro direcionador das discussoes, ai
viabilizadas, a concep¢do de que os processos referenciais sdo dindmicos e primam pela
instabilidade; no entanto, estdo irremediavelmente marcados/expressos por tipos variados de
estratégias, que, de uma forma ou de outra, reconfiguram o entorno sociodiscursivo no qual os
textos das narrativas em discussdo sdo produzidos. De maneira mais pontual, em se tratando
deste estudo, quando tais textos carreiam estruturas linguisticas e/ou referenciais consorciadas
com as experiéncias culturais tributarias de uma certa tradi¢do discursiva, que, no caso
especifico, dizem respeito a narrativas produzidas por um escritor amazonico, veiculadoras de
itens significacionais afiliados ao universo das construcdes lenddrias. E possivel, portanto,
que a tradicdo discursiva tipica do contexto em que o mencionado escritor produziu suas
narrativas entre como um importante elemento de constricdo no que tange a reconstrugdo de

certos significados sociossimbélicos expressos nessas mesmas narrativas.
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PARTE I

DAS RELACOES ENTRE MITO, LENDA E
NARRATIVA ORAL POPULAR DA AMAZONIA
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1. INCURSOES SOBRE OS CONCEITOS E CONFIGURACOES
SIMBOLICAS ACERCA DE MITO, NARRATIVA POPULAR E
LENDARIO: CONTRAPONTOS, DIFERENCAS E INTERSECOES.

1.1 INTRODUCAO AO CAPITULO

O Corpus desta tese € constituido de um conjunto de narrativas que passo a classificar
como pertencendo ao seguinte tipo: Narrativa Escrita Ficcional de Tema Popular (NEFTP).
Acredito que este nome é apropriado para compreender a natureza da produgdo escrita do
autor paraense Walcyr Monteiro.

Logo, dado o exposto, chamo a ateng@o primeiramente para o fato de que tais
narrativas possuem um estatuto ficcional, o que se d4 em razdo de alguns principios bésicos

vinculados por Reis e Lopes (1988), Moisés (1989) e Perber (2009), a saber:

1) sdo fruto da capacidade inventiva e/ou transformativa do autor de reconstruir
personagens, fatos, eventos e situacdes contidos em histérias em circulacdo no universo
popular amazdnico, concedendo-lhes, acima de tudo, um estatuto simbodlico particular e/ou
especifico a partir da ressignificacdo da realidade social e cultural amazodnica;

ii) sdo produtos de um estilo criativo préprio, de uma forma especifica por meio
da qual o escritor reconstitui sentidos instalados nas construgdes lendarias, o que pode ser
comprovado pelas diversas estratégias referenciais usadas por ele no processo de criagdo
dessas histérias (Cf. Cap. 4);

1ii) possuem um significado discursivo e metaférico diferenciados em relagdo a
outras produgdes ficcionais ou ligadas ao ficcional, mais precisamente no que diz respeito ao
modo de construcio de personagens e eventos evocados do universo lendério;

1v) ndo se caracterizam por conterem elementos ligados estritamente a linguagem
comum e/ou ordindria, cotidiana, mas constituem um universo metaférico sui genbris,
singular, por meio do qual o autor (re)cria, em linguagem conotativa, uma espécie de
microcosmo afiliado ao lendario;

V) possuem recursos textual-discursivos particulares de ressimbolizacdo de
elementos inscritos no lenddrio; neste caso, ligados a personagens e fatos simbodlicos tipicos

de lendas tradicionais do Boto, Cobra Grande, Matintaperera e Curupira, contendo, em seu
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espaco textual-discursivo, a presenca de personagens (e néo s6 os personagens lenddrios) que
sdo nao aqueles existentes na realidade biossocial e/ou factual, mas que sdo fruto das
construcdes e/ou elaboracdes ficcionais criativas do proprio escritor, colocada a efeito no
processo de producdo de suas historias;

vi) encerram, em sua configuragdo narrativo-discursiva, relagdes espaciais e
temporais que ndo sdo as do mundo factual e histdrico, constituindo uma criagdo analdgica do
autor em relacdo a esse mundo, a partir do que consegue dar uma mobilidade e uma dindmica
as personagens e eventos por ele (re)criados e ressignificados;

vii)  manifestam, em sua composicdo narrativo-discursiva, num conjunto
heterogéneo de significados inscritos no universo do lendario, mas concede-lhes outras
significagdes fruto de sua capacidade de transformar o que, a principio, parecia ter
desaparecido ou ficado restrito a uma tradicdo lenddria mais antiga;

viii)  traduzem a capacidade do autor de reinventar, e isso de maneira muito singular,
elementos tipicos do lendério (como o significado simbdlico de um dado personagem), sem
desgarrar-se, devido a sua criatividade, dos nichos discursivos de onde tais elementos sdo

provenientes..

Os 8 (oito) itens apresentam um conjunto de caracteristicas por meio das quais a
ficcionalidade vem manifesta nas narrativas escritas por Monteiro. Estas, devido a capacidade
criativa do autor, passam a ter um simbolismo especifico, constituindo uma maneira por meio
da qual elementos situados no lendario adquirem uma espécie de “vida propria”, diferente de
outras formas de manifestacdo do que se coloca como particularmente desse universo.

Assim, tendo em vista o estatuto do ficcional atribuido as narrativas em estudo,
considero-as como possuindo uma natureza particular no que concerne a manifestacdo desse
estatuto, a qual estd ligada ao fato de que constituem, de acordo com Leite (1994), um
discurso representativo/reconstrutivo, mimético, que convoca um universo de experiéncias,
com predomindncia ai do estilo referencial, mas ndo correlato ou idéntico ao mundo
puramente factual ou histdrico.

Por outro lado, ao usar a nomenclatura NEFTP para designar as narrativas em questao,
e, nesse caso, ao empregar a expressdo de tema popular nessa designag@o, o faco no sentido
de que os temas veiculados por tais histérias sdo bastante recorrentes entre as chamadas
“camadas populares” e, ndo s6 isso, “surgem* do préprio povo” (Strinati, 1999). Essa acepcao

estd muito bem colocada em Rentes da Silva (2000), quando postula que o termo “popular”**
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tem relagdo a tudo que € origindrio ou emana do préprio povo. Logo, nesse dmbito, afirma

que:

o “popular” estd relacionado a tudo aquilo que “surge do préprio povo”, tudo
aquilo que pode ser caracterizado como “a expressdo autdnoma de seus
interesses e de suas experiéncias” (Strinati, 1999:21). De qualquer maneira,
os estudos sobre o “popular”, objeto este sempre fugido e de contornos
pouco nitidos, parecem estar historicamente marcados por gestos que, por
tentarem circunscrevé-lo, acabam por instituir a sua morte, ja que o interesse
por este objeto parece sempre se dar em funcdo de um julgamento, o de que
ele encontra-se em “vias de extingdo”.

(Bentes da Silva, 2000, p. 153-154)

Assim, com base nas postulacdes de Bentes da Silva (op. cit), é possivel dizer a
atribuicdo atinente a narrativas de tema popular para as histérias aqui analisadas se deve ao
fato de que os temas que veiculam estdo ligados diretamente a todo um conjunto de temas ja
em circulagdo no universo popular amazonico, ou seja, as pessoas que moram na Amazdnia
conhecem e (re)contam quase que cotidianamente histérias de Boto, Cobra, Matintaperera e
Curupira. Por conseguinte, a narra¢do dessas histdrias € parte integrante de suas experiéncias,
de sua maneira de conceber ou entender a realidade social e cultural em que estdo imersas.
Nesse sentido, essas narrativas constituem um espaco discursivo por meio do qual podemos
entender todo um conjunto de elementos construtivos da identidade enraizada no povo e na
forma como este mobiliza, de diversas maneiras, o contetido veiculado por tais histdrias.

Acrescente-se que no ambito dessa caracteristica relacionada ao popular, as histdrias
em andlise evocam elementos populares que, de maneira direta e/ou indireta, consistem de
reconstrugdes e/ou ressignificacdes de sentidos jd inscritos nas formacdes lendarias. No
entanto, ao convocar tais elementos, Monteiro empresta-lhes significados singulares,
adequando-os aos seus propdsitos, ao seu projeto sociocomunicativo, promovendo uma
caracteristica de heterogeneidade ou mesclagem em relagdo aos elementos lendarios que
resgata, reatualiza ou reconstitui, mas, por outro lado, ndo promovendo uma cisdo radical com
os nichos simbélicos dos quais sido originarios. E possivel entdo afirmar-se que o lendario af
convocado e reconstituido pelo autor € um lenddrio de natureza popular, disseminado e/ou
mobilizado pelas populacdes que habitam as vdrias cidades, vilas e lugarejos da Amazonia.
Logo, como o escritor ndo estd a parte desse universo, mas submerso nele, € valido afirmar
também que ndo poderia, nem conseguiria desvincular-se dele, o reconstrua a partir de sua

perspectiva, de seu modo de absorver o que estd instalado nesse macrocosmo.
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Por conseguinte, tendo por base o fato de que os processos sociocognitivos e as
atividades referenciais encampam, nesse ambito, a evocagdo ou carreamento de elementos
afiliados ao lendario, procedo, em primeira mio, neste capitulo, a nova incursdo geral sobre
conceitos relacionados as seguintes instincias ou formas ligadas ao campo narrativos, a saber:
mito, lenda e narrativa popular, ja que o estudo dos conceitos relativos a tais configuragdes ou
instancias textual-discursivas podem servir como pressuposto para a questdo central aqui
posta: por que as narrativas de Monteiro evocam elementos do universo lendario? Ou, em
outros termos, por que e de que forma Monteiro se utiliza de elementos afiliados ao lendario
na construcdo de suas narrativas?

Para que as questdes acima possam ser, mesmo que parcialmente, respondidas, é
preciso compreender determinados contrapontos, diferenciagdes e também, interse¢des
existentes entre as instdncias textual-discursivas supracitadas, tendo em vista o fato de que
entre o mito e a lenda ha um distanciamento consideravel, mas também algumas ligacdes. Por
esse viés, € valido dizer que a lenda ainda mantém ou conserva, embora de forma um tanto
esmaecida ou apagada, elementos constitutivos das formacdes miticas. E o que acontece, de
modo similar, entre a lenda e a narrativa oral popular, pois esta dltima ndo deixa de conter
elementos ou resquicios da primeira, entendendo-se, no quadro dessas informagdes, que a
narrativa popular reconstitui tipos de significados tributdirios do que jd estava
construido/instalado nas lendas tradicionais, considerando, no entanto, que o

“reconhecimento”™®

ou desvelamento de tais significados, construidos precedentemente ndo é
uma tarefa facil, mas possivel, dado o fato de que podemos fazer algumas projecdes e/ou
generalizacdes nessa direcdo.

Dando prosseguimento ao que estd sendo dito, e que se institui como um ponto crucial
desta tese, discorro acerca do fato de que também as NEFTPs, de autoria de Walcyr Monteiro,
evocam tanto elementos lenddrios propriamente ditos quanto aqueles inscritos na narrativa
oral popular.

Entretanto, é importante dizer que os elementos evocados ou transmigrados das lendas
e, posteriormente, presentes nas narrativas populares, ndo mais se constituem, ai, como
originais46, integrais ou puros, mas historicamente transformados ou alterados, dai ser
possivel nomed-los como lendarios ou integrantes do universo lendario. O que se pode
postular, nesse sentido, € que tais elementos podem ter percorrido uma espécie de

5948

“caminho”™’, longo e “silencioso”™, que vai dos mitos ou das lendas, passando pelas

narrativas populares e chegando até a Narrativa Escrita Ficcional de Tema Popular.
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Portanto, tendo em vista o exposto, pretendo aprofundar aqui o cardter ficcional e

popular das narrativas em estudo; para isso, trato, no presente capitulo, das relacdes entre

mito, lenda, narrativa popular e a NEFTP, levando em conta, nesse quadro, elementos de

contraposi¢do, divergéncia e intersecdo existentes entre essas instancias discursivas.

1.2

SOBRE O PROBLEMA DO MITO

Considerando, portanto, os propdsitos desta tese e os objetivos delineados na

presente secdo, faco, aqui, incursdes sobre o conceito de mito. Assim, de acordo com Sperber

(2009), baseada nas concepgdes de Jolles (1976):

[...] o mito é uma interpretacdo da natureza, fase preliminar da filosofia na medida
em que procura uma explicacdo - conhecimento - do mundo. Como o mito € a
resposta a uma pergunta implicita, esta resposta apreende os elementos sobre os
quais se interroga e os reine em um acontecimento - que tem fungdo alegdrica. As
personagens desse relato-resposta, sendo alegéricas, quer sejam seres humanos, quer
animais, plantas, objetos, ou fendmenos da natureza, ndo representam nem
caricaturas, nem aspectos de uma psique, mas representacdes de um terceiro
fend6meno, que estd sendo explicado. O salto dos eventos do relato-resposta para a
explica¢do do fendmeno - em geral natural - dd-se por analogia, fazendo com que o
proéprio relato tenha fungc@o metaférica. A linguagem do mito € cifrada, sinalizando o
mistério e sua revelagdo (saber). Por isso as palavras, no mito, t&ém fun¢do simbdlica,
cuja interpretagdo se dd também por analogias. O tempo mitico, aquele que existe
nas narrativas miticas, ndo € histérico. Sua anistoricidade parece-se com a dos
contos de fadas, mas nido representa a psique humana. Representa o universo e as
condicdes de existéncia e de sobrevivéncia do ser humano. Segundo Jolles, “o mito
[...] designa [...] a crenga numa divindade, crenga essa que se enraiza, em graus
infinitamente varidveis, em todos os povos”. Apesar dessa caracteristica intemporal
e atemporal, o mito - como por exemplo o mito grego - pode ter alguma referéncia
histérica. O espago mitico representa o espaco do conhecimento, ou, mais
precisamente, do saber; é também ele alegérico, indiciando, através da
generalizacdo, relacdes, inter-relagdes, intersecdes, isto €, um espaco abstrato.
Mesmo que o mito explique o nascimento de uma flor, ou de um pdssaro, com
descri¢des da natureza, esta ndo € geograficamente localizavel, a ndo ser aquela flor
ou aquele pdssaro caracteristicos de um clima, portanto de uma regido, referidos
também por analogia ao espaco externo. O foco narrativo estd sempre na terceira
pessoa, mas ndo tem caracteristicas do foco personal - mdscara do eu. E onisciente,
univoco, procurando, com isso, convencer o leitor-ouvinte acerca da verdade
daquilo sobre o qual se fala.

Sua forma corresponderia a resposta fornecida pelo ordculo (portanto pela
divindade) a uma pergunta formulada pelo homem. Essa resposta (com pergunta
normalmente subentendida) tem um pressuposto: o de que, tendo como fonte o
ordculo, corresponde a uma predicdo’ implicita. Trata-se, nessa perspectiva, de
verdade inquestiondvel que relaciona o passado e o futuro, apontando para o sentido
de destino, irremissivel, da existéncia humana. (SPERBER, 2009, p. 266-267).

% Grifo da autora.
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A partir dos comentarios de Sperber (op. cit.) e que tém por base as formulacdes de
Jolles (1976), postulo a favor do entendimento de que o mito constitui uma metéfora™
reconstruidora dos modos de existéncia e das atividades humanas, no dmbito do que podemos
chamar de cultura. Se este se constitui, conforme a autora supracitada, como uma “resposta a
uma pergunta implicita” (Sperber, 2009, p.266), esta resposta ndo se coloca como algo
racional, légico e inteligivel para o que se apresenta como uma crenga € um comportamento
numa comunidade, nem tem um significado estritamente moral e/ou moralizante para os
membros desse grupo. Nesse sentido, deve-se “seguir’ o mito ndo exatamente porque ele
prescreve o certo ou o errado, mas porque o que ele estd mostrando ou ensinando tem uma
veiculagdo direta com os preceitos estabelecidos pelas divindades, e é somente de acordo com
esses “mandamentos” que os individuos poderdo alcancar um estado de felicidade, mesmo
sendo essa felicidade um “porvir”.

Assim, ao tentar me aprofundar um pouco mais na dimensdo mitica, na palavra mitica,
no que ela tem de mais profundo em sua propria constitutividade, coloco como valido afirmar
que se institui como ‘“metédfora pura”4, espiritual e cosmoldgica; mais ainda, como

transcendéncia e onipoténcia, que abarca a vida humana em toda sua amplitude.

Dado o que até aqui coloquei como caracterizante do mito, o que, para mim,
torna-se dificil de ser caracterizado, postulo ser o mito uma maneira pela qual a verdade se
“encarna”, verdade esta que se estrutura como absoluta e inquestiondvel no que tange do
sentido da vida humana (Cf. Sperber, 2009). Logo, o mythos se manifesta como revelagdo da
totalidade da vida humana; de acordo com Sperber (2009), como conhecimento acerca dessa
totalidade imponderavel e transcendente. Por outro lado, segundo Adorno e Lokerheimer
(1980), o mito ja é concebido como pensamento racional, j4 que concerne a necessidade
humana de dar sentido a existéncia, entra entdo como uma espécie de justificagdo para aquilo
que, do ponto de vista ontoldgico ou trans-humano, pareceria injustificavel. E nesse sentido,
de acordo com os autores mencionados, que o mito se institui como razdo, com um modo por
meio do qual € possivel compreender a vida humana em sua dimensdo concreta, plausivel,

imanente.

* Termo usado por Azevedo no 4mbito das reformulacdes requeridas para esta tese (Banca de defesa) como uma
construg@o simbolica que se define em si mesma e por si mesma, ndo prescindindo de uma explica¢do por meio
da qual possa ser compreendida ou desvelada, ja que se autodefine na sua dimensao magico-religiosa (aqui
entendida como re-ligacdo com o Eterno).
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No que diz respeito aos personagens miticos, proponho, com fulcro nos autores
citados, que estes se instituem como constru¢des simbdlicas por meio das quais e/ou com as
quais as entidades divinas ou supranaturais cumprem seus propdsitos e, nesse ambito,
ordenam o Cosmos, “uma criagdo divina, impregnada de sacralidade” (Cf. ELIADE, 2008, p.
99). Logo, segundo essa concepg¢do, tais personagens ndo constituem entidades abstratas,
superficiais e figurativas, como as presentes nas lendas e em outras formas narrativas. Sua
diferenca reside exatamente nessa propriedade sacrossimbdlica de se manifestarem como
Entes detentores de atributos e forgcas sobrenaturais, os quais, de modo inexordvel e

incondicional, sobrepdem-se e determinam as a¢des e destino humanos.

De acordo com Sperber (2012), no mito, o personagem principal é punido,
castigado, mais precisamente quando rompe com/ou extrapola uma “convengﬁo”5 que se
institui como extra-limite para os deuses e para a convivéncia em sociedade. No ambito da
lenda, alguns personagens se constituem como punidores e infundem diretamente medo.
Logo, nesta forma narrativa, ndo ha uma adverténcia referente a questio de que o ser humano
deve se voltar para os limites impostos, no sentido de nao transgredi-los. J4, no mito, os seres
divinos e humanos estdo subordinados as leis dos deuses e, por isso, a desobediéncia a tais
leis implica castigo, sofrimento, “trabalhos” forg¢ados, exilio nas “regides infernais” e toda

sorte de infortinios, que passam a ser perenes, infinitos, eternos.

Assim, de acordo com as prescrigdes dos deuses e que estd imposto pelo mito, o
ser humano age segundo certos limites, expliciveis e justificidveis pelo proprio
comportamento e acdo desses personagens divinos no contexto do relato mitico. Ndo € o que
acontece na lenda, pois, nesta, os personagens podem se constituir somente como
representacdes ou reconstru¢des de individuos sociais, cujos papeis passam a desempenhar
simbolicamente no curso da trama que estd sendo desenvolvida. Por essa razio, ndo estdo
submetidos aos designios das divindades, mas as normas ou convencgdes sociais, expressas
nos diversos tipos de relagdes simbdlicas ai contidas.

Posso dizer, entdo, que o discurso do mito constitui-se como extremamente
metafdrico, carregado de simbolos, imagens, figuracdes de todo tipo, de processos
metonimicos/meronimicos, anaforas indiretas, de recategorizagdes e/ou transcategorizagoes

de personagens, fatos, eventos e situacdes, que podem atuar, nessa forma narrativa, por meio

> A palavra “convencio” indica que existem normas que se constituem como éticas e socialmente validas para a
convivéncia humana e das quais ndo se deve prescindir.
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de construgdes complexasﬁ, nio-regulares’ e bastante especificas. Em contraposicio, é
possivel postular que a lenda, embora também possua recursos simbolicos ou metafdricos, sua
linguagem se configura como simples, mais direta e aproximada da linguagem cotidiana; sua
sintaxe constitui-se como linear, seguindo, muitas vezes, a ordem candnica da lingua (sujeito -
verbo - complemento - adjunto), sua rede lexical ou vocabular é de facil acesso a todos os
seguimentos sociais, estando, por assim dizer, enraizada na fala popular. Se em nivel
semantico-discursivo e cognitivo-discursivo a linguagem do mito se apresenta como uma
alegoria ou metafora por meio da qual uma sociedade explica e passa a conhecer sua origem e
constitui¢do ontoldgica, a linguagem da lenda, nesse mesmo nivel, constitui uma “ilustra¢do”
do modo como uma prética, costume, hdbito alimentar, crenca popular, relacdo social e
manifestacio folclrica’ passaram a se incorporar e fazer sentido numa comunidade ou
cultura. Mas, tomando como base as concepgdes de Jolles (1976), mais especificamente do
que este entende como formas simples, tanto o mito quanto a lenda possuem uma estruturagao
discursiva simples e uma forma de condugdo narrativo-discursiva que prima por uma nao-
complexidade, pela ndo-sofisticacdo. Por outro lado, se considero o tipo de cosmovisio que
cada um destes encerra e/ou metaforiza, é valido reafirmar o fato de o mito conter uma
profundidade relativa a esséncia humana e, por conta disso, apresenta essa esséncia como
indissoluvelmente ligada a verdade, que é sempre transcendente, perene, universal, ja a lenda,
por outro lado, encerra um conteido mais imediato, centrado nas exce¢des € nas
contingéncias que permeiam a vida humana cotidiana. Mas se pensamos o mito e a lenda em
sua composicdo linguistico-discursiva e textual mais escrita, entdo é possivel dizer que
ambos, tomando aqui por base o conceito de formas simples concebido por Jolles (1976), nédo
possuem diferencas que possamos chamar de marcantes ou cruciais, mas um tipo de
configuragdo composicional que se caracteriza por uma certa “organizacdo” factual ou
cronolégica, o que ndo descarta também o fato de conterem rupturas ou uma ndo-
sequenciacdo estrita no que diz respeito a forma de estruturagcdo de eventos, episddios e agdes.

No que concerne a questdo do tempo, proponho, com base em Sperber (2009), que
o tempo mitico ndo é uma construgdo histérica, embora explique, de forma alegodrica, certos

aspectos da histéria cultural de um povo. Por essa perspectiva, € vélido afirmar que ndo existe

% e ® Ao me referir a construgdes complexas e ndo-regulares, no que concerne ao discurso do mito, quero, na

verdade, apontar para a caracteristica segundo a qual esse discurso se apresenta como dotado de abstragdes,
inversdes e de constru¢des semanticas e sintiticas ndo comuns.
" A expressdo manifestacio folclérica remete a praticas ligadas a certos habitos e/ou costumes correntes numa
comunidade.
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propriamente um fosso estaque entre mito e histéria. Assim, é possivel também afirmar que o
mito estabelece um vinculo simbdlico e irremovivel com as préticas culturais mobilizadas
numa sociedade, que s@o, incondicionalmente, historicas ou transistdricas. Por conseguinte, se
o tempo mitico ndo € histdrico, o tempo da lenda parece ter herdado do mito essa mesma
caracteristica; no entanto, em se tratando da lenda, os fatos e eventos sdo bastante
linearizados® e/ou cronologizados, com a expressdo de certos significados ligados a esfera
comum e/ou corriqueira de uma comunidade, e, a0 mesmo tempo, ndo deixando de conter

elementos ligados ao maravilhoso e ao fantastico.

Com fundamento nas postulagdes de Sperber (2009), baseadas nas concepcoes de
Jolles (1976), e, aqui, tomando também como suporte as formulacdes de Eliade (2007, 2008),
reafirmo a questdo de que o mito constitui uma instancia discursiva por meio da qual ha a
consubstanciag@o/corporificagdo da crenca numa divindade. Essa crenca nido se apresenta
como uma construcdo imaginativa e ficcionalizada, pois ela tem efeitos regulatérios e
coercitivos sob a conduta ou comportamento dos crentes’; assim a “reedi¢io”'® do relato
mitico constitui a (re)vivificacdo do préprio mito e uma ocasido em que os individuos,
entrando novamente em contato com a verdade mitica, reafirmam sua conviccdo nela, que se
coloca como algo inescapével e inquestiondvel em toda a sua dimensdo modelar exemplar11 e
dogmatica.

O espago mitico, conforme Sperber (2009, 2012), constitui um lécus do
conhecimento, do saber, ou, em outras palavras, da verdade, mas ndo uma verdade qualquer,
e, sim, aquela que provém das divindades e é comunicada por meio delas aos seres humanos.
Logo, esse espagco € um espaco sacrossanto, € nele e por ele que o mistério se apresenta e se
revela. Mesmo sendo abstrato, ndo conduz a uma abstragdo, mas a uma pratica, a um
engajamento, a uma forma/versao por meio da qual os individuos de uma coletividade veem o
mundo e transitam por ele. E possivel dizer, ainda, que esse espaco é um lugar de
transcendéncia e de contato real com o suprarreal e em que o sobrenatural se instala,

comunica e opera. Na lenda, ao contrério, o espaco configura-se mais como mera figuracéo,

z

’ A nomenclatura “crentes” é usada aqui no sentido de individuos cujos valores culturais estdo atrelados as
concepgoes veiculadas pelo mito.
190 sentido de “reedicdo”’do relato mitico indica a experiéncia do reconto, na qual o mito € reatualizado ou
tornado presente pelo narrador.
" Dimensdo modelar e exemplar, com fundamento em Eliade (2008), remete a ideia de que o mito constitui um
instrumento por meio do qual é possivel conhecer o que € prefigurado pela divindade: a verdade e o
conhecimento.
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tem, portanto, um significado e um valor mais estritamente simboldgico, no sentido de que
pode se constituir como um lugar no qual os personagens representam e “justificam”12
situacdes e praticas correntes numa cultura. Tendo em conta ainda a diferenca em relagdo a
lenda, cogito acerca da concepcdo de que o espaco mitico se coloca, no relato da histéria
mitica, como uma instancia simbdlica que propicia a religacdo dos entes humanos com a
divindade. Constitui-se, desse modo, como um instrumento dialégico e metadialégico por

meio do qual os deuses, comunicando acerca de si mesmos, comunicam-se também com 0s

comuns mortais.

Continuando a caracterizagdo do mito, observemos, mais uma vez, 0 que nos
propde Sperber:

A forma mito revela a economia do universo, em seu processo de transformagdes, de
mudancas, a0 mesmo tempo em que capta o desejo inexcedivel do ser humano de
superar os limites criados por Tanatos, através da inteligéncia, isto é, da criacdo.
Esta ultrapassa os limites da vida humana, perpetuando o que é mortal, fugaz. Veja-
se Narciso, Eco e outros semi-deuses tratados por Ovidio. (SPERBER, 2012, p.
122).

Indo um pouco além das palavras de Sperber (2012), postulo que o mito constitui
um objeto simbdlico cuja funcio reside em reconstruir o universo e suas relacdes. Na
tentativa de ampliar essa defini¢cdo, posso dizer que o mito constitui uma metafora-sintese do
Cosmos, mas, a0 mesmo tempo, uma forma complexa por meio da qual se pode explicar seu
processo de (re)criag@o e transformagdo, considerando-se, nesse bojo, a luta do ser humano
ndo sé no sentido de superar os limites “impostos” por Tanatos, mas também de rompé-los ou
quebra-los em sua trajetéria. Sendo limitado em sua constitutividade e natureza, o ser humano
ndo consegue anular esses limites, perpetuando-se, assim, a finitude, a nulidade, o que ¢é

mortal.

Ainda nos dizeres de Sperber (2012), no mito predomina a morte, mas a vida é
reconstituida ou recuperada pela transformacio, operando-se, af, a mudanca de estado. E por
esse tipo de interpretacdo que Sperber discorda de Horkheimer e Adorno (1980), para os
quais, nos varios mitos, incluindo-se entre estes 0 mundo do mito hindu e grego, a morte se
apresenta como “‘um beco sem saida”; nesse sentido, “cada nascimento € pago com a morte,

cada felicidade, com a infelicidade” (HORKHEIMER, ADORNO, 1980, p. 98).

"2 Ao empregar o termo “justificar”, remeto 4 concep¢io de que os personagens miticos nio sio meras
figuracdes abstratas, mas instrumentos simbodlicos por meio dos quais € possivel conhecer a dimensdo/missdo
cosmoldgica/ontolégica do ser humano, referendando, assim, praticas correntes numa comunidade ou cultura.
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Assim, ao discordar dos autores supramencionados, Sperber (2012) reitera a
posicdao segundo a qual para cada advento da morte, que resulta da infracdo aos limites
impostos para a agdo humana na sociedade, o personagem obtém um prémio de compensagao
- a metamorfose - ocasido em que se transforma em algum(a) coisa/objeto/ser natural,
cumprindo-se um dos papeis fundamentais do mito, que consiste de explicar um fendmeno
existente na natureza. Desse modo, Eco deixa de existir como um ente humano, de carne e
osso, transformando-se numa pedra, mas a sua voz permanece. Narciso morre, mas ao
metamorfosear-se na forma de uma flor, pereniza-se a beleza do corpo e dos olhos. Assim,
segundo a interpretagcdo do fendmeno mitico, feita por Sperber (2009, 2012) e, aqui,
parafraseada por mim, a vida do corpo em “formato”"® humano néo é perene, € mortal, mas
alguma “substancia”'* desta vida se mantém, permanece. Para a autora, em questdo, esta
caracteristica € de natureza ciclica e tem relagdo com aquilo que no conto de fadas se
apresenta como ciclico, a saber: a expectativa que se volta para a transformagdo, para o

sentido de continuidade do ciclo vital. No caso do mito, esta “1reatualiza<;€1o”15 € recessiva.

Prosseguindo as postulagdes de Sperber (2012), essa “renovagﬁo”16 ou

“reatualizacdo” — “sendo recessiva, mas recorrente” — (SPERBER, 2012, p. 123), evidencia
que a esperanca na transformacdo é de natureza ciclica, e € eterna apenas na proporcdo em
que independe de vontade/decisdo politica e/ou social. Assim, para a autora aqui citada, em
cada um dos personagens miticos, essa transformag@o s6 acontece uma vez, ou seja, aquela
que leva a explicar a existéncia de um determinado elemento da natureza. Segundo os autores
referidos, anteriormente, pela pesquisadora, o mito objetivava contar, denominar, expor a
origem, e, desse modo, colocar uma verdade, fixar um fato, explicar uma situagdo para a qual
concorrem a intervencdo, decisio e acdo da divindade. A partir da escrita e com a compilagdo
dos mitos, essa pratica se tornou mais forte. Entdo, de relato o mito teria se transformado em

doutrina, em dogma.

Com base ainda em Sperber (2012), é importante destacar, aqui, a relacdo entre

ritual e mito. Para a autora, “Propp considera [...] que o ritual muda na passagem para o mito”

" Significa forma humana tipica, dimensdo corporal humana, uma condigio fisica por meio da qual o ser
humano passa a existir no mundo biossocial.
' Tomando por base as concepgdes de Sperber (2009, 2012), a expressao “substancia” é usada no sentido de que
existe um percurso de continuidade da vida humana, a qual, numa espécie de devir, tem um prolongamento,
permanecendo algo do que existia anteriormente.
15 0 sentido proposto por “reatualiza¢io” pode indicar um processo de retorno ou retomada do fluxo da vida, que
se recoloca de modo continuo ou perene.
'® O uso da palavra “renovagio” vai muito além de um retorno ao que ja estava estabelecido, pois tem o sentido
de estar-se numa outra dimensao do ciclo vital.
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(SPERBER, 2012, p. 123). Para ela, se tivermos em conta o cardter recessivo do mito, que diz
respeito a esperanca de transformacdo como elemento ritual, entdo, detectamos que esta
continua e continuara a existir como elemento constitutivo de relatos, quer sejam miticos ou
quer sejam aqueles em que hd o aproveitamento de elementos ligados ao universo mitico.
Segundo a pesquisadora, estes ndo t€m correspondéncia com “os sacrificios de varios niveis
hierdrquicos” (SPERBER, 2012, p. 123), os quais sdo provenientes dos mitos ou rituais; o que
se tem, na verdade, é o aproveitamento de elementos da forma anterior. Para explicitar melhor

esta questdo, vejamos o que nos diz diretamente Sperber:

[...] os discursos aproveitam a forma — anterior — com o que a ela pertence (recursos
discursivos com determinada fun¢@o) o que os justifica. Uma forma deste tipo de
relato mantém-se como substrato virtual de estruturacdo de qualquer relato, isolado
ou misturado com outras formas, isto é, como outros modos de associacdo dos
dados, que ndo sdo sé os da natureza fisica, mas também da natureza humana,
portanto psiquica — e com diferentes fungdes. Nao € substrato de dominacdo. Ele
participa da ideia de relacdo direta, imediata, entre enunciacdo (manifestacdo, mas
até pensamento) e agdo, evento, acontecimento. A caracteristica do mito de
participar da ideia de onipoténcia do ser humano, ideia que € inata e se repete a cada
vida humana, ndo vem da estrutura do mito, mas das caracteristicas do individuo em
sua fase inicial de vida. (SPERBER, 2012, p. 123-124).

Tomando como referente o que vem sendo postulado por Sperber (op. cit.), reitero
a concepcdo de que, embora certos recursos discursivos e estruturas de sentido estejam
presentes ‘“‘ancestralmente” no mito, eles ndo vém da estrutura inerente a esta instancia
simbdlica, mas compondo também a arquitetura seméintico-discursiva de outras formas
narrativas, tais recursos integram significados ligados a dimensao ontoldgica inata a propria
condicdo humana. Nio entrando aqui na chamada teoria dos arquétipos, a qual ndo condiz
com a natureza e objetivos desta tese, proponho acerca da concepg¢do de que estruturas
sociocognitivas e cognitivo-culturais, de dmbito geral, subjazem a producdo das diversas
formas narrativas (Cf. TOMASELLO, 2003). Nesse sentido, é possivel dizer que, mesmo
integrando essa estrutura cognitiva mais geral, esses elementos discursivos e de sentido tém
um funcionamento especifico em cada forma narrativa, mas colocando-se, aqui, em destaque,
a questdo de que comungam de certas intersecdes, ou de que uma forma pode evocar

elementos ja contidos em outra(s).

Pondo ainda em relevo o que considero como fulcral para a caracterizagdo do mito,

aponto mais uma citagdo de Sperber:

28



[...] os limites definidos pelos mitos dizem menos respeito a coesao social, a unidade
funcional do grupo, do que aos riscos do excesso, da desmesura, da arrogéncia, do
auto-centramento, da ambicdo desmedida e quejandos na existéncia humana, mais
especificamente, de cada vida humana. A desmesura se apresenta como limite para a
acdo humana porque o ser humano vive em sociedade. Ndo ¢é tanto uma questdo de
sociabilidade, nem de hierarquias, a ndo ser que as instancias divinas sejam assim
entendidas. E uma questdo de leis césmicas. Limitam o individuo na sua agdo.
Examinam, avaliam, pesam a acdo humana. (E registram aspectos da histdria da
humanidade, como a substituicdo da matrilinearidade pela patrilinearidade, ou a
trajetéria de busca de bronze pelos gregos, ou a referéncia a uma geografia
imprecisa, mas existente).

Como o limite imposto ao individuo nos mitos gregos, apresenta riscos, e estes sao
de morte, eles reafirmam, em cada um e em todos os mitos, o risco de ou mesmo a
atracdo pela morte. Por isto a dominante do mito € a pulsdo de morte, impulso da
psique humana de todos os tempos. (SPERBER, 2012, p. 125).

Levando em conta a importincia das colocacdes feitas por Sperber (op.cit.), é
coerente dar énfase a questdo de que os mitos, enquanto formas de acdo simbdlica e de
entendimento das relacdes do ser humano com o mundo e com o Universo, sdo instrumentos
pelos quais se pode compreender o que posso chamar, aqui, de principio da “ndo-
estabilidade™”’, do ndo-equilibrio ou da ndo-racionalidade plena desse ser humano diante de
sua condicdo no Cosmos (conditio sine qua non); em razdo disso, como ja dito pela autora,
estd submetido inevitavelmente (implacavelmente) aos riscos do excesso, do extremo desejo
de posse, da dissimulacdo e falsidade extremas, da arrogancia, da egolatria, da ambicdo sem
medida, dos sentimentos de 6dio e vinganga, da traicdo. Logo, tematizando sobre situacdes e
aspectos fundamentais inerentes a condi¢do humana, o mito ndo constitui somente um relato,
uma histéria repleta de metaforas, uma narrativa de natureza sagrada, mas, acima de tudo,
uma forma simbdlica de expor a experiéncia humana em toda a sua dimensdo transcendente e
universal, experiéncia essa que estd vulneravelmente enraizada no que se institui como limite,

como interdi¢do, como insuficiéncia de caréter ontoldgico'®.

Dando ainda destaque as proposi¢des veiculadas por Sperber (2012), observemos

como a autora se manifesta sobre outras caracteristicas proprias do mito:

O mito se insere numa temporalidade abrangente e variada. Pode explicar a origem
de elemento da natureza, de um comportamento humano, assim como de

'7 Ao empregar a expressdo principio da “ndo-estabilidade”, refiro-me 2 prépria dindmica da existéncia humana,

com seus fluxos e refluxos, suas contradi¢des, contraposi¢des, desentendimentos, mal-entendidos, inquietudes e

superagoes.

'8 A insuficiéncia de cardter ontolégico, aqui proposta, remete ao sentido de incompletude da existéncia humana.
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controladores ancestrais da psique. Em todos os casos aventados a proje¢do se dd
para o passado. Ocorre uma metamorfose que abre para um passado e chega até o
presente.

O mito, em que vence Tanatos, limite da linha de vida, limite de trajetdria, se s6
contivesse este aspecto, ndo esclareceria o passado. Como inclui a metamorfose,
repde, mesmo que discreta, ou subsidiariamente, a no¢do de ciclo vital. O mito
contempla, em suas explicacdes, a vida das espécies vegetais, ou principios vitais
(como o fogo de Prometeu) que permanecem apesar da morte. Ele também coloca a
palavra e a produgio artistica como remanescéncias da pulsdo de vida.

O mito ¢ estruturado com recursos da tragédia: além da hybris o mito se caracteriza

LLNT3 LLT3

pelo spoudaion, género que dignifica. As nog¢des de “compaix@o”, “medo”, “terror”,
a importancia da “empatia” diante do sofrimento alheio como condig@o essencial a
comogdo do espectador, a no¢c@o de “surpresa” ou de “fatalidade” como legitimadora
do trdgico incompreensivel, o “reconhecimento” da situag@o trdgica como o ultimo
recurso para nos fazer sofrer aparecem nos mitos, tanto mais claros quanto maior o
poeta que o recolheu e o apresenta com sua dic¢do. (SPERBER, 2012, p. 125-126).

A partir do que estd proposto pela autora, € interessante projetar, neste contexto, o
fato de que o mito e as constru¢des miticas consistem de “elaboracdes” sociossimbdlicas em
cuja base estdo reconstruidos todo um conjunto de valores referentes as formas de interagdo
do ser humano em sociedade. Essas “elabora¢des” sociossimbolicas t€ém também a funcio de
explicar a origem de um elemento da natureza, de um tipo de acdo e/ou comportamento
humano, como, ainda, de elementos ligados a cognicdo humana em termos ontogenéticos e
filogenéticos. Os dois primeiros itens foram enunciados por Sperber (op.cit.) na citagdo acima
e sdo importantes porque constituem elementos primordiais de caracterizacio do mito,
fazendo com que este se distinga de outras formas ou géneros ligados ao universo narrativo,
como a lenda, a narrativa oral popular e a narrativa escrita ficcional de tema popular. O dltimo
item entrou como “substitutivo” do que a autora chama de controladores ancestrais da psique.
Este item, por questdes tedricas, é aqui denominado por mim de elementos ligados a cogni¢do
humana em termos de ontogénese e filogé€nese e podem operar na perspectiva de que em nivel
sociocognitivo e cognitivo-cultural existem esquemas cuja funcdo reside em exercer uma
espécie de controle e/ou limite sobre a acdo dos individuos; daf a existéncia de determinados
significados atribuidos a certas construgdes miticas, as quais, nesse dmbito, podem atuar
como elementos “coercitivos”'®/controladores da acdo humana, levando-se em conta,
sobretudo, o contexto biossocial e cultural em que tais constru¢des estdo inscritas e fazem
sentido. Também este item se apresenta como um elemento basilar ou fulcral de diferenciagéo

do mito em relacdo a outras formas.

YEgses elementos “coercitivos” ou controladores da acdo humana, referentes aos significados atribuidos a certas
construgdes miticas, remetem a ideia de que tais construgdes t€m um poder regulatério sobre a vida em
sociedade.
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Compreendendo que, no mito, a metamorfose se apresenta ndo s6 como puni¢do,
mas, por outro angulo, também como uma compensag¢do, postulo acerca da ideia de que esta,
sob virios e diferentes tipos de transformacg@o, opera no sentido de recolocar aquilo que se
constitui como nucleo da esséncia humana e da vida em geral: a chance de dar continuidade
ao ciclo da existéncia, de realizar a “corregﬁo”20 ou retificacdo das imperfeicdes e estabelecer
novas relacdes com o Cosmos e com a divindade. Operando retroativamente, a metamorfose
tem também um sentido assincrono, mais precisamente voltado para a perspectiva de
renovagdo intemporal/atemporal do ciclo da vida, numa dimensao ilimitada do carater e poder
de transmutacio dos seres, sejam estes humanos ou nao-humanos. Logo, tendo em conta este
aspecto, € possivel (re)afirmar a natureza densa e mais profunda do mito em comparagdo com
outras instdncias sociodiscursivas, as quais, embora também tematizando sob aspectos da vida
humana e suas relacdes materiais e metafisicas, ndo dao a descri¢do/narragdo de tais relagdes
a profundidade explicativa/elucidativa que o mito proporciona/empreende em seu relato. Uma
forma de relato que se coloca também como uma reflexdo acerca de Téanatos, mas que, indo,

além deste, traduz/refaz o significado cosmoldgico-transcendente da vida humana.

Assim, de acordo com essa perspectiva, é vilido dizer que o mito, entre outras
coisas, instaura uma relacdo dinadmica do ser humano com a criagdo. Nesse contexto, o tempo
das origens constitui um elemento por meio do qual a realidade se consubstancia, revelando a

esséncia do Universo e do Ser. Vejamos, portanto, o que nos diz Fabri (1988) nessa dire¢io:

[...] o tempo fabuloso das Origens representa a esséncia mesma da realidade
presente. Ele € o fundamento sempre vivo de um passado que ndo morre jamais. A
cada ano o mundo € regenerado. O Hino da Criagdo, recitado anualmente, ndo sé
relemtz)lra um passado nobre, mas revive, recria esse mesmo passado. (FABRI, 1988,
p-32).

Dada a caracteristica acima colocada, podemos inferir acerca do simbolismo forte
do mito e do seu papel altamente reconstrutivo da experiéncia humana, das formas de inser¢do
do ser humano nas varias culturas e do modo como essas culturas se construiram (se

constroem) ancestralmente e historicamente. Mas se o mito ndo é a Histéria de um povo, ele

2 A “corre¢do” ou retificacio das imperfeicdes, levada a efeito pela metamorfose, implica um sentido de
reposi¢@o do que estd preestabelecido pelo mito e pela divindade.
2T As palavras em itdlico sdo grifos do autor.
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se constitui num pressuposto € instrumento valido™ por meio do qual podemos
interpretar/interpenetrar n(a) cultura desse povo. Dada essa relevéncia, posso dizer, de acordo
com Sperber (2012), que o mito instaura uma projecao para o passado, mas que se desdobra e
se realiza efetivamente no presente. Neste, hd uma continuidade incessante, uma perenidade
que se abre para o ilimitado, para o eterno e para o insonddvel. Como Tanatos impde o limite,
este constitui tdo somente uma mediacdo para a metamorfose, na qual, incondicionalmente,
também se instaura a perspectiva da ndo-nulidade e da reposic¢do do ciclo vital, prefigurada

pela divindade.

** O significado de instrumento vélido, relativo ao mito, reitera a concepgio de que este constitui uma resposta
para o que se apresenta como nado-respondivel no contexto de uma cultura.
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1.3.

E O QUE DIZER DA LENDA? QUE TIPOS DE CONTRAPONTOS E

INTERSECOES SE PODE ESTABELECER ENTRE A LENDA E A
NARRATIVA ORAL POPULAR?

Coloco, a principio, duas conceituacdes referentes a lenda. A primeira € retirada

de Moisés:

LENDA - Latim legenda, coisas que devem ser lidas. Espanhol leyenda, Francés
légende™.

Designa toda narrativa em que um fato histérico se amplifica e se transforma sob o
efeito da imaginacdo popular. Ndo raro, a veracidade se perde no correr do tempo,
de modo a subsistir apenas a versdo folclérica dos acontecimentos. A lenda
distingue-se do mito na medida em que este ndo deriva de acontecimentos e faz
apelo ao sobrenatural (MOISES, 1992, p. 305).

Ja a segunda, contida em Nunes (2008), dispde que a

Lenda € uma narrativa fantasiosa transmitida pela tradicdo oral através dos tempos.

De cariter fantastico e/ou ficticio, as lendas combinam fatos reais e histéricos com
fatos irreais que sdo meramente produto da imaginagdo aventuresca humana.

Com exemplos bem definidos em todos os paises do mundo, as lendas geralmente
fornecem explicacdes plausiveis® e até certo ponto aceitdveis para coisas que nio
t&ém explicagdes cientificas comprovadas, como acontecimentos misteriosos ou
sobrenaturais®.

As duas conceituagdes sdo importantes porque recobrem alguns aspectos

significativos do que se pode considerar como caracteristico da forma lenda, em oposi¢do ao

mito. No caso do primeiro conceito, o autor enfatiza a questdo de que a lenda resulta da

amplificacdo de um fato histdrico, transformando-se sob o efeito da inventividade e/ou

imaginacdo popular; a veracidade se perde no decurso do tempo, de modo a subsistir tdo

somente a versao folcldrica dos acontecimentos.

2 As palavras em itdlico sdo grifos do autor.

* E possivel afirmar, de acordo com o autor, que as explicacdes plausiveis fornecidas pelas lendas acerca de
certos fendmenos misteriosos ou sobrenaturais se constituem como elementos importantes para a compreensao
do que ndo pode ser entendido em nivel das interagdes cotidianas “normais” dentro de uma comunidade.

2 NUNES, Rosalina Simio. Textos da Tradigdo oral. 2008. Disponivel em:
https://sites.google.com/site/eportuguesrsn/Home/recursos---apoio/apoio-recursos/textosdatradicaooral. Acesso

em 23 set. 2011.
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No segundo, a autora afirma, dentre outras coisas, que a lenda é uma narrativa
fantasiosa transmitida pela tradi¢do oral, tem carater fantéstico e/ou ficticio, combinando fatos
reais e historicos com fatos irreais, resultando, desse processo, apenas relatos que sdao produto
da capacidade criativa/imaginativa aventuresca do ser humano. A autora dispde, ainda, que as
lendas perpassam explicacdes plausiveis e até mesmo aceitdveis para coisas ou fatos que ndo
possuem explicacdes via ciéncia, como aqueles acontecimentos tidos como misteriosos ou

sobrenaturais.

Mesmo considerando que a lenda, por ser também uma (re)construgdo simbodlica
da realidade sécio-historica, traduzindo e/ou “reconfigurando”26 fatos, situacdes e eventos do
mundo biossocial e cultural, seu carater ligado a ficcionalidade e/ou inventividade apresenta-
se como um fator marcante ou mesmo preponderante e divisor quando comparado ao carater
do mito; isto ndo implica dizer que ndo contenha, em sua composicdo sociocognitiva e
discursiva, elementos relacionados a crenga. Mas €, no entanto, o aspecto da crenca que atua
de modo diferenciado quando posto em cotejo com a crenga corporificada/concretizada pelas
construgdes miticas. Se na lenda, tal crenca pode ser colocada em cheque, questionada,
avaliada, no mito, ao contrdrio, a crenga se institui/constitui como dogma, como obediéncia,
como submiss@o deliberada e aberta para aquilo que a divindade manifesta, explica e ensina
aos seus fieis®’. Logo, o que se apresenta, af, é uma crenga que tem um estatuto de religacio
(religido) dos individuos com o Criador/Redentorzg, com o sagrado, com o insondavel; essa
religacdo, consequentemente, se concretiza ou se efetiva numa pratica, numa conduta que nao
pode/ndo deve deixar de ser aquela apontada pelos deuses, € que, quando rompida em seus

limites - aqueles impostos pela divindade — redunda em castigo, punicdo: a metamorfose.

Na lenda, por outro ambito, a crenga ndo € algo imanente, no sentido de que néo

se institui ou se configura em si mesma como uma verdade absoluta (ou do Absolutozg), mas é

% No que diz respeito a lenda, a questdo da “reconfiguracdo” de fatos, situa¢des e eventos do mundo biossocial
implica, a meu ver, processos metaféricos e/ou simbdlicos na sua atividade de narragéio ou reconto.
*7 O sentido de fieis remete a todos aqueles que pensam, agem e vivem em fungio do mito.
28 Quando uso os termos Criador/Redentor estou, na verdade, me referindo a tributos simbdlicos da divindade.
Nesse sentido, criagdo e redencdo remetem a fungdes ou tarefas especificas dessa divindade, que é, como os
préprios nomes ja dizem, de (re)criar e resgatar os seres/elementos constituintes do Cosmos.
» Segundo Durozoi e Roussel, “o substantivo s6 vai designar um conceito filoséfico particular tardiamente e sob
a influéncia dos gramaticos, para quem o termo evoca o que é compreendido sem relagdo, nem complemento.
Nessa otica, o Absoluto confunde-se necessariamente com Deus para os autores escoldsticos: € o Ser que ndo
depende de nenhum outro. Opondo-se desse modo a qualquer existéncia relativa e, em particular, ao
conhecimento que podemos construir a seu respeito, logo aparece como impossivel de ser atingido, como em
Kant” (DUROZOI, ROUSSEL, 2002, p. 11). Portanto, considerando tais pressupostos, a expressdo verdade
absoluta ou do Absoluto € inerente a construgdo simbdlica e discursiva do mito, contraposta a verdade relativa da
lenda, uma verdade manipulada/manipuldvel pelo que se constitui como acidental e intercorrente da vida
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algo fruto de wuma tradicdo oral, passada de “boca em boca” e, portanto,
manipulada/manipuldvel de acordo com os propésitos culturais e interacionais em jogo numa
sociedade, cumprindo determinados fins e atendendo aos sentidos veiculados por/atrelados a
certas praticas, sem que possamos nos dar conta, quase sempre, dos efeitos desses
sentidos/crencgas para aquilo que se apresenta como uma forma de pensar e agir dentro de uma
comunidade. Desse modo, tal crenca pode assumir diversos sentidos e se prestar a diferentes e
contrapostos objetivos, nem sempre passiveis e possiveis de serem explicitados, revelados ou
compreendidos no interior dessa mesma cultura e, principalmente, para os individuos

exdgenos a ela.

A atitude de ndo explicitagdo desses diversos sentidos e objetivos, reconstruidos
simbolicamente nos textos em que se presentificam esses tipos de crengas, pode se dar em
virtude de questdes €ticas, morais e socioldgicas ai envolvidas. Mas o que pretendo também
enfatizar em termos da crenca, € que na lenda esta categoria ndo vem como uma verdade que
se manifesta diretamente/incisivamente, como se fosse um preceito, um mandamento, uma lei
instituida pela Autoridade Sagrada™, ela surge (apenas) como uma maneira de justificacdo
para aquilo que nio pode ou ndo deve ser justificado, dito ou revelado no ambito da interacio
comum e institucional de uma comunidade. Nessa acepg¢do, a crenca ndo regula diretamente,
ela entra somente como um elemento por meio do qual se pode justificar ou argumentar a
favor de um comportamento coletivo, de forma a podermos considera-lo como aceitavel e/ou

ético numa dada cultura.

Um outro aspecto divergente da lenda em contraposi¢do ao mito € a questdo da

punicdo. No mito, o personagem principal é punido, se ultrapassar uma situagdo limite. Como

2

ja afirmado, a puni¢cdo vem com a morte e a metamorfose. E o que acontece com Narciso,

descrito abaixo em Harvey:

Narcissos (G. Narkissos) = Narciso, na mitologia grega um belo rapaz, filho do deus
fluvial Céfisos (v.) e da ninfa Leiriope. A ninfa Eco apaixonou-se por ele, mas foi
repelida. Afrodite puniu-o por sua crueldade levando-o a enamorar-se de sua propria
imagem refletida nas dguas tranqiiilas de uma fonte. Suas tentativas infrutiferas para
aproximar-se dessa bela imagem levaram-no ao desespero e a morte. Em seguida ele
transformou-se na flor que tem o seu nome. (HARVEY, 1987, p. 353).

humana. Por essa perspectiva, no sentido oposto, o Absoluto constitui a razio pela qual e com a qual o mito se
constitui no contexto de uma dada cultura.
0 Uso a expressdo Autoridade Sagrada na acep¢io de que existe uma norma estabelecida/criada pelo préprio
mito e que nao deve ser transgredida, o que implica também na questdo da Autoridade revelada e imposta por
ele.
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Mas na lenda, ao inverso, esse personagem-tema € o punidor e ndo o punido. Isto
ocorre, por exemplo, com o Curupira, que ameaga com a punicdo o invasor da floresta,

infundindo medo. Veja-se o que nos diz Sperber (2012) nesse sentido:

[...]. Como o Curupira é o punidor e ndo o punido, diria que a lenda explica os
temores dos habitantes do sertdo ou da floresta. E a personagem que infunde medo,
ameacando com a puni¢do. Portanto, este outro tipo de relato ndo adverte que o ser
humano deve cuidar dos limites impostos, que ndo deve transgredir, mas
diretamente infunde medo. A lenda tem uma tragicidade menor que o mito devido
ao acento dado a personagem principal punidora e protetora. Estaremos do lado
deste. Se o sertanejo teme o curupira, em verdade temia mais o desconhecido e
atribufa os desaparecimentos e mortes nao explicadas a um ser fabuloso e ndo
propriamente a transgressdo. Num caso (0 mito), o ouvinte tem a op¢ao do arbitrio e
a personagem mitica, mesmo punida, se beneficia com a metamorfose. No outro
caso, o relato da lenda ndo oferece alternativas, nem compensacdes. A infelicidade é
punicdo por descuido e a puni¢do € com a morte ou com algo ruim. As variacdes
giram em torno do tipo de puni¢do. Na lenda do Curupira, algumas das suas agdes
sdo arbitrdrias, como o rapto de criangas. As lendas explicam as intercorréncias que
atingem o ser humano como se nido fossem transgressdes, mas uma hybris da
natureza. Ou de uma alteridade. (SPERBER, 2012, p. 127-128).

Conforme postulado pela autora em citacdo, que toma como exemplo a lenda do
Curupira, podemos concluir a favor da concepcdo de que o estatuto da punicao constitui, na
lenda, um elemento simbdlico por meio do qual o caboclo amazodnico explica, justifica e
responsabiliza seu comportamento diante de fatos e fendmenos para os quais ndo tem uma
explicacdo/elucidagio plausivel. Nesse sentido, muitas vezes, a punicdo também pode se
constituir numa reconstru¢io sociocognitiva e referencial ligada a atitude de autopunigdo,

31 s 32 e 33
” punitiva se “desloca™” do sujeito™ e

tendo em conta que, nesse processo, a “atitude
encontra sua vazdo nas formas imagindrias, as quais t€m, neste contexto, um significado
ligado a constru¢des de sentido em veiculagdo numa cultura ou sociedade. Por outro lado, é
vilido também advogar a favor da nog¢do de que construcdes, como o sentido de
punir/puni¢do, passam por reelaboragdes/transformagdes simboélicas quando do processo de

transferéncia para as formas ficcionais, no caso, aqui, a lenda.

10 sentido da expressdo “atitude” punitiva remete, nesse ambito, ao conceito proposto por Abbagnano (2007),
segundo o qual a punicdo, cujo sindnimo € para ele pena, “serve para restabelecer a ordem cdsmica”
(ABBAGNANO, 2007, p. 873). Logo, o que denomino, aqui, de atitude punitiva remete a ideia de consciéncia
das préprias infracdes e, por conseguinte, de uma atitude de (auto)puni¢do diante do que foi transgredido.

** O deslocamento, aqui referido, tem o sentido ligado a um processo sociocognitivo, indo de sujeitos coletivos
e/ou culturais para formas simbdlicas; no caso a lenda.

3 Tem o sentido de sujeito coletivo, social ou cultural.
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Tomando por base as proposi¢cdes de Sperber (2012), é importante projetar
também, no que tange ao medo, o qual tem ligacdo com a punicdo, que este se apresenta, na
lenda, como um tipo de construgio simbdlica por meio da qual o caboclo da Amazdnia reage

34 . . .z :
»>" para o que considera ndo-explicavel ou desconhecido. Ora, se esse

e/ou d4 uma “resposta
medo se mostra como um sentimento recorrente, nesse universo, é compreensivel e coerente
que se encontre um expediente sociodiscursivo e/ou simbdlico que o justifique, que passa a
ser construido e personificado por um ente sobrenatural, que, consequentemente, retorna para
aqueles que o criaram, agora ja plenamente instituido ou reificado. Este, uma vez
personificado3 > _ e tendo caracteristicas’® que lhe sdo especificas — volta-se contra os seus
criadores, provocando temor; um temor envolto numa atmosfera fantdstica’’ e plena de
mistério.

No mito, pelo contrério, é possivel dizer que ndo existe o medo, mas situacdes de
enfrentamento, nas quais o personagem principal desafia as condicdes impostas pela
divindade; h4, portanto, nesse processo, “o desejo inexcedivel do ser humano de superar os
limites criados por Ténatos, através da inteligéncia” (SPERBER, 2012, p. 122). Logo, no
mito, o medo cede o lugar para a razio, para as estratégias de superacdo dos limites impostos,
para a perspectiva de desafio do que estd posto como condi¢do dada - uma espécie de
anatema>®; no entanto, mesmo com o advento do que se coloca como nulidade, ha a

transgressdo, pois 0 personagem mitico se institui como audaz, intrépido, imbativel™.
Como no mito o personagem-temdtico tem a opg¢do da escolha, este, mesmo
punido, obtém o beneficio da metamorfose. Assim, ampliando o que estd dito por Sperber

(2012), postulo que o personagem mitico possui um cariter de perenidade, de transcendéncia,

A palavra “resposta”, af aspeada, significa uma aco linguistica, por meio do qual o caboclo reage diante do
que considera como misterioso, desconhecido ou inexplicavel.
¥AL significando um personagem detentor de um estatuto sociocognitivo e sociossimbdlico especifico e
singular.
% Ao me referir as caracteristicas do personagem lendario, estou apontando para as formas simbdlicas e
discursivas por meio das quais passa a ser (re)conhecido no contexto cultural em que é gerado e/ou construido.
70 emprego da expressdo atmosfera fantdstica, tomando como base as concepgdes de Todorov (1992), expressa
a nocdo relativa a efeitos de estranhamento contidos no interior da obra literdria e que, como consequéncia,
podem causar sensacdes estranhas naqueles que tém contato com tal obra. Nesse sentido, a ideia de atmosfera
fantastica pode residir no fato de o temor desencadear uma situagdo/sensacao de inquietude e mistério nos que se
envolvem nos processos narrativos relativos a personagens lenddrios.
¥ O sentido af proposto por anatema refere-se ao fato de o personagem mitico poder ser excluido, poder ser
colocado como nio mais participante do projeto da divindade ou passivel de se colocar como nulidade, fruto da
punicdo imposta, em razdo do excesso e da transgressao.
* Quando digo que o personagem mitico se institui como audaz, intrépido e imbativel, pretendo, de fato,
reafirmar a caracteristica por meio da qual ele se constitui também como herdi, capaz de enfrentar as situagdes
extralimite e/ou de transgredir o que € imposto como norma pelos deuses.
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intemporalidade, de uma instincia que se desdobra além do tempo e do espaco, engendrados
pelo préprio espaco do mito. Na lenda, no entanto, o personagem encontra-se, muitas vezes,
cerceado pelas circunstincias e pelo destino tragico™, ndo havendo alternativas para aquilo
que é imposto como punicdo e castigo. H4, nesse contexto, o temor do castigo®', que,
inevitavelmente, acaba ocorrendo. Assim, o personagem da lenda é, quase sempre, aquele que
tem de pagar por seu descuido, omissdo ou falta de prudéncia. Na lenda, ndo héd alguma coisa
que possa superar’> o castigo, e este também vem como uma fatalidade, como fruto do
préprio destino ou resultado de forcas sobrenaturais, para as quais ndo existe uma explicacao

racional/plausivel®.

Tendo em vista a questdo de que na lenda a tragicidade44 ¢ menor, um tanto
simplificada, a forma de construgﬁo45 dos personagens também se configura como um tanto
superficial, plana46 e/ou isomérfica’’, com uma certa recursividade® no que diz respeito ao
modo de atuagﬁo49/ag€1050 desses personagens. Por conseguinte, dando continuidade as
oposigdes ou possiveis intersegdes existentes entre a lenda e o mito, seja este considerado nas
suas formas simples ou nas suas formas mais complexas, € coerente postular que, em termos
da questdo que estd sendo posta, tomando aqui como base as concepgdes veiculadas por
Sperber (2009, 2012), o mito tem uma tragicidade profunda, densa e mudltipla, mais
propriamente no sentido de que compreende um conjunto heterogéneo de relagdes por meio
das quais se explica a Origem do Universo e tudo o que ele abarca no nivel da existéncia, seja
do ser humano, dos seres em geral e das coisas, como também no modo como esses seres €

elementos se interrelacionam ou interagem no mundo biossocial e cultural. Dada essa

0 Pode significar, no contexto da lenda, qualquer forma de puni¢io, mas cujas consequéncias, muitas vezes, nio
podem ser revertidas ou remediadas.

*1'0 temor do castigo pode estar também relacionado a qualquer temor diante do sobrenatural, considerando-se
certas intercorréncias ou revezes como um castigo aplicado pelas divindades ou entes fantdsticos. Dai a
existéncia de um certo temor iminente, que vem sempre seguido de punicao.

2.0 sentido de superagdo em relagdo ao castigo pode indicar, nesse caso, um tipo de compensag@o ou vantagem
advindo do préprio castigo.

# A explicacio racional/plausivel estd associada a relagio de causa e consequéncia, o que na lenda sempre se
apresenta como um elemento constitutivo; no caso, no que se refere a intervengdo de forcas sobrenaturais, como
postulado acima.

* Na lenda, a questio da tragicidade se coloca como um elemento simplificado, o que ndo quer dizer que o seu
simbolismo seja inferior ao do mito.

46 ¢ 47 Quando digo que a construgdo dos personagens lenddrios se configura como um tanto superficial, plana
e/ou isomorfica, o fago em relagc@o aos personagens miticos. Dai que os sentidos propostos, aqui, por superficial,
plano e/ou isomdrfico remetem tdo somente a uma forma diferenciada desses personagens existirem, quando
comparados com a construgdo mais profunda e complexa inerente aos personagens integrantes das formas

miticas.

48 98 99 - Al
, e Ao falar de recursividade no que se refere a0 modo de atuagdo/agdo dos personagens das lendas,

postulo acerca da ideia de que esses personagens t€m um modo discursivo e simbdlico préprio de se
configurarem, que passa a ser um tanto recorrente no contexto dos relatos/versdes de uma dada lenda.

38



complexidade discursiva, € vélido afirmar que os personagens miticos carregam/comportam
uma densidade simbdlica e uma espécie de polimorfia na forma como “encenam™' ou
reconstroem tais relacdes, em que estdo colocados limites, contradicdes e o sentido de
vulnerabilidade/fragilidade da existéncia e do agir humanos. Em contraposi¢do, podemos
dizer que, na lenda, os personagens parecem estar submetidos a uma espécie de estereotipia, a
um tipo de esquematismo mais ou menos fixo ou congelado, por meio do qual é possivel

reconhecé-los e reconstrui-los sociodiscursivamente, mesmo que tal modelo comporte

variagdes, reformulagdes.

Observemos ainda o que nos propde Sperber (2012) acerca da relacdo

diferenciadora entre a lenda e o mito:

[...]. A desmitificacdio — procedimento de racionalizagc@o do ideal Iluminista — acaba
por esvaziar o sentido e fung¢do de mitos, sobretudo, mas [...] também das lendas. No
mito, que define os limites para a agdo humana em sociedade, a desmitificagdo
desmascara a norma, que perde a sua poténcia. Na lenda, a desmitificagcdo da a volta
para burlar a norma e uséd-la para proveito préprio. O ganho que disto advém é o
elemento importante - e parddico. A desmitificagdo, no mito, € séria, ética.
(SPERBER, 2012, p. 181).

Se, no mito, a desmitificacdo opera no sentido de tirar-lhe o significado mais
profundo e, em consequéncia disso, as razdes que o justificam52 no ambito das praticas de
uma dada cultura; na lenda, essa desmitificacdo pode atuar como um expediente de “fuga”53
e/ou distor¢do do que se coloca como um valor moral, com um principio ético dentro de uma
comunidade. No caso do mito, é vélido dizer que esse esvaziamento pode levar a um
rompimento/quebra com a prépria funcdo do mito. No mito, de acordo com a autora
mencionada “[...] A desmitificacdo € séria, € ética” (SPERBER 2012, p. 181). Logo, o sentido
de sério e ético implica, af, na desconstrucdo do que se constitui como esséncia, com uma
norma, como uma forca central, reguladora da a¢cdo humana, o que, por seu turno, impde um
limite para essa agc@o. Se na lenda, a desmitificacdo implica uma estratégia discursiva por

meio da qual é possivel manipular os sentidos expressos por um comportamento, de modo

que esses sentidos possam servir a determinados objetivos e interesses; no mito, essa

1 O sentido de “encenar”, ai, proposto, estd relacionado ao fato de os personagens miticos se constituirem com
entes simbdlicos que reconstroem as diferentes formas de relagdo humana.
>2 O sentido de justificar remete & prépria esséncia e valor do mito.
3 A palavra “fuga”, em aspas, pode significar a quebra do valor simbdlico da lenda.
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" ou antiético, resulta,

manipulagdo dos sentidos, a favor de um propdsito ‘“desonesto
indubitavelmente, numa sancio, ja que pode levar a destituicdo do préprio motivo pelo qual o
mito se instituiu: regular, numa conven¢do sagrada, o que pode ser considerado como

aceito/aceitdvel em termos de comportamento numa sociedade.

Assim, no mito, o rompimento com a convengdo implica uma contraveng¢do séria,
uma desobediéncia a lei, uma afronta as formas essenciais de compreensdo e atuacdo dos
individuos no mundo, o que também vem a reafirmar, no plano de uma falsa ideia de
mitificacdo, que o mito constitui apenas uma fantasia, uma ilustragdo figurativa e

metafdrica/metafisica, e ndo uma verdade que conduz a transcendéncia do ser humano.

Dando acréscimo a oposi¢cdo entre lenda e mito, pode-se dizer que a primeira
tematiza sobre aspectos mais corriqueiros” e/ou socialmente mais recorrentes da vida
humana. Assim, de acordo com Sperber (2012) a lenda do(a) Curupira trata, do ponto de vista
simbdlico, do desaparecimento inexplicdvel de pessoas e/ou do rapto de criancas. A lenda do
Boto, segundo a autora, tematiza acerca da gravidez inexplicdvel de jovens solteiras e de
mulheres casadas, mas, cujos maridos estdo ausentes. J4 a lenda da Cobra Grande™® pode
tratar do tema da gravidez indesejada e do aborto, assim como da questdo de maus tratos a
criancas pequenas. No caso da lenda da Matintaperera5 7. a construgdo simbélica volta-se para
o problema do preconceito em relacdo a mulher, principalmente com a mulher idosa, assim
também em relaco as praticas religiosas ndo hegemonicas ou ndo afiliadas a tradi¢do judaico-
cristd, como aquelas pertencentes aos povos afrodescendentes e indigenas. Posso dizer, entdo,
que a lenda tem a propriedade discursiva e simbdlica de explicar, mesmo que de maneira
indireta e metafdrica, os problemas ou percal¢os que permeiam a vida humana. Nesse sentido,
€ possivel postular também que certos tabus, preconceitos, a explicagdo para determinadas
préticas e costumes ligados a uma cultura, certas crendices e superstigdes encontrem, nas
lendas, formas discursivas de construg¢ao/elaboragdo, respondendo, assim, as exigéncias58 e

expectativas59 de diferentes grupos ou sociedades.

> A expressio propésito “desonesto” ou antiético refere-se a qualquer propédsito que possa ir de encontro a

norma estabelecida pelo mito e pelas divindades.

% Esses aspectos ndo tém a dimensao profunda e ontoldgica inerente ao mito.

Trata-se aqui da lenda cldssica, A Cobra Norato, cujas duas criangas, nascidas ou transformadas em cobras

apds o nascimento, sdo jogadas no rio, uma é boa (Norato) e a outra ¢ md (Maria Caninana), a primeira mata a

segunda.

57 As diferentes versdes da lenda tratam da transformacio de uma mulher em animais. Constitui um tipo de

construg@o simbolica que atribui a mulher idosa determinados poderes ligados ao maravilhoso e ao fantastico.

% ¢ '%A0 me referir 2 questio de que, nas lendas, certas formas discursivas de construcdo respondem as

exigéncias e expectativas de diferentes grupos ou sociedades, estou, na verdade, dizendo que essas construgdes
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Se ndo existe, segundo Propp (2002), uma diferenga formal entre o mito e o conto,
também ndo existe propriamente essa mesma diferenca entre o mito e a lenda; o que ndo
implica dizer que cada um destes ultimos ndo contenha algumas especificidades relativas a
esse nivel. No entanto, ainda na esteira das postulacdes de Propp (op.cit.), podemos afirmar
que a diferenca entre o mito e a lenda reside na funcdo social que cada destes cumpre. Mas, a
depender do tipo de sociedade em que essas instancias discursivas se inserem, a fun¢do social

af cumprida serda também diferenciada.

Quando falo, aqui, da fungdo social do mito e da lenda refiro-me também a
questdo de que ambos reconstroem quadros/elementos de referéncia cultural mobilizados
numa sociedade. Em se tratando do mito, tais quadros/elementos referenciais® ditam normas
e/ou direcionamentos a serem seguidos pelos individuos, impondo-se condi¢des para a sua
acdo. No que diz respeito a lenda, esses itens referenciais podem mostrar, evidenciar e/ou
indiciar os modos/as formas de funcionamento dessa sociedade, colocando a tona certos
aspectos positivos ou negativos, ou mesmo problemadticos, da experiéncia humana no mundo
biossocial. Assim, a lenda pode ter o papel de anunciar/denunciar e/ou apontar para tais
aspectos, mas ndo tem propriamente uma fungdo didatico-pedagdgica, como a fébula e o

conto de fadas. Como forma de justificar ou “camuflar”®!

aspectos da vida do habitante
campesino, aspectos estes ligados a certos temores diante do desconhecido, a lenda tem a
funcdo de criar e disseminar determinadas construgdes imagindrias, envoltas no mistério e na
fantasia. No entanto, com o passar do tempo, a forma mais 01rigina162 ou mais tradicional de
uma lenda vai se perdendo, vdo surgindo outras maneiras de contd-la, de modo a haver uma

- . . . 63
espécie de desmontagem dessa forma de configuracdo considerada “ancestral”

ou antiga.
Diante dessas transformacdes, surge, entdo, o que denominamos de Narrativa Oral Popular,

que, mudando a configuracdo semantico-discursiva e referencial dos elementos pertencentes a

discursivas atrelam-se, de uma maneira ou de outra, as praticas socioculturais mobilizadas por esses grupos
coletivos.
% A nomenclatura quadros e elementos referenciais, aqui relacionada ao mito e a lenda, € tomada das
postulagdes de Marcuschi (2007, 2008) e remete a questdo de que hd um quadro e um conjunto de elementos de
referéncia, a partir dos quais determinados sentidos sdo mobilizados. Em termos culturais, sdo esses sentidos que
constroem uma referéncia cultural prépria, de modo a exercer certos tipos de regulagdo sobre as formas de
pensar/agir de uma coletividade.
N palavra “camuflar” indica, nesse contexto, que os elementos discursivos constitutivos da lenda tradicional
podem incluir construgdes figurativas e metafdricas por meio das quais determinados significados culturais sdo
veiculados no Ambito de uma comunidade.
62 0 sentido proposto por forma original de uma lenda refere-se a versdes mais tradicionais ou mais antigas de
uma construcio lendaria.
%0 termo configuragio “ancestral” remete ao que é tomado como parimetro para o conhecimento de uma dada
construgdo lenddria.
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lenda propriamente dita®, passa a inserir outros elementos discursivos, a manifestar
significados novos ou estranhos aqueles expressos na constru¢do lenddria de que sdo
remanescentes e tributarios. Mesmo modificados, transmutados ou alterados, tais elementos

ndo deixam de conter marcas e/ou indicios das instincias discursivas de onde se originaram.

Nesse sentido, a Narrativa Oral Popular evoca elementos contidos nas lendas, mas
ddo um sentido particular ao modo de estruturacdo discursiva desses elementos. Posso dizer,
entdo, consoante as postulacdes de Bentes da Silva (2000) e de Sperber (2012), que o
contador, dessa narrativa, se aproveita do tema de uma determinada lenda para construir uma
histéria com uma versdo e/ou enredo caracteristicos. Embora ainda tematizando sobre
personagens como o Boto, Cobra Grande, Matintaperera ou Curupira, os contadores, dessas
histérias orais, emprestam-lhes uma configuragcdo que foge dos parametros recorrentes e mais
ou menos fixos da tradi¢do oral inscrita na lenda. Por esse tipo de interpretagdo, proponho que
a NOP instancia, em seu espago textual-discursivo, um conjunto variado de estratégiasﬁs, nao
s0 de natureza propriamente discursiva, mas também de ordem semantico-discursiva e de

ambito sociocognitivo. Dentre estas, aponto aqui as seguintes:

(i) o narrador/locutor se coloca mais diretamente como enunciador dos fatos
que estdo sendo contados. Além do uso da primeira pessoa, ha a estratégia
de colocar seu ponto de vista sobre os acontecimentos, eventos e situagdes;

(i) esse narrador procura evitar o distanciamento entre ele e seu virtual ouvinte/
interpretante; hd, portanto, ai, uma estratégia discursiva que posso chamar
de recurso da empatia;

(iii)) a conduc¢do mais livre do enredo e das formas textuais de construcido da
narrativa, com uma certa manipulacdo desses elementos, de modo a se
adequarem com mais propriedade ao projeto de dizer do narrador;

(iv) a modificagdo, alteracdo ou distor¢do do significado basico do personagem
principal e do seu papel, expressos na lenda tradicional, os quais, na NOP,
passam a ter, muitas vezes, um significado hibrido, contraditério, incoerente

e, até mesmo, esvaziado ou invertido;

%0 que denomino de lenda propriamente dita diz respeito as versdes mais antigas relativas a uma constru¢ao
lendaria especifica.
% Conforme as postulacdes de Bentes da Silva (2000), as estratégias de que falo, sendo de natureza discursiva,
semantico-discursiva e de ambito sociocognitivo, incluem diferentes recursos linguisticos e textuais para a sua
implementacio.
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(v)

(vi)

(vii)

(viii)

(ix)

x)

(xi)

a alteracdo ou modificacdo das caracteristicas fisicas e psicoldgicas do
personagem principal, tendo em conta 0 modo como ele estd construido na
lenda, de forma a adequéa-lo aos sentidos e objetivos discursivos pretendidos
pelo narrador no processo de construgao da histéria que estd sendo contada;
a inser¢do do personagem principal em um “novo” contexto “fisico”,
psicolégico/emocional e discursivo, retirando-o daquele(s) tipo(s) de
contexto(s)*® que é/sdo mais prototipicos(s) ou recorrente(s) na lenda
tradicional;

a criagdo/implementacdo de certas estratégias discursivas por parte do
narrador/locutor, como, por exemplo, passar do foco narrativo de 3* pessoa
para o de 1%, ou vice-versa, de modo a servir aos objetivos comunicativos e
interacionais desse narrador/produtor textual;

a recategorizagdo dos personagens principais das lendas tradicionais, no
entanto, consoante com o que ¢ tipico desse processo, mantendo ainda suas
propriedades essenciais e promovendo apenas alteracdes de superficie em
sua construcgao sociocognitiva e cognitivo-cultural;

a presenga recursiva de construgdes referenciais relativas ao mistério e ao
assombro; no entanto, o elemento-gerador principal “é o medo, o espanto, a
surpresa” (SPERBER, 2012, p. 181). Logo, como no caus067, descrito por
Sperber, a NOP pode ser também movida pelo diferente, pelo inusitado,
pelo ndo-trivial, o inesperado, pelo desconhecido;

a instauracdo de uma espécie de vaguidez no fluxo narrativo, o que se da por
meio de quebras, rupturas, digressdes, fragmentacdes e interrupcdes do
tépico que estd sendo desenvolvido/construido pelo produtor do texto;

a mistura de elementos discursivos e/ou de caracteristicas de personagens e
eventos pertencentes ou advindos de lendas distintas numa mesma ou em
vérias narrativas, evidenciando-se, ai, incompatibilidades, incongruéncias e
contradi¢gdes quando do processo de construcdo de tais personagens e

eventos;

5 A referéncia a tipos de contextos que sdo mais prototipicos ou recorrentes na lenda tradicional esta ligada ao
fato de existirem configuragdes narrativas e discursivas préprios de tal lenda.

57 A forma “causo”, cuja variante lingiiistica padrdo é caso, refere a um tipo de relato, bem popular e criativo, no
qual, mesmo com a insercdo predominante de elementos do cotidiano, caracteriza-se pela presenga do
inesperado, do inusitado e do ndo-comum.
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(xii) a reconstrucdo de significados e fatos simbdlicos tipicos atribuidos aos
personagens principais das lendas, com a consequente intromissdo de
significados e fatos novos ou estranhos ligados a esses personagens

lendarios.

As estratégias mencionadas, nos tépicos acima, referem-se a aspectos mais gerais
de constru¢gdo da NOP. Mas, em termos mais estritos e ainda considerando, nesse ambito, que
esta evoca elementos inscritos na lenda, é importante chamar a atengdo, aqui, para alguns
aspectos sociocognitivos e cognitivo-discursivos relativos a constru¢do desta dltima. Mais
especificamente nesta tese e, particularmente, nesta secdo, no que diz respeito as lendas do
Boto, Cobra Grande, Matintaperera e Curupira. Tomando, entdo, como pressuposto o fato de
que a NOP evoca os elementos supramencionados, aponto abaixo, como exemplificacdo,
alguns aspectos sociocognitivos referentes a construg¢do discursiva e simbdlica tradicional da

lenda do Boto; com este fim vejamos o que nos propde Bastos:

1. Os botos, antigamente, em certas épocas, se transformavam, por um conddo
diabdlico, em guapos e formosos rapazes. Assim disfarcados penetravam nas festas,
investiam as salas e dancavam com as jovens. Tinham um especial e irresistivel
atrativo. Os olhos eram brilhantes, negros e hipnéticos. As jovens ndo resistiam as
labias desses rapazes e, meses depois, as jovens apareciam gravidas.

Os sedutores sumiam nos mais desencontradicos mistérios. Os filhos cresciam e
quando, por acaso, morriam afogados no Lago, diziam que voltavam a ser peixes,
como os pais. (BASTOS, 1937, p. 49-50)%%.

Vejamos também o que nos diz Cascudo (2002) acerca da configuragdo discursiva

e simbdlica desse personagem lendério:

2. O Boto vermelho é o don-juan de todas as mocgas que ignoram o pai de seu
primeiro filho. Arrebata-as das margens e leva-as para o noivado efémero no fundo
triste do rio. Nao mata sua vitima amorosa, mas se desinteressa pela prole resultante
do estranho contubio. O Boto ndo limita, como as verdadeiras Iaras, os rios como
teatro de suas facanhas amatdrias. Ao cair da noite nada para terra e se torna
homem. Nao € um “duplo”, uma identidade mistica entre o Boto e um homem, como
ha na ilha de Pentecostes com homens e tubardes. O Boto fica perfeitamente um ser
humano e nada resta de sua aparéncia de peixe em maioria absoluta dos casos.
Torna-se um caboclo alegre, forte, atirado, afoito, dancando bem e com uma sede
incontentdvel. Nao hd melhor par nem mais simpdtico cavalheiro num baile. Apenas

68 Citagdo retirada via consulta a prépria obra.
44



ndo tira o chapéu para que nio vejam o orificio por onde respira. (CASCUDO, 2002,
p. 165-166)%.

Ao observarmos as formas de descri¢dao do Boto, feitas pelos autores em citagdo e
atreladas a uma certa tradi¢@o referente a essa lenda, é possivel defender a premissa de que a
construcdo desse personagem prima por uma certa estabilidade. Se tal construg@o possa nao se
constituir propriamente como modelar, ela serve, por assim dizer, de base para determinadas
reconfiguragdes relativas a tal personagem, as quais, por sua vez, afastando-se daquelas
caracteristicas consideradas como tipicas, operam novos significados por meio dos quais este

passa a ser visto em diferentes narrativas.

Dado este pressuposto, proponho que, no caso da NOP referente ao personagem Boto,

os elementos lendarios s@o os que seguem:

(i) o aspecto antropomoéfico/zoomorfico (boto que vira homem e homem que
vira boto novamente);

(i) a gravidez das mulheres que sdo por ele seduzidas;

(iii)) a sedugdo: o Boto encanta/seduz as jovens solteiras e, muitas vezes,
mulheres casadas;

(iv) a atracdo por mulheres menstruadas em algumas versdes tradicionais da
lenda;

(v) a festa e/ou baile — expediente por meio do qual se realiza o encontro do
Boto com as mulheres e sua consequente seducio;

(vi) o perfil fisico Boto: um homem alto, de pele clara, todo vestido de branco,
com um chapéu na cabeca, forte, bonito, alegre, sedutor, atirado, afoito e
que danga muito bem nas festas. Nao tira o chapéu, para que ndo vejam um
pequeno orificio através do qual respira;

(vii) a submissdo e o envolvimento amoroso das jovens e/ou mulheres com o
Boto;

(viil) o medo e a aplicagdo de castigo para aqueles que ndo acreditam (em),

duvidam (de) e/ou desafiam os poderes do Boto.

% As palavras em itdlico sdo grifos do autor.
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Todos esses elementos contribuem para a construgdo sociocognitiva do Boto
como uma entidade erética, envolta no mistério e no sobrenatural. Compreendendo que os
elementos acima descritos compdem e estruturam, em Sseus aspectos mais recursivos, a
construcdo ou configuragdo discursiva inerente a lenda do Boto, em sua conformagéo, que
podemos denominar, aqui, de mais tradicional, constitui-se como vélido postular acerca da
questdo de que, no caso da NOP, existem as mais variadas e multiplas formas de modificacdo,
alteracdo e subversdo dos elementos mencionados, mas que ndo deixam de retomar ou evocar,
mesmo que indiretamente, significados e caracteristicas dos elementos dos quais sdo

provenientes.

Procedo, agora, a descricdio de elementos caracterizadores da construgdo
discursiva e simbolica relativa a lenda Cobra Grande ou Cobra Norato. Para isso, coloco a

citacdo de Cascudo (2002) referente a constru¢do modelar ou tipica dessa lenda:

3. A Cobra Norato, ou Honorato, é uma das mais populares tradi¢des paraenses da
regido do Tocantins. Espalhou-se por toda Amazdnia, mas parece ter sido o centro
de dispersao o trecho compreendido entre Patos e Abaeté.

A mae de Honorato ficara gravida de um Boto (Steno tucuxi) e tivera um rapaz e
uma menina. Consultando um Pajé se devia mati-los, resolveu deixd-los a margem
do rio Tocantins onde eles ficaram “encantados”. Honorato era sensivel € bom. A
irméd, arrebatada e ma4, ficou conhecida como “Maria Caninana” (Colouber
paecillostoma, ou Spilotes pullatus, de Lin). Era um verdadeiro demonio, afogando
banhistas, fazendo naufragar embarcagdes, assombrando viajantes. O irmio, cansado
das maldades, matou-a.

Como todos os seres fabulosos das dguas " Honorato era grande dancgarino e
costumava aparecer inopinadamente nos bailes ribeirinhos, encantando a todos pela
sua elegincia. Desaparecia para surgir, cinqiienta 1éguas adiante, noutro baile, com
igual sucesso. Numa mesma noite dangcara em Abaeté e meia-hora depois estava em
Baido.

Na margem do rio ficava a pele enorme da cobra, esperando o regresso de Honorato.
Se alguém sacudisse um pouco de leite e desse uma cutilada na cabega da serpente,
o bastante para que surgissem gotas de sangue, o rapaz estaria livre do encanto para
sempre. Quando dormia em casa, ou durante os bailes, Honorato pedia
insistentemente que o livrassem do bruxedo. Ninguém tinha coragem para enfrentar
a cobra imensa, apavorante em sua imobilidade. Depois de anos e anos, um soldado
em Cametd, arrojou-se. Deitou leite na boca da serpente e feriu-a com um golpe de
sabre. Honorato voltou definitivamente a ser um homem normal. (CASCUDO,
2002, p. 292 -293).

70 Rodapé colocado pelo préprio autor, referente ao fato de que, segundo Boulet, “Os seres misteriosos que
vivem na d4gua amam a dan¢a como a mais natural das ocupagdes. A Iara cantava, mas a Ondina ndo dispensava
um baile, como as Nixes do reno. No seu Dictionnaire des Sciences Occultes, Frédéric Boutet informa: Souvent,
le soir, na Nixe se méle aux femmes humaines. On ne peut alors le reconnaitre qu’a I’ourlet de as robe qui est
toujours humild. Elle prend part aux jeux et aux danses, ele choisit comme partenaire le jeune home le pus beau,
elle tourney avec lui au gré de la musique, I’ensorcelle, I’entraine vers I’ eau verte et profonde ou il disparait
avec elle (p.237)” (CASCUDO, 2002, p. 293).
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Observemos, ainda, uma outra forma de constru¢do do enredo referente a lenda da
Cobra Grande, que, embora mantenha lacos de similaridade com o exemplo anterior, contém

algumas particularidades interessantes, daf citd-la aqui:

4. A LENDA TRADICIONAL DA COBRA GRANDE
Cobra Grande (Cobra Honorato)

A Lenda da Cobra Grande € uma das mais conhecidas lendas do folclore amazdnico
que fala de uma imensa cobra, também chamada Boitina, que cresce de forma
gigantesca e ameacadora, abandonando a floresta e passando a habitar a parte
profunda dos rios. Ao rastejar pela terra firme, os sulcos que deixa se transformam
nos igarapés. Conta a lenda que a Cobra-Grande pode se transformar em
embarcacdes ou outros seres. Aparece em numerosos contos indigenas. Um deles
conta que em certa tribo indigena da Amazonia, uma india, gravida da Boitna, deu a
luz a duas criancas gémeas. Uma delas, um menino, recebeu o nome de Honorato ou
Norato, e uma menina, chamada de Maria. Mas a india ndo queria as criancas e para
ficar livre dos filhos, ela jogou as duas criancas no rio. Entretanto as criangas ndo
morreram, e conseguiram sobreviver e se criaram. Honorato ndo fazia nenhum mal,
mas sua irmd tinha uma personalidade muito perversa. Causava sérios prejuizos aos
outros animais e também as pessoas.

Eram tantas maldades praticadas por ela que Honorato acabou por maté-la para por
fim as suas maldades. Segundo muitas pessoas narram, Honorato em algumas noites
de luar, perdia o seu encanto e adquiria a forma humana transformando-se em um
belo e elegante rapaz, deixando as dguas para levar uma vida normal na terra.

Para que se quebrasse o encanto de Honorato era preciso que alguém tivesse muita
auddcia para derramar leite na boca da enorme cobra e fazendo um ferimento na
cabeca dela até sair sangue. Porém ninguém tinha coragem de enfrentar a enorme
cobra. Até que um dia um soldado de Cametd (municipio do Pard) conseguiu libertar
Honorato do terrivel encanto, e ele deixou de ser cobra d’dgua para viver na terra
como homem e com sua familia’".

Com base nas descri¢des relativas a construcdo da lenda tradicional da Cobra
Grande, é possivel reafirmar a concep¢do de que essa lenda e seu personagem detém
elementos de estabilidade e recorréncia no que tange a sua constituicdo discursiva e
simbdlica, para o que concorrem todo um conjunto de significados situados historicamente, os
quais passam a integrar ndo s6 as versdes tributdrias e/ou advindas dessa mesma constru¢io
lendéria, mas também as versdes referentes “a NOP, no entretanto, é nessas configuragdes

inerentes a tradicdo que podemos detectar elementos formadores da prépria lenda.

Considerando o pressuposto acima expresso, aponto os seguintes elementos

constitutivos do lendério, os quais estdo manifestos nas descri¢des supramencionadas:

" ALEGRIA, C4tia Maria Dias. Lenda da Cobra Grande. 2011. Disponivel em:
http://lendasdobrasil.blogspot.com.br/2011/05/lenda-da-cobra-grande.html. acesso em 20 jul. 2011.
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(i)  construcdo de sentido segundo a qual a Cobra Grande resulta do processo de
encantamento de um ser humano em cobra, que, posteriormente, passa a

infundir medo nos habitantes que moram as margens dos rios da Amazonia;

(i) significado ligado ao fato de que Honorato ou Norato, em algumas noites de
luar, perdia o seu encanto e voltava a ter a forma humana, transformando-se

num belo rapaz;

(iii) concepg¢do de que para quebrar o encante de Honorato era preciso que uma
pessoa tivesse a coragem de derramar leite na boca da enorme cobra,

provocando um ferimento na cabeca dela até sair sangue;

(iv) perda do encantamento da Cobra Honorato por meio da coragem e agdo de

um soldado, a qual passa a viver como um homem normal;

(v) crenca de que a Cobra Grande é uma entidade dotada de atributos
extraordindrios, gigantesca e ameacadora, podendo se transformar em

embarcagdes ou outros seres.

N

Os 05 (cinco) aspectos, relativos a construgcdo lenddria tipica, sdo relevantes
porque consistem de um conjunto de elementos simbdlicos por meio dos quais a figura
lendéria da Cobra Grande e eventos ligados a ela sdo construidos, especificamente em varias
das comunidades amazdnicas em que essa lenda circula, € (re)contada e/ou produzida,
resultando de tais producgdes tipos de recriacdes, modificacdes e/ou alteragdes no que
concerne aos significados bdsicos ou modelares jd instituidos historicamente nessa mesma
lenda, ora com a agregacdo de elementos novos, ora com a retirada de alguns, considerados

como integrantes de uma espécie de modelo mais antigo e/ou fixo.

Dado o exposto, é coerente defender a concepcdo de que a construgcdo lendaria
referente a Cobra Grande estd enraizada num contexto sociocognitivo e discursivo especifico,
no qual podemos observar determinadas particularidades e caracteristicas concernentes a
propria constitui¢do desse personagem e um conglomerado de significados atinentes a fatos
de natureza cultural e simbdlica, a partir dos quais se pode entender determinadas
propriedades que lhes sdo inerentes e essenciais. Dai ser possivel referendar, aqui, a posicio
segundo a qual as modificacdes, alteracdes e reconstrugdes relativas a essa lenda
constituirem-se sempre e indissoluvelmente como tributdrias ou devedoras de uma dada
construcdo discursiva.
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Dando prosseguimento a descri¢do das caracteristicas e/ou aspectos relativos a
lenda em questdo, aponto, com base no exemplo, elementos que podem ser considerados
como complementares em relacdo a sua construg¢do, mas que também perfazem o conjunto de

caracteristicas supracitadas.

Veja-se o exemplo:

5.

Mas a lenda da cobra grande originou vérias outras histérias. Uma delas, do estado
de Roraima, tem como cendrio o famoso rio Branco. Conta-se que a cunha poranga
(india mais bela da tribo) apaixonou-se pelo rio Branco e, por isso, Muiraquita ficou
com citime. Para se vingar, Muiraquita transformou a bela india na imensa cobra que
todos passaram a chamar de Boitdna. Como ela era tinha um bom corag@o, passou a
ter a fungdo de proteger as dguas de seu amado rio Branco’%.

Conforme podemos verificar no exemplo, temos, ai, elementos reconstitutivos da
lenda tradicional, os quais, estdo reatualizados num comentdrio referente a histéria oral de

Cobra Grande, a saber:

(vi) significado em que uma india se metamorfoseia em cobra, de nome Boitna;

(vii) construcdo simbdlica na qual essa Cobra Grande passa a proteger as dguas

do rio, no caso o rio Branco;

(viii) construcdo da Cobra Grande como personagem feminina.

Os 03 (trés) elementos acima expressos ndo se configuram propriamente como
constitutivos da lenda tradicional, mas encerram e/ou remetem a tipos de significados ja
circunscritos nessa tradi¢do, os quais, aqui devidamente explicitados estdo relacionados a
aspectos como: (i) o poder simbdlico da Cobra Grande sobre as dguas e sobre aqueles que
nelas transitam, como ribeirinhos da Amazonia; (ii) o sentido de que Cobra Grande ¢é
consequéncia de um processo de metamorfose; (iii) o significado por meio do qual a Cobra
Grande é uma figura feminina e ndo masculina, mas que recompde um sentido j4 um tanto

estabilizado referente a essa entidade.

7* Lendas da Amazénia. Disponivel em: http://www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/especial/docs/200708-
lendasamazonia.pdf. Acesso em: 01 out. 2011.
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Por fim, defendo a premissa fundamental de que a construgdo lendéria referente a
essa entidade nao ficou exatamente para trds, mas avangou, conforme se pode ver nas andlises
feitas no Capitulo 2, chegando a uma dimensdo ou estigio no qual a tradicdo passa a se
reconstituir, mesmo sob outras nuances e sentidos, o que ji estava instalado no quadro de

referéncia instituido pela lenda antiga.

N

Continuando a descricdo de elementos referentes a configuracdo discursiva e
simbdlica das lendas tradicionais, faco, nesta subsecdo, a descri¢do de elementos integrantes
da lenda da Matintaperera. Vejamos entdo um exemplo dessa configuracdo, a qual, de uma
forma ou de outra, mostra-se como recorrente nos contextos em que circulam historias

relativas a tal personagem lenddrio e seus eventos e/ou fatos:

6.

Se € um pdssaro ou uma velha ninguém sabe explicar ao certo. O que se sabe € que
quando a Matinta assobia, o caboclo respeita e se aquieta. Imitam eles, dizendo que
Em cada localidade, a Matinta é um personagem sempre atribuido a alguma senhora
de idade. Se for alguém que viva sozinha, na mata, e que ndo costume conversar
muito, melhor ainda! Essa, com certeza, caird na boca do povo como a Matinta
Perera do local.

Dizem que de noite, quando sai para cumprir seu fado, a Matinta sobrevoa a casa
daqueles que zombam dela ou que a trataram mal durante o dia, assombrando os
moradores da casa e assustando criacdes de galinhas, porcos, cavalos ou cachorros.
Dizem ainda que a Matinta gosta de mascar tabaco. E quando lhe prometem o fumo,
ela sempre vai buscar no dia seguinte, sempre as primeiras horas da manha. Por isso,
hd uma espécie de macete para quem quer descobrir a verdadeira identidade da
Matinta Perera: quando se ouve o assobio na mata, o curioso deve gritar bem alto:
"vem buscar tabaco!". No dia seguinte, bem cedinho, a primeira pessoa que bate a
porta do curioso vai logo dizendo a que veio: "bom dia, seu fulano! Desculpe ser tdo
cedo, mas € que eu vim aqui buscar o tabaco que o senhor me prometeu noite
passada!".

Assustado, o curioso deve logo providenciar um pedago de fumo para dar a
indiscreta visita. Se ndo der o que prometeu, a Matinta Perera volta a noite e ndo
deixa ninguém dormir. Outra forma de descobrir a verdadeira identidade de uma
Matinta € por meio de uma simpatia onde, a meia noite, se deve enterrar uma tesoura
virgem aberta com uma chave e um ter¢o sobrepostos. Garantem os caboclos que a
Matinta ndo consegue se afastar do local.

Ha os que dizem que ja tiveram a infeliz experiéncia de se deparar com a visagem
dentro do mato. A maioria a descreve como uma mulher velha com os cabelos
completamente despenteados e que tem o corpo suspenso, flutuando no ar com os
bragos erguidos. Ao ver uma Matinta, dizem os experientes, ndo se consegue mover
um musculo sequer. A pessoa fica tdo assustada que fica completamente imével!
Paralisada de pavor!

Dizem ainda que quando a Matinta Perera sente que sua morte estd proxima, ela sai
vagando pelas redondezas gritando bem alto "Quem quer? Quem quer?". Quem cair
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na besteira de responder, mesmo brincando, "eu quero!", fica com a maldi¢do de
virar Matinta. E assim o fado passa de pessoa para pessoa’”

Embora o exemplo relativo a essa configuracdo lendaria possa ndo recobrir todos
0s aspectos ou atributos que sdo proprios e/ou inerentes a tal personagem e seus eventos, ele é
importante porque contém elementos estabilizados ou recorrentes no que concerne ao quadro
lendério de referéncia aqui focalizado. Nesse sentido, aponto os seguintes elementos por meio
dos quais a lenda em questdo é referida e/ou reconhecida em nivel de sua construgdo

sociocognitiva modelar ou cléssica:

(i) significado zoomdrfico no qual uma mulher idosa se metamorfoseia num

passaro e passa a assustar e/ou assombrar as pessoas durante a noite;

(i) construcdo sociocognitiva ligada ao fato de que a Matintaperera a ser
desvelada € aquela pessoa que, no dia seguinte bem cedo, vem pedir tabaco

na porta de quem o prometeu no dia anterior;

(iii) construcdo de sentido por meio da qual a Matinta sobrevoa, a noite, a casa
daqueles que zombam dela ou que a trataram mal durante o dia, causando
medo aos moradores da casa;

(iv) significado de que a Matinta, antes de morrer, pode transferir sua sina para
outras pessoas;

(v) construcdo sociocognitiva segundo a qual a Matinta possui poderes
sobrenaturais, ligados ao maravilhoso e ao fantéstico;

(vi) perpectiva constante de desvelamento de quem, de fato, se transforma em
Matintaperera numa determinada localidade;

(vii) construcdo do enredo, relativa a histéria da personagem, reduzida ao medo e
a assombragdo, sem maiores complicagdes da trama que estd sendo
desenvolvida pelo narrador/produtor do relato;

(viii) sentido ligado ao fato de que a Matintaperera ataca e/ou se manifesta a

noite, causando transtornos aos moradores de um lugarejo ou vila.

7 Lendas da Amazonia. Disponivel em: http:/www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/especial/docs/200708-

lendasamazonia.pdf. Acesso em: 01 out. 2011.
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Os 08 (oito) aspectos apontam para as formas configuradoras inscritas na lenda
cldssica da Matintaperera. Mesmo que tais formas ndo se apresentam como totalmente
integrais em relagdo ao estatuto simbdlico e discursivo contido nessa lenda, elas levam ao
reconhecimento da estrutura sociocognitiva e de natureza cultural por meio da qual essa
construcdo lenddria passa a ser compreendida e, por conseguinte, como € o caso das narrativas
aqui analisadas, reelaborada ou reconstruida. Desse modo, os elementos ou aspectos
focalizados podem servir como instrumentos textual — discursivos por meio dos quais €
também possivel entender o entorno cultural nas quais as mencionadas narrativas em estudo
foram produzidas e os sentidos veiculados por elas, em sua correlacio imponderdvel ou

insustentdvel com os cédigos simbdlicos embutidos nesse mesmo entorno.

Em suma, as propriedades simbodlicas da lenda tradicional passam por um
processo constante de reatualizacdo e reconstituicdo, mesmo que esse processo implique
variadas formas nas quais essas propriedades possam se manifestar: por um lado, resgatando
diretamente ou quase diretamente os elementos constitutivos do lenddrio, em sua
conformacédo mais tipica. Por outro lado, alterando ou recriando tais elementos, mas sempre
mantendo ou continuando o que jia se instituia como prescrito e alocado na tradi¢do

genealdgica ou mais ancestral da lenda aqui apontada.

Procedo, finalmente, a caracterizagdo da lenda do Curupira, apontando elementos
que podem se constituir como mais recorrentes e representativos dessa construgdo lendaria, os
quais servem também de pardmetro para as andlises posteriores relativas aos elementos

constituintes das narrativas do autor em questao.

Dado o exposto, vejamos como Cascudo (2001) faz uma referéncia descritiva e

avaliativa acerca da lenda e do personagem em pauta:

7.

E uma lenda bem antiga no Brasil, j4 citada por José de Anchieta em 1560. Ele
protege a floresta e os animais, espantando os cagadores que nao respeitam as leis da
natureza, isto €, que ndo respeitam o periodo de procriagdo e amamentagdo dos
animais e que também cacam além do necessdrio para a sua sobrevivéncia e
lenhadores que fazem derrubada de drvores de forma predatdria.

O Curupira solta assovios agudos para assustar e confundir cacadores e lenhadores,
além de criar ilusdes, até que os malfeitores se percam ou enlouqueg¢am, no meio da
mata. Seus pés virados para trds servem para despistar os cagadores, que ao irem
atrds das pegadas, vdo na direcdo errada. Para que isso ndo aconteca, cacadores e
lenhadores costumam subornd-lo com iguarias deixadas em lugares estratégicos. O
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Curupira, distraido com tais oferendas, esquece-se de suas artes e deixa de dar suas
pistas falsas e chamados enganosos. (CASCUDO, 2001, p. 95-96).

Observemos também estes outros elementos caracterizadores da mesma lenda e de

seu personagem, os quais, de certa forma, ampliam a descricdo feita anteriormente por

Cascudo, mostrando detalhes significativos acerca de itens componentes de tal construgdo

lendaria:

8.

O Curupira é um ser fantdstico, que segundo a crenca popular, habita em florestas,
sua funcdo € a de proteger as plantas e os animais, além de punir quem os agredir. O
Curupira é descrito como um menino de estatura baixa, cabelos cor de fogo e pés
com calcanhares para frente que confundem os cacadores.

Muitos dizem que existem Curupiras que se encantam com algumas criangas e as
levam embora para longe dos seus pais por algum tempo, mas sdo devolvidas
quando atingem mais ou menos os setes anos de idade.

Com isso, as criangas “sequestradas” e posteriormente devolvidas, nunca voltam
como eram, em razao do fascinio que passam a sentir pela floresta onde viveram.

Para proteger os animais, o Curupira usa mil artimanhas, procurando sempre iludir e
confundir os cagadores, utilizando gritos, assobios e gemidos, fazendo com que o
cacador pense que estd atrds de um animal e v atrds do Curupira, e este faz com que
o cagador se perca na floresta.

O Curupira também pode encantar os adultos. Em muitos casos contados, o Curupira
mundia os cagadores que se aventuram a permanecer no mato nas chamadas horas
mortas. O encantado tenta sair da mata, mas nio consegue. Surpreende-se passando
sempre pelos mesmos locais e percebe que estd na verdade andando em circulos. Em
algum lugar bem préximo, o Curupira estd lhe observando: “estou sendo mundiado
pelo Curupira”, pensa o encantado’ .

Com base nas caracterizacdes mostradas e levando em conta o que Sperber

(2012) postula acerca da Lenda do Curupira, € importante destacar os seguintes aspectos

referentes a essa lenda amazonica:

®

(ii)

o curupira é protetor das florestas e dos animais que nelas habitam, assim
como o punidor daqueles que os agridem ou maltratam;
a emergéncia do medo e do sobrenatural, os quais sdo representados

simbolicamente pela figura do Curupira;

™ MILLER, Dulce. A lenda do curupira. Disponivel em: http://blogcoisasnossas.blogspot.com.br/2008/05/lenda-
do-curupira.html. Acesse em 10 jul. 2011.
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(iii) o temor do caboclo pelo desconhecido, com a atribuicio de
desaparecimentos e mortes ndo explicadas de pessoas a um ser fabuloso (Cf.
SPERBER, 2012);

(iv) a construgdo sociocognitiva antitética homem versus natureza, em que o
Curupira se institui como um elemento simbdlico, que reconstitui, pelo lado
inverso ou oposto, os efeitos dessa interveng@o, apresentando-se por meio
de um ente que passa a explica-los. Esses efeitos dizem respeito a falta de
explicacdo e a perplexidade diante de acontecimentos e fendmenos naturais
e/ou sociais;

(v) o encantamento: o Curupira encanta as pessoas, mas também se apresenta
para estas como um ser encantado, sendo, em razdo disso, uma entidade
envolta no mistério, numa certa obscuridade; tendo, no entanto, a
capacidade de surpreender e amedrontar;

(vi) o suborno do Curupira pelos homens invasores da floresta, que, ao tentarem
derrubar as arvores ou conseguir caga por meio da matanca dos animais,
oferecem-no fumo e/ou cachaca, ludibriando, dessa forma, essa entidade75;

(vii) o Curupira é um ser artimanhioso, esperto e rdpido, que desorienta e
confunde cagadores que tentam confundir as leis naturais de preservagido da
fauna e da flora;

(viii) o antropomorfismo: o Curupira é apresentado, segundo as descricdes mais
recorrentes, como um menino de estatura baixa, cabelos cor de fogo e pés

com calcanhar para frente.

Os 08 (oito) aspectos descritivos revelam-se como importantes porque tragam um
perfil discursivo e simbdlico relativo a constituicdo do personagem e da lenda em estudo,
além do fato de que se apresentam como um recurso bastante produtivo para o
reconhecimento de determinados elementos, que, de maneira direta e indireta, retomam a
configuragdo propria da construcdo lendaria mais tradicional, cujo dinamismo e cariter
histérico levou a diversos tipos de transformacdes e/ou reconstru¢des, mas conservando-se, ai,
algo de sua essé€ncia primordial, basica e/ou modelar, que subsiste, dentre outras formas e

significados, por meio de uma construgdo sociocognitiva e discursiva relacionada ao

5 . . L o
> Segundo uma certa tradigdo oral, constitui uma construgio discursiva tipica.
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encantamento, ao mistério, a surpresa, ao temor e inseguranca diante das for¢as da natureza e

de sua intervencdo na vida cotidiana do homem campesino.

Por outro lado, se a constru¢do discursivo-simbdlica do Curupira é produto da
constru¢do sociocognitiva e discursiva supracitada, esta se volta, pelo lado oposto, para a
prépria comunidade cultural que a criou, criando-se, consequentemente, novas formas de
elaboracdo de objetos simbdlicos associados a conformacio lenddria tipica, agora sob outros
sentidos e dizeres, os quais, paradoxalmente e de modo insustentdvel, reatualizam a tradicdo,
reafirmando-a e perenizando-a, conforme, de maneira tdo significativa e consistente, postula

Bentes da Silva (2000) em sua tese de doutorado.

Logo, de acordo com a autora supramencionada (op.cit.), € nesse jogo constante
de retomada e reconstrugdo da tradi¢do lendéria tipica, que podemos torna-la viva, visivel e
atual, mesmo que essas atualizacdes demandem, inevitavelmente, reelaboracdes e
ressignificagdes, sem as quais a lenda perderia o seu estatuto simboélico essencial e sua propria

historicidade.

1.4 COMO CONCLUSAO DO CAPITULO

Levando em considerag@o o que foi discutido, neste capitulo, é possivel dizer que
os elementos caracterizadores da construco discursiva e simbodlica das lendas do Boto, Cobra
Grande, Matintaperera e Curupira constituem espécies de paradigmas simboélicos para a
compreensdo do universo biossocial e cultural em que se inserem, considerando, sobretudo,
que esse universo diz respeito a0 mundo amazdnico, no qual estd circunscrito um modo
particular e unico por meio do que a realidade é construida e experienciada. Por outro ambito,
€ via construcdo desse mundo real e/ou factual que essas lendas passam a ter sentido e
validade, advindo dai diferentes formas de continuidade e reformulacdo textual e discursiva

do que ja estava alocado historicamente nesse contexto simbdlico e sociocognitivo.

Assim, ao tomar como pardmetro referencial essas lendas,, podemos ter acesso a
esse continuo e suas reestruturacdes semantico-cognitivas, a sobreposicdes ou transgressoes
de significados bdsicos e modelares, que estdo sempre recompondo ou reinstalando o que
parecia ter ficado para trds, mas que, do contrario, pode torni-lo ainda mais presente, atual,

intemporal.
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Por conseguinte, tendo em vista as caracterizacdes dos componentes lendérios
acima expressas, podemos compreender a forma como determinados elementos sofreram
tipos de modificacdo ou alteracdo em sua estrutura semantico-composicional e discursiva
mais antiga, ou, em outras palavras, como os significados especificos e mais originérios dos
personagens ou entidades lenddrias e dos eventos/fatos simbdlicos ligados a tais entidades
passam a conter caracteristicas que extrapolam e/ou promovem muta¢des das formas

discursivas por meio das quais estavam estruturados nesse universo lendario.

Dado o exposto, se existe um percurso que vai do mito e/ou da lenda, atravessa a
Narrativa Oral Popular e alcanca a Narrativa Escrita Ficcional de Tema Popular, esta dltima
consubstanciada nas narrativas sob andlise, entdo € coerente postular que esse percurso
implica tipos de transformacdes cognitivo-discursivas nos elementos constituintes das
constru¢des mitoldgicas e/ou lenddrias, a partir do que se pode observar mudangas no modo
de configuracdo desses elementos, com perdas, alteracdes e recriagdes de sentidos na forma
como atuam, por exemplo, nas historias aqui estudadas, compreendendo-se, sobretudo, nesse
processo, 0s intervenientes sociocognitivos e cognitivo-culturais envolvidos nessas diversas
subversdes, aliados as atividades referenciais e/ou cognitivo-referenciais de natureza
intergenérica e/ou interdiscursiva embutidas na construcdo dos textos dessas mesmas

narrativas.

Acrescente-se, ainda, a questdo de que as atividades referenciais e/ou cognitivo-
referenciais supramencionadas também constituem recursos sociocognitivos importantes na
composicdo da estrutura discursiva de tais narrativas, a partir das quais € possivel justificar a
evocacdo de elementos afiliados ao universo lendario, compreendendo-se que é em
detrimento da interpelagdo a certos contextos de referéncia textual e discursiva que o autor
consegue construir suas narrativas, conferindo pois, a estas, uma modelizacdo discursivo-
narrativa’® e significacional especifica, apropriada a objetivos comunicativos um tanto
diferenciados daqueles nos quais se inscrevem as constru¢des lenddrias propriamente ditas.

Enfim, € possivel, ainda, creditar acerca da questdo de que a inser¢do do autor no
universo cognitivo-cultural ”’ em que as narrativas orais populares referentes ao Boto, Cobra

Grande, Matintaperera e Curupira sdo (re)contadas possibilite um tipo de apropriagdo

® Ao usar a expressdo modelizac@o discursivo-narrativa, quero dizer que o autor constréi um modo préprio de
estruturagdo textual e discursiva ao produzir as narrativas sob estudo, emprestando aos elementos componentes
destas, significados bastante especificos.
77 Fago referéncia ao universo sociodiscursivo de reconto de histérias referentes aos personagens lendérios em
questdo, que também se apresenta diferenciado e heterogéneo.
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irregular relativa a estruturagdo dessas narrativas, subvertendo, consciente e/ou
inconscientemente, elementos do lenddrio ai contidos e, por conseguinte, emprestando-lhes
significagdes outras, as quais, de uma forma ou de outra, promovem uma mudanga em relagéo

aos nichos discursivos de onde provavelmente se originaram.

2 ASPECTOS DA CONFIGURACAO NARRATIVO-DISCURSIVA DAS
NARRATIVAS ESCRITAS POR WALCYR MONTEIRO: UM QUADRO
EXEMPLIFICATIVO ACERCA DA EVOCACAO DE ELEMENTOS AFILIADOS AO
UNIVERSO DO LENDARIO

2.1 INTRODUCAO AO CAPITULO

O meu propdsito, neste capitulo, ¢ demonstrar algumas estratégias e/ou recursos
por meio dos quais o autor das narrativas em estudo evoca elementos afiliados ao lendario.
Se, no capitulo 1, fiz incursées mais gerais e/ou tedricas acerca do chamamento a esses
elementos, neste, procedo a andlises um pouco mais detalhadas e exemplificadoras sobre
algumas formas de sua insercdo nas referidas narrativas. Por isso, faco a escolha de
determinadas caracteristicas ou aspectos que me pareceram mais proeminentes quando do
cotejo entre os elementos da configuracio das narrativas de Monteiro e aqueles configurados

tradicionalmente nas constru¢des lenddrias.

Para as andlises configurativas, aqui empreendidas, tomo separadamente cada um
dos personagens e suas respectivas narrativas, seguindo a seguinte ordem: Boto, Cobra,
Matintaperera e Curupira. Esse procedimento de divisdo em 04 (quatro) blocos, relativos aos
personagens citados, se dd em razdo do fato de que existem configuragdes sociocognitivas e
semantico-discursivas diferenciadas referentes a constru¢do de cada um deles. No entanto,
mesmo com as diferenciacdes relativas a construg¢do discursiva e sociocognitiva particular
desses personagens, hd, também, alguns pontos de contato ou interse¢do concernentes aos
valores discursivo-simbélicos de que sdo portadores, o que me leva a fazer algumas projecdes
mais gerais acerca de tais valores ou caracteristicas.

Por fim, nas narrativas sob andlise, escolho entre 03 (trés) e 06 (seis) elementos

configuradores para cada um dos personagens e suas respectivas histérias, discutindo a forma
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como o autor subverte determinados significados jd instalados nas constru¢des lenddrias

tradicionais.

22 ASPECTOS DA CONFIGURACAO NARRATIVO-DISCURSIVA DAS
NARRATIVAS DE BOTO: ESTRATEGIAS DE EVOCACAO DE ELEMENTOS
LENDARIOS

A lenda do Boto, como as demais lendas referidas, nesta tese, possui um estatuto
simbdlico préprio, assim como um conjunto de configuracdes sociocognitivas e semantico-
discursivas situado num contexto discursivo de referéncia’® também especifico. Assim,
considerando a existéncia desse contexto ou quadro de referéncia, é vdlido também propor,
como ja enunciado no capitulo 1, a existéncia de processos cognitivo-referenciais por meio
dos quais sdo mobilizados/evocados elementos componentes desse conjunto de configuragdes.
Esses elementos, conforme postulado, sofrem as mais variadas transgressdes e/ou alteragdes.
Portanto, levando em conta as estratégias textual-discursivas utilizadas por Monteiro para
implementar essas transgressdes e/ou altera¢des, aponto, aqui, 03 (trés) aspectos por meio dos
quais essas atividades se realizam, e que aqui, primeiramente, dizem respeito as narrativas de

Boto:

(i) reconstrugdo do género do Boto, agora representando a figura de uma
mulher fatal e ndo de um homem que seduz as mulheres, como prevé a
lenda;

(i) presenca de estratégias de desfocalizacdo;

(iii) reelaboragdo e/ou auséncia do fendmeno do encantamento.

Os 03 (trés) aspectos supramencionados dizem respeito a diferentes estratégias

textual-discursivas e semantico-discursivas utilizadas pelo autor no processo de construgdo

8 A ideia de contexto discursivo de referéncia, usada aqui, tem por base as formula¢des de Van Dijk (1997) e
Marcuschi (2007) e diz respeito ao “conjunto de todas as propriedades da situagcdo social que sdo
sistematicamente relevantes para a producdo, compreensdo ou funcionamento do discurso e de suas estruturas”
(KOCH, 2006, p. 33), conforme ja postulado nesta tese (Cf. Cap. 3). A nocdo de referéncia, colocada como
acréscimo ou extensdo, ¢ concernente ao fato de se postular acerca de uma referéncia discursiva ou
sociodiscursiva a partir da qual se dd a producdo do sentido, ou, por outro ambito, as atividades de produgdo
textual.
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das narrativas em apreciacdo, levando em conta que, nesse processo, hd ndo somente tipos de
transgressoes ou subversdes de elementos contidos na lenda, mas também a sua auséncia bem
como, com a insercdo de outros recursos discursivos, diferentes daqueles da construgdo

lendéria tipica, mais especificamente no que se refere ao Boto.

Tendo em conta o exposto, observamos que, no caso de (i), o autor insere, em
suas narrativas, a figura de uma Bota, que no sentido da transformagdo em ser humano,
constitui-se como uma mulher e ndo como um homem que seduz e encanta as jovens solteiras.
Logo, a figura da Bdta e seu estatuto feminino se apresenta, em tais narrativas, como um
elemento bem diferente do que é expresso tradicionalmente na lenda. E um tipo de recriagio
que enfoca a figura de uma mulher audaciosa e sensual, o que pode ser visto em 02 (duas) das

04 (quatro) narrativas de boto analisadas.

Observe-se os exemplos abaixo:

1.

Foram pra festa e dancaram, dancaram, dancaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“— Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”. (MONTEIRO, 2000, p. 20).

2.

[...]. A mulher avangando, ele recuando, até que ela tentou agarrd-lo... Benevenuto
sempre usava um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em
suas maos. Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na
cintura da mulher, que caiu na beira da praia, pr6ximo ao barco, morta...!

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas
s6 voltaram 14 no dia seguinte. E, o que viram? Na praia, no local mencionado em
que Benevenuto disse que matara a mulher, estava um corpo morto, sim! S6 que ndo
era da mulher loura: era de uma Béta, cortada bem ao meio, a altura daquilo que
seria a cintura de uma mulher... (MONTEIRO, 2000, p. 20).

Conforme observado nos excertos, Monteiro (op.cit.) implementa uma estratégia
semantico-discursiva de ruptura com aquilo que é constitutivo do proprio lendério: a
construgdo sociocognitiva segundo a qual o Boto se institui como uma entidade masculina,
um cavalheiro galanteador e sedutor de mulheres. Logo, dada essa construcdo, se apresenta,
do ponto de vista cultural e simbdlico, como o responsével pela gravidez indesejada de jovens

solteiras e mulheres casadas cujos maridos estdo ausentes.
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Considerando, portanto, essa ruptura, detectamos, no exemplo em apreciacio, que
a construcdo referente a figura da Bo6ta e os eventos ligados a ela constituem recursos
discursivos por meio dos quais o escritor opera uma espécie de reconstru¢do da configuragdo
lendéria, transgredindo-a, de modo a contar uma histéria diferente daquela que vem expressa
na lenda cldssica, ou seja, uma histéria mais propriamente erdtica, mais diretamente
relacionada com a narrativa trivial, conforme podemos observar no item (ii), relativo a

estratégias de desfocalizacao.

E possivel postular, também, acerca da questio de que tomando, de maneira direta
ou indireta, como pressuposto referencial elementos relacionados a lenda do Boto, o autor
opere ndo uma recategorizacdo desse personagem e de eventos narrativos ligados a ele, mas
uma transcategorizacdo destes, j4 que, com base nesses elementos sociocognitivos de
referéncia, implementa uma outra categorizacdo: aquela relativa ao elemento Bota, a partir do
qual constréi uma narrativa de uma outra natureza, cujo contexto referencial-interdiscursivo

sdo narrativas triviais de Ambito erotico-amoroso.

Quanto ao item (ii), temos o uso, pelo autor, de estratégias de desfocalizacgdo.
Estas residem na utilizacdo de recursos dispersivos, de modo a chamar a aten¢@o para outras
coisas e ndo propriamente para o que constitui, no caso, a histéria de Boto ou de qualquer
uma das outras entidades lenddrias aqui apontadas. Assim, a tdtica discursiva da
desfocalizacdo coloca como cerne do enredo e da trama elementos tematicos que escapam da
construcdo temadtica inerente a lenda. Muitas vezes, o proprio titulo da narrativa ja leva a essa
desfocalizacdo, é o que acontece em, pelo menos, 02 (duas) das 04 (quatro) narrativas de Boto
em andlise. Também, no decurso da construcio do enredo, essa desfocalizacdo constitui um

elemento discursivo bastante proeminente e usual.

Observe-se o exemplo referente a essas estratégias:

3.
Uma Mulher Muito Bonita

Benevenuto, morador do Rio Tajapuruzinho, no Municipio de Melgago, era pessoa
que ndo acreditava nas histérias de encantamento. E, ao ouvir sobre Botos e Botas,
chegava mesmo a desafiar:

- Pois eu queria que me aparecesse uma, que fosse assim uma mulher muito bonita e
que viesse namorar comigo... Af, sim! Eu acreditaria...

Brigida Maria Lima Nogueira, estudante de Melgaco, ¢ quem vai contando a
histéria, que se passou com seu avd hd cerca de 30 anos. Ela diz que Benevenuto era
jovem, paquerador e muito “saidinho”. Gostava de dancar e ndo havia festa em que
ele ndo fosse e ndo namorasse com as mocas mais bonitas.
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Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Benevenuto ia
falando que ndo acreditava nas histérias que contavam. E falou de novo:

- Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dancaram, dancaram, dancaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“- Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negécio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...! (MONTEIRO, 2000,
p. 19-20).

Como se pode observar, o proprio titulo da narrativa ji mostra essa
desfocalizacdo, chamando a atencdo do leitor para um aspecto que ndo condiz, em
absolutamente nada, com os elementos semantico-discursivos inscritos na lenda do Boto. Por
conseguinte, se o autor pretende e/ou simula reconstituir tais elementos, ele, na verdade, ndo
faz isso como deveria, pois insere aspectos que contradizem ou anulam a construgdo

sociocognitiva por meio da qual esse personagem lenddrio se institui.

A comegar pelo titulo — Uma mulher muito bonita — e no transcurso da atividade
topica, o autor explora a questdo erdtica e amorosa, na qual o personagem Benevenuto é alvo
da seducdo dessa “linda mulher, loura e muito bem feita de corpo” (MONTEIRO, 2000, p.
20), que, numa estratégia de envolvimento, deflagra seus impulsos amorosos sobre esse
personagem. Temos, entdo, o aparecimento de uma figura feminina audaciosa, envolvente e
sensual, o que se apresenta, sobretudo, como uma forma de transgressdo dos elementos
constituintes do universo lendério, incluindo-se, em tal contexto, o préprio ente Boto, cuja
construgdo sociossimbdlica ligada a gravidez indesejada/inesperada de mocgas solteiras
desaparece ou submerge, passando o autor a explorar a inversdo do género da figura do Boto,

agora reconstruido por meio de uma mulher.

Em se tratando do item (iii), observamos que, nas narrativas estudadas, hd uma

- ~ A 79 . A
certa modificagdo no fendmeno do encantamento’ . Considerando, portanto, esse fendmeno

" A questio do encantamento direciona-se também para o fato de existirem diversas formas de alteracio das
propriedades fisicas ou psicoldgicas de um ser, que sdo tipicas em cada uma das lendas. A distor¢do implica uma
modificacido no que diz respeito a essas formas tipicas de encantamento, ja construidas nessas diversas lendas.
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como um estado magico ligado ao maravilhoso, no qual se inclui a metamorfose (conforme ja
conceituado no capitulo 1), constatamos, na perspectiva inversa, que o autor altera o
significado de encantamento, colocando-o sob pardmetros que, até certo ponto, fogem do que
estd proposto pelas construcdes lenddrias. Se o ritual do encantamento pressupde, em algumas
situacdes, a ingestdo de alimentos e a consequente transformacdo fisica dos personagens que
sdo encantados, conforme formula Propp (2002), sendo as dguas um dos lugares tipicos para
onde viao esses encantados, 0 modo como Monteiro tenta mostrar esse fendmeno, em suas
historias, constitui uma recriagdo ou reconstru¢do, com uma consequente mudanca de sentido
e da propria forma como a prética simbdlica do encantamento se realiza. Assim, de acordo
com os exemplos, colocados abaixo, esse fenOmeno se apresenta como um tanto
superficializado, evidenciando mais propriamente a questdo amorosa de dois irmdos em

relacdo a uma Bota, que passa a assedia-los e envolvé-los quase que diuturnamente.

Observe-se os exemplos:

4.
Uma Namorada e Dois Irmaos

Rio Laguna, afluente do Rio Tajapuru, Municipio de Melgaco. Ha alguns anos, mais
ou menos na década de sessenta, um senhor estava muito preocupado. Ele era pai de
dois rapazes, Jorge e Junior, e os dois eram o motivo de sua preocupagao.

[...]

Os filhos haviam arranjado uma amiga — ou seria namorada? — hd algum tempo e
daquele momento em diante ndo queriam saber de nada, nem mesmo de comer. O
pior era que o pai de Jorge e Juinior ndo sabia quem era a mulher. Nao a conhecia do
Rio Laguna e adjacéncias. Ela s6 vinha a noite, o que lhe aumentava a preocupagao.

[...]

O pai, mais do que desconfiado, comecou a espionar. E viu que a mulher, quando
chegava a noite, levava comida para eles, que a comiam avidamente. Ai descobriu
por que ndo queriam mais comer a comida que a mae preparava ... Também
verificou que Jorge e Junior ficavam muito tempo tomando banho no rio, como se
de 14 ndo quisessem sair ... e também estranhou a irresistivel atragdo pela dgua!

Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher ndo deveria
ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que aquela
mulher os estava encantando e que ndo deveriam mais comer da comida que ela
levava, pois eles iam cada vez mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar
levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atencdo as palavras do pai, que aumentou a vigilancia,
pois sabia que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria ...

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, ndo os
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava

indo toda noite, s6 esperando uma oportunidade de ficar s6 com os dois ...
(MONTEIRO, 2000, p. 15-16).
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O exemplo € elucidativo em relagc@o ao problema da desvirtuacdo do fendmeno do
encantamento porque ndo mostra nenhuma mudancga mais profunda nos personagens e em seu
comportamento quando do seu contato com a Bota, ai metamorfoseada na figura de uma
mulher (Cf. continuacdo da histéria no préximo exemplo), tendo-se, mais uma vez, a
exploragdo da temadtica erdtico-amorosa por parte do autor, o que foge, consideravelmente, do
significado proposto pela lenda, no qual o Boto, figura masculina, constitui uma explicacao
para a gravidez inesperada de mocgas solteiras, conforme postulado anteriormente. Logo, a
questdo especifica do encantamento, na qual o Boto entorpecego as mulheres, leva-as para o
fundo do rio, tem relag@o sexual com elas e as engravida, € tirada de foco, pois a intengdo do
autor parece ser mais propriamente de aproveitar alguns elementos dencantamento
relacionados a lenda, para contar uma histéria de envolvimento amoroso de dois rapazes e/ou
adolescentes com uma mesma mulher adulta, reafirmando-se, assim, o conteido das histdrias
banais, de amores avassaladores proibidos, das paixdes incontidas ou desenfreadas, expressas

. .. . 81
nas narrativas romanescas ficcionais comuns’ .

Acrescente-se, ainda, na questdo do encantamento, que, no decurso da histéria, a
Bota dd de comer o tempo todo aos dois adolescentes, sem que eles, no entanto, se
convertam/se transformem em encantados, permanecendo no mesmo estado humano, sem
alteracdo de suas propriedades fisico-corporais e/ou psicoldgicas. Assim, dado o modo como
o escritor trabalha discursivamente a questdo da comida, € possivel postular que existe, ai,
uma reconstrucdo do estatuto simbdlico do encantamento, j4 que esta se apresenta, no
universo lenddrio, como um instrumento importante/essencial por meio do qual esse
fenomeno realiza. Assim, a acdo da Bota de dar comida aos rapazes se configura

. . . : . 82
discursivamente como um instrumento por meio do qual ficam “presos”

a ela, o que
evidencia também uma estratégia de reformulacdo ou manipulacio de um dos elementos

lendarios constitutivos do encante em sua forma mais tradicional.

Por outro lado, a presenca do elemento rio e a atragdo irresistivel dos dois jovens

pela dgua também constituem instrumentos discursivos de que se serve o autor para simular a

%0 significado expresso por entorpecer tem uma correlagdo com mundiar, embora possa ndo expressar
exatamente a mesma coisa. De qualquer forma, refere o processo erdtico-amoroso de envolvimento do Boto com
as mulheres, evidenciando um tipo de fase inicial de tal processo.
81 A nomenclatura narrativas romanescas ficcionais comuns refere a narrativa de cunho amoroso ou similares, de
consumo rapido, vendidas, por exemplo, em bancas de revistas e/ou feiras de rua.
82 A expressdo “presos” a Bota expressa um tipo de ligacio magica e afetiva com essa entidade, da qual os
personagens em questdo ndo conseguem se desvencilhar.
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questdo do encantamento, colocando-o sob a perspectiva voltada para uma espécie de

magnetismo sobrenatural do qual a d4gua do rio passa a ser detentora.

Temos, também, no exemplo 5, a questdo da recriacdo do fendmeno do
encantamento, que, ai, também se expressa por meio da relacdo dos personagens Jorge e
Jainior com o elemento 4gua, o que se manifesta no curso de quase todo o processo narrativo e
na sua conexdao com a figura da Bota. Assim, tendo em conta essas interrelagdes colocadas

pelo autor, veja-se o exemplo:

Exemplo 5.
[...]

Até que resolveu por termo aquela situacio e livrar os filhos de uma vez por todas. E
falou consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bota, antes que ela leve meus filhos.

Ja ndo tinha ddvidas: com certeza que se tratava mesmo de uma Bota.

Cismou que ela ia levd-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a casa
deles, foi espera-la perto do trapiche.

Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de acaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.

Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.
Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela, chorando muito, abragando e
beijando o cadéver.

[...]
- Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndio é gente igual a noés.
Ela é uma Béta...

[...]

Pegou entdo a mulher pelas pernas e colocou no rio. Ante os olhos incrédulos de
Jorge e Junior, a parte inferior da mulher metamorfoseou-se em Bota, permanecendo
da cintura para cima em forma de mulher...

O pai entdo empurrou o resto do corpo n’dgua, que foi arrastado pela correnteza.
Ainda viram a parte superior ir se transformando em Bota...

Jorge e Junior, alucinados, quiseram se jogar n’dgua, sendo contidos, a custo, pelo
pai. Ficaram muito doentes sem saberem a causa e sé ficaram bons depois de serem
tratados por um famoso pajé de Breves, para onde foram levados pelo pai...
(MONTEIRO, 2000, p. 16-18).

Como observado no exemplo, ao colocar a questdo amorosa, o autor reconstroi o
fendmeno do encantamento. A questdo passional que envolve a matanga da Mulher-Bota, em
virtude de sua relagdo afetiva com os dois rapazes, constitui uma estratégia discursiva de

aproveitamento dos elementos componentes do encantamento que estdo presentes na lenda
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tipica do Boto®, Assim, levando em conta a forma como o escritor constrol esse contexto
passional-amoroso, a configuragdo simboélica relativa ao encantamento, mesmo
reconstruida/transgredida, de certo modo ainda persiste, considerando-se, nesse ambito, a

forte atracdo dos dois jovens pela Bota e pela maneira como esta os envolve afetivamente.

Considerando, ainda, o processo narrativo de construgdo de tal contexto passional
pelo autor, depois de verem a Bdta morta pelo pai e colocada novamente no rio, os dois
rapazes, alucinados, querem se jogar na 4gua, como se esta ainda tivesse o poder de encantd-
los. No entanto, como ela ndo tem mais nenhuma capacidade para isso, a questdo do
encantamento € subvertida, colocando-se sob uma configuracdo discursiva que altera a

construcdo simbdlica referente ao fendomeno do maravilhoso encontrado no universo lenddrio.

Os 03 (trés) aspectos, acima discutidos, sdo relevantes porque reafirmam a
questdo de que o autor, ao produzir suas narrativas, nio promove uma ruptura total com os
nichos discursivos e simbolicos a partir dos quais podem ter se originado, mesmo que
indiretamente, tais producdes. Embora essa afiliacdo ndo decorra, ao que parece, de uma
atividade sempre consciente e deliberada, ela é resultado de processos sociocognitivos
complexos, variados e fragmentdrios, que passam a conduzir a construcdo textual-discursiva
dessas histdrias, na qual observamos a presenca de elementos relacionados a um universo
lendério, detentor de caracteristicas bastante variadas, miltiplas e heterogéneas, tendo em
conta a questdo de que tal universo ndo estd restrito somente as lendas propriamente ditas,

mas também encampa a Narrativa Oral Popular, tributiria da lenda em alguns de seus

aspectos mais proeminentes e recursivos.

Dadas essas consideracdes, € possivel reiterar a ideia de que as caracteristicas
semantico-discursivas afiliadas ao lenddrio manifestam-se, nas narrativas sob anélise, por
meio de diferentes recursos usados pelo autor, tendo em conta, sobretudo, o fato de que essas
diferenciagcdes dizem respeito ndo somente aos tipos de recursos em si mesmos, mas a forma
como, em detrimento desse uso, reconstituem, mesmo que de maneira transgressiva ou

insuficiente, elementos constitutivos do campo lendério aqui ja apontado.

83 Quando me reporto a nomenclatura lenda tipica do Boto estou, de fato, me referindo a lenda tradicional, o que
vai implicar, de modo inescapdvel, nas versdes que essa lenda possui.
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23 ASPECTOS DA CONFIGURACAO NARRATIVO-DISCURSIVA DAS
NARRATIVAS DE COBRA: ESTRATEGIAS DE EVOCACAO DE ELEMENTOS
LENDARIOS

A lenda da Cobra Grandem, de modo semelhante a outras lendas, tem um estatuto
simbdlico particular, o que permite estuda-la de acordo com um conjunto de configuragdes, as
quais dizem respeito a uma espécie de “quadro” sociocognitivo e semantico-discursivo,
situado num dado contexto de referéncia. Dado esse pressuposto, € valido creditar acerca da
mobilizacdo de processos cognitivo-referenciais, por meio dos quais sdo convocados,
deliberadamente ou ndo, elementos pertencentes a esse conjunto de configuracdes, que, por

seu turno, podem sofrer os mais diversos tipos de transgressdes e/ou modificagdes.

Por conseguinte, considerando as diferentes estratégias de natureza textual-
discursiva usadas pelo autor para produzir as narrativas em apreciacdo, observemos 04
(quatro) aspectos, nos quais se pode verificar as mencionadas transgressdes e/ou modificagdes
dos elementos acima referidos, especificamente quando da andlise das narrativas de Cobra,

tendo-se como base referencial a lenda da Cobra Grande:

(i) transgressoes relativas a mistura de histérias e a metamorfose;

(i) insercdo de outros personagens, quando da reconstru¢do do lendério, como
0 pajé, assim como de cendrios e elementos ligados aos rituais cristaos;

(iii) questionamento acerca da verdade ou da mentira em relagdo ao que é
contado pelo narrador-personagem;

(iv) reconstrugdo de elementos ja hibridizados pertencentes a lendas distintas.

Os 04 (quatro) aspectos, acima expressos, ndo sdao exclusivos das narrativas de
Cobra em estudo e podem, portanto, ser encontrados nas demais narrativas aqui analisadas,
mas adquirem, nessas narrativas de Cobra, um estatuto um tanto especifico, j4 que dizem
respeito a uma temdtica propria e a um modo de configuracdo semantico-discursivo

diferenciado em relag@o a essas outras histdrias.

8 Refiro-me a lenda antiga ou cldssica, também denominada de Cobra Norato.
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Assim, no que concerne ao item (i), detectamos que o escritor opera tipos de
transgressoes relativos a metamorfose. Conforme Sperber (2012), esse fendmeno simbdlico é
parte integrante da lenda e da NOP, apresentando-se como uma caracteristica particular

quando de sua insercao nas narrativas de Cobra em foco.

E importante ressaltar, considerando o exemplo em anilise — colocado a seguir —
que o tipo de metamorfose ai apontado integra um conjunto variado de histdrias a partir das
quais o autor produziu a narrativa em andlise, configurando-se também, nesse caso, uma
estratégia ligada ao hibridismo, ji que o mencionado autor passa a misturar histérias para

compor a sua propria narrativa de Cobra.

De acordo com postulagdes de Bentes da Silva (2000), as quais constituiram um
importante referencial teérico para as andlises implementadas nesta tese, o “hibrido” de
histérias tomado como referéncia, o qual, inevitavelmente, passou por diversas reconstrugdes,
constitui um expediente textual-discursivo do qual se vale o escritor para produzir uma outra
forma por meio da qual o significado da histéria de Cobra passa a se apresentar, com
reconstitui¢des , mesmo transmutadas ou alteradas, de processos de metamorfose ja instalados

no universo lendario tradicional.

Observando o excerto abaixo, retirado de Cobra 5 — a narrativa A Ilha Redonda —

detectamos os tipos de transgressdo acima apontados. Veja-se o exemplo:

6.

[...]

Velho continuou sua narrativa que ia se tomando empolgante, principalmente depois
que perguntei a razio de terem medo da Ilha Redonda.

- E que a Ilha era a morada de uma Cobra Grande encantada. O seu nome era
Jodozinho.

- Como ¢é que é? Interrompi a fala de Velho. Uma Cobra Grande com o nome de
Jodozinho?

- Sim, senhor! Jodozinho! Jodozinho era o nome da Cobra Grande, pois ela era
encantada! E ela morava debaixo da Ilha Redonda. E a Ilha andava de um lado pro
outro. As vezes amanhecia defronte do trapiche de Gurupa.

- Velho, mas o que € isto ja de ilha andar? Nunca ouvi falar nisto na minha vida!
Ilha encantada, tudo bem, ja ouvi vdrias histérias. Mas, ilha andar? Como € ja que
uma ilha anda?

- E assim como lhe disse. Ela ndo parava num lugar. Ela se locomovia no rio como
se estivesse andando nele. Mas deixe eu continuar a histéria. Neste tempo, morava
em Ribeirinha, uma localidade perto de Gurupd, um senhor chamado Secundino, que
era grande curador. O Secundino era muito amigo de Jodozinho e, quando chegava a
noite, eles viajavam pelo Rio Amazonas.

- Mas, como? O Jodozinho ndo era uma Cobra Grande? Como é que eles viajavam?
O Secundino ia montado na Cobra?
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- Nada disto. Ja lhe disse que Jodozinho era uma Cobra Grande encantada (Velho
frisou bem o encantada). E como era encantada, de noite virava um navio
iluminado. O Secundino ia dentro do navio. Eles iam viajando pelo rio, mas ndo
faziam mal a ninguém. Mas as pessoas tinham medo...

- Se ndo faziam mal, as pessoas tinham medo de qué?

- Mas, o senhor ja pensou? Uma ilha sair andando por ai e uma cobra virar navio e
ainda o curador ir 14 dentro? Sem falar que perto da Ilha se ouvia uma zoada vinda
do fundo, era um falatério danado, isto quer de dia, quer de noite, se ouvia galo
cantar, era aquele rebojo... Isto tudo fez as pessoas ficarem incomodadas e
temerosas. Entdo elas falaram com o padre, que foi batizar a Ilha Redonda e af
acabou todo este negdcio...

- Um padre batizou a Ilha?

- Foi. E como eu disse, as pessoas ndo aguentavam mais ver a Ilha sair andando e o
Secundino viajando no navio que era a Cobra Grande Jodozinho.

- Qual era o nome do padre?

- Era Dom Clemente, um padre 14 de Altamira. Ele foi 14, batizou a Ilha e acabou
com toda aquela marmota... Dizem que Jodozinho se mudou de 14 pro Alto
Amazonas depois que o Secundino morreu.

- Ah! O Secundino morreu depois que o padre batizou a IlTha?

- Ndo. Durou ainda o tempo de trés luas, isto que chamam de més, ficou ainda uns
trés meses. Foi o tempo que o Secundino morreu. Entdo Jodozinho, ou porque o
padre batizou a Ilha ou por ter perdido seu amigo Secundino, se mudou pro Alto
Amazonas. Af a Ilha ndo andou mais, acabou com o encante, com o rebojo, com a
zoada, com o canto do galo, acabou com tudo. Hoje a Ilha de redonda s6 em o nome.
Porque até ela mudou: ficou comprida...

- Diga-me, Velho, e o senhor chegou a ver a Cobra Grande, o Jodozinho?

- Vi uma vez o navio, quer dizer, vi o Jodozinho em forma de navio. Foi assim:
numa noite nés estdvamos esperando o navio que ia pra Belém. Naquele tempo era
dificil navio passar 14 por Gurupa. Iam s6 dois navios por més. Entdo, quando ia um
navio, todo mundo corria pro trapiche. Eu ia viajar. Af gritaram:

- L4 vem o navio! L4 vem o navio!

Foi aquele rebolico! Todo mundo correndo pra ponta do Trapiche. Eu também corri.
E o navio vinha se aproximando, se aproximando, se aproximando... Que quando
chegou mais perto...

- Ahhhh...! Ndo é o Navio... E a Cobra Grande...!

Foi aquela correria! Ela vinha toda iluminada, af passou perto do trapiche, rodou e

foi embora pros lados do Moju. Desta vez eu vi... Era uma tocha de fogo os olhos da
bicha... (MONTEIRO, 2003, p. 17-20).

A primeira perspectiva de transgressdo aqui apontada, antes mesmo de me ater

propriamente ao fendmeno da metamorfose — o qual consta dessa mistura de histdrias

convocadas pelo autor para estruturar sua narrativa — diz respeito mesmo a esse “hibrido” de

narrativas, o qual, logicamente, se apresenta como uma diferenca em relacdo a composi¢io

discursiva e simbolica inerente a / e caracteristica da lenda tradicional, cujo carater prima por

N

uma certa unicidade no que tange a temadtica que desenvolve e com a qual passa a ser

reconhecida e/ou tipificada.
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Logo, se a lenda constitui-se em detrimento de uma estabilidade discursiva e

tematico-composicional, a narrativa em questdo é constituida/construida pela convocagio, e

isso de maneira um tanto mais explicita, de elementos ji contidos em outras historias

populares contadas na Amazonia relativas a Cobra ou a Cobra Grande. Para exemplificar a

estratégia usada pelo autor, aponto aqui, as seguintes historias:

®

(i)

a histéria em que a Cobra Grande aparece em forma de um navio e assusta

os ribeirinhos;
a histéria segundo a qual existe uma Cobra Grande adormecida embaixo de

(uma) determinada(s) cidade(s) da Amazdnia, com a cabeca sob o altar-mor

de uma dada igreja e a cauda debaixo de outra.

Em se tratando de (i), vejamos um pequeno resumo do enredo referente a essa

narrativa popular, contido num site sobre lendas amazodnicas:

Ha ainda os que contam que a cobra grande pode algumas vezes parecer um navio
para assustar os ribeirinhos. Refletindo o luar, suas enormes escamas parecem
lampadas de um navio todo iluminado. Mas quando o “navio” chega mais perto é
possivel ver que na verdade é uma cobra querendo dar o bote®.

Ja no que concerne ao item (ii), observemos também um resumo do contetido

dessa narrativa popular, expresso no supracitado site:

Em Belém, hd uma velha crenca de que existe uma cobra grande adormecida
embaixo de parte da cidade, sendo que sua cabega estaria sob o altar-mor da Basilica
de Nazaré e o final da cauda debaixo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Outros
ja dizem que a tal cobra grande estd com a cabeca debaixo da Igreja da Sé, a
Catedral Metropolitana de Belém, e sua cauda debaixo da Basilica de Nazaré.

Os mais antigos dizem que se algum dia a cobra acordar ou mesmo tentar se mexer,
a cidade toda poderd desabar. Por isso, em 1970 quando houve um tremor de terra
na capital paraense falava-se que era a tal cobra que havia apenas se mexido. Os
mais folcldéricos iam mais longe: "imagine se ela se acorda e tenta sair de 1a1"®e,

8 Lendas da

Amazonia. Disponivel em: http://www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/especial/docs/200708-

lendasamazonia.pdf. Acesso em: 01 out. 2011.

86 Op.cit.
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Conforme observado nos 02 (dois) excertos relativos ao enredo das mecncionadas
narrativas, o autor, em sua producdo, promove uma mistura com elementos ji contidos em
tais histdrias populares. Assim, no caso do navio iluminado que, de repente, aparece em forma
de cobra, a temdtica passa ser reconstituida e a histdria antiga volta a tona. Dessa vez, com a
introduc@o de uma Cobra Grande devidamente personificada, jd4 que o seu nome é Jodozinho.
Esta nomeacdo, segundo o narrador, se deve ao fato de tratar-se de uma cobra encantada, ou
seja, de uma pessoa que se transformou em cobra e que agora transita diariamente pelo rio.
No entanto, a agregacdo desse fato ao fendmeno simbdlico e metamérfico do navio-cobra ou
da cobra-navio ndo se d4 por acaso, é também resultado da convocagio e transmutacdo de
outras histérias em circulagdo no universo amazodnico, nas quais pessoas sdo encantadas em
cobras, ou que estas adquirem uma certa caracteristica de humanizacio, como visto também
na narrativa em andlise, pois o curador Secundino “era muito amigo de Jodozinho”
(MONTEIRO, 2003, p. 18). De qualquer forma, os elementos simbdlicos relativos ao
encantamento e a metamorfose, presentes na lenda tradicional, voltam, mas, no novo contexto
narrativo em questao, reformulados, misturados, miscigenados, sem deixarem, no entanto, de

representificarem ou reatualizarem os nichos discursivos de que sdo remanescentes.

Como visto na narrativa de Monteiro em exemplo, a histéria da Cobra Grande
encantada e que noite virava um navio iluminado, ou o navio iluminado, que, de repente, se
apresenta como transformado em Cobra Grande, vem misturada, agora, com varios outros
relatos concernentes a encantamento, os quais envolvem a personagem lendédria em foco,
adquirindo esta um estatuto diferenciado, e em cujo contexto discursivo o autor brinca com a

metamorfose, concedendo-lhe um significado eclético, heterogéneo, inusitado.

Nesse mesmo contexto, o escritor insere o que estd circunscrito no item (ii), mas,
nesse dmbito, reconstruido na Ilha encantada e misteriosa, que se locomove no rio, “como se
estivesse andando nele” (MONTEIRO, 2003, p. 18) e sob a qual morava a Cobra Grande.
Logo, essa reconstru¢do remete interdiscursivamente para os diversos relatos populares
amazonicos, segundo os quais a Cobra Grande mora debaixo da cidade, estando a sua cabeca
sob o altar principal da igreja matriz e o final da sua cauda embaixo de uma outra igreja local,
as quais, podem remeter, de acordo com histéria tipica daquela cidade, a igrejas de Belém,
como a Basilica de Nazaré, a de Nossa Senhora do Carmo, a Catedral da Sé, assim como a
Igreja Matriz de Obidos e a tantas outras do interior do Pard, em cujos lugares esse relato
lendério se faz presente. Logo, se o escritor ndo convoca diretamente essas histdrias, ele as

transforma, as reinstala, conformando-as & sua criatividade e capacidade de ficcionar, mesmo
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que, algumas vezes, opere transgressoes, nio s6 no que concerne aos elementos constitutivos
da lenda classica, mas também no que tange a elementos participantes de narrativas orais

populares em circulagdo no contexto cultural amazdnico.

N

Quanto aos efeitos especificos de transgressdo, relativos a metamorfose, é
importante apontar para o fato de que o escritor, no caso da narrativa em andlise, reconstroi, a
seu modo, esse fendmeno simbodlico. Assim, a Cobra Grande se apresenta, ai, como um
personagem quase humano, mas se apresenta também como um navio, numa espécie de jogo
discursivo e lidico que oscila entre um ente humano (Jodozinho), metamorfoseado em cobra,
e um objeto (navio), tendo este dltimo um significado cultural bastante expressivo no contexto
da hidrografia tipica dos rios da Amazdnia: ndo somente como um meio de transporte ou
locomogdo para os que af habitam, mas também como um instrumento simbdlico por meio do
qual conseguem estabelecer diversas relacdes com o universo biossocial em que se acham
inseridos. Portanto, o que posso concluir acerca desse tipo de transgressdo € que ele decorre
também da capacidade do autor de misturar, conforme dito anteriormente, elementos ja
contidos em vérias narrativas, além do fato de que implementa alteracdes no processo de
reconstru¢do destes, de modo a se observar um tipo de configuracido narrativa de caréter
hibrido, mas que se mostra bastante singular quando comparado a prépria tradi¢do lendéaria de

que € origindrio e/ou afiliado.

Com base nas postulacdes de Sperber (2012) e Propp (2002), é coerente reiterar
aqui a questdo de que se no mito o fendmeno da metamorfose se coloca como uma
continuidade do ciclo vital, na lenda se apresenta como uma constru¢do simbdlica ligada as
intercorréncias, situacdes e problemas inerentes a propria existéncia humana, para os quais tal
fendmeno se institui socioculturalmente como uma explicagdo e/ou justificacio, de modo a se
observar uma espécie de adequacdo e ajuste aquilo que se coloca como exigéncia e/ou tabu®’
dentro de uma comunidade. Por outro lado, olhando as transgressdes implementadas pelo
autor, que rompem com 0s pressupostos simbolicos e discursivos expressos anteriormente, é

vélido afirmar que a metamorfose ligada a seres ou objetos inanimados, tal como se apresenta

87 Para Ferreira, refere-se ao fato de que “1. Nas sociedades existe a proibicdo aos profanos de se relacionarem
com pessoas, objetos ou lugares determinados, ou deles se aproximarem, em virtude do cardter supostamente
sagrado dessas pessoas, objetos ou lugares, e cuja violagdo acarreta ao culpado ou a seu grupo o castigo divino.
2. Proibicdo convencional imposta por tradi¢iio ou costume a certos atos, modos de vestir, temas, palavras, etc...,
tidos como impuros, e que ndo pode ser violada, sob pena de reprovagdo e perseguicio social: tabus sexuais. 3.
Aquilo que é objeto de uma dessas proibicdes” (FERREIRA, 1986, p. 1638). No contexto em questdo, &
referente as diversas formas de tabu propostas por Ferreira, para as quais nem sempre hd explicagdo racional ou
plausivel.
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no excerto em andlise, estd mais propriamente relacionada a estratégia do autor de reunir, num
mesmo espaco narrativo, significados ja previamente inscritos ou alocados em outras préticas
narrativas orais e/ou escritas, conferindo-lhes, no entanto, um significado particular nesse
processo de reconstrugdo, adequado ao seu propoésito estético-ficcional e sociocomunicativo.
Nesse sentido, de acordo com Bentes da Silva (2000), o autor, ao convocar elementos
preconstruidos em outras narrativas — e possivelmente aquelas ainda com ampla circulacido no
universo amazonico - concede-lhes uma espécie de estatuto novo, instaurando sentidos que,
de certa maneira, ja ndo sdo exatamente os mesmos das histdrias tradicionais, ja que agrega,
nesse processo, sobreposicdes referentes a outros sentidos, advindos da propria forma como

interage com essas histdrias antigas, arraigadas em varias comunidades da Amazonia.

Quanto ao item (ii), é referente a insercdo de outros personagens quando da
reconstru¢do do lenddrio, tais como o pajé, e de cendrios e elementos ligados aos rituais
cristdos. Estes mostraram-se bastante recursivos nas narrativas estudadas, constituindo-se,
desse modo, como itens configuradores importantes de sua construgdo textual e discursiva,
vindo, muitas vezes, expressos concomitantemente na mesma narrativa, mesmo que nio
mantenham, diretamente, relacdes de contiguidade semantico-discursiva, mais
especificamente no que diz respeito aos significados que veiculam, precisamente do ponto de

vista sociorreligioso e/ou sociocultural.

Veja-se o exemplo:

7.

[...]

As sete horas, a avé de Telma, portanto, mae de Severino, resolveu ir atrds e foi a
casa de Canhoto, um dos amigos, que contou o que se passara, afirmando que depois
daquele mergulho ndo viram mais Severino, razdo por que pensaram que ele tivesse
se escondido.

A mie ficou desesperada e convidou vdrias pessoas para procurar. E mesmo de
noite, iniciaram a busca no trapiche, na beira e nada encontraram. S6 quase 11 horas
da noite é que foi encontrado pelo seu Bebé Chordo, um senhor 14 de Melgago.
Severino estava todo molhado e liso, liso, liso, todo enrolado, parecendo uma
cobra...

Quando foram segura-lo, ndo conseguiram. Apesar de ter s6 10 anos, parecia ter
uma forca descomunal e tentava voltar para dentro d’dgua. Distribuia socos e ponta-
pés e, liso como estava, se tornava muito dificil segura-lo, tanto que cinco homens
ndo conseguiram. Af comegaram a rezar, a rezar, a rezar e s6 com muita reza, com
muitas ora¢des € que conseguiram finalmente tirar Severino da beira do rio e levéd-lo
para casa.

Severino ndo falava. E mudo ficou durante oito dias e oito noites, periodo em que
ndo comeu nada e nem ao menos bebeu dgua... Depois deste tempo, quando voltou a
falar, contou para a mae que, ao mergulhar, encontrou uma cobra encantada, que ndo
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sabia se era homem ou mulher. A cobra levou-o para uma cidade no fundo do rio,
cidade esta que também era encantada. Em tudo parecia com as cidades da
superficie, com uma sé diferenca: seus habitantes eram todos cobras, cobras
encantadas...

[...]

Depois disto, Severino sentia-se muito atraido pelo rio. Quando passava perto,
queria se jogar n’dgua. Foi necessdrio que a mae dele o levasse a pajé (ou “pajoa”?)
D. Celeste, que, com muita reza e outras invocagdes, conseguiu livrd-lo da atragio
que sentia pelo rio e pela cidade escondida 14 no fundo, habitada por encantadas
cobras... (MONTEIRO, 2000, p. 12 - 13).
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Conforme se observa no exemplo 7, retirado da narrativa Cobra 1, intitulada O
Mergulho, ja no final da histdria, entra a figura de uma pajé - D. Celeste - que consegue, por
meio de muita reza, livrar o menino “da atragdo que sentia pelo rio e pela cidade escondida 14
no fundo, habitada por encantadas cobras...” (MONTEIRO, 2000, p. 13). Constatamos,
portanto, que, no processo de evocacdo de elementos lenddrios, o autor insere um tipo de
personagem que passa a se apresentar, de acordo com as postulagdes de Sperber (2012) como
destoante e estranho em relacdo as configuracoes relativas a lenda: o pajé. Por outro lado, usa
uma estratégia discursiva que se apresenta constante em suas narrativas: a mudanca do género
em relacdo a personagens tradicionalmente masculinos; anteriormente homens, agora,
mulheres. Assim, se a NOP continha (contém) a figura masculina do pajé, ele o coloca, em
suas histérias, como uma personagem feminina, o que aprofunda ainda mais o tipo de
transgressao ou alteracdo ai implementado, particularmente no que tange ao contexto lendario
tomado como referente em suas producdes. Acrescente-se também, no espago da mesma
narrativa, a presenca do elemento reza, ai expresso como ligado a figura do pajé, o qual, como
os demais elementos ja descritos, constitui um acréscimo ao que estd proposto e/ou
pressuposto na construcdo lenddria cldssica, mas que manifesta, agora, como compondo uma
outra estrutura narrativa, aquela em que o autor cria o seu proprio modo de (re)construgdo do

que historicamente esté circunscrito no campo do lendério.

Diante das andlises apresentadas, as quais tomam por base o exemplo relativo a
insercdo de elementos ndo presentificados na lenda tradicional, precisamente no que se refere
a lenda da Cobra Grande, é importante reafirmar o fato de que o autor tem uma referéncia
interdiscursiva, de cujos elementos se apropria, mesmo que transgressivamente, para criar
novas historias, formas sempre renovadas e atualizadas por meio das quais os significados

construidos na lenda passam a ser vistos ou compreendidos.

No exemplo 8, tirado da narrativa Cobra 2, cujo titulo ¢ O Encantado do Rio da
Pedreira, temos tanto a figura do pajé, como a presenga cendrios e elementos ligados aos
rituais cristdos, inclusive, nesse caso, tal pajé constitui uma espécie de hibrido de poderes

pagdos e cristdos.

Observe-se o exemplo:
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8.
[...]
D. Teca saiu procurando o menino rio acima e rio abaixo e nada. Procurou na mata

préxima e ndo encontrou seu filho. Correu & sua casa, avisou os vizinhos e foram
todos ao local, onde realizaram uma grande busca... e igualmente nada.

Depois de vdrios dias de procura sem resultado, aconselhada por amigos e vizinhos,
D. Teca resolveu procurar o pajé local.

Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida,
com voz grave, dizer-lhe: - Seu filho estd encantado no fundo do rio. A méde do rio
se agradou dele e encantou ele.

- E o que devo fazer? Perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade
para seu filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo!

- Diga, diga o que devo fazer, que farei...

- Mas ndo é a senhora que tem de fazer. Olhe, se acalme e me ouca com atengao.
Como j4 disse, o curumim foi encantado e agora vive no fundo do rio... Mas s6
quem pode desencantar ele é a madrinha. Ele vai aparecer encantado na forma de
uma cobra, uma pequena cobra, na casa de vocés. A madrinha dele deve estar la.
Quando ver a cobra, deve jogar em cima dela o pano com que o curumim foi
batizado. A cobra nio vai se mexer. Entdo deve cortar o rabo da cobra. Se isto for
feito tal como estou dizendo, o seu filho sera desencantado!

D. Teca saiu da casa do pajé direto para a casa de sua irmd, que era a madrinha do
menino. La contou tudo o que acontecera, convidando-a para ir passar uns tempos
em sua casa, até a cobra aparecer e poder se realizar o desencante.

A irma de D. Teca aceitou de imediato o convite. Procuraram o pano usado no
batismo e encontraram. E ficaram no aguardo dos acontecimentos...

E 14 um dia... ndo demorou muito, mas... quando menos esperavam, eis que... Mas
faltou dizer ainda que a madrinha do menino fizera uma auténtica preparagdo. Vivia
com o pano de batismo do menino seguro na sua vestimenta, bem como estava com
uma faca sempre por perto. Nao queria que, quando a cobra aparecesse, ela estivesse
desprevenida, mesmo porque o pajé dissera que haveria tinica oportunidade.

E 14 um dia... ndo demorou muito... quando menos esperavam, eis que uma cobra, tal
como o pajé dissera, aparece para a madrinha do menino, bem no meio da sala. Ndo
era uma cobra grande, pelo contrdrio, devia ter no maximo uns sessenta centimetros.
Mas a madrinha, como se estivesse hipnotizada, ficou olhando a cobra atravessar a
sala, sair pela porta da rua em direcio ao mato da frente e sumir, sem que
conseguisse se mexer, quanto mais lancar o pano de batismo do menino em cima da
cobra e ainda cortar-lhe o rabo... (MONTEIRO, 2000, p. 16 - 18).

Logo, como vemos no excerto, em exemplificacdo, a figura do pajé compde,

novamente, o quadro configurativo-narrativo das histérias de Cobra em andlise, mas, desta

vez, o pajé, elemento estranho a lenda, retine caracteristicas ndo sé proprios de uma espécie

de sacerdote ligado aos cultos pagdos, como também incorpora elementos que integram a

religido cristd. No primeiro caso, a figura do pajé se constitui como um tipo de Xama, vidente

e/ou conselheiro, ji4 que se concentra e revela a mide do menino o que aconteceu com ele,

dizendo como esta deve proceder para desencantd-lo. No segundo, mesmo incorporando a

funcdo de pajé, diz & mie que jogue em cima da cobra o pano com que o curumim foi
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batizado; cena na qual se observa a utilizacao de elementos cristaos. Portanto, conforme visto,
o autor procede a tipo de estratégia em que insere, de maneira bastante exodtica e diferente, um
personagem e elementos ligados a rituais cristdos, que ndo constam do universo lendario, mas
que passam a compor o “quadro”™ discursivo de suas histérias. Em se tratando, aqui, das
narrativas de Cobra em apreciacdo, 60% delas contém a presenca hibrida dos elementos
supramencionados, evidenciando-se, assim, uma forma de configuracdo um tanto recorrente
quando do seu processo de construgcdo. No entanto, mesmo considerando, nesse contexto, a
insercdo dos elementos estranhos em discussdo, € importante ressaltar aqui que, em termos de
superestruturas, a narrativa em andlise se caracteriza também por aproveitar-se da proposta de
“desencantamento” da Cobra Norato, proposta esta que, muitas vezes, ndo consegue ser
concretizada, o que acontece em virtude do medo que paralisa o personagem responsavel pelo

desencantamento, tal como ocorre em algumas versdes tradicionais dessa lenda.

Logo, considerando a narrativa apresentada, ha uma recorréncia discursiva e
textual a esse “modelo” superestrutural mais antigo, ratificando-se, desse modo, um tipo
afiliacdo lenddria que posso denominar de mais direto ou mesmo estrito de elementos

integrantes da arquitetura semantico-discursiva inscrita em textos da lenda classica.

No item (iii), temos a questdo relativa ao questionamento acerca da verdade ou da
mentira quanto ao que estd sendo contado pelo narrador-personagem, o que evidencia um
questionamento sobre a prépria atividade ficcional colocada em curso no processo de
constru¢do das narrativas em andlise. Por outro lado, ao questionar, por meio de um outro
personagem, o que estd sendo narrado, o autor pretende, ao que parece, reafirmar a prépria
crenga nas histdrias de Cobra ou Cobra Grande e de tantos outros personagens lenddrios, que
s@o contadas na Amazonia. No entanto, como a atividade ficcional ndo se presta a esclarecer a
verdade ou a mentira, essa estratégia discursiva, por ele utilizada, confere as suas narrativas
um tom humoristico, um certo cariter de brincadeira, numa espécie de jogo discursivo entre o

que verdadeiro e o que ndo é digno de credibilidade.

Observe-se o exemplo a seguir:

% Uso a expressio “quadro” discursivo para me referir ao conjunto de configuracdes narrativas e discursivas
construidas pelo autor no processo de producdo de suas histdrias, e em que se pode observar a utilizagdo de
determinados recursos e estratégias de natureza composicional e semantico-discursiva propriamente dita.
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9.

Na pachorrenta tarde de domingo, 21 de novembro de 1999, desaba uma torrencial
chuva em Santarém. Fico ilhado no City Hotel e puxo conversa com a recepcionista
Maria Luiza dos Santos Matos, de 47 anos e que ¢ filha de um lugar chamado
Barreira do Tapard, no préprio Municipio de Santarém.

Conversa vai, conversa vem e Luiza, como é mais conhecida, contou uma histéria
que se passou com o seu pai, de nome Almaquio Ricardo de Matos, 14 naquele
lugarejo mocorongo.

“- Tem gente que diz que nio acredita em Cobra Grande. Mas ela existe, sim! Aqui
na Amazdnia tem Cobra Grande e meu pai jd se encontrou com uma e saiu vivo por
milagre, gracas a Deus.”

- E como € que foi isto? perguntei.

“- Foi mais ou menos em 1965. Meu pai era agricultor, plantava malva, juta,
melancia, jerimum, mandioca, macaxera, estas coisas. Além disto, ele gostava de
cacar e de pescar nas horas em que ndo estava envolvido com a agricultura. Cagava
muitas vezes de noite, passando horas e horas, e uma vez foi até atacado por uma
onca. Também nas pescarias ouvia muitas histérias de Cobra Grande, mas ndo dava
bola... Era muito corajoso!

Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova. Era
ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no rio
Amazonas, 14 defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu aquela
coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. Quando ela sente cheiro de gente,
aumenta o seu apetite porque o nosso cheiro para ela, para o seu olfato, para o seu
nariz, ¢ como se fosse cheiro de fruta, um aroma perfumado, assim como de
melancia, de manga... Ela tinha sentido o cheiro de meu pai e ai saiu perseguindo
ele, provocando um enorme banzeiro nas dguas do rio. (MONTEIRO, 2002, p. 15-
16).

Como podemos detectar no exemplo 9, extraido da narrativa Cobra 4, intitulada A
Cobra Grande de Barreira do Tapard, o problema da crenga e da descrenga, da verdade ou da
mentira no que se refere a existéncia da Cobra Grande coloca-se como uma estratégia por
meio da qual o autor constréi a narrativa em questio e que também estd presente nas demais
narrativas que perfazem o corpus em estudo. Logo, pretendendo dar validade a crenga, ele
também interpde o problema da descrenca, dando voz aqueles que nao acreditam na histéria e
nos atributos da entidade lendéria. Se se tem, ai, a perspectiva de quebra do acordo ficcional,
0 autor a retoma, para reafirmar que o que estd dizendo € verdadeiro, digno de crédito,
necessdrio a propria sobrevivéncia da construgdo cultural em questdo, € como se dissesse:
“tem pessoas que ndo acreditam na Cobra Grande, mas eu reafirmo que € preciso acreditar
nela e nos seus poderes, nio podemos deixar que essa crenca morra”. E possivel tratar-se, por

conseguinte, de um recurso discursivo importante por meio do qual o autor coloca em cheque

a ficcdo, mas também de uma estratégia da qual se aproveita para referendar e/ou ratificar o
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que, pelo lado inverso, pode(ria) ser objeto de descrédito, de nulidade, diante do que ainda faz

parte de uma construcao cultural tipica do mundo amazonico.

Portanto, dado o fato de que essa construcdo circula no universo social amazdnico
e que ai se presentifica em diferentes relatos ou histérias de Cobra ou de Cobra Grande, o
autor constrdi suas proprias narrativas, mas atribui-lhes um estatuto singular, centrado numa

perspectiva particular de compreensao/construcao de elementos ja alocados no lendario.

Dada essa perspectiva propria, a histéria de Cobra (Grande), que se apresenta na
narrativa tomada aqui como exemplo, é de uma entidade grandiosa, intempestiva, feroz,
monstruosa, que ataca pessoas e embarcagdes, devorando tudo o que encontra pela frente.
Nesse sentido, ndo reconstrdi integralmente a lenda tradicional da Cobra Norato, mas evoca
ainda elementos pressituados nesta. Por outro ambito, resgata da NOP o que se coloca como
tributdrio e/ou remanescente da construcdo lenddria cldssica, especificamente no que diz
respeito a elementos como: a Cobra Grande como uma personagem envolta no mistério, no
medo, no indefinido, na crenca e na descrenga acerca da sua existéncia, mas sempre envolvida
na concep¢do de que pode(rd) se manifestar para aqueles que moram as margens dos rios

amazOnicos e/ou que navegam por eles.

Por fim, no item (iv), temos a questdo da reconstrucdo de elementos ja
hibridizados pertencentes a lendas distintas. Assim, ao produzir a histéria de Cobra, o autor
convoca elementos em cuja tradicdo aparecem misturados, mas que tém sua origem em
diferentes construgdes lendarias. No entanto, ao retornar, em sua narrativa, esses elementos,
concede-lhes um estatuto préprio, um tipo de configuracio discursiva que altera determinadas

formas simbdlicas historicamente constituidas.

Observe-se o exemplo em andlise:

10.
[...]

Em uma destas viagens, famos no motor Brasil, que também rebocava um batelao.
Como ndo tinha lugar para todos dormirem, saltamos para o barranco. S6 quem
ficava a bordo era a tripulagdo. O resto ia improvisando a dormida da maneira que ja
falei. Foi ai que ouvi uma histéria que se tinha passado em uma viagem anterior, ja
hd alguns anos, do motor Brasil, com um dos tripulantes, que chamarei de Marujo.
Nessa viagem, o barco havia parado em um barranco em situagdo semelhante, ou
seja, pra dormirem.

Um dos tripulantes, o Marujo, porém, saltou e comegou a andar por dentro da mata.
Anda aqui, ali e acola, afastou-se do local onde os passageiros estavam acampados.
Sempre examinando o local, ouviu como que o cair de d4gua de alguém que estivesse
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tomando banho de cuia. Af viu que estava proximo a um igarapé e se aproximou
bem devagar, sorrateiramente. Pensava quem poderia ser.

- Serd que € uma das passageiras?

Sem fazer barulho, aproximou-se mais, sempre se escondendo atrds das moitas.
Quando estava perto, o que viu? Era uma moga loira, cabelos compridos, branca,
sentada num tronco atravessado no igarapé, apanhando agua com uma cuia e
tomando banho inteiramente nua. Marujo ficou extasiado com aquela bela visdao. A
moga estava de costas para ele e, por isso mesmo, ficou surpreso e espantado quando
ouviu:

- Ei mogo! O que o senhor estd fazendo ai?

Ela ndo tinha se virado, ndo tinha olhado pra ele, daf a razdo do espanto.

- Nio, sa... sabe, eu... eu... eu tava aqui...

As palavras ndo safam e Marujo gaguejava, procurando encontrar uma justificativa
para o fato de estar espiando.

Ela ndo esperou o resto da desculpa e, antecipando-se ao que ele ia dizer, falou:

- Chegue mais um pouquinho pra ci!

Naquela época havia mais respeito e foi um tanto encabulado - afinal ela estava nua
- que ele se achegou.

J4 perto do tronco onde a moga estava, perguntou:

- Mas a senhora mora aqui? Porque eu ndo vi a senhora a bordo...!

-E, eu moro ali, naquele rio! (ela falou, apontando na dire¢do do rio Pacoara, do qual
o igarapé era afluente). L4 onde estd o motor ancorado.

- Mas, como a senhora mora 14, se ndo tem ao menos uma barraca de palha?

- Bem, eu vou lhe contar a minha histéria. Eu era crianca... O senhor sabe, rio

abaixo, onde estd o motor, tem um trapiche abandonado, ndo tem? - Tem, sim,
senhora...

- Pois €, onde estd este trapiche existia um armazém que era dos meus pais. Quando
eu tinha oito anos, estava brincando no trapiche quando se aproximou uma Cobra
Grande e me encantou. Quando meu pai deu por falta de mim, me procurou muito.
Procura daqui, procura dali, mas nunca me achou. Ai pensou que eu tinha morrido
no rio, embora meu corpo nunca fosse encontrado. Ele, desgostoso, foi embora pro
Acre. Deixou a casa, abandonou tudo e foi embora... J4 fazem sete anos que
aconteceu isto e ainda ndo apareceu uma pessoa de coragem para me desencantar.
Esta faltando esta pessoa...

Marujo, achando tudo inacreditavel, ficou olhando pra ela e quis dizer alguma coisa,
mas nem conseguiu, porque, enquanto ele pensava ainda no que ia dizer, ela falou na
frente:

- Eu vou fazer uma proposta pro senhor. Posso?
Ele ficou emudecido de inicio. Depois se encheu de coragem e disse:
- Pode!

- E o seguinte: eu quero antes de tudo lhe dizer que, se fizer por mim, o senhor vai
ser feliz pro resto da vida. Mas s6 depende do senhor. O senhor tem coragem de me
desencantar?

Ele parou pra pensar, refletiu e finalmente falou:
- Tenho. O que eu tenho que fazer?

- Olhe, hoje a noite, quando faltar quinze minutos pra meia-noite, o senhor vai até o
trapiche velho. Fique 14 em pé, me aguardando. Vou aparecer, em forma de Cobra,
com uma rosa vermelha na boca. O senhor vai ter que tirar essa rosa. Se consegulir,
me desencanta...! E essa rosa o senhor guarda consigo que o que precisar de bom na
vida, conseguird! Agora, se falhar, dobrard o meu encanto...

Ele pensou rapidamente e disse:
- Eu faco!
- O senhor faz mesmo?
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- Fago!
- Entdo vd pra 14, que vou lhe esperar. O senhor terd direito a trés tentativas.

Ele voltou pra bordo e nada disse a ninguém. Jantou, ficou fazendo hora e mais tarde
saiu. Foi beirando o rio até chegar ao local combinado. L4 ficou em pé, agarrado
num esteio velho. A dgua estava rés ao trapiche. Olhou em torno. A vista era
assustadora: além do que restou do velho trapiche, s6 se via as ruinas da casa e do
armazém dos pais da moga. Mas, corajosamente, Marujo permaneceu ali, decidido a
promover o desencantamento. A noite estava um pouco nublada, mas o que aparecia
da lua dava bem para ver a dgua do rio. De repente - era quase meia noite - ele ouviu
um movimento rio abaixo e, no que olha na dire¢do, vé aquela coisa enorme,
subindo contra a correnteza do rio, com os olhos que pareciam dois holofotes. Era a
Cobra Grande!

Ele segurou firme no trapiche com a méo esquerda e, quando a Cobra passou perto
dele, tentou tirar a rosa com a mao direita. Mal conseguiu tocar a rosa. A Cobra
sumiu rio acima. (MONTEIRO, 2000, p. 23-27).

O excerto em andlise é extraido da narrativa Cobra 3, cujo titulo € A Rosa. A
historia gira em torno de uma moca que se encanta numa Cobra Grande, que pede para ser
desencantada por um personagem chamado Marujo. Este, apds trés tentativas, consegue
realizar essa tarefa. No entanto, como observado no excerto, a forma humana como ela se
apresenta na descrig¢do feita pelo narrador-personagem reconstrdi, de certo modo, elementos
discursivos e simbolicos referentes a lara e/ou sereias que povoam as lendas tradicionais.
Logo, de acordo com essa descricdo, o narrador afirma que “Era uma moca loira, cabelos
compridos, branca, sentada num tronco atravessado no igarapé, apanhando dgua com uma
cuia e tomando banho inteiramente nua” (MONTEIRO, 2000, p. 23). Embora essa construgdo
ndo recupere integralmente os elementos contidos nas versdes lenddrias relativas a lara e
sereias, ela remete intertextual e discursivamente a tais elementos, como que reatualizando, a

maneira do autor, o que, a principio, poderia parecer divorciado de uma dada tradig@o.

Por conseguinte, considerando essa tradicdo, é importante ressaltar aqui que
determinados elementos das versdes referentes a construcdo lenddria da Cobra Grande,
incluindo-se ai as narrativas populares remanescentes dessa lenda, misturaram-se com
elementos da lenda da Iara, ou que, no sentido inverso, esta tltima incorporou elementos da
primeira, conforme afirmam alguns autores ou folcloristas. Se isto pode ndo ser valido para
algumas versdes dessas lendas propriamente ditas, pode ser vélido para as narrativas
populares advindas de tais lendas, nas quais deve ter havido a migracdo de elementos de umas
para outras dessas histérias mais tradicionais. Nesse contexto, considerando o modo como
Monteiro (2000) descreve a moga encantada em Cobra Grande, vejamos também como

Cascudo (2002) refere-se a descri¢do feita por Santana Neri em relacdo a lara, a qual tendo
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herdado elementos proprios das sereias europeias, passa a ser caracterizada de um modo
diferente da Mae-d’Agua nativa referente as narrativas locais do Brasil, especificamente a
partir do contexto cultural do século XVII, mas também agregando-se aos elementos
semantico-discursivos desta dltima e, mais ainda, adaptando-se aos itens constitutivos do
universo lenddrio brasileiro, no qual passa a ter, no quadro de sua composi¢do discursivo-
simbdlica, caracteres proprios, conservando, no entanto, elementos de sua constru¢do matriz

ou origindria. Vejamos, entdo, a citacdo de Cascudo (2002) a esse respeito:

A Iara que mora num paldcio no fundo dos rios é uma tradi¢do dos brancos e que
vicejou rapidamente no cendrio barbaro do Brasil colonial. O bardo de Santana Neri
(Folklore Brésilien, Paris, 1989, pp. 44/152) falando das Yaras descreve uma mulher
branca, de olhos verdes e cabeleira loura, em ambas as versdes do Para e Amazonas.
As crencgas locais de forma alguma possuiam essa variante. Demais, € preciso notar,
a beleza fisica da lara, seus métodos de seducdo, a forma de sua residéncia
submersa, denunciam um elemento alienigena que conduziu o mito® e o espalhou
sob as dguas do setentrido brasileiro. (CASCUDO, 2002, p. 157).

Embora tenham ocorrido modificagdes na construcdo discursiva e simbdlica da
lara e as mesclagens a que referi anteriormente, elementos dessa construcdo perduraram, os
quais, de diferentes maneiras passaram também a se misturar com outras construgdes
lendérias, como a da Cobra Grande. Tal fendmeno € descrito por muitos folcloristas e
estudiosos das culturas brasileira e amazonica. Vejamos, portanto, o que afirma Cascudo

nesse sentido:

O mito da Cobra-Grande foi, evidentemente, fundido como o da Mﬁe-d’Agua. Ha o
depoimento do padre Figuerda, afirmativo e claro. Mas em nenhum velho
documento encontramos a Cobra-Grande deixar sua forma e tomar outra. Nenhuma
lenda tradicional dos indios brasileiros narra a Cobra-Grande parecendo com a Mae-
d’Agua. A confusdo se deu, mas quem estudou a psicologia religiosa do amerindio
sabe que os atributos e obriga¢cdes de uma Ci jamais semelhardo aos encantos e
tentacoes duma lara.

Mesmo assim o conde Ermano Stradelli, tdo sabedor dos assuntos indigenas,
registrou a lara, dando a Cobra-Grande como sindnimo.

Y-lara — Eiara, Oiara — Ma"e-d’Agua que vive no fundo do rio. A Mae-
d’Agua atrai os mogos, aparecendo a estes sob o aspecto de uma moga bonita, e s
mocas aparecendo-lhes sob o aspecto de um mogo, e os fascina com cantos,
promessas e seducdes de todo o género, convidando-os a se lhe entregarem e irem
gozar com ela uma eterna bem-aventuranca no fundo das dguas, onde ela tem seu
paldcio e a vida é um folguedo sem termo. Quem a viu uma vez nunca mais pode
esquecé-la. Pode nio se lhe entregar logo; mas fatalmente, mais cedo ou mais tarde,

8 Mesmo que Cascudo fale de mito, trata-se, na verdade, da lenda.
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acaba por se atirar ao rio e nele afogar-se, levado pelo ardente desejo de se lhe unir.
E crenga ainda viva tanto no Pard como no Amazonas, e € como se ouve explicar
ainda hoje pelos nossos tapuios a morte de uns tantos bons nadadores, que apesar
disso morrem afogados. A Cobra-Grande.

Mas o ciclo da Boiiina é vasto e perigoso. Também os portugueses tinham suas
Mouras com o corpo de cobra. Em certos dias, abandonando a pele, a linda moga
canta, suplicando que algum Siegfried fira a serpente. Ndo serd a nossa Cobra-
Norato uma réplica?

[...]

Mas a Cobra Grande, dia a dia, justifica sua fama de faminta e ela, com toda
naturalidade de seu aspecto hediondo, € que devemos enderecar a decifracdo da
incognita. De Mﬁe—d’Agua, passa a lara sedutora, a Boitna, a navio de vela, a
transgz})tlﬁntico, filiando-se ao ciclo do Navio Fantasma. (CASCUDO, 2002, p. 160-
162)™".

As afirmacdes de Cascudo sdo relevantes porque contém elementos
esclarecedores e convincentes acerca da juncdo e/ou mistura existente entre a lenda da Cobra
Grande e a lenda da lara e, consequentemente, entre as diversas narrativas orais e escritas
advindas destas. Nesse sentido, é possivel afirmar que essas hibridizacdes foram fruto da
forma como tais lendas passaram a ser recontadas, com processos paulatinos de incorporagio
de elementos de uma lenda em outra e modificagdes relativas a prdopria reconstrucdo desses
elementos discursivos e simbodlicos, com a inser¢do de novos eventos e significados
extensivos relacionados aos personagens que lhes constituem e a fatos ligados a eles. Como
essas construcdes lenddrias sdo histéricas e/ou transistoricas, fica dificil ou impossivel
descrever um percurso cronolégico pari passu por meio do qual essas mesclagens e
transformacgdes aconteceram, mas, por outro ambito, é vidvel identificar elementos
caracteristicos e constitutivos de uma dada lenda compondo uma outra, o que pode se dar pela
prépria existéncia de uma espécie de modelo discursivo mais ou menos tipico e estivel de
constitui¢do das diversas lendas, como se pode observar no capitulo 1 desta tese, no caso,
referente as lendas do Boto, Cobra Grande, Matintaperera e Curupira. Ressalto aqui o fato de
que esse modelo discursivo bdsico e macroestrutural ndo constitui uma elaboracdo aleatdria e
dada ao acaso, mas se apresenta como uma constru¢do que posso denominar de ancestral e
histérica, a qual, obviamente, consta de varias descricdes feitas por folcloristas e estudiosos
do assunto.

Por conseguinte, considerando que as formas de construg¢do lendarias sofreram
processos de hibridizacdo, levando em conta, nesse bojo, as versdes que as vdrias lendas

adquiriram ao longo do tempo e também os modos de construcdo das narrativas orais

% Os grifos em itédlico sdo do autor.
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populares remanescentes dessas lendas, é coerente afirmar que a maneira como o autor
constréi a narrativa aqui analisada, e que é vélido para as demais narrativas estudadas,
envolve processos de absor¢do e reconstrucdo de formas discursivas ja hibridizadas ou
mescladas, mas que, de modo similar a algumas dessas matrizes discursivas e simboélicas de
que ¢ tributdria, apresenta um conjunto de alteracdes semantico-discursivas no que concerne

aos personagens lenddrios ai reconstruidos e aos fatos atribuidos a eles.

Portanto, como observado na narrativa em questdo, a histéria de Cobra Grande ai
apresentada, que ja ndo € a Cobra Grande tradicional, diz respeito a uma histéria de
encantamento. Mas se a questido do encantamento em forma de cobra evoca a lenda da Cobra
Norato, por outro lado, se desloca um tanto desta, ao inserir elementos discursivos que
alteram a configuracdo bdsica dessa lenda, ja que, desta vez, € uma menina/moga que fica
encantada numa Cobra Grande. A figura do desencantador continua sendo a de um homem,
no caso um personagem chamado Marujo, mas o fendmeno de desencantamento se efetiva,
agora, por meio da retirada de uma rosa vermelha da boca da enorme serpente, evidenciando-
se um tipo de modificagdo no instrumento simbdlico relativo a esse fendmeno, e ndo um
rompimento total com o que se constitui como uma superestrutura basilar em nivel de
constru¢do da lenda cldssica. Desse modo, alguma coisa do simbolismo cldssico perdura,
embora adquira, nesse novo contexto narrativo, uma espécie de ressignificacio, adaptada aos

propésitos literdrios e/ou ficcionais do autor.

Conforme visto, se temos, por um lado, uma reconstrugdo e/ou alteracdo de alguns
elementos constitutivos do componente lendério tradicional, também observamos uma espécie
de retomada de configuracdes que ja se apresentavam como hibridas nas versdes mais antigas
da lenda em questdo, nas quais, como discutido anteriormente, elementos constitutivos da
constru¢io da Cobra Grande e de eventos simbdlicos ligados a essa entidade vém misturados
com a lenda da Iara. Assim, observando essas interse¢des, detectamos na narrativa em pauta
que a personagem, ai metamorfoseada em Cobra Grande, se apresenta como incorporando
elementos e/ou atributos pré-inscritos na constru¢do da figura lenddria da lara: uma moca
loira, de cabelos longos, branca, sentada num tronco de um igarapé, pegando 4gua com uma
cuia e tomando banho inteiramente nua, manifestando-se numa visdo quase que onirica. No
entanto, pelo lado inverso a lenda, ndo é aquela mulher bela que encanta e seduz os homens,
levando-os para o fundo do rio, mas a que pede ao mogo para ser desencantada da forma de
cobra, o que vem acontecer apds uma terceira tentativa realizada por ele, pois consegue tirar a

rosa vermelha da boca da Cobra Grande. Logo, se temos, por um ambito, elementos
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simbdlicos dessa lenda, que se reconstroem, mesmo que indiretamente, no espago narrativo
em andlise, observamos, por outro ambito, a presenca de formas indicidrias reconstitutivas da
lenda da Iara ou da Miae-d’Agua. Nesse caso, é possivel dizer que a configura¢io narrativa
construida pelo autor se estabelece e/ou se estrutura pela convocagdo de significados ja
miscigenados, transmutados, heterogéneos, mas que assumem um significado especifico

quando de sua reinser¢ao na histéria criada por ele.

Assim, a histéria tradicional da Cobra Grande nio opera, nesse novo espago
discursivo, em sua integra ou totalidade, mas pode ser recuperada em alguns de seus
componentes, mesmo que estes possam vir misturados com elementos de uma outra tradicao,

de outros dominios e lugares, a partir dos quais passa a ter um estatuto proprio.

Os 04 (quatro) aspectos analisados sdo relevantes porque recobrem, juntamente
com outros aqui também estudados e com aqueles que ndao chegaram a ser tratados neste
capitulo, um conjunto amplo de configuracdes textual-discursivas e seméantico-discursivas por
meio das quais as narrativas de Monteiro foram produzidas. Nesse caso, no que se refere as
narrativas de Cobra, entendendo que tais narrativas, em sua configuracio, reconstroem e/ou
alteram elementos inscritos, tradicionalmente, na lenda cldssica, em que é tomada como
parametro a lenda da Cobra Grande. Para andlise dessas reconstrucdes e/ou alteragdes, tomei
como referéncia ou ponto de partida os proprios elementos ou estratégias usados pelo autor na

atividade de produg@o dessas histdrias.

Tendo em conta o que discuti nesta se¢do, relativa a aspectos da configuragdo
narrativo-discursiva das narrativas de Cobra, proponho, finalmente, que os elementos por
meio dos quais Monteiro constréi tais narrativas constituem, como nas demais narrativas
referentes aos outros personagens afiliados ao universo lenddrio e aqui estudadas,
consequéncias de processos sociocognitivos e cognitivo-referenciais carreados na atividade de
produc@o dessas historias. Considero que, em tal processo, a constru¢do simbdlica e
discursiva inerente a lenda da Cobra Norato tradicional sofreu tipos de subversdes e/ou
transformacgdes quando de sua apropriacdo, direta ou indireta, pelo autor em questdo, estando
também em jogo, nesse ambito, atividades de natureza referencial-interdiscursiva e/ou
intergenérica mobilizadas na construgdo desses relatos escritos. Embora ndo se discuta a
afiliacdo dessas histérias ao universo lenddrio, elas se apresentam como elaboragdes
ficcionais transformadas e modificadas ndo s6 da Narrativa Oral Popular (NOP), como

também das proprias construcdes lendarias mais antigas, o que lhes confere uma caracteristica
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particular, entendendo-as, portanto, como produgdes ficcionais especificas, que modificam ou

transformam o que se constitui como discursivamente estruturante da lenda da Cobra Grande.

24 ASPECTOS DA CONFIGURACAO NARRATIVO-DISCURSIVA DAS
NARRATIVAS DE MATINTAPERERA: ESTRATEGIAS DE EVOCACAO DE
ELEMENTOS LENDARIOS

A lenda da Matintaperera, como as demais lendas, possui um estatuto simbdlico
que se configura como especifico, observando-se, nesse sentido, um conjunto de estruturacdes
discursivas que dizem respeito a um tipo de “quadro” sociocognitivo e semantico-discursivo,
atrelado a um dado contexto de referéncia. O que me leva a creditar acerca do carreamento de
processos cognitivos-referenciais, em que sdo evocados, de maneira deliberada ou nio,
elementos alocados nesse conjunto de estruturagdes, os quais podem implicar as mais

diferentes formas de transgressdo e/ou recriacao.

Assim, levando em conta as vdrias estratégias textual-discursivas utilizadas por
Monteiro na produ¢do das narrativas em pauta, vejamos 03 (tr€s) aspectos, em que se pode
detectar as citadas transgressdes e/ou recriagdes dos elementos ja referidos, mais precisamente
no que diz respeito a andlise das narrativas de Matintaperera, tomando-se como pardmetro,

elementos inscritos na lenda tradicional relativa a essa entidade:

(i) presenca de elementos ligados a contextualizagdo da narrativa;
(i1) hibridismo de elementos afiliados a lendas distintas em uma mesma
narrativa;

(iii) desconstrugdo da personagem e da figura feminina da Matintaperera.

Os 03 (trés) aspectos supracitados s@o relevantes porque caracterizam as
narrativas de Matintaperera escritas pelo autor, revelando algumas das estratégias usadas por
ele no processo construcdo de tais narrativas e, consequentemente, a maneira como altera e/ou
transgride elementos situados no universo lendario. Embora tais aspectos possam também ser
identificados e passiveis de descricdo nas narrativas referentes aos outros personagens aqui
estudados, eles adquirem nas histérias de Matinta uma configura¢do discursiva um tanto
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particular, levando-se em conta, em tal configuragdo, os elementos sociocognitivos e
cognitivo-referenciais ai implicados, mas que também estdo envolvidos nas outras narrativas

estudadas neste capitulo.

Mediante o exposto, discuto, no item (i), a presenca de elementos ligados a

contextualizacdo da narrativa, os quais sdo introduzidos pelo autor nas narrativas de

N

Matintaperera e que se configuram como transgressivos em relagdo a construcdo lendéria

mais tradicional e/ou classica.

O excerto, abaixo, € retirado da narrativa Matinta 1 — intitulada Uma Histéria

Muito Estranha, conforme exemplificacio a seguir.

Veja-se o exemplo:

10.
Uma Histéria Muito Estranha

Histérias e mais histérias de lobisomens e matintas pereras ja foram contadas, em
livros e em varios veiculos de comunicacdo. Recentemente, em outubro de 1995, no
dia 19, “O Liberal” publicou extensa reportagem sob o titulo “Lobisomem apavora
os moradores de Matituba”, relatando o aparecimento de um ser naquelas paragens,
logo identificado como Lobisomem. Entre outras coisas, diz a reportangem: “Conta
a lenda que o sétimo filho de uma familia de seis filhas serd amaldigoado: em noites
de lua cheia, independente de sua vontade, o jovem moc¢o comegard a viver
transformag@o. De maos passard a ter patas. Ao invés de unhas, garras. Nao mais
dentes, presas. O corpo ganhard pélos por toda a parte. Irracionalmente, ele
comecard a atacar, como um lobo, todos os que cruzarem seu caminho”.

A versdo narrada pelo “O Liberal” é mais uma entre outras versdes para explicar a
existéncia do Lobisomem. No livro “Visagens e Assombragdes de Belém” cito duas
destas versdes: uma como sina, ou seja, o individuo se transforma em Lobisomem
para pagar faltas cometidas; na segunda, ele préprio procura, através de um pacto
com o Diabo, oferecendo seu sangue em uma encruzilhada - e com o sangue a sua
alma - a fim de ter sorte no jogo e sucesso com as mulheres. Se o pacto for aceito
pelo Capeta, o proponente do pacto se tornard invencivel no jogo e irresistivel as

mulheres. Nas sextas-feiras, a noite, ndo poderd ficar perto de ninguém, pois se
transformard em Lobisomem...

No Pard, tanto em Belém como no interior, Lobisomem ndo significa
necessariamente, como na Europa e em outros lugares, a transformag¢do de homem
em lobo... Aqui, o sujeito pode se transformar em porco (porcomem ou suinomem?
Com a palavra os linguistas!) E ai tem um problema: em porco, ou melhor, em
porca, também se transforma a Matinta Perera... Tanto que digo, ainda no livro
citado, que o sexo determina se € Matinta Perera ou Lobisomem: porca, ¢ Matinta;
porco é Lobisomem! Bem, isto é o que escrevi, o que pesquisei, o que estd no livro
“Visagens e Assombracdes de Belém”. Por isto tudo, € muito estranha a histéria que
ouvi do seu Laércio Bezerra Falcao. Uma histéria que realmente d4 o que pensar...

Em diversas ocasides ja me referi a pessoas que sdo apontadas como Lobisomem ou
como Matinta Perera. Se, de um lado, é possivel que a supersticio do caboclo
amazoOnico ou do suburbano das capitais faca tais pessoas acreditarem em seres
humanos que se transformam em animais, de outro é possivel que as pessoas
apontadas como Lobisomem ou Matinta Perera tirem proveito disto, explorando a
crenca popular. O fato é que tais pessoas sdo respeitadas e até mesmo temidas.
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Seu Laércio, no inicio da década de 60, ocupava um cargo na administracdo da
Prefeitura de Inhangapi, se ndo me engano, de vice-prefeito. Certo dia, ou melhor,
certa noite de sexta-feira, ndo tendo muito que fazer, resolveu pescar na ponte que
passa sobe o Rio Inhangapi, que banha a cidade de mesmo nome. Ficou 14 até umas
tantas da noite e, apds pescar meia duzia de pacus, decidiu retornar a sua casa.
(MONTEIRO, 2000, p. 10-12).

Como bem mostra o trecho exemplificado, o autor se utiliza de elementos nos
quais contextualiza o personagem lenddrio, dentre os quais aponto, aqui, os seguintes: (i) o
fato de que “histdrias e mais historias de lobisomens e matintas pereras ja foram contadas em
livros e em vidrios veiculos de comunica¢ao” (MONTEIRO, 2000, p. 10). De acordo com o
excerto acima, o autor menciona o jornal, o nome da reportagem e de um livro escrito por ele,
nos quais hé relatos e comentdrios sobre lobisomens e matintas; (ii) o autor faz também
comentdrios acerca do que se entende como sendo o Lobisomem e a Matintaperera,
considerando, segundo o que ele diz, o significado dessas entidades no Pard, na Europa e em
outros lugares, mostrando algumas diferengas ai existentes, mas, ao mesmo tempo,
estabelecendo relacdes entre esses personagens e fatos ligados a eles, os quais, como se sabe,
pertencem a construgdes e tradicdes lendarias diferentes. Desse modo, o autor procede a uma
certa mistura incoerente entre elementos componentes de significados lendarios distintos e até
mesmo contrapostos; (iii) a identificagdo social de um determinado personagem, tal como
acontece em outras narrativas. Assim, no excerto acima, o autor cita nomes civis de pessoas,
como o de Laércio Bezerra Falcdo, o cargo que ocupava, identificando-o do ponto de vista

pessoal e profissional.

Observamos que o autor, ao relatar a histéria da Matinta, insere elementos que
extrapolam a configuracdo lenddria. Portanto, se na lenda tradicional ou na Narrativa Oral
Popular essa entidade se manifesta simbodlica e popularmente como uma senhora velha, que se
transforma em animais, dentre os quais um pdssaro, infundindo medo nas pessoas, nas
narrativas de Monteiro, referentes a tal personagem, hd a insercdo de outros conteudos e
informagdes. Interpreto essa estratégia como um recurso por meio do qual o autor pretende
dar visibilidade as suas histdrias, chamando a atengdo para aquilo que estd escrevendo e para
o transito que estas t€m ou possam ter no meio social em que ele estd inserido ou mesmo além

deste.

Acrescento, ainda, que, no decorrer de toda a narrativa em exemplo, o autor faz
comentarios tedricos sobre a Matinta € sobre o Lobisomem, de forma a reafirmar seu

conhecimento acerca desses personagens e do significado destes, tendo em vista o fato de que
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se propde a (re)contar uma histéria (diferente) de Matintaperera. No entanto, é possivel
constatar que o mencionado autor procede, ndo s nessa narrativa, mas também em outras
referentes a Matinta, a desfocalizagGes, rupturas e mesclagens em relacdo a lenda original ou
mais antiga, incluindo-se, em tal ambito, uma espécie de analogia estranha entre elementos e

atributos que afirma ser da Matintaperera e aqueles relativos ao Lobisomem.

Por fim, no que diz respeito ao item (i), € possivel afirmar que as construcoes
discursivas relativas a contextualizacdo das narrativas aqui analisadas, constituem formas de
reelaboracdo dos elementos componentes do lendario, compreendendo-se que no processo de
interpelacdo as entidades tipicas desse universo e de certos eventos relacionados a elas, no
caso desta se¢do em referéncia a Matinta, o autor insere, no que poderia estar mais ou menos
“alinhado” a uma certa tradicdo lendéria, elementos que se colocam como exdgenos, de modo
a construir um tipo de personagem que se afasta, as vezes de forma radical, do que se

caracteriza como encampando uma determinada tradicao.

O item (ii) trata da questdo do hibridismo de elementos afiliados a lendas distintas
em uma mesma narrativa. Embora tome, aqui, como referéncia as narrativas de Matinta, esse
aspecto ou caracteristica também estd presente em vdarias narrativas escritas por Monteiro, no
caso, as relativas ao Boto, Cobra e Curupiragl. Daf tratd-lo, com uma certa €nfase, nesta secao.
No caso das histérias de Matinta, usei o exemplo, abaixo, por considerd-lo bastante

significativo para o aspecto aqui focalizado.

Veja-se o exemplo:

11.

Histérias e mais histérias de lobisomens e matintas pereras ja foram contadas, em
livros e em vdrios veiculos de comunicacido. Recentemente, em outubro de 1995, no
dia 19, “O Liberal” publicou extensa reportagem sob o titulo “Lobisomem apavora
os moradores de Matituba”, relatando o aparecimento de um ser naquelas paragens,
logo identificado como Lobisomem. Entre outras coisas, diz a reportangem: “Conta
a lenda que o sétimo filho de uma familia de seis filhas serd amaldigoado: em noites
de lua cheia, independente de sua vontade, o jovem mogo comecard a viver a
transformagdo. De maos passard a ter patas. Ao invés de unhas, garras. Nao mais
dentes, presas. O corpo ganhard pélos por toda a parte. Irracionalmente, ele
comecard a atacar, como um lobo, todos os que cruzarem seu caminho”.

A versdo narrada pelo “O Liberal” é mais uma entre outras versdes para explicar a
existéncia do Lobisomem. No livro “Visagens e Assombracdes de Belém” cito duas
destas versdes: uma como sina, ou seja, o individuo se transforma em Lobisomem
para pagar faltas cometidas; na segunda, ele préprio procura, através de um pacto

91 . ~ . . L.
Essas narrativas possuem uma estruturagio discursiva tipica e recorrente, com a presenca de elementos de
significagdo um tanto similares, o que lhes confere uma caracteristica diferenciada e particular. As andlises

realizadas, no presente capitulo, confirmam esta afirmacao.
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com o Diabo, oferecendo seu sangue em uma encruzilhada - e com o sangue a sua
alma - a fim de ter sorte no jogo e sucesso com as mulheres. Se o pacto for aceito
pelo Capeta, o proponente do pacto se tornard invencivel no jogo e irresistivel as
mulheres. Nas sextas-feiras, a noite, ndo poderd ficar perto de ninguém, pois se
transformard em Lobisomem...

No Pard, tanto em Belém como no interior, Lobisomem ndo significa
necessariamente, como na Europa e em outros lugares, a transformag¢do de homem
em lobo... Aqui, o sujeito pode se transformar em porco (porcomem ou suinomem?
com a palavra os linguistas!) E af tem um problema: em porco, ou melhor, em porca,
também se transforma a Matinta Perera... Tanto que digo, ainda no livro citado, que
o sexo determina se é Matinta Perera ou Lobisomem: porca, é Matinta; porco é

Lobisomem! Bem, isto é o que escrevi, o que pesquisei, 0 que estd no livro
“Visagens e Assombracdes de Belém”. Por isto tudo, € muito estranha a histéria que
ouvi do seu Laércio Bezerra Falcdo. Uma histéria que realmente d4 o que pensar...
Em diversas ocasides ja me referi a pessoas que sdo apontadas como Lobisomem ou
como Matinta Perera. Se, de um lado, é possivel que a supersticio do caboclo
amazonico ou do suburbano das capitais faca tais pessoas acreditarem em seres
humanos que se transformam em animais, de outro é possivel que as pessoas
apontadas como Lobisomem ou Matinta Perera tirem proveito disto, explorando a
crenca popular. O fato é que tais pessoas sdo respeitadas e até mesmo temidas.
(MONTEIRO, 2000, p. 10-11).

O exemplo, mostrado no excerto, é extraido, também, da narrativa Uma histéria
muito Estranha e retoma partes do trecho anteriormente citado, mas constitui-se como
relevante porque apresenta elementos mais explicitos do aspecto em questdo e, como ja disse
anteriormente, de natureza mais propriamente tedrica em relacdo a esse recurso discursivo
utilizado pelo autor, compondo este mesmo recurso, no entanto, a configuragdo narrativa
global da histéria que estd sendo contada por ele. Por outro lado, coloco tal exemplo em
destaque porque traz evidéncias do uso mais deliberado e, até mesmo, consciente do recurso
supracitado, constituindo-se, portanto, como exemplificativo das diversas situacdes em que tal

uso ocorre, no caso, nas outras narrativas estudadas nesta tese.

Assim, conforme observamos no excerto, o autor faz correlacdes inesperadas
entre elementos afiliados & lenda da Matintaperera e aqueles afiliados a lenda do Lobisomem,
mostrando, dentre outras coisas, que quem se transforma em porca é Matinta e quem se
metamorfoseia em porco é lobisomem, o que constitui uma incoeréncia, ja que simplifica os
elementos constitutivos dessas lendas e também promove um tipo de fuga e ruptura com os
seus significados discursivos e simbdlicos tipicos, além do fato de que mistura e/ou coloca, no
mesmo bojo, caracteristicas que considera como pertencentes a elas. O que se observa, ainda,
€ que o autor pretende contar uma histéria de Matintaperera, mas introduz, elementos
relativos a lenda do Lobisomem. Desse modo, promove também uma desfocalizagdo no que

diz respeito a elementos que considera como pertencentes a Matinta, colocando-os também
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sob uma configuragdo que transgride a construcdo lenddria “original”92

ou mais antiga.
Assim, conforme postulado por Sperber (2012), desfocaliza¢Ges, como esta, desvirtuam o
préprio sentido por meio do qual a lenda se constitui, com a intromissdo de elementos que
chamam a atenc@o para sentidos integrantes de outras construgdes discursivas. Logo, se a
lenda da Matintaperera se institui por meio de uma constru¢do sociocognitiva e cognitivo-
cultural veiculada pela figura de uma personagem que infunde medo e espanta as pessoas,
tendo em conta ainda o fato de que esta € constituida sociossemioticamente por meio de uma
construcdo referente a uma mulher, geralmente idosa, que se transforma em um animal, as
vezes um passaro, o recurso usado pelo autor, relativo a introdug@o de elementos relacionados
a lenda do Lobisomem, faz com que se observe, na narrativa em andlise e em outras em que
se verifica a intromissdo de elementos exdgenos evocados de outras afiliacdes lendarias, uma

estratégia de alteracdo do que se coloca como integrante ou componente essencial/basico da

lenda, no caso em pauta, da lenda da Matintaperera.

Diante do que discuti no item (ii), é possivel projetar acerca da questdo de que a
mesclagem de elementos afiliados ao lendério constitui um recurso discursivo recorrente nas
narrativas em estudo, no entanto, tal mesclagem se caracteriza, preponderantemente, pelo fato
de o autor colocar, no mesmo espago textual-narrativo, elementos que se configuram como
contrapostos e conflitantes, gerando uma espécie de degeneracdo e/ou deturpacdo da
construcdo lendaria a que deseja dar &nfase na atividade narrativa posta em curso.

O item (iii), por seu turno, refere-se a desconstru¢do da personagem e da figura
feminina da Matintaperera. No que tange a desconstru¢do da personagem, observei, nas
diversas narrativas, que essa personagem e eventos ligados a ela sofrem um tipo de
simplificagdo ou mesmo desfocalizacio quando comparados ao que estd inscrito na

construcdo lenddria tradicional.

Observe-se o exemplo:

%2 0 emprego da expressio construcio lenddria “original” é referente ao fato de existir um conjunto de elementos
discursivos constitutivos de uma determinada lenda ou de uma série de lendas, o qual pode ser reconhecido
como encampando certas caracteristicas também discursivas, especificas ou préprias.
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12.
O Namorado da Filha da Matinta Perera
Decorria o ano de 1972.

Roni, um rapaz de Soure, encontrara o amor - ou pelo menos ele assim pensava - na
pessoa da bela Kitia Celene. E — o que o amor ndo faz? — andava alguns quilémetros
sO para encontrar-se com a mog¢a, que morava no Bairro do Umarizal, naquela
cidade marajoara.

O jovem apaixonado perdia a nocdo do tempo quando se encontrava nos bragos de
Katia, que também retribuia aos seus sentimentos.

— Meu amor, quando estou com vocé ndo sinto o tempo passar... E como se tudo
parasse...!

— Comigo acontece a mesma coisa quando estou na sua companhia....
E assim os dois iam levando a vida maravilhosa dos apaixonados. Até que um dia...

Roni, embevecido pelos carinhos de Kétia Celene, ficou até altas horas da noite na
casa da namorada. Ao retornar a sua residéncia, foi seguido pelos estridentes
assobios da Matinta Perera. Mas ele ndo ligou. Nos dias que se seguiram aconteceu a
mesma coisa: era se despedir de Katia Celene e, ao encaminhar-se para casa, ouvia a
Matinta assobiar, como se o estivesse seguindo...

Roni comecou a ficar inquieto. Embora falassem do aparecimento de Matinta Perera
14 no Bairro do Umarizal, Roni nunca dera atencéo aqueles comentarios. Pensava:

z

— Crendices. Isto é coisa de quem nfo tem o que fazer e fica inventando estas
histérias.

Mas, a partir do momento que comecou a acontecer com ele, comegou a mudar o
pensamento.

— Serd que existe mesmo? E se ndo existe, quem € que fica a assobiar de maneira tdo
esquisita e tdo estridente?

Os dias passavam e era sempre a mesma coisa: era sé ele demorar mais um pouco
com a namorada e, ao retornar pra casa, era seguido pelos assobios da Matinta
Perera.

Nagquela noite de sexta-feira, Roni demorou-se um pouco mais nos afagos com Katia
Celene. Ao consultar o relgio viu que eram mais de onze horas. E Ronf ficou com
medo de voltar sozinho....

A esta altura da narrativa Maria Ivete Silva dos Santos faz uma breve pausa para
beber um copo d’4gua, criando aquela expectativa. O que iria acontecer com o
apaixonado Roni?

Maria Ivete retorna da cozinha rindo, como que sabendo que eu e as outras pessoas
que a ouviam estdvamos todos ansiosos e curiosos para saber o desfecho da
histéria... E ela continua a narragdo.

— Kaétia, serd que ndo da pr'eu dormir aqui?
—Ih! Roni, ndo sei se vai dar. Deixa eu falar com o papai....

Katia entrou, consultou o pai, que aquiesceu, dizendo porém que ele deveria dormir
em outro aposento. Deu a resposta a Roni, que exultou.

— Claro, Kétia, que eu preferia dormir com voc€, mas... tudo bem! E assim Ron{
dormiu num quarto separado!

Era tarde da noite, todos dormiam, quando Ron{ ouviu um ronco de porco do lado de
fora. Estranhou. Ndo havia porco na casa de Kétia Celene, nem nas vizinhangas.
Mas era ronco de porco o que ouvira e que, em seguida, comegou a comer tucumas e
a quebrar os carogos nos dentes. Foi olhar por uma fresta da parede da casa de
madeira e, pra surpresa sua, ndo viu nada! Lembrou-se de chamar a namorada que,
juntamente com o pai e a mae, ficara dormindo na sala, cada um em uma rede.

Ia saindo do quarto em direcdo a sala e estancou: sé estavam em suas redes a
namorada e o pai dela. A rede da mée estava vazia...

Roni voltou pro quarto e ndo conseguiu mais dormir, desassossegado que ficou. Ao
amanhecer foi embora, desconfiado com tudo o que tinha acontecido...
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Pensou em falar com a namorada sobre o fato, mas ndo teve coragem!

De noite, 14 estava Ronf a conversar com Katia Celene. Mas alguma coisa mudara...
Ele perdera a naturalidade, mas mesmo assim ficou até tarde conversando. Quando
percebeu que ia dar meia-noite, despediu-se da namorada. Foi sé andar alguns
metros, eis que ouviu o primeiro assobio da Matinta Perera...

Quando ouviu o segundo assobio, Roni apressou o passo. Mas a Matinta Perera
continuava seguindo-o. Roni saiu entdo em desabalada carreira, sempre seguido
pelos assobios. De repente, Roni sentiu como se o chio lhe faltasse...

E Maria Ivete concluiu:

— Até hoje Roni ndo sabe explicar como chegou na casa dele e muito menos como
fez pra entrar...

Mas na casa de Katia Celene nunca mais voltou...

Pra ele — e ele afirmava com toda a convic¢do! — a sua namorada era filha da
Matinta Perera...! (MONTEIRO, 2004, p. 22-25).

O excerto, em exemplo, constitui parte da narrativa Matinta 5, cujo titulo € O
Namorado da Filha de Matinta Perera. Como se pode verificar no préprio titulo, o autor ja
promove, ai, uma desconstrucdo, pois a narrativa é produzida a partir da visdo do namorado
da filha da Matinta. Logo, tal titulo parece focalizar, em um primeiro momento, um
envolvimento amoroso como acontece naquelas afiliadas ao género narrativa trivial. Mas,
considerando, sobretudo, o excerto em sua totalidade aponto também, aqui, os seguintes itens
concernentes ao aspecto em apreciacdo: (i) modificacdo no que se refere a tematica tipica da
lenda, pois, como observado no trecho em exemplo, o fato de o autor desfocar,
consideravelmente, a histdria para a relacdo amorosa entre dois jovens apaixonados faz com
que haja uma espécie de esmaecimento nao s6 do tema préprio da lenda, mas também da
forma de estruturacdo semantico-discursiva relativa a entidade lenddria, entendendo-se tal
estruturacdo como contendo significados que lhe sdo tipicos ou peculiares; (ii) o autor diz, por
meio do narrador, que as pessoas se referem ao aparecimento de Matintaperera 14 no Bairro
do Umarizal, no entanto, em nenhum momento, essa entidade realmente aparece para o
personagem da histéria, no caso, 0 mogo Roni, manifestando-se tio somente por meio de
elementos sonoros como assobios e roncos de porco, constatando-se, portanto, uma forma de
esvaziamento referente a construg@o semidtica ou sociossemidtica dessa personagem lendéria
e, consequentemente, da sua construcdo discursivo-simbdlica. Ha uma certa; (iii) incoeréncia
no que diz respeito a forma de manifestacio sonora relativa a Matinta, que, no curso de quase
toda a narrativa, se apresenta em forma de assobios estridentes; entretanto, de mais da metade
para o final, se apresenta também por meio de roncos de porco e do som deste referente ao
quebrar dos carogos de tucuma nos dentes. Isto evidencia, pelo menos do ponto de vista de

sua configuragdo sonora, duas formas por meio das quais essa entidade se manifesta,
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indiciando, consequentemente, duas possiveis configuracdes semidticas usadas pelo autor
para mostrar o processo de metamorfose relativo a essa mesma entidade: uma referente a um
passaro ou ave e outra referente a um(a) porco(a). Logo, essa possivel dupla configuracio
semidtica, em uma mesma narrativa, se apresenta como uma recria¢io da estrutura discursiva
propria da lenda, considerando que esta ndo comporta, num mesmo espaco narrativo, essas
duas formas de construcdo semidtica da Matintaperera; (iv) Assim, essa duplicidade no que
concerne ao estatuto simbdlico da metamorfose na personagem em questdo, expressa pelo
autor na narrativa analisada, constitui também uma forma de desconstru¢do desta, tendo em
conta que, nesse processo transgrressivo, o citado autor empreende estratégias discursivas

bastante particulares, que escapam da forma tipica por meio da qual o processo metamorfico

5993

se encontra “materializado” na lenda relativa a essa entidade; (iv) mudanga de género do

referente, pois a Matintaperera se apresenta como homem e ndo como uma mulher, conforme

¢€ constituida na lenda tradicional.

Aqui vai o exemplo:

13.

Seu Laércio, no inicio da década de 60, ocupava um cargo na administracdo da
Prefeitura de Inhangapi, se ndo me engano, de vice-prefeito. Certo dia, ou melhor,
certa noite de sexta-feira, ndo tendo muito que fazer, resolveu pescar na ponte que
passa sobre o Rio inhangapi, que banha a cidade de mesmo nome. Ficou 14 até umas
tantas da noite e, apds pescar meia dizia de pacus, decidiu retornar a sua casa.

Ao empreender o caminho de volta, eis que ouviu o assobio inconfundivel da
Matinta Perera. Sentiu um frio na espinha. Muito assustado, conseguiu riscar um
fésforo e acender a poronga (lamparina enfiada num cabo de pau), continuando seu
trajeto. Seu Laércio estava realmente com medo e mais medo sentiu ainda quando,
ao chegar defronte a Prefeitura Municipal, a poronga foi apagada por uma forte
lufada de vento... Ai, realmente ji apavorado, apressou o passo, passando pela
Igreja, pelo posto médico e, quando ji estava préximo a sua casa, aproximou-se um
negdo de nome Vicente Fausto, que ria estridentemente, como se fosse o préprio
Diabo em pessoa... Seu Laércio ndo quis saber de conversa e fugiu... Foi quase
correndo que entrou em sua casa... E afirmou que o negdo Vicente, vivo até o
momento em que relatou esta histéria, se transformava realmente em Matinta

Perera...
E, ai, vocg, leitor, o que acha? Serd que um homem, mais ainda, um negdo, pode se

transformar em Matinta Perera? Realmente, é uma histéria muito estranha!
(MONTEIRO, 2000, p. 12).

%> 0 uso do termo “materializado” em referéncia ao processo metamérfico indica uma forma singular e

caracteristica de um personagem lenddrio existir em termos de metamorfose numa determinada lenda, e que

passa a se constituir como algo tipico e recursivo de tal personagem nas diversas versdes dessa mesma lenda.
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Como dito anteriormente, o excerto € extraido da narrativa Matinta 2, cujo titulo é
Uma Histéria Muito Estranha. O préprio titulo, colocado pelo autor, ja indicia o tipo de
desconstrucdo do estatuto feminino da Matinta, ji que a caracteristica referente ao estranho
estd ligada a questdo de que € um homem que se transforma nessa entidade. Mais adiante, no
decurso da narrativa, conforme demonstrado no excerto, tal fato é diretamente revelado pelo
personagem-narrador da histéria, quando ao caminhar de volta para a sua casa, segundo ele,
diz ter ouvido o assobio inconfundivel da Matintaperera, tendo descoberto, um pouco depois,
que era um homem negro, de nome Vicente Fausto, quem se transformava realmente nessa
personagem. Logo, diante desse recurso discursivo usado pelo autor, € coerente que se
postule, aqui, acerca de uma forma de reconstrucio radical referente a tradi¢do segundo a qual
a entidade em questdo estd atrelada a um significado eminentemente feminino, ou que a
construcdo simbolica relacionada as sociedades femininas, conforme propde Cascudo (2002),
institui-se como muito antiga ou secular no interior do Pard, o que traz evidéncias de que essa
entidade lendaria estd associada, direta ou indiretamente, a um poder simbdlico reservado as
mulheres, especificamente as mulheres idosas, que infundem medo ao se metamorfosearem
em determinados animais, no entanto, como prevé uma certa tradi¢io prépria da lenda antiga,

num passaro, que assobia a noite e assusta as pessoas.

Como se observa no excerto em exemplo, o préprio autor acha esquisito que um
homem se transforme em Matinta, mas, como constatado no trecho do texto em que isto

ocorre, essa estratégia narrativa se apresenta como um tipo de “inovagﬁo”94

no que concerne a
construgio sociocognitiva inerente a elementos basicos constitutivos da lenda, dentre os quais
se pode incluir a caracteristica ligada ao feminino, a que esta relacionada, tradicionalmente, a
entidade em questdo. Contudo, essa estratégia “inovadora” constitui, a meu ver, um recurso
desconfigurador ndo s6 do que se coloca como integrante dessa personagem lendaria em nivel
semantico-discursivo de categorizacdo, mas também, em termos mais amplos, do que compde

a estruturacdo semantico-cognitiva e cognitivo-cultural inerente as versdes tradicionais da

lenda em estudo, de acordo com o que ja estd previamente proposto no capitulo 2 desta tese.

Os 03 (trés) aspectos analisados se apresentam como relevantes, para os
propésticos desta tese, porque trazem evidéncias acerca de fatores sociocognitivos implicados
no processo de construgdo das narrativas escritas em estudo, estando, por sua vez, af

envolvidos, diferentes tipos de transformacdes e/ou rupturas relativas aos elementos

% A palavra “inovagio™ é relativa a um modo particular por meio do qual o autor constréi o personagem
lendario, destoando do que estd construido na lenda.
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constitutivos do lendédrio. Dado esse pressuposto, postulo, de acordo com os itens aqui
discorridos, a favor da questdo de que os elementos ligados a contextualizag@o, o problema do
hibridismo de lendas distintas e a questio da mudanca de gé€nero da personagem da
Matintaperera constituem estratégias discursivas, usadas pelo autor, nas quais estio
subjacentes processos de natureza semantico-cognitiva e cognitivo-referencial, por meio dos

quais o mencionado autor operou as citadas transmutagdes relativas ao campo do lenddrio.

Assim, dadas as formas de evocagdo de elementos afiliados ao universo lendario,
0 autor, ao produzir as narrativas escritas em apreciagdo, procede a insercdo de determinados
elementos discursivos, os quais, mesmo colocando-se como estranhos ou subversivos em
referéncia a construcdo lenddria tipica, podem indiciar um tipo de conexdo com essa
construcdo, manifesto por meio de significados ténues do que estd(va) alocado no contexto

discursivo, da lenda da entidade aqui focalizada.

25 ASPECTOS DA CONFIGURACAO NARRATIVO-DISCURSIVA DAS
NARRATIVAS DE CURUPIRA: ESTRATEGIAS DE EVOCACAO DE ELEMENTOS
LENDARIOS

A lenda do Curupira, como as demais referidas neste trabalho, tem uma
configuragdo simbdlica particular. Portanto, conforme as postulacdes de Sperber (2012), ja
veiculadas no capitulo 1 desta tese, essa entidade lenddria constitui-se como “o protetor da
floresta e de seus habitantes, tanto animais irracionais, como o ser humano” (SPERBER,
2012, p. 83). Considerando ainda as postulacdes da autora, nas narrativas de Curupira, o
excesso constitui-se como a agressdo a natureza. Mas, o Curupira € o personagem central.
Para a pesquisadora em questdo, ele ndo comete erro. Sendo, a0 mesmo tempo, o protetor e
punidor. Logo, instituindo-se como punidor e ndo como punido, o Curupira integra a
construcdo lendaria segundo a qual se explica os temores dos que habitam a floresta e, como
bem a autora ressalta, € o personagem que causa medo, ameagando com a puni¢do os que se
atrevem matar os animais além dos limites necessdrios a propria sobrevivéncia e os que

devastam a mata de forma desordenada ou degradante.

Os elementos, acima, apontados por Sperber (2012), e também outros que
integram a configurag¢@o simbdlica das narrativas de Curupira, muitos deles também propostos
pela mesma autora, constam de uma caracterizacio mais geral referente a lenda, presente no

capitulo 2. No entanto, alguns desses foram aqui recolocados de forma sucinta, servindo de
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uma espécie de pressuposto para os contrapontos aqui delineados acerca das narrativas de
Curupira, mais especificamente em relacio a construgdo lenddria referente a essa entidade, ja
que o autor de tais narrativas, de modo semelhante as narrativas analisadas nas secoes
anteriores - pertencentes aos outros personagens - promove também tipos de transgressao e ou
subversdo quando do processo de evocacdo de elementos inseridos em tal lenda.

Com base nas caracterizacdes mostradas e levando em conta o que Sperber (2012)
postula acerca da lenda do Curupira, é importante destacar os seguintes aspectos referentes a
essa lenda, mas que no decurso das andlises aqui realizadas, apresentam-se como alterados,
reconstruidos e/ou modificados nas narrativas escritas por Monteiro. No caso das narrativas
de Curupira empreendidas nesta se¢do, optei por discorrer sobre 06 (seis) aspectos, que,
mesmo se diferenciando em nimero de aspectos em relacdo as outras narrativas, constituem-
se como relevantes no que se refere as historias de Curupira em questdo. Os aspectos em

andlise sdo os seguintes:

(i)  significado ligado ao fato de que o Curupira € o protetor das florestas e dos
animais que nelas habitam, assim como o punidor daqueles que os agridem ou
maltratam;

(i) significado referente ao medo e ao sobrenatural, os quais tém sua construcio

simbdlica manifesta na figura do Curupira;

(iii) construcdes simbodlicas da entidade Curupira estdo ligadas ao temor do
caboclo pelo desconhecido, com a atribuicdo de desaparecimentos e mortes
ndo explicadas de pessoas a um ser fabuloso (Cf. SPERBER, 2012). O que
leva a uma construcdo sociocognitiva e discursiva relacionada ao
encantamento, ao mistério, a surpresa, a inseguranca diante das forcas da
natureza e de sua interveng¢do na vida cotidiana do homem campesino;

(iv) construcdo sociocognitiva antitética homem versus natureza, em que o
Curupira se institui como um elemento simbdlico, que reconstitui, pelo lado
inverso, os efeitos dessa intervengdo, apresentando-se por meio de um ente
que passa a explicé-los. Esses efeitos dizem respeito a falta de explicacdo e
a perplexidade diante de acontecimentos e fendmenos naturais e/ou sociais;

(v) perspectiva simbdlica ligada ao encantamento: o Curupira encanta as

pessoas, mas também se apresenta para estas como um Ser encantado,
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sendo, em razdo disso, uma entidade envolta no mistério, numa certa
obscuridade; tendo, no entanto, a capacidade de surpreender e amedrontar;
(vi) significado de suborno ao Curupira, pois os invasores da floresta, ao
tentarem derrubar as arvores ou conseguir caca por meio da matanca dos
animais%, oferecem-no fumo e/ou cachaca, ludibriando, dessa forma, essa

entidade.

Os aspectos acima colocados, embora apresentem algumas diferenciacdes,
constituem elementos que posso denominar de bdsicos no que concerne a construgdo
sociodiscursiva e sociocognitiva da lenda, mas especificamente da lenda do Curupira, os
quais, de maneira direta ou indireta, passam a compor a estrutura sociodiscursiva da NOP, em
suas multiplas versdes. Mas, considerando 0s processos sociocognitivos em jogo e,
concomitantemente a isso, a existéncia de estruturas referenciais e discursivas que subjazem
e/ou subsidiam a produgdo literdria de Monteiro, € importante apontar, aqui, algumas formas
e/ou estratégias por meio das quais o autor manipula e altera elementos lendérios, mais
precisamente aqueles relacionados & lenda do Curupira, os quais ndo deixam de manter liames

com as formagdes lenddrias de que sdo remanescentes.

No que diz respeito as caracteristicas expressas no item (i), observamos que o
elemento lenddrio referente a construg@o discursiva segundo a qual o Curupira é protetor dos
animais e plantas e punidor daqueles que os agridem — constitui um aspecto discursivo pouco
explorado e tratado de modo superficial nas narrativas de Monteiro. Assim, de 03 (trés)
histérias analisadas, apenas 01 (uma) trata, e de modo um tanto vago e superficial, dos
elementos relativos a protecdo e puni¢@o atribuidos a esse ente. Quanto a protegdo, detectei
que o escritor usa a estratégia discursiva de colocar na boca da personagem-narradora, a qual
€ identificada por um nome civil — D. Nazaré da Silva Pena — a referéncia indireta ou
subliminar a questdo de que o Curupira se institui como o protetor/defensor da natureza, o que

se pode verificar no seguinte trecho do relato:

5 . . L o
o Segundo uma certa tradi¢do oral, constitui uma construgd@o discursiva tipica.
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14.
[...]

Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com o Curupira. Nao soube dizer
porque sentiu tanto medo, até porque o caboclinho nio lhe fez mal nenhum. Como
disse antes, sempre vivemos de bem com a Natureza e a respeitamos e por isso

mesmo estdvamos surpresos. Mas a verdade é que Ulisses ficou apavorado.
(MONTEIRO, 2000, p. 21).

Como visto no excerto, a ideia de viver de bem com a Natureza e a respeitar
pressupde que o Curupira exerce esse poder simbodlico de protecdo. No entanto, isso se
manifesta somente na fala da personagem narradora, como uma espécie de “teorizacdo”, mas
ndo por meio da acdo desse ente dentro da intriga%, a qual, comparada a intriga da lenda e da
NOP, se apresenta como bastante simplificada e superficial. Logo, conforme dito, ndo ha na
narrativa a presenca de elementos discursivos que demonstrem uma intervencdo mais direta
do Curupira no sentido de proteger e/ou defender a floresta e os animais que ali habitam. No
ambito da punicdo, esta parece ficar restrita ao proprio fato de o personagem Ulisses ter visto

. 97
esse ente, a0 medo advindo desse “encontro”

e a questdo de que perdeu a no¢do do lugar
onde estava no momento em que o viu. Portanto, é vélido afirmar que a puni¢do, af sugerida
pelo autor, ndo tem a dimensdo e profundidade daquela apresentada na lenda, pois o
personagem nao chega realmente a se perder na mata e a sofrer os revezes resultantes desse
fato. Por outro lado, o Curupira é mostrado, na narrativa de Monteiro, como um ser ndo ativo,
inerte, como se fosse uma espécie de fantasma e ndo como um ser capaz de se contrapor, mais
incisivamente, aqueles individuos que possam a vir a agredir e/ou maltratar arvores, plantas e
animais. H4, portanto, por parte do autor, a implementacdo de uma perspectiva discursiva de
atenuacdo ou esmaecimento do sentido de punicio expresso na lenda tradicional do Curupira,
que, agora, em sua narrativa, passa a se configurar como um elemento apenas acessorio e

c o 19,98
pouco “visivel”

, perdurando tdo somente, nesse contexto, o medo, como um elemento
simbdlico residual por meio do qual o sentido da punicdo e/ou castigo ainda consegue

subsistir.

% Indica, segundo Moisés (1992), todo o conjunto de ag¢des que se entrelacam dentro do processo narrativo, mas
que estdo direcionados para um determinado fim, estando implicada também, nesse ambito, a nogdo de
causalidade. Nesse caso, tem, portanto, o sindnimo de “trama”, af aspeado pelo autor em citacao.
7 No contexto da narrativa em questdo, o “encontro”, ai descrito pelo narrador, configura tdo somente o
aparecimento do Curupira ao personagem Ulisses, sem consequéncias mais profundas advindas desse contato e
sem um efeito punitivo propriamente dito, até porque o ente lenddrio em questdo apresenta-se bastante
superficializado em sua constru¢do discursiva; nesse caso, tomando como referéncia a lenda cléssica.
% Quando falo de um elemento discursivo pouco “visivel”, pretendo dizer que este se apresenta pouco claro ou
mesmo sem o significado que deveria expressar, manifestando somente algumas marcas ténues do que deveria
manifestar em termos desse significado sociossimbdlico.
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Quanto ao item (ii), conforme ja referido, a caracteristica do medo contida na
construcdo lenddria tradicional do Curupira configura-se, nas narrativas de Monteiro, como
um aspecto detentor de uma certa projecdo, mas, apesar disso, com uma conformagio
semantico-discursiva um tanto elementar e simploria, afastando-se, consideravelmente, do
modo como vem expressa na trama das constru¢des e fatos inerentes a lenda propriamente
dita. Mesmo contendo uma tragicidade menor que o mito, a lenda também comporta uma
tragicidade profunda, o que pode ser visto pelo modo como os personagens se envolvem na
trama, pela complexidade das acdes que ai se desenvolvem e pela densidade do cariter e do
comportamento de tais personagens. Portanto, levando em conta a forma como a tragicidade
acontece na lenda, o medo entra como um componente importante desse aspecto,
constituindo-se num instrumento simbdlico por meio do qual se explica e/ou se justifica a
atitude do ser humano diante do mistério, do desconhecido e/ou do incompreensivel,
implementando-se no intercurso de a¢des dotadas de um cardter instdvel, cujos personagens
manifestam simbolicamente facetas ligadas ao temor e inquietacio humanas em meio as
circunstincias adversas que se apresentam no mundo social. Como uma espécie de heranca
remanescente da lenda, o medo passa a se inserir também na NOP, mas, ao que parece,
juntando-se ou agregando-se as experiéncias do cotidiano das pessoas. Assim, elementos e
personagens do lendario misturam-se a fatos relativos as vivéncias corriqueiras e comuns de
uma comunidade, em que o medo concorre como um ingrediente basico ou imprescindivel de
expressdao do misterioso, do inconfessdvel, do que ndo pode ou ndo deve ser dito, do que se

coloca como obscuro e inquestionavel, quase dogmatico, indizivel.

Em contraposicdo a lenda e a8 NOP, nas narrativas de Walcyr Monteiro, o medo se
apresenta como uma espécie de expediente quase que ilustrativo, figurativo e superficial, ja
que, ai, a trama ndo tem a profundidade necessaria a expressdo de atitudes e sentimentos
também profundos dos personagens. No caso das narrativas de Curupira, tomadas como
exemplificativas, nesta se¢do, o medo ocorre, na maioria das vezes, somente em razdo de
determinados personagens terem visto esse ente, mas ndo em virtude de uma reacdo mais
forte e interventiva dessa entidade, a qual poderia estar relacionada a caca e matanga de
animais e também a agles predatdrias realizadas nas florestas. Logo, conforme o tipo de
construcdo discursiva e sociocognitiva feita pelo autor, o(a) Curupira, pelo fato de causar
apenas espanto e assombro, apresenta-se mais propriamente como uma figura fantasmagdrica
ou visagenta, por meio do que o mencionado autor modifica ou transgride o elemento

essencial constitutivo da construcio lendaria referente a essa entidade: aquele em que ele(a) se
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estatui como defensor(a) ativo(a)/dindmico(a) da natureza e punidor(a) efetivo(a)99 dos que a

colocam em perigo.

Ja no que se refere ao item (iii), postulo que, em termos de constru¢@o simbdlica,
o personagem Curupira tem uma estrutura cognitivo-discursiva de referéncia ligada ao sentido
de perplexidade e temor do campesino diante do desconhecido, construg¢do esta que atribui a
um ser fabuloso os sumigos e mortes ndo explicadas de pessoas. Logo, se essa interpretagdo
relativa ao simbdlico pode ser feita a partir dos sentidos veiculados na lenda tradicional,
podendo ser também depreendida da NOP, nas narrativas de Monteiro, o entendimento
referente a essa relagdo simbdlica parece desfazer-se ou, no minimo, apresentar-se como
contraditério ou invertido quando comparado ao que estd constituido simbolicamente nas

formacdes lenddrias tradicionais.

De acordo com esse pressuposto, na configuracdo discursiva inerente ao que se
constitui como mais recorrente na lenda tradicional, a constru¢do simbdlica do(a) Curupira é
apresentada por meio de um ser intempestivo, audaz, que faz os cagadores e/ou criancas se
perderem ou sumirem na mata, de modo nao mais encontrarem o caminho de casa. Quando
isso acontece, esse ente lanca gritos, assobios e gemidos cada vez mais fortes e intensos,
confundindo ou desnorteando os que, de um jeito ou de outro, causam danos e maleficios as
plantas, arvores e animais. Logo, por esse viés interpretativo, é possivel postular que o
estatuto simbdlico relativo ao desaparecimento e morte inexplicdveis e/ou misteriosos de
pessoas, atribuidos ao ente Curupira, constitui, nessa construcdo lendaria, um elemento basilar
e essencial de sua configuracio, o que vem a se contrapor, de forma acentuada, ao que esta

construido nas narrativas de Walcyr Monteiro.

Assim, nas 03 (trés) narrativas em andlise, pertencentes a esse autor, 0S outros
personagens participantes da histéria ndo se perdem e/ou somem na mata, até porque nio
cometem infracdes relacionadas ao desrespeito a flora e a fauna. Se cometem infracdes, estas
sdo de outra natureza, ndo aquelas que se constituem como caracterizadoras da construgéo
discursiva e referencial da lenda cldssica ou mais tradicional. Nesse sentido, essas outras
infracdes podem estar mais propriamente relacionadas simbolicamente a outros tipos de
intercorréncias que permeiam a experi€ncia humana comum, e ndo aquelas intercorréncias

cuja construcdo estd mais diretamente inserida nas formacdes lendérias.

" Ao dizer que a entidade Curupira tem um estatuto ligado a defesa da natureza e a punicio efetiva daqueles que
colocam essa natureza em perigo, estou me reportando, de fato, a uma caracteristica discursivo-simbdlica sem a
qual essa entidade ndo existiria enquanto tal.
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Com uma simplificacdo bastante acentuada da trama e do enredo em relacdo a
lenda e a NOP, as narrativas de Monteiro apresentam o(a) Curupira apenas com um ser que
aparece inesperadamente para as pessoas, causando-lhes surpresa e medo. Mas essa ¢ uma
situacdo que logo se resolve, pois este logo desaparece. As vezes, essa apari¢do transparece
mais um encontro, do que propriamente um efeito das mundiacdes e puni¢cdes perpetradas por
esse ente. Tomando como exemplo a narrativa Curupira 1, o préprio titulo ja sugere isso:
Encontro com o Curupira. Por conseguinte, esse “encontro” ou contato se di por meio de uma
“aparicdo” ou manifestacdo rapida deste, que some de repente. Em Curupira 3, o personagem
protagonista chega mesmo a ter um encontro com uma Curupira que, logo depois, se
transforma, mesmo, num encontro € num caso amoroso entre os dois. J4 em Curupira 2, o
Curupira aparece para a garota, mas ndo a faz se perder, nem os que estdo com ela,
reafirmando-se, mais uma vez, somente a questdo do elemento medo, mas nio uma
estruturacdo simbodlica mais profunda, segundo a qual a figura do(a) Curupira esté relacionada
ao castigo e ao desaparecimento misterioso de pessoas, tendo a capacidade de intervir e
explicar o que ndo pode ser explicado e/ou dito via interagdes sociais comuns mobilizadas

numa comunidade.

Em vista do exposto, o estatuto simbdlico da entidade Curupira, enquanto uma
construcdo cultural que recoloca no espago textual-discursivo da lenda tipos de relagdes
mobilizadas no universo biossocial em que tal histéria é contada, passa a se configurar, nas
narrativas escritas por Monteiro, como demandando alteracdes ou desconstrucdes
significativas, rompendo, inclusive, com elementos discursivos e simbdlicos importantes
presentes no contexto lenddrio ao qual, de maneira direta ou indireta, essas narrativas fazem

A ai 2100 . .01
referéncia  ou a partir do qual foram produzidas .

No que concerne ao item (iv), a lenda do(a) Curupira se apresenta como um tipo
de (re)construgc@o simbdlica da relacio homem versus natureza, recolocando em seu espago
textual-discursivo o que chamo, nesse ambito, de efeitos ou resultados de tal relacdo, em que
tal lenda mostra que o ser humano ndo pode intervir, sem as “devidas” consequéncias, no que
se constitui como um pardmetro ético ndo s6 para ele, ente humano, mas também para os

outros seres que habitam o Universo: plantas e animais. Se isso constitui um principio

%0 sentido de referéncia, aqui postulado, concerne ao fato de as narrativas sob andlise terem como parametro
discursivo e interdiscursivo o que jd estd(va) pré-construido, mesmo que de outra maneira e sob outras
configuracdes, no universo lenddrio, sem deixarem de manter, portanto, uma afiliagdo com esse universo.
%" Essa produgdo envolve efeitos sociocognitivos e processos de transformacio desses efeitos, quando da
atividade de construgdo das narrativas estudadas.
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simbdlico bdsico nessa lenda, ou seja, aquele em que se deve preservar e respeitar os
ecossistemas naturais, sob pena de sofrermos certas puni¢des, tendo em conta a questdo de
que o(a) Curupira se institui, nesse dmbito, como punidor(a) de infragdes cometidas contra
essa preservacdo, também deve estar concomitantemente relacionado a outras construgdes
simbdlicas por meio das quais é possivel entender certos tipos de relacdes existentes no
mundo biossocial e cultural, para as quais nem sempre se tem, comumente, uma explicagdo
objetiva, razodvel'™, tangivel. Se a lenda pode traduzir essa relacio com o indizivel, com o
ndo-reveldvel, com o desconhecido ou inexplicdvel em seu l6cus discursivo, o que se tem nas
narrativas de Walcyr Monteiro é uma espécie de superficializacdo e/ou apagamento dessas
construgoes simbdlicas'”, um tipo de efeito herdado de narrativas mais comuns, nas quais se
observa a presenca de vivéncias corriqueiras ou experiéncias pouco profundas do ser humano

no mundo social.

Se as narrativas em estudo herdam elementos temdticos, nome do personagem
lendério, itens da composicdo discursiva mais geral da lenda, no caso em andlise
exemplificativa da lenda do(a) Curupira, a forma como esses elementos temadticos, o
personagem da lenda e itens composicionais mais amplos sdo evocados e reconfigurados,
nessas narrativas, implicam em processos sociocognitivos e referenciais variados, com
alteracdes semantico-discursivas e categoriais no modo como passam a atuar nos diversos

textos relativos a tais historias.

Assim, tendo em conta o item que estd sendo discutido, os elementos tematicos
“retirados” da lenda tradicional sao trivializados e, ndo s isso, “aproveitados” pelo escritor
para contar uma outra histéria de Curupira, aquela cuja versdo foge e/ou se distancia bastante
do que se constitui como nicleo tematico e simbdlico da lenda antiga. Logo, tomando como
exemplo as narrativas em estudo, o elemento tematico gira apenas em torno de pessoas que
chegam a ver o(a) Curupira e ficam bastante amedrontadas, ou que tem um ‘“encontro” com
essa entidade, o qual, logo depois, se transforma num caso amoroso, a ponto de o personagem

abandonar a prépria familia. Como se pode ver, o tema da lenda sofre uma espécie de

1920 sentido de razodvel abarca, nesse caso, o que pode ser compreendido via razio. Logo, conforme Durozoi e
Roussel, a razdo diz respeito a “faculdade de raciocinar, isto €, de desenvolver-se discursivamente combinando
os conceitos e as proposicdes de acordo com as regras ldgicas do raciocinio. [...] Faculdade dos principios, a
razdo refere-se as estruturas do pensamento na medida em que este se apdia em principios diretores que
permitem uma organizagdo do dado da experiéncia” (DUROZOI, ROUSSEL, 2002, p. 339).

1% Quando me reporto ao apagamento de construcdes simbélicas contidas nas lendas, fago também referéncia ao
fato de certos significados inerentes a essas lendas ja néo existirem da forma como foram construidas, inserindo-
se, no caso das narrativas em estudo, significados que rompem com os conteidos discursivos préprios do
lenddrio.
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“adulteracdo e ou “reconstru¢cdo” ", para dar lugar a uma histéria cuja temdtica, relacdes
entre os personagens, eventos e situagdes se caracterizam por construirem uma estrutura
discursiva e uma visdo de mundo um tanto simplificadas e sem os conflitos que permeiam a
existéncia humana concreta. Retomando, aqui, os itens acima apontados, nas narrativas em
pauta, observa-se que o nome do personagem lenddrio € trazido para uma nova histéria, para
um novo contexto, mas cujos sentidos e enredo ndo t€m mais uma ligacao com os significados
sociossimbdlicos que a lenda instaura em sua configuragdo seméintico-discursiva e textual,
mesmo considerando, nesse entorno, as varias versdes que essa lenda possui, sem deixar, no
entanto, de conter todo um conjunto de caracteres discursivos e cognitivo-referenciais basicos
e/ou mais ou menos estaveis, que a diferenciam de outras formas narrativas. J4 em termos de
itens composicionais, como, por exemplo, no que diz respeito a espaco e tempo, podemos
afirmar, entdo, que o espaco da lenda do(a) Curupira encerra uma relacdo antagdnica e até
mesmo conflituosa do homem com a natureza. Nesse sentido, a floresta e seus animais sdo
detentores de forcas simbdlicas e sobrenaturais, vetando-se ao ser humano uma intervencio'”
mais direta e livre em tal ambiente, que se apresenta como uma resposta ou justificativa para o
mistério e para desconhecido e em que a entidade em questdo se coloca como um instrumento
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simbdlico por meio do qual é possivel também “justificar certas intercorréncias,

problemas e mesmo transgressdes inerentes aos individuos de uma sociedade.

No que concerne ao tempo, € valido afirmar que este pode se apresentar, na lenda
em questdo, como um elemento ndo propriamente cronolégico, mas como uma constru¢do
simbdlica dindmica, temporalizada por um conjunto de (inter)a¢des, cujo fim se destina a
reconstituir, em suas diversas formas, elementos da experiéncia humana, que, ai, se tornam
presentificados por diferentes simbolismos internos como: (i) a floresta encantada; (ii) uma
entidade protetora dessa floresta e de seus animais; (iii) a presenca dos invasores/cacadores
que derrubam as drvores e matam os animais; (iv) a puni¢do desses invasores/cagadores que

sdo mundiados e/ou encantados pelo(a) Curupira, ficando perdidos ou até sumindo na floresta.

1% A acepcio proposta por “transgressdo” é direcionada para o fato de se observar, numa dada configuragdo
narrativa, a mistura de elementos discursivos pertencentes a diferentes formas ou géneros, os quais se constituem
como contrapostos em termos de sua estruturacio sociocognitiva e semantico-discursiva.
105 Significa um modo particular de constru¢do discursiva em referéncia a uma constru¢do tomada como modelo
ou parametro tradicional, da qual essa construcdo particular pode ser afiliada ou remanescente.
1% O significado simbélico da intervengio do ser humano na natureza tem, na lenda do Curupira, um significado
coocorrente de contraposi¢do e punicdo no que se refere a essa intervencdo, configurada esta dltima como
maléfica, destrutiva e perniciosa.
197 “Justificar” tem af o sentido de explicar, do ponto de vista social e cultural, determinadas praticas correntes
numa comunidade, mas essa explicacdo ndo se coloca de maneira direta ou plausivel nas interagdes cotidianas
dessa comunidade.

103



Nesse sentido, o tempo da lenda € o tempo da acdo simbolica, na qual a entidade lendéria
corporifica o sentido de ndo-explicagdo para certos fatos, como o desaparecimento de pessoas

o e e < .1108
e outras situagdes, para as quais ndo hd uma justificacio razodvel .

Por outro lado, nas narrativas de Monteiro, em estudo, o espaco se constitui mais

como decorativo'”

e/ou figurante. A floresta se apresenta, entdo, na configuragdo narrativo-
descritiva feita pelo autor, mais propriamente como um elemento paisagistico, estdtico ou
ilustrativo, do qual se vale para contar um fato referente a(o) Curupira. Nesse 16cus, ndo ha
animais e estes nido se apresentam, portanto, como entes que sdo cacados, mortos e/ou
maltratados por invasores, o que poderia implicar uma puni¢cdo destes pela entidade em
questdo. Por conseguinte, o simbolismo, por meio do qual a flora e a fauna sofrem as
influéncias e intervencdes destrutivas da a¢do humana e que, em razdo disso, também se
instaura o estatuto simbdlico da puni¢@o, se apaga ou praticamente se anula nas narrativas de

Monteiro, observando-se tdo somente espécies de opinides avaliativas do narrador textual

acerca de certos elementos relativos ao sentido ja veiculado pela lenda.

Desse modo, nas narrativas sob andlise, ndo se tem mais a dindmica configurada
na lenda cléssica, na qual hd uma espécie de movimento ou trinsito dos personagens no
espaco por meio do qual a trama se estabelece, com conflitos advindos da contraposi¢do
existente entre o(a) Curupira e os destruidores da natureza, suas plantas e animais e em que
essa entidade assombra e encanta, de varias maneiras e por diversos instrumentos, os que se
atrevem ir além dos limites permitidos. No entanto, se isto se manifesta como uma construgdo
simbdlica, através da qual se autoriza e/ou se permite a explicacdo e revelagdo dos problemas
e desencontros relativos a acdo humana em sociedade, logo, a lenda, e ndo s6 a lenda do(a)
Curupira, ndo se constitui somente por aquilo que apresenta em sua composi¢do narrativa de
superficie, mas, sobretudo, por todo um conjunto de configuragdes por meio das quais
reconstréi as vivéncias, percal¢os ou conflitos de pessoas coletivas no universo biossocial e
cultural em que se inserem. O que vem a se contrapor em relagdo as narrativas em anélise, nas
quais o relato parece ficar mais restrito aos seus elementos narrativos/discursivos de

superficie, tendo-se apenas a factualizacdo pela propria factualizacdo de elementos afiliados

1% Como colocado anteriormente, uma justificagd@o ditada pela razdo ou por motivos légicos e ndo pela fantasia,
pelo mistério, pelo desconhecido.

1% Ao me referir ao espaco da narrativa como tdo somente decorativo e/ou figurante, estou dizendo que esse
espago ndo se configura como um lécus de conflito e contraposi¢@o entre os personagens, mas como um lugar de
pouca acdo e nenhum conflito. No caso do espaco “fisico”, este ndo se constitui como um “palco” no qual os
personagens se degladiam e sim como um simples l6cus descrito pelo narrador, como o que se apresenta nas
narrativas de Monteiro.
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ao tema lenddrio, sem uma reconstru¢do mais coerente''’ profunda do que se constitui como

estrutura semantico-discursiva da lenda.

Por fim, € possivel interpretar, em termos de relagdes temporais, que as narrativas
de Monteiro, em apreciagdo, se constituem como contendo uma sequéncia de factualizagdes
cronoldgicas, mas sem uma contextualizacdo mais profunda no modo como os personagens
vivem ou experienciam os fatos e situa¢des narradas. Mesmo com uma referenciagdo interna e
externa dos elementos que demarcam a questdo da temporalidade (Cf. Cap. 4, 13* Categoria
de Andlise), esta se apresenta atrelada a uma sequenciacdo de natureza puramente factual, e
ndo a um movimento mais intenso dos personagens dentro de uma intriga mais elaborada ou
simbolicamente mais densa em termos de conflito e resolugﬁom. Caracteristica esta que se
apresenta, na lenda, como sui generis, ja que, ai, a construcdo lendéria referente a entidade
Curupira tem a propriedade simbdlica de veicular experiéncias ou intercorréncias dos
individuos no meio social, compreendendo-se tais experi€ncias como todos os tipos de
conflitos decorrentes dessas interrelagdes, mediadas por uma temporalidade que vai muito

além de uma sequenciacio de fatos e eventos.

Em se tratando do item (v), € possivel postular que, na lenda do(a) Curupira, o
encantamento''>  constitui  uma construgdo  sociocognitiva e discursiva  bdsica,
compreendendo-se que, no campo de sua configuracio ficcional, esta categoria se apresenta
como uma caracteristica por meio da qual essa entidade € também construida e/ou
reconhecida. Assim, na histdria lenddria, esse personagem tem o atributo simbdlico de fazer
com que os invasores e cacadores da floresta se percam, podendo também ser responsavel
pelo sumico de criancas e de outras pessoas, que se embrenham no mato. No entanto, o
estatuto simbdlico do encantamento referente a(o) Curupira nio reside somente nesse sentido
de desaparecimento de seres humanos, mas, sobretudo, no sentido do mistério, do
inexplicdvel, magico e sobrenatural que envolve esse desaparecimento. Indo mais

profundamente nessa questdo, ¢ valido propor também que tal construgdo simbdlico-

"% Um tipo de reconstrugio mais préxima do que propde a lenda em termos do seu significado discursivo tipico
ou mais original.
1 Og termos conflito e resolugdo, tomados aqui como intercambidveis e mutuamente implicados, designam, de
acordo com Moisés (1992), as formas por meio das quais a acdo “se organiza e progride até o desfecho,
correspondente 2 solugdo do litigio entre as partes” (MOISES, 1992, p.95). Como expresso acima, em relacdo as
narrativas em estudo, essas duas categorias apresentam-se menos elaboradas e sem um conflito propriamente
dito, contrapondo-se ao modo como estas vém construidas na lenda.
"2 De acordo com Ferreira (1986), “1. Ato ou efeito de encantar(-se). 2. Feiticaria, magia” (FERREIRA, 1986,
p. 642). Tendo em conta as concep¢des viabilizadas neste capitulo, o encantamento estd sempre ligado ao
mistério, ao sobrenatural e ao inexplicdvel, constituindo um elemento bédsico das constru¢des lendarias, mesmo
que esse elemento implique variagdes.
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discursiva estd direcionada para tipos de regulacdes relativas as acdes dos individuos, para as

quais nem sempre ha uma explicacdo, mas que todos devem aceita-las e segui-las.

Na mesma lenda, junto com a questdo do encantamento vem o medo. Logo,
mesmo ndo se sabendo onde estd o(a) Curupira e que, por isso, deve estar encantado em
algum lugar, o caboclo sente medo. Nesse sentido, esse sentimento vem também em funcdo
do mistério causado pelo proprio encantamento, podendo este ser projetado pelo modo como
o campesino constréi a figura lenddria em pauta: uma entidade, as vezes, indefinida,
envolvida na obscuridade, na fantasia e no sobrenatural, mas que se manifesta, assusta,

surpreende, pune, impde castigos.

Se na lenda do(a) Curupira o encantamento se institui, portanto, como uma
construcdo semantico-discursiva e simbolica relevante, nas narrativas sob andlise, o elemento
lendario relativo a essa categoria se reduz ao espanto e/ou apari¢ao inesperada desse ente, que
se manifesta na forma de um caboclinho nativo, de estatura baixa, cabelos lisos, uma espécie
de indiozinho. O encantamento, nesse caso, fica restrito também a uma espécie de
estonteamento, no qual um dos personagens de uma das histérias de Monteiro parece perder a
noc¢do do lugar onde se achava, um tipo de “anastesia” provocado pelo Curupira, mas que, a
meu ver, ndo se configura propriamente como um encante, ja que este pode ir muito além de
um breve entorpecimento ou magnetismo causado por essa entidade. Se se toma, aqui, o
conceito de encantamento tal como proposto pelas formagdes lenddrias''®, é possivel, entio,
afirmar que este envolve aspectos da magia114 e do maravilhoso'", por meio dos quais pode
haver uma espécie de mudancga de consciéncia e de estado do encantado, o que pode dificultar
ou anular seu reconhecimento, considerando suas atitudes e caracteristicas tipicas e originais.

Dado o exposto, postulo que, nas narrativas analisadas, o encantamento constitui
um aspecto ndo explorado ou tratado de uma maneira superficial, observando-se, muitas

vezes, apenas elementos indicidrios ou refratirios do que ja esti(va) configurado nas

"> Emprego o termo formacdes lenddrias como significando as diversas construgdes sociocognitivas e cognitivo-
culturais constitutivas das diferentes lendas.
14 Para Ferreira (1986), “1. Arte ou ciéncia oculta com que se pretende produzir, por meio de certos atos e
palavras, e por interferéncia de espiritos, génios e demonios, efeitos extraordindrios, contrarios as leis naturais;
magica, bruxaria. 3. Magnetismo, fascinagdo, encanto, magica” (FERREIRA, 1986, p. 1064). A caracteristica
ligada a magia, conforme postulado aqui, envolve elementos do sobrenatural, extraordindrio e do que ndo pode
ser explicado pela razdo ou pela légica das forgas naturais.
"5 A definicio de maravilhoso retoma, aqui, o que é expresso em Rodrigues (1988), segundo a qual o
maravilhoso diz respeito a interferéncia de deuses ou de seres sobrenaturais, podendo-se falar em maravilhoso
pagdo e maravilhoso cristdo. Nesse sentido, esse fendmeno estd mais propriamente ligado as “ingeréncias” do
sobrenatural ou de entidades divinas e/ou espirituais na vida dos seres humanos, para as quais ndo se tem ou ndo
se pretende uma explicacdo l6gica, racional ou cientifica, resultando numa questdo de fé ou crenga absoluta no
que se refere aos efeitos causados por tais ingeréncias e manifestagoes.
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constru¢des lenddrias, emergindo, nos textos das histdrias em apreciacdo, em forma de
resquicios ténues e pouco visiveis do que historicamente se coloca e/ou se entende como
integrando tais construgdes. Explicitando ainda melhor o que vem a ser esses resquicios,
proponho tratar-se também do fato de que, em algumas narrativas do autor em questdo, o (a)
Curupira se manifesta, inicialmente, como um ser invisivel, sendo percebido(a) somente por
algum barulho, ruido, ou pela “forca magnética” de sua presenca, vindo a apresentar-se,

corporificadamente, apenas depois de transcorrido um certo tempo.

Logo, conforme observado, podemos postular acerca da ideia de que a

z : z . £ Zz : : : [13 ”116
caracteristica lendaria do encantamento se mantém, ai, ainda que de maneira muito “leve

e/ou apagada, e, por conseguinte, distanciando-se do seu simbolismo originério. Prestando-se,

portanto, a outros objetivos discursivos e interacionais, que ndo aqueles em que as

construcdes lenddrias propriamente se inscrevem.

No que tange ao item (vi), o significado do suborno feito ao personagem Curupira
assume, na lenda cldssica, uma configuracdo discursiva e referencial que posso denominar de
central ou mesmo de natureza constitutiva. Nesse sentido, a construgcdo sociocognitiva e
simbdlica, que ai se apresenta, estd também historicamente atrelada a nocdo de que para o
exercicio da caca de animais precisa-se ter a permissdo de uma entidade da floresta, a qual,
como ja mencionado, se atribui a funcio de proteger tais animais, assim como também as
plantas e arvores. Mas, nessa mesma constru¢do simbdlica, o(a) Curupira € subornado(a),
enganado(a) e/ou vitima de engodo pelos cacadores, que lhe oferecem cachaca, fumo,
perfume e outras iguarias ou presentes, para que ele(a) possa dar-lhes a caca de que precisam.
Mediante esse pressuposto, ¢ possivel dizer, entdo, que a construcdo de natureza cognitivo-
historica relativa ao suborno ou engodo passa a constituir um elemento importante da lenda
do(a) Curupira, tornando-se também uma espécie de aprioristico referencial por meio do qual

se pode reconstituir sociocognitivamente uma parte dos elementos integrantes da lenda antiga.

Mas ao postularmos acerca das propriedades sociossimbdlicas relativas a essa
construcdo referencial, é valido projetd-las para a questdo de que podem estar direcionadas
para aspectos das contravencdes dos individuos na vida em sociedade, estando af incluidas as
vérias formas de se burlar as normas ou de aproveitamento do ilicito para a consecucdo de

fins excusos e/ou desonestos. Por conseguinte, o estatuto simbélico do suborno ou do engodo,

116 . g ) . .
Quando afirmo que a caracteristica do encantamento se mantém de maneira muito “leve” e/ou apagada nas

narrativas em andlise, estou propondo que essa caracteristica evidencia apenas indicios do que de fato se
apresenta como encantamento nas construgdes lenddrias, conforme ja expresso neste capitulo.
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contido na constru¢do lendéria tradicional, pode referendar, do ponto de vista simbdlico-
cultural, também a questdo de que certas transgressdes sdo fruto das vdrias situacdes ou
intercorréncias inerentes a condi¢do humana (Cf. SPERBER, 2012). Assim, & possivel
interpretar o contetido simbdlico do suborno como incorporando tipos de valores,
contravalores e experi€éncias dos membros de uma sociedade, o que também pode estar
relacionado a outras formas de contraposicdo ao que estd estabelecido como norma e/ou lei

nessa mesma sociedade ou cultura.

Fazendo, aqui, a relacdo com as narrativas, em estudo, observamos o fato de que,
nestas, a construgcdo discursiva e simbolica ligada ao suborno ou engodo do(a) Curupira
inexiste, 0 que vem a comprovar uma ruptura com um dos elementos fulcrais ou préprios da
lenda tradicional. Assim, no caso de Curupira 1, ndo consta, no processo narrativo, a caga de
animais e propriamente a derrubada de arvores da floresta, anulando-se, consequentemente, o
problema do suborno dirigido a entidade lendéria protetora da natureza. Nessa narrativa, um
dos personagens do enredo - Ulisses - somente chega a ver o(a) Curupira e fica apavorado. E
0 que acontece também na narrativa Curupira 2, em que a personagem Suzy vé o(a) Curupira
e desmaia. Portanto, como visto, nessas 02 (duas) histérias, e também na terceira, Curupira 3,
o elemento lenddrio em discussdo desaparece, tendo-se, ai, a inser¢do de outras configuracdes
discursivas, que passam a destoar do modo de configuragdo semantico-discursiva e referencial
inscrita na construcdo do personagem lenddrio em foco. Essas outras configuragdes
discursivas dizem respeito a elementos como: (i) a histéria do(a) Curupira se estrutura
discursivamente mais como uma narrativa fantasmagdrica ou uma narrativa trivial; nesse
ultimo caso, se tomamos como exemplo Curupira 3; (ii) elementos como o mistério, o medo e
o inexplicdvel sdo pouco explorados ou ndo tém a profundidade tipica da construcao lendéria,
jé& que se realizam, nas histrias em andlise, por meio de significados comuns ou corriqueiros
da experiéncia humana; (iii) inexisténcia da punicdo, que, consequentemente, poderia levar
também ao suborno, ja que, ai, o(a) Curupira é construido(a) como um personagem um tanto
estatico, isomorfico, plano, como uma espécie de alegoria figurativa e vaga do que consta na

construcdo sociodiscursiva e sociocognitiva referente a lenda.

Com base nos 06 (seis) itens discutidos, postulo que, ao convocar elementos
afiliados as construcdes lenddrias, o escritor promove alteracdes e mudancas cruciais nas
caracteristicas do(a) Curupira e dos eventos constituintes de sua configuragdo discursiva,
tipificados na lenda cldssica. Se isto é produto da capacidade criativa e transformadora do

autor, também constitui uma espécie de reestruturacio semantico-cognitiva de elementos
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alocados no contexto de referéncia da lenda antiga, possivelmente também transmigrados para
a NOP e, finalmente, reeditados e/ou reelaborados na NEFTP, aqui representada pelo
conjunto de narrativas escritas por Walcyr Monteiro. Assim, ao ter em conta algumas formas
de configuracdo relativas ao universo lendario, Monteiro procede a determinadas
transgressdes de elementos mais ou menos fixos referentes & constitui¢do de personagens
desse universo, incluindo-se, em tal ambito, tipos de eventos e comportamentos simbdlicos
tidos como pertencentes a essas entidades lenddrias. Nesse sentido, podemos observar
diferentes estratégias discursivas por meio das quais esse escritor modifica e/ou subverte tais
elementos, impondo-lhes caracteristicas estranhas e concedendo-lhes atributos diferentes do
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que esté construido na lenda e “retrabalhado” "’ na Narrativa Oral Popular.

2.6 COMO CONCLUSAO DO CAPITULO

De acordo com as andlises realizadas, neste capitulo, relativas a configuracio
narrativo-discursiva das narrativas de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, é possivel
afirmar que a mencionada configuracdo se apresenta como caracteristica e particular desse
conjunto de histdrias, estando ai manifesta por uma série de estratégias usadas pelo autor no
seu processo de construcdo. Essas estratégias dizem respeito, principalmente, a formas de
transgressdo, manipulacdo, reconstrug¢do e alteracdo em relacdo aos elementos tipicos das
construcdes lendarias. Logo, se o autor evoca elementos afiliados a tais construcdes, o faz
emprestando-lhes outras significagdes, anulando alguns destes ou mesmo criando significados
estranhos, um tanto distanciados do que se pode entender como integrando a estrutura
discursivo-simbdlica das versdes referentes as lendas cldssicas, aqui tomadas como
pressuposto, assim como compondo também a estrutura discursiva de formas narrativas

tributdrias dessas lendas, como a Narrativa Oral Popular.

Postulo, ainda, a partir das andlises apresentadas, que as estratégias, em questao,
constituem recursos textuais e discursivos de que se utiliza o autor para alcancar os seus
objetivos literarios ou ficcionais e que também passam a constituir um modo préprio por meio
do qual empresta outros sentidos a e empreende outras formas de olhar o lendario, mais

especificamente o que considero, em tal ambito, como afiliado ao universo lendario, tendo

"7 O efeito aqui sugerido por “retrabalhado” estd relacionado as multiplas versdes de um tema e/ou de um

personagem lendario, com consequente insercdo de elementos novos e de estratégias discursivas bastante
singulares, os quais entram em ‘“choque” com a construcio lendaria tipica.
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conta o fato de se colocar como contraditorio, incoerente e subversivo em referéncia aos

elementos que se estabelecem como construtivos desse campo.

Por outro lado, a evocagdo a tais elementos envolve, como antes proposto neste
capitulo, processos sociocognitivos e cognitivo-referenciais, o que implica afirmar que existe
uma estrutura sociocognitiva de referéncia, a partir da qual o autor consegue operar
determinadas transformacdes relativas aos significados contidos nas constru¢des lenddrias,
emprestando-lhes, como j4 dito, outras significagdes e, por conseguinte, construindo formas
diferentes/divergentes e/ou novas por meio das quais o lenddrio passa a se apresentar nas

historias aqui descritas.

Em termos de processos referencial-interdiscursivos, é possivel cogitar também
que a evocacdo, por mim postulada, implica, nesse caso, uma espécie de interpelacdo a um
quadro ou dominio sociocognitivo de referéncia por parte do escritor, no qual estabelece um

tipo de ancoragem, quando da atividade de produgio das narrativas sob andlise.

Em sintese, € vilido postular, ainda, acerca da questdo de que as atividades de
referenciacdo estudadas, nesta tese, estio também atreladas a processos referenciais mais
amplos ou gerais; nesse sentido, de ambito propriamente interdiscursivo ou referencial-
interdiscursivo, os quais, sendo mobilizados pelo produtor das narrativas em estudo, passam,
de diversas formas, a intervir na construgdo destas. Logo, considerando a mobilizacdo de tais
processos, constitui-se como coerente propor que as teoriza¢des veiculadas no campo da
referenciacdo, entendida aqui também como um macrofendmeno, devam encampar duas
visdes ou processos: um que se volta para as macroestruturas interdiscursivas de referéncia’ '®
e outro de natureza mais interna a arquitetura dos préprios textos, conforme postulado por
Dubois, Koch e Marcuschi, dentre outros tedricos ligados a Linguistica Textual, cujas
concepgdes constituem o cerne do presente trabalho. No entanto, como visto neste capitulo,
ndo deixo de considerar, nesse bojo, o contributo desse primeiro processo, o qual, de acordo
com as andlises feitas, contribuiu para a descricio e/ou caracterizacio de elementos relativos a
estrutura discursivo-configuracional das narrativas constituintes do corpus desta tese. Nesse
ultimo caso, foram também importantes os contributos de Bentes da Silva (2000), de Sperber
(2009, 2012) e Propp (2002), os quais, forneceram relevantes suportes tedricos acerca do

entendimento de concepgdes relativas a mito, lenda, narrativa popular e lendério, que, por sua

118 Ao usar o termo “macroestruturas de referéncia”, refiro-me as concepgdes de Bakhtin (2010), segundo as
quais todo discurso estd engatilhado em outros discursos e enunciagdes, ja construidos ou em circulagdo num
dado universo social e cultural, nos quais as estruturas de referéncia sao constituidas e mobilizadas.
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vez, serviram de base para as projecdes/descrigdes do que aqui se apresenta como

caracterizante e/ou constituinte das narrativas em estudo.
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PARTEII

A REFERENCIACAO EM NARRATIVAS
AFILIADAS AO LENDARIO AMAZONICO:
BASES TEORICAS E ANALISE DE ESTRATEGIAS
REFERENCIAIS
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3. REFERENCIACAO E COGNICAO: UMA VIA DE MAO DUPLA

3.1 OBJETIVO DO CAPITULO

z

O meu objetivo, neste capitulo é discutir formulagdes tedricas acerca da
referenciacdo. Para isso, tomo como base os pressupostos da Linguistica Textual, da
Cognicdo Cultural, do Sociocognitivismo, Sociointeracionismo e dos Estudos Culturais, os
quais passam a nortear, direta ou indiretamentamente, as andlises relativas aos dados sob

investigacao.

3.2 CONCEITOS E PRESSUPOSTOS

A referenciagdo tem ocupado um lugar privilegiado no campo dos estudos da
linguagem, mais especificamente no ambito dos estudos da cognicdo, aqui, por sua vez,
tomada como um conjunto de fundamentos epistemoldgicos alicer¢cados na ideia de que as
construgdes simbolicas, incluindo-se, ai, a linguagem verbal, sdo produtos de interagdes e
formagdes social e culturalmente situadas, tributdrias de processos histdricos. Por essa
acepgdo, ¢ valido postular que as atividades referenciais, mediadas pela linguagem, envolvem
processos sociocognitivos baseados em estruturas de conhecimento atreladas as experiéncias
sociointerativas dos sujeitos, resultantes dos proprios contextos em que tais sujeitos transitam

e estdo inseridos.

Mas, como jd afirmado, pensar a referenciacdo enquanto atividade linguistico-
discursiva é levar em conta os fatores cognitivos implicados na constru¢do das atividades
referenciais, que se instituem como sociointerativos, pragméticos e encarnados nas praticas
culturais mais amplas e estritas, por meio dos quais as atividades linguisticas adquirem
significagdo.

Com base nesse pressuposto, vejamos o que nos diz Tomasello:

O dominio por parte das criancas de um artefato cultural muito especial - a
linguagem - opera efeitos transformadores sobre sua cognicdo. A linguagem nao cria
novos processos cognitivos do nada, é claro, mas, quando as criangas interagem com
outras pessoas intersubjetivamente e adotam suas convengdes comunicativas, esse
processo social cria uma nova forma de representagdo cognitiva - uma forma que
ndo encontra contrapartida em outra espécie animal. A novidade é que os simbolos
linguisticos sdo ao mesmo tempo intersubjetivos e perspectivos. A natureza

115



intersubjetiva dos simbolos linguisticos humanos implica que eles sdo socialmente
“compartilhados” de uma maneira que os sinais animais ndo sdo, e isso forma a
matriz pragmatica na qual muitas inferéncias sobre as intengdes comunicativas dos
outros podem ser feitas - por que eles escolhem um simbolo e ndo outro que eles
também compartilham com o ouvinte, por exemplo. A natureza perspectiva dos
simbolos linguisticos implica que, quando as criangas aprendem a usar palavras e
construgdes linguisticas da maneira dos adultos, acabam percebendo que exatamente
o mesmo fendmeno pode ser interpretado de muitos modos diferentes para
diferentes propésitos comunicativos, dependendo de muitos fatores no contexto
comunicativo. As representacdes linguisticas assim formadas estdo livres do
contexto perceptual imediato ndo s6 no sentido de que com esses simbolos as
criangas podem falar de coisas afastadas no espaco e no tempo, mas também no
sentido de que até mesmo exatamente a mesma entidade perceptivamente presente
pode ser simbolizada lingiiisticamente de inimeras maneiras diferentes. Talvez seja
paradoxal, nessa era de computadores e nessa “década do cérebro”, que essa forma
radicalmente nova e poderosa de representagdo cognitiva emane ndo de quaisquer
novos recursos de armazenamento ou faculdades de computagdo dentro do cérebro
humano, mas das novas formas de interacdo social, propiciadas por novas formas de
cognicdo social, que ocorrem entre individuos dentro das culturas humanas.
(TOMASELLO, 2003, p. 298-299).

Diante do que nos coloca o autor em citagdo, é importante acrescentar que a
natureza referencial da linguagem reside na dindmica do gerenciamento dos sentidos
requeridos pelos diversos contextos, que se apresentam quase sempre complexos e
internamente multifacetados, heterogéneos e contraditérios, com ativacdo, reativacdo e
desativacdo desses sentidos, levando-se em conta, nesse ambito, o fato de que as interacdes
sdo emergenciadas e contingenciadas pelo cardter das situacdes sociocomunicativas em que
estdo imersas, mas que também podem escapar a esse carater, em razdo da propria dindmica

que lhes ¢ tributada.

Nos dizeres de Marcuschi (2007), a referenciacdo constitui uma instincia
sociodiscursiva e sociointerativa por meio da qual construimos o mundo de nossas vivéncias.
Assim, o ato de referenciar demanda um conglomerado de processos e fatores
sociocognitivos, nos quais as diversas experiéncias adquiridas e elaboradas socialmente sdo
reconstruidas e transmitidas via acdes e interagcdes de diferentes naturezas. Logo, ampliando

um pouco o que aqui foi parafraseado, o autor afirma ainda que:

[...] a construcdio referencial deve ser tida como central na aquisicdo da lingua,
estendendo-se a todas as a¢des linguisticas. Considerando que a lingua em si mesma
ndo providencia a determinacdo semantica para as palavras e as palavras isoladas
também nao nos ddo sua dimensdo semantica, somente uma rede lexical situada num
sistema sdcio-interativo permite a producdo de sentidos. Assim, dizer que todo
sentido € situado equivale a postular que nada se dd isoladamente. (MARCUSCHI,
2007, p. 69-70).
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Tendo em vista o posicionamento do autor, proponho que a referenciacio,
enquanto atividade sociodiscursiva e sociointerativa, pode ser caracterizada como

encampando os seguintes aspectos:

(i) multiplicidade e heterogeneidade de processos e/ou procedimentos;

(i1)) ndo-exaustividade quanto ao ndmero desses processos e/ou procedimentos;
(iii) distribuicdo irregular de formas referenciais na lingua;

(iv) possibilidade de uma reclassificagdo das formas supracitadas;

(v) criacdo de novas teorizacdes, considerando novos fendmenos referenciais

encontrados na lingua;

(vi) reanélise ou reinterpretagdo tedrica de fendmenos referenciais ja descritos
na lingua;

(vii) construcdo de novos paradigmas tedricos gerais acerca do fendmeno;

(viii) observag¢do do fato de que se constitui como um fendmeno amplo e
eclético, envolvendo estratégias textual-discursivas variadas, conectadas
com a aglo sociocomunicativa e sociointerativa do produtor de um

determinado texto'".

Portanto, considerando os 08 (oito) itens propostos, postulo que a referenciacio
ndo é um fendmeno estanque e isomorfico, mas uma atividade textual-cognitivo-discursiva
que engloba uma variedade de processos e estratégias relativas a producdo do sentido, os
quais, por sua vez, estdo embutidos nas praticas interacionais que permeiam as acdes humanas
em seus diferentes niveis e instancias. Logo, sdo as estruturas de sentido que conduzem ou
mobilizam as formas referenciais no concurso da atividade textual, que, sendo mudltipla,
heterogénea e emergenciada em seus vérios contextos, produz uma infinidade de recursos ou
estratégias de referéncia, ancorados tanto na materialidade do texto como em elementos
exoforicos participantes do ato enunciativo.

Acrescentando ao que foi dito no pardgrafo anterior, proponho, ainda, ser possivel que

os tipos de atividades referenciais sejam resultados de determinadas operacdes linguisticas

"9 F no ambito da natureza dessa acdo sociocomunicativa e sociointerativa que os processos referenciais tomam
forma, de modo a coadunarem-se com o “conjunto” de sentidos pretendidos pelo produtor textual.
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implementadas pelo produtor de um dado texto e do modo como essas operagdes se
concretizam em termos ndo s6 puramente textuais, mas também em nivel semantico e
discursivo, compreendendo-se, nesse ambito, os varios recursos dos quais se vale esse
produtor para compor certos textos, como 0s que integram as narrativas que sido objeto de
investigacdo desta tese. Narrativas estas que se caracterizam por conterem elementos
relacionados ao lenddrio e cuja estrutura de referéncia reatualiza os sentidos expressos por
esses elementos. No entanto, o que se postula propriamente aqui € o fato de as atividades de
referenciac@o se constituirem como diversificadas ou diferenciadas nas praticas textuais, com
uso de recursos referenciais especificos para determinados textos, tendo-se também em conta,
aif, ndo s6 a sua multiplicidade, mas, sobretudo, o cariter heterogéneo que lhes € inerente e
constitutivo, o que implica também, nesse contexto, a descricdo de um conjunto de processos
e/ou estratégias caracterizaveis como integrantes da prépria natureza de algumas atividades
textuais. Essa natureza, por seu turno, estd atrelada a realidade social e cultural,
compreendendo-se, nesse entorno, que as praticas textuais sdo construidas e mobilizadas a
partir de sua insercdo num dado universo sociocultural, impar, especifico e caracteristico, mas
também atravessadas por elementos de outros universos, de outros contextos ou de outras
construgdes simbodlicas, o que vai resultar, obviamente, numa espécie de perfil relativo a
construcdo dos textos em circulagdo numa sociedade, com a presenca, nestes, de processos

referenciais associados ao proprio carater de tais produgdes.

Frente ao exposto e considerando o modo como os processos referenciais atuam
na reconstrucio da realidade biossocial e cultural, vejamos como Koch (2004) se posiciona

em relacdo ao fendmeno da referenciacgio:

A referenciag@o constitui, assim, uma atividade discursiva. O sujeito, por ocasido da
interacdo verbal, opera sobre o material linguistico que tem a sua disposi¢do,
operando escolhas significativas para representar estados de coisas, com vistas a
concretizacdo de sua proposta de sentido (Koch, 1999; 2002). Isto €, os processos de
referenciacio sdo escolhas do sujeito em func¢do de um querer-dizer. Os objetos-de-
discurso nio se confundem com a realidade extralingiiistica, mas (re)constroem-na
no proprio processo de interacdo. Ou seja: a realidade é construida, mantida e
alterada ndo somente pela forma como nomeamos o mundo, mas, acima de tudo,
pela forma como, sociocognitivamente, interagimos com ele: interpretamos e
construimos nossos mundos por meio da interacdo com o entorno fisico, social e

cultural.

Assim sendo, defendemos a tese de que o discurso constréi aquilo a que faz
remissdo, a0 mesmo tempo que € tributdrio dessa constru¢éo. Como dissemos, todo
discurso constréi uma representagdo que opera como uma memoria compartilhada
(memdria discursiva, modelo textual), “publicamente” alimentada pelo préprio
discurso (Apothéloz & Reichler-Béguelin, 1999), sendo os sucessivos estagios dessa
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representacdo responsdveis, ao menos em parte, pelas selecdes feitas pelos
interlocutores, particularmente em se tratando de expressdes referenciais. (KOCH,
2004, p. 61).

Conforme expresso pela citacdo da autora, posso afirmar que a referenciagio
constitui um conjunto de estratégias por meio das quais o sujeito did sentido ao mundo
biossocial, ndo s6 reconstruindo-o por meio de suas interacdes, mas imprimindo novas
significacdes ao que jd estd significado, desconstruindo, refutando, anulando ou
acrescentando sentidos que se facam necessdrios a essas interagdes, permeadas sempre pela
contradi¢do, pelos paradoxos e mesmo pelos desacordos, inerentes as vivéncias humanas em
suas vdrias dimensdes e estdgios. Portanto, levando em conta essa perspectiva, torna-se
importante considerar que as estratégias discursivo-referenciais constituem recursos
essenciais a execucdo da atividade verbal, na qual estdo incluidos processos como
repredicagdo de referentes, cataforizacio, recategorizagdo, anaforizagdo, introdu¢do de novos
referentes, uso de expressdes hiperonimicas/meronimicas, emprego de elementos
contextualizadores, emprego de expressdes nominais definidas e indefinidas caracterizadoras
de eventos e personagens, uso de proposi¢cdes metaenunciativas, utilizagdo de rétulos
sumarizadores/encapsuladores, utilizacdo de construcdes metadiscursivas, uso de formas
reificadas de referenciacdo de referentes, emprego de marcadores temporais, utilizagdo de
marcadores déitico-espacio-referenciais, dentre outros recursos, que entram na composi¢io

dos processos referenciadores e se manifestam como elementos veiculadores das estruturas

bésicas de sentido exigidas pelas praticas textuais.

Tendo em conta o0s processos cognitivos embutidos nas atividades de
referenciacdo, observemos como Koch (2004) teoriza acerca de algumas operacdes relativas a

essas atividades:

Na constitui¢do da memdria discursiva, estdo envolvidas, como operacdes basicas,
as seguintes estratégias de referenciagao:

1) Construgdo/ativacdo: pela qual um “objeto” textual até entdo nido mencionado é
introduzido, passando a preencher um nédulo (“endere¢co” cognitivo, loca¢do) na
rede conceitual do modelo de mundo textual: a expressdo lingiiistica que o
representa ¢ posta em foco na memdria de trabalho, de tal forma que esse
“objeto” fica saliente no modelo.

2) Reconstrugdo/reativagdo: um nédulo ji presente na memoria discursiva é
reintroduzido na memdria operacional, por meio de uma forma referencial, de
modo que o objeto-de-discurso permanece saliente (o ndédulo continua em foco).

3) Desfocalizacdo/desativacdo: ocorre quando um novo objeto-de-discurso &
introduzido, passando a ocupar a posi¢do focal. O objeto retirado de foco,
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contudo, permanece em estado de ativag@o parcial (stand by), podendo voltar a
posicdo focal a qualquer momento; ou seja, ele continua disponivel para
utilizacdo imediata na memoéria dos interlocutores. Cabe lembrar, porém, que
muitos problemas de ambigiiidade referencial sdo devidos a instru¢des pouco
claras sobre com qual dos objetos-de-discurso presentes na memdria a relacio
deverad ser estabelecida.

Pela repeti¢do constante de tais estratégias, estabiliza-se, por um lado, o modelo
textual; por outro lado, porém, este modelo é continuamente reelaborado e
modificado por meio de novas referenciagdes (Schwarz, 2000). Desta maneira,
“enderecos” ou nddulos cognitivos ja existentes podem ser, a todo momento,
modificados ou expandidos, de modo que, durante o processo de compreensdo,
desdobra-se uma unidade de representacio extremamente complexa, pelo acréscimo
sucessivo e intermitente de novas categorizacdes e/ou avaliagdes acerca do
referente. (KOCH, 2004, p.62-63).

A partir do que estd af proposto pela autora, reafirmo, de acordo com ela, que as
estratégias de referenciacdo apontadas consistem em operagdes basicas mais gerais, mas que
podem recobrir subestratégias e modificacdo destas, configurando-se novas formas por meio
das quais os processos referenciais passam a acontecer. Por outro lado, podemos afirmar que
as formas referenciais sdo instiveis e passiveis de transformacdo, ji que os processos
cognitivos de que sdo resultantes também o sdo, demandando novos recursos por meio dos
quais a ativagdo, reativacdo e desativacdo de objetos-de-discurso passam a ocorrer nos textos

orais € escritos.

Dando amplitude ao que discuti anteriormente, mais precisamente no que
concerne a utilizacdo de estratégias referenciais que atuam na constru¢do de determinados

textos, observe-se o que diz Mondada (2005) em relag@o a essa perspectiva:

A andlise dos recursos formais mobilizados nas atividades referenciais depende
largamente das opg¢des esbogadas: as escolhas formais podem ser concebidas como
reflexos das propriedades do referente, ou, entdo, como manifestacio de estados
mentais; ou, ainda, como a exploracdo de recursos para o estabelecimento de um
acordo subjetivo ou de um alinhamento, tornando, assim, pertinente, visivel e
presente um referente que € tratado ndo como um objeto do mundo, mas como um
objeto-de-discurso. (MONDADA, 2005, p.12).

Tomando como pressuposto os dizeres da autora, instituo como vélido afirmar que os
recursos formais empreendidos nas atividades referenciais sdo possivelmente também
tributdrios da absorcao de estruturas cognitivas inerentes a certos textos, as quais passam a ser
reconstituidas/reconstruidas pelo produtor de um determinado texto na atividade de
elaboracdo deste. Embora isso ndo possa se estabelecer como um fator determinante, €

provavel que atue como elemento coadjuvante na tarefa de produgido de textos que possuem
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uma espécie de identidade e/ou similaridade quando da utilizacdo de recursos de natureza
linguistico-discursiva, com recorréncia de certas estruturas formais e em que estratégias
ligadas a referenciag@o passam a atuar com mais propriedade e/ou consisténcia.

Por conseguinte, elementos constituintes da estrutura de determinados textos, como os
analisados neste trabalho, podem ensejar a presenca de alguns tipos de recursos referenciais,
construindo uma espécie de perfil destes. Mas, por outro dmbito, a construcdo desse mesmo
perfil pode estar também associada a prdpria tematica veiculada por tais producgdes, com a
mobilizacdo de sentidos que, direta ou indiretamente, podem constringir e/ou delimitar a
forma de gerenciamento de elementos textuais-discursivos ligados a processos referenciais. E
nesse sentido que postulo a favor de caracteristicas especificas quando da andlise dos textos
das narrativas aqui estudadas, o que se dd ndo s6 em razdo do estilo do autor dessas historias,
mas também em detrimento do fato de que estas comportam caracteristicas semantico-
discursivas particulares; nesse caso, associadas a temdticas e/ou sentidos inscritos na tradi¢do
lendédria amazonica. Por essa perspectiva, é possivel afirmar que os processos referenciais
ndo emanam dos préprios textos, mas estdo insustentavelmente engatilhados em estruturas
cognitivo-culturais de referéncia, as quais passam a interferir nos processos de construgdo
desses textos, que ai adquirem uma significagdo coadunada com as praticas em circulacdo em
um dado contexto.

Assim, na relacdo entre referenciacido e cognigdo e, nesse bojo, entre referenciagio e
processos/estratégias referenciais, postulo que as atividades referenciadoras sdo fruto das
diversas formas de acdo que estabelecemos com o mundo biossocial e cultural. Nessas agoes,
que sdo linguisticas, atribuimos sentido aos fatos, eventos, situacdes, coisas, seres de um
modo geral e as interacdes entre pessoas e institui¢des, para o que os atos de referenciar sdo
essenciais e nucleares, pois com eles essas atribui¢des de sentido estdo sendo sempre
reconstruidas, reelaboradas, suprimidas, estendidas, refeitas, reativadas, desativadas,
coadunando-se aos nossos propdsitos sociointeracionais em seus mais diferentes niveis e
instdncias. Por outro lado, os contextos social e cultural de producdo das atividades
linguistico-textuais podem influenciar ou exercer certas constricdes no modo como uma
classe de textos é produzida, particularmente quanto a presenga de estruturas que contém o
uso de formas referenciais. Em contrapartida, o uso de certas formas referenciais pode se
prestar com mais efici€ncia aos objetivos sociointeracionais das comunidades que produzem e

consomem certos tipos de géneros de textos.
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Indo um pouco mais além no ambito das concepcdes tedricas acerca dos processos

referenciais, observemos o que nos coloca ainda Marcuschi:

Defendo a tese geral de que ndo sdo os fatos que produzem as significacdes
presentes em nossas compreensdes e sim as nossas compreensdes que fundam e
constroem as significagdes que atribuimos aos fatos. Na realidade, isso significa que
ndo hd um a priori nem um centro regulador da significacdo, mas ela é produto de
interagdes sociais no interior da cultura e da histdria. Daf ser o préprio conhecimento
um projeto cultural e ndo um dado natural ou um fruto de relagcdes de
correspondéncia sujeito-objeto. O melhor € pensar em termos de sujeito-objeto-
sujeito: duas subjetividades criando uma realidade intercomunicdvel. Sentidos sdo
bens humanos e ndo fendmenos naturais. (MARCUSCHI, 2007, p. 80).

Alicercando-me nas postulacdes de Marcuschi e de outros tedricos aqui
apresentados, proponho que os significados sociais e culturais embutidos nos artefatos
simbdlicos, como narrativas e contos populares, expressam estratégias referenciais
coadunadas com préticas linguisticas situadas, que, por seu turno, manifestam valores
particulares de certas comunidades. Logo, aspectos da cognicdo cultural podem influir no
processo de produgdo desses artefatos, viabilizando estratégias sociocognitivas associadas a
procedimentos linguistico-discursivos especificos, importantes para a execugio dos objetivos

interacionais desses grupos culturais.

Mediante o exposto, € preciso dizer que as atividades de construcdo da referéncia,
entendo-as aqui como detentoras de processos complexos e multivariados, implicam a
existéncia de indefinidas formas de gerenciamento do sentido quando da reconstituicdo de
outros sentidos, os quais sdo reatualizados pelo “movimento”'* dindmico das interagdes
sociais e culturais, que se apresentam sempre emergenciadas e imprevisibilizadas pelos
contextos nos quais atuam e como consequentes destes, com um maior ou menor controle e

121 . ~ . .
“descontrole” ~ desses sentidos no transcurso da producdo das atividades textuais.

Assim, entendendo as atividades textuais como artefatos essencialmente culturais
e, portanto, como contentoras de expressdes que veiculam sentidos referenciais ligados a
praticas definidas por determinados contextos, defendo que a interpretacdo das formas de
referéncia ndo possam ser isoldveis dos sentidos produzidos por tais contextos. Nessa

perspectiva, advogo aqui que de maneira mais direta, ou mesmo por meio de elementos

120° A palavra movimento, ai aspeada, indica que as interacdes sociais sdo caracterizadas pela instabilidade dos
proprios contextos em que se inserem.
2 A expressio “descontrole”, que estd ai entre aspas, indica que nos processos de referenciacio, o
gerenciamento dos sentidos nem sempre se da de forma previsivel e predefinida.
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indiciadores, o conteido de tais expressdes reconstitui/recoloca simbolicamente sentidos
instalados nas prdticas dos diversos lugares sociais. Mais ainda: como as expressoes
referenciais ndo estdo dadas ou prontas pelo sistema linguistico em si mesmo, mas sio
construidas pelos sentidos trabalhados nas interacdes, elas s@o, pois, passiveis de aquisi¢do
continua de novos estatutos linguistico-discursivos, com obten¢do de outras propriedades e
funcdes, por meio das quais servem aos objetivos pretendidos pelos interactantes no

carreamento da atividade verbal.

Em suma, tomando por base as concepcdes de Tomasello (2003), constitui-se
como relevante professar que os processos de natureza referencial estdo atrelados a estratégias

sociocognitivas de “reelaboragdo”'*

simbdlica de eventos e objetos do mumdo biossocial,
com efeitos de reconstrucdo de sentidos estabelecidos a partir de um conjunto dispar de
relacdes humanas, no qual os atos de referenciacdo sdo capazes de recriar essas mesmas
relacdes ou interrelacdes, com consequente atribuicdo de renovados estatutos simbolicos a

esses objetos socioculturais.

3.3 REFERENCIACAO, FRAME E COGNICAO CULTURAL

Entendendo que as atividades de referenciacdo constituem um conjunto de
processos variados e complexos, é importante destacar, consoante as postulacdes de autores
voltados para esse fendmeno, que estas incluem componentes culturais relevantes, embutidos
na base da interpretacdo de sentidos veiculados pelas interagdes sociais. Logo, as produgdes
textual-discursivas s@o instrumentos portadores de estruturas conceitual-culturais que
permeiam as mensagens realizadas pelos diversos interactantes. Assim, € valido dizer que as
expressdes referenciais sdo formas por meio das quais essas estruturas conceituais sao
reconstruidas, passando a veicular: conceitos, pré—conceitos123 , tabus, interpretagdes acerca de
relacdes sociais diversas, sentidos atribuidos a certos referentes, significados ligados a
relacdes espaciais e temporais, significados resultantes de recategorizacdo de referentes de
ambito cultural, dentre outros elementos conceituais associados as praticas das comunidades

em que circulam as mencionadas produgdes textuais.

122 Uso a palavra “reelaboragdo” no sentido de que os eventos e objetos do mundo biossocial sdo reconstruidos
de modo continuo nas diferentes formas de interagéo social.
123 A expressdo pré-conceitos indica, nesse caso, antecipacdes acerca de determinados significados a serem ditos
em certos contextos de interagao.
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Tendo em vista a relacdo de implicacdo entre as atividades referenciadoras e os
componentes socioculturais envolvidos na constru¢do dos quadros sociocognitivos e

. . A i 124 ~ -
discursivos de referéncia = observemos o que nos propde Marcuschi:

Hoje é comum ouvir-se que as coisas ndo estdo no mundo da maneira como as
dizemos aos outros. A maneira como nés dizemos as coisas aos outros € decorréncia
de nossa atuacdo linguistica sobre o mundo com a lingua, de nossa inser¢do socio-
cognitiva no mundo e de componentes culturais e conhecimentos diversos. A
experiéncia ndo é um dado, mas uma construcao cognitiva, assim como a percep¢do
ndo se da diretamente com os sentidos, mas € a organizagdo de sensacdes primdrias.
O mundo comunicado € sempre fruto de uma acdo cognitiva e ndo de uma
identificagdo de realidades discretas apreendidas diretamente. O mundo é um
continuo de sensagdes e a realidade empirica ndo tem um contorno imediatamente
apreensivel. A a¢@o de discretizacdo do mundo na forma como o comunicamos ¢ um
trabalho sécio-cognitivo sistematico. (MARCUSCHI, 2007, p. 64—65)125.

Diante das palavras do autor, postulo que as formas ou expressdes de
referenciacdio constituem em determinadas produgdes textuais ndo somente elementos por
meio dos quais a materialidade linguistica se manifesta, j4 que ndo sdo artefatos, mas
propriamente reelaboragdes ou reconstru¢cdes de construtos culturais mais amplos e/ou
especificos. Por esse angulo, é possivel afirmar que os modos de estruturagdo das formas
referenciais estdo também ancorados em e/ou associados a certos “modelos” ou padrdes de

126
natureza cultural =

Compreendendo-se que nas atividades referenciais estdo embutidos tipos de
esquemas conceituais, faz-se necessario discutir aqui a noc¢do de frame, que, de maneira direta
e indireta, contribui para o esclarecimento do sentido do uso de recursos referenciais
participantes dessas atividades. Assim, tomando como pressuposto as postulacdes de Fillmore
(1976, 1977, 1982a, 1982b, 1985), mencionadas por Feltes (2007), frames sdo estruturas cuja
funcdo consiste em representar entidades conceituais. Tais estruturas t€m a propriedade de
emoldurar uma gama de conhecimentos acerca de um dado conceito. Elas t€ém o papel de
caracterizar uma cena ou situacdo abstrata como uma espécie de mecanismo de construgio
cognitiva, sendo algumas por¢des indexadas por unidades lexicais associadas a elas e

utilizadas no processo de compreensdo. Assim, palavras ou expressdes linguisticas convocam

124 A expressio quadros sociocognitivos e discursivos de referéncia expressa, nesse 4mbito, as diversas relacdes
referenciais implicadas nos contextos de interacao.
125 As palavras em italico sdo grifos do autor.
'%* O meu entendimento acerca da expressdo “modelos” ou padrdes de natureza cultural é que estes exercem uma
certa regulacdo no que tange as formas de estruturacdo de elementos referenciais nas atividades textual-
discursivas.
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Jframes, sendo estes conduzidos da memoria de longo prazo para a memoria estratégica, nao
como elementos estocados e congelados, mas como estruturas em continua mobilidade e

construcdo a partir da experiéncia sociocultural.

N

Para Goffman (1974, 1988), a nocdo de frame remete 2 maneira como certos
sentidos sdo postos a servico de determinadas nog¢des, as quais estdo imbricadas em
comportamentos sociais mais ou menos definidos, reafirmando formas de gerenciamento de

papeis dentro da estrutura social.

Assim, o gerenciamento de certas fungdes estd ligado a contextos
predeterminados, dos quais se espera tipos de performances em relacdo aos atores af
envolvidos. Por esse dmbito, os sentidos relativos as a¢cdes nio sdo neutros ou dados a priori
pela lingua(gem), mas estdo engatilhados a valoracdes e cddigos socioculturais, construidos
por todo um conjunto de relagdes, que sdo histéricas e ideoldgicas em sua propria génese e

constitutividade.

O que posso adicionar acerca das concep¢des de Goffman (op. cit.) é que os
sentidos estruturados e veiculados pelos frames estdo na base da mobilizacdo dos processos
referenciais, j4 que a introducdo, reintrodugdo, ativagdo, reativagcdo, recategorizacdo e/ou
reconstrugdo de referentes sdo propiciadas por redes de frames associados, por meio das quais
€ possivel haver a recuperacdo de elementos contidos ou estabelecidos na memoria

sociocognitiva e sociodiscursiva dos sujeitos participantes de um dado contexto.

Dado o exposto, considerando a nogdo de frame, mais precisamente a partir das
bases formalizadas por Goffman (1974, 1988) e tendo em conta que essa nog¢do engloba a
acepc¢do de frame cultural, proponho, com fundamento nas postulagdes de Tomasello (2003),
que a construcdo de objetos culturais se dd em razdo da circulacio ou mobilizagdo de
estruturas de sentido constituidas historicamente que, por sua vez, passam a ser
operacionalizadas no préprio processo de (re)construcdo desses objetos. Estes recobrem um
conjunto variado de préticas de linguagem, que apresentam tipos caracteristicos de frames

sociais e culturais, consorciados, logicamente, com a natureza e objetivos de tais praticas.

Tendo em conta o fato de que coloquei aqui as nogdes de frame social e frame
cultural, conceituo os dois com base nas postulacdes de Goffman (1988), propondo que os
frames sociais consistem de um conjunto de estruturas conceituais que regram as acodes dos
sujeitos nos contextos em que atuam e transitam, considerando que esses contextos possuem

elementos reguladores que norteiam os sentidos incorporados por essas a¢des. Proponho, por
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seu turno, que os frames culturais residem em estruturas conceitual-valorativas que
“justificam” as maneiras por meio das quais um grupo cultural interage entre si € com outros
grupos. Nessas estruturas, estdo incluidas regras de comportamento/acdo e de compreensao

dos valores que norteiam as atividades desse grupo.

Trazendo as nog¢des de frame social e frame cultural para a questio da
referenciacdo e, consequentemente, para os objetivos a que me proponho nesta tese, postulo
que as produgdes textual-narrativas incorporam tipos de frames associados as atividades
sociais e culturais de comunidades que consomem tais produgdes. Portanto, levando em conta
0s aspectos sociocognitivos e cognitivo-culturais implicados na construgdo desses frames,

vejamos o que nos diz Koch:

Postula-se que os parceiros da comunicagdo possuem saberes acumulados quanto
aos diversos tipos de atividades da vida social em que se acham envolvidos, isto &,
t&ém conhecimentos representados na memoria que necessitam ser ativados para que
sua atividade seja coroada de sucesso. Assim sendo, eles ja trazem, para a situacdo
comunicativa, determinadas expectativas e ativam dados conhecimentos e
experiéncias quando da motivacdo e estabelecimento de metas, em todas as fases
preparatdrias da construcdo textual, ndo apenas na tentativa de traduzir seu projeto
em signos verbais (comparando entre si diversas possibilidades de concretizagdo dos
objetos e selecionando aquelas que, em sua opinido, sdo as mais adequadas), mas,
também quando empenhados na compreensdo de textos. (KOCH, 2005, p. 25).

Desse modo, com base nas formulagdes tedricas do Sociocognitivismo, mas
também do Sociointeracionismo e dos estudos de Cogni¢do Cultural, é possivel validar a
proposta de que os processos embutidos na construgdo da arquitetura dos textos sdo advindos
de significados intrinsecamente ligados as experi€ncias sociais e culturais dos sujeitos. Pelo
lado oposto, ao interagirem com esses textos, tais sujeitos passam a reconfigurar e/ou
reconstituir as vivéncias de que sdo coparticipantes. No entanto, o que se pode trazer aqui, a
tona, é a ideia de que a reconstituicio dos sentidos ligados a essas experiéncias depende
também do modo como o produtor (re)organiza as estruturas textuais relativas ao seu projeto
intercomunicativo, que, logicamente, encontra-se submetido aos efeitos e/ou consequéncias

das construgdes conceitual-culturais.

Assim, considerando os efeitos de uma metacognicdo para a (re)construcdo de
objetos culturais e simbodlicos, torna-se plausivel pensar as produgdes textuais como
contentoras e/ou reconstituidoras de formas simbdlicas, por meio das quais os contetidos

passam a ser materializados. Nesse sentido, as formas narrativas ndo constituem simples
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artefatos linguisticos orais ou escritos € sim espagos sociointerativos nos quais podemos
encontrar processos analdgicos, metaféricos, inferenciais, referenciais, meronimicos e de
varias outras ordens, os quais, de modo diverso, traduzem experiéncias decorrentes de uma

heranca cultural compartilhada.

Diante do que estd posto acima, ¢ importante pensar sobre os proprios efeitos da
metacogni¢do, no sentido de que a producdo textual-cultural constitui um produto de
processos metacognitivos acerca de significados culturais pressituados e/ou preconstruidos.
Logo, tendo em conta os pressupostos tedricos que conduzem a essa perspectiva, observe o

que propde Tomasello:

A linguagem também estd estruturada para simbolizar de maneira complexa e
variada eventos e seus participantes, o que € instrumental para que as criangas
“esmiucem” sua experiéncia dos eventos de muitas maneiras complexas.
Construcdes lingiifsticas abstratas podem entdo ser usadas para pensar e
intercambiar cenas experienciais de modo analdgico e metaférico. As narrativas
agregam ainda mais complexidade ao ligarem entre si eventos simples de uma
maneira que incita a andlise causal e intencional, e que, na verdade, exige
marcadores explicitamente causais ou intencionais para tornd-las coerentes. E
conversas prolongadas bem como outros tipos de interagcdes sociais com adultos
levam as criancas para espacos cognitivos ainda mais esotéricos, ao possibilitarem
que elas compreendam perspectivas conflituosas sobre coisas que tém de ser
conciliadas de alguma forma. Por fim, aquele tipo de interagdo na qual o adulto
comenta as atividades cognitivas da criancga, ou a instrui explicitamente, a leva a
adotar uma perspectiva externa sobre sua prépria cognicdo em atos de
metacogni¢do, auto-regulacdo e redescricdo representacional, o que resulta em
estruturas cognitivas mais sistemdticas em formatos dialégicos. (TOMASELLO,
2003, p. 299-300).

Por conseguinte, tomando como base as postulagdes do autor em citagcdo, entendo
que as formas de construgdo de determinados textos, particularmente os que veiculam o
conteido de praticas culturais inerentes a comunidades especificas, estdo associadas a
processos metacognitivos engatilhados nos sentidos carreados pelas interacdes sociais
pertencentes a tais comunidades, o que concorre para o descarte da ideia de que esses textos
constituem tdo somente elaboracdes estanques ou artefatos linguisticos desgarrados da

realidade social e cultural em que s@o construidos.

Assim, alicercando-me nas consideracdes acima realizadas — as quais t&m como

base as formulagdes de Tomasello (1988, 1992a, 1995a) — postulo acerca da existéncia de
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uma metacogni¢cdo cultura que subsidia e regula as producdes textuais. Dada essa

perspectiva, ao construir certos textos orais ou escritos, principalmente narrativas, contos e
relatos, o produtor textual se utiliza de estruturas conceituais e de conhecimento, de modelos
sociocognitivos, proposi¢des preconstruidas de natureza cultural, que, de maneira mais direta
ou indireta, exercem uma espécie de regulacio sobre a forma de condugdo dos elementos que
compdem a arquitetura desses textos e sobre a forma de condugdo sociodiscursiva da
atividade textual como um todo. Por esse viés, hd uma espécie de autorreflexividade do
produtor/escritor ao conduzir e/ou gerenciar os sentidos ligados aos significados culturais ja

estabelecidos por uma comunidade ou cultura.

Como postula Tomasello (2003), a internalizacdo de sentidos/formas, ja
construidos pelo mundo cultural, cria também uma refracio ou reflexividade acerca do modo
como tais sentidos/formas atuam nesse mesmo mundo, provocando, consequentemente, uma
reelaboracdo destes pelos individuos quando da mobilizagdo dos processos interativos na

arena social. Logo, com base nessa ideia, vejamos o que coloca diretamente Tomasello:

[...]. O que estou postulando aqui é que, assim como ocorre com muitas habilidades
cognitivas, as criangas vao se aprimorando nesse processo de internalizagdo a ponto
de conseguirem generalizd-lo e, conseqiientemente, refletir sobre seu préprio
comportamento e cogni¢do como se fossem outra pessoa olhando para ele. Assim, a
sistematizag¢do de conceitos matemadticos bdsicos tende a ocorrer quando os sujeitos
refletem sobre suas préprias atividades de matemdtica rudimentar (Piaget, 1970). E é
provavel que na aquisi¢do da linguagem as criangas construam suas estruturas
gramaticais mais complexas (por exemplo, sujeito de uma frase nas linguas que
usam essa estrutura) quando refletem sobre o uso produtivo que fazem de
construgdes lingiiisticas abstratas (Tomasello, 1992b; Tomasello e Brooks, 1999).
Como foi sublinhado acima, essa reflexdo sobre o préprio comportamento e
cogni¢do emprega habilidades bdsicas de categorizagdo, esquematizagdo, analogia
etc., usadas no trato com o mundo externo, de modo que a crianga categoriza,
organiza e esquematiza suas proprias habilidades cognitivas da mesma maneira que
o faz com fendmenos externos. E provavel que o fato de que tudo isso ocorra no
mesmo formato lingiiistico - ou seja, tanto os comentdrios da crianga sobre o mundo
como os comentdrios do adulto sobre os comentdrios da crianca sdo expressodes
lingiifsticas normais - facilita o processo por meio do qual as criangas adquirem a
capacidade de usar suas habilidades cognitivas basicas em atividades reflexivas.

A suposicdo é, portanto, de que as adaptagdes evolutivas voltadas para capacidade
dos seres humanos de coordenar seus comportamentos sociais entre Si -
compreenderem-se como seres intencionais - talvez também estejam por trds, depois
de muita elaboragc@o ontogenética, da capacidade dos seres humanos de refletir sobre
o proprio comportamento e assim criar estruturas sistemadticas de conhecimento
explicito como as teorias cientificas (ver também Humphrey, 1983). Segundo Gould
(1982), a capacidade humana de compor sistemas pode ser uma exaptacdo das

2" Entendo, segundo os autores aqui apresentados, a expressdo metacogni¢io cultural como um conjunto de
refracdes de sentido que estabelecemos acerca de nossa prépria cultura, o que também subentende um
metaconhecimento sobre a forma como uma cultura atua sobre os individuos que nela estdo inseridos.
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capacidades reflexivas dos humanos, que derivam, em ultima instancia, de suas
capacidades sociocognitivas. (TOMASELLO, 2003, p. 274-275).

Podemos entdo dizer que, no entrelacamento indissocidvel entre a cognicdo
cultural e os processos referenciais, estes ultimos incluem estratégias metarreferenciais,
precisamente no que concerne ao fato de que, neste caso, o ato de referenciar pressupde
atividades sociocognitivas de reflexividade acerca de construgdes e processos referenciais
inscritos e mobilizados nas praticas culturais. Indo nessa direcdo tedrica, € importante postular
a no¢do de que na ativagio de estruturas de referéncia hd a reativacdo ou reconstrugdo de
processos referenciais, nos quais elementos constituidos nesses processos conduzem a novas
referenciacdes, diretamente consorciadas aos contextos sociointeracionais  e/ou

sociodiscursivos em que estdo inseridas.

Logo, como os processos referenciais ndo sdo origindrios ou remanescentes de
elementos presentes na superficie dos textos, eles demandam entdo a execugdo de processos
sociocognitivos e cognitivo-culturais contidos nas memdrias estratégica e de longo prazo
(memodria histdrica), por meio dos quais a construgdo de objetos de discurso estd na
dependéncia da mobilizagdo de recursos referenciais, concretizados quando das atividades
sociointerativas de constituicdo dos mais variados textos. Sendo assim, as instrucdes de
sentido guiadas pelos processos referenciais ndo estdo restritas as relacdes cotextuais, mas, se
pudermos ir mais longe, apenas indiciadas por estas ultimas, pois sdo as relacdes contextuais

e/ou sociodiscursivas que, na verdade, direcionam os sentidos carreados por tais processos.

Por sua vez, levando em consideragcdo a fun¢do dos contextos social e cultural
para a construgdo de objetos de discurso e que, no sentido inverso, esses objetos constroem a
realidade, cogita-se da importincia da “manipulacdo” dos elementos referenciais para a
estruturacdo dos contextos de referéncia'>®, j4 que é por meio destes que as interacdes
humanas passam a ter sentido dentro do universo biossocial.

Dada a importancia dos padrdes culturais para a organizacdo dos contextos
sociointerativos e, por conseguinte, para o estabelecimento dos processos referenciais,

observemos as afirmacdes de Geertz:
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COII]pI'CCHdO a expressao contextos de referéncia como todas as situacoes sociodiscursivas e/ou

sociointerativas através das quais os processos referenciais se realizam.
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Quaisquer que sejam suas outras diferencas, tanto os simbolos ou sistemas de
simbolos chamados cognitivos como os chamados expressivos tém pelo menos uma
coisa em comum: eles sdo fontes extrinsecas de informagdes em termos das quais a
vida humana pode ser padronizada - mecanismos extrapessoais para a percepgao,
compreensdo, julgamento e manipulacdo do mundo. Os padrdes culturais - religioso,
filosofico, estético, cientifico, ideolégico - sdo “programas”: eles fornecem um
gabarito ou diagrama para a organizacdo dos processos sociais e psicoldgicos, de
forma semelhante aos sistemas genéticos que fornecem tal gabarito para a
organizacdo dos processos organicos. (GEERTZ, 2008, p. 123).

As postulagdes de Geertz (op.cit.) constituem-se como apropriadas para os
objetivos aqui delineados porque estdo assentadas sob a perspectiva de que as configuragdes
simbdlicas tanto de ambito cognitivo quanto de natureza expressiva sdo portadoras de
estruturas conceituais e/ou informacionais acerca dos modos por meio dos quais a vida
humana pode ser padronizada e/ou organizada, fornecendo uma espécie de paradigma para o
gerenciamento dos processos sociais e psicoldgicos necessdrios a condugdo das atividades
humanas. Por essa perspectiva, os padrdes cultural-simbdlicos fornecem “modelos” para a
formacdo dos quadros referenciais implementados nas atividades verbais. Como as formacdes
culturais sdo diferentes, os padrdes cultural-simbélicos que as sustentam também o sdo, de
modo a ter-se “modelos” diversificados de quadros referenciais entre as vdrias culturas, os
quais sdo adaptdveis ou ajustdveis a natureza das situacdes de interacdo existentes numa dada

comunidade.

No encaixar das pegas entre aspectos tedricos da cognicao cultural defendidos por
Tomasello (2003) e teorizagdes acerca de processos cognitivos envolvidos nas atividades

referenciais, observemos o que nos propde, a priori, o mencionado autor:

Mas o mundo cultural humano nem por isso estd livre do mundo biolégico, e, na
verdade, a cultura humana é um produto evoluciondrio muito recente, sé tendo
passado a existir, ao que tudo indica, ha algumas centenas de milhares de anos. O
fato de a cultura ser um produto da evolugdo ndo significa que cada um de seus
aspectos especificos tenha um suporte genético especializado; ndo houve tempo
suficiente para isso. Um cendrio mais plausivel é que todas as institui¢des culturais
humanas estdo assentadas sobre a capacidade sociocognitiva biologicamente
herdada por todos os homens de criar e utilizar convencdes e simbolos sociais.
Contudo, essas convencdes e esses simbolos sociais ndo sdo uma varinha mdagica
que transforma a cognicdo primata ndo-humana em cognicdo humana
instantaneamente. A cogni¢do adulta moderna do género humano € o produto ndo sé
de eventos genéticos que ocorreram ao longo de muitos milhdes de anos no tempo
evoluciondrio, mas também de eventos culturais que ocorreram ao longo de dezenas
de milhares de anos no tempo histérico, e eventos pessoais que ocorreram ao longo
de muitas dezenas de milhares de horas no tempo ontogenético. O desejo de evitar o
arduo trabalho empirico necessdrio para comprovar esses processos intermedidrios
que ocorrem entre o gendtipo e o fendtipo humanos € muito forte, e provoca esse
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tipo de determinismo genético facil que impregna boa parte das ciéncias sociais,
comportamentais e cognitivas dos tempos atuais. Os genes sdo uma parte essencial
da histéria da evolugdo cognitiva humana, talvez, de certos pontos de vista, até a
parte mais importante da histéria ja que sdo o que manteve a bola rolando. Mas ndo
sdo a histdria toda, e desde que comecou a rolar, a bola ji percorreu um longo
caminho. De modo geral, as desgastadas velhas categorias filoséficas de natureza
versus educacdo, inato versus adquirido, e até genes versus ambiente simplesmente
ndo ddo conta da tarefa - sdo estdticas e categéricas demais - se nossa meta for uma
explicacdo darwiniana dindmica da cognicdo humana em suas dimensdes
evoluciondria, histérica e ontogenética. (TOMASELLO, 2003, p. 302-303).

Assim, estabelecendo um contraponto entre os dois suportes tedricos antes

mencionados e considerando principalmente, nesse caso, as contribuicdes do autor em

citacdo, proponho como vilidas as seguintes conclusdes:

®

(ii)

(iii)

@iv)

€ possivel afirmar que os processos referenciais sdo produtos de estruturas
cognitivo-simbdlicas ligadas a eventos genéticos ocorridos no tempo
evoluciondrio, mas também a eventos histéricos € a eventos pessoais

ocorridos no tempo ontogenético;

diante do que foi expresso em (i), € possivel dizer também que os processos
referenciais sofreram (sofrem) constricdes ocasionadas por fatores genético-
evoluciondrios, culturais/histéricos e ontogenéticos, o que lhes concede um
carater de mutabilidade e singularidade quando de sua mobilizacdo nas

diferentes atividades verbais;

diferencas sociodiscursivas e textuais existentes entre 0s eventos
comunicativos podem implicar também diferenciacdes quanto ao uso de
estratégias referenciais, o que se dd em razdo de fatores socioculturais e

histdricos envolvidos na construgéo de tais eventos;

o estudo dos recursos referenciais nos varios textos implica a perspectiva de
que estes sdo artefatos culturais e histéricos e que, portanto, esses recursos
nio sdo meros artificios estruturais ou semantico-lexicais e, sim, formas

simbdlicas de reconstrugdo das relacdes sociais.

Os 04 (quatro) itens acima apresentados referendam a premissa de que

referenciacdo € uma acdo interacional, socioconstrutiva e reconstrutora das relacdes sociais

inscritas no mundo cultural. Por esse angulo, podemos postular que os atos de referenciacdo
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constituem formas linguistico-discursivas de inser¢do dos sujeitos nas instancias ou espacos
de interacdo, que ndo sdo somente interpessoais € mais restritos, mas, sobretudo, coletivos,
interculturais, heterogéneos e institucionais, e em que os significados das acdes das pessoas
ativam e reativam sentidos construidos nessas mesmas relacdes, os quais sdo histéricos e

dialéticos em sua dimensdo constitutiva.

Em sintese, o estudo dos processos referenciais pode ser compreendido como
formas de entendimento dos objetos culturais que permeiam uma sociedade, ji que as
produgdes textuais ai circulantes atuam como instincias reconstrutoras de significados
referenciais ligados a construgdes socioideoldgicas, politicas, religiosas e outras que
compdem as acdes de linguagem de uma comunidade ou cultura. Assim, em termos
bakhtinianos (BAKHTIN, 2010), os significados simbdlicos expressos, por essas produgdes,
ndo sé recuperam os sentidos veiculados por tais praticas, mas também lhes dio validade e
extensdo, retraduzindo-se, nesse ambito, um conjunto multiplo e contraditério de “vozes” e

posturas de natureza cultural.

3.4 PROCESSOS REFERENCIAIS E A ATIVIDADE DE PRODUCAO TEXTUAL

O meu objetivo, nesta secdo, é proceder a consideracdes acerca de algumas
formulagdes tedricas voltadas para os processos referenciais envolvidos na producdo de
textos. Assim, tendo em conta as relagdes de implicacdo entre os processos referenciais e as
estratégias requeridas na acdo elaborativa/construtiva de um texto, observe-se como

Marcuschi (2008) conceitua este dltimo:

O texto pode ser tido como um tecido estruturado, uma entidade significativa, uma
entidade de comunicacdo e um artefato sécio-histérico. De certo modo, pode-se
afirmar que o texto € uma (re)constru¢do do mundo e ndo uma simples refracido ou
reflexo. Como Bakhtin dizia da linguagem que ela ‘refrata’’*’ o mundo e nio
reflete, também podemos afirmar do texto que ele refrata o mundo na medida em
que o reordena e reconstréi. (MARCUSCHI, 2008, p. 72).

129 Grifo do autor.
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A partir das afirmagdes do autor em citagéo, é valido conceber o texto como uma

construgdo intercomunicativa e de sentido que “recoloca”™**

simbolicamente as acdes sociais
e culturais humanas. Nesta acepg¢ao, constitui-se como relevante postular aqui a ideia de que o
texto € um construto referencial-simbdlico, por meio do qual se implementa a tarefa de
transformacdo do mundo coisal em mundo significado e/ou significante, no qual atuam ou
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interatuam sujeitos sociais instanciados e “motivados por multiplas e contrapostas acoes

comunicativas.

Dando prosseguimento ao conceito de texto e considerando a importancia desta
tarefa para os propdsitos deste trabalho, insiro aqui o conceito formulado por Beaugrande
(1997, p.10), segundo o qual “o texto é um evento comunicativo em que convergem acgoes
linguisticas, sociais e cognitivas”. Logo, tendo em vista o que postula o autor, podemos
compreender as agdes textuais como agdes simbodlicas e referenciais envoltas em processos

cognitivos (re)construtores das experiéncias sociais e culturais dos sujeitos.

Tendo colocado alguns conceitos de texto e, portanto, vislumbrando extensoes
relativas a tais conceitos, precisamente no que concerne aos processos ligados a referenciacio,
podemos encarar as atividades textual-referenciais como reunindo uma variada série de
procedimentos e/ou estratégias. Embora Koch (2004, 2006, 2008) trate da existéncia de
estratégias mais gerais de referenciacdo, proponho como vilido apontar aqui ndo somente a
atuacdo de operacdes bdsicas, mas de estratégias mais estritas por meio dos quais a atividade
de referenciar se concretiza nos diferentes textos. Logo, como os textos ou géneros de textos
sdo hibridos e heterogéneos, os recursos adotados em cada um destes também sdo variados e
diferenciados, coadunando-se com a natureza da atividade sociodiscursiva que estd sendo

mobilizada.

Com base no exposto, procedo a colocagdes acerca de teorizagdes relacionadas a
aspectos dessas estratégias, as quais se apresentam como relevantes para as categorias de
andlise descritas nesta tese. Por conseguinte, as mencionadas colocagdes ndo constituem
pressupostos diretamente conectados com as projecdes e andlises levantadas a partir daquilo
que os dados oferecem, mas constituem uma espécie de embasamento epistemoldgico amplo,
a partir do qual € possivel iluminar as descrigdes e interpretacdes advindas das caracteristicas

inerentes aos fendmenos em jogo nos referidos dados.

1300 sentido de recolocar simbolicamente as agdes sociais e culturais humanas indica que o texto constitui-se
como uma forma de (re)construgdo das multiplas atividades interativas em que estdo inseridos os sujeitos.
B1A expressdo “motivados” tem o sentido de que as producdes textuais sio realizadas em fungdo das
necessidades interativas dos sujeitos nos vdrios contextos sociais.
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Dada a natureza instdvel das categorias e considerando o modo como os objetos
de discurso s@o (re)construidos nas interag¢des, os processos de recategorizacdo de referentes
envolvem também novas predicacdes ou extensdes destas, o que concede as atividades
referenciais uma dindmica propria. Logo, em nivel das atividades textuais, essas
repredicagdes contribuem ndo sé para a renovagdo lexical do texto, como também para a
atribuicdo de diferentes propriedades seméantico-discursivas aos objetos de discurso que estdo
sendo carreados na atividade interacional/enunciativa. Nesse sentido, observe-se o que dizem

Mondada e Dubois:

No seio das atividades discursivas, a instabilidade se manifesta em todos os niveis
da organizacdo linguistica, indo das constru¢des sintdticas as configuracdes de
objetos de discurso. Esta instabilidade é particularmente observdvel na producio
oral, podendo ser observada também nos textos escritos. (MONDADA, DUBOIS,
2003, p. 29).

Nos processos de progressdo temadtica e textual, a repredicacdo de referentes
introduzidos e/ou reintroduzidos no texto referenda o fato de que esses referentes podem ser
renomeados, requalificados ou recaracterizados, o que se dé, obviamente, em razdo da prépria
instabilidade a que estdo submetidos no transcurso das agdes sociointerativas, que também
sdo instaveis, emergenciadas pelos contextos a que estdo atreladas e imprevisiveis em seu

processo de construcao.

Embora as atividades de repredicagdo ndo impliquem sempre e/ou também
recategorizagdes, elas sdo produtivas porque desvelam diferentes facetas ou aspectos de um
mesmo referente, que continua mantendo suas propriedades bdsicas e origindrias. Nesse
sentido, a repredicacdo consiste numa espécie de prisma ou angulo qualificativo por meio do
qual um dado referente pode ser visto no processo de constru¢do da referéncia ou da
correferéncia. Logo, as estratégias de repredicac@o constituem tdo somente elementos de
superficie por meio dos quais os itens da cadeia referencial sio minimamente alterados ou

32

modificados, mantendo-se em consondncia e/ou em relevancia'®? os sentidos inerentes ao

topico em construcao.

132 Segundo Koch (2004), “o critério da relevincia exige que o conjunto de enunciados que compdem o texto
seja relevante para um mesmo tépico discursivo, isto €, que os enunciados sejam interpretdveis como predicando
algo sobre um mesmo tema [...]. Assim, a relevancia ndo se da linearmente entre pares de enunciados, mas entre
conjuntos de enunciados e um tépico discursivo” (KOCH, 2004, p. 44).
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Podemos entdo dizer que o ato de repredicar ndo altera ou desintegra as relagdes
de continuidade temdtica e discursiva existentes entre os itens referenciais que compdem um
determinado quadro de referéncia contido num texto, pois o objetivo, nesse caso, € reforcar ou
intensificar o conteddo expresso por esses itens, ou mesmo inserir qualificadores que sejam

mais adequados a identificacdo de certos referentes.

Por fim, € coerente creditar que as atividades de repredicacdo, enquanto recursos
de ajustes de sentido de itens lexicais em relagdo a certos referentes, constituem formas de
alinhamento cada vez mais crescente de elementos semantico-discursivos no que concerne as
intengdes intercomunicativas dos sujeitos dentro do quadro de referéncia requerido por cada

uma das diversas produgdes textuais.

Mas, no que tange a recategorizagdo, postula-se como sendo uma atividade muito
mais complexa, resultante, portanto, da dindmica transformadora a que estdo sujeitas as
categorias, jd que se inserem em processos simbodlicos e historicos. De acordo com essa visao,

observemos o que diz Roncarati:

Em uma concep¢do sociointerativa, a atividade referencial ndo pressupde uma
estabilidade a priori das entidades no mundo e na lingua: ela se verifica através da
construg@o de objetos cognitivos e discursivos que ndo estdo disponiveis como uma
categoria Unica, estdvel e pronta para ser empregada; ao contrdrio, ela conforma
objetos de discurso a partir da plasticidade das denominacdes e categorizacdes
sociais, cognitivas e contextuais. Dito em outros termos, a referenciacdo é uma
construgdo colaborativa que emerge de praticas simbdlicas e sociais: os objetos de
discurso podem apresentar modificagdes sensiveis ao contexto ou ao ponto de vista
intersubjetivo, evoluindo na progressdo textual a medida que lhes sdo conferidos
novas categorizagdes e atributos. (RONCARATI, 2010, p. 43).

Mediante as proposi¢cdes acima, podemos ter a recategorizagdo como um
fendmeno semantico-discursivo no qual os referentes sofrem algumas modificagdes ou
alteracdes em suas propriedades, sem, no entanto, perdé-las. Nesse caso, as modificacdes
operam em nivel do que podemos considerar como mais acessorio e nao substancial no que
concerne a constituicdo desses referentes, podendo afetar apenas elementos transitdrios e

predicativos quando da recolocagdo destes na cadeia textual.

Podemos afirmar, entdo, que a recategorizagdo constitui um recurso por meio do
qual o produtor do texto consegue dispor de novas facetas ou aspectos relevantes no processo
de construcdo de um referente, seja ele um referente principal ou secundério. Nao se trata,
como ja dito, de um simples procedimento de renovacdo lexical, mas de uma estratégia
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cognitivo-discursiva na qual os referentes de uma cadeia textual passam a apresentar
diferentes “formatos” relativos a sua constituicdo simbdlica, na tarefa de constru¢do de um
dado texto, que, por seu turno, ndo constitui uma tarefa mecanica, artesanal ou artefatual e sim
uma atividade sociocognitiva para a qual confluem objetos referenciais diversos,
reconstrutores das praticas socioculturais, passiveis de novas categorizacdes e atributos. O

que torna também o fendmeno em questdo propenso a novas interpretagdes e andlises.

Em termos de progressdo referencial, veja-se o que nos propde Koch (2004)

acerca dos principios ou estratégias de referenciacio:

Construcdo/ativagdo: pela qual um “objeto” textual até entdo ndo mencionado é
introduzido, passando a preencher um nédulo (“endereco” cognitivo, loca¢do) na
rede conceitual do modelo de mundo textual: a expressdo lingiiistica que o
representa ¢ posta em foco na memdria de trabalho, de tal forma que esse “objeto”

fica saliente no modelo.

Reconstrugdo/reativagdo: um ndédulo ja presente na memdria discursiva é
reintroduzido na memdria operacional, por meio de uma forma referencial, de modo
que o objeto-de-discurso permanece saliente (o ndédulo continua em foco).
Desfocalizacdo/desativacdo: ocorre quando um novo objeto-de-discurso é
introduzido, passando a ocupar a posi¢do focal. O objeto retirado de foco, contudo,
permanece em estado de ativacdo parcial (stand by), podendo voltar a posi¢do focal
a qualquer momento; ou seja, ele continua disponivel para utilizagdo imediata na
memoria dos interlocutores. Cabe lembrar, porém, que muitos problemas de
ambigiiidade referencial sdo devidos a instrugdes pouco claras sobre com qual dos
objetos-de-discurso presentes na memoria a relagdo deverd ser estabelecida.
(KOCH, 2004, p. 62).

Os trés principios postulados pela autora constituem operacdes sociocognitivas
basilares pelas quais é possivel entender o funcionamento de outros principios ou
sabestratégias concernentes aos processos referenciais, entendendo-se que estes sao
complexos e varidveis, dependentes, sobretudo, de fatores contextuais, pragméticos ou
interacionais atuantes na tarefa de produgéo dos textos. Mas se formos um pouco mais adiante
no entendimento de tais processos, podemos postular que eles encampam um conjunto
variado de instrumentos referenciais, coadunados com itens sociocognitivos envolvidos na

constru¢do do modelo textual. Este, embora ndo fixo e estdvel, pode apontar para alguns

elementos recorrentes, suscetiveis de integra-lo.

Koch (2004) trata da existéncia de formas de introdugdo (ativacdo) de referentes
no modelo textual. Para ela, s@o dois os tipos de processos envolvidos nessa

introdugdo/ativagio:
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(i) a introducdo ndo-ancorada - aquela em que um objeto-de-discurso
totalmente novo € inserido no texto, passando a localizar-se no “endereco

e 59133
cognitivo”

contido na meméria do interlocutor. Ao ser representado por
uma expressdo nominal, esse tipo de introdu¢do implementa uma

categorizagdo do referente;

(i) a "ativa(;ﬁo”134 ancorada - quando um novo objeto-de-discurso ¢é
introduzido, sob a forma de algo dado, em razio de algum tipo de conexao
com elementos situados no cotexto ou no contexto sociocognitivo, podendo
ser estabelecida por mecanismos associativos e/ou inferenciais. Figuram

entre esses casos as anaforas associativas e as anaforas indiretas.

Os tipos de processos, acima colocados, podem ser compreendidos também como
macroestruturas sociocognitivas por meio das quais podemos entender subestruturas
mobilizadas ou atuantes nas atividades referenciais, com diferenciacdes resultantes do estatuto

semantico-discursivo especifico a formas ou expressdes pertencentes a essas subestruturas.

Assim, no ambito dessas subestruturas ou subprocessos, estdo as anaforas
associativas e as anaforas indiretas. As primeiras, conforme Koch (2008), consistem de
configuragdes discursivas em que se tem um elemento anaférico sem antecedente literal
explicito e, portanto, ndo atrelado morfossintaticamente a um SN precedente, mas cuja
ocorréncia implica um denotatum implicito, que é reconstruido por um mecanismo de
inferéncia a partir do cotexto anterior. J4 as segundas, de acordo com Marcuschi (2005) e
Schwarz (2000), referem-se a expressdes definidas, como também a expressdes indefinidas e
pronominais, que se acham na dependéncia de interpretacdo em relagdo a determinadas
expressoes ou informacdes constantes da estrutura textual anterior ou posterior € que possuem
duas funcdes referenciais textuais: a inser¢do de novos referentes — até entdo nao nomeados

diretamente — e a continuidade da relacdo referencial mais global.

No caso da anifora indireta, tomando como fundamento as postulacdes de
Schwarz (2000), pode ser encarada como um recurso referencial-discursivo em que a

ancoragem anaférica ndo se dd pari passu na estrutura textual, mas por meio de relagdes ou

133 Aspas da autora.
134 Aspas da autora.
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interrelacdes de sentido mais amplas, nas quais os referentes sdo reconstruidos ou ativados
por meio de estratégias inferenciais, oportunizando a viabilizacdo de conhecimentos sociais e

culturais compartilhados e que estdo presentes na memoria dos interactantes.

Assim, aponto aqui algumas consideracdes feitas por Koch (2006), baseadas nas

proposi¢des de Schwarz (2000), nas quais esta primeira autora afirma que

as anaforas indiretas tém recebido na literatura diversas denominagdes: inferenciais,
mediatas, profundas, semanticas, associativas. Adoto aqui a denominacio de
andforas indiretas, seguindo a argumentacdo de Schwarz (2000), de que existem
diferentes tipos dessas andforas, que podem ser classificadas com base nas

N

operagdes cognitivas e representacdes de conhecimentos necessdrias a sua
interpretacdo. Segundo a autora, muitas andforas indiretas ndo sdo explicdveis por
simples relacdes de associagdo (termo que, inclusive, ainda careceria de melhor
esclarecimento), mas sim por complexos processos conclusivos, que ndo se
resumem a relagdo associativa. Defende a posicdo de que nem toda andfora indireta
depende de processos inferenciais, ja4 que estes, para ela, se resumiriam aqueles
processos cognitivos que ativam informacdes representadas na memdria
enciclopédica dos interlocutores. Tais inferéncias seriam de dois tipos:

1. ativagdo de conhecimentos de mundo armazenados na memoria de longo termo
para a desambiguizacdo, precisdo ou complementacdo de unidades e estruturas
textuais;

2. a constru¢do de informagdes, ou seja, a formagdo dinamica e dependente de
contexto (“situada”) de representacdes mentais, com vistas a constru¢do do modelo
de mundo textual. (KOCH, 2006, p.108).

O que podemos acrescentar as afirmacdes de Koch é que as anaforas indiretas
constituem formas de ativacdo de referentes nas quais ndo hd um elemento diretamente
recuperavel pelo cotexto, mas cuja recuperagdo ¢ dependente da ativacdo de processos
cognitivos ligados a fatores contextuais, pragmaticos ou situacionais e a conhecimentos de
mundo comuns aos participantes da interacdo. Logo, nesse jogo interativo, as (in)defini¢cdes
acerca da alocagdo do sentido ativado por certos referentes podem ser resolvidas pela
memdria sociocultural e enciclopédica partilhada, o que nem sempre traduz-se em clareza e
pontualidade semantica ou interpretativa no que tange aos sentidos veiculados na relacdo
estabelecida entre um item e o outro elemento do qual deduz-se haver um nexo de implicacdo

referencial.

Ainda segundo Koch (2006), baseada nas concepcdes de Schwarz (2000), o
quadro das aniforas indiretas € bem complexo, pois ndo somente se podem observar varios
tipos, mas também tipos hibridos e situagdes limitrofes ou pouco definiveis. Em alguns casos,
a ancoragem pode ocorrer por meio de representacdes linguisticas de complexidade sintatica,

semantica e conceitual bastante variavel.
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Para

a autora em questdo, a interpretacdo das andforas indiretas, baseia-se em

conhecimento semantico de formas verbais e/ou nominais, e/ou em conhecimento do tipo

conceitual, e/ou em conhecimento do tipo inferencial. Com base nisso, a citada autora faz a

seguinte classificacdo das anaforas indiretas:

@
(ii)

(iii)

de tipo semantico — baseadas no Iéxico;

de tipo conceitual — baseadas em conhecimentos de mundo (esquemas ou
frames);

de tipo inferencial — tendo por base inferéncias.

De acordo com Koch (op. cit.), entre os tipos semanticos e os inferenciais existem

aqueles que integram estdgios intermedidrios e que podem ser organizados gradualmente em

uma escala referencial-textual indireta.

Em

funcdo das consideragdes acima realizadas, coloco como vilidas e

procedentes as seguintes conclusdes acerca do estatuto discursivo-referencial das anaforas

indiretas:

®

(i)

(iii)

(iv)

os tipos de andforas indiretas sdo atrelados a dominios textuais de
referéncia, tanto diretamente no cotexto como por indiciamento realizado

por meio de formas nominais e/ou verbais;

os mencionados dominios de referéncia engatilham estruturas textuais a
elementos contextuais de natureza situada, a partir do que é possivel
compreender certos tipos de ancoragem;

as andforas indiretas, em sua maioria, apresentam rela¢des do tipo parte-
todo, as quais integram campos ou dominios semanticos conjugados,
passiveis de serem recuperados por estratégias de contextualizacdo e
inferenciacgéo;

as andforas indiretas constituem recursos estruturantes da cadeia referencial
inerente a um dado texto, de modo a caracterizar o tipo de atividade
sociodiscursiva e sociointerativa posto em execucdo dentro de um quadro ou

universo contextual de referéncia.
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Diante do que aqui foi apresentado acerca das aniforas indiretas, podemos propor
que estas integram um macroprocedimento de constru¢do das acdes referenciais exigidas
pelas producdes textuais, nas quais as ancoragens indiretas ou ndo-correferentes colocam-se
como constituintes da prépria natureza das atividades verbais e ndo como excecdes destas, o
que referenda a premissa de que a lingua e a linguagem sdo lacunares e contingenciadas pelos

contextos em que estdo imersas.

Prosseguindo as teorizagdes sobre as estratégias concernentes a construgdo de
quadros referenciais, faco consideragdes acerca de algumas relacdes formadoras e/ou
constituintes de tais quadros, nas quais podemos incluir as relagdes
metonimicas/meronimicas. Portanto, levando em conta a importancia dessas relagdes, indico

aqui a definicdo de Dubois et al (2007) sobre a metonimia:

z

De um modo geral, de acordo com a etimologia, a metonimia ¢ uma simples
transferéncia de denominacdo. A palavra € reservada, todavia, para designar o
fendmeno lingiiistico pelo qual uma noc¢do € designada por um termo diferente do
que seria necessdrio, sendo as duas nogdes ligadas por uma relag@o de causa e efeito
(a colheita pode designar o produto da colheita e ndo apenas a prépria acdo de
colher), por uma relacdo de matéria a objeto ou de continente a contetido (beber um
copo), por uma relagdo da parte ao todo (uma vela no horizonte). (DUBOIS et al,
2007, p. 412)"%.

Embora os conceitos de metonimia e meronimia possam ser tomados como
correlatos, a primeira diz respeito a relacdes mais amplas, como causa e efeito, relacido de
matéria a objeto, de continente a contetido, de parte pelo todo e outras, constituindo uma
espécie de fendmeno mais complexo e heterogéneo. No entanto, no que concerne
propriamente a meronimia, a acepg¢do parece voltar-se mais especificamente para as relagdes
parte-todo, mesmo que tais relacdes recubram subrelacdes ou subprocessos associados ao fato
de que um elemento pode indicar, indiciar ou expressar a ideia do todo, seja por extensdo,
efeito ou substituicdo deste.

Tendo em conta as correlagdes brevemente explicitadas, podemos dizer que os
sentidos implicados nas relacdes metonimicas/meronimicas possam ser tomados como
intercambidveis, particularmente quando da compreensdo dos processos referenciais. Desse

modo, na condugdo das atividades referenciais, os usos metonimicos/meronimicos estao

5 . ~ .
5 As palavras em itdlico sdo grifos do autor.
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diretamente associados ao tipo de atividade textual em implementacdo. Logo, por essa

perspectiva, € possivel postular que esses usos estejam associados:

(i) aprocessos sociocognitivos ligados ao modelo do mundo textual;
(i1) a estruturagcdo semantico-discursiva ligada ao tipo de género de texto;
(iii) ao dominio discursivo a que este género de texto estd atrelado;

(iv) ao modo como o escritor se utiliza de certos recursos textual-discursivos, os
quais podem estar em consonancia com a experiéncia sociocultural de uma

determinada comunidade ou cultura.

Com base nos pressupostos acima delineados, podemos consignar, mediante as

proposi¢cdes de Marcuschi (2007) que

interpretacdes de usos metafdricos, metonimicos, analdgicos, associativos e outros
nido se esgotam em relacdes ldgicas nem em comparagdes prototipicas, mas
consideram a lingua como fator base interagindo com a experiéncia sociocultural
dos individuos entre outros aspectos. (MARCUSCHI, 2007, p. 102).

Como recursos simbdlicos, os elementos partitivos que ativam anaforicamente
unidades semanticas mais completas ou inteiras t€ém a fun¢@o de reconstruir, em termos de
progressdo referencial, ndo sé itens necessdrios a continuidade do fluxo informacional
requerido pelo texto, mas, sobretudo, de reatualizar unidades de sentido que se prestam a uma

melhor caracterizacdo ou qualificacdo de referentes ja introduzidos no cotexto,

proporcionando uma agilizacdo e/ou dinamizag@o do processo referencial.

Assim, ao colocar em pauta o papel das relagdes metonimicas/meronimicas na
construgdo dos processos de referenciacdo - entendendo estes como produtores das acdes
simbdlicas/linguisticas acionadas pelas praticas humanas devidamente situadas - atentemos

para as palavras de Mondada e Dubois:

A andlise conseqiiente dos processos de referenciacio que participam da
constituicdo de um mundo discretizado, dotado de factitividade e fazendo sentido,
transforma radicalmente a questdo da referéncia: no lugar de se referir a uma ordem
de mundo ideal e universal e a sua nomeacdo, tentamos explicitar os diferentes
niveis nos quais a referéncia é produzida pelos sistemas cognitivos humanos,
utilizando uma ampla variedade de dispositivos e de restri¢cdes, aqueles das linguas
naturais. A entrada € o reconhecimento do papel central das préticas lingiiisticas e

cognitivas de um sujeito “envolvido”, social e culturalmente ancorado, assim como
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da multiplicidade, mais ou menos objetivada, mais ou menos solidificada, das
versdes do mundo que elas produzem. (MONDADA, DUBOIS, 2003, p. 49).

Mediante o que acima se apresenta, propomos que:

(i) as expressdes metonimicas/meronimicas sdo instrumentos ou dispositivos
linguisticos/simbdlicos reconstrutores de objetos culturais, traduzidos em
versOes textuais caracteristicas, reconstituintes das experiéncias sociais

humanas globais e especificas;

(i) as expressdes metonimicas/meronimicas, enquanto recursos textuais e
discursivos, operam de acordo com a configuragdo temadtico-topica e
semantico-discursiva proprias da natureza da atividade textual em que se

inserem;

(iii) as relagdes parte-todo promovem uma economia lexical e sintagmatica no
decurso da progressdo referencial e textual, j4 que unidades inteiras e/ou
mais complexas ndo precisam ser retomadas no que concerne ao processo de

continuidade do fluxo informacional;

(iv) as unidades anafdricas partitivas ndo operam uma repeticdo dos referentes
globais que ativam, mas podem realizar estratégias de recategorizacdo de

tais referentes;

(v) as estratégias realizadas por relacdes metonimicas/meronimicas nao sao
paramente estruturais, mas consequentes de fatores cognitivo-culturais

embutidos na tarefa de constitui¢do dos textos orais e escritos.

Em continuag@o a este capitulo, insiro brevemente, aqui, consideracdes sobre a
noc¢do de contexto e fatores de contextualiza¢@o, tendo em vista 0 modo como tais elementos
entram na construcido de textos orais e escritos. De acordo com Koch (2006), observemos

como a ideia de contexto € vista no ambito da Linguistica Textual:

O contexto, da forma como é hoje entendido no interior da Linguistica Textual

abrange, portanto, ndo sé o co-texto, como a situacdo de interacdo imediata, a

situacdo mediata (entorno sociopolitico-cultural) e também o contexto

sociocognitivo dos interlocutores que, na verdade, subsume os demais. Ele engloba

todos os tipos de conhecimentos arquivados na memdria dos actantes sociais, que
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necessitam ser mobilizados por ocasido do intercambio verbal (Cf. Koch, 1997): o
conhecimento linguistico propriamente dito, o conhecimento enciclopédico, quer
declarativo, quer episédico (frames, scripts), o conhecimento da situagdo
comunicativa e de suas “regras” (situacionalidade), o conhecimento superestrutural
(tipos textuais), o conhecimento estilistico (registros, variedades de lingua e sua
adequagdo as situacdes comunicativas), o conhecimento sobre os variados géneros
adequados as diversas préticas sociais, bem como o conhecimento de outros textos
que permeiam nossa cultura (intertextualidade). A mobilizacdo desses
conhecimentos por ocasido do processamento textual realiza-se por meio de
estratégias de diversas ordens:

® cognitivas, como as inferéncias, a focalizag@o, a busca da relevancia;

® sociointeracionais, como preservacgao das faces, polidez, atenuagdo, atribui¢do de
causas a (possiveis) mal-entendidos etc.;

e textuais: conjunto de decisdes concernentes a textualizagdo, feitas pelo produtor
do texto, tendo em vista seu “projeto de dizer” (pistas, marcas, sinalizagdes).
(KOCH, 2006, p. 24).

Considerando, portanto, que o contexto sociocognitivo € multiplo e heterogéneo,
subsumindo vérios outros tipos de contexto, advogo que os elementos e estruturas textuais
envolvidos no espaco do cotexto nada mais sdo do que reconstrugdes simbolicas e/ou
semantico-cognitivas de eventos, fatos, situacdes, interagdes e personagens situados no
mundo social e cultural. Essas reconstru¢des realizam sociossimbolicamente diversos tipos de
experiéncias dos agentes humanos, para o que concorrem, em termos de associagdes
contextuais e reconstrutivas, expressdes temporais e/ou locativas; datas; expressdes que
sinalizam a introdug¢@o do tdpico principal e de referentes ligados a ele; expressdes que fazem
comentdrios prévios e/ou introdutdrios sobre o tipo de histéria a ser narrada no texto;
proposi¢des que expressam uma interlocu¢do entre narrador e leitor acerca de um
referente/personagem de conhecimento em comum (ou ndo) entre os dois; expressdes que
fazem referéncia ou exemplificagOes retiradas de fatos e situagdes ocorrentes ou ja ocorridos
no universo biossocial e cultural no qual o texto se insere, a fim de se validar

argumentativamente a tese ou ideia defendida no espaco do cotexto.

Assim, é sempre nesse engatilhamento com o contexto que a estrutura textual faz
sentido, de modo a se estabelecer uma espécie de cumplicidade ou “corresponsabilidade”
entre o locutor/produtor do texto e o seu interlocutor/leitor. Por conseguinte, tendo em vista

esse pressuposto, verifiquemos o que nos coloca Koch:

Relagdes entre informagéo explicita e conhecimentos pressupostos como partilhados
podem ser estabelecidas por meio de estratégias de ‘“sinalizacdo textual”, por
intermédio das quais o locutor, por ocasido do processamento textual, procura levar
o interlocutor a recorrer ao contexto sociocognitivo (situacdo comunicativa, scripts
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sociais, conhecimentos intertextuais e assim por diante). Dascal e Weizman (1987)
postulam que um texto pode ser opaco de duas formas, estabelecendo assim uma
distingdo entre incompletude’ 7 que exige o recurso ao co-texto e ao contexto para o
preenchimento de lacunas (gaps), isto €, para introduzir informacdes faltantes no
texto; e indiretude’”’, responsavel pelo desalinhamento (mismatch) entre o que é
expresso (utterance-meaning) e o pretendido (speaker’s meaning, Cf. Grice, 1975),
ou seja, o descompasso entre a informagdo explicita e fatores como conhecimento de
mundo, principios comunicativos, condi¢cdes de adequacio e outros. Segundo eles, o
texto fornece pistas (cues) para a identificacdo da necessidade de preenchimento de
lacunas e para a distingdo entre opacidade e indiretude; e indicios (clues), quer co-
textuais, quer contextuais, para a depreensdo da significacio pretendida pelo autor.
(KOCH, 2006, p. 30).

No ambito da conexdo entre referenciacio e elementos contextualizadores,

podemos propor que estes retiram da neutralidade os quadros de referéncia, emprestando um

carater definido aos fatos e eventos que estdo descritos/narrados na atividade sociodiscursiva,

o que se faz necessdrio a compreensao dos significados pretendidos pelo autor do texto.

Em virtude do que acima se apresenta, cogito acerca das seguintes propriedades

dos elementos contextualizadores:

®

(i)

(iii)

(iv)

)

carregam forcas ilocutdrias, ja4 que operam circunstancializacdes requeridas

a realizacdo do ato enunciativo;

efetivam a interacdo entre produtor/locutor do texto e seu leitor/interlocutor
em nivel de situacionalidade, concorrendo com pistas por meio das quais
esses interactantes podem se “reconhecer” como compartilhando do mesmo

universo biossocial, politico e cultural;

constroem a sincronia exigida pela atividade verbal, criando um efeito de
socio-historicidade no texto, a partir do que é possivel depreender melhor o
entorno sociocultural e politico em que € construido e os valores/construtos

ideoldgicos que o sustentam;

entram como elementos coadjuvantes no que diz respeito a compreensio de
outros referentes postos na cadeia textual, de forma que estes possam ser
localizados e/ou reconhecidos como integrantes de determinados contextos

sociodiscursivos;

atuam, no caso de textos escritos, como balizas sociodiscursivas € como um

dos principios basicos de interpretabilidade;

136 | 185
€

Grifos do autor.
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(vi) constituem, em textos narrativos escritos, como lendas, contos e histdrias
populares, um dos recursos essenciais para construcdo do tdpico/enredo,

localizando espacio-temporalmente fatos e eventos;

(vii) podem constituir, nos mencionados textos narrativos escritos, recursos de
construgio e/ou compreensdo dos personagens de um determinado tipo de

histdria, ja que tais recursos podem estar ligados a caracterizacdo desses

entes.

Assim, dada a importincia dos fatores contextuais para a construcdo das
atividades sociodiscursivas, observe-se o que diz Koch (2006, p. 33) a respeito de postulagdes
de Dijk nessa drea: “Van Dijk (1997), por sua vez, define contexto como o conjunto de todas
as propriedades da situagcdo social que sdo sistematicamente relevantes para a producdo,
compreensdo ou funcionamento do discurso e de suas estruturas”. Na trilha das concepcdes
formuladas por Van Dijk, podemos ter em conta que os elementos contextualizadores sdo
importantes para o entendimento do modo de producdo dos textos que circulam numa dada
sociedade e do porqué do funcionamento de certas estruturas expressas nessas producdes.
Portanto, para se referendar ainda mais o que foi dito, é importante lembrar aqui as
formulagdes de Sperber e Wilson (1986), segundo as quais uma proposi¢do € relevante nio
apenas em relacdo ao discurso, mas também ao contexto que a sustenta; isto €, em relacdo a
um conjunto de proposi¢des ou hipoteses originadas ndo s6 do discurso precedente, mas,
sobretudo, da memoria, da percepcdo dos elementos do entorno, por meio de inferéncias.
Logo, uma informagdo torna-se relevante para um dado sujeito quando entra em conexdo com
suas suposi¢Oes prévias acerca do mundo, quando isso implica efeitos de natureza contextual

num dado contexto que se configura como acessivel para esse sujeito.

Koch (2004) fala da reconstrugdo ou manutengdo no modelo textual, mais
precisamente no que trata da progressdo referencial. Para a autora, tal reconstrug¢do constitui a
operacdo responsdvel pela manutengdo em focalizagdo, no ambito do modelo de discurso, de
objetos antes introduzidos, criando cadeias referenciais ou coesivas, por meio das quais se da
a progressdo referencial do texto. Em razdo de o objeto apresentar-se ativado no modelo
textual, esta pode efetivar-se por meio de recursos gramaticais, como pronomes, elipses,

numerais, advérbios de lugar etc, assim como por meio de recursos de natureza lexical,
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reiteracdo de elementos lexicais, sinOnimos, hiper6nimos, nomes genéricos, expressdes

nominais. Logo, segundo a autora, podemos ter as estratégias de referenciacdo que se seguem:

(i) uso de pronomes;
(i) uso de expressdes nominais definidas;

(iii) uso de expressdes nominais indefinidas.

A referenciacdo pode se realizar por meio de formas gramaticais que tém a
“funcdo pronome”; no caso, os pronomes propriamente denominados, numerais, advérbios
pronominais, conforme postulado por Koch (1988, 1989, 1997). Essa operagdo, de acordo
com a autora em citacdo, foi descrita na teoria linguistica como pronominalizacdo de
elementos cotextuais, tanto do tipo anaférica como cataférica. No caso das elipses, tem-se

pronome nulo ou categoria vazia, com funcio também referencial.

Segundo Koch (2006), chamam-se expressdes ou formas nominais definidas, as
formas linguisticas constituidas de um elemento determinante, seguido de um nome. Incluem-
se, neste grupo, as descricdes definidas, as nominalizagdes e as rotulacdes metalinguisticas ou

metadiscursivas.

Para a autora em questdo, a descri¢do definida tem como propriedade o fato de o
locutor/produtor fazer uma selecdo, dentre varios caracteres atribuiveis a um referente,
daqueles que, numa situacdo, sdo relevantes para a efetivacdo do seu ato intercomunicativo.
Tem-se ai, portanto, a ativacdo de conhecimentos supostamente partilhados entre os
interlocutores, considerando, nesse bojo, as caracteristicas ou tracos do referente que o

locutor/produtor do texto quer ressaltar ou destacar.

Quanto as expressdes nominais indefinidas, Koch (op. cit.) ressalta serem estas
mais usuais quando da introdu¢do de novos referentes textuais, embora tais expressoes
possam também ocorrer em fungdo anafdrica, ou seja, ativando referentes supostamente ja
conhecidos do interlocutor/leitor, colocados previamente na cadeia textual.

Se considerarmos os processos de ambito referencial e, portanto, encarando a
referenciacdo como um amplo fendmeno constitutivo das atividades sociodiscursivas em suas

variadas instancias, € possivel englobar, nesta, as estratégias metaenunciativas. Ao conceitud-

las, Koch (2004) afirma que
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constituem estratégias metaenunciativas aquelas em que o enunciador,
metaenunciativamente, reflete sobre o ‘“dizer-enquanto-se-diz”. Segundo Authier
(1981), ocorre, nesses casos, no quadro de um unico ato de enunciac¢io, um acimulo
sobre o dizer de um elemento, de um comentdrio sobre o proprio dizer. Isto €, tem-se
uma “glosa”, ou seja, o acimulo de uso e mengdo de determinado elemento do texto.
Trata-se de uma configuracdo enunciativa complexa conota¢do autonimica (Cf.
Rey-Debove, 1978) -, em que se representa a enunciacdo como “ndo-coincidente
consigo mesma”, visto que o enunciador duplica-se em autocomentador de suas
palavrals;Strata-se de nao-coincidéncias constitutivas do préprio dizer. (KOCH, 2004,
p. 127)".

A conceituacdo de Koch, baseada nas formulacdes de Authier (1981), manifesta
um aspecto da metaenunciatividade segundo o qual a metaenunciacdo consiste numa espécie
de ato de refragdo do proprio dizer, ja que o sujeito opera uma reflexividade sobre o que €
objeto da agdo linguistica em andamento. Nesse sentido, o produtor do texto realiza um

55139

“distanciamento” ~~ tanto sobre o que diz como sobre 0 modo como d4 forma a esse seu dizer.

A partir do exposto acima, € fundamental propor, com base em Authier-Revuz
(1998) e Morato (2005), que a metaenunciacdo, enquanto instituto enunciativo, refere-se a
dois ambitos, o da metalinguagem e o da enunciacdo. Para as autoras em foco, a
metalinguagem concerne a natureza interna da lingua, a qual se opde as metalinguagens
logicas, exteriores aos sistemas linguisticos. Desse modo, as construgdes de ambito
metalinguistico propriamente dito ddo acesso as representacdes dos individuos no campo da

linguagem em termos do sentido e da comunicagdo.

Assim, tomando por base as proposi¢des de Morato (2005), é coerente postular
que os fendmenos metaenunciativos recobrem praticas discursivas nas quais os enuncidores
constroem o seu dizer numa espécie de ancoragem ou colagem interdialdgica e metadialdgica.
Nesse sentido, como ja afirmado, a reflexividade metaenunciativa se constréi por meio de
gestos interpretativos e avaliativos acerca de vdrios outros dizeres, de forma que o ato de dizer
do locutor se constitui ou se estabelece a partir dessa propriedade de explicitacdo daquilo que
¢ dito ou foi dito em outras instincias enunciativas e/ou em outros lugares sociodiscursivos. A

propésito dessa nocao, vejamos o que afirma Morato:

Os fendmenos metaenunciativos, ao se voltarem para outros dizeres que constituem
o enunciado, estdo comprometidos com certa opacidade do dizer, com os riscos

138 A palavras em itélico sio grifos da autora.
139 0 termo “distanciamento”, nesse contexto, significa uma reflexividade tanto direta como indireta do locutor
acerca do seu dizer.
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assumidos pelos enunciadores ao tentarem controlar o sentido do que estdo a dizer
ou a interpretar. N@o se pode, nesse caso, falar em atividades de todo conscientes ou
inconscientes. Ndo se pode falar, nesse caso, em uma “intencionalidade”
transcendente dos sujeitos, e, sim, em inten¢des pretendidas, manifestas,
reconhecidas pelos gestos interpretativos realizados em instancias enunciativas pelos
sujeitos e seus interlocutores, identificadas nas praticas referenciais que eles
desenvolvem interativamente. (MORATO, 2005, p. 249).

No caso do discurso relatado, as proposi¢des metaenunciativas constituem
recursos discursivos por meio dos quais o locutor engendra e/ou constrdi a sua propria fala'*,
que se encontra atrelada a outras vozes enunciativas, com o que explicita e faz valer seus
conceitos, ideias ou posicdes acerca do mundo. Esse jogo interpelativo de recorréncia a outras
enunciacdes constitui uma estratégia de que se utiliza o locutor para construir de forma mais
efetiva e adequada o que, para si, vale e se estatui como reflexividade autonimica em termos
daquilo que € mais apropriado e pertinente dizer no quadro da interagdo. Dai amarrar seu ato

enunciativo em outros /oci ou instiancias enunciativas ou, por outro viés, trazer estes para o

seu l6cus, de modo a efetiva-lo mais consistentemente.

De acordo com essa nocdo, o fendmeno enunciativo é sempre metaenunciativo,
pois sO se sustenta como construcdo verbal-interativa e de sentido pela recorréncia a outras

interagdes, das quais se vale para se “completar” e para alcangar os seus propdsitos.

Se se pode falar aqui em reflexividade coenunciativa, € porque a explicitacdo de
um sentido, posto em curso, € sempre tributdvel de sentidos outros, que sdo convocados para

esclarecer ou validar o que estd sendo dito num dado co(n)texto da pratica interverbal.

Embora os conceitos de metaenunciacio e metadiscursividade sejam mutuamente
implicaveis e intercambidveis, procedo, para efeito didatico, a conceituagdes especificamente
pertinentes a cada um deles. Assim, no que se refere a metadiscursividade, Jubran (2005)
afirma que esta é relativa aos usos de recursos linguisticos nos quais o locutor faz meng¢do ao

proprio discurso. Indo nessa perspectiva, a autora amplia esse conceito ao afirmar que

na linha sociocognitivo-interacionista [...] ndo se sustenta a disting@o entre o que é
intradiscursivo e o que € extradiscursivo, pois a construgdo referencial institui
objetos-de-discurso em quaisquer situagdes de “uso” da lingua. Assim como a
significagdo ideacional ndo é um simples ato de designacdo de referentes, a
metadiscursiva ndo se restringe a um ato de “meng¢@o” ao discurso. Ambas partilham
a propriedade de criacdo de objetos-de-discurso no intercurso verbal. Em
consequéncia, a diferenga especifica do metadiscurso ndo estd na dicotomia

MOA palavra fala tem, af, a acepg¢@o de discurso.
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uso/mengdo™ e sim na natureza de objeto-de-discurso que ele instaura no texto: no

metadiscurso; as palavras sdo usadas para referirem-se a prépria atividade
discursiva, indicando a introjecdo da instdncia da enunciagdo na materialidade
textual. JUBRAN, 2005, p. 220).

Segundo Koch (2004), estratégias metadiscursivas sdo aquelas em que o locutor
toma por objeto a propria atividade de dizer. Nessa acepcdo, o locutor analisa, comenta,
corrige e adequa o modo como diz, refletindo sobre o ato de sua enunciacfo. Para a autora
(op.cit.), os enunciados consequentes do carreamento de procedimentos metadiscursivos
possuem caracteristicas discursivas diferentes daquelas dos enunciados portadores de
conteido informacional, pois enquanto os procedimentos de estruturacio do conteudo
proposicional “agem” no plano do enunciado, os procedimentos metadiscursivos se realizam

no terreno da propria atividade discursiva, debrugando-se sobre si mesma.

Por outro lado, se a metadiscursividade opera como reflexividade do sujeito
acerca do seu préprio dizer, ela também engloba estratégias em que o locutor, instanciado
pelo 16cus da enunciacdo, constréi o seu dizer a partir da construcdo e engatilhamento em
diversos outros dizeres, sem o que a propria enunciagdo se esfacelaria em sua constitutividade
e materialidade, ji4 que a autorreflexividade se constréi em dois pdélos mutuamente

intercambidveis: dizer-se na linguagem € dizer também do outro e com o outro e vice-versa.

Logo, conforme expresso no dltimo pardgrafo, pergunto-me: a metadiscursividade

teria as mesmas propriedades da metaenunciatividade?

Se isto ndo pode ser respondido de forma taxativa em termos de sim ou de ndo,
poderiamos aventar pelo menos duas possibilidades ou alternativas para a questdo, para a qual

proponho aqui duas diferencas bésicas para tais instancias da linguagem:

(i) a metaenunciatividade realiza-se no plano enunciativo-discursivo mais
amplo, no qual um ato enunciativo se explica e/ou se define em seus
elementos pela convocacdo e convergéncia de outras préticas enunciativas,
nem sempre havendo consciéncia do sujeito de que o seu dizer se constitui
pela confluéncia ou interse¢do com outros dizeres, compreendendo-se, nesse
ambito, a construcdo de objetos-de-discurso e os processos referenciais

envolvidos na constituicdo desses objetos;

! Grifo da autora.
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(i) a metadiscursividade se d4 por meio do préprio controle, adequagdo e
monitoramento do locutor em relagdo aquilo que diz, o que implica uma
postura de autorreflexividade do sujeito na tarefa de construcdo da atividade
discursiva. Nessa perspectiva, estd mais centrada nessa capacidade do

rodutor do texto de ter mais “acesso”'*?
p

ao que diz, podendo manipula-lo
de forma mais efetiva e consciente. No que trata dos processos referenciais,
os procedimentos metadiscursivos servem para indicar o modo como o
locutor textual “visualiza” os referentes gerados no interior do discurso,
tomando posicdo acerca da forma como ele mesmo participa da atividade

interacional.

Em suma, € coerente dizer que tanto em termos de metaenunciatividade quanto
em termos de metadiscursividade, as conceituacdes e posicionamentos tedricos levam a
conclusdo de que ndo existe uma isomorfia e homogeneidade no que se refere a forma como o
discurso se constitui e que isso implica também dois p6los por meio dos quais ele se estrutura:
(i) em nivel de interdiscurso — tanto quando o locutor (consciente ou inconscientemente)
insere ou “convoca” outras enuncia¢des para dizer o porqué e como estd dizendo, quanto
quando ele se distancia premeditadamente para analisar, comentar, corrigir e adequar o modo
como diz, o que implica, nesse ultimo caso, uma autorreflexividade mais centrada na propria
forma como as sequéncias textuais ou elementos delas se apresentam ou se estruturam na
atividade de constru¢do do texto; (ii) em nivel de discurso — quando ndo ha no préprio uso
deste a perspectiva de se observar um deslocamento nem em relacdo ao locutor - quando
reflete ou se posiciona acerca do que diz - nem em direcdo a outras construgdes pertencentes a

outras enunciagdes.

Considerando as atividades referenciais, postulo que a ativagdo, reativagcdo e de-
ativacdo de referentes se estabelece nos dois pdlos ou niveis acima mencionados prevendo-se
que a construgdo, desconstrucdo e recategorizacdo destes se realiza na conjugagdo
concomitante de elementos alocados tanto no discurso como no interdiscurso, tendo em conta
o fato de que os objetos-de-discurso ndo sd@o monoliticos e uniformes nem em sua

constitutividade nem na forma como séo (co)construidos no espaco das interagcdes verbais.

"2 A expressio “acesso” ao que diz indica que o locutor/produtor textual pode ter um controle mais deliberado e
consciente sobre aquilo que € objeto do seu discurso.
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Ainda na esfera dos processos referenciais, mais particularmente no que trata da
progressdo referencial, temos o fendmeno da sumarizagdo/encapsulamento de segmentos
textuais, sejam estes antecedentes ou subsequentes. Para ser mais diddtico no que tange a

explicitagdo de tais mecanismos, aponto aqui as no¢des formalizadas por Koch e Elias:

Por ocasido da progressdo referencial, € possivel sumarizar-se todo um trecho
anterior ou posterior do texto, por meio de uma forma pronominal ou nominal: é a
isso que se denomina encapsulamento. Assim, o encapsulamento pode ser feito por
meio de um pronome demonstrativo neutro, como isto, isso, aquilo, o, ou, entdo, por
meio de uma expressdo nominal, ocorrendo, entdo, o que se chama de rotulagdo.
(KOCH E ELIAS, 2010, p. 152)'*.

Para as autoras, existem dois tipos bdsicos de rotulagao:

(i) aquele em que a designacdo implementada pelo rétulo recai sobre os
acontecimentos, eventos ou situagdes contidas no segmento textual

encapsulado;

(i) aquele em que o rétulo designa o tipo de acdo que o produtor atribui aos
personagens situados no segmento encapsulado, podendo ser realizado por
meio de expressdes como: a declaragdo, a pergunta, a promessa, a reflexao,

a ddvida, dentre outras, que tém fun¢do metadiscursiva.

O fendmeno do encapsulamento institui-se como um recurso de dinamizacio e
agilizagﬁo144 da atividade textual, j4 que resume parafrasticamente por¢des textuais mais
longas, ao mesmo tempo que concede novos atributos discursivos a informacdes postas
anteriormente na cadeia referencial. Vejamos, portanto, as consideracdes de Conte (1996,

2003) a respeito desse fenomeno:

O encapsulamento anaférico € um recurso coesivo pelo qual um sintagma nominal
funciona como uma parédfrase resumitiva de uma porgdo precedente do texto. O
sintagma nominal anaférico € construido com um nome geral como nucleo lexical e
tem uma clara preferéncia pela determinagdo demonstrativa. Pelo encapsulamento

143 As palavras em itdlico sdo grifos das autoras.

'** Quando digo que o encapsulamento dinamiza e agiliza a atividade textual, quero expressar, na verdade, que

ele constitui um recurso discursivo por meio do qual certos sentidos podem ser sintetizados em estruturas

textuais mais simples, com “economia” de unidades lexicais e sintagmadticas no processo de construc¢do do texto.
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anaférico, um novo referente discursivo € criado sob a base de uma informagado
velha; ele se torna o argumento de predica¢des posteriores. Como um recurso de
integragdo semantica, os sintagmas nominais encapsuladores rotulam porcdes
textuais precedentes; aparecem como pontos nodais no texto. Quando o nicleo do
sintagma nominal anaférico é axioldgico, o encapsulamento anaférico pode ser um
poderoso meio de manipulacido do leitor. Finalmente, o encapsulamento anaférico
pode também resultar na categorizac@o e na hipostasiacdo (“hypostasis”) de atos de
fala e de fungdes argumentativas no discurso. (CONTE, 2003, p.177).

Além do que foi visto até agora acerca das fungles discursivas das formas
encapsuladoras, cogito acerca do fato de que estas evidenciam uma inser¢do mais efetiva,
explicita e subjetiva do locutor na atividade enunciativa, mais especificamente no que se
refere aos procedimentos de rotulagdo, pois estes podem, em algumas situagdes, expressar
mais diretamente conteidos voltados para uma avaliagdo/qualificacdo que esse locutor pode
considerar como mais refinada e/ou especificante de referentes e eventos contidos em

segmentos textuais inseridos antes no texto.

Ainda de acordo com Conte (2003), considero importante acrescentar que

0 que acontece no encapsulamento anaférico é mais do que a apresentacdo de uma
pardfrase resumitiva de uma porcdo precedente do texto. Os encapsulamentos
anaféricos podem ser considerados novos por pelo menos dois motivos. Em
primeiro lugar, o préprio item lexical (o nicleo do sintagma nominal) é geralmente
novo na medida em que ndo ocorreu no texto precedente. Em segundo lugar, e mais
importante ainda, estamos lidando nido apenas com categorizacdo de informagdo
cotextual dada, mas também com hipéstase (“Vergegenstindlichung”). O que ji
estd presente no modelo discursivo é “objetificado”, ou, em outras palavras, torna-se
um referente. Na base da informagdo velha, um novo referente discursivo € criado, e
se torna o argumento de predicacdes futuras. Assim, o encapsulamento anaférico se
toma um procedimento muito interessante de introducdo de referentes no texto.
Esses referentes sdo criados na dinamica do texto. (CONTE, 2003, p. 183).

E coerente dizer entio que os encapsulamentos nio somente criam novos
referentes, mas também modificam ou transformam o quadro de referéncia do texto como um
todo, operando-se outras conceituagdes e/ou alteracdes semanticas na estrutura referencial
colocada inicialmente na cadeia textual, o que faz com que haja também uma alteragdo no

curso da progressdo temdtica posta em andamento pelo produtor.

Proponho dizer ainda que os sumarizadores de natureza rotuladora agem
retrospectiva ou prospectivamente sobre informacdes e/ou elementos presentes no texto, tanto
emprestando-lhes novas significagdes, até entdo ndo realizadas, quanto agregando-lhes ou

somando-lhes novos estatutos simbdlicos e discursivos, a partir dos quais é possivel detectar
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facetas, aspectos ou caracteristicas de construgdes culturais especificas, o que vem a ser
empreendido pelo produtor textual em seu trabalho de organizacio das informagdes ou relatos

necessarios a consecugdo da acdo discursiva e aos seus propositos comunicativos.

Logo, essa (inter)agdo do produtor textual com o seu préprio texto faz pensar que,
nos processos de rotulacio de referentes ou de informagdes postos anteriormente ou
posteriormente na estrutura referencial, hd tanto a sobreposicdo, acréscimo ou retirada de
elementos semanticos ndo existentes nesses referentes e itens informativos, como a tarefa de
promover uma adequacdo ou ajuste de itens referenciais a proposta de sentido requerida pelo
tipo de atividade sociodiscursiva e textual. Isto também nos leva a postular que elementos e
expressdes ja rotulados podem sofrer novas rotulagdes, observando-se, em termos de
consisténcia e relevincia, um refinamento e pontualizacdo cada vez mais crescentes dos

sentidos em veiculagdo na atividade interacional.

Conte (op. cit.) fala da importancia do encapsulamento anaférico em textos
argumentativos escritos, mais precisamente como recurso coesivo. O que pode ser vélido
também para os textos narrativos escritos, pois fatos, situacdes e personagens contidos nestes,
expressos por sequéncias nominais e verbais, podem sofrer tipos de rotulagdo resultantes da
progressdo desses fatos, transformag¢do ou modificacio de situacdes e evolugdo ou
recategorizacdo de personagens, podendo-se observar, nesse ambito, processos coesivos

ligados a construgdo e/ou reconstrugdo de tais eventos e de seus participantes.

Nessa perspectiva, é coerente propor aqui que as construgdes ligadas a processos
narrativos podem operar com rotulacdes, cuja propriedade discursiva reside em promover
uma ‘“‘atualizacdo”, reconfigura¢do ou construgdo de um novo referente/personagem ou
evento, com base em fatos e referentes ja informados (narrados) em sequéncias textuais
anteriores, de forma que o locutor consegue dar andamento ou continuidade a atividade

narrativa.

Essas (re)construgdes realizadas pelos rdtulos sdo consequentes de processos
sociocognitivos ativados pelo produtor/narrador, por meio dos quais habilita-se a reconstruir
objetos culturais em objetos-de-discurso (também culturais), os quais ressignificam

simbolicamente praticas (re)correntes em determinados contextos.

Ainda no que diz respeito as atividades referenciais, na construcdo/ativacdo de
referentes — considerando os processos sociocognitivos e cognitivoculturais ai implicados —

tem-se a presenca de formas de reificacdo, por meio das quais certos referentes passam a ser
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concebidos e/ou compreendidos em algumas atividades sociodiscursivas. Conforme Holanda
Ferreira (1986, p. 1476-1477), reificacdo € “o momento em que, no processo de alienagdo, a
caracteristica de uma coisa se torna tipica da realidade objetiva”, onde tem-se a alienacao.
Segundo o referido autor (op. cit.), em sua acepcdo filosdfica, como “processo ligado
essencialmente a acdo, a consciéncia e a situacdo dos homens, e pelo qual se oculta [...] como
indiferente, independente ou superior aos homens, seus criadores”. Nessa perspectiva, 0s
individuos, personagens e referentes passam a ser vistos como entes institucionalizados dentro

dos contextos, lugares ou instancias dos quais fazem parte ou em que circulam.

Dado o modo como alguns objetos culturais sdo construidos e fazem sentido para
determinadas comunidades, € possivel observar que em nivel simbdlico passam a existir como
formas reificadas, como entidades com uma espécie de vida independente em relacdo as
crencas que sustentam. Logo, em se tratando de certas narrativas ou contos populares, essas
reificacdes podem ser fruto ndo sé de propriedades intrinsecas aos géneros textuais de que
participam, mas também de elementos ou caracteres embutidos na rede conceitual do modelo
do mundo textual (Cf. KOCH, 2004, 2006), que, do ponto de vista sociocognitivo, passam a
ser reconstruidos ou reativados quando da tarefa de produgdo de determinados textos orais e

escritos.

Se se trata de personagens de histérias populares, certos tipos de reificacdes sido
construidos com base em certos processos coletivos de estabilizagdo de significados relativos
as formas como esse(a)s personagens/entidades passam a ser referenciados e,
consequentemente, nomeados e/ou predicados. No entanto, ndo se trata apenas de um
problema de nomeagdo ou predicagdo, e sim, como ja subliminarmente expresso, da
construcdo de um objeto/referente que se instituiu'®, apresentando-se sociodiscursivamente
como uma entidade autdnoma, personificada, com atributos um tanto especificos e

recorrentes.

Por conseguinte, proponho-me postular que, em termos de referéncia, a reificacéo

atua como um recurso indiciador de uma certa estabilizacdo também relativa a crenca no

29146

“poder”” ™ ou influéncia de determinados personagens ou entidades participantes de histdrias

afiliadas ao universo das lendas. Assim, de acordo com Bauman (1997), o modo como certas

145 Ao falar de um objeto/referente que se instituiu, quero dizer que determinados referentes adquirem um

estatuto de autonomia e independéncia no que concerne a forma como sio vistos e personificados em dados
contextos culturais.
' O termo “poder”, empregado para personagens ou entidades afiliados ao universo lendario, encerra uma certa
forma de crenca em atributos simbdlicos inerentes ou préprios desses personagens.
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narrativas operam em determinados contextos culturais ajuda a validar instituicdes sociais e a

conduzir a vida social dessas comunidades, segundo cenas e eventos culturalmente definidos.

O que se pode acrescentar as proposi¢des de Bauman € que, em se tratando da
reificacdo de referentes/personagens, os processos de referenciacdo estdo atrelados a memoria
discursiva e sociocultural. Nesse terreno, a constru¢do e reconstrucdo de referentes estio
associadas aos sentidos veiculados por certas praticas, com a “institucionalizacdo” de histdrias

e eventos e com efeitos regulatorios realizados por estes em relagdo a essas mesmas praticas.

Tendo em conta a questio da reificacio e “institucionalizacdo” de
referentes/personagens e eventos, proponho aqui, segundo Koch (2004), que tal procedimento
tem por base os modelos de contexto, os quais sdo usados para exercer um monitoramento
sobre eventos comunicativos. Segundo a autora, “trata-se de modelos sociocognitivamente
construidos” (KOCH, 2004, p. 162), operando-se a partir da vida em sociedade, de forma a
reconstituir “os conhecimentos, propdsitos, objetivos, perspectivas, expectativas, opinides e
outras crencgas dos interlocutores sobre a interagdo em curso e sobre o texto que estd sendo
lido ou escrito” (op. cit.), assim como sobre propriedades inerentes ao contexto, no caso,
tempo, lugar, circunstancias, condi¢des, objetos e outros elementos situacionais que se
apresentam como relevantes para a efetivacido adequada do discurso. Logo, sdo esses modelos
que encampam o amplo conhecimento sociointeracional viabilizado nos varios contextos
interacionais, podendo-se incluir ai o conhecimento relativo a construgdo de certos
referentes/personagens e eventos, no qual, por sua vez, encontram-se também inseridas
estratégias prototipicas concernentes a elaboracao reificadora de entidades e objetos culturais

integrantes das atividades discursivas em mobilizacao ou circulagdo numa sociedade.

Enquanto procedimento sociocognitivo e discursivo, a referenciagdo também pode
abranger processos referenciais relativos a marcagdo temporal. Marcadores temporais podem,
portanto, entrar como um dos elementos discursivos estruturantes das atividades textuais. Se
isto acontece em textos dissertativos ou similares, pode constituir-se como um dos recursos
principais de construcdo de textos narrativos, nos quais os fatores temporais tém a
incumbéncia de contextualizar fatos e eventos, além de pontualizarem de maneira mais
assertiva a presenca do locutor no que se refere a forma de localizacdo temporal da atividade
discursiva que estd sendo mobilizada, de maneira que o leitor/ouvinte/interpretante também
possa compartilhar(de)/compreender o (trans)curso l6gico-temporal, consoante principios de

aceitabilidade, através do que o produtor consegue dar sentido ao texto, “retirando-o da
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abstra¢do” e imprimindo-lhe uma referéncia locativa relacionada com a dindmica do mundo

biossocial.

Diante do exposto, € possivel defender que, em se tratando de processos
referenciais, os marcadores temporais podem funcionar como encadeadores coesivos de fatos,
concorrendo, portanto, para a progressdo referencial e temdtica do texto. Nesse sentido, do
ponto de vista do locutor, esses marcadores apontam para uma relacdo entre o que Benveniste

(2006) chama de tempo cronico e tempo linguistico, segundo o autor:

Em relacdo ao tempo cronico, o que se pode dizer do tempo lingiiistico’? Para falar
deste terceiro nivel do tempo, € necessdrio estabelecer novamente as distin¢des e
separar coisas diferentes, mesmo ou sobretudo se ndo se pode evitar chama-las pelo
mesmo nome. Uma coisa € situar um acontecimento no tempo cronico, outra coisa é
inseri-lo no tempo da lingua. E pela lingua que se manifesta a experiéncia humana
do tempo, e o tempo lingiiistico manifesta-se irredutivel igualmente ao tempo
crdnico e ao tempo fisico.

O que o tempo lingiiistico tem de singular € o fato de estar organicamente ligado ao
exercicio da fala, o fato de se definir e de se organizar como funcio do discurso.
(BENVENISTE, 2006, p. 74).

Em termos de textos narrativos falados ou escritos, a marcagdo temporal tem como
caracteristica o fato de instanciar o discurso em nivel de uma cronologia interna, a qual se
estrutura considerando-se ndo somente elementos do cotexto, mas também a partir da relagdo
destes com o contexto em que a narrativa estd circunscrita, tendo em conta também a forma
como o produtor/narrador/locutor gerencia o conjunto de fatos, eventos e situagdes requeridos
pela acdo discursiva e como os personagens/entidades transitam ou se locomovem no curso
desta acdo. Por esse angulo, os marcadores temporais ndo sO estruturam
coesivamente/discursivamente o texto, mas também dao-lhe uma configuracido referencial
coadunada simbolicamente com os fatos do mundo extralinguistico ou cultural, no caso, fatos

relacionados ao mundo biossociocultural em que narrativas afiliadas ao lendario sdo
veiculadas ou produzidas.

Segundo Koch (2006), articuladores como os temporais podem estabelecer
relacdo entre elementos do contetdo, situando os estados de coisas de que o enunciado faz
referéncia no tempo, assim como estabelecer entre eles conexdes de natureza logico-
semantica.

Em nivel de estrutura referencial, esses marcadores conectam sequéncias

temadticas e textuais importantes para a construcdo da arquitetura do texto, ordenam o fluxo
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informacional e concorrem para a identificacdo da atividade discursiva, enquanto regida por
uma “‘cronologia” coerente interna em termos de agdes e eventos, exigida pela natureza da

atividade interacional.

N

Quanto a marcacdo espacial, no que trata dos lugares onde fatos e eventos
ocorrem nos textos, expressa-se tanto em remissao ao cotexto, para fora deste, como também
concomitantemente para os dois. Esse tipo de referéncia locativo-espacial trata de instrugdes
remissivas por meio das quais o locutor situa mostrativamente'*’ fatos e personagens no
discurso. Tanto quanto os marcadores temporais, 0os espaciais também situam os estados de
coisas, eventos e personagens em relacdo a determinados co(n)textos. Nesse sentido, o locutor
pode fazer uma remissdo anaférica utilizando-se de elementos adverbiais do tipo ld, ali e
aqui, os quais ativam sequéncias ou expressoes locativas nominais definidas colocadas antes

ou depois na estrutura textual.

Fiorin (2002) ao falar dos adjetivos espaciais afirma que os d€iticos espaciais
fazem diversos recortes do espaco tépico. O que nos leva dizer X estd aqui, ld adiante. Aqui
refere-se a um lugar idéntico, como na sala, e /d, um lugar diferente, como, por exemplo, na
outra extremidade da sala. Para o autor, o espago linguistico ndo é pluridimensional, ja o
tépico sim.

Podemos acrescentar que, em termos textuais, os localizadores espaciais tém a
propriedade de manifestar uma espécie de dominio do locutor/produtor no que concerne a
distribuicdo adequada do espago linguistico e enunciativo, por meio do qual personagens e
fatos se organizam na atividade textual e discursiva, de modo a se ter uma perspectiva
coerente e aceitdvel ndo s6 da organizacdo interna do proprio texto, mas também dos fatores

semanticos, pragmadticos e sociodiscursivos que levam a essa estruturagao.

Considerando as funcdes textual-discursivas dos adjetivos espaciais, vejamos

ainda que nos propde Fiorin:

Os adjetivos espaciais, assim como os demonstrativos, tém duas fungdes distintas:
uma de designar ou mostrar (d€itica) e uma de lembrar (anafdrica). A primeira
fungdo serve para singularizar os seres a que nos referimos e para situd-los, no caso
da deixis espacial, no espaco. A fungdo anaférica, por seu lado, ao retomar
(relembrar) o que fora dito, € um dos mecanismos de coesdo textual. Ao lado dessa,

47 Quando falo que o locutor situa mostrativamente fatos e personagens no discurso, através de elementos

espaciais, quero dizer que esses localizadores sdo referentes a uma “atitude” mostrativa ou indicativa do locutor
em relacdo a forma como os eventos e personagens se configuram espacialmente no discurso, como, por
exemplo, nos contos e narrativas.

157



hd também a func¢ao cataférica, ou seja, de anunciar o que vai ser dito. Todas essas
fungdes sdo faces de um mesmo papel desempenhado pelos demonstrativos e pelos
adjetivos espaciais: designar seres singulares que estdo presentes para os actantes da
enunciagdo, seja na cena enunciativa, seja no contexto. (FIORIN, 2002, p. 78-79).

E possivel entdo postular-se que os operadores ou marcadores espaciais t€ém uma
funcdo coesivo-sequencial importante na estruturagio, por exemplo, de textos narrativos
falados e escritos, para o que convergem operacdes linguisticas ligadas a insercdo do
sujeito/locutor na tarefa de constru¢do do espaco sociodiscursivo que, sendo tdpico e
linguistico a0 mesmo tempo, constitui uma forma de contextualizagdo da atividade

enunciativa.

Com base nos itens discutidos nesta se¢do, proponho que a acdo de referenciar
constitui-se como eclética e detentora de diferentes estratégias, mas que t€m em comum
elementos de intersecdo e/ou confluéncia no que tange a construcdo de referentes/objetos
associados a praticas textual-discursivas especificas, nas quais estdo (re)construidos objetos
culturais e simbdlicos caracterizantes das atividades sociais de comunidades em que circulam

e sdo consumidos esses textos.

3.5 REFENCIACAO E NARRATIVIDADE

A atividade de narrar historias, possivelmente mais do que outras atividades de
linguagem, constitui uma forma sui generis de “reelaboracdo”'*® de objetos culturais,
particularmente quando tais histrias enraizam-se nas experiéncias das comunidades em que
sdo contadas. Assim, em se tratando do processo de construgdo/reconto dessas narrativas, as
estratégias referenciais de constru¢@o de objetos-de-discurso reatualizam/veiculam o que pode
se instituir como componente dessas experiéncias socioculturais.

Portanto, tendo em conta o fato de que os textos organizam simbolica e
sociocognitivamente o mundo e que, logicamente, as narrativas podem realizar isto de uma

forma muito mais centrada e proeminente, vejamos o que nos fala Koch (2006) nessa direcao:

8 Ao dizer que a atividade de narrar constitui uma forma de “reelaboracio” de objetos culturais, refiro-me ao
fato de que as narrativas, por mim analisadas, (re)constroem textual e discursivamente priticas um tanto
particulares do(s) contexto(s) em que essas narrativas sdo contadas e/ou escritas.

158



Os textos, como formas de cogni¢do social, permitem ao homem organizar
cognitivamente o mundo. E € em razio dessa capacidade que sdo também excelentes
meios de intercomunicacido, bem como de produgdo, preservagdo e transmissdo do
saber. Determinados aspectos de nossa realidade social s6 sdo criados por meio da
representacdo dessa realidade e sé assim adquirem validade e relevéncia social, de
tal modo que os textos ndo apenas tornam o conhecimento visivel, mas, na realidade,
sociocognitivamente existente. A revolugdo e evolugdo do conhecimento necessita e
exige, permanentemente, formas de representaciio notoriamente novas e eficientes.
(KOCH, 2006, p. 157).

Pondo aqui em relevancia os processos referenciais constantes em determinados
textos, constitui-se como importante propor que as construcdes referenciais, manifestas por
meio de sequéncias nominais e verbais, referendam frames, esquemas ou conjuntos de
esquemas culturais, indicando crengas, comportamentos e tipos de eventos considerados como

integrantes dos dominios simboélicos de referéncia/pratica de uma comunidade.

Em outras palavras, podemos dizer que as atividades de narracdo/producdo de
histérias veiculadoras de temas lendarios constituem, em si mesmas, uma pratica simbdlica,
para a qual sdo carreadas subestruturas simbdlicas, as quais, em nivel linguistico, podem vir

expressas por diferentes estratégias de natureza referencial.

Enfim, no processo de producao textual, particularmente no que diz respeito aos
textos narrativos em pauta, os processos referenciais acontecem porque, tomando por base as
proposi¢des de Marcuschi (2007, p. 131): “As pessoas classificam e organizam o mundo de
forma parecida”, compartilhando crencas e formas de pensar. Assim, de acordo com o autor,
“o conhecimento objetivo, a verdade, a categorizacdo etc, surgem como fruto de uma
triangulacdo entre dois individuos € o mundo, sem a necessidade de uma relagdo direta da
mente com o mundo, e sim a coeréncia de crencas na relacdo com o mundo” (op. cit.), estando
af implicitados conhecimentos relativos a construgdes sociocognitivas e cognitivo-culturais de
certos referentes, que se colocam como constituintes das relacdes intersubjetivas e coletivas

de individuos pertencentes a uma dada sociedade.

Levando em conta as caracteristicas mais gerais que podem atuar nas atividades
textuais de cunho narrativo, € possivel propor que, nesse entorno, os processos referenciais
adquiram um estatuto discursivo significativo e relevante, estando embutidos, em tais
processos, recursos de referenciacdo (mais ou menos) alinhados a natureza discursiva desses
textos. Por essa perspectiva, credito a favor de determinadas especificidades em relacdo a

construcdo de estratégias referenciais no ambito da narratividade, mais precisamente no que
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se relaciona a constru¢do de referentes e fatos constituintes de narrativas como as que

compdem o corpus deste trabalho.

3.6 COMO CONCLUSAO DO CAPITULO

Mediante o que foi discutido neste capitulo, instituo como proeminente — acerca
da referenciacdo e de fatores que a envolvem — a defesa de uma concepcdo tedrica que
considere tal (macro)fendmeno como subsumindo um conjunto multiplo e heterogéneo de
propriedades e processos. Nesse sentido, o estabelecimento de atividades ligadas a
referenciacdo s6 pode ser entendido a partir da natureza de determinadas agdes linguisticas,
que, por sua vez, também sdo hibridas e heterogéneas em seu formato constitutivo-

sociodiscursivo-textual.

Logo, com fundamento no exposto, podemos entender um tipo de acdo linguistica
como convocando e/ou incorporando uma série variada de estratégias de referenciaco, que se
colocam como reconstrutoras dos conteidos expressos por tal acdo. Desse modo, defendo
também a concepcdo de que os processos referenciais constituem formas de validagdo de
conteddos culturais, de crencas e de outros modos de entendimento do mundo, dos quais
podem se apropriar os individuos em suas tarefas de producdo das acdes verbais. No caso
deste trabalho, como acdes narrativas voltadas para significados transgressivos em relagio a
elementos constitutivos da tradicdo lenddria amazdnica, estando ai expressos tipos de
ressignificagdo de personagens e eventos situados nesse universo, tendo em conta o modo
como o autor dessas producdes se utiliza desses elementos para atingir os seus objetivos

sociocomunicativo
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4. ANALISE DE DADOS RELATIVOS A ATIVIDADES REFERENCIAIS

4.1 INTRODUCAO DO CAPITULO

2

O meu objetivo, neste capitulo, é descrever e interpretar estratégias de
referenciacdo presentes em narrativas afiliadas ao universo lenddrio da Amazonia,
compreendendo 04 (quatro) personagens: Boto, Cobra, historias referentes a Matintaperera e
histérias de Curupira. As estratégias, acima mencionadas, constituem recursos de natureza
textual-discursiva que encampam processos sociocognitivos e cognitivo-culturais, os quais
estdo na base da construcdo dessas narrativas e que servem de instrumentos para seu
entendimento, considerando, nesse ambito, o proprio contexto social de sua producdo e
circulagdo. Assim, de acordo com as hipéteses previamente levantadas, meu propdsito
consiste em investigar as formas de participacio de atividades referenciais nos textos de tais
narrativas, considerando que estas contém elementos afiliados ao mencionado universo

lendario.

A descricdo baseia-se em 14 (quatorze) categorias e compreende diferentes
recursos textuais, mas associados entre si, ja que dizem respeito as formas de constituicdo de
entidades e eventos participantes dessas historias, especificas do mundo amazdnico e escritas

pelo autor Walcyr Monteiro.

A descri¢do que apresento, neste trabalho, constitui uma das abordagens através
da qual € possivel fornecer uma visdo panordmica e ao mesmo tempo mais focada da
construcdo textual-discursiva das narrativas em andlise, cujo estudo aqui ndo se esgota, em

razdo do seu cardter complexo e multifacetado.
Eis as categorias em descrigdo:

e [* Categoria: Estratégias de repredicacdo de referentes que contribuem para a

progressdo temadtica do texto e para a construcdo do processo narrativo.

e 2% Categoria: Estratégias catafdéricas que apontam para referentes tematicos a

serem postos na cadeia textual.

e 3* Categoria: Processos de recategorizacdo de personagens afiliados ao

universo lendario amazdnico.

e 4* (Categoria: Estratégias de desfocalizacdo/desativacio de um referente e

introduc¢d@o de um novo.
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e 5% Categoria: Uso de anaforas indiretas.

N

e 6" Categoria: Processos metonimicos/meronimicos ligados a construcdo de

referentes.

e 7% Categoria: Elementos contextualizadores/indicializadores que apontam para
a construcgdo de referentes/personagens e eventos da histdria narrada.

e §* Categoria: Uso de expressdes nominais definidas e indefinidas que
caracterizam personagens e eventos das narrativas em foco.

e 0% Categoria: Proposi¢des referenciadoras/metaenunciativas que apontam para

crengas ligadas aos personagens das narrativas em estudo.

e 10* Categoria: Presenca de elementos sumarizadores/encapsuladores que

encadeiam (retomam) segmentos textuais/factuais.

e 11* Categoria: Construcdes metadiscursivas constituintes do processo de

referenciacdo nas narrativas em estudo.

e [2°* Categoria: Formas reificadas de referenciacfo relativas a personagens de

narrativas afiliadas ao lendario.

e [3* Categoria: Marcadores temporais que atuam nos processos de

referenciacdo.

e [4* Categoria: Marcadores déitico-espaciais  endoféricos/exofdricos

participantes do processo de referenciacao.

4.2 1* CATEGORIA: ESTRATEGIAS DE REPREDICACAO DE REFERENTES QUE
CONTRIBUEM PARA A PROGRESSAO TEMATICA DO TEXTO E PARA A
CONSTRUCAO DO PROCESSO NARRATIVO.

Tendo em conta o que postulei, no capitulo 4, acerca da referenciacdo, analiso,

nesta categoria, estratégias de repredicacdo de referentes, os quais contribuem para a

construcdo temdtica do texto e para o desenvolvimento do processo narrativo, considerando,

nessa conjuntura textual-discursiva, o fato de que os objetos-de-discurso ai delineados se

prestam a elaboracdo de personagens contidos em narrativas afiliadas ao universo lendario

amazoOnico e que compdem as narrativas em andlise. Mesmo considerando que as narrativas

em estudo se constituem de personagens lenddrios, cada uma dessas € distinta (e
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independente) no que se refere ao seu modo de construgdo. E possivel ainda afirmar que cada
“bloco” dessas historias (Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira) possui caracteristicas
especificas quanto a temadtica que aborda, contabilizando-se por personagem as repredicagoes

encontradas no corpus.

Embora as repredicacdes impliquem também recategorizacdes, 0 meu objetivo, na
presente categoria, é observar, a priori, o contributo da repredicacdo para a construcdo da
referéncia, especificando-se (ou focando) no processo de constituicio dos personagens
afiliados ao lendario amazodnico em estudo, sem deixar de mencionar as estratégias de
repredicagdo de outros personagens que coparticipam das histérias em pauta e que estdo
relacionados a esses personagens lendarios mais centrais.

No caso das andlises aqui implementadas, consoante as teorizagdes feitas no capitulo
3, as repredicacdes atuam como alteracdes ou transformacdes na forma de predicar certos
referentes, emprestando-lhes significacdes extensionais ou contingenciais149, de modo a se
observar uma nova qualificacdo ou um tipo de adjetivacdo que possa caracterizar melhor esses
referentes dentro da cadeia referencial ou tépica posta em curso. Nesse sentido, o processo da
(re)predicagdo atua no texto como um recurso por meio do qual os referentes sdo
reatualizados ou mesmo ressignificados no transcurso da progressdo da temdtica mobilizada
na atividade verbal. Mas, em se tratando de personagens afiliados ao lenddrio, tais
(re)predicacdes “recuperam”'™’, direta ou indiretamente, estruturas conceituais similares ou
associadas a construcdes lenddrias tradicionais, com as quais tais personagens podem
compartilhar determinados sentidos.

De qualquer maneira, a funcdo textual-discursiva dessas (re)predicacdes pode operar
no sentido de dar mais consisténcia e pertinéncia a constru¢cdo dos referentes (personagens),
os quais o produtor textual quer colocar em foco no texto, tendo em vista os objetivos
interacionais que estdo sendo carreados no decorrer da acdo verbal. Desse modo, (re)predicar
€ sempre instanciar qualificagdes associadas as formas de existéncia de determinados
referentes, os quais, no caso das histérias analisadas, de certa forma ja preexistem no universo

de lendério amazdnico, no préprio contexto em que tais histdrias sdo produzidas e circulam.

' No que diz respeito ao processo de repredicacio de referentes, quando falo em significacdes extensionais ou
contingenciais, estou dizendo que esses referentes podem sofrer modificagdes ou alteracdes que nem sempre
interferem em suas propriedades essenciais e/ou basicas.
130 A expressio “recuperam” indica, nesse contexto, que certas estratégias de repredicagdo ligadas a alguns
personagens/referentes das histérias em andlise podem ser mais ou menos similares a algumas encontradas em
personagens/referentes contidos em narrativas lenddrias tradicionais.
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Desse modo, (re)predicar é sempre instanciar qualificagdes associadas as formas de
existéncia de determinados referentes, os quais, no caso das histérias analisadas, de certa
forma ja preexistiu no universo de lendario amazdnico, proprio contexto em que tais historias
s@o produzidas e circulam.

Seguem-se os exemplos acerca da repredicacdo de referentes que dizem respeito a
personagens afiliados ao lendério:

1. [...] Todo mundo estava silencioso, concentrado em seu Jodo para ouvir o fim da
histdria. Ele continuou.

- No dia seguinte, acordei pensando. Serd que matei o cara? Ou serd que sé feri?
Mas, neste caso, eu ndo vi ele sair nadando... Quando chego na porta da frente da
casa, que vejo na beira?

Ninguém nem respirava. Seu Jodo fez suspense, olhando para cada um dos que
estavam no bar ouvindo a histéria. E concluiu.

Era um Boto. Um enorme de um Boto, morto, bem defronte de meu barraco, com
meu arpao enterrado bem no meio do corpo.

Os presentes se entreolharam, surpresos. E seu Jodo, novamente aborrecido, cenho
franzido:

- Tao vendo? Téo vendo por que eu ndo queria contar? Hoje ninguém acredita nisto.

E virando-se para mim: - Principalmente vocés que sdo da cidade...! (MONTEIRO,
2000, p. 10).

2.

[...] E 14 um dia... ndo demorou muito, mas quando menos esperavam, eis que... Mas
faltou dizer ainda que a madrinha do menino fizera uma auténtica preparagdo. Vivia
com o pano de batismo do menino seguro na sua vestimenta, bem como estava com
uma faca sempre por perto. Nao queria que, quando a cobra aparecesse, ela estivesse
desprevenida, mesmo porque o pajé dissera que haveria tinica oportunidade.

E 14 um dia... ndo demorou muito... quando menos esperavam, eis que uma cobra, tal
como o pajé dissera, aparece para a madrinha do menino, bem no meio da sala. Nao
era uma cobra grande, pelo contrdrio, devia ter no maximo uns sessenta centimetros.
Mas a madrinha, como se estivesse hipnotizada, ficou olhando a cobra atravessar a
sala, sair pela porta da rua em direcio ao mato da frente e sumir, sem que
conseguisse se mexer, quanto mais lancar o pano de batismo do menino em cima da
cobra e ainda cortar-lhe o rabo... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 17-18).

3.

[...] Quando chegou de noite, assim que a Matinta comegou a assobiar, quando se
ouviu

O pajé saiu da casa em que estava, comegou a fazer suas oracdes, pegou as duas
cuias pitinga e colocou em cima da sandélia emborcada. Era a férmula para amarrar
Matinta Perera!

Naquela noite ouviu-se ainda um assobio cortado pela metade e um barulho assim
como se fosse um pato se debatendo em cima de um galho de uma arvore proxima.
Ninguém foi olhar, esperando a manha seguinte...

Ao amanhecer o pajé chamou Jodo Piraqueira para ir ver a Matinta amarrada pela
férmula...

Veja s6 o que € o destino!
O pajé disse para o rapaz:
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- Agora vamos saber quem é a Matinta Perera do Rio Maiuata!

Quando chegaram no local, sobre um galho de uma arvore préxima as duas cuias
pitinga em cima da sandédlia emborcada, estava uma mulher que dali ndo conseguia
se mexer, como se estivesse amarrada no galho. O pajé disse para Jodo Piraqueira:

-Esta é a Matinta Perera que estava perturbando vocés...! [...]. (MONTEIRO, 2007,
p. 16-18).

4.

[...] Apesar de ja ter viajado em muitos rios, de ter penetrado em matas virgens no
interior do Pard e de quase toda a Amazonia, para tristeza minha, ndo, eu nunca
tinha me encontrado ou menos visto de longe o famoso defensor das florestas. E foi
um tanto constrangido que respondi.

-Ndo, nunca vi o Curupira. As descricdes que fago sdo aquelas que ouco das
histdérias que me contam.

[...]

Af o primo Eraldo gritou:
- E o Curupira...!

Suzy desmaiou.

O pequeno ser ndo se mexeu do lugar. Seus primos depois contaram que ficou
olhando fixamente nos olhos dos dois, a0 mesmo tempo. Eles ficaram imobilizados,
ndo conseguiram se mexer, como se hipnotizados estivessem. Ficaram um bom
tempo assim. Curupira olhando, Suzy desmaiada, e os dois primos sem poder se
mexer, mas o Curupira ndo fez nada. Depois de algum tempo, tal como chegara, se
foi, entrando na mata...! [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 11-14).

Os 04 (quatro) exemplos supracitados apresentam repredicacdes de entidades que
se constituem como centrais no enredo que estd sendo construido pelo produtor do texto.
Essas repredicagdes partem de nomeagdes bdsicas dos referentes, que passam a ser
modificadas no curso da progressdo textual, de modo a caracterizar com mais propriedade
esses elementos, apresentando-os de forma mais completa ou apropriada ao tdpico ai

veiculado.

Tomando por base os exemplos em pauta, podemos observar, no caso do exemplo
1, que o referente boto ndo vem expresso ou lexicalizado no decurso de quase 85% do enredo
e do texto, pois somente num dos ultimos pardgrafos da narrativa (Cf. narrativa completa) é
que esse referente passa a ser nomeado. Assim, apds o procedimento stand by de ndo
colocacdo do referente pretendido, o produtor coloca-o, finalmente, em foco na cadeia

referencial, requalificando-o logo em seguida:

"— Era um Boto. Um enorme de um Boto, morto, bem defronte de meu barraco,
com meu arpdo enterrado bem no meio do corpo”’. No entanto, essa estratégia de

requalificacio do referente por meio das expressdes nominais indefinidas um enorme de um
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Boto e morto é antecedida pelo processo de introdu¢ido de um novo objeto-de-discurso, que se
institui como essencial para o topico que estd sendo posto em agdo, com o qual a histéria se
configura em termos interacionais. Logo, a expressdo referencial um boto constitui um novo
objeto de discurso que tem a propriedade discursiva e textual de dar corpo ao que € objetivo
principal da atividade tépica, apresentando-se como um elemento “inusitado”, mas, por outro

lado, possivel de ser resgatado na memoria discursiva do leitor.

No exemplo 2, a expressdo nominal definida a cobra passa a ser repredicada por
meio da expressdo nominal indefinida: ndo era uma Cobra Grande, que, consequentemente, €
referendada por meio da expressdo verbal devia ter no mdximo uns sessenta centimetros, cujo
ndcleo repredicador relativo ao elemento bdsico, uma cobra, que inicialmente havia sido
predicada por meio da expressdo aparece para a madrinha do menino bem no meio da sala é

repredicada por meio do enunciado verbal devia ter no mdximo uns sessenta centimetros.

No que tange ao exemplo 3, observa-se que o referente Matintaperera vem
inicialmente manifesto por meio das expressdes nominais a Matinta (definida) e Matinta
Perera (indefinida), sendo mais abaixo repredicado nas expressdes A Matinta amarrada e a
Matinta Perera do Rio Maiuatd. Como se pode verificar, a primeira repredicacdo se da
através de uma proposi¢do nominal breve, cujo nicleo predicador € a forma nominal
amarrada. Ja a segunda repredicacdo se realiza por meio de uma proposicdo nominal mais
longa: do Rio Maiuatd, com valor locativo, tendo também uma fun¢@o contextualizadora e
identificadora mais estrita em relagdo a personagem que estd sendo descrita. Nesse sentido,

discuto aqui acerca do papel da repredicacdo como fator capaz de caracterizar os referentes

que estdo em jogo numa determinada acdo verbal.

O exemplo 4 apresenta como elemento repredicado a entidade Curupira que, no
preambulo da narrativa, passa o ser denominado de o famoso defensor das florestas - uma
forma de repredicacio do personagem supracitado, que af se realiza por meio de uma estrutura
nominal definida mais complexa, sendo depois ‘“reatualizada” pela expressdo nominal o
Curupira, que, por sua vez, sofre uma nova predicacdo por meio da nominagdo o pequeno ser.
Os dois tipos de repredicacdo do referente mais prototipico (o Curupira) atuam no cotexto de
forma diferenciada, pois enquanto a primeira repredicacdo tem uma ligacdo de sentido mais
préxima ou associada a figura do Curupira, por for¢a das préprias estruturas conceituais que
envolvem esse personagem afiliado ao lenddrio, a segunda possui uma significagdo mais

ampla e geral, estando mais presa a prépria natureza ou especificidade do cotexto em que é
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enunciada, no qual é tomada como elemento de referéncia em relagdo ao personagem
mencionado. Logo, fora deste contexto especifico, poderia ter um significado referencial e

predicativo bem diverso.

Conforme posto nos 04 (quatro) exemplos, os processos de repredicacdo de
referentes de entidades afiliadas ao lenddrio instauram revalora¢cdes no que concerne ao
estabelecimento e constru¢do da referéncia que, no caso dos textos em estudo, t€ém a fungdo
ndo somente renomeadora de per se, mas, sobretudo, um papel reconstrutor/delineador mais
preciso e refinado acerca da constituvidade inerente a certos personagens, como é o caso dos
aqui analisados. Nesse ambito, as repredicagdes atuam ndo s6 no sentido de reconstituicdo dos
entes afiliados ao lenddrio em estudo, mas na perspectiva de reconstituicdo das crengas
relativas a esses entes (Cf. 9 Categoria), que, de uma forma ou de outra, estdo reconstruidas

nos textos das narrativas de Monteiro.

Dada a quantidade de repredicagdes presentes no corpus, apontamos mais 05
(cinco) exemplos relativos a essa estratégia, que, nesse caso, dizem respeito a outros

referentes contidos nas histdrias sob investigacdo. Vejam-se os exemplos:

5.

[...] Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Benevenuto
ia falando que ndo acreditava nas histdrias que contavam. E falou de novo:

— Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dangaram, dangaram, dangaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“— Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negdcio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarrd-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...! [...]. (MONTEIRO,
2000, p. 19-20).

6.
[...] E o velho Jodo comecou sua narrativa.

- Olhe, mogo, ja fazem uns tantos anos... Foi logo que me casei com a Mundica. Ela
era uma cabocla, nova, bonita e bem feita de corpo. N6s tinha casado e estava
vivendo no meu barraco na beira do rio... Vida de pobre, sabe como é né? Nao se
vivia com riqueza, mas o de comé nunca faltou... E a gente se gostava de verdade e
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ia levando a vida feliz... Um dia... - a fisionomia do caboclo foi ficando cerrada - um
dia, seu mocgo, vi minha Mundica meio arredia, como quem td escondendo alguma
coisa... Fiquei desconfiado, mas ndo disse nada, fiquei s6 observando o jeito dela.
Notava que Mundica ndo era a mesma e chamei ela pr'uma conversa séria... Que que
td havendo, mulher? Por que tu anda desse jeito? Tu nio é mais a mesma... Primeiro
ela ficou calada, depois, choramingando, foi que Mundica falou:

- Sabe? E um homem! Um desgracado que vive rondando nossa casa de noite... Tu
ainda nio visse, nao?

- Nao, ndo vi nada ndo. E por que tu ndo me disseste logo? Quem € esse filho duma
égua?

- Eu ndo sei, meu filho, juro que ndo sei... Quando tu sai a noite que vai pescar, eu
fecho toda casa, e ele fica rondando, rondando...

- Ah! se eu pego este filho duma vaca! Ele s6 vem a noite e quando saio?
- E isto mesmo, meu filho...!
E seu Jodo continuou:

- Nao disse nada. Na minha cabeg¢a - me perddem vocés, me perdoe Deus - s6 vinha
vontade de matar. E eu ficava pensando quem poderia ser que tava querendo dar em
cima da minha mulher... No dia seguinte anunciei bem cedo que ia pra pesca. E sai
mesmo.

A medida que ia falando, seu Jodo, como se estivesse muito aborrecido, ia franzindo
cada vez mais a testa e o cenho. Procurou se acalmar. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 8-
9).

7.

[...] Um dos tripulantes, o Marujo, porém, saltou e comegou a andar por dentro da
mata. Anda aqui, ali e acold, afastou-se do local onde os passageiros estavam
acampados. Sempre examinando o local, ouviu como que o cair de dgua de alguém
que estivesse tomando banho de cuia. Af viu que estava préximo a um igarapé e se
aproximou bem devagar, sorrateiramente. Pensava quem poderia ser.

- Serd que é uma das passageiras?

Sem fazer barulho, aproximou-se mais, sempre se escondendo atrds das moitas.
Quando estava bem perto, o que viu? Era uma moca loira, cabelos compridos,
branca, sentada num tronco atravessado no igarapé, apanhando dgua com uma cuia e
tomando banho inteiramente nua. Marujo ficou extasiado com aquela bela visdo. A
moga estava de costas para ele e, por isso mesmo, ficou surpreso e espantado quando
ouviu:

- Ei, mogo! O que o senhor esta fazendo ai?
Ela ndo tinha se virado, ndo tinha olhado pra ele, daf a razao do espanto.
[...]. MONTEIRO, 2000, p. 23).

8.

[..] Quase que a ladainha acaba: todos praticamente correram para ver do que se
tratava e, ao chegarem no dito tucumanzeiro, qual a surpresa: ld estava D.
Chiquinha, conhecida lavradora do local, toda ferida, gritando muito, pedindo
socorro, que a livrassem dos espinhos e das palmas do tucumanzeiro... Foi uma luta
para tirarem D. Chiquinha 14 de cima, o que s6 foi conseguido com muita
dificuldade... E, por mais incrivel que pareca, D. Chiquinha, a Matinta Perera de
Campo de Baixo, sobreviveu... Mas deixou uma licdo: Lobisomem ou Matinta
Perera ndo podem ver coisas sagradas nem ouvir nem pensar o nome de Deus, que o
encanto se desfaz na hora! E foi o que aconteceu com D. Chiquinha: ela, como
Matinta Perera, estava cumprindo a sua sina, porém, ao sobrevoar a ladainha de Sao
Benedito, olhou para baixo, ouviu o nome de Deus, o encanto se desfez, e ja em
forma de gente, despencou ld de cima, caindo no tucumanzeiro... (MONTEIRO,
2000, p. 14).
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9.

[...] “Nosso rocado era muito grande e nele trabalhavam todos os membros da minha
familia: meus pais, meus irmaos e cunhados. Entre estes, havia um, de nome Ulisses,
que era um rapaz muito trabalhador. Numa tarde, estivamos todos nds para um lado
do rogado, e Ulisses, sozinho, estava trabalhando noutro local, um pouco distante.
Eram cerca de seis horas da tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz ndo
enganava: era de Ulisses. Corremos na dire¢do dos gritos e ali encontramos Ulisses
apavorado, sem conseguir sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando
pdde dizer alguma coisa, contou que estava trabalhando, quando sentiu como que
uma presenga perto de si. Ao olhar em torno, deu com aquele caboclinho bem perto.
Espantou-se. Mais ainda porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximag@o.
Entretanto o caboclinho estava ali, a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno
parecia feito de lascas de madeira marrom, como se fosse uma protecao...

[...]

Comecgamos a fazer perguntas, como era o Curupira, porque embora nés sentissemos
sua presencga, nunca nenhum de nds o tinha visto. S6 ouviamos as histérias, inclusive
de suas mundia¢des, quando fazia os cacadores se perderem no mato...

Ulisses respondia a todas as perguntas: dizia que era um curumim (menino), um
caboclinho mesmo, que estava nu, que seu corpo parecia de pequenas placas de
alguma coisa como se fosse madeira de cor marrom... Quando perguntivamos se
tinha mesmo os pés virados para trds, Ulisses ria e ndo respondia nem que sim, nem
que ndo... Mas ele levou um grande susto. A histéria se espalhou pela Serra de
Parintins e durante muito tempo se falou no encontro com o Curupira...”.
(MONTEIRO, 2000, p. 20-21).

Considerando os trechos em exemplo, apresento algumas estratégias de

repredicagdo de referentes contidos nos mesmos:

(1)
(i1)
(iii)

@iv)

(v)

(vi)

Ao se aproximar, viu aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo;
Ele, Benevenuto, mulherengo e com medo de mulher;

Foi logo que me casei com a Mundica. Ela era uma cabocla nova, bonita e

bem feita de corpo;

E um homem, um desgracado que vive rodando nossa casa de noite... [...] E
por que tu ndo disseste logo? Quem é esse filho duma égua? [...] - Ah! se eu

pego este filho duma vaca!

Quando estava bem perto, o que viu? Era wma moga loira, cabelos

compridos, branca, sentada num tronco atravessado no igarapé;

Ao chegarem no dito tucumanzeiro, qual a surpresa: 14 estava D. Chiquinha,
conhecida lavradora do local, toda ferida, gritando muito, pedindo
socorro... [...] E, por mais incrivel que pareca, D. Chiquinha, a Matinta

Perera de Campo de Baixo, sobreviveu...
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(vii) Entre estes, havia um, de nome Ulisses, que era um rapaz muito
trabalhador... [...] Ulisses respondia a todas as perguntas: dizia que era um
curumim (menino), um caboclinho mesmo, que estava nu, que seu corpo
parecia de pequenas placas de alguma coisa como se fosse de madeira de

COr marrom...

A partir dos itens apresentados, retirados de excertos das narrativas, podemos
observar que as repredicacdes dos referentes em destaque interligam-se aos processos de
construcdo das entidades em estudo, afiliadas ao universo lendério, que passam a constituir
elementos coadjuvantes importantes para a propria relevancia'' textual-discursiva inerente as
produgdes em andlise. Dentre os itens apontados, se tomamos o (i), o (iii) e o (iv), podemos
observar que, em (i), o elemento que € repredicado, aquela linda mulher, se realiza por meio
das expressoes: loura e muito bem feita de corpo. Estas expressdes tém a propriedade de
reconceituar ou redefinir com mais detalhes e pertinéncia o referente antes introduzido.
Assim, os elementos repredicadores ai expressos ndo sdo meros acessorios descritivos e
estilisticos que “enfeitam” a constru¢do de um determinado personagem, mas sdo recursos
textuais necessdrios a essa propria construgdo, proporcionando uma maior visibilidade ao ente
que estd sendo colocado em foco durante o processo narrativo. Logo, dado esse pressuposto, e
considerando, nesse ambito, o fendmeno da repredicacdo, é vélido postular acerca da
importancia das sequéncias textuais descritivas para o processo de construcao de personagens
e eventos relativos a eles, j4 que tais sequencias tém também o papel relevante no que
concerne a elaboracdo de uma espécie de “performance” ou cardter desses personagens, mais
especificamente no que tange ao seu transito e/ou mobilizacdo dentro da atividade narrativa, o
que se constitui como pertinente em relacdo as narrativas estudadas neste trabalho; tendo-se
em conta as diferentes facetas ou qualifica¢des de que sd@o possuidoras as entidades e fatos
relacionados ao lenddrio.

No caso do item (iii), embora a repredicacdo opere de modo mais ou menos
similar ao (i), ela parte de uma express@o nominal definida na qual o referente basico ¢ um
nome proprio, ja conhecido do narrador, que agora, por meio do processo de repredicacdo,

vem a ser reconstruido ou desvelado melhor para o leitor. Assim, a expressdo nominal

1510 termo “relevancia” ¢ aqui usado no sentido proposto por Koch e Travaglia (1990, 2003), segundo o qual
“o requisito da relevancia exige que o conjunto de enunciados que compdem o texto seja relevante para um
mesmo tépico discursivo subjancente, isto €, que os enunciados sejam interpretaveis como falando sobre um
mesmo tema”. (KOCH E TRAVAGLIA, 2003, p. 99)
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indefinida uma cabocla nova nao indefine, na verdade, o referente, mas concede-lhe um perfil

mais “completo” na retomada anaférica ai implementada.

Em (iv), o referente introduzido é um homem, o qual, atravessado por um processo
narrativo de suspense (plot), que se realiza por meio de uma sequéncia cataférica (Cf. 2°
Categoria) - indo esta desembocar num referente final principal ainda a ser posto na cadeia
textual - passa a ser repredicado pelas seguintes expressdes: um desgracado; esse filho duma
égua; este filho duma vaca. Logo, como se pode observar, a sequéncia cataférica
repredicadora vai do mais indefinido para o mais definido, j4 que cada uma das expressoes é
encabecada por um determinante que aponta para essa estratégia, o que corrobora, mais uma
vez, o fato de que a repredicacdo constitui um recurso textual cuja fun¢do € retratar com mais

precisdo um determinado referente ja colocado antes no texto.

Como se pdde observar nos exemplos, as atividades de repredicacdo contribuem
para uma melhor caracterizacdo dos referentes na estrutura referencial das narrativas,
adequando-se estes aos objetivos intencionados pelo produtor do texto e ao cardter da agéo

sociodiscursiva em construcao.

Observe-se a tabela abaixo relativa as ocorréncias de estratégias de Repredicacao

de Referentes:

Tabela 3 - Estratégias de repredicacdo de referentes que contribuem para a progressio
temadtica do texto.

Narrativas referentes aos personagens | Boto | Cobra Matintaperera| Curupira | Total

lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de elementos repredicadores 24 92 46 27 189
Percentual (%) 12,70 48,68 24,34 14,28 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazdnia.

De acordo com os dados expressos na tabela, observamos o total de 189
ocorréncias de elementos repredicadores de referentes. Logo, considerando as 17 (dezessete)
narrativas analisadas, tem-se uma média de 11,12 ocorréncias por narrativa, o que vem a se
constituir como um dado significativo em termos de incidéncia dos mencionados elementos.
J4 em se tratando de percentuais, detectamos um percentual mais elevado dessas ocorréncias

nas narrativas de Cobra; no caso, 48,68%. Tendo-se, em segundo lugar, as narrativas de
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Matintaperera, com 24,34%. Aparecendo, em terceiro lugar, as narrativas de Curupira, com

14,28% e, por ultimo, as de Boto, com 12,70%.

Assim, o total de ocorréncias dos referidos elementos apresenta-se como
relevante, mais precisamente como recursos textual-discursivos ligados aos processos de

construgdo das atividades referenciais.

43 2° CATEGORIA: ESTRATEGIAS CATAFORICAS QUE APONTAM PARA
REFERENTES TEMATICOS A SEREM POSTOS NA CADEIA TEXTUAL

A observacdo de estratégias de progressdo referencial ligadas a construgdo de
referentes nas narrativas, em andlise, levou-me a detectar a presenca de cadeias referenciais
catafdricas, cuja funcio bésica consiste em introduzir referentes temadticos centrais, os quais
estdo diretamente atrelados ao tépico que estd sendo carreado/pretendido pelo produtor do

texto.

Por outro lado, a cadeia catafdrica se constitui de uma sequéncia de elementos que
irdo “desaguar” num referente principal, que se apresenta como nodal para todo o processo
narrativo. A medida que tal cadeia avanca, novas predicagdes sdo feitas acerca de um dado
referente, o que pode implicar também recategorizacdes acerca desse mesmo elemento, até
que possa ser introduzido o referente principal e inusitado, que se pode considerar como ndo
previsto e capaz de provocar uma espécie de quebra no processo de referenciacio em

“andamento” no texto.

A mencionada cadeia cataférica pode se realizar no texto como um todo ou em
porcdes textuais mais longas, de modo a assegurar a continuidade do tépico e, a0 mesmo
tempo, prender o interesse do leitor, tendo em vista o que vai ser desvelado mais adiante no
texto. Do ponto de vista textual-discursivo, constitui um recurso importante para
requalificacdes de um referente e para a insercdo de novas informagdes acerca deste, de seu
modo de agir do ponto de vista do narrador, inserindo-se também, ai, novos eventos ou
situacdes que se instituem como cruciais para a constru¢do do enredo da histéria que esta

sendo contada.

Assim, no caso das narrativas em estudo, as catiforas ajudam nas formas de
construcdo dos personagens em pauta, afiliadas ao universo lenddrio, pois englobam

estratégias de enredo que favorecem a implementacio de recursos essenciais a compreensao
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de crencas voltadas para esses entes e para alguns modos por meio dos quais sdo
culturalmente construidos e socialmente significados em produgdes escritas, como as aqui

analisadas.

Acrescente-se que, nesta categoria, as catdforas sdo analisadas tanto em nivel
micro quanto macrotextual. No primeiro, porque considero sua composi¢cdo mais estrita em
termos da estrutura das cadeias referenciais, conforme postulado por Koch (2006). Para isso,

conferir Capitulo 4 (p. 171), a saber:

a) uso de pronomes ou elipses (pronome nulo);
b) uso de expressdes nominais definidas;

¢) uso de expressdes nominais indefinidas.

Ja no segundo nivel (macrotextual), porque levo em conta o processo de
progressdo continua do texto ou de porcdes deste para a inser¢do ou introducdo de um
referente tematico principal, o que vem ser operacionalizado por meio de uma cadeia

referencial.

Vale ressaltar que, considerando a progressdo textual em nivel de um continuo,
foco mais propriamente no ambito macrotextual, visto que as cadeias catafdricas operam, no
caso aqui analisado, na perspectiva projetiva, de modo a anteciparem referentes a serem

enunciados dentro do texto como um todo ou em parcelas mais amplas do mesmo.

Vejam-se os trechos em exemplo:

1.

Rio Laguna, afluente do rio Tajapuru, Municipio de Melgaco. Ha alguns anos, mais
ou menos na década de sessenta, um senhor estava muito preocupado. Ele era pai de
dois rapazes, Jorge e Junior, e os dois eram o motivo de sua preocupagao.

Quem vai contando a histéria é Tereza Carvalho Rodrigues, estudante e natural do
Municipio de Melgaco.

Os filhos haviam arranjado uma amiga - ou seria namorada? - ha algum tempo e
daquele momento em diante ndo queriam saber de nada, nem mesmo de comer. O
pior era que o pai de Jorge e Junior ndo sabia quem era a mulher. Nao a conhecia do
Rio Laguna e adjacéncias. Ela s6 vinha a noite, o que lhe aumentava a preocupagao.

O mais estranho era que os dois aceitavam aquela situacdo com a maior
naturalidade, ou seja, era como se os dois namorassem com ela e ela satisfizesse os
dois...

O pai, mais do que desconfiado, comecou a espionar. E viu que a mulher, quando
chegava a noite, levava comida para eles, que a comiam avidamente. Af descobriu
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por que ndo queriam mais comer a comida que a mae preparava... Também verificou
que Jorge e Junior ficavam muito tempo tomando banho no rio, como se de 14 ndo
quisessem sair... € também estranhou a irresistivel atracdo pela dgua!

Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher ndo deveria
ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que aquela
mulher os estava encantando e que nao deveriam mais comer da comida que ela
levava, pois eles iam cada vez mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar
levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atencdo as palavras do pai, que aumentou a vigilancia,
pois sabia que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria...

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, ndo os
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava
indo toda noite, so esperando uma oportunidade de ficar sé com os dois...

A vida havia se tomado um inferno para o pai, que se via obrigado aquela vigilia
forcada todas as noites e todas as horas, pois, durante o dia, era a vontade de se
banharem no rio...

Até que resolveu por termo aquela situacio e livrar os filhos de uma vez por todas. E
falou consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bdta, antes que ela leve meus filhos.

Ja ndo tinha ddvidas: com certeza que se tratava mesmo de uma Bota. [...].
(MONTEIRO, 2000, p. 15-17).

2.

[...] Cismou que ela ia levéd-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a
casa deles, foi espera-la perto do trapiche.

Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de acaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.

Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.
Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela, chorando muito, abracando e
beijando o caddver. Af o pai falou:

- Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo é gente igual a noés.
Ela é uma Béta... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 17).

3.

“- Foi mais ou menos em 1965. Meu pai era agricultor, plantava malva, juta,
melancia, jerimum, mandioca, macaxera, estas coisas. Além disto, ele gostava de
cagar e de pescar nas horas em que nio estava envolvido com a agricultura. Cagava
muitas vezes de noite, passando horas e horas, e uma vez foi até atacado por uma
onga. Também nas pescarias ouvia muitas histérias de Cobra Grande, mas ndo dava
bola... Era muito corajoso!

Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova. Era
o ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no Rio
Amazonas, 14 defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu aquela
coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 15-16).

4.

[...] Quando chegaram no local, sobre um galho de uma &arvore préxima as duas
cuias pitinga em cima da sanddlia emborcada, estava uma mulher que dali ndo
conseguia se mexer, como se estivesse amarrada no galho. O pajé disse para Jodo
Piraqueira:

- Esta € a Matinta Perera que estava perturbando vocés...!
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Quando Jodo Piraqueira ergueu a vista para o galho da drvore, quase desmaiou.
Quem estava 1d em cima era a sua propria mde, a Tia Podo... [...]. (MONTEIRO,
2007, p. 18).

5.

[...] Numa tarde, estivamos todos ndés para um lado do rocado, e Ulisses, sozinho,
estava trabalhando noutro local, um pouco distante. Eram cerca de seis horas da
tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz ndo enganava: era de Ulisses.
Corremos na dire¢do dos gritos e ali encontramos Ulisses apavorado, sem conseguir
sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando pdde dizer alguma coisa,
contou que estava trabalhando, quando sentiu como que uma presenca perto de si.
Ao olhar em torno, deu com aquele caboclinho bem perto. Espantou-se. Mais ainda
porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximagdo. Entretanto o caboclinho
estava ali, a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno parecia feito de lascas de
madeira marrom, como se fosse uma protegao...

Neste momento, Ulisses quis se mexer e ndo conseguiu. Sentiu-se estontear e
pareceu ter perdido a nogdo do lugar, como se ndo soubesse onde estava... Foi
quando comecou a gritar. Ele ndo viu que direcdo tomou o caboclinho, s6 que
quando chegamos ndo encontramos ninguém ali... As 6 horas da tarde, no mato, fica
tudo escuro como se fosse noite. Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com
o Curupira. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 21).

Como podemos observar no excerto 1, o referente principal, esta Bota,
introduzido ji no final da sequéncia narrativa, vem antecipado por uma cadeia cataférica
constituida por diversos elementos, cuja funcdo consiste em apontar para o que se institui
como o foco central do processo narrativo: o personagem que deve ser desvelado, tendo em

conta os propdsitos do produtor do texto.

Na cadeia referencial posta em “andamento”, diversos referentes sdo introduzidos
e os objetos-de-discurso assumem categorias diferentes, no entanto, t€m a fungdo precipua de
construir o que se constitui como essencial para o enredo de uma forma tipica de narrativa:
aquela em que a entidade o Boto ou Bdta se antropomorfiza em diversos tipos de personagens

humanos.

Assim, neste primeiro exemplo, a cadeia referencial cataférica é implementada
por meio das seguintes expressdes nominais indefinidas e definidas: uma amiga, namorada, a
mulher, aquela mulher, uma mulher comum, uma mulher qualquer, que realizam, neste caso,
trés distintos referentes e categorias: amiga, namorada, mulher. Logo, no continuo da
progressdo textual, a categorizagdo muda, mas essa mudanga se presta a introdugdo de um
novo referente, cuja fungdo é quebrar a expectativa do leitor. E vilido acrescentar também
que os diferentes referentes textuais em questdo vdo construindo uma imagem especifica do
objeto-de-discurso a Bota, o qual vai ser introduzido logo depois na cadeia tépica ou
referencial.
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Embora possamos detectar a presenca de andforas no decorrer da progressiao
temdtica, como no caso em que a expressdo nominal definida a mulher remete as formas
indefinidas namorada e uma amiga, tal estratégia, no conjunto da atividade referencial,
constitui um recurso por meio do qual a progressdo temadtica avanga, indo descambar no efeito
vislumbrado pelo narrador: definir, em nivel temdtico maior, o objeto pretendido pela acdo

verbal que foi colocada em curso.

Ainda no mesmo excerto, temos a presenga de estratégias de progressdo como o
uso de pronomes e elipses (pronome nulo), que também sdo utilizados no processo de
delineamento do referente temédtico central.

Assim, no que concerne a este excerto, observamos como a estratégia catafdrica ou
antecipadora do objeto-de-discurso a ser desvelado mais adiante continua a ser mobilizada

pelo produtor/narrador no processo de construcao da atividade narrativa:

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, nio
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava
indo toda noite, s6 esperando uma oportunidade de ficar sé com os dois...

(Monteiro, 2000, p. 17)

Como podemos detectar no trecho em exemplificacdo, os constituintes a mulher
(expressdo referencial) e continuava indo e esperando (predicagdo) constituem elementos que
também tém a propriedade de construir, no decurso da progressdo temadtica, o objeto de
discurso a ser posto na cadeia referencial, no caso, esta Béta. Logo, a expressdo referencial a
mulher, encapsulando agora informacdes tais como continuava indo e esperando uma
oportunidade de ficar s6 com os dois possui um carater cataférico de qualificar/construir as
informacdes acerca do referente, de modo a se constituir como um recurso preparador e
prévio do referente temdtico ou principal, que, nesta altura do processo narrativo, ainda nio
foi introduzido no texto.

O exemplo 2, ainda pertencente a narrativa anterior, apresenta um conjunto de
expressdes verbais que, vindo encabecadas pelo pronome ela, t€m a funcdo de conduzir
progressivamente a atividade topica. No entanto, postulo aqui que o papel dessas expressoes,
no que diz respeito ao processo de introdugcdo do referente principal, € o de servir
concomitantemente de ponte no movimento duplo de retroacdo e projecdo referencial, ou seja,
a0 mesmo tempo que remetem as expressdes nominais que apontam para o referente temadtico

principal, também introduzem informacdes novas, necessarias a delineagcdo e constru¢io dos
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eventos constituintes da elabora¢do do enredo, os quais, obviamente, estdo atrelados a esse
personagem nuclear. Desse modo, enunciados como ele ia levd-los; antes que ela se dirigisse;
ela veio; ela se aproximou, os quais, sendo introduzidos por um pronome, constituem
instrumentos referenciais de conducdo da acdo narradora e que, também, servindo como
ancora para a predicacdo acerca do referente temdtico ou principal, t€m o papel de antecipd-lo
e/ou anuncia-lo no curso desta mesma acdo. Nesse caso, tanto retomam referentes ja postos na
cadeia textual, quanto proporcionam a inser¢do de novas informagdes ou fatos. Acrescento
ainda a questdo de que, em se tratando de sua funcio antecipadora, tais elementos auxiliam na
elaboracdo de predicacdes que concorrem para a construgdo do personagem central: a Bota.
Quanto ao exemplo 3, retirado de uma narrativa de Cobra Grande, temos a presenca de
duas expressdes catafdricas: aquela coisa enorme e monstruosa, constituindo processos
relativos a predicag@o do referente a ser posto na cadeia textual. Estas, junto com a expressao
verbal se mexendo no rio constituem procedimentos cataféricos . Assim, na cadeia referencial,
a forma nominal aquela coisa enorme vem recategorizada pela expressdao monstruosa. Entre
essas expressoes (aquela coisa enorme e monstruosa) had uma espécie de gradacdo. A inser¢ao
da construgdo se mexendo no rio, vai, finalmente, definindo melhor o objeto de discurso a

Cobra Grande, primordial dentro da histéria que estd sendo contada.

Ja no exemplo 4, relativo a uma narrativa de Matintaperera, temos uma sequéncia
cataférica que inicia pela forma nominal uma mulher, passa por vdrias catiforas (ndo
conseguia se mexer; como se estivesse amarrada no galho; a Matinta Perera; a sua propria
mde) e chega até a expressdo a Tia Podo, a qual constitui o referente final a ser desvelado no

processo narrativo.

Logo, no percurso catafdrico, observo a presenca de varios referentes que ai sdo
introduzidos e que contribuem para a sequenciacdo dos eventos colocados em curso no texto.
Esses referentes pertencem a vdrias categorias: mulher, Matintaperera, mde e tia, que, de
forma direta ou indireta, estdo associados ao personagem central veiculado pela atividade
tépica, que € a propria Matintaperera. No cotexto, esse personagem tem a caracteristica de se
manifestar de diferentes maneiras, evidenciando o fato de que também, no contexto cultural
ao qual estd atrelado o texto, assume diversas categorizagdes, com significados ligados as

préticas sociais ai existentes.

Por fim, no exemplo 5, observo uma cadeia cataférica relacionada ao Curupira,

expressa por meio de nove expressdes nominais, as quais apontam para esse referente
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temdtico central. Nessa cadeia referencial mais longa, a construcdo da atividade
referenciadora se dd por meio de estruturas nominais diversificadas, algumas mais breves e
simples, outras mais extensas e complexas, contendo valores semanticos também
diferenciados no que concerne a construgdo de referéncia. Assim, a expressdo nominal
indefinida numa presenca tem sua definicao na expressao aquele caboclinho que, por sua vez,
€ retomada pela forma nominal complexa nenhum sinal de sua aproximagdo, a qual passa a
ser, logo depois, referenciada pela forma o caboclinho, reconstruida posteriormente pelas
expressdes nominais todo mundo e o corpo moreno. Finalmente, o referente central

.

“Curupira” € introduzido.

Como se vé, a cadeia cataférica constitui-se de um continuo referencial-
progressivo longo, cuja fungdo € propiciar a colocagdo de um elemento ndo previsto, mas que

ja é, de diversas maneiras, antecipado por catiforas que o indiciam na estrutura referencial.

Com base no exposto, postulo que as estratégias cataféricas t€m, no caso das
narrativas em estudo, a propriedade de manifestar diferentes tipos de referentes e categorias
que concorrem para a insercdo de um personagem nodal ou tematico principal dentro do texto,
0 qual, por seu turno, se coaduna com 0s objetivos perpetrados por uma determinada agdo

verbal.

Nas narrativas em andlise, as catdforas em sequéncia atuam no sentido de pre-
figurar ou pré-construir’>* o referente temético em jogo na atividade discursiva, ndo tal e qual
se constitui em termos de referente, ou seja, na sua esséncia, mas enquanto elementos que o
indicializam, realizando-se estes por meio de diversos outros referentes, categorias e formas

textuais.

Portanto, os processos cataféricos, em questdo, sdo tributdrios de estratégias
discursivas que operam na perspectiva de desfocalizacdo de um referente pretendido
previamente dentro da atividade enunciativa, realizando-se nos mais variados objetos-de-
discurso, que passam a se manifestar, na superficie do texto, por meio de um conglomerado
de formas referenciadoras, as quais sdo passiveis de inferéncias, e cujo funcionamento conduz
ao estabelecimento de um elemento que se constitui como essencial para construgdo da

atividade interacional.

152 : ~ . . R a
O sentido proposto pelas expressdes pré-figurar e pré-construir indicam, nesse ambito, que um dado

referente temdtico pode ser antecipado inicialmente por determinadas expressdes, as quais tém a funcdo de
colocar em acdo o processo de construgdo prévia desse referente dentro da cadeia referencial.
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Em vista das andlises realizadas, proponho que as estratégias de cataforizagdo
atuam como instrumentos introdutérios do processo de constru¢do de referentes a serem
postos na cadeia textual, que, em se tratando das histdrias sob andlise, constituem recursos
importantes para estruturacio do processo narrativo, ji que atuam como espécies de
elementos plédticos ou de suspense no processo de desvelamento de um dado referente, mais
precisamente, aqui, no que diz respeito aos elementos afiliados ao lenddrio inseridos nos

textos estudados.

A tabela, a seguir, apresenta as ocorréncias de Elementos Cataféricos ligados a

referentes tematicos:

Tabela 4 - Estratégias cataféricas que apontam para referentes temdticos a serem postos na
cadeia textual.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera | Curupira | Total
personagens lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de elementos 78 68 60 30 236
cataforicos
Percentual (%) 33,06 28,81 25,42 12,71 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Os dados expressos na tabela acima apresentam uma totalidade de 236
ocorréncias de formas cataféricas, que resulta numa média de 13,88 dessas formas por
narrativa. Em termos de percentual, a maior ocorréncia se deu nas narrativas de Boto, com
33,06%, figurando, em seguida, as de Cobra, com 28,81%. Em terceiro lugar, as de Matinta,

que somam 25,42% e, por fim, as de Curupira, que alcancaram 12,71%.

Desse modo, o somatoério de ocorréncias de Elementos Catafdricos associados a
referentes temdticos mostrou-se bastante elevado, mais diretamente no que diz respeito aos

processos de constitui¢do de recursos referenciais nas histérias em investigagao.

4.4 3* CATEGORIA: PROCESSOS DE RECATEGORIZACAO DE PERSONAGENS
AFILIADOS AO UNIVERSO LENDARIO AMAZONICO.

Conforme se pode observar no corpus em investigacdo, os personagens afiliados
ao lenddrio, nas narrativas estudadas, sdo recategorizados, o que significa afirmar que eles

sofrem alteracdes seméanticas e formais dentro do quadro de cada uma dessas histodrias,
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adequando-se aos objetivos interacionais do produtor do texto. Assim, tendo em conta que,
em cada histéria, temos as formas especificas de um referente tépico se realizar, as
recategorizagdes constituem recursos discursivos que operam no sentido de conferir uma
dindmica no que concerne a propria evolucdo desse referente ou personagem dentro do

Pprocesso narrativo.

Por outro lado, ao observar os processos de constru¢do de referentes temadticos
expressos nas histérias em andlise, é possivel ainda postular a premissa bdsica de que as
recategorizagdes se realizam por meio das seguintes estratégias: (i) colocacdo de outras
caracteristicas e consequentes renomeacdes para referentes temdticos ja existentes no
co(n)texto; (ii) colocacdo de qualidades ou atributos extensivos para esses referentes; (iii)
alteracdo ou modificacdo nas propriedades de um referente, mas que ainda conserva seus
atributos essenciais. Por conseguinte, posso afirmar que essas estratégias sdo também
instrumentos usados pelo escritor do texto para conferir a narrativa determinadas
especificidades ou inovagdes, mais precisamente no que diz respeito as formas de
reelaboracdo de personagens afiliados ao universo do lendario, cujas caracteristicas ja foram

reificadas por uma certa tradi¢do relativa ao ambiente cultural onde foram construidos.

Vejam-se os excertos onde constam os exemplos:

1. [...] Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa.
Benevenuto ia falando que ndo acreditava nas histérias que contavam. E falou de
novo:

- Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dangaram, dangaram, dangaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“ - Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito cedo. Ele, Benevenuto, mulherengo
e com medo de mulher. Podia um negdcio deste? Mas estava. A mulher avangando,
ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava um pequeno
facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos. Com o medo
que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da mulher, que caiu na
beira da praia, préximo ao barco, morta..! [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 19-20).

2.
[...] Velho continuou sua narrativa que ia se tornando empolgante, principalmente
depois que perguntei a razdo de terem medo da Ilha Redonda.
- E que a Ilha era morada de uma Cobra Grande encantada. O seu nome era
Jodozinho.
- Como ¢é que é? Interrompi a fala de Velho. Uma Cobra Grande com o nome de
Jodozinho?
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- Sim, senhor! Jodozinho! Jodozinho era o nome da Cobra Grande, pois ela era
encantada! E ela morava debaixo da Ilha Redonda. E a Ilha andava de um lado pro
outro. As vezes amanhecia defronte do trapiche de Gurupa.

- Velho, mas o que € isto ja de ilha andar? Nunca ouvi falar nisto na minha vida!
Ilha encantada, tudo bem, ja ouvi vdrias histérias. Mas, ilha andar? Como € ja que
uma ilha anda?

- E assim como lhe disse. Ela ndo parava num lugar. Ela se locomovia no rio como
se estivesse andando nele. Mas deixe eu continuar a histéria. Neste tempo, morava
em Ribeirinha, uma localidade perto de Gurupd, um senhor chamado Secundino, que
era grande curador. O Secundino era muito amigo de Jodozinho e, quando chegava a
noite, eles viajavam pelo Rio Amazonas.

- Mas, como? O Jodozinho ndo era uma Cobra Grande? Como é que eles viajavam?
O Secundino ia montado na Cobra?

- Nada disto. J4 lhe disse que Jodozinho era uma Cobra Grande encantada (Velho
frisou bem o encantada). E como era encantada, de noite virava um navio
iluminado. O Secundino ia dentro do navio. Eles iam viajando pelo rio, mas ndo
faziam mal a ninguém. Mas as pessoas tinham medo...

- Se ndlo faziam mal, as pessoas tinham medo de qué?

- Mas, o senhor ja pensou? Uma ilha sair andando por af e uma cobra virar navio e
ainda o curador ir 14 dentro? Sem falar que perto da Ilha se ouvia uma zoada vinda
do fundo, era um falatério danado, isto quer de dia, quer de noite, se ouvia galo
cantar, era aquele rebojo... Isto tudo fez as pessoas ficarem incomodadas e
temerosas. Entdo elas falaram com o padre, que foi batizar a Ilha Redonda e ai
acabou todo este negdcio...

- Um padre batizou a Ilha?

- Foi. E como eu disse, as pessoas ndo agiientavam mais ver a Ilha sair andando e o
Secundino viajando no navio que era a Cobra Grande Jodozinho.

- Qual era o nome do padre?

- Era Dom Clemente, um padre 14 de Altamira. Ele foi 14, batizou a Ilha e acabou
com toda aquela marmota... Dizem que Jodozinho se mudou de 14 pro Alto
Amazonas depois que o Secundino morreu. [...]. (MONTEIRO, 2003, p. 17-18).

3.

[...] Braganca, como € por demais sabido, € um municipio devoto de Sdo Benedito.
Pois bem, a localidade de Campo Baixo ndo podia ser diferente. L4 também
cultuavam e faziam festa para S3o Benedito. E foi justamente no dia de uma
ladainha para S3o Benedito que... Ah! ia esquecendo! Naqueles dias de um ano
qualquer da década de cinqiienta, que Aguinaldo n@o se lembra com precisdo qual
foi, ouviam, a noite, o assobio de uma Matinta Perera. E os moradores se
perguntavam: - Quem poderia ser? Afinal, nas localidades pequenas, todo mundo
conhece todo mundo e ndo faziam ideia de qual moradora carregava a sina de virar
Matinta Perera. Naquele dia, ou melhor, naquela noite distante, os moradores de
Campo Baixo, reunidos em ato de fé, realizavam uma ladainha para Sdo Benedito e
se locomoviam de um lugarejo para outro, rezando sempre. De repente ouviram o
bater de asas e, ao olharem para cima, viram ainda um pdssaro de regular tamanho,
com grandes asas semelhantes a ameagaba (tipo de porta usada no interior feita de
palha trancada) como que se atrapalhar e cair na mata, bem em cima de um
tucumanzeiro. Quase que a ladainha acaba: todos praticamente correram para ver do
que se tratava e, ao chegarem no dito tucumanzeiro, qual a surpresa: 14 estava D.
Chiquinha, conhecida lavradora do local, toda ferida, gritando muito, pedindo
socorro, que a livrassem dos espinhos e das palmas do tucumanzeiro... Foi uma luta
para tirarem D. Chiquinha 14 de cima, o que s6 foi conseguido com muita
dificuldade... E, por mais incrivel que pareca, D. Chiquinha, a Matinta Perera de
Campo de Baixo, sobreviveu... Mas deixou uma licdo: Lobisomem ou Matinta
Perera ndo podem ver coisas sagradas nem ouvir nem pensar o nome de Deus, que o
encanto se desfaz na hora! E foi o que aconteceu com D. Chiquinha: ela, como
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Matinta Perera, estava camprindo a sua sina, porém, ao sobrevoar a ladainha de Sao
Benedito, olhou para baixo, ouviu o nome de Deus, o encanto se desfez, e ja em
forma de gente, despencou ld de cima, caindo no tucumanzeiro... (MONTEIRO,
2000, p. 12-14).

4.

[...] “Nosso rocado era muito grande e nele trabalhavam todos os membros da minha
familia: meus pais, meus irmdos e cunhados. Entre estes, havia um, de nome Ulisses,
que era um rapaz muito trabalhador. Numa tarde, estivamos todos nds para um lado
do rogado, e Ulisses, sozinho, estava trabalhando noutro local, um pouco distante.
Eram cerca de seis horas da tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz ndo
enganava: era de Ulisses. Corremos na dire¢do dos gritos e ali encontramos Ulisses
apavorado, sem conseguir sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando
pdde dizer alguma coisa, contou que estava trabalhando, quando sentiu como que
uma presenga perto de si. Ao olhar em tomo, deu com aquele caboclinho bem perto.
Espantou-se. Mais ainda porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximag@o.
Entretanto o caboclinho estava ali, a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno
parecia feito de lascas de madeira marrom, como se fosse uma protecao...

Neste momento, Ulisses quis se mexer € ndo conseguiu. Sentiu-se estontear e
pareceu ter perdido a nog¢do do lugar, como se ndo soubesse onde estava... Foi
quando comecou a gritar. Ele ndo viu que dire¢cdo tomou o caboclinho, s6 que
quando chegamos ndo encontramos ninguém ali... As 6 horas da tarde, no mato, fica
tudo escuro como se fosse noite. Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com
o Curupira. Nao soube dizer porque sentiu tanto medo, até porque o caboclinho nao
lhe fez mal nenhum. Como disse antes, sempre vivemos de bem com a Natureza e a
respeitamos e por isso mesmo estdvamos surpresos. Mas a verdade é que Ulisses
ficou apavorado...

Comecamos a fazer perguntas, como era o Curupira, porque embora nds
sentissemos sua presenga, nunca nenhum de nds o tinha visto. S6 ouviamos as
histdrias, inclusive de suas mundiagdes, quando fazia os cagcadores se perderem no
mato...

Ulisses respondia a todas as perguntas: dizia que era um curumim (menino), um
caboclinho mesmo, que estava nu, que seu corpo parecia de pequenas placas de
alguma coisa como se fosse madeira de cor marrom... Quando perguntidvamos se
tinha mesmo os pés virados para trds, Ulisses ria e ndo respondia nem que sim, nem
que ndo... Mas ele levou um grande susto. A histéria se espalhou pela Serra de
Parintins e durante muito tempo se falou no encontro com o Curupira...”.
(MONTEIRO, 2000, p. 20-21).

5.

[...] “- No inicio do ano, 14 no alto Rio Anapu, Municipio de Portel, um cacador saiu
a noite pra cacar. Seu nome era Francisco Medeiros dos Santos. Ele entrou na mata e
jd estava bem distante da casa dele. De repente caiu uma forte chuva, deu uma
trovoada, e ele ficou assim perto de um pau grande pra se proteger. Mas a chuva
aumentou e ai ele viu um pau maior, assim de uns trés metros de largura, que tinha
um grande buraco. Ele se dirigiu pra 14 e af viu que tinha ja uma mulher 1a dentro.
Ele ndo viu direito, porque era noite, mas era uma Curupira. Ele ji estava 14 e af
pensou: ‘ - Bem, eu ndo vou voltar. Vou dividir o espaco com esta mulher. Ela fica
prum lado e eu fico pro outro.” E assim fez. E ficaram os dois 14, dentro do buraco
do pau.

Ele acabou deitando e ja estava quase dormindo, quando a mulher veio, se chegou e
se deitou no brago dele. A, sabe como €, né? Eles acabaram se agarrando e fazendo
amor. Amanheceram os dois 14 dentro do buraco do pau, agarradinhos. Foi s6 af que
ele viu que ela era uma Curupira.”

Neste ponto da narrativa eu intervi: - E como era essa Curupira?
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" - Era uma mulher em carne. A feicdo dela é que modifica, com o cabeldo
comprido e os pés dela pra trds.

Mas, como eu tava dizendo, eles acordaram e foram juntos até perto da casa dele. A{
ela se despediu, propondo novo encontro dentro de trés dias num lugar que ela
marcou. [...]”. (MONTEIRO, 2001, p. 19-20).

Para esta andlise, utilizo 05 (cinco) excertos relativos aos 04 (quatro) personagens
das narrativas em estudo, nos quais observo algumas estratégias de recategorizacdo dos
referentes tematicos ja mencionados. Essas recategorizagdes se realizam por meio do
estabelecimento de “novas” qualificacdes ou atributos para referentes postos no texto,
entendendo que essas reformulacdes de sentido-forma estdo ligadas a progressao temética do
texto e implementadas em fungdo da introdug@o de eventos novos no continuo da atividade

narrativa.

Nos exemplos do excerto 1, o referente introduzido logo no inicio do processo
narrativo - uma encantada destas - € recategorizado por meio do recurso de inser¢do de um
elemento qualificativo ou caracterizador, no caso, a expressdo nominal muito bonita. Mas, no
decorrer da progressao t(’)pico—referencial153 , um novo referente é introduzido, a expressao
definida aquela linda mulher, que tem elementos recategorizadores realizados nas formas
loura e muito bem feita de corpo. Este continuo de expressdes reconstitutivas atua na
perspectiva ndo sé de renomear o elemento ja posto na cadeia referencial, mas também no
sentido de conceder-lhe outros atributos, fazendo-o apresentar-se por meio de outras formas
no texto, que passam a alterar de modo significativo a construgdo inicial de um determinado
objeto-de-discurso. Nesse caso, um objeto temadtico ligado a personagem afiliado ao universo

lendério: uma Bdta, que se institui como central para a construg@o do tépico em questdo.

Ainda no mesmo trecho em andlise, a expressdo uma encantada destas é
reintroduzida e, em seguida, recategorizada pela forma indefinida uma mulher muito bonita,
com a nova inser¢do, af, do elemento nominal uma mulher que, do ponto de vista semantico-
discursivo, tem a fun¢do de reiterar a propriedade categorial de um referente ja colocado em

sequéncias textuais precedentes.

Por fim, o mencionado referente é retomado pela expressdo genérica medo de

mulher, mas novamente reconstituido pelo elemento definido a mulher, que se encontra, ai,

'33 No sentido aqui tomado, a expressio progressdo tépico-referencial diz respeito ao fato de que, no decurso da
progressdo textual, alguns referentes podem sofrer certas alteragdes semantico-discursivas, o que pode se dar em
razdo da prépria forma como o tdpico € gerenciado em termos mais estritos da cadeia referencial inerente a esse

mesmo tépico.
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em termos de cotexto, recategorizado por meio das formas nominais cintura de mulher e

morta.

No excerto 2, temos vdrias formas de recategorizacdo do referente uma Cobra
Grande encantada. A primeira se d4 pela expressdo referencial Jodozinho. Depois pela
expressao indefinida uma Cobra Grande, que passa a ser repredicada pelo nome Jodozinho e
que implica uma recategorizacdo ou a repeticdo de uma forma recategorizadora de um
elemento ja posto preliminarmente no texto. Assim, no jogo da sequenciacdo tematica, as
recategorizagdes se realizam nas formas Jodozinho, a Cobra Grande, passam pelo referente
encantada e chegam, mais uma vez, na forma Jodozinho, que €, novamente, recategorizada
em quatro expressdes, as quais voltam a operar na cadeia textual: uma Cobra Grande; a
Cobra; uma Cobra Grande encantada; e Cobra Grande Jodozinho. Como se pode observar
nos exemplos, as expressdes nominais recategorizadoras de um referente introduzido, e que €
também recategorizador da expressdo inicial (uma Cobra Grande encantada), operam como
elementos que, de diversas maneiras, alteram as caracteristicas do referente, mas ndo quebram
com esse referente temdtico, apenas alteram alguns de seus atributos ou significagdes,
conferindo-lhe uma dindmica coadunada a natureza dos eventos postos em agdo na atividade

narrativa.

Neste mesmo excerto, o referente posto em curso - um senhor - é recuperado pela
expressdo nomeadora Secundino, a qual é recategorizada pelo elemento nominal grande
curador. Esses elementos tém o papel de reconstituir o referente, adequando-o com mais
propriedade ao projeto de dizer do narrador, ou seja, aquele que estd em detrimento de uma
historia cujo sentido se volta para a constru¢do de um enredo direcionado para uma entidade

tipica do mundo amazonico: a Cobra Grande.

No que concerne ao trecho 3, a entidade que ai se introduz como referente é uma

Matinta Perera, recategorizada na forma indefinida moradora. No entanto, no decurso da
~ L. . . 154 .

progressdo temadtica, a forma Matinta Perera passa a ser transcategorizada > por meio das

expressoes indefinidas: wum pdssaro de regular tamanho e grandes asas. Dando

prosseguimento ao sequenciamento tépico, novas recategorizacdes do referente inicial se

154 Ao me referir ao fato de que a forma Matintaperera € transcategorizada nas expressdes um pdssaro de
regular tamanho e grandes asas estou dizendo que o objeto-de-discurso em questdo (a Matinta) passa a se
realizar por meio de elementos pertencentes a outra categoria, no caso pdssaro ou ave, ai expressos em referentes
que ndo estdo associados diretamente a uma velha, a ndo ser quando compartilhados culturalmente pelo processo
de metamorfose, no qual essa velha se transforma num pdssaro ou ave, o que pode configurar, no caso do
exemplo em andlise, que esses referentes constituem recategorizacdes do objeto-de-discurso em questdo, antes
introduzido no texto.
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inserem no continuo textual, a saber: D. Chiquinha; conhecida lavradora do local; toda
ferida, que apontam, logo a seguir, para o referente D. Chiquinha e que, finalmente, passa a

ser recategorizado na expressdo a Matinta Perera de Campo de Baixo.

Considerando o trecho sob andlise, podemos dizer que os processos de
recategorizacdo dos referentes, ai apontados, incluem recursos em que as alteracdes nas
propriedades do personagem temadtico em questdo se ddo em detrimento de diversas formas
por meio das quais esse personagem € construido culturalmente. Logo, essas recategorizagdes
nio se ddo como fendmenos ou objetos ficcionais e em si mesmas, mas sdo produto de
elaboracdes ou reelaboracdes de objetos simbdlicos, no caso, ligados a um conjunto de

significagdes por meio das quais a entidade Matintaperera subsiste.

Quanto ao excerto 4, relativo a uma histéria de Curupira, observamos que, no
principio do processo narrativo, hd a introducdo de um referente “neutro”, mais geral: uma
presenca, que, de maneira precipua, aponta para um elemento a ser colocado mais adiante no
segmento textual - aquele caboclinho. Este ultimo opera uma alteracdo lexical no referente
inicialmente introduzido, concedendo-lhe um estatuto mais especifico e definido dentro da
progressdo topica. No decorrer desse continuo tdpico, temos a repeticdo desse elemento ja
alterado, que agora vem expresso por meio da forma nominal definida o caboclinho, mas que
se recategoriza novamente nas expressoes todo nu e o corpo moreno, nas quais tém-se novas
especificagdes qualificadoras acerca do referente tematico em “evolucio”” na estrutura
referencial. Havendo ainda, nesta, um novo retorno a forma o caboclinho, a qual, numa
estratégia narrativa de plot (Cf. 2* Categoria), é retomada pela forma neutra ninguém, tendo-
se, por fim, a dltima recategorizacio do elemento temdtico em curso: o Curupira. Logo, como
pudemos ver, o referente que € objeto da aclo narrativa passa por uma sequéncia de
recategorizacdes, chegando, finalmente, a ser instituido e nomeado como o Curupira, um

personagem que se configura como (bem) conhecido do universo cultural amazo6nico.

N

Dando prosseguimento a andlise do excerto, observamos que o referente o
Curupira passa a ser recuperado no sequenciamento frastico pela expressao o caboclinho, que,
nessa altura da progressdo tdpica, se institui como correferencial da forma o Curupira, tendo
em conta o fato de que, no dmbito do co(n)texto mais estrito, uma forma é retomada pela

outra, corroborando-se, ai, diferentes predicagdes para um mesmo referente topico.

135 Quando falo de referente tematico em “evolugdo”, reporto-me ao sentido de que um dado referente passa por

modificacdes no decorrer da composi¢do da estrutura referencial do texto que estd sendo produzido,
coadunando-se ndo s6 com o tépico que estd em construgdo, mas também com as formas sociossimbdlicas
4 ¢

através das quais esse referente é “elaborado” numa certa cultura.
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No terceiro pardgrafo do trecho em discussdo, a forma o Curupira volta a ser
colocada, sendo, af, anaforizada pelas seguintes expressdes ou formas: a forma possessiva sua
presenca; o pronome obliquo o0; a expressdo suas mundiacdes; e pela elipse pronominal

contida no verbo fazia.

Porém, no dltimo pardgrafo do trecho em pauta, a expressio o Curupira - presente
no pardgrafo anterior - sofre recategorizacdes mais redefinidoras do tipo: um curumim;
menino;, um caboclinho mesmo; que estava nu; seu corpo parecia de pequenas placas de
alguma coisa como se fosse madeira de cor marrom. Logo, é vilido advogar que essas
recategorizagdes atuam como elementos que contribuem para a construgdo do referente
tematico; contudo, sua fungdo principal € também contribuir para a progressdo dos eventos e

fatos que, no conjunto tépico, constroem a atividade discursiva posta em acgao.

No trecho 5, temos, a principio, a introducgdo do referente uma mulher. Dessa vez,
a forma inserida é uma expressdao nominal indefinida feminina, cuja recategorizacdo vem
manifesta, no periodo seguinte, na forma uma Curupira. No entanto, na sequenciagdo topica,
esta forma é retomada pelas expressdes esta mulher e a mulher e que, na cadeia referencial,
definem o referente por alguns de seus aspectos caracterizadores e que, mais adiante, vem
lexicalizado novamente pelas formas uma Curupira e essa Curupira, passando ainda pelas
formas recategorizadoras: uma mulher em carne; a feicdo dela é que modifica; o cabeldo
comprido; os pés dela para trds, que atuam como um conjunto de elementos predicadores e,
ao mesmo tempo, como reelaboracdes do personagem tematico introduzido no texto. Assim,
essa cadeia de referentes constitui um conjunto de instru¢des por meio das quais o
personagem tematico € constituido no cotexto em questdo, estando esse conjunto de
expressdes qualificadores atreladas ao contexto cultural no qual a entidade afiliada ao lendario

€ produzida; nesse caso, em nivel das atividades verbais orais e escritas em circulagdo na

sociedade amazonica.

Para ser mais preciso em relacdo as andlises apresentadas nesta categoria, postulo
que as expressOes recategorizadoras relativas aos referentes/personagens analisados, nos
textos aqui focalizados, sdo resultantes de processos cognitivos envolvidos na construgdo
desses entes, dos quais se “apropria” o produtor de tais narrativas. Por sua vez, esses
processos sdo produto do préprio contexto sociocultural em que histdrias dessa natureza sio
(re)contadas e/ou produzidas. Nesse ambito o produtor implementa determinadas escolhas

que, de uma forma ou de outra, estdo associadas aos modos de (re)categorizagdo social dos
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citados entes, com “inser¢Oes” recategoriais adequadas ou coerentes com 0O seu propdsito

intercomunicativo.

Logo, se o escritor dessas narrativas opera textualmente com certos tipos de
»156
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recategorizagdo relativas a tais entes, € porque ‘“tem em conta o alcance dessas
reconstrugdes categoriais para a a¢do sociointeracional colocada em andamento nas histdrias
que produz, estando ai embutidas formas de compreensdo coletiva dessas entidades, com as
quais compartilha e do que se utiliza para reconstituir simbolicamente o que considera como
relevante em termos de compreensdo do universo cultural a que pretende dar &nfase em suas
producdes.

A tabela, logo abaixo, mostra as ocorréncias de elementos ligados a

Recategorizacdo de Personagens de narrativas afiliadas ao universo lendério:

Tabela 5 - Processos de recategorizacdo de personagens afiliados ao universo lendario
amazonico.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera | Curupira | Total
personagens lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de elementos 11 55 20 21 107
recategorizados
Percentual (%) 10,28 51,40 18,69 19,63 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Conforme a tabela, temos um total de 107 ocorréncias de processos de
recategoriza¢do, resultando numa média de 6,29 desses processos por narrativa. No que diz
respeito ao percentual, a maior incidéncia desse fendmeno aconteceu nas histérias de Cobra,
com 51,40%. Tendo-se, logo a seguir, as de Curupira, com um indice de 19,63%. Nas
historias de Matinta, esse indice chegou a 18,69% e, finalmente, nas de Boto, esse percentual
atingiu 10,28%.

Mediante os dados, observamos uma grande quantidade de elementos de
recategorizagdo ligados a personagens afiliados ao lenddrio, o que contribui para a

estruturacdo sociodiscursiva dos textos das narrativas estudadas.

156 . ~ .. N . .. .
O fato de o escritor “ter em conta” o alcance de certas reconstru¢des categoriais, no ambito sociointeracional,

ndo implica sempre ou necessariamente uma atitude consciente e/ou deliberada quando do processo de
reconstrucdo dos referentes sociossimbdlicos focalizados neste trabalho e nesta secéo.
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4.5 4 CATEGORIA: ESTRATEGIAS DE DESFOCALIZACAO/DESATIVACAO DE
UM REFERENTE E INTRODUCAO DE UM NOVO

Mediante as observagdes feitas no corpus, detectei a presenca de
desfocalizacdo/desativacdo de referentes no transcurso da cadeia textual. Essas estratégias tém
a funcdo de promover a introducdo de um novo objeto-de-discurso que, segundo as
concepgdes tedricas veiculadas no capitulo 4, passa a ter uma posi¢do focal na sequenciagdo
topica. Por outro ambito, esse novo objeto-de-discurso, colocado em destaque, opera uma
espécie de rompimento ou estranhamento no continuo referencial, mas sua “saliéncia” vai
concretizar mais plenamente a proposta de sentido do sujeito da acdo verbal (Cf. KOCH,

1999a, 1999b, 2002).

As 04 (quatro) narrativas em estudo: Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira
contém estratégias nas quais hd um corte ou mudanca no(s) referente(s) que esti(ao) sendo
implementado(s), muitas vezes por recursos cataféricos (Cf. 2* Categoria), para a
manifestacdo posterior de um novo referente que, nessa altura da progressdo textual, adquire
uma posi¢do mais relevante na construcido do enredo ou se constitui como essencial para a sua

propria efetivagdo em termos interacionais.

Acrescente-se que os referentes introduzidos sdo resultado de um conjunto de
outras estratégias referenciais, cujo objetivo se centra na perspectivacdo de um referente: (i)
ndo anunciado; (ii) ja anunciado no titulo da narrativa, mas desfocado no transcurso teméatico
do texto, com o fim de obtencdo de um maior efeito de estranhamento; (iii) anunciado
indiretamente, podendo ser inferido por meio de elementos indiciadores. Por conseguinte, o
novo referente que € inserido no curso da narrativa, como € caso das histdrias aqui estudadas,
pode ser reconstruido ou recategorizado, e pode ser também retirado temporariamente de
foco, voltando finalmente a atuar no texto, ja que se institui como nodal para a construgdo

deste.

z

Nos textos sob andlise, o referente que é introduzido passa a fixar-se como
elemento temadtico lexicalizado nas por¢des subsequentes do texto, operando tanto por
repeti¢do lexical como por pronomes ou elipses destes. Essa fixa¢@o, a posteriori, do referente
perspectivado vem acompanhada de um conjunto de eventos e sentidos que ddo maior
estabilizacdo e clareza a esse referente, os quais se consorciam com as praticas simbdlicas e

culturais postas em acao pelo escritor no ato da producéo textual.
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Vejam-se os exemplos:

1.

[...] E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negécio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...!

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas
s6 voltaram 14 no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local mencionado em
que Benevenuto disse que matara a mulher, estava um corpo morto, sim! S6 que nao
era da mulher loura: era de uma Bota, cortada bem no meio, a altura daquilo que
seria a cintura de uma mulher...

Daquele dia em diante, concluiu Brigida, nunca mais meu avé Benevenuto duvidou
das histérias de Botos, Botas e outros encantados da Amazonia... (MONTEIRO,
2000, p. 20).

2.

[...] Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher ndo
deveria ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que
aquela mulher os estava encantando e que ndo deveriam mais comer da comida que
ela levava, pois eles iam cada vez mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar
levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atencdo as palavras do pai, que aumentou a vigilancia,
pois sabia que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria...

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, ndo os
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava
indo toda noite, s6 esperando uma oportunidade de ficar s6 com os dois...

A vida havia se tomado um inferno para o pai, que se via obrigado aquela vigilia
for¢ada todas as noites e todas as horas, pois, durante o dia, era a vontade de se
banharem no rio...

Até que resolveu por termo aquela situac@o e livrar os filhos de uma vez por todas. E
falou consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bdta, antes que ela leve meus filhos.

J4 ndo tinha dividas: com certeza que se tratava mesmo de uma Boéta.

Cismou que ela ia levéd-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a casa
deles, foi esperd-la perto do trapiche.

Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de acgaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revoélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.

Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.
Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela chorando muito, abragando e
beijando o cadaver.

Af o pai falou:

- Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo é gente igual a noés.
Ela é uma Béta... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 16-17).

3.

[...] As sete horas, a avé de Telma, portanto, méde de Severino, resolveu ir atrds e foi
a casa de Canhoto, um dos amigos, que contou o que se passara, afirmando que
depois daquele mergulho ndo viram mais Severino, razao por que pensaram que ele
estivesse se escondido.
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A mae ficou desesperada e convidou vdrias pessoas para procurar. E mesmo de
noite, iniciaram a busca no trapiche, na beira e nada encontraram. S6 quase 11 horas
da noite é que foi encontrado pelo seu Bebé Chordo, um senhor 14 de Melgago.
Severino estava todo molhado e liso, liso, liso, todo enrolado, parecendo uma
cobra...

Quando foram segurd-lo, ndo conseguiram. Apesar de ter s6 10 anos, parecia ter
uma forca descomunal e tentava voltar para dentro d'dgua. Distribuia socos e ponta-
pés e, liso como estava, se tornava muito dificil segurd-lo, tanto que cinco homens
ndo conseguiram. Af comegaram a rezar, a rezar, a rezar e s6 com muita reza, com
muitas oracdes é que conseguiram finalmente tirar Severino da beira do rio e levi-lo
para casa.

Severino ndo falava. E mudo ficou durante oito dias e oito noites, periodo em que
ndo comeu nada e nem mesmo bebeu dgua...

Depois deste tempo, quando voltou a falar, contou para a mae que, ao mergulhar,
encontrou uma cobra encantada, que ndo sabia se era homem ou mulher. A cobra
levou-o para uma cidade no fundo do rio, cidade esta que também era encantada. Em
tudo parecia com as cidades da superficie, com uma s6 diferenca: os seus habitantes
eram fodos cobras, cobras encantadas...

A cobra que levou Severino convidou-o para ficar. Convite recusado, insistiu
prometendo muitas coisas: casa, riqueza, o que Severino quisesse. Novamente a
recusa. Aproveitando que Severino estava com fome, a cobra disse que lhe daria de
comer, mas se ele comesse daquela comida, ndo mais retornaria a superficie, ficando
ali para sempre. Voltar, s6 se ele ndo comesse nada. Severino controlou-se para ndo
comer. E ndo se lembrava de mais nada, até ser encontrado na beira do rio... [...].
(MONTEIRO, 2000, p. 12-13).

4.

[...] Como de praxe, D. Tercilia foi com os filhos, um menino e uma menina, lavar
roupa no Rio da Pedreira, nos campos de Mirasselva. E 14 ficou entretida em seu
trabalho, enquanto os filhos brincavam. Completamente absorvida em sua faina, ndo
reparou o que acontecia com o casal. Somente quando a menina gritou, chamando-a,
€ que D. Teca - como atende D. Tercilia - virou-se e verificou que apenas a menina
estava ali, o menino havia desaparecido. D. Teca inquiriu a menina.

- Onde esta o teu irmao?
- A mulher levou ele...
- Que mulher? Que historia é esta?

- Foi, mamae... N6s estava brincando e banhando rio mais abaixo, pra ndo atrapalhar
seu trabalho, quando surgiu uma mulher no rio e chamou a gente! Eu ndo fui, mas
sabe como é o mano, né? Ele foi... Ela me chamou também, mas eu fiquei com
medo... Nao sei por que, mas fiquei com medo... Ela era bonita e estava rindo...

- Mas que negdcio € este? Que mulher? Nao tem nenhuma mulher aqui...

- Mas ja lhe disse... Ela apareceu no rio e chamou a gente. Ela era muito bonita e
estava achando graga e nos chamava pra gente ir 14 com ela...

- Ir 14 onde, menina? perguntava D. Teca ja se desesperando.

- La onde ela estava, no meio do rio... eu fiquei com medo... 0 mano foi e...

- E ai, o que aconteceu?

- Ele deu a médo para ela e os dois sumiram no rio...

- Nio € possivel, ndo € possivel.

D. Teca saiu procurando o menino rio acima e rio abaixo e nada. Procurou na mata

préxima e ndo encontrou seu filho. Correu a sua casa, avisou os vizinhos e foram
todos ao local, onde realizaram uma grande busca... e igualmente nada.

Depois de varios dias de procura sem resultado, aconselhada por amigos e vizinhos,
D. Teca resolveu procurar o pajé do local.
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Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida,
com voz grave, dizer-lhe: - Seu filho esta encantado no fundo do rio. A mde do rio se
agradou dele e encantou ele.

- E o que devo fazer? perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade
para seu filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo!

- Diga, diga o que devo fazer, que farei...

- Mas ndo € a senhora que tem de fazer. Olhe, se acalme e me ouca com atengdo.
Como j4 disse, o curumim foi encantado e agora vive no fundo do rio... Mas s6
quem pode desencantar ele é a madrinha. Ele vai aparecer encantado na forma de
uma cobra, uma pequena cobra, na casa de vocés. A madrinha dele deve estar 1a.
Quando ver a cobra, deve jogar em cima dela o pano com que o curumim foi
batizado. A cobra ndo vai se mexer. Entdo deve cortar o rabo da cobra. Se isto for
feito tal como estou dizendo, o seu filho serd desencantado! [...]. (MONTEIRO,
2000, p. 15-17).

5.

[...] O tempo passou. Anos mais tarde eu me casei e 14 um belo dia D. Belizia
encontra minha mulher e pede uns galhos de hortelanzinho para fazer um chd, pois
ela estava com dor de barriga. Minha mulher disse que nés ndo tinhamos. Pra qué?
D. Belizia foi dizendo:

- O que que ndo tem? Ainda esta noite eu estive 1l e vi que teu marido tem um
canteiro cheio de horteld e tu me dizendo que ndo tem.

Af minha mulher disse: - Ento, se é que tem, va 14 apanhar...

E D. Belizia saiu resmungando: - Ora, dizendo que ndo tem. Se esta noite eu estive
la...

Minha mulher quando chegou me contou. E ai eu disse pra ela que toda noite
realmente eu ouvia a Matinta Perera assobiar no meu quintal. Pois era ela, a D.
Belizia! Sim, senhor, era ela, a sem vergonha!

E DD continua dizendo que aquela Matinta Perera se transformava em vdarios
bichos: podia ser um porco, um cachorro, um cavalo, uma galinha cheia de pintos.
E quando duvidavam dela ou com ela mexiam, ela surrava as pessoas que
apanhavam e ndo sabiam nem de onde era... Ela s6 se transformava em galinha
cheia de pinto quando estava acuada... Pois af as pessoas viam aquilo e ndo achavam
que podia ser a Matinta Perera, mas era ela mesma! Ela fazia muitas maldades com
as pessoas, malinava mesmo. Ano depois D. Belizia morreu. Dizem que deixou sua
heranga de Matinta para uma sobrinha... Eu ndo sei, porque logo depois eu me
mudei... Mas dizem que a sobrinha continuou, pois que nos anos que se seguiram,
ouvia-se por aquelas redondezas ao chegar da noite:

- Firifififiuu... Firifififiu... (MONTEIRO, 2000, p. 17-19).

Como se pode ver no excerto 1, a atividade referencial é conduzida pela presenca

de um objeto-de-discurso que vai se recolocando na cadeia frastica do primeiro pardgrafo por

meio das expressdes ou formas: medo de mulher; a mulher, ela; cintura da mulher; morta,

operando, nesse caso, tanto por expressdes que repetem o elemento mulher como por

pronome e andfora associativa. No segundo pardgrafo, temos as expressdes nominais a

mulher, um corpo morto e mulher loura, que recuperam ou reeditam o referente inicialmente

introduzido e, a0 mesmo tempo, constituem artificios textual-narrativos para a insercdo do

referente novo uma Boéta. Este tultimo, dado o caridter do tipo de histéria que estd sendo
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construida, se apresenta como central para a elaboragdo do enredo. Assim, em termos de
progressdo topica, os elementos que compdem o referente antecedente - € que se concretizam
por meio de uma sequéncia referencial prefiguradora do referente novo a ser posto -
constituem recursos textuais essenciais a uma narrativa cuja natureza se volta para a
reconstrugdo ou reconto de histérias de entidades afiliadas ao lenddrio, como as aqui
analisadas. Essa estratégia textual vai estar também presente nos demais excertos analisados

nesta categoria.

No trecho 2, mais precisamente na primeira parte, a cadeia de elementos que
compdem o referente em curso € constituida primeiramente de expressdes nominais definidas
e indefinidas como: aquela mulher; uma mulher comum; uma mulher qualquer, passa por um
continuo de pronominalizacdes, redefine-se na expressdo a mulher e por uma elipse contida
na forma verbal continuava indo até a introdugdo do referente novo esta Béta, observando-se,
af, uma quebra nos significados veiculados pelo referente anterior e uma defini¢do seméantica
quanto ao que foi perspectivado e inferido nas sequéncias textuais precedentes ao processo de
insercdo de um elemento novo no discurso. Este elemento € retomado, logo a seguir, pelo
pronome ela e pela expressao indefinida correferencial uma Béta, a qual, na segunda parte do
trecho em andlise, passa a ser referida por uma sequéncia pronominal, sendo ainda mais
adiante recuperada na forma meronimica - peito da mulher - que reintroduz o referente
mulher, e pela forma adjetiva morta. Dai em diante, estas expressdes referenciadoras sdo
reatualizadas por meio das formas definidas a mulher e o caddver (andfora indireta, Cf. 5°
Categoria). Por fim, temos a recolocag¢do do referente esta mulher, que é retomado pelas
formas ela e gente, observando-se, por ultimo, a volta do elemento Bdta, que passa a ocupar a
posicdo focal na cadeia referencial por meio da expressdo Ela é uma Bota. Este referente,
temporariamente retirado de foco, se constitui como o mais relevante na sequenciagcdo

tematica do texto em analise.

No que tange ao excerto 3, temos inicialmente a coloca¢do do elemento uma
cobra encantada, mas esse referente é desfocalizado rapidamente pela inser¢do dos referentes
homem e mulher, sendo novamente introduzido por meio da expressdo a cobra, que, dai em
diante, passa a ocupar uma posi¢do nuclear no continuo tépico, reconstituindo-se por meio
das seguintes formas: os seus habitantes; todos cobras; cobras encantadas, as quais t€m a
propriedade de promover uma evolugdo no referente novamente focalizado. Logo apds este
ultimo procedimento, temos apenas a repetigdo do mencionado referente, que, agora, adquire

uma espécie de estabilidade definicional dentro da atividade topica. Portanto, mediante a
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estrutura de frames implementada pela acdo discursiva e o0 modo como o produtor textual
geréncia essa estrutura, o referente posto em curso adquire também uma singularidade

especifica, sem deixar de estar conectado ao contexto sociodiscursivo no qual € produzido.

Quanto ao excerto 4, sem me delongar pari passu nos diversos elementos e
estratégias que compdem a cadeia referencial, é vdlido observar que temos, ai, duas situagdes
nas quais referentes novos sao inseridos: (i) relativa ao elemento definido a mde do rio; (ii)
relativa ao item na forma de uma cobra. Assim, na primeira situacao, a sequéncia referencial
vem estruturada pelo referente mulher, lexicalizado em formas definidas e indefinidas do tipo:
a mulher; uma mulher, nenhuma mulher, por um pronome, no caso ela, e, ainda, por elipses
deste mesmo pronome, os quais, dentro do quadro tdpico, colaboram para a progressdao
tematica e “preparam” o estabelecimento do que se constitui como novo no texto, a
expressdo: a mde do rio - um tipo de referente que rompe crucialmente com o que até entio

vinha sendo ativado em termos de sentido.

Ja na segunda situacdo, a sequéncia referencial vem inicialmente expressa pela
forma definida o menino, que sofre alteragdes por meio de formas como seu filho; ele; o
curumim, com a introducdo subsequente de um tipo de objeto-de-discurso que provoca um
deslocamento no ambito do quadro da referéncia até entdo posta em acdo e que se acha
concretizado, nesse co(n)texto, pelas expressdes nominais a forma de uma cobra; uma
pequena cobra e a cobra, mas que, dado o cariter da narrativa em andlise, ndo se apresenta
como incoerente ou inconsistente no que concerne a construgdo da atividade tdpica.
Entretanto, mais adiante, o referente o curumim, antes retirado de foco, volta a ser ativado e
introduzido na cadeia textual, com a posterior recolocacdo também do elemento a cobra e da
expressdo meronimica o rabo da cobra, tendo-se, logo depois, a reconstituicdo do elemento

tematico posto inicialmente em foco: o seu filho.

Assim, dado o recurso acima explicitado, temos a alternincia de dois referentes
topicos, ora com a introdu¢do de um, ora com a de outro, a partir do que o processo narrativo
¢ construido e o principio da relevancia adquire uma estabilidade em nivel de constru¢do do
topico.

Por sua vez, no excerto 5, mais especificamente nos trechos abaixo, verificamos
estratégias de insercdo de referentes relativos a(o) personagem Matintaperera. Observem-se o0s

trechos:
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5.1

Minha mulher quando chegou me contou. E ai eu disse pra ela que toda noite
realmente eu ouvia a Matinta Perera assobiar no meu quintal. Pois era ela, a D.
Belizia! Sim, senhor, era ela, a sem vergonha! (MONTEIRO, 2000, p. 19).

5.2

[...] E DD continuou dizendo que aquela Matinta Perera se transformava em vérios
bichos: podia ser um porco, um cachorro, um cavalo, uma galinha cheia de pintos. E
quando duvidavam dela ou com ela mexiam, ela surrava as pessoas que apanhavam
e ndo sabiam nem de onde era... Ela s6 se transformava em galinha cheia de pinto
quando estava acuada... Pois af as pessoas viam aquilo e ndo achavam que podia ser
a Matinta Perera, mas era ela mesma! (MONTEIRO, 2000, p. 19).

z

Em 5.1, o referente Matinta Perera, ja introduzido no texto como um todo, é
desfocalizado, e, na sequéncia posterior, ha a introdu¢do de um outro referente - a D. Belizia -
que tem a fun¢d@o de operar uma quebra na cadeia tépica. Como se pode observar no exemplo,
o pronome ela atua como elemento introdutor do novo referente que, por sua vez, remete
diretamente a expressdo a Matinta Perera. Embora ndo haja, af, uma equivaléncia categorial
entre esses dois elementos, a expressdo definida a D. Belizia reconstréi o referente a Matinta

Perera, que se institui como primordial para o processo narrativo.

Em 5.2, o elemento introduzido aquela Matinta Perera, cuja sequéncia tematica se
realiza na expressdo se transformava em vdrios bichos, vem seguida por um conjunto de
novos referentes, de diferentes estatutos categoriais, a saber: um porco; um cachorro; um
cavalo; uma galinha cheia de pintos. Estes elementos constituem formas por meio das quais o
referente introduzido € reatualizado, assumindo uma série de objetos-de-discurso e categorias,
que sdo validadas pela natureza da atividade verbal empreendida, ou seja, aquela em que o
personagem afiliado ao universo lenddrio, af apresentado, assume vdrias facetas ou maneiras

de se construir dentro de um dado universo sociodiscursivo.

Considerando os 05 (cinco) excertos analisados, é possivel afirmar que as 04
(quatro) narrativas em estudo, relativas as 04 (quatro) personagens, envolvem, de modo
caracteristico, estratégias em que se pode detectar a presenca de “quebras” ou rompimentos
(parciais ou totais) com referentes nucleares'”’ jé introduzidos no texto, 0s quais se
constituem como essenciais para a constru¢do do tdpico discursivo. Nessa “quebra”,

observam-se insercdes de novos referentes também nodais, que, na maioria das vezes, sao

37 Entendo por referentes nucleares todos aqueles elementos centrais (personagens, por exemplo) por meio dos
quais o tdpico se constitui enquanto tal, estando, af incluidos, os referentes que denomino de teméticos, ou seja,
aqueles que constituem o tema das histdrias contadas pelo produtor dos textos narrativos sob investigacao.
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objetos-de-discurso atrelados aos artefatos culturais da sociedade em que foram produzidas as
histérias sob investigacdo.

Assim, a desfocalizacdo/desativagdo de um dado referente e introducdo de um
novo constituem, nas narrativas em estudo, uma estratégia de dinamizacdo da atividade
sociodiscursiva, para a qual colaboram um conjunto variado de referentes, que passam a
integrar a cadeia de relagdes em constru¢cdo no quadro tépico que estd sendo desenvolvido
pelo produtor do texto. Portanto, a “retirada” de um referente e a insercdo de um novo
apresentam-se, nos textos sob andlise, como formas de viabilizacdo/progressdo do processo
narrativo. Nesse sentido, o “descarte” de certos elementos e a colocagdo de outros constituem

recursos essenciais ao andamento e construcdo da agdo verbal.

Temos, abaixo, a tabela de ocorréncias de elementos relativos a

desfocalizacdo/desativacio de referentes e introdug@o de novos:

Tabela 6 - Estratégias de desfocalizacdo/desativagdo de um referente e introdugdo de um
novo.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
personagens lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de introdugdo de 20 66 64 13 163
elementos novos
Percentual (%) 12,27 40,49 39,26 7,98 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Ao examinar os dados presentes na tabela, observamos um total de 163
ocorréncias de elementos ligados a desfocalizacdo/desativacio de referentes, com uma média
de 9,58 elementos por narrativa. Em termos percentuais, tivemos 40,49% desses elementos
em narrativas de Cobra. Em seguida, o percentual mais elevado se deu nas narrativas de
Matintaperera, com um indice de 39,26%. Temos, logo abaixo, as narrativas de Boto, com

12,27% e, finalmente, as de Curupira, que somaram 7,98%.

Com base nos dados apresentados, concluo que as ocorréncias de tais elementos
foram também bastante elevadas, o que vem a comprovar sua participacao na constru¢ao dos

processos referenciais mobilizados nos textos das histérias sob anélise.
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4.6 5* CATEGORIA: USO DE ANAFORAS INDIRETAS

A composicdo do corpus sob investigacdo apontou a presenca de uma quantidade
significativa de anaforas indiretas, ligadas tanto aos processos de constru¢do de personagens
afiliados ao universo lenddrio como a eventos e situagdes associados a esses personagens ou
entidades. Assim, posso afirmar que esses recursos textuais entram no modo de constitui¢do

das narrativas em estudo, tendo em conta as atividades referenciadoras ai embutidas.

Portanto, considerando os personagens citados e os eventos ligados a estes, as
anéforas indiretas atuam como elementos que asseguram a manutengdo do sentido veiculado
por determinadas expressdes da estrutura textual precedente ou subsequente (Cf. Capitulo 4).
Tal sentido estd vinculado a ou ancorado em objetos-de-discurso elaborados em fungdo de
entidades como Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, com funcionamento especifico dentro
dos textos analisados e estando conectados, de forma direta ou indireta, as escolhas feitas pelo
produtor das histérias e a fatores sociodiscursivos de seu contexto de producdo. As aniforas
indiretas analisadas, nesta categoria, tém como algumas de suas caracteristicas mais

prototipicas:

e a insercio de novos referentes ligados a fendmenos e estratégias de

recategorizac¢do de elementos j4 introduzidos anteriormente no texto.

e os sentidos carreados por essas andforas estdo relacionados a natureza dos

personagens e eventos caracteristicos das histérias em investigagao.

e as anaforas indiretas constituem recursos imprescindiveis e necessdrios a
progressao referencial, com a desativagdo de um objeto-de-discurso e ativacio

de um novo, que passa a ocupar a posi¢ao focal.

e as andforas indiretas constituem uma estratégia recorrente nos textos das

narrativas em estudo (Cf. quantificag@o no final desta anélise).

Com base na tipologia desenvolvida por Schvvarz (2000) e modificada
parcialmente por Marcuschi (2005), procedo, de acordo com o que estd previsto no Capitulo 4
e ainda com a proposta de Marcuschi (2006), a interpretacdo das anaforas indiretas presentes

no corpus. Tomo entdo, por base, a seguinte classificacdo:
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2
3
4,
5
6

Al baseadas em relacdes semanticas inscritas nos SNs definidos e indefinidos;
Al baseadas em papeis temdticos dos verbos;

Al baseadas em elementos textuais ativados por nominaliza¢des;

Al baseadas em esquemas cognitivos e modelos mentais;

Al baseadas em inferéncias ancoradas no modelo do mundo textual;

Al sem antecedente cotextual.

Os 06 (seis) tipos acima colocados incluem, por vezes, subtipos; dai alguns

conterem mais de um exemplo. O que vem a referendar variacdes mais especificas no que se

refere a classificagdo aqui proposta, mas que ndo s@o objeto das andlises implementadas nesta

categoria.

Vejam-se, a seguir, os excertos em exemplo e as andlises da Al af contidas:

1.

[...] Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Benevenuto
ia falando que ndo acreditava nas histdrias que contavam. E falou de novo:

- Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dangaram, dangaram, dangaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 19-20).

2.
[...] E o velho Jodo comecou sua narrativa.

- Olhe mocgo, ja fazem uns tantos anos... Foi logo que me casei com a Mundica. Ela
era uma cabocla nova, bonita e bem feita de corpo. N@s tinha casado e estava
vivendo no meu barraco na beira do rio... Vida de pobre, sabe como é, né? Nao se
vivia com riqueza, mas o de come nunca faltou... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 8).

3.

[...] Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de agaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.

Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.

Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela, chorando muito, abracando e
beijando o caddver. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 17).

Nos exemplos acima, temos andforas indiretas baseadas em relagdes semanticas

inscritas nos SNs definidos e indefinidos. No caso de 1, a relagdo semantico-anaférica vai do

SN definido para o indefinido, em que o elemento temdtico mais estrito aquela linda mulher

recupera o elemento mais geral uma encantada destas, colocado antes na estrutura textual,
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configurando-se, af, uma relag@o hipo/hiperonimica. Embora esta relagdo ndo seja tdo fechada
em termos de campos 1éxicos, ela passa a ter uma gradiéncia semantica em fungdo do préprio
modelo do mundo textual no qual a narrativa se insere, ou seja, aquele em que o referente
aquela linda mulher pode fazer parte de um conjunto maior de seres encantados que povoam

narrativas como as de Botos ou Botas, tipo que estd sendo aqui analisado.

De qualquer maneira, as caracteristicas das narrativas e a forma como os
elementos citados se estruturam na cadeia topica, em nivel de cotexto, levam a uma relagdo
semantica de implicacdo, na qual o referente novo introduzido (aquela linda mulher) passa a
compor o quadro ou cendrio constituido por seres encantados, havendo também, nesse bojo,

implicagGes de natureza contextual em nivel de associacdo elemento x conjunto/universo.

No exemplo 2, € a expressdo nominal indefinida uma cabocla nova que se refere a
expressao definida a Mundica. Essa relagdo semantica € mais propriamente cotextual, isto €,
dependente do quadro tdpico em curso no processo narrativo contido na superficie do texto.
No caso, € o elemento anaférico nominal indefinido uma cabocla nova que atua como uma
hiponimia, ja que especifica o referente anteriormente colocado na estrutura. Assim, a relagao
entre os sintagmas em andlise se d4 em fun¢do da estrutura topica que estd sendo “costurada”,
na qual se pode observar estratégias de reconstru¢@o de referentes que vao do mais conhecido
ou dado para o mais especifico ou novo no transcurso da atividade referencial. Portanto, a
propria cadeia de referéncia define as relagdes de contiguidade seméintica a serem

estabelecidas entre os elementos que estdo sendo construidos na atividade verbal.

No que tange ao exemplo 3, a expressdo o caddver faz remissdo direta ao
sintagma a mulher, mas essa referéncia se implementa por meio de uma meronimia, em que o
elemento o caddver estabelece uma relacdo com o todo (o caddver da mulher). Podemos dizer
que esse tipo de anifora opera também em nivel estrutural ou sintagmaético, pois parte do
sintagma que se constitui como anaforizante retoma e reatualiza a totalidade do sintagma
precedente, dando continuidade a relacdo referencial que estd em andamento e, a0 mesmo

tempo, ensejando a inser¢do de novos eventos e objetos no processo de construgdo do texto.

Observem-se, a seguir, os excertos 4 € 5 e seus respectivos exemplos:

4.

[...] E o pajé continuou: - Pois é, ela estava menstruada. O Boto foi atraido por ela.
Sabe como €, né? Sempre que mulher menstruada vai na beira do rio, o Boto vem
pra atacar... os Botos perseguem a mulher menstruada. Mas como a mulher foi
embora, o Boto resolveu te flechar...! [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 24).

198



5.

[...] Quando foram seguréd-lo, ndo conseguiram. Apesar de ter s6 10 anos, parecia ter
uma forca descomunal e tentava voltar para dentro d'dgua. Distribuia socos e ponta-
pés e, liso como estava, se tornava muito dificil segurd-lo, tanto que cinco homens
ndo conseguiram. Af comegaram a rezar, a rezar, a rezar € S0 com muita reza, com
muitas oragées é que conseguiram finalmente tirar Severino da beira do rio e leva-lo
para casa. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 12).

Quanto ao excerto 4, observo a presenga de uma Al baseada no papel tematico do
verbo, nesse caso, do verbo atacar. Nesse ambito, evocando novamente, aqui, as formulagdes
tedricas de Tesniere (1977) acerca das valéncias verbais, de Fillmore (1997) sobre a teoria dos
casos e a teoria das funcdes-Teta do gerativismo, sugeridas por Marcuschi (2005), conforme
proposto no Capitulo 4 desta tese, postulo que o verbo citado tem um papel temadtico ligado a
acdo ou processo, com o preenchimento de funcdes argumentais e semanticas do tipo: agente;
+ animado; humano ou ndo-humano (2 esquerda) e objetivo; + animado; humano ou nio-
humano (a direita). Logo, a expressdo nominal indefinida mulher menstruada cumpre o papel
de preencher o significado instaurado pelo verbo e desencadeado pelo agente do processo ai
embutido. Desse modo, em detrimento desse seu papel semantico/teméatico especifico, o verbo
atacar remete a expressdo nominal precedente, cumprindo uma fun¢@o anaférica exigida
pelas relacdes de sentido proprias do co(n)texto em que estd situado, estando ainda tal funcdo
coadunada com as caracteristicas da narrativa aqui estudada e com os fatores culturais nos

quais se inscreve.

Dando prosseguimento a andlise dos recursos relativos a anédfora indireta, o
excerto 5 referenda o uso de um tipo de Al baseada em elementos textuais ativados por
nominaliza¢des. Conforme observamos no trecho em questio, a expressdo verbal comecaram
a rezar contém a forma repetida (infinitiva) a rezar, esta ultima ativada pela forma
nominalizada muita reza e, em seguida, pela expressdo sinonimica muitas oracdes, que
reedita, com mais énfase, o processo de nominalizacdo posto em curso. Logo, como se vé, as
formas nominalizadas instanciam uma forg¢a ilocutéria bem maior do que as acdes expressas
pelos verbos (Cf. KOCH e MARCUSCHI, 1998), pois manifestam com mais propriedade e
intensidade o cardter da atividade ilocucional. Nesse sentido, ndo sdo correferentes diretos dos
verbos que ativam, mas expressdes transmutadas desses verbos, carregando significacdes
mais consistentes e relevantes que estes na cadeia referencial, quando desse processo de

retomada.
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Observemos, a seguir, os excertos 6, 7, 8,9 e 10:

6.

[...] Severino ndo falava. E mudo ficou durante oito dias e oito noites, periodo em
que ndo comeu nada e nem mesmo bebeu dgua...

Depois deste tempo, quando voltou a falar, contou para a mae que, ao mergulhar,
encontrou uma cobra encantada, que ndo sabia se era homem ou mulher. A cobra
levou-o para uma cidade no fundo do rio, cidade esta que também era encantada. Em
tudo parecia com as cidades da superficie, com uma s6 diferencga: os seus habitantes
eram todos cobras, cobras encantadas... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 12-13).

7.

[...] Ela fazia muitas maldades com as pessoas, malinava mesmo. Ano depois D.
Belizia morreu. Dizem que deixou sua heranca de Matinta para uma sobrinha... Eu
ndo sei, porque logo depois eu me mudei... Mas dizem que a sobrinha continuou,
pois nos anos que se seguiram, ouvia-se por aquelas redondezas ao chegar da noite:

- Firifififiuu... Firifififiu... (MONTEIRO, 2000, p. 19).

8.

[...] Teodoro Castro Barboza, 40 anos, filho de Sumaiima, ld em Igarapé-Miri, foi
quem contou esta histéria. E ele continuou dizendo que a Matinta tanto perseguiu os
moradores que um deles, mais corajoso, disse que ia dar um jeito naquela situag@o.
Era o Jodo Piraqueira, filho da Tia Podd, que era muito estimado naquelas bandas.
[...]. (MONTEIRO, 2007, p. 15).

9.

[...] E, por mais incrivel que pareca, D. Chiquinha, a Matinta Perera de Campo de
Baixo, sobreviveu... Mas deixou uma li¢do: Lobisomem ou Matinta Perera nao
podem ver coisas sagradas nem ouvir nem pensar o nome de Deus, que o encanto se
desfaz na hora! E foi o que aconteceu com D. Chiquinha: ela, como Matinta Perera,
estava cumprindo a sua sina, porém, ao sobrevoar a ladainha de Sdo Benedito, olhou
para baixo, ouviu o nome de Deus, o encanto se desfez, e j4 em forma de gente,
despencou la de cima, caindo no tucumanzeiro... (MONTEIRO, 2000, 14).

10.

[...] Numa tarde, estivamos todos nds para um lado do rocado, e Ulisses, sozinho,
estava trabalhando noutro local, um pouco distante. Eram cerca de seis horas da
tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz ndo enganava: era de Ulisses.
Corremos na dire¢do dos gritos e ali encontramos Ulisses apavorado, sem conseguir
sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando pdde dizer alguma coisa,
contou que estava trabalhando, quando sentiu como que uma presencga perto de si.
Ao olhar em torno, deu com aquele caboclinho bem perto. Espantou-se. Mais ainda
porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximacao. Entretanto o caboclinho estava
ali, a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno parecia feito de lascas de
madeira marrom, como se fosse uma protegao...

Neste momento, Ulisses quis se mexer e ndo conseguiu. Sentiu-se estontear e
pareceu ter perdido a nogdo do lugar, como se ndo soubesse onde estava... Foi
quando comecou a gritar. Ele ndo viu que direcdo tomou o caboclinho, s6 que
quando chegamos ndo encontramos ninguém ali... As 6 horas da tarde, no mato, fica
tudo escuro como se fosse noite. Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com
o Curupira. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 21).
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O excerto 6, em exemplo, diz respeito a Al baseadas em esquemas cognitivos e
modelos mentais. Esse tipo de andfora estd ancorado em constru¢des conceituais ou em
relacdes cognitivas atreladas a modelos mentais, que codificam experi€ncias e conhecimentos
de mundo armazenados em nossa memoria de longo prazo. Assim, a expressdo nominal
definida este fempo, que também se estabelece como correferente da forma precedente
indefinida periodo, ancora na sequéncia textual anterior a expressdo oifo dias e oito noites,
dentre outras que poderiam ser ativadas, na nossa memoria esquemadtica, relativas a tempo,
como: dois meses, uma semana, cinco anos, quinze dias, etc. Logo, este tipo de andfora tem
relacdo com esquemas culturais predefinidos, de forma que expressdes como este tempo e
periodo podem referir a um tempo delimitado, ao qual o narrador se reporta no decurso da
histéria que estd sendo contada. Desse modo, esses operadores temporais implicam uma
espécie de restricdo no que diz respeito ao sentido de tempo decorrido, o que ja é, de certa
maneira, pré-construido social e culturalmente. No entanto, ndo se tem, ai, uma relacio de
item para item em termos meramente lexicais, ja que as formas periodo e este tempo nao se
ligam diretamente e conceitualmente a forma nominal que recuperam. Por outro lado, a
relacdo entre os anaforizantes e a expressdo nominal anaforizada se d4 também em detrimento
de constrigdes dadas pela propria natureza da atividade discursiva e dos sentidos pretendidos

pelo produtor textual numa narrativa como a que estd sendo contada.

Este mesmo tipo de anifora ocorre no excerto 8, no qual a forma nominal
naquelas bandas ancora as expressdes toponimicas ou locativas Sumaiima e ld em Igarapé-
Miri. Nesse sentido, a expressdo déitico-espacial naquelas bandas ativa um frame ou esquema
cognitivo ligado a localidade, cidade, vila, lugarejo, povoado, municipio, etc. recuperdvel por
meio de estruturas de conhecimento de mundo armazenadas e do modo de gerenciamento
desses frames no nivel da estruturacio textual, no qual adquirem uma significacio prépria.

Acrescente-se, ainda, que a expressdo anafdrica naquelas bandas tem um papel
rotulador ou encapsulador em relagdo as formas locativas que ancora, proporcionando uma
espécie de dindmica, de economia lexical e agilidade na conducdo do processo referencial.

Ja nos exemplos 7, 9 e 10, temos Al baseadas em inferéncias ancoradas no
modelo do mundo textual. Essas andforas carregam informacdes disponibilizadas no modelo
do mundo textual precedente e sdo fundadas em conhecimentos reconstruidos por meio de

inferéncias realizadas a partir do conjunto de conhecimentos textuais postos em acfo nas
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atividades de leitura/escrita (Cf. Capitulo 3). O resgate, aqui, desta pequena por¢do da teoria

ajuda-nos a compreender melhor os exemplos retirados do corpus.

Assim, no excerto 7, a expressdo definida a sobrinha continuou, cujo nicleo
semantico € o verbo, ancora, do ponto de vista da prépria natureza do texto apresentado e em
sua relacdo com textos do mesmo perfil, a expressdo (deixou) sua heranca de Matinta.
Portanto, € a partir de um tipo de configuracdo (con)textual especifico que a expressdo a
sobrinha continuou faz sentido. Nesse caso, porque ancora uma entidade participante
prototipica de certas formas narrativas amazOnicas, nas quais o verbo continuar pode
significar herdar a sina de Matinta deixada por alguém, continuar fazendo as malinagdes
tipicas dessa personagem ou continuar com 0s seus assobios apavorantes, assustando as
pessoas. De qualquer maneira, é na ligacio com conhecimentos prévios acerca de um
macromodelo de texto que as inferéncias supracitadas podem ser levantadas e que a forma
verbal continuou € suscetivel de ancorar a expressdo colocada precedentemente na cadeia

topico-referencial.

E o que acontece de modo similar no excerto 9. A diferenca reside no fato de que
a ancoragem se da de express@o nominal para expressdo também nominal. Nesse caso, temos

duas situagdes relativas a esse tipo de Al.

Na primeira, é a forma o encanto que ancora os referentes Lobisomem e Matinta
Perera. Logo, restri¢gdes concernentes ao modelo textual em circulacdo numa dada sociedade
levam a apreensdo do significado veiculado por esse tipo de expressdo, a qual, num outro
modelo, operaria com significagdes outras, ancorando, obviamente, referentes de outro
estatuto sociodiscursivo. Nesse sentido, as inferéncias realizadas na expressdo o encanto sao
implementadas a partir do contexto textual preexistente, ou seja, aquele em que tal expressdo
remete a significados preconstruidos relacionados a entidades como as afiliadas ao lendario
aqui estudadas. O que € vdlido também para a segunda situacio, na qual a forma (cumprindo)
a sua sina possui um sentido de ancoragem conectado com a expressdo Matinta Perera, que €
reatualizada em fun¢do do tipo de configuracdo ligada ao modelo textual ai implementado.
Portanto, em vista de significados recorrentes carreados por esse modelo, nio se faz
necessdria uma explicitacdo do sentido implicado nessa expressdo e da natureza semantico-
discursiva da ancoragem apresentada, pois a ligacdo estrita com o contexto em que sio
produzidas tais expressdes leva a depreensdo automdtica de significados ancoradores ja

estabilizados no ambito da cultura de produgdo e circulag@o das histérias em pauta.
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No exemplo 10, que considero ainda mais significativo do que o anterior, a
expressdao nominal inicial aquele caboclinho constitui a ativagdo de um referente ainda ndo
definido ou esclarecido na sequenciacdo topica. Entretanto, no avangar desta, um conjunto de
expressdes descritivas nos faz apreender que se trata de um personagem chamado Curupira,
trata-se das expressodes: “todo nu, o corpo moreno parecia feito de lascas de madeira marrom,
como se fosse uma protecdo...”, que compdem uma espécie de retrato do que se tem como
uma constru¢do mais ou menos tipica e recorrente relativa a essa entidade, presente em
historias similares que sdo recontadas na Amazonia. Assim, uma espécie de arquétipo textual
contido também em outras narrativas faz com que ativemos o frame Curupira, que, no
continuo referencial, € reativado pela anafora indireta o caboclinho. Por conseguinte, somente

L ~ . .. “ e 158
apos a colocagdo do conjunto descritivo - que “codifica”

o personagem tipico - o qual, por
sua vez, se coaduna com o modelo do mundo textual precedente, € que temos a expressao
definidora o Curupira, relevante para a construcdo do quadro tépico e para o modelo textual,
que, de uma forma ou de outra, ai se apresenta em nivel de materialidade. Assim, postulo
acerca da relevancia do conjunto descritivo supracitado, ja que este tem o papel de remeter a
construcao sociocognitiva inerente ao personagem em questdo, de modo a reconstrui-lo dentro

do processo narrativo.

Considerando ainda o excerto em exemplo, é a partir do universo textual prévio
que podemos entender o referente o caboclinho como ativando o frame o Curupira. Embora
ndo determinante, esse tipo de referéncia pode se constituir como uma das formas por meio da

qual se recategoriza esse personagem afiliado as construg¢des lendérias.

Vejamos, abaixo, os excertos 11 e 12 e suas respectivas exemplificacdes:

11.

[...] - Olhe, eram mais ou menos das 6 pras 7 horas. Isto de hora respeitada ndo
existe mais aqui. E bem dificil! Antigamente, sim. Meio-dia e meia-noite, 6 da
manhd e 6 da tarde eram horas respeitadas até pra andar nas ruas. Mas isto era
naquela época, que era tudo atrasado. Agora ndo. Agora o movimento td grande e ja
ndo aparecem estas coisas... Mas continuando a minha histéria. Entdo eu fui tomar
banho no rio. Quando cheguei 14, tinha uma mulher se banhando. Com a minha
chegada, ela saiu, foi embora, e eu fiquei. [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 23-24).

12.

[...] Quando eu vim de 14, ja cheguei em casa com muita febre e dor de cabeca. E
que febre! Eu ardia todo...

158 e = .. S
O termo “codifica”, tomado em rela¢do ao personagem tipico o Curupira, indica, nesse co(n)texto, que tal

personagem possui uma certa estabilidade sociodiscursiva quanto ao seu modo de se apresentar e/ou se
configurar nas diversas narrativas contadas nas comunidades amazonicas.
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Tinha um pajé aqui perto, o Izibinho - ja até morreu -, ¢ minha mde mandou chamar
ele.

Ele chegou, me examinou, fez as pajelangas dele com tauari e aquelas coisas que os
pajés tém. Af ele disse: - Quando tu chegaste 14, tinha uma mulher, ndo tinha?

Eu respondi: - Tinha... [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 24).

Os excertos 11 e 12 referem-se as Al sem antecedente cotextual. Esse tipo de anifora,
segundo formulacdes dos autores acerca do assunto (Cf. Marcuschi; 2006), ndo consta da
classificagdo das anaforas indiretas propriamente ditas, mas devido ao fato de ndo remeterem
diretamente a um referente situado no prdprio cotexto e, sim, a um referente do mundo
extratextual, decidi inclui-lo na classificagdo aqui proposta.

Nos dois exemplos, as expressdes estas coisas € aquelas coisas que os pajés tém
constituem segmentos anaféricos ndo ancorados textualmente e sua interpretacio ndo estd na
dependéncia da ativagdo de referentes ja colocados anteriormente. Por conseguinte, €
necessario que se recorra a memoria discursiva, a conhecimentos de mundo e a
conhecimentos partilhados para que seja possivel interpretar elementos textuais dessa
natureza. Proponho, entdo, que dominios de mundo biossocial possam ancorar os sentidos
carreados por essas expressoes, ou que estas, na perspectiva inversa constituam recursos que
“amparam” o que ja estd significado ou dito nos citados dominios.

Por outro lado, pelo fato de tais expressdes pertencerem a narrativas afiliadas ao
universo do lendédrio amazdnico, como as aqui analisadas e que, por sua vez, se enquadram
em determinados dominios sociodiscursivos, é possivel depreender os significados que
concernem e para que referentes apontam dentro do citado universo. Essa depreensdo depende
de fatores sociocognitivos e de estratégias inferenciais, que passam a funcionar no momento
da interacdo com essas formas e sentidos, a partir do que certos frames culturais sdo
(re)ativados na memoria de longo prazo, especificamente daqueles individuos que estdo

imersos no contexto ou universo aqui enfocado.

Como as expressdes em andlise sdo mais ou menos tipicas de certas atividades
textual-discursivas, € possivel remeté-las a certas narrativas, “alocando-as” em histdrias
semelhantes as aqui estudadas, nas quais determinados dizeres ou formas de dizer
apontam/remetem para significados em circulacdo num dado contexto sociocultural, mas,
nesse caso, sem uma ancoragem em nivel de cotexto. Portanto, € a sua remissdo extracotexto
que faz com que possamos concebé-las como anafora indiretas, ativando elementos do mundo

sociocultural no qual as narrativas em questio sdao produzidas.
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A categoria analisada evidenciou o fato de que as andforas indiretas constituem
recursos textuais importantes para a constru¢io/elaboracio de atividades discursivas ligadas
aos personagens afiliados ao lendario e aos eventos relacionados a estes. A ativacdo de
referentes prévios por meio desse tipo de andfora mostra, de acordo com Marcuschi (2006,
2007), que as relacdes entre os objetos-de-discurso ndo sdo decorrentes de pontualizagdes
estritas ou diretas, feitas pari passu, mas resultado de entrelacamentos multidimensionais nas
cadeias referenciais, que se apresentam como lacunosas, requerendo conhecimentos

(com)partilhados, de &mbito comum, contextuais, para seu preenchimento e/ou compreensao.

Como extensdo ao que propus acima, postulo acerca da ideia de que as
constru¢des anafdricas indiretas apresentam-se como elementos indiciadores de cardter
meronimico, ancorados aos contextos nos quais as narrativas em foco sdo constituidas,
estando ai implicadas estruturas de referéncia centradas em conhecimentos comuns/coletivos
de que se vale o produtor do texto no processo de elaboragdo das histdrias estudadas. Por
outro lado, esses elementos anafdricos de natureza indicial reativam, no contexto, estruturas
de referéncia'® mais amplas ou mais extensas, mas que, por sua vez, também se colocam
como insuficientes ou incompletas se ndo as entendermos como integradas aos seus contextos

de producgio cultural.

Em suma, se as relacdes entre os elementos cotextuais estdo indissoluvelmente
atreladas aos fatores contextuais, logo, isto se dd de maneira muito forte ou estrita no que se
refere aos processos anaféricos indiretos, exigindo estratégias de inferéncia e interpretacio
mais acuradas quando da andlise desses processos em textos orais € escritos, mais

especificamente quanto as narrativas focalizadas neste trabalho.

A tabela, que se segue, mostra as ocorréncias de Andforas Indiretas presentes no

corpus:

159 Ao falar de estruturas de referéncias mais amplas ou mais extensas, pretendo dizer que estas, de certo modo,
constringem ou demarcam sentidos (a serem) postos na cadeia referencial; no entanto, nem sempre é possivel
estabelecer uma relagdo direta entre o que estd presente na superficie textual e elementos que compdem a
estrutura de referéncia, a qual estd atrelado um determinado texto.
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Tabela 7 - Uso de anaforas indiretas.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera | Curupira | Total
personagens lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de anéforas 51 61 34 14 160
indiretas
Percentual (%) 31,88 38,12 21,25 8,75 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Segundo o que estd expresso na tabela, detectei o somatdrio de 160 ocorréncias de
Andforas Indiretas nos textos em andlise, com uma média de 9,41 dessas andforas por
narrativa. Em se tratando de percentual, a maior incidéncia ocorreu em narrativas de Cobra,
com um indice de 38,12% de andforas. Logo abaixo, aparecem as narrativas de Boto, com
31,88% dessas formas. Tendo-se a seguir, as de Matintaperera, cuja incidéncia foi de 21,25%.

E, por fim, temos as de Curupira, que revelou um indice de 8,75% de tais construgdes.

Os dados apresentaram, entdo, uma quantidade bastante significativa de
construcdes anafdricas indiretas, o que reafirma o fato de que estas compdem o conjunto de

elementos referenciais participantes da estrutura textual das histérias em estudo.

4.7 6 CATEGORIA: PROCESSOS METONIMICOS/MERONIMICOS LIGADOS A
CONSTRUCAO DE REFERENTES

As atividades de referenciacdo, estudadas nesta tese, incluem também relacdes
parte-todo, mais propriamente denominadas de relagdes metonimicas e/ou meronimicas.
Tanto por antecipag¢do como por retroacdo aos elementos aos quais fazem referéncia, esse tipo
de recurso tem como caracteristica ativar parte das propriedades componenciais ou integrantes
de objetos, seres e entidades, a0 mesmo tempo que operar como substitutos integrais destes na

cadeia referencial/topica.

No corpus em questdo, esses operadores metonimicos/meronimicos tém
praticamente a mesma fun¢@o das andforas indiretas e, muitos deles, constituem de fato essas
anéforas. No entanto, devido a sua importancia para a constru¢io das narrativas em andlise e

por considerar relevante apontar uma categoria que seja mais pertinente a alguns casos af
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observados, optei por focar em alguns desses processos, observando determinadas ocorréncias
que, para mim, sdo mais significativas e, levando também em conta, a quantidade razoavel de

tais ocorréncias no citado corpus.

Dos 04 (quatro) excertos apontados, 03 (trés) se referem diretamente a construgéo
de personagens afiliados ao universo lendario em estudo, mostrando alguns de seus aspectos
ou facetas no desenvolvimento das atividades de referencia¢do ou operando como elementos
parciais indiciadores desses referentes, tanto no sentido prospectivo quanto retrospectivo.
Conforme as andlises realizadas apds os exemplos, veremos como as metonimias/meronimias
t&ém um papel descritivo-encapsulador no que concerne a algumas propriedades consideradas
como centrais para a constru¢do da referéncia de um determinado ser, objeto ou evento ligado

a esses elementos.

E importante também ressaltar que as construgdes referentes as relacdes parte-

todo, mais especificamente nos casos aqui observados, sdo, quase sempre, efeitos do modo

59160

como o produtor textual concebe ou “elabora os personagens e os eventos afiliados ao

lendério, no quadro interno das narrativas escritas sob investigacdo; o que concede a essas
descricdes e avaliacdbes uma certa singularidade em termos dos artefatos simbodlicos e
culturais que referendam, sem deixar de considerar, é 16gico, sua ligagdo com o contexto
sociocultural em que estdo embutidos. Desse modo, as atividades descritas relativas aos
processos metonimicos/meronimicos, ligados a constru¢do dos referentes em questdo, sdo
relevantes porque evidenciam o papel de estratégias por meio das quais o produtor dessas

narrativas transgride e/ou subverte elementos inscritos nas lendas amazonicas.

Vejam-se os excertos em exemplo:

1.

[...] Depois saiu correndo e o Boto pulando n'dgua, acompanhando, até ela chegar na
casa dela. Ao entrar, ja foi com febre alta e dor de cabeca. O mesmo pajé Izibinho,
que era avo dela, foi quem tratou. Mas o Boto quase pegou ela também...!

- E ai, seu Jodo, o senhor ficou com medo de tomar banho no rio quando via Boto?

- Medo? Eu fiquei foi assombrado... Era dificil eu ir na beira, principalmente ao
meio-dia e as 6 horas. Nas outras horas, até que eu ia, mas preferentemente
acompanhado. Mas minha mae dizia pra ndo ir a0 meio dia e as 6 horas. Af eu s¢ ia
se fosse com outras pessoas. S, eu ndo ia ndo! Fiquei com muito, muito medo...!
(MONTEIRO, 2002, p. 26).

10O significado aqui proposto por “elaborar” (entre aspas) tem propriamente a acepgdo de construir, do ponto
de vista sociocognitivo, os personagens afiliados as constru¢des lenddrias em questdo. Tal elaboragao implica, na
verdade, uma reelaboracgdo cognitivo-discursiva de um ente ou objeto ja situado no contexto cultural de produgdo
da atividade textual.
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2.

[...] E 14 um dia... ndo demorou muito... quando menos esperavam, eis que uma
cobra, tal como o pajé dissera, aparece para a madrinha do menino, bem no meio da
sala. Ndo era uma cobra grande, pelo contrério, devia ter no maximo uns sessenta
centimetros. Mas a madrinha, como se estivesse hipnotizada, ficou olhando a cobra
atravessar a sala, sair pela porta da rua em direcdo ao mato da frente e sumir, sem
que conseguisse se mexer, quanto mais lancar o pano de batismo do menino em
cima da cobra e ainda cortar-lhe o rabo...

O menino ndo apareceu até hoje.

Dizem os moradores do local que se encontra encantado, em forma de cobra, no
fundo do Rio da Pedreira... (MONTEIRO, 2000, p.18).

3.

[...] Naquele dia, ou melhor, naquela noite distante, os moradores de Campo Baixo,
reunidos em ato de fé, realizavam uma ladainha para Sdo Benedito e se locomoviam
de um lugarejo para outro, rezando sempre. De repente ouviram o bater de asas e,
ao olharem para cima, viram ainda um pdssaro de regular tamanho, com grandes
asas semelhantes a ameacaba (tipo de porta usada no interior feita de palha trancada)
como que se atrapalhar e cair na mata, bem em cima de um tucumanzeiro. Quase
que a ladainha acaba: todos praticamente correram para ver do que se tratava e, ao
chegarem no dito tucumanzeiro, qual a surpresa: 14 estava D. Chiquinha, conhecida
lavradora do local, toda ferida, gritando muito, pedindo socorro, que a livrassem dos
espinhos e das palmas do tucumanzeiro... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 12-14).

4.
[...] Suzy fez uma pausa, procurando reviver 0 momento.

- Senti muito medo e meus primos também. Era como se estivessem nos olhando, s
que ndo viamos nada nem ouviamos nada também. Continuamos andando mais
devagar. J4 ndo brincdvamos nem cantdvamos... € de repente, como que saido do
nada, 14 estava ele...

Suzy descreve o ser que viram.

- Tinha mais ou menos um metro € meio de altura; cabelos lisos, como os dos
indios, s6 que mais grossos, e iam até a altura dos ombros, eram pretos porém como
se estivessem sujos de terra; olhos bem grandes, redondos, pretos e sem a parte
branca; nariz meito chato; a boca normal; a pele... a pele era assim como que
esverdeada, de um verde musgo, e grossa, rugosa, lembrando a casca das drvores; as
pernas e os joelhos eram normais, porém os pés eram voltados para trds... Ai o
primo Eraldo gritou:

-E o Curupira...!
Suzy desmaiou. [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 12-14).

Em 1, observamos que a expressdo definida (n)a beira funciona como elemento

substitutivo e ancorador do referente (n)o rio, colocado precedentemente na estrutura textual.

Expressoes locativas, como esta, carregam propriedades semanticas correlatas ao elemento

que retomam, mas ndo sdo correferentes pontuais deste, por isso sdo também classificadas

como andforas indiretas. Por conseguinte, a expressdo ir na beira atua no co(n)texto

discursivo como uma forma que reconstréi a expressdo ir no rio. Desse modo, € vélido

postular que os efeitos de sentido produzidos pela prépria cadeia referencial que estrutura o
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texto e o0 modo como essas relacdes se encadeiam na atividade verbal fazem com que a
expressdo na beira reconstitua e ative a expressao (n)o rio. Nesse sentido, posso afirmar que
tipos de meronimias, como as aqui analisadas, funcionem como suportes por meio dos quais a
progressdo referencial se realiza ou “toma corpo” no quadro tépico que estd sendo delineado.
Esses suportes ou interconectores sequenciais t€m uma certa independéncia sintagmética e
atuam como reativadores indiretos de sentido, mas com itens lexicais diferentes daqueles com

0s quais estabelecem uma relagdo de contiguidade.

No excerto 2, ao contrario do 1, o item meronimico o rabo nao tem essa
independéncia sintagmdtica e semantica, mas se estabelece, enquanto unidade de sentido, a
partir da relacio que mantém com o todo (a cobra). Enquanto elemento partitivo, também
aciona informagOes adicionais em relagdo ao antecedente que ativa, colaborando para o
dinamismo da progressdo referencial. Acrescente-se que essa ativagdo ndo € pontual, ji que
nesse caso, podemos ter também a insercdo de novos referentes, como se pode observar neste

exemplo.

7z

No que diz respeito ao excerto 3, € o elemento-parte que se antecipa ao todo.
Logo, a expressdo nominal definida o bater de asas ativa um referente que ainda ird ser posto
na cadeia textual. No entanto, o que se verifica, ai, € a presenga, antes, da forma definida e, s6
depois, a forma indefinida. Esse tipo de estratégia pode se dar em razdo do fato de a propria
expressdo-parte o bater de asas ja conter necessariamente um significado um tanto especifico
ligado a pdssaro (ou ave), o que a leva a estar antecipadamente definida no continuo tdpico e
que também concorre para a nio-defini¢do do todo - forma que representa - a ser inserida
prospectivamente, ou seja, do referente um pdssaro de regular tamanho, o qual, no sentido
contrario, ancora anaforicamente o elemento ja definido/especificado, posto anteriormente na
estrutura textual. Isto vem a corroborar o fato de que formas meronimicas indicadoras de parte
podem vir expressas por sintagmas nominais definidos e, principalmente, antes de formas
indefinidas que indicam o todo, o que se configura como significativo no corpus relativo as

narrativas afiliadas ao lendario, em estudo.

Por fim, no excerto 4, temos uma cadeia de expressdes meronimicas que
precedem o referente a ser introduzido no texto; este se constitui como principal e totalizante
em relacdo as partes referenciadoras que o antecipam. Essa cadeia meronimica segue uma
escala de partes que vai de elementos mais superiores do corpo até chegar aos mais inferiores,

ou seja, os pés. Cada elemento ou parte aponta cataforicamente para um aspecto caracteristico
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ou singular ligado a expressdo referencial definida o Curupira, a0 mesmo tempo que
anaforizam e ancoram a forma nominal e genérica precedente o ser, observando-se, nesse
co(n)texto, duas direcOes para as quais as partes descritivas referem. Assim, proponho que
objetivo de cada desses elementos-parte € constituir-se como uma espécie de nddulo
referencial retrospectivo/prospectivo que, de forma direta ou indireta, indicia o referente

tematico que € alvo do processo narrativo.

E valido ainda afirmar que cada uma das meronimias, assim como a totalidade do
seu conjunto, ndo constituem descri¢des Unicas, puras e essencialistas em relagcdo ao referente
que ancoram, mas constituem tdo somente aspectos por meio dos quais a referéncia do
personagem lenddrio € construida nesses textos. O que € aplicdvel também as outras
expressdes meronimicas analisadas nesta se¢@o, j4 que estas, de modo similar, referem a

entidades afiliadas ao lendério e a eventos ou situagdes relacionados a essas entidades.

Por outro lado, o uso de meronimias constitui um recurso textual importante nas
narrativas em andlise, pois entra como um dos instrumentos por meio dos quais as entidades
supracitadas sdo construidas ou reconstruidas, observando-se, nesses contextos, os sentidos
que carregam e as formas textuais que se prestam a elaborag@o desses objetos simbodlicos.

As construcdes metonimicas/meronimicas passam a atuar, nos textos sob andlise,
como formas referenciadoras que estruturam a composicdo dos entes e situacdes proprios das
narrativas analisadas. As relagdes parte-todo passam a formar, nesses textos, um conjunto de
referéncia relevante para a constituigdo dos sentidos requeridos pela natureza da acdo
narrativa mobilizada em cada uma dessas historias, verificando-se, portanto, em tal conjunto,
tipos de relacdes parte-todo (ou vice-versa) que estdo associados a um modo mais ou menos
especifico de construgdo das narrativas em andlise, do qual se nutre o produtor do texto para
dar concretude a atividade discursiva, que, por seu turno, estd inevitavelmente imbricada aos

efeitos sociocognitivos do mundo cultural em que se inscreve/insere.

A tabela, abaixo, mostra as ocorréncias de Elementos Metonimicos/Meronimicos

presentes nas narrativas sob andlise:
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Tabela 8 - Processos metonimicos/meronimicos ligados a construcéo de referentes.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de elementos 8 3 15 4 30
metonimicos/meronimicos

Percentual (%) 26,67 10,00 50,00 13,33 100

Fonte: Revista Visagens, Assombragdes e Encantamentos da Amazonia.

A observacdo dos dados disponibilizados na tabela mostra o somatério de 30
(trinta) ocorréncias de Elementos Metonimicos/Meronimicos, tendo-se, portanto, uma média
de 1,76 elementos por narrativa. No que diz respeito aos percentuais, o maior indice ocorre
em histérias de Matintaperera, com 50,00% de recorréncias. A seguir temos as histdrias de
Boto, com 26,67%; mais abaixo, vém as de Curupira com 13,33% e, em ultimo caso, as de

Cobra, com um indice de 10,00%.

Embora a quantidade total, desses elementos, ndo seja tdo elevada como nos
demais recursos ja analisados, anteriormente, em outras categorias, € importante apontar para
o fato de que existe uma recursividade de tais elementos em todas as 17 (dezessete) narrativas
em andlise; o que deve ser levado em conta se se considera a abordagem qualitativa inerente a
esta pesquisa.

Por outro lado, considerando ainda o nivel quantitativo, constatamos que nas
narrativas de Matinta aconteceu um nimero um tanto elevado de ocorréncias de Elementos
Metonimicos/Meronimicos em cada narrativa referente a esta entidade, com uma média de 03
(trés) elementos por histéria. Isto demonstra que essas narrativas estdo mais propensas a
ocorréncia desse tipo de estratégia. Logo, tendo em conta os aspectos culturais ai envolvidos,
€ possivel dizer que essa recorréncia se dé em virtude de um conhecimento ja bastante
estabilizado ou sedimentado acerca dessa personagem e de suas histérias no universo
amazoOnico; assim, tipos de relagdo parte-todo, usados para referi-la, passam a constituir uma
estratégia antecipatdria, recursiva e eficiente no que tange ao seu processo de reconhecimento,
desvelamento ou reconstru¢do no continuo da atividade tépica de narrativas lenddrias em
circulagdo nesse universo. Portanto, é possivel afirmar que, no contexto de tal universo, os

elementos metonimicos/meronimicos constituem recursos sociocognitivos e cognitivo-
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culturais que concorrem para/conduzem a constru¢ao dessa entidade, de forma que esta passa
a ser reconstituida textual-discursivamente, mesmo que as vezes indiciariamente, por meio da

utilizacao de tais elementos.

4.8 7 CATEGORIA: ELEMENTOS CONTEXTUALIZADORES/
INDICIALIZADORES QUE APONTAM PARA A CONSTRUCAO DE
REFERENTES/PERSONAGENS E EVENTOS DA HISTORIA NARRADA

Dadas as caracteristicas do corpus em andlise, detectei a presenca recorrente de
elementos contextualizadores e indicializadores que apontam para a construgdo de
referentes/personagens e eventos a serem postos na cadeia referencial da narrativa. Esses
elementos demarcam itens do quadro referencial e contribuem para um conhecimento
inferencial prévio do que vai ser dito no decorrer do processo narrativo, coadunando-se com

as caracteristicas da histdria narrada.

Esses contextualizadores estdo presentes, principalmente, no inicio das narrativas

e realizam-se, na maioria das vezes, através dos seguintes procedimentos:

7.1 uso de elementos temporais (ou datas) e/ou de lugar;

7.2 uso de nomes de pessoas como recurso para a introducdo do processo

narrativo;

7.3 emprego de verbos de relato junto com os nomes dessas pessoas;

7.4 referéncia a(s) entidade(s) que € (sdo) objeto da narrativa;

7.5 emprego de expressdes que indiciam uma referéncia a(s) entidade(s)
supracitada(s);

7.6 presenca de expressdes que indicam interlocug¢do com o leitor.

As estratégias mencionadas tém a funcdo de propiciar a introducdo de referentes
que se constituem como centrais para a atividade narrativa que estd comegando a ser
desenvolvida. Portanto, sdo tipos de recursos preliminares de focalizacdo e direcionamento do
tema a ser tratado, podendo também propiciar o desencadeamento de expectativas em relagdo

a esse tema. Nesse caso, trata-se de recursos textuais importantes para o delineamento da
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estrutura referencial e que s@o, muitas vezes, cruciais para a interpretacdo da histéria em

pauta.

Em cada um dos 05 (cinco) excertos apresentados, relativos as 04 (quatro)
narrativas em estudo pertencentes aos personagens lenddrios em questdo, analisarei duas ou

trés das estratégias supracitadas. Vejam-se os excertos:

1.

Benevenuto, morador do Rio Tajapuruzinho, no Municipio de Melgago, era pessoa
que ndo acreditava nas histdrias de encantamento. E, ao ouvir sobre Botos e Botas,
chegava mesmo a desafiar:

- Pois eu queria que me aparecesse uma, que fosse assim uma mulher muito bonita e
que viesse namorar comigo... Af, sim! Eu acreditaria...

Brigida Maria Lima Nogueira, estudante de Melgaco, ¢ quem vai contando a
histéria, que se passou com seu avo hd cerca de 30 anos. Ela diz que Benevenuto era
jovem, paquerador e muito “saidinho”. Gostava de dancar e ndo havia festa em que
ele ndo fosse e ndo namorasse com as mogas mais bonitas. [...]. (MONTEIRO, 2000,

p. 19).

2.

Rio Laguna, afluente do Rio Tajapuru, Municipio de Melgaco. Ha alguns anos, mais
ou menos na década de sessenta, um senhor estava muito preocupado. Ele era pai de
dois rapazes, Jorge e Junior, e os dois eram o motivo de sua preocupagao.

Quem vai contando a histéria é Tereza Carvalho Rodrigues, estudante e natural do
Municipio de Melgago.

Os filhos haviam arranjado uma amiga - ou seria namorada? - h4 algum tempo e
daquele momento em diante ndo queriam saber de nada, nem mesmo de comer. O
pior era que o pai de Jorge e Juinior ndo sabia quem era a mulher. Ndo a conhecia do
Rio Laguna e adjacéncias. Ela s6 vinha a noite, o que lhe aumentava a preocupagao.
[...]. (MONTEIRO, 2000, p. 15).

3.

Histérias de pessoas encantadas em forma de bichos, principalmente de cobras, sdo
muito conhecidas na Amazonia. Também s3o conhecidas as tentativas de
desencantamento, as quais, na maioria, falham, principalmente pela falta de coragem
de quem tenta o desencante. Por isso, esta é diferente. E uma histéria em que... Nao,
assim ja vou contar o fim e nem ao menos iniciei...

Vou passar a palavra a Gededo Batista, nascido no antigo territério Federal do
Guaporé, hoje Estado de Rondoénia, e que ali residiu muitos anos.

“- Eu viajava muito com meu pai de navio, através do rio Pacoara, do Seringal Boa
Vista para a cidade de Porto Velho, hoje capital de Ronddnia. As viagens, naquele
tempo, eram feitas sé durante o dia. [...]”. (MONTEIRO, 2000, p. 22).

4,

No Rio Maiuatd - voc€ sabe onde fica o Rio Maiuatd? Nao? Fica no Municipio de
Igarapé-Miri, no Pard, e é afluente do Rio Tocantins - no Rio Maiuatd, dizia eu,
comecaram a ouvir os estridentes assobios da Matinta Perera. Os moradores se
perguntavam: Quem serd ja que vira Matinta por aqui? E nada de descobrir quem era
a Matinta do Rio Maiuata...

A coisa foi aumentando e, além dos assobios, a Matinta comecou a assustar as
pessoas de outras maneiras. Vocé sabe, ndo €? que a Matinta pode se transformar no

213



que quiser. Pois é, a Matinta ora aparecia em forma de onga, ora em forma de
queixada, ora em forma de outro animal qualquer, sempre atazanando os pacatos
caboclos e seus familiares, metendo medo e nio deixando ninguém dormir com os
estridentes

Teodoro Castro Barboza, 40 anos, filho de Sumatma, 14 em Igarapé-Miri, foi quem
contou esta historia. E ele continuou dizendo que a Matinta tanto perseguiu os
moradores que um deles, mais corajoso, disse que ia dar um jeito naquela situag@o.
Era o Jodo Piraqueira, filho da Tia Podd, que era muito estimado naquelas bandas.
[...]. (MONTEIRO, 2007, p. 15).

5.

[...] D. Nazaré da Silva Pina, amazonense de Parintins, ¢ quem conta esta histdria,
que se passou hd mais de sessenta anos. Ela morava com os pais e os irmdos na
Serra de Parintins, onde viviam do extrativismo e da agricultura. No rogado
plantavam mandioca, macaxera, manicuera, milho, cana de acucar, bananeiras, etc.
Quando ndo trabalhavam no cultivo do rogado, extraiam os produtos da floresta, ou
entdo, cagavam, mas apenas para suas necessidades. Procuravam, de todas as
maneiras, respeitar a Natureza e seguir as leis do Curupira. Por isso mesmo € que
ficaram surpresos quando... Ndo, assim estou me adiantando na histéria. Vamos,
pois, deixar que D. Nazaré conte como se passou. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 20).

No excerto 1, temos a presenca do elemento temporal hd cerca de 30 anos, de
referéncias a lugares como Rio Tajapuruzinho e Municipio de Melgaco. Esses tipos de
contextualizadores, colocados, quase sempre, no inicio das histérias em andlise tém a fungdo
de demarcar'® a atividade narrativa, concedendo determinadas especificidades ou
singularidades no que concerne aos fatos que irdo ser desenvolvidos no texto. Nos demais
excertos, também estdo presentes esses localizadores espacio-temporias. Nos excertos 4 e 5,
tal recurso vem expresso nos seguintes trechos: (i) No Rio Maiuatd [...] (que) fica no
Municipio de Igarapé-Miri, no Pard, e é afluente do Rio Tocantins [...] comecaram a ouvir os
estridentes assobios da Matinta Perera [...] E nada de descobrir quem era a Matinta do Rio
Maiuatd...; (i) D.Nazaré da Silva Pina, amazonense de Parintins, é quem conta esta historia,
que se passou hd mais de sessenta anos. Ela morava com os pais e os irmdos na Serra de
Parintins, onde viviam do extrativismo e da agricultura. Podemos, entio, observar, nos dois
trechos, que a citacdo aos lugares e tempo decorrido d4 mais consisténcia ao que vai ser
contado mais adiante. Em termos de referenciacdo, sdo instrumentos que ativam e/ou

desencadeiam outros referentes que serdo, pouco a pouco, introduzidos no texto, sendo

'O sentido veiculado pela expressio demarcar a atividade narrativa, indica o fato de que se pode situd-la

dentro de um contexto, espaco e tempo especificos, consorciados com conhecimentos que temos do universo
biossocial e cultural no qual estamos imersos.
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também acompanhados de nomes de pessoas ou personagens, que sdo usados, pelo escritor,
como estratégias ou expedientes discursivos para iniciar o que ele pretende relatar na historia.
Dai a presencga de verbos de relato e de expressdes como: Brigida Maria Lima Nogueira |[...]
é quem vai contando a historia; Quem vai contando a historia é Tereza Carvalho Rodrigues
(excerto 2); Vou passar a palavra a Gededo Batista;, Teodoro Castro Barboza [...] foi quem
contou esta historia; D. Nazaré da Silva Pina é quem conta esta historia, que se passou hd

mais de sessenta anos.

Esses tipos de construgdes, como se pode ver, constituem elementos usados pelo
produtor textual ndo s6 para iniciar a a¢do narrativa, mas também para encapsular, do ponto
de vista da progressdo referencial e da progressdo temadtica, o que vai ser delineado ou

mobilizado na atividade verbal como um todo.

Outro recurso vestibular de contextualizacdo € a referéncia a(s) entidade(s) que
é(sdo) objeto(s) da narrativa. Nesse tipo de recurso, o produtor do texto ja aponta para o
personagem ou entidade que pretende focalizar na histéria. A introducio prévia do referente
temadtico cria uma certa expectativa acerca do que pode ser ativado ou alocado na cadeia
referencial, possibilitando o estabelecimento de inferéncias sobre as formas de insercao desse
mesmo referente. Vejam-se alguns trechos relativos a esse fendmeno: (i) Benevenuto |[...] era
pessoa que ndo acreditava nas historias de encantamento. E, ao ouvir sobre Botos e Botas,
chegava mesmo a desafiar; (ii) no Rio Maiuatd, dizia eu, comecaram a ouvir os estridentes
assobios da Matinta Perera. Os moradores se perguntavam: Quem serd jd que vira Matinta
por aqui?; (iii) Procuravam, de todas as maneiras, respeitar a Natureza e seguir as leis do
Curupira. Essa forma de contextualizagdo é importante porque assegura um dominio prévio
do referente-personagem central a ser construido no continuo temadtico, considerando-se, em
tal dominio, suas possiveis recategorizacdes e reconstrugdes. Esse tipo de demarcagdo
também pode ativar elementos do contexto sociocognitivo aos quais esse referente estd
atrelado. Dentre esses elementos, incluem-se frames culturais e conceituais, assim como
cendrios ou esquemas, que se instituem como construgdes conceituais armazenadas na
memoria de longo prazo dos individuos de uma dada coletividade.

Assim, frames associados diretamente aos referentes Boto, Matintaperera e
Curupira, citados nos exemplos e postos no inicio das narrativas, operam restricdes no
cotexto, na estruturagdo da atividade referencial e no quadro tdpico, delimitando certas

possibilidades nas escolhas que poderdo ser feitas no transcurso do tipo de atividade textual-
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discursiva a ser implementada. Nesse sentido, esses frames, ligados a esses referentes,
consistem de instrugdes de sentido que qualificam e concedem uma espécie de perfil a

narrativa que passa a ser contada.

Outro recurso de contextualizacdo, nas narrativas em estudo, diz respeito ao uso
de expressdes que indiciam a referéncia a entidades afiliadas ao lendario, (em andlise) e que
atuam também como elementos referenciais ligados a natureza da acdo textual pretendida pelo
narrador. Temos entdo, nos excertos 1 e 3, as seguintes expressdes: (i) Benevenuto [...] era
pessoa que ndo acreditava nas historias de encantamento; (ii) Historias de pessoas
encantadas em forma de bichos, principalmente de cobras, sdo muito conhecidas na
Amazonia. Por conseguinte, de acordo com os exemplos, enunciados textuais como - as
historias de encantamento e historias de pessoas encantadas em forma de bichos,
principalmente de cobras - ainda ndo determinam exatamente a entidade lendaria que vai ser
tratada na narrativa, mas constituem tipos de recursos textual-discursivos que podem levar ao
estabelecimento de inferéncias ou cilculos acerca de referentes passiveis de serem alocados
na estrutura subsequente. Essa forma de contextualizacdo mais geral tem a funcdo de
“constringir” o tdpico discursivo, ndo para determind-lo, mas apontando pistas para a sua
posterior insercdo ou criando determinadas estratégias para que este possa, de fato, deslanchar
em termos de progressdo temadtica. Essas estratégias antecipatdrias consistem de expressdes
ou conjunto de expressdes que objetivam “predizer” o que deve ser alocado progressivamente
na cadeia referencial, dando pistas acerca da natureza do tema que estd sendo requerido pelo

texto e por seu produtor em termos sociointeracionais.

Finalmente, proponho o emprego de expressdes que indicam interlocu¢cdo com o
leitor. Também estas se apresentam como elementos contextualizadores da atividade narrativa
que serda desenvolvida; ndo s6 porque se situam no inicio do texto, mas, sobretudo, em
decorréncia de se constituirem como recursos por meio dos quais a interagdo comeca a se
estabelecer em nivel textual e discursivo. Constituem uma espécie de “pedra de toque” ou de
“pontapé inicial” para que a atividade interativa comece a tomar forma. Observamos pois, no
excertos 4 e 5, as expressdes: (i) vocé sabe onde fica o Rio Maiuatd? Ndo? Fica no Municipio
de Igarapé-Miri, no Pard, e é afluente do Rio Tocantins; (ii) Vocé sabe, ndo é¢? que a Matinta

pode se transformar no que quiser. Pois é, a Matinta ora aparecia em forma de onga, ora em
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forma de queixada, ora em forma de outro animal qualquer...; (iii) Nao'%, assim estou me
adiantando na histéria. Vamos, pois, deixar que D. Nazaré conte como se passou. Desse
modo, postulo sobre o cardter interacional e interlocucional contido nestas sequéncias, que se
manifesta mais pontuadamente por meio do uso do pronome vocé€, das interrogacdes, do
emprego do marcador conversacional ndo é (1* e 2* sequéncias) e da presenca da forma verbal
vamos (3* sequéncia). Esses elementos demarcam a intromissao do locutor textual e o modo
como este se coloca em relagdo ao leitor. Acrescente-se que essas formas contextualizadoras
de ambito interlocutivo, presentes em nimero considerdvel no corpus, constituem artificios
discursivos, textuais e retdricos usados pelo produtor do texto para introduzir os referentes

novos pretendidos, carrear o processo narrativo e dinamizar a ac@o verbal que se inicia.

Conforme as andlises realizadas, as formas contextualizadoras e indicializadoras
que apontam para a construg¢do de referentes e eventos da historia que estd sendo narrada se
apresentam como instrumentos discursivos configuradores das narrativas em estudo. Nesse
sentido, constituem recursos nao somente criativos de que se vale o escritor para a construgéo
do processo narrativo, mas, acima de tudo, estratégias retérico-textuais usadas por ele para

»16% 4inda mais o tipo de atividade interacional em jogo. No caso, aquelas em que

“promover
esse mesmo escritor procura estabelecer uma relacdo mais estreita com o leitor, tornando-o

uma espécie de coparticipante ativo do que estd sendo contado.

Assim, por meio da propria contextualizacdo dos ambientes em que o relato se
insere, procura situar esse leitor/interactante no universo sociodiscursivo ao qual pretende dar
destaque no texto.

Apresento, a seguir, a tabela relativa as ocorréncias de Elementos

Contextualizadores/Indicializadores estudados:

2 No que diz respeito ao contextualizador expresso no item (iii), tomando por base o exemplo e similares, pode
ser considerado como um contextualizador metadiscursivo, ja que aponta para a prépria acdo de narrar enquanto
pratica social, considerando que, ai, o autor constréi um narrador civilmente identificado para implementar tal
acao.
1% O sentido proposto pelo termo: “promover” o tipo de atividade interacional em jogo - remete ao fato de que
os recursos, aqui analisados, constituem instrumentos discursivos utilizados pelo produtor do texto para
“alcancar”, atingir de forma mais efetiva, o leitor do texto.
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Tabela 9 - Elementos contextualizadores/indicializadores que apontam para a construgdo de
referentes/personagens e eventos proprios da histdria a ser contada.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera | Curupira | Total
personagens lendarios
Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de elementos 5 14 10 7 36
contextualizadores
Percentual (%) 13,89 38,89 27,78 19,44 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Com base nos dados expressos na tabela, observamos a ocorréncia de 36 (trinta e
seis) elementos relacionados a contextualizacdo/indicializacdo de referentes/personagens e
eventos, com uma média de 2,12 elementos por narrativa. Quanto aos percentuais, as
narrativas de Cobra tiveram o maior indice, cerca de 38,89% de ocorréncias; seguindo-se as
de Matinta, com 27,78%. Depois, aparecem as de Curupira com 19,44% e, por udltimo, as de

Boto com 13,89% de incidéncias desses elementos.

A quantidade dos elementos em questdo ndo foi tdo alta quanto aqueles analisados
em vdrias outras categorias precedentes. No entanto, temos a presencga recorrente deles nas 04
(quatro) narrativas referentes aos personagens em questdo, o que traz evidéncias do uso desses
recursos nas atividades referenciais especificas dos textos das histérias estudadas, mais

precisamente em termos qualitativos.

Por outro viés, levando em conta também o aspecto quantitativo, detectei que nas
histérias de Cobra ocorreu um indice expressivo de Elementos Contextualizadores/
Indicializadores em cada histdria relativa a essa entidade, com uma média 2,8 (dois virgula
oito) elementos por texto. Logo, isto vem demonstrar que esta narrativa pode se caracterizar

pela presenca desses recursos textual-discursivos.

49 8 CATEGORIA: USO DE EXPRESSOES NOMINAIS DEFINIDAS E
INDEFINIDAS QUE CARACTERIZAM PERSONAGENS E EVENTOS DAS
NARRATIVAS EM FOCO
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Tendo em conta as especificidades do corpus, pude detectar que as entidades ou
personagens afiliadas ao lenddrio e eventos ligados a estas sdo referidas pelo uso de
expressdes nominais definidas e indefinidas. Entidades como o Boto, a Cobra, a
Matintaperera e o(a) Curupira sdo, portanto, construidos e caracterizados a partir da maneira
como tais expressdes operam nas histérias sob andlise, com desdobramentos cognitivo-

discursivos no que diz respeito a ativacdo e reativacdo desses referentes na estrutura textual.

Por outro lado, essas expressoes, ao referirem as entidades e eventos supracitados,
acabam levando, algumas vezes, a recategorizagdes ou alteragdes dos mesmos dentro da
cadeia referencial, o que estd relacionado com a forma como sdo perspectivados
sociocognitivamente pelo produtor do texto. Desse modo, nas narrativas em questdo, uma
entidade tem uma forma mais ou menos recursiva por meio da qual € referenciada e
estruturada. Um tipo de configuracdo textual ou sintagmatica (Cf. Capitulo 4) pode implicar
sentidos por meio dos quais a progressdo referencial se realiza em relacdo a uma entidade,
considerando os significados que sdo tidos como relevantes para a construcio desta no texto e

para o seu proprio produtor.

Postulo que as expressdes nominais definidas e indefinidas viabilizadas nas 04
(quatro) narrativas e relativas as entidades e eventos mencionados nio sdo resultados de
estruturacdes reificadas e fixas referentes a esses géneros, mas sdo decorrentes de fatores
sociocognitivos e cognitivo-culturais, os quais podem influenciar na construcio dos textos em
apreciacdo. Por essa perspectiva, é vélido propor acerca da existéncia de estruturas
conceituais e cognitivas que regram a constru¢do dos sentidos das narrativas em pauta e que
sdo mobilizadas pelo escritor na atividade de producdo desses especificos artefatos

simbolicos.

Observe-se o trecho em exemplo:

1. [...] - Peguei minha montaria e desci o rio para um lugar em que costumava
pescar. Fiquei por 14 algumas horas. Depois, embiquei a montaria numa clareira e
por terra fui para minha casa, ja de noite. O meu barraco, como ja disse, era na beira,
ficando a frente bem em cima do rio. Os fundos dela é que ficavam em terra. Fui
chegando de mansinho, bem devagarinho. E no que olho, o que vejo? L4 tava o dito
cujo tentando entrar em meu barraco, forcando portas e janelas. Ndo tive dividas...
Peguei o arpdo que levava comigo e com a forca da raiva qu’eu tava arpoei o filho
duma vaca... E fui pra cima dele ji com a faca na mdo... Ele ndo deu um gemido.
Emitiu um som esquisito. E correu pra frente da casa e... tchibum, se jogou n'dgua...
confesso que ndo entendi... isso tudo foi muito rapido, foi tudo muito de repente...
ndo ouvi barulho de nada... tinha certeza que tinha acertado o filho duma égua... mas
ndo ouvi mais nada. Bati. Mundica abriu a porta. Eu disse sé “arpoei o safado que
tava rondando o barraco”. E fui dormir. Pessoal, vocés nem querem saber...

219



Todo mundo estava silencioso, concentrado em seu Jodo para ouvir o fim da
histéria. Ele continuou.

- No dia seguinte, acordei pensando. Serd que matei o cara? Ou serd que s6 feri?
Mas, neste caso, eu ndo vi ele sair nadando... Quando chego na porta da frente da
casa, que vejo na beira?

Ninguém nem respirava. Seu Jodo fez suspense, olhando para cada um dos que
estavam no bar ouvindo a histéria. E concluiu.

- Era um Boto. Um enorme de um Boto, morto, bem defronte de meu barraco, com
meu arpdo enterrado no meio do corpo. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 9-10).

A observacdo do excerto 1 leva-nos a detectar que a introducdo do referente
principal, no caso o Boto, se faz por meio de expressdes nominais indefinidas. No entanto,
antes que isso acontecga, ou seja, no decorrer do processo narrativo que precede esse referente,
uma sequéncia de elementos é colocada em acdo, com o objetivo de nomear e qualificar um
outro referente, supostamente humano, para o qual as reconstrugdes ou recategorizagdes
fazem mais sentido, dentro da progressdao referencial que ai se apresenta. Mas essas
reconstrugdes se realizam todas por meio de expressdes nominais definidas. Logo, para o
referente “ainda” tido anteriormente como pertencente a categoria humana, ou seja, passivel
de ser desvelado como inserido nessa categoria semantica, as formas definidas constituem-se,
ai, como discursivamente mais apropriadas, ja que € a partir delas ou por elas que o referente
novo (um Boto) € introduzido. Observei, entdo, que esse tipo de artificio se constitui como
mais ou menos caracteristico no caso das narrativas de Boto em andlise, mais precisamente
quando se tem a introducdo de referentes novos relativos a essa entidade afiliada ao lendario,
em oposicdo a introdugdo de referentes relativos a outros personagens dentro de uma mesma
narrativa. Acrescente-se que o referente (novo) um(a) Boto(a), inserido por meio de
expressdes nominais indefinidas, j4 nio é o homem-boto (mulher-bota ou o boto-
homem/bota-mulher), mas propriamente o boto-animal, aquele ceticeo da familia dos
delfinideos e que, por isso mesmo, passa a ser nomeado, naquele contexto, através de uma
forma indeterminada mais genérica, isto é, tdo somente como um individuo biolégico e ndo
mais como um personagem construido pela tradicdo de uma crenca, desvelando-se sob outra

configuragdo referencial e de sentido nas atividades narrativa e tépica.

Por outra perspectiva, as expressdes nominais definidas que se referem a um
personagem mais propriamente humano do que a um personagem lendario, mas que estdo
inelutavelmente relacionadas também a este dltimo, sdo elementos da estrutura textual por
meio dos quais os eventos ligados ao personagem central (o Boto) vdo se construindo em

nivel de progressdo temética, de modo a “definir-se” a prépria constitutividade ou natureza
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dessa entidade em questdo: um misto, a0 mesmo tempo, de boto animal e ser humano, mas
suficientemente necessario para garantir a crenca, considerando, em tal ambito, a forma como

o produtor textual reconstr6i ou materializa esses objetos-de-discurso.

Observem-se agora os excertos 2 e 3:

2.

[...] Depois de varios dias de procura sem resultado, aconselhada por amigos e
vizinhos, D. Teca resolveu procurar o pajé do local.

Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida,
com voz grave, dizer-lhe: - Seu filho estd encantado no fundo do rio. A mde do rio
se agradou dele e encantou ele.

- E o que devo fazer? perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade
para seu filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo!

- Diga, diga o que devo fazer, que farei...

- Mas nido € a senhora que tem de fazer. Olhe, se acalme e me ouga com ateng@o.
Como j4 disse, o curumim foi encantado e agora vive no fundo do rio... Mas s6
quem pode desencantar ele € a madrinha. Ele vai aparecer encantado na forma de
uma cobra, uma pequena cobra, na casa de vocés. A madrinha dele deve estar 14.
Quando ver a cobra, deve jogar em cima dela o pano com que o curumim foi
batizado. A cobra ndo vai se mexer. Entdo deve cortar o rabo da cobra. Se isto for
feito tal como estou dizendo, o seu filho sera desencantado!

D. Teca saiu da casa do pajé direto para a casa de sua irma, que era a madrinha do
menino. L4 contou tudo o que acontecera, convidando-a para ir passar uns tempos
em sua casa, até a cobra aparecer e poder se realizar o desencante.

A irmd@ de D. Teca aceitou de imediato o convite. Procuraram o pano usado no
batismo e encontraram. E ficaram no aguardo dos acontecimentos...

E 14 um dia... ndo demorou muito, mas... quando menos esperavam, eis que... Mas
faltou dizer ainda que a madrinha do menino fizera uma auténtica preparagdo. Vivia
com o pano de batismo do menino seguro na sua vestimenta, bem como estava com
uma faca sempre por perto. Nao queria que, quando a cobra aparecesse, ela estivesse
desprevenida, mesmo porque o pajé dissera que haveria tinica oportunidade.

E 14 um dia... ndo demorou muito... quando menos esperavam, eis que uma cobra,
tal como o pajé dissera, aparece para a madrinha do menino, bem no meio da sala.
Ndo era uma cobra grande, pelo contrdrio, devia ter no maximo uns sessenta
centimetros. Mas a madrinha, como se estivesse hipnotizada, ficou olhando a cobra
atravessar a sala, sair pela porta da rua em direcdo ao mato da frente e sumir, sem
que conseguisse se mexer, quanto mais lancar o pano de batismo do menino em
cima da cobra e ainda cortar-lhe o rabo.

O menino ndo apareceu até hoje.

Dizem os moradores do local que se encontra encantado, em forma de cobra, no
fundo do Rio da Pedreira... (MONTEIRO, p. 2000, p. 16-18).

3.

[...] Um dos tripulantes, o Marujo, porém, saltou e comecou a andar por dentro da
mata. Anda aqui, ali e acold, afastou-se do local onde os passageiros estavam
acampados. Sempre examinando o local, ouviu como que o cair de dgua de alguém
que estivesse tomando banho de cuia. Af viu que estava préximo a um igarapé e se
aproximou bem devagar, sorrateiramente. Pensando quem poderia ser.

-Sera que é uma das passageiras?
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Sem fazer barulho, aproximou-se mais, sempre se escondendo atrds das moitas.
Quando estava perto, o que viu? Era uma moga loira, cabelos compridos, branca,
sentada num tronco atravessado no igarapé, apanhando dgua com uma cuia e
tomando banho inteiramente nua. Marujo ficou extasiado com aquela bela visdo. A
moga estava de costas para ele e, por isso mesmo, ficou surpreso e espantado quando
ouviu:

- Ei moco! O que o senhor estéd fazendo ai?
Ela ndo tinha se virado, ndo tinha olhado pra ele, daf a razao do espanto.
- Nio, sa... sabe, eu... eu... eu tava aqui...

As palavras ndo salam e Marujo gaguejava, procurando encontrar uma justificativa
para o fato de estar espiando.

Ela ndo esperou o resto da desculpa e, antecipando-se ao que ele ia dizer, falou:

- Chegue mais um pouquinho pra ca!

Naquela época havia mais respeito e foi um tanto encabulado - afinal ela estava nua
- que ele se achegou.

J4 perto do tronco onde a moga estava, perguntou:

- Mas a senhora mora aqui? Porque eu ndo vi a senhora a bordo...!

-E, eu moro ali, naquele rio! (ela falou, apontando na direcio do rio Pacoara, do qual
o igarapé era afluente). L onde estava o motor ancorado.

- Mas, como a senhora mora 14, se ndo tem ao menos uma barraca de palha?

- Bem, eu vou lhe contar a minha histéria. Eu era crianca... O senhor sabe, rio
abaixo, onde estd o motor, tem um trapiche abandonado, ndo tem?

- Tem, sim, senhora...

- Pois €, onde estd este trapiche existia um armazém que era dos meus pais. Quando
eu tinha oito anos, estava brincando no trapiche quando se aproximou uma Cobra
Grande e me encantou. Quando meu pai deu por falta de mim, me procurou muito.
Procura daqui, procura dali, mas nunca me achou. Ai pensou que eu tinha morrido
no rio, embora meu corpo nunca fosse encontrado. Ele, desgostoso, foi embora pro
Acre. Deixou a casa, abandonou tudo e foi embora... J4 fazem sete anos que
aconteceu isto e ainda ndo apareceu uma pessoa de coragem para me desencantar.
Esta faltando esta pessoa...

Marujo, achando tudo inacreditavel, ficou olhando pra ela e quis dizer alguma coisa,
mas nem conseguiu, porque, enquanto ele pensava ainda no que ia dizer, ela falou na
frente:

- Eu vou fazer uma proposta pro senhor. Posso?
Ele ficou emudecido de inicio. Depois se encheu de coragem e disse:
- Pode!

- E o seguinte: eu quero antes de tudo lhe dizer que, se fizer por mim, o senhor vai
ser feliz pro resto da vida. Mas s6 depende do senhor. O senhor tem coragem de me
desencantar?

Ele parou pra pensar, refletiu e finalmente falou:
- Tenho. O que eu tenho que fazer?

- Olhe, hoje a noite, quando faltar quinze minutos pra meia-noite, o senhor vai até o
trapiche velho. Fique 14 em pé, me aguardando. Vou aparecer, em forma de Cobra,
com uma rosa vermelha na boca. O senhor vai ter que tirar essa rosa. Se conseguir,
me desencanta...! E essa rosa o senhor guarda consigo que o que precisar de bom na
vida, conseguird! Agora, se falhar, dobrard o meu encanto...

Ele pensou rapidamente e disse:

- Eu faco!

- O senhor faz mesmo?

- Fago!

- Entdlo va pra 14, que vou lhe esperar. O senhor terd direito a trés tentativas.
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Ele voltou pra bordo e nada disse a ninguém. Jantou, ficou fazendo hora e mais tarde
saiu. Foi beirando o rio até chegar ao local combinado. La ficou em pé, agarrado
num esteio velho. A 4gua estava rés ao trapiche. Olhou em torno. A vista era
assustadora: além do que restou do velho trapiche, s6 se via as ruinas da casa e do
armazém dos pais da moca. Mas, corajosamente, Marujo permaneceu ali, decidido a
promover o desencantamento. A noite estava um pouco nublada, mas o que aparecia
da lua dava bem para ver a d4gua do rio. De repente - era quase meia noite - ele ouviu
um movimento rio abaixo e, no que olha na direcdo, vé aquela coisa enorme,
subindo contra a correnteza do rio, com os olhos que pareciam dois holofotes. Era a
Cobra Grande!

Ele segurou firme no trapiche com a mao esquerda e, quando a Cobra passou perto
dele, tentou tirar a rosa com a mdo direita. Mal conseguiu tocar a rosa. A Cobra
sumiu rio acima.

Marujo pensou:

- Sim, senhor! Serd que falhei na minha missdo? Mas ela disse que tenho direito a
trés tentativas... Vou esperar as outras duas...

Ficou olhando rio acima esperando que a Cobra voltasse. No que ele estd olhando
na direcdo que a Cobra sumira, eis que ela vem do mesmo lado que tinha vindo
antes, ou seja, subindo o rio contra a correnteza e na dire¢do contrdria a que ele
estava olhando. Vinha mais préximo e em maior velocidade e no que ele se espantou
- vupt! - ela novamente passou e desta vez ele nem conseguiu se mexer, quanto mais
segurar a rosa.

- Puxa, errei de novo! Mas ainda tenho outra vez... Vou me segurar bem e esperar.

L4 veio novamente a Cobra da mesma direcdo que das vezes anteriores. Abracado
ao esteio com o brago esquerdo, esperou que ela passasse. Desta vez a cobra vinha
rente ao trapiche e af conseguiu segurar no talo da rosa. Quase que € arrastado pela
Cobra, mas, como estava bem seguro, aguentou firme e ficou com a rosa na mao. A
Cobra continuou subindo o rio até desaparecer...

Marujo ficou uns instantes ali, ainda abragado ao esteio e olhando a rosa que tinha
na mdo. Era muito bonita e cheirosa!

Depois subiu ao trapiche e ficou esperando a moca. Nada. Continuou esperando e
ninguém aparecia.
- Mas, sim senhor, cadé a mog¢a? - pensou - Sera que ela ndo vem?

Olhava pro rio esperando que ela aparecesse numa canoa ou montaria. E nem
sombra da moga..! Comecou a olhar em todas as direcdes, pra cima, pra baixo, pros
lados, voltou a olhar pro rio e... nada! Resolveu dar um tempo.

- Vou esperar mais uns quinze minutos e, se ela ndo aparecer, vou embora! Assim
fez. Esperou e, como a moga ndo apareceu, retirou-se do local.

- Ela ndo vem mais...! [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 23-28).

Estes 02 (dois) excertos, relativos a narrativas de Cobra, apresentam, como nas

demais histérias concernentes a essa entidade, uma quantidade consideravelmente elevada de

expressdes nominais definidas. Ao contririo das narrativas de Boto, que apresentam as

expressdes nominais indefinidas predominantemente no final do texto - no qual o narrador

desvela que o referente ndo se trata de ente humano, as histérias de Cobra, aqui analisadas,

apresentam as mencionadas expressdes, quase sempre, no proprio intercurso ou meio da

narrativa, mais especificamente quando um referente novo, ou tido como novo no processo

narrativo, € introduzido e apresentado ao leitor. Reafirme-se o fato de que, em termos

puramente textuais, ¢ exatamente em microco(n)textos ou em sequéncias em que ha a
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primeira introdu¢do do referente Cobra, que detectamos a presenga recursiva de formas
nominais indefinidas, j4 que tanto antes como depois dessa primeira introducdo da citada
entidade, temos a presenca de formas nominais definidas. Esse procedimento vem a
referendar a questdo de que discursivamente as formas indefinidas produzem um efeito e
reforco semanticos bem maiores do que as definidas no que concerne, nesse caso, ao que esta

sendo revelado ou desvelado como novo no continuo tematico e na estrutura referencial.

No excerto 2, observe-se o seguinte trecho, no qual a sequéncia tépica composta
de elementos definidos e tematicamente dados, é interrompida pela intromissdo de um

elemento remético ou novo:

Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida,
com voz grave, dizer-lhe: - Seu filho esta encantado no fundo do rio. A mde do rio se
agradou dele e encantou ele.

- E o que devo fazer? perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade
para seu filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo!

- Diga, diga o que devo fazer, que farei...

- Mas nio € a senhora que tem de fazer. Olhe, se acalme e me ouga com ateng@o.
Como j4 disse, o curumim foi encantado e agora vive no fundo do rio... Mas s6
quem pode desencantar ele € a madrinha. Ele vai aparecer encantado em forma de
uma cobra, uma pequena cobra, na casa de vocés. A madrinha dele deve estar 1a.
Quando ver a cobra, deve jogar em cima dela o pano com que o curumim foi
batizado. A cobra ndo vai se mexer. (MONTEIRO, 2000, p. 16-17).

Conforme o exemplo, todos os elementos que se antecipam e que também se
colocam apés as formas nominais uma cobra e uma pequena cobra constituem referentes
basicos da teia de relacdes pretendida pelo produtor do texto, mas que ele supde como
(com)partilhados pelo leitor. No entanto, nesse co(n)texto, os referentes expressos pelas
formas nominais indefinidas € que constituem os elementos centrais para a constru¢do do
tépico ou, em outras palavras, que € em funcdo desses elementos fulcrais que a atividade

tépica se torna vidvel, se estrutura, toma forma.

Ainda no excerto 2 da narrativa em questdo, encontramos mais um trecho no qual
0 processo narrativo introduz, por meio da expressdo uma cobra, um referente novo.
Procedimentos relativos a introducdo “rdpida” de referentes novos ocorrem no excerto 3, e
isto em, pelo menos, quatro “lugares” do cotexto. Observando-se assim, apds a inser¢do

desses referentes novos - 0s quais se realizam por meio de formas nominais indefinidas - uma
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profusdo de formas definidas, incluindo-se, dentre estas, aquelas que se instituem como

anaforas correferenciais do elemento novo ja introduzido.

7z

O que discuto aqui, portanto, é o papel das expressdes ou formas nominais
definidas e indefinidas no que diz respeito a constru¢do de entidades afiliadas ao universo
lenddrio e de eventos ligados a elas, considerando, sobretudo, nesse ambito, que essa
construcdo estd atrelada a estratégias textuais especificas, nas quais as expressoes indefinidas
se prestam com mais propriedade ao efeito semantico de “desvendamento” de um referente
que estava sendo carreado pela acdo narrativa e que € primordial no processo de estruturagdo
desta. Por sua vez, as formas nominais definidas, que passam a referir anaforicamente as
primeiras, t€m mais propriamente a fung¢do de encadeadores da progressdo temdtica e,
concomitantemente, de insersores de novos eventos dentro do quadro tdpico geral em

andamento.

Em consonancia com o exposto, proponho acerca de uma estrutura de referéncia
em que o referente tematico ou principal, no que tange as narrativas de Cobra em foco, €
construido pelo jogo entre a indefini¢do e a defini¢do, de modo a obter-se uma espécie de
efeito de engajamento bem mais forte ou consistente do leitor/interactante em relacdo ao
enredo da histéria, tendo-se em conta que, nesse jogo, a inser¢do de expressdes nominais
indefinidas se d4 de maneira muito reduzida nas sequéncias textuais, ou seja, em nimero de
aproximadamente uma ou duas expressdes, quando da introducdo do referente novo que é

alvo do tépico central em construgéo.

Observe-se, abaixo, o excerto 4:

4,
Decorria o ano de 1972.

Roni, um rapaz se Soure, encontrara o amor - ou pelo menos ele assim pensava - na
pessoa da bela Kdtia Celene. E - o que o amor ndo faz? - andava alguns quilémetros
s para encontrar-se com a mog¢a, que morava no Bairro do Umarizal, naquela
cidade marajoara.

O jovem apaixonado perdia a nocdo do tempo quando se encontrava nos bragos de
Katia, que também retribuia aos seus sentimentos.

- Meu amor, quando estou com voc€ ndo sinto o tempo passar... E como se tudo
parasse...!

- Comigo acontece a mesma coisa quando estou na sua companhia...

E assim os dois iam levando a vida maravilhosa dos apaixonados. Até que um dia...
Roni, embevecido pelos carinhos de Kétia Celene, ficou até altas horas da noite na
casa da namorada. Ao retornar a sua residéncia, foi seguido pelos estridentes
assobios da Matinta Perera. Mas ele nio ligou. Nos dias que se seguiram aconteceu
a mesma coisa: era se despedir de Katia Celene e, ao encaminhar-se para casa, ouvia
a Matinta assobiar, como se o estivesse seguindo...

Roni comecou a ficar inquieto. Embora falassem do aparecimento de Matinta Perera
14 no Bairro do Umarizal, Roni nunca dera atencéo aqueles comentarios. Pensava:
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- Crendices. Isto € coisa de quem ndo tem o que fazer e fica inventando estas
histérias.

Mas, a partir do momento que comecou a acontecer com ele, comegou a mudar o
pensamento.

- Serd que existe mesmo? E se ndo existe, quem que € que fica a assobiar de maneira
tdo esquisita e tdo estridente?

Os dias passavam e era sempre a mesma coisa: era so ele demorar mais um pouco
com a namorada e, ao retornar pra casa, era seguido pelos assobios da Matinta
Perera.

Naquela noite de sexta-feira, Roni demorou um pouco mais nos afagos com Kitia
Celene. Ao consultar o relgio viu que eram mais de onze horas. E Ronf ficou com
medo de voltar sozinho... [...]. (MONTEIRO, 2004, p. 22-23).

Mas, no excerto 4, relativo as narrativas de Matintaperera, € que se constitui como
representativo desse tipo de narrativa, observamos que a forma de inser¢do do referente novo,
mais especificamente no que concerne a essa entidade e a eventos que lhe sdo associados, se
d4 logo no inicio do texto e através de uma expressdo nominal definida. Das 05 (cinco)
narrativas de Matintaperera em andlise, 03 (trés) introduzem o referente tematico por meio de
uma forma definida. O que configura um tipo de procedimento caracteristico e recorrente nas

mencionadas histérias.

Logo, do ponto de vista sociocognitivo e sociodiscursivo, é possivel que o uso de
tal procedimento se dé em razdo do fato de a entidade afiliada ao lenddrio, em questdo, ja
integre o conhecimento de mundo e o conhecimento partilhado existentes entre o produtor
textual e o leitor. Assim, no excerto em exemplo, as expressdes introdutoras do referente
novo, a saber: os estridentes assobios da Matinta Perera e a Matinta constituem espécies de
preconstruidos socioculturais e, portanto, dados pelo contexto e manifestos em nivel de
cotexto por sequéncias textuais apropriadas aos sentidos requeridos pela natureza da atividade
sociointerativa posta em acdo, podendo ser “reconhecidos” ou reativados pela memdria

discursiva e de longo prazo dos sujeitos de um determinado universo coletivo.

Como as expressdes nominais definidas realizam e ancoram referentes ja
conhecidos e estabilizados pelo contexto sociodiscursivo, no caso os que dizem respeito a
personagem Matintaperera, € valido atribuir a tais expressdes um papel caracterizador
importante na constru¢io dessa personagem, mais precisamente quanto a maneira de referi-la

: 164 . . -
endo e exoforicamente no processo textual narrativo. A551m, na relagao cotexto/contexto as

1% De acordo com o que estd acima colocado, a referéncia discursiva endo/exoférica implica um jogo entre a

definicdo e a indefini¢éo no que diz respeito ao tipo de socioconstrucgdo relativa a personagem Matintaperera. No

caso, como sendo mais referenciada através de formas nominais definidas, o que vem a denotar uma forma mais
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expressdes definidas vdo, pouco a pouco, construindo textualmente o referente principal, de
forma a adequé-lo as propriedades passiveis de lhe serem atribuidas e que sdo relevantes ao
projeto de dizer do locutor/produtor na situacdo discursiva em questdo, ou seja, aquela em que
a entidade Matintaperera ja se constitui como sociocognitivamente construida enquanto objeto

cultural e simbdlico.

Verifiquemos, logo abaixo, o excerto 5 em exemplo:

5.

[...] “- No inicio do ano, 14 no alto Rio Anapu, Municipio de Portel, um cacador saiu
a noite pra cacar. Seu nome era Francisco Medeiros dos Santos. Ele entrou na mata e
jé estava bem distante da casa dele. De repente caiu uma forte chuva, deu uma
trovoada, e ele ficou assim perto de um pau grande pra se proteger. Mas a chuva
aumentou e ai ele viu um pau maior, assim de uns trés metros de largura, que tinha
um grande buraco. Ele se dirigiu pra 14 e ai viu que tinha ja uma mulher 14 dentro.
Ele ndo viu direito, porque era noite, mas era uma Curupira. Ele ji estava 14 e af
pensou: ‘- Bem, eu ndo vou voltar. Vou dividir o espaco com esta mulher. Ela fica
prum lado e eu fico pro outro.” E assim fez. E ficaram os dois 14, dentro do buraco
do pau.

Ele acabou deitando e j4 estava quase dormindo, quando a mulher veio, se chegou e
se deitou no braco dele. Af, sabe como &, né? Eles acabaram se agarrando e fazendo
amor. Amanheceram os dois 14 dentro do buraco do pau, agarradinhos. Foi s6 ai que
ele viu que ela era uma Curupira.”

Neste ponto da narrativa eu intervi: - E como era essa Curupira?

“- Era uma mulher em carne. A feicdo dela é que modifica, com o cabeldo
comprido e os pés dela pra trds.

Mas, como eu tava dizendo, eles acordaram e foram juntos até perto da casa dele. A{
ela se despediu, propondo novo encontro dentro de trés dias num lugar que ela
marcou.

Ele voltou pra casa, pro meio da familia - ele tinha mulher e filhos - mas s6 pensava
na Curupira. Ficou apaixonado por ela...

Dentro de trés dias ele se preparou pro novo encontro. Mas ndo teve condi¢do de ir
pelo mesmo caminho. Entdo ele embarcou no casco e foi pelo rio abaixo e de 1d
varou pelo mato até o ponto marcado. E af eles se encontraram, se amigaram e
vivem até hoje, nas matas do Alto Anapu.”

Novamente eu intervi:

- E como € que o senhor soube desta histdria, com tantos detalhes?

“- Bem, € o seguinte, né? Quem me contou foi um amigo dele. Ele tinha sumido de
casa, e os parentes e amigos resolveram procurar e nada de achar. Foi esse amigo

que encontrou, inclusive viu a Curupira, e ele contou pro amigo, dizendo que nio
voltava mais.” [...]. (MONTEIRO, 2001, p. 19-22).

Nas narrativas de Curupira, para as quais tomo como exemplificativo o excerto 5,

o recurso mais comum, ligado as estratégias de progressdo referencial € o uso de expressodes

prototipica por meio da qual esse(a) personagem € construido(a), ndo s6 em nivel textual, mas também em
termos sociocognitivos e/ou cognitivo-discursivos.
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nominais definidas. Quanto ao uso da expressdo indefinida, detectei, no inicio das histdrias
em andlise que € relativo a introdug¢do de um outro referente - que ndo somente o referente
principal ou protagonista (o(a) Curupira) - mas que tem a fungfo de introduzir esse referente

protagonista, realizando-se também por meio se um processo cataférico/anaférico.

Por outro lado, das narrativas de Curupira analisadas, aproximadamente 2/3 (dois
tercos) inserem o(a) personagem Curupira, como um referente novo, por meio de uma forma
nominal definida, fen6bmeno também muito recorrente nas narrativas de Matintaperera. Isto
vem, mais uma vez, reafirmar a ideia de que ji existe um conhecimento de mundo e um
conhecimento partilhado entre o produtor do texto e o leitor acerca da crenga nessa entidade.
Dai néo ser necessario o uso de expressdoes nominais indefinidas quando de sua introducdo na

estrutura referencial.

Como j4 observado nas narrativas de Matintaperera em estudo, a introdug¢io do
referente temdtico ou principal se faz por “intermédio”'® de um outro referente'®®, que se
apresenta como preliminar ou antecipatério desse referente central. Assim, no exemplo em
pauta, o elemento uma Curupira vem antecedido pela expressdo indefinida uma mulher, a
qual constitui uma espécie de artificio para a coloca¢do do personagem-alvo do processo
narrativo. No entanto, o que acrescento nesta andlise em relacdo a esse procedimento
recursivo, é que a insercdo de um referente prévio colocado na cadeia referencial e que se
antecipa ao referente principal, ndo constitui apenas uma estratégia de natureza estrutural,
mas, sobretudo, de ambito textual-discursivo, que encampa, necessariamente, subestratégias
sociocognitivas e cognitivo-discursivas. Por conseguinte, na implementacdo das citadas
subestratégias, um elemento cataférico “preparador” constitui um recurso essencial e
indispensavel para a construcdo do enredo, pois é através de sua mediacdo que o referente
tematico € introduzido ou desvelado. Um fendmeno que se caracteriza como um tanto

especifico da narrativa referente ao personagem aqui apresentado.

A observacdo das narrativas, referentes as 04 (quatro) entidades, mostrou
diferenciados usos das expressdes nominais definidas e indefinidas. Esses usos estdo
relacionados com o tipo de personagem/entidade, no caso se € Boto, Cobra, Matintaperera ou

Curupira, com recorréncia de uma forma ou de outra dessas duas expressdes nominais. No

5 . . - L. . . . L g
165 ¢ 2 Quando afirmo que a introducdo do referente temadtico ou principal se faz por “intermédio” de um outro

referente, estou, na verdade, dizendo que a introducdo desse referente tematico se realiza por meio de uma
estratégia de desfocalizacdo, sendo introduzido posteriormente pelo produtor do texto, causando, assim um certo
efeito de estranhamento e surpresa no que concerne a condugdo ou delineamento da atividade tdpica e no que
tange, principalmente, a condugdo do processo referencial.
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entanto, o uso recorrente de uma dessas formas, para nomear uma determinada entidade, pode
estar associado a fatores sociodiscursivos e sociocognitivos implicados no(s) contexto(s) de

producdo das histérias aqui mostradas.

Enfim, proponho que os usos de expressdes nominais definidas e indefinidas, nas
narrativas em questdo, se apresentam como significativos e apontam para o sentido de que a
forma de constru¢do das entidades/personagens dessas histérias ndo constitui somente um
recurso puramente textual mas, sobretudo, uma estratégia sociocognitiva que envolve uma
espécie de conhecimento cultural prévio e/ou preconstruido acerca dessas
entidades/personagens, o que, de certa forma, vem resultar nas escolhas feitas pelo produtor

do texto no que se refere a maneira de definir ou indefinir as citadas entidades.

A tabela que se segue mostra as ocorréncias de Expressdes Nominais Definidas e

Indefinidas em relacédo as entidades/personagens das narrativas analisadas:

Tabela 10 - Expressdes nominais definidas e indefinidas.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera | Curupira| Total
personagens lendarios
Nuimero de narrativas 04 05 05 03 17
Expressoes definidas 19 34 26 10 89
Percentual 21,35 38,20 29,21 11,23 100,00
Expressoes indefinidas 13 23 11 04 51
Percentual 25,49 45,10 21,57 7,84 100,00
Total de ocorréncias de exp.
32 57 37 14 140
nom. definidas e indefinidas
Percentual (%) total das exp.
22,86 40,71 26,43 10,00 100,00
nom. definidas e indefinidas
Percentual total de expressoes
63,57
nom. definidas
Percentual total de expressdes
36,42

nom. indefinidas

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.
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Como podemos ver na tabela, de um total de 140 (cento e quarenta) expressoes
nominais 89 (oitenta e nove) sdo definidas e 51 (cinquenta e uma) sdo indefinidas,
correspondendo a 63,57% e 36,42% respectivamente, o que comprova o fato de que as
entidades afiliadas ao universo lenddrio em questio sdo detentoras de tipos de estabilizagdes

no que se refere & maneira como s@o reconhecidas e nomeadas nas narrativas sob andlise.

Dentre as entidades supracitadas, detectei, entdo, que a Cobra é a que mais estd
definida com um somatoério geral de 34 (trinta e quatro) expressdes, o que equivale 38,20% da
citada totalidade. Em segundo lugar, temos a Matinta, com um nimero de 26 (vinte e seis)
definicdes, correspondendo a 29,21%. Mais abaixo, temos as histérias de Boto, com 19
(dezenove) formas definidas, cujo percentual é de 21,35%. Finalmente, as histdrias de

Curupira, com 10 (dez) ocorréncias, equivalendo 11,23% do total.

Acrescente-se, por outro lado, que tendo em conta o fato de que temos 89 (oitenta
e nove) expressoes definidas nas 17 (dezessete) narrativas em estudo, a média dessas
expressdes por histéria € de 5,23%. Isto confirma, mais uma vez, que 0s personagens
protagonistas das narrativas analisadas estdo mais propensos a se constituirem como
possuidores de caracteristicas sociodiscursivas e/ou cognitivo-discursivas tipificadas, quando
do seu processo de construg@o nas atividades textual-discursivas sob estudo, particularmente

no que trata dos processos referenciais ativados na elaboragdo sociossimbolica desses entes.

410 9° CATEGORIA: PROPOSICOES REFERENCIADORAS/
METAENUNCIATIVAS QUE APONTAM PARA CRENCAS LIGADAS AOS
PERSONAGENS DAS NARRATIVAS EM ESTUDO.

Considerando o perfil do corpus em estudo, procedo, nesta categoria, a andlise de
proposi¢des metaenunciativas, tendo em conta o papel destas para as atividades de
referenciacdo, que, no caso, estdo consorciadas a alguns aspectos textuais e discursivos por

meio dos quais as narrativas em pauta sdo construidas.

Portanto, nas narrativas em apreciag@o, as constru¢des metaenunciativas t€ém uma
funcdo importante, que posso chamar de constitutiva, mais precisamente no que tange a

natureza do processo narrativo carreado nessas histdrias, o qual envolve, inelutavelmente, o
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chamamento a outras enunciag¢des, dentro do quadro enunciativo-discursivo'®’ que afi se
delineia. Assim, no curso desse quadro, observamos a presenca de proposicdes que mostram a
interpelacdo a falas ou “vozes” que reafirmam crencas preestabelecidas acerca das entidades

filiadas ao universo lendario aqui estudadas e de eventos associados a elas.

Por essa perspectiva, é possivel afirmar que o processo de construcdo das
narrativas em estudo também encampa o uso imprescindivel dessas estratégias
metaenunciativas, que se apresentam como caracteristicas e necessdrias ao préprio ato de

dizer do locutor textual na atividade de narrar.

~ . : : - o168
Nao desenvolvo, aqui, uma tipologia das proposi¢des metaenunciativas

contidas nas narrativas sob investiga¢do, mas discorro sobre algumas formas de construgio
metaenunciativas, que se apresentam como especificas das citadas narrativas, sem me ater,

portanto, em subcategorizacoes relativas a essas proposicoes.

Acrescente-se que os 05 (cinco) excertos sdo exemplificativos das 04 (quatro)
narrativas e ndo representam propriamente tipos particulares e diferenciados de processos

referentes ao fendmeno em analise.

Veja-se o excerto 1:

1.

[...] Entdo eu fui tomar banho no rio. Quando cheguei 14, tinha uma mulher se
banhando. Com a minha chegada, ela saiu, foi embora, e eu fiquei.

Quando eu vim de 14, ja cheguei em casa com muita febre e dor de cabega. E que
febre! Eu ardia todo...

Tinha um pajé aqui perto, o Izibinho - ja até morreu -, e minha mae mandou chamar
ele.

Ele chegou, me examinou, fez as pajelancas dele com tauari e aquelas coisas que o0s
pajés tém. Af ele disse: - Quando tu chegaste 14, tinha uma mulher, nédo tinha?

Eu respondi: - Tinha...

E o pajé continuou: - Pois &, ela estava menstruada, O Boto foi atraido por ela. Sabe
como é, né? Sempre que mulher menstruada vai na beira do rio, o Boto vem pra
atacar... os Botos perseguem a mulher menstruada. Mas como a mulher foi embora,
o Boto resolveu te flechar...!

Isto foi o que disse o pajé. Eu ndo entendo desse negdcio de Boto flechar, mas isto é
como falam os pajés. E foi o que o pajé Izibinho me disse: que eu tinha sido
flechado pelo Boto...! Eu sei que ele fez as pajelangas dele e no dia seguinte eu tava
bom! [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 23-24).

17 Nesse contexto, denomino de quadro enunciativo-discursivo o conjunto de elementos sociodiscursivos e
socioculturais que compdem a constru¢do textual-narrativa das histérias em questdo. Tais elementos funcionam
como recursos por meio dos quais essas histdrias se constituem também em termos de construgdo dos processos
referenciais.

"% Como ja mencionado, nesta se¢do, as proposigdes metaenunciativas sdo aqui estudadas no ambito da
construg@o das atividades referenciais, o que implica dizer que os processos de constru¢do da referéncia ndo
estdo dissociados de outras referenciacdes, quando da constitui¢do de textos orais e escritos.
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Como podemos observar no excerto 1, trata-se de uma narrativa de Boto. O
mencionado excerto contém, conforme os trechos em itdlico, segmentos que nio dizem
respeito ao discurso especifico do narrador/locutor, mas constituem inser¢des de outros
discursos que, mobilizados dentro da fala desse narrador, sdo expressdes de dizeres

1% numa comunidade ou cultura. Assim, o ato enunciativo de

estabilizados e ja “consagrados
narrar sobre histdrias de boto jd traz, “involuntariamente”, uma retomada a esses dizeres ou
“vozes” gerais, através dos quais 0 processo narrativo passa a se constituir enquanto tal. Por
essa perspectiva, os sentidos carreados por expressodes do tipo: - Sabe como é, né? Sempre que
mulher menstruada vai na beira do rio, o Boto vem pra atacar... os Botos perseguem a
mulher menstruada. Mas como a mulher foi embora, o Boto resolveu te flechar...! Isto foi o
que disse o pajé [...], mas isto é como falam os pajés - constituem elaboracdes conceitual-
culturais' ™ que estruturam formas de crencas embutidas no contexto em que tais histdrias sao

construidas. S@o, portanto, expressdes metaenunciativas que compdem a cadeia referencial

dos textos sob anélise e que se entrelacam a propria voz do narrador.

Segmentos textuais como Sabe como é, né?; Isto foi o que disse o pajé; mas isto é
como falam os pajés demarcam textual-discursivamente outros lugares enunciativos por meio
dos quais se colocam dizeres relativos as crencas acima explicitadas. Nesse sentido, o
primeiro segmento traduz uma espécie de compartilhamento sociodiscursivo acerca de um
conhecimento cultural-ticito. Ja o segundo e terceiro segmentos, atribuem aos pajés os dizeres
acerca desse conhecimento de ambito cultural. A colocacido desses segmentos constitui um
artificio do narrador/produtor textual para inserir essas outras enunciacdes, que se instituem
como tributdrias dos contextos em que as histérias de Boto circulam e s@o produzidas, mesmo
que esse narrador/produtor ndo se dé conta disso ou do modo como tais estratégias sao

operacionalizadas no ato de constru¢éo do texto.

Vejam-se, agora, os excertos 2 e 3:

1% Ao usar a construcio: expressoes de dizeres ji estabilizados e “consagrados” inseridos numa dada cultura,
para me referir a proposi¢des metaenunciativas, refiro-me ao fato de que essas proposicdes constituem (parte de)
enunciagdes ja construidas no contexto sociocultural de produgdo e circulacio das histérias em andlise.
170 A expressdo elaboragdes conceitual-culturais estd relacionada, nesse ambito, aos vdrios sistemas de crengas
que permeiam e/ou constituem as intengdes/interacdes comunicativas da(s) sociedade(s) em que as narrativas
estudadas sdo contadas e/ou escritas.
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[...] Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova.
Era ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no
rio Amazonas, 14 defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu
aquela coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. Quando ela sente cheiro de gente,
aumenta o seu apetite porque o nosso cheiro para ela, para o seu olfato, para o seu
nariz, ¢ como se fosse cheiro de fruta, um aroma perfumado, assim como de
melancia, de manga... Ela tinha sentido o cheiro de meu pai e ai saiu perseguindo
ele, provocando um enorme banzeiro nas dguas do rio.

Meu pai comecou a lembrar de tudo o que tinha ouvido sobre a Cobra Grande.
Quantas e quantas historias! Principalmente a de uma que se desloca da Boca de
Alenquer, ou mais precisamente da Boca do Igarapé de Alenquer para a Barreira
do Tapard. E comegcaram a desfilar na sua mente, como num filme minto rdpido, os
casos de cobra da regido: corpos encontrados estragalhados, corpos devorados sem
do nem piedade, corpos destruidos, corpos de afogados nunca encontrados e ainda
todo aquele mistério de pessoas que teriam sido encantadas... Que meu pai era
corajoso, isto ele era! Mas naquela situagcdo, vendo aquele monstro querer pegé-lo,
quem nao sentiria medo? E meu pai, talvez pela primeira vez, soube o que foi sentir
medo... [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 16).

3.

- A histéria que vou lhe contar se passou no inicio dos anos quarenta. Nesta época
eu era soldado da Policia Militar do Pard e fui destacado para Gurupa em 1942. Sabe
como é, né? No interior se contam muitas historias, principalmente de encantados.
Esta é uma historia de encantamento. Quando cheguei ld, ouvi falar de uma certa
Ilha Redonda. As pessoas falavam medrosamente do local... [...]. (MONTEIRO,
2003, p. 17).

No que tange ao excerto 2, o que se tem € um tipo de introje¢do de elementos
participantes da memoria discursiva, mas que reafirmam um conjunto de enunciacdes ja
postas no universo social e cultural em que as histérias de Cobra sdo também narradas.
Embora nio se tenha, no segmento em destaque, a presenca de verbos de elocugdo do tipo
dizer, contar, falar, narrar, etc, o que se evidencia € a presenca de proposi¢des que traduzem
estruturas de conhecimento de dmbito coletivo acerca de historias de Cobra e que passam a
ser atualizadas pelo discurso do narrador. Assim, no curso dessas proposi¢des, expressdes
como - tudo o que tinha ouvido sobre; quantas e quantas historias; os casos de cobra da
regido, todo aquele mistério de pessoas que teriam sido encantadas - demarcam elementos de
elaboracdes conceituais e de frames culturais que fazem parte das enunciacdes ai
reconstruidas e/ou indiciadas, integradas ao quadro referencial e temdtico das histérias em
apreciacdo.

Desse modo, considerando o exposto, o que se pode ter como integrando somente
a memoria discursiva €, na verdade, do ponto de vista textual-discursivo, um conglomerado
de construcdes de cardter metaenunciativo, que estrutura o quadro composicional-referencial

tipico dessas formas narrativas. Por conseguinte, tipos de crencas sociais relativos a essas
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histérias sdo reconstruidos nessas proposicdes, podendo ser reconhecidos na interacdo que
estabelecemos com as produgdes textuais aqui focalizadas. Ressalte-se ainda o fato de que tais
proposi¢des ndo t€ém uma estrutura definida e sofrem constricdes de sentido referentes aos
contextos sociodiscursivos em que estdo situadas e as maneiras como o produtor do texto lida

com esses sentidos nas atividades discursivas.

Quanto ao excerto 3, observamos a presenga de proposicdes que expressam
“vozes” enunciativas mais gerais e ndo ligadas propriamente a personagens sociais tipicos
como os pajés, conforme vemos no excerto l; ou associadas a estruturas coletivas de
conhecimento dadas pelo contexto social, no qual determinados sentidos circulam, como se da
no excerto 2. Portanto, quando me refiro as citadas proposicdes que encerram ‘“‘vozes”
enunciativas gerais, falo especificamente de construcdes que contém formas do tipo: se
contam; ouvi falar; as pessoas falavam; expressas nos segmentos em destaque e que se
manifestam por meio de verbos caracteristicos de relato, mas cujos sujeitos sdo semantica e
pragmaticamente indeterminados, de modo a se instituirem como elementos portadores de
enunciacdes mais amplas acerca de crencas previamente incorporadas num dado contexto

cultural; no caso, aquelas ligadas a histérias de Cobra e de encantamento.

Esse tipo de proposi¢ao, no caso das histérias analisadas, encampa elementos cuja
funcdo € estruturar certos eventos ligados aos personagens lendarios em questdo, como 0s
aqui estudados. Nesse sentido, a referenciacdo metaenunciativa, expressa por tais proposigoes,
se apresenta como um recurso essencial a construcdo da atividade textual-discursiva de
narrativas como essas, pois em expressdes mais ou menos tipicas, como as apresentadas nos
segmentos sob andlise, a construcdo da referéncia se faz pela ancoragem em estruturas
referenciais e de sentido ja estabelecidas nos contextos socioculturais de producdo de

narrativas como as que integram este estudo.

Observem-se os excertos 4 € 5:

4.

[...] E DD continua dizendo que aquela Matinta Perera se transformava em varios
bichos: podia ser um porco, um cachorro, um cavalo, uma galinha cheia de pintos. E
quando duvidavam dela ou com ela mexiam, ela surrava as pessoas que apanhavam
e ndo sabiam nem de onde era... Ela sé se transformava em galinha cheia de pinto
quando estava acuada... Pois af as pessoas viam aquilo e ndo achavam que podia ser
a Matinta Perera, mas era ela mesma! Ela fazia muitas maldades com as pessoas,
malinava mesmo. Ano depois D. Belizia morreu. Dizem que deixou sua heranga de
Matinta para uma sobrinha... Eu nao sei, porque logo depois eu me mudei... Mas
dizem que a sobrinha continuou, pois que nos anos que se seguiram, ouvia-se por
aquelas redondezas ao chegar da noite:
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- Firifififiun... Firifififiu... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 19).

5.

[...] “Neste momento, Ulisses quis se mexer e ndo conseguiu. Sentiu-se estontear e
pareceu ter perdido a nogdo do lugar, como se ndo soubesse onde estava... Foi
quando comecou a gritar. Ele ndo viu que dire¢cdo tomou o caboclinho, s6 que
quando chegamos ndo encontramos ninguém ali... As 6 horas da tarde, no mato, fica
tudo escuro como se fosse noite. Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com
o Curupira. Ndo soube dizer porque sentiu tanto medo, até porque o caboclinho ndo
lhe fez mal nenhum. Como disse antes, sempre vivemos de bem com a Natureza e a
respeitamos e por isso mesmo estdvamos surpresos. Mas a verdade é que Ulisses
ficou apavorado...

Comecamos a fazer perguntas, como era o Curupira, porque embora nds sentissemos
sua presencga, nunca nenhum de nds o tinha visto. S6 ouviamos as histérias, inclusive
de suas mundia¢des, quando fazia os cacadores se perderem no mato...

Ulisses respondia a todas as perguntas: dizia que era um curumim (menino), um
caboclinho mesmo, que estava nu, que seu corpo parecia de pequenas placas de
alguma coisa como se fosse madeira de cor marrom... Quando perguntdvamos se
tinha mesmo os pés virados para trds, Ulisses ria e ndo respondia nem que sim, nem
que ndo... Mas ele levou um grande susto. A historia se espalhou pela Serra de
Parintins e durante muito tempo se falou no encontro com o Curupira..."
(MONTEIRO, 2000, p. 21).

O excerto 4 ilustra o uso de um verbo tipico de relato - o verbo dizer - que se
constitui, a meu ver, como representativo dessa espécie nas narrativas em andlise e que tem,
no caso em pauta, a fungio especifica de estabelecer proposicdes de cardter metaenunciativo,
vindo expresso, na maioria das vezes, na terceira pessoa do plural. Logo, devido o cardter
prototipico e recursivo desse verbo no que concerne a instauracdo de estruturas

metaenunciativas, propus-me a fazer algumas consideragdes sobre o mesmo.

Mesmo podendo ser enquadrado na categoria de verbos como os analisados no
excerto anterior, o que constitui um dado novo, nas narrativas em questdo, ¢ o fato desse
verbo se apresentar como caracteristico no que tange a veiculacdo de significacdes
metaenunciativas, tendo-se, nesse ambito, o sentido de remissdo as formas de construcdo de
crengas que se colocam como préprias de um determinado contexto; no caso, relativas a
Matintaperera e que, tendo em conta esta dltima situacdo, também diz respeito aos demais

tipos de narrativas analisados.

Considerando os segmentos em itdlico no excerto em andlise, expressdes como
Dizem que deixou sua heranca de Matinta para uma sobrinha... tipificam construgdes
metaenunciativas que caracterizam processos narrativos identificados com as histérias sob
andlise, nos quais narrar também demanda convocar outras acdes narrativas, que, juntas, t€m a

propriedade de constituir a atividade narrativa em sua totalidade enunciativo-textual.
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Finalmente, o excerto 5 traz como exemplificativos segmentos textuais nos quais
as proposi¢des metaenunciativas sdo construidas por alusdo a um tempo retrospectivo ou
pretérito. Assim, os segmentos do tipo: A historia se espalhou pela Serra de Parintins; e
durante muito tempo se falou no encontro com o Curupira... encerram proposigdes
enunciativas que se deslocam para o que podemos chamar de tempo histérico em relagdo ao
que estd sendo contado pelo narrador. Esse deslocamento enunciativo para fatos expressos por
um aspecto verbal pretérito concluso ou inconcluso, em que se aponta para enunciagdes ja
postas no universo sociocultural e sociodiscursivo, constitui um recurso importante para a
referenciacdio relativa a crencas preestabelecidas, particularmente no que diz respeito aos

objetos simbdlicos inerentes as narrativas focalizadas nesta tese.

Se voltarmos ao excerto 4, observaremos a presenga de um conjunto de
expressdes no pretérito imperfeito plural que ratificam a insercdo de vozes enunciativas
referentes a tipos de crencgas e falas instaladas no contexto em que o narrador produz o seu
discurso, indicando que essas estruturas enunciativas ji compunham o universo
sociodiscursivo a partir do qual o produtor textual constréi a atividade verbal. E o que

verificamos em segmentos como:

E quando duvidam dela ou com ela mexiam, ela surrava as pessoas que apanhavam
e ndo sabiam nem de onde era... Ela s6 se transformava em galinha cheia de pinto
quando estava acuada... Pois af as pessoas viam aquilo e ndo achavam que podia ser
a Matinta Perera, mas era ela mesma! Ela fazia muitas maldades com as pessoas,
malinava mesmo. (MONTEIRO, 2000, p. 19).

De acordo com os segmentos apontados, a sequéncia de formas verbais no
pretérito imperfectivo indica que o que estd sendo enunciado pelas proposicdes fazia (faz)
parte de estruturas de conhecimento integrantes das crencas relativas a Matintaperera e que
passa a se reatualizar na atividade enunciativa colocada em andamento pelo narrador. Esse
tipo de recurso textual-discursivo indica também que essas estruturas de conhecimento,
expressas pelas proposi¢des em questdo, ndo sdo isoldveis e descartdveis das estruturas
referentes a composicdo dos textos em andlise, constituindo-se como elementos intrinsecos as
atividades discursivas postas em acdo nessas formas narrativas, que se caracterizam como

heterogéneas e interenunciativas'’' em sua natureza e constitutividade. Portanto, esse

71 Ao dizer que as formas narrativas, em estudo, caracterizam-se como sendo interenunciativas, pretendo

reafirmar, segundo as concepgdes de Bakhtin (2010), que o estatuto da enunciag@o se caracteriza pelo fato de

esta se constituir/estabelecer pelo didlogo com outras enunciagdes. Nesse sentido, narrar é também trazer para
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deslocamento da atividade enunciativa em andamento para outras enuncia¢des, como, no
caso, do que se narra para o narrado, implica um didlogo constante com estruturas de
conhecimento e frames culturais pressupostos em determinados contextos, que passam, até
certo ponto, a determinar e delimitar o que € dito numa atividade discursiva, com possiveis
restricdes impostas a propria forma como certos sentidos sdo gerenciados em textos

especificos, como os das narrativas estudadas.

Enfim, as proposi¢des metaenunciativas apontadas e o0 modo como se configuram
nos textos sob andlise trazem evidéncias do fato de que a enunciagdo de cariter narrativo esta
condicionada a se estabelecer como interpeladora de enunciagdes outras, que se colocam
como espécies de coadjuvantes na construcdo de uma atividade narrativa, qualificada como
englobando necessariamente uma heterogeneidade composta por preelaboracdes simbdlicas e
culturais situadas, manifestas na estrutura textual-enunciativa das histérias que integram o

presente estudo.

E possivel entdo se postular acerca de uma natureza metaenunciativa um tanto
particular no que diz respeito a algumas formas de construcdo das narrativas sob andlise. A
presencga de tais formas no corpus traz indicagdes, nessas historias, de que a recorréncia a
outras atividades enunciativas constitui uma espécie de condicio sine qua non por meio da
qual o processo narrativo se estabelece. Em termos mais pontuais, em relagdo as histérias em
pauta, no que concerne a expressoes cujo contetido proposicional se volta para o resgate e/ou
reafirmacdo de determinadas crencgas ligadas aos personagens e eventos aqui apontados. Essas
expressdes entram, portanto, como elementos co-construtores e/ou coadjuvantes importantes

para a construgdo da acdo narrativa mobilizada pelo produtor do texto.

Por sua vez, a aclo enunciativa que estd sendo construida pelo
narrador/enunciador ndo ‘“‘consegue” se desgarrar dessas outras vozes enunciativas no
processo de constituicdo das crengas referentes as entidades mencionadas. Podemos até
mesmo afirmar que € nesse jogo interenunciativo que essas crengas se estabelecem ou ganham

forca na atividade discursiva conduzida pelo produtor desses varios textos em apreciacao.
Disponho, abaixo, a tabela relativa as Proposi¢cdes Metaenunciativas analisadas:

Tabela 11 - Proposicdes referenciadoras/metaenunciativas que apontam para crengas ligadas
aos personagens em estudo.

Narrativas referentes aos Boto Cobra Matintaperera Curupira Total

uma enunciagio-narrativa outros fatos ja narrados ou outras “vozes” narrativas referentes a outros ditos que,
junto a primeira, passam a compor um quadro enunciativo-narrativo maior e mais complexo.
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personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de proposicoes 5 10 7 3 25
metaenunciativas

Percentual (%) 20,00 40,00 28,00 12,00 100

Fonte: Revista Visagens, Assombragdes e Encantamentos da Amazonia.
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Os dados contidos na tabela mostram a ocorréncia de uma totalidade de 25 (vinte
e cinco) Proposi¢cdes Metaenunciativas, tendo-se uma média 1,47 dessas proposicdes por
narrativa. Em se tratando de percentuais, o indice mais elevado se deu nas narrativas de
Cobra, com 40,00% de ocorréncias de tais constru¢des. Em seguida, temos as de Matinta,
com cerca de 28,00%). Logo depois, as de Boto, com um indice de 20,00% e, finalmente, as

histérias de Curupira com percentual de 12,00% de ocorréncias das mencionadas proposicdes.

Como em outras categorias ja analisadas, o nimero de elementos, no caso, as
Proposicdes Metaenunciativas, ndo foi tdo elevado. No entanto, o que se observou foi a
recursividade destes em todos os tipos de histérias, trazendo evidéncias significativas do
emprego dessas proposicdes nos processos referenciais proprios da construgdo das citadas
historias. Tendo em conta, sobretudo, o fato de que se trata de uma pesquisa de natureza

qualitativa.

Mas se levarmos ainda em consideracdo o aspecto quantitativo, verificamos que
nas narrativas de Cobra ocorreu um indice um tanto expressivo das proposicdes em questdo,
tendo-se uma média 2,0 (dois virgula zero) formas por texto. Consequentemente, esse
fendmeno sugere que de narrativas desse tipo se caracterizam sociodiscursivamente pela

presencga de tais proposi¢des em sua construgdo textual.

411 10° CATEGORIA: PRESENCA DE ELEMENTOS SUMARIZADORES/
ENCAPSULADORES QUE ENCADEIAM (RETOMAM) SEGMENTOS
TEXTUAIS/FACTUAIS.

Os elementos sumarizadores e/ou encapsuladores encontrados no corpus relativo
as narrativas em estudo t€m um papel importante na articulagdo entre segmentos ou porgdes
textuais precedentes e o que se apresenta como consequente em termos de progressido
tematica. Esses elementos manifestam-se ndo s como conectores coesivos das partes
integrantes do texto, mas, sobretudo, como itens discursivos, que expressam valores e frames
de natureza cultural, contidos nos eventos ligados as entidades participantes das histdrias aqui

focalizadas.
Os elementos em andlise estabelecem também tipos de ancoragem que

encapsulam e referem sentidos alocados anteriormente no texto, expressando posicionamentos
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e concepcoes do locutor acerca de fatos/situacdes que s@o alvo do processo narrativo, para o
qual este mesmo locutor se constitui como instincia veiculadora e condutora. Observando
esses elementos anaféricos, € possivel postular ainda sobre o seu papel de rotuladores, os
quais demarcam forgas ilocutdrias inerentes aos sentidos dos fatos narrados nos textos das

citadas historias.

Vejam-se os excertos 1 e 2:

1.
[...] E o velho Jodo comecou sua narrativa.

- Olhe, mogo, ja fazem uns tantos anos... Foi logo que me casei com a Mundica. Ela
era uma cabocla nova, bonita e bem feita de corpo. N@s tinha casado e estava
vivendo no meu barraco na beira do rio... Vida de pobre, sabe como é, né? Nao se
vivia com riqueza, mas o de comé nunca faltou... E a gente se gostava de verdade e
ia levando a vida feliz... Um dia... - a fisionomia do caboclo foi ficando cerrada - um
dia, seu moco, vi minha Mundica meio arredia, como quem t4 escondendo alguma
coisa... Fiquei desconfiado, mas ndo disse nada, fiquei s observando o jeito dela.
Notava que Mundica ndo era a mesma e chamei ela pr'uma conversa séria... Que
que td havendo, mulher? Por que tu anda desse jeito? Tu ndo é mais a mesma...
Primeiro ela ficou calada, depois, choramingando, foi que Mundica falou:

- Sabe? E um homem! Um desgragado que vive rondando nossa casa de noite... Tu
ainda ndo visse, nao?

- Nio, ndo vi nada ndo. E por que tu ndo me disseste logo? Quem € esse filho duma
égua?

- Eu ndo sei, meu filho, juro que nio sei... Quando tu sai a noite que vai pescar, eu
fecho toda casa, e ele fica rondando, rondando... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 8-9).

2.

[...] Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher ndo
deveria ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que
aquela mulher os estava encantando e que ndo deveriam mais comer da comida que
ela levava, pois eles iam cada vez mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar
levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atencio as palavras do pai, que aumentou a vigilancia,
pois sabia que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria...

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, ndo os
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava
indo toda noite, s6 esperando uma oportunidade de ficar sé com os dois...

A vida havia se tomado um inferno para o pai, que se via obrigado aquela vigilia
forcada todas as noites e todas as horas, pois, durante o dia, era a vontade de se
banharem no rio...

Até que resolveu por termo aquela situagdo e livrar os filhos de uma vez por todas.
E falou consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bota, antes que ela leve meus filhos.
J4 ndo tinha didvidas: com certeza que se tratava mesmo de uma Bota.

Cismou que ela ia levd-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a casa
deles, foi esperd-la perto do trapiche.
Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de acaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.
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Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.
Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela, chorando muito, abracando e
beijando o cadaver.

Al o pai falou:

-Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo é gente igual a nés.
Ela é uma Bota...[...]. (MONTEIRO, 2000, p. 16-17).

Ao observarmos o excerto 1, detectamos a presenca de elementos que
sumarizam/encapsulam segmentos textuais antecedentes, € o caso das expressdes em grifo o
jeito dela e desse jeito que, além de exercerem uma fun¢ido sumarizadora propriamente dita,
também possuem o papel de rotuladores desses segmentos textuais, manifestando um
determinado grau de subjetividade e argumentatividade'’”> quanto ao que estd sendo
desenvolvido na agdo narrativa. Assim, a expressdo o jeito dela constitui um rotulador que,
tendo uma propriedade encapsuladora de por¢des textuais anteriores, também indica a
participacdo do narrador/locutor no continuo referencial e topico em andamento. Mais
adiante, no transcurso da progressdo referencial, a expressdo desse jeito - que integra o
segmento por que tu anda desse jeito?, marcado ai por uma interrogacao, reconfigura o que
foi manifesto pelo elemento encapsulador colocado antes na estrutura textual; o que vem

demarcar reiterativamente essa presenca do sujeito na atividade de narrar.

Desse modo, esses rotuladores (que, no caso, retomam expressdes como Um dia
[...] vi minha Mundica meio arredia, como quem td escondendo alguma coisa...) t€m
caracteristicas discursivas por meio das quais a sumarizacdo de um acontecimento, evento ou
cena encampa concomitantemente um posicionamento do locutor em relagdo aos elementos
que estdo sendo sumarizados e que se instituem como significativos para a constru¢do do
quadro da referéncia, mais precisamente quanto a rotulacdo de situagdes e fatos que se
apresentam como nodais para a constru¢io da chamada tematizacdo rematica (Cf.
SCHWARZ (2000), Capitulo 4), vindo tal rotulacdo expressa por mecanismos de

nominalizag@o, conforme se observa em vdrios casos aqui tratados.

No excerto 2, observamos que a primeira expressdo em grifo aquela situacdo tem
a funcdo de sumarizar/encapsular por¢des textuais bem mais amplas do que segmentos curtos
como, por exemplo, em aquela vigilia forcada todas as noites e todas as horas, que podem se

constituir como elementos de retomada em relacdo a expressdo sumarizadora/encapsuladora

172 : : . .. <l
O sentido veiculado, nesse contexto, pela expressdo grau de argumentatividade refere-se a ideia de que todo

texto manifesta formas de argumentacdo, o que constitui uma condi¢do bdsica e essencial da atividade verbal.
Logo, por essa perspectiva, todo texto € argumentativo.
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que af se apresenta, pois esta expressdo ndo encapsula propriamente sé este segmento, mas
praticamente tudo o que foi narrado anteriormente no trecho em citagdo. Por outro lado, este
rétulo tem o papel de reforcar argumentativamente os fatos narrados, além de evidenciar a

presenca do locutor/sujeito na atividade discursiva.

Ja a segunda forma em grifo - fudo - que possui uma fungdo tipicamente
sumarizadora e encapsuladora de determinados segmentos textuais precedentes, também pode
funcionar como um elemento sintetizador do tipo conclusivo em relacdo ao que foi dito na
cadeia narrativa. Esse tipo de recurso, embora transpareca neutralidade, manifesta, de certa
maneira, um grau de argumentatividade no que diz respeito aos fatos relatados

precedentemente.

Observem-se os excertos 3 e 4:

3.

[...] “Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova.
Era ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no
Rio Amazonas, 1a defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu
aquela coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. Quando ela sente cheiro de gente,
aumenta o seu apetite porque o nosso cheiro para ela, para o seu olfato, para o seu
nariz, € como se fosse cheiro de fruta, um aroma perfumado, assim como de
melancia, como de manga... Ela tinha sentido o cheiro de meu pai e ai saiu
perseguindo ele, provocando um enorme banzeiro nas dguas do rio.

Meu pai comegou a lembrar de fudo o que tinha ouvido sobre a Cobra Grande.
Quantas e quantas histdrias! Principalmente a de uma que se desloca da Boca de
Alenquer, ou mais precisamente da Boca do Igarapé de Alenquer para a Barreira do
Tapard. E comecaram a desfilar na sua mente, como num filme muito rapido, os
casos de cobra da regido: corpos encontrados estragalhados, corpos devorados sem
dé nem piedade, corpos destruidos, corpos de afogados nunca encontrados e ainda
todo aquele mistério de pessoas que teriam sido encantadas... Que meu pai era
corajoso, isto ele era! Mas naquela situagdo, vendo aquele monstro querer pega-lo,
quem nao sentiria medo? E meu pai, talvez pela primeira vez, soube o que foi sentir
medo... Sentindo aquele cheiro de pititi que a Cobra Grande exala, um turbilhdo de
pensamentos lhe passava a cabega, enquanto remava o mais rapido que podia em
direcdo a beira da praia. E a Cobra Grande produzia aquele banzeiro nas dguas, que
sacudiam violentamente a sua pequena canoa. Papai dando tudo de si, remando com
toda a energia de que dispunha, sentia que a Cobra Grande se aproximava... Olhava
de esguelha para trds e via os dois grandes fachos de fogo que eram os seus olhos,
enquanto sentia, cada vez mais forte, o pitit da Cobra...

Ja no limite de suas forgas, apavorado, embicou a canoa na praia e af saiu correndo
para a terra, enquanto a Cobra, ao persegui-lo, esbarrou na areia da praia. Af a areia
entrou nas escamas dela e ela parou. Sabe? Quando a areia entra nas escamas da
Cobra, ela perde totalmente as forgas... E foi o que aconteceu! Ela perdeu as forcas,
ndo pdde mais perseguir meu pai, porém ficou ali, esperando, esperando... Isto foi
até de manha, quando finalmente ela sentou (desapareceu no fundo do rio) e meu pai
pdde sair com vida deste encontro com a Cobra Grande de Barreira do Tapard...”.
(MONTEIRO, 2002, p. 16-18).
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4.

[...] Foi em 1997. Eu ouvia atentamente o velho militar ji reformado como segundo
sargento. Apesar da idade - tinha 76 anos - estava, como se diz no interior da
Amazonia, inteiro, isto € rigido e forte, com a voz perfeitamente audivel, que nem
parecia ter levado a vida atribulada dos policiais militares, servindo em varias
localidades, sem aviso prévio para mudancas, e sendo sempre chamado para prender
bandidos ou para acabar com arruagas de desordeiros. Francisco Rodrigues da Silva
era seu nome. Mas quase ninguém o conhecia pelo nome e sim pelo apelido de
Velho, como o chamavam carinhosamente.

Velho continuou sua narrativa que ia se tornando empolgante, principalmente depois
que perguntei a razio de terem medo da Ilha Redonda.

- E que a Ilha era morada de uma Cobra Grande encantada. O seu nome era
Jodozinho.

- Como ¢é que é? Interrompi a fala de Velho. Uma Cobra Grande com o nome de
Jodozinho?

- Sim, senhor! Jodozinho! Jodozinho era o nome da Cobra Grande, pois ela era
encantada! E ela morava debaixo da Ilha Redonda. E a Ilha andava de um lado pro
outro. As vezes amanhecia defronte do trapiche de Gurup.

- Velho, mas o que € isto ja de ilha andar? Nunca ouvi falar nisto na minha vida!
Ilha encantada, tudo bem, ja ouvi vdrias histérias. Mas, ilha andar? Como € ja que
uma ilha anda?

- E assim como lhe disse. Ela ndo parava no lugar. Ela se locomovia no rio como se
estivesse andando nele. Mas deixe eu continuar a histéria. Neste tempo, morava em
Ribeirinha, uma localidade perto de Gurupd, um senhor chamado Secundino, que era
grande curador. O Secundino era muito amigo de Jodozinho e, quando chegava a
noite, eles viajavam pelo Rio Amazonas.

- Mas, como? O Jodozinho ndo era uma Cobra Grande? Como € que eles viajavam?
O Secundino ia montado na Cobra?

- Nada disto. J4 lhe disse que Jodozinho era uma Cobra Grande encantada'” (Velho
frisou bem o encantadam). E como era encantada, de noite virava um navio
iluminado. O Secumdino ia dentro do navio. Eles iam viajando pelo rio, mas ndo
faziam mal a ninguém. Mas as pessoas tinham medo...

- Se ndlo faziam mal, as pessoas tinham medo de qué?

- Mas, o senhor ja pensou? Uma ilha sair andando por af e uma cobra virar navio e
ainda o curador ir 14 dentro? Sem falar que perto da Ilha se ouvia uma zoada vinda
do fundo, era um falatério danado, isto quer de dia, quer de noite, se ouvia galo
cantar, era aquele rebojo... Isto tudo fez as pessoas ficarem incomodadas e
temerosas. Entdo elas falaram com o padre, que foi batizar a Ilha Redonda e af
acabou todo este negdcio...

- Um padre batizou a Ilha?

- Foi. E como eu disse, as pessoas nio aguentavam mais ver a Ilha sair andando e o
Secundino viajando no navio que era a Cobra Grande Jodozinho. - Qual era o nome
do padre?

- Era Dom Clemente, um padre 14 de Altamira. Ele foi 14, batizou a Ilha e acabou

como foda aquela marmota... Dizem que Jodozinho se mudou 14 pro Alto Amazonas
depois que o Secundino morreu. [...]. (MONTEIRO, 2003, p. 17-18).

173

e *** A palavra encantada foi grafada em negrito pelo préprio autor.
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Quanto ao excerto 3, a forma fudo, em grifo, ndo tem uma fun¢do anaférica, mas
catafdrica ou antecipadora de segmentos narrativos subsequentes, que passam a ser descritos
dentro do continuo topico. Esse encapsulador se presta, nesse caso, a introduzir novos
referentes, os quais se constituem como componenciais para a estruturagdo do quadro da
referéncia e para a atividade tépica em delineamento no texto. As descricdes que sucedem a
esse encapsulador sdo produto do desvelamento de referentes prévios, sendo também esse
elemento uma forma balizadora ou norteadora das informacdes anteriores e posteriores a sua

colocac@o na cadeia referencial.

Ainda neste excerto, temos os encapsuladores isto e naquela situacdo. Em relacio
ao primeiro, o encapsulamento diz respeito a um elemento mais restrito, a forma nominal
predicadora corajoso. J4 no segundo, o procedimento € mais propriamente de rotulacio
catafdrica em direcdo ao que vai ser dito no proximo segmento, a saber: vendo aquele
monstro querer pegd-lo. Embora tal rotulador tenha também o papel de recuperar tudo o que
foi narrado precedentemente dentro do quadro temdatico em construgdo, ele ndo tem, contudo,
um elemento anaférico mais restrito, que possa ser localizado diretamente em determinados

segmentos do texto.

Continuando no excerto 3, observamos, em sua parte final, a presenca de
encapsuladores similares aos anteriores, mas com um funcionamento um tanto diferente
destes. Assim, no que tange ao elemento isto, a retomada se faz mais pontuadamente a forma
verbal gerundial anterior, que aparece ai repetida; no caso, a expressdo esperando,
esperando..., € ndo a uma sequéncia nominal ou a segmentos textuais longos. O que vem
reafirmar diferentes tipos de papeis ou funcionamentos discursivos'” no que concerne ao uso
desses elementos, mais especificamente de encapsulamentos expressos por meio de

demonstrativos neutros.

No mesmo excerto, temos a presenca do rotulador deste encontro. Como podemos
verificar, ele encapsula todo o conjunto de fatos ja narrados, atuando como uma espécie de
sumarizador conclusivo e mesmo retrospectivo no que diz respeito ao que se instituiu como
nuclear para o tdépico antes desenvolvido. Tem também um tipo de fun¢do dé€itico-

anaforica/exoférica, pois aponta, do ponto de vista do locutor, tanto para o cotexto como para

175 A expressdo funcionamento discursivo tem o sentido, aqui proposto, de que os sumarizadores/encapsuladores
em estudo, nesta categoria, ndo t&€m uma fun¢do meramente coesiva, mas, sobretudo, discursivo-rotuladora. Em
outras palavras, tais elementos manifestam um considerdvel grau de subjetividade do locutor no transcurso da
atividade textual.
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o contexto sociodiscursivo ou sociotextual, por meio dos quais a narrativa se configura ou se

estrutura em termos de atividade textual propriamente dita.

O excerto 4 contém um conjunto de sumarizadores/encapsuladores, num total de 8
(oito) formas, sendo que alguns destes tipos ja foram analisados nesta se¢do. Em vista disso,
discorro somente acerca daqueles sobre os quais recaem algumas particularidades, sobretudo
em relagdo ao modo como operam na narrativa em foco e em decorréncia do que se constitui
como alvo para o presente estudo. Assim, ao tomarmos como demonstrativas para descri¢do
expressdes nominais como - aquele rebojo; isto tudo; todo este negdcio; toda aquela
marmota - € que se constituem como singulares para os fendmenos de encapsulamento e
rotulacdo, no ambito das narrativas em estudo - observamos que as citadas expressoes
carregam forgas argumentativas relacionadas a fatos, eventos e situagdes que sdo objeto do
processo narrativo em curso, evidenciando-se um posicionamento subjetivo do

locutor/narrador frente ao conteido do que esta sendo relatado.

Portanto, tomando como exemplificativa a expressdo aquele rebojo, vemos que
ela ndo apenas cria um rotulo para os segmentos textuais que a precedem, mas também
requalifica-os, procedendo-se a uma avaliacdo e caracterizacdo do locutor acerca de certos
eventos postos na cadeia textual. Logo a seguir, a forma isto tudo reedita o significado do
conteddo proposicional ja encapsulado pela expressdo aquele rebojo, mas, desta vez, de uma
maneira mais sumarizadora, genérica e mais ampla, quando da retomada as informacdes
veiculadas na cadeia tépica antecessora. Desse modo, no decurso da atividade referencial,
temos ainda a inser¢do de um outro rotulador, a expressdo nominal todo este negdcio, que
também reconstr6i o sentido de segmentos textuais ja encapsulados e rotulados. Este
rotulador, por sua vez, € reconstruido por um elemento congénere, a expressio toda aquela
marmota; observando-se, ai, um processo de reconfiguracdo, em cadeia, de um tipo de
rétulo/encapsulamento dentro da sequéncia referencial, indicando a presenca reiterada do
locutor/narrador na ag@o narrativa. Essa cadeia de rétulos com fung¢éo ilocucional se apresenta
como um procedimento recursivo e constante de colocagdo do sujeito naquilo que constitui o
fato principal do processo narrativo: aquele em que a Cobra Grande e uma Ilha causam medo
e incomodacdo as pessoas que moram em Gurupd, tendo principalmente em conta, nesse
co(n)texto, que a da figura Cobra Grande tem como atributo reafirmar um tipo de crenca

arraigado no ambiente cultural no qual o narrador produz sua narrativa.

Verifiquem-se, agora, os excertos 5 e 6:
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5.

[...] - Em certo dia, a boca da noite, caiu uma chuva pros lados do Chapéu Virado e
eu corri para casa de um amigo meu para esperar que passasse. Seriam umas 9 horas
quando estiou e eu resolvi ir embora. Af ele me deu um pedaco de pau para me
proteger, dizendo que eu segurasse na mao, pois pela vizinhanga tinham uns
cachorros muito brabos.

Eu ia do Chapéu Virado para a Estrada do Natal do Murubira. Sai da casa do amigo,
e tinha uns vinte metros que eu ia andando, quando ouvi a bicha (a Matinta Perera)
assobiar na minha frente. Aquilo parece que me levantou. E eu disse comigo mesmo:
—“(), meu Deus, serd que € hoje?”

A noite escura, ndo se via nada e davam aqueles relampagos a assustar mais ainda. E
eu ouvi aqueles assobios, ora a minha frente, ora atrds de mim. Eram uns assobios
fortes:

Continuei andando, e os assobios me seguindo. De vez em quando ela dobrava:

- Firifififiu... Firifififiuuuu...

E assim continuamos, eu andando, ela me seguindo e assobiando, até mesmo
passando a casa dela. Depois aquilo se afastou e eu fiquei tranquilo. Deixei passar o
tempo... Ndo assobiou mais. Nao ouvi mais nada. Ai retomei meu caminho. No que
me afastei da casa de meu tio e peguei o caminho de casa, os assobios recomegaram
e af é que ela assobiou forte e eu fiquei apavorado. Mas também foi so aquilo.
Quando ouvi de novo, o assobio ja estava longe...

Cheguei sem mais problemas em casa, onde encontrei meu pai esperando por mim.

- Olha, ela ndo vinha junto contigo?

Eu disse: -Desde 1a de fora. Era uma hora atras, ou hora na frente.

Ela ndo te surrou porque ela te conhece. Mas ela estd te amedrontando. Te conhece,
sendo tu tinhas apanhado. Mas se tu continuares, vai acabar apanhando...

E eu falei!: -Ndo, ndo vou apanhar porque eu ndo vou mais. Af eu nio sai mais a
noite, s6 de dia. Quando dava umas sete horas eu ja vinha m’embora pra casa,
porque eu fiquei com medo desta histéria toda... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 16-
17).

6.

No Rio Maiuta - vocé sabe onde fica o Rio Maiuatd? Nao? Fica no Municipio de
Igarapé-Miri, no Pard, e é afluente do Rio Tocantins - no Rio Maiuatd, dizia eu,
comecaram a ouvir os estridentes assobios da Matinta Perera. Os moradores se
perguntavam: Quem serd ja que vira Matinta por aqui? E nada de descobrir quem era
a Matinta do Rio Maiuata...

A coisa foi aumentando e, além dos assobios, a Matinta comegou a assustar as
pessoas de outras maneiras. Vocé sabe, ndo €? que a Matinta pode se transformar no
que quiser. Pois €, a Matinta ora aparecia em forma de onca, ora em forma de
queixada, ora em forma de outro animal qualquer, sempre atazanando os pacatos
caboclos e seus familiares, metendo medo e nio deixando ninguém dormir com os
estridentes

Ja no excerto 5, o encapsulador aquilo se apresenta como um tipo de recurso por
meio do qual o narrador cria um certo efeito de “obscurantismo” e estranhamento em relagdo

a segmentos factuais ligados a construcdo sociodiscursiva prépria da personagem

Matintaperera. Além disso, esse encapsulador também sumariza alguns elementos que podem

246



ser considerados como bésicos para a constru¢@o da cadeia referencial da historia af contada e
que podem ser similares a narrativas desse tipo, pelo menos se se leva em conta o modo como
esse procedimento discursivo mais geral € utilizado na elaboracio de textos de histérias como
essa. Assim, encapsuladores dessa mesma espécie, como isto e isso podem também atuar
como anaforizantes de segmentos referenciais importantes para a constru¢do do tépico de uma
determinada narrativa, o que passa, desse modo, a ser estendido para uma classe de

. 176 . .
narrativas ', como as aqui analisadas.

Tomando como exemplo, no excerto em questdo, a primeira e segunda
ocorréncias do encapsulador aquilo, observamos que, na primeira, esse elemento retoma uma
sequéncia temporal que contém uma caracteristica semantico-discursiva mais ou menos tipica
de histérias de Matinta, trata-se da sequéncia quando ouvi a bicha (a Matinta Perera)
assobiar na minha frente. Nesta, tem-se a presenca da caracteristica de assobiar, referente a
essa entidade afiliada ao universo lendario, que aparece repetida tanto no excerto sob andlise,
no caso as outras ocorréncias af expressas, como na maioria das histdrias relativas a esse tipo
de personagem. E o que acontece, como ja mencionado, na segunda ocorréncia contida neste
excerto, em que a forma aquilo encapsula as sequéncias: E assim continuamos, eu andando,
ela me seguindo e assobiando, até mesmo passando a casa dela. Embora este encapsulador
ndo refira somente a sequéncia e assobiando, esta incorpora, na execugdo das atividades
topica e referenciadora, uma caracteristica que pode ser concebida como nuclear ou relevante
para a construcdo semantica/sociodiscursiva de narrativas dessa natureza. O que vem trazer
evidéncias acerca do papel de encapsuladores como agquilo, isto, isso e similares no que
concerne a retomada de segmentos textuais que se estabelecem como sociodiscursivamente
nodais ou importantes para a constituicdo dos sentidos de determinadas narrativas,
considerando que tais sentidos podem integrar previamente o contexto social em que essas
histérias sdo produzidas.

O excerto 6, por seu turno, apresenta o rotulador a coisa, que tem uma funcio
textual e discursiva semelhante ao elemento aquilo, apresentado anteriormente. No entanto,
no primeiro, temos uma ingeréncia mais explicita do narrador/locutor quando da retomada de

fatos contidos no paragrafo precedente e quanto ao modo como designa tais fatos. Essa forma

176 : PR . . . .
O termo classe de narrativas é utilizado, neste trabalho, mais propriamente para referir narrativas com

caracteristicas semelhantes, sendo usado para identificar as narrativas em estudo, o que ndo implica
propriamente uma classificacdo em termos de género(s) textual(is).
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de designacdo de porcdes narrativas'’’ consideradas como constituintes do processo narrativo
e, portanto, do que ai estd sendo veiculado em nivel temdtico se apresenta como um recurso
de balizamento e sumarizag@o anaférica/catafdrica de elementos subtépicos do tdpico que esta
em construgio. E o que ocorre de modo um tanto similar com o rotulador desta histéria toda,
contido no final do excerto 5, que designa todo um amplo conjunto de fatos colocados antes
na cadeia referencial. Assim, ao abarcar e encapsular vdrias por¢des textual-narrativas, este
rétulo ndo refere diretamente a sequéncias mais estritas. Por outro &mbito, constitui um
instrumento por meio do qual o narrador interpde espécies de estamentos sumarizadores

referentes a situagdes ja descritas na atividade narrativa.

Com base nas andlises realizadas acerca de processos ligados ao fendmeno do
encapsulamento, destaco, aqui, de forma conclusiva e resumida os seguintes tipos de
encapsuladores, os quais, de maneira direta ou indireta, estdo atrelados a acontecimentos,

fatos, situagdes e personagens integrantes das narrativas em estudo:

(i) rotuladores constituidos por uma expressdo nominal, que indicam/indiciam

a presenca do narrador/locutor na atividade narrativa;

(i) encapsuladores expressos por meio de pronome demonstrativo neutro, do

tipo isto, isso, aquilo.

No caso de (i), tais rotuladores se prestam a qualificar as ag¢Oes narrativas,
trazendo evidéncias da forma como o locutor se manifesta diante de uma situacido ou fato
ligado a prépria natureza da histéria que estd sendo contada. E uma espécie de efeito de
metanarratividade, pois, na medida em que o relato é construido, esse locutor/narrador
procede a uma avaliacdo acerca de elementos que constituem esse mesmo relato. Nesse
sentido, os rotuladores em questdo atuam como procedimentos de ambito metadiscursivo, que
se realizam por meio de sequéncias de rotulagdes associadas aos sentidos de uma dada
narrativa ou de uma classe de narrativas, como as quatro referentes aos personagens em pauta.

No que concerne ao item (ii), os encapsuladores, mesmo sendo expressos por
pronomes demonstrativos neutros, contém também a caracteristica de manifestar a

participacdo do narrador na atividade discursiva. Esses encapsuladores ndo constituem,

177 ~ - . .. . . . N .
O emprego da €Xpressao por¢oes narrativas indica mais pre(:1samente um COHJthO de sequencias narrativas,

que podem ser encapsuladas por elementos como os acima descritos.
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portanto, meros elementos de sumarizacdo, pois carregam caracteristicas ilocutdrias em
relacdo aos fatos e situagdes sobre os quais recaem e designam no processo de
encapsulamento. Desse modo, elementos do tipo isto, isso e aquilo, presentes nas narrativas
sob andlise, encapsulam segmentos ou grupos de segmentos textuais que se apresentam como
cruciais para os sentidos considerados como especificos numa dada histéria, demarcando,

ainda, a maneira como o narrador se posiciona frente a esses sentidos.

Considerando a importincia dos elementos sumarizadores/encapsuladores para a
construcdo propriamente textual das narrativas sob andlise e tendo em conta o fato de que se
apresentam como estratégias especificas para a constituicdo dos sentidos dessas histdrias,
postulo, nesta categoria, sobre a funcio desses elementos para a construgcao sociodiscursiva e
cognitivo-discursiva de tais artefatos culturais, levando em conta a forma como o produtor do
texto se utiliza desses recursos em atividades verbais especificas, como as estudadas neste

trabalho.

Logo, como observado por meio das andlises realizadas, entendo que as
expressdes e itens sumarizadores/encapsuladores se apresentam como estratégias textuais de
grande relevancia ndo s6 para a estruturacdo coesiva das narrativas focalizadas, mas também

“ 55178 I ~ ..
como recursos que trazem “‘marcas da participagdo subjetiva do locutor no processo de
construcdo de referentes e situagdes proprios dos textos investigados neste trabalho. Por outro
lado, as citadas expressdes também podem evidenciar ou indiciar uma certa carga/natureza
argumentativa nos textos em questdo, mais precisamente no que se refere aos casos de

rotulagd@o de referentes e eventos j4 mencionados.

Em suma, proponho que esses sumarizadores/encapsuladores reiteram o fato de
que nas estratégias de referenciacdo a atividade textual-discursiva se apresenta como um
espaco por meio do qual o locutor consegue se inserir de modo mais efetivo, caracterizando
e/ou qualificando objetos-de-discurso, que, de outra maneira, poderiam se apresentar como
simples instrumentos de coesdo dos textos, tomando-se aqui, como pardmetro, os textos em

estudo.

Temos, a seguir, a tabela de ocorréncia de FElementos Sumarizadores/

Encapsuladores:

'8 Tais “marcas” compreendem recursos ligados a diversas formas de encapsulamento e rotulacdo, as quais, de
diferentes maneiras, podem indicar a presenca do narrador/locutor na acio sociodiscursiva e textual em curso.
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Tabela 12 - Presenca de elementos sumarizadores/encapsuladores que encadeiam (retomam)
segmentos textuais/factuais.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17

Ocorrénciasde elementos 14 29 19 3 65
sumarizadores/encapsuladores

Percentual (%) 21,54 44,62 29,23 4,61 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazdnia.

A tabela mostra um ntmero significativo de ocorréncias de Elementos
Sumarizadores/Encapsuladores, totalizando 65 (sessenta e cinco) desses recursos nas 17
(dezessete) narrativas que compdem o corpus. Logo, a média € de 3,82 elementos por histéria.
No que se refere ao percentual, a narrativa com maior incidéncia foi a de Cobra, com 44,62 %,
seguido de narrativas de Matinta, com 29,23%; tendo-se, logo abaixo, as de Boto, no caso,
21,54% e, por dltimo, as Curupira, com 4,61%.

Conforme os dados, observa-se portanto, uma quantidade significativa desses
elementos, o que demonstra uma caracteristica particular das narrativas sob investiga¢do,
principalmente quanto ao processo de composicdo/construcio da estrutura referencial

especifica dos textos em apreciacao.

4.12 11* CATEGORIA: CONSTRUCOES METADISCURSIVAS CONSTITUINTES
DO PROCESSO DE REFERENCIACAO NAS NARRATIVAS EM ESTUDO

Descrevo, nesta categoria, o uso de construgdes metadiscursivas no processo de
elaboracdo das narrativas aqui focalizadas. Essas construcdes residem em operacdes por meio
das quais o narrador/produtor textual insere frequentemente, no seu discurso, formas verbais e
sequéncias oracionais que remetem a um outro narrador/locutor, a partir do que também

implementa a atividade narrativa. Logo, enquanto recurso de textualizacdo das mencionadas
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narrativas, esse tipo de construg¢do se apresenta como uma estratégia de “1reafi1rmac;€10”179 do
que ja é dito, num determinado contexto sociodiscursivo, em relacdo a histérias de Boto,

Cobra, Matintaperera e Curupira.

As citadas construgdes constituem também formas usadas pelo escritor (produtor)
para implementar a progressdo temdtica do texto. Na perspectiva textual-narrativa
propriamente dita, configura-se como um artificio utilizado pelo narrador para dinamizar e dar
mais consisténcia ao tépico em elaboragcdo. Assim, no intercurso da atividade de narrar ha
uma interpelacdo a falas ou dizeres que passam a constituir o préprio processo narrativo, com
um deslocamento recorrente para fatos, situagcdes e eventos que se colocam como novos na

estrutura referencial.

As construgdes metadiscursivas em andlise vém ainda expressas por sequéncias
diversas que indicam relato, tendo-se a presenga de outro narrador que conduz o processo
narrativo dentro do mesmo texto. Embora isto constitua um artificio do produtor textual,
temos ai evidéncias de que varios outros discursos ou dizeres estdo sendo inseridos ou

convocados durante a atividade de (re)construcdo das histérias em estudo.

Observe-se o excerto 1 em exemplo:

1.

[...] Velho morador de um povoado perto de Vila Maiuata, no Municipio de Igarapé-
Miri, no Rio Tocantins, seu Jodo tinha se aproximado da roda formada no bar
proximo ao trapiche da Vila, onde se tomava pinga tirando o gosto com camardo
frito e se conversava sobre as visagens e assombracdes do Para. Insisti de novo:

- Vamos ld, seu Jodo, conte a sua historia...
E o velho Jodo comegou sua narrativa.

- Olhe, mogo, ja fazem uns tantos anos... Foi logo que me casei com a Mundica. Ela
era uma cabocla nova, bonita e bem feita de corpo. Nos tinha casado e estava
vivendo no meu barraco na beira do rio... Vida de pobre, sabe como é, né? Nao se
vivia com riqueza, mas o de comé nunca faltou... E a gente se gostava de verdade e
ia levando a vida feliz... Um dia... - a fisionomia do caboclo foi ficando cerrada - um
dia, seu moco, vi minha Mundica meio arredia, como quem t4 escondendo alguma
coisa... Fiquei desconfiado, mas ndo disse nada, fiquei s6 observando o jeito dela.
Notava que Mundica ndo era a mesma e chamei ela pr'uma conversa séria... Que
que td havendo, mulher? Por que tu anda desse jeito? Tu ndo € mais a mesma...
Primeiro ela ficou calada, depois, choramingando, foi que Mundica falou:

- Sabe? E um homem! Um desgracado que vive rondando nossa casa de noite... Tu
ainda nio visse, nao?

- Nao, ndo vi nada ndo. E por que tu ndo me disseste logo? Quem € esse filho duma
égua?

179 e . - . . ~ . .
O significado da palavra “reafirmacdo” indica que as construgdes metadiscursivas se apresentam como

recursos através dos quais o locutor textual faz a inser¢do de certas proposi¢des e sentidos ja postos no universo
sociodiscursivo a partir do qual produz a sua fala/atividade de narrar.
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- Eu ndo sei, meu filho, juro que ndo sei... Quando tu sai a noite que vai pescar, eu
fecho toda casa, e ele fica rondando, rondando...

- Ah! se eu pego este filho duma vaca! Ele s6 vem a noite e quando eu saio?
- E isto mesmo, meu filho...!

E seu Jodo continuou: - Nao disse nada. Na minha cabeca - me perdoem vocés, me
perdoe Deus - sé vinha vontade de matar. E eu ficava pensando quem poderia ser
que tava querendo dar em cima da minha mulher... No dia seguinte anunciei bem
cedo que ia pra pesca. E sai mesmo.

A medida que ia falando, seu Jodo, como se estivesse muito aborrecido, ia franzindo
cada vez mais a testa e o cenho. Procurou se acalmar. Depois continuou.

- Peguei minha montaria e desci o rio para um lugar em que costumava pescar.
Fiquei por 14 algumas horas. Depois, embiquei a montaria numa clareira e por terra
fui para minha casa, ja de noite. O meu barraco, como ja disse, era na beira, ficando
a frente bem em cima do rio. Os fundos dela é que ficavam em terra. Fui chegando
de mansinho, bem devagarinho. E no que olho, o que vejo? La tava o dito cujo
tentando entrar em meu barraco, for¢ando portas e janelas. Nao tive duvidas...
Peguei o arpdo que levava comigo e com a forga da raiva qu'eu tava arpoei o filho
duma vaca... E fui pra cima dele ja com a faca na médo...Ele nio deu um gemido.
Emitiu um som esquisito. E correu pra frente da casa e... tchibum, se jogou n'dgua...
confesso que ndo entendi... isto tudo foi muito rapido, foi tudo muito de repente...
ndo ouvi barulho de nada... tinha certeza que tinha acertado o filho duma égua... mas
ndo ouvi mais nada. Bati. Mundiga abriu a porta. Eu disse s6 “arpoei o safado que
tava rondando o barraco”. E fui dormir. Pessoal, voc€s nem querem saber...

Todo mundo estava silencioso, concentrado em seu Jodo para ouvir o fim da
histéria. Ele continuou.

- No dia seguinte, acordei pensando. Serd que matei o cara? Ou serd que s6 feri?
Mas, neste caso, eu ndo vi ele sair nadando... Quando chego na porta da frente da
casa, que vejo na beira?

Ninguém nem respirava. Seu Jodo fez suspense, olhando para cada um dos que
estavam no bar ouvindo a histéria. E concluiu.

- Era um Boto. Um enorme de um Boto, morto, bem defronte de meu barraco, com
meu arpio enterrado bem no meio do corpo. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 8-10).

O excerto 1 traz uma quantidade significativa de constru¢des metadiscursivas, que
compdem o quadro referencial de uma histéria de Boto. Logo no inicio do excerto, temos a
expressdo: - Vamos ld, seu Jodo, conte a sua historia..., cuja fungdo € introduzir, enquanto
expediente também metadiscursivo, uma outra expressdo metadiscursiva, colocada a seguir;
trata-se da sequéncia oracional E o velho Jodo comecou sua narrativa, que refere ao ato de
narrar no decurso do processo narrativo em construgdo. Assim, a atividade metadiscursiva se
institui pela men¢do a um individuo ou personagem que conta e que, de certa forma,
(re)constréi um dizer paralelo ao que estd sendo contado, de que se vale o produtor textual

para construir o seu discurso.

Mais adiante, no mesmo excerto, temos as construgdes: E seu Jodo continuou; A
medida que ia falando; Depois continou - estas introduzem paragrafos ou subtodpicos,

constituindo-se também como elementos de progressdo temdtica e textual. Estas trés
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construg¢des, como as demais aqui analisadas, prestam-se a reiterar a natureza e caracteristica
principal da atividade discursiva ai apresentada: aquela em que o produtor do texto focaliza
metadiscursivamente na ag¢do de narrar uma histdria, ou seja, ao narrar, fala do proprio ato de
narrar, tendo sempre em conta a importancia do contetido do que estd sendo relatado, no caso
uma histéria de Boto, de um Boto que “persegue” uma mulher casada. Desse modo, as formas
verbais continuou e ia falando constituem instrumentos que carreiam tanto a
metadiscursividade como a forma por meio da qual esta serve a progressividade temética do

texto.

No final do excerto em andlise, novamente construcdes como Ele continuou,
introdutora de um outro subtdpico, reedita o procedimento metadisursivo ja implantado
anteriormente na cadeia textual, que se configura como estruturante dos textos das narrativas
em estudo. Ainda no final do mesmo excerto, tem-se a presenga da constru¢do E concluiu,
que se manifesta nesse co(n)texto como um recurso metadiscursivo por meio do qual o
produtor do texto procede o desfecho da histéria; no caso, servindo mesmo como um

expediente textual tipico, de que se vale esse produtor para introduzir o citado desfecho.

Verifique-se o excerto 2:

2.

- A historia que vou lhe contar se passou no inicio dos anos quarenta. Nesta época
eu era soldado da Policia Militar e fui destacado para Gurupd em 1942. Sabe como
é, né? No interior se contam muitas histdrias, principalmente de encantados. Esta é
uma historia de encantamento. Quando cheguei 14, ouvi falar de uma certa Ilha
Redonda. As pessoas falavam medrosamente do local...

Foi em 1997. Eu ouvia atentamente o velho militar ji reformado como segundo
sargento. Apesar da idade - tinha 76 anos - estava, como se diz no interior da
Amazonia, inteiro, isto € rigido e forte, com a voz perfeitamente audivel, que nem
parecia ter levado a vida atribulada dos policiais militares, servindo em varias
localidades, sem aviso prévio para mudangas, e sendo sempre chamado para prender
bandidos ou para acabar com arruacas de desordeiros. Francisco Rodrigues da Silva
era o seu nome. Mas quase ninguém o conhecia pelo nome e sim pelo apelido de
Velho, como o chamavam carinhosamente.

Velho continuou sua narrativa que ia se tornando empolgante, principalmente
depois que perguntei a razdo de terem medo da Ilha Redonda.

- E que a Tlha era morada de uma Cobra Grande encantada. O seu nome era
Jodozinho.

- Como ¢é que é? Interrompi a fala de Velho. Uma Cobra Grande com o nome de
Jodozinho?

- Sim, senhor! Jodozinho! Jodozinho era o nome da Cobra Grande, pois ela era
encantada! E ela morava debaixo da Ilha Redonda. E a Ilha andava de um lado pro
outro. As vezes amanhecia defronte do trapiche de Gurupai.

- Velho mas o que € isto ja de ilha andar? Nunca ouvi falar nisto na minha vida! Ilha

encantada, tudo bem, ja ouvi vdrias histdrias. Mas, ilha andar? Como € ji que uma
ilha anda?

253



- E assim como lhe disse. Ela ndo parava num lugar. Ela se locomovia no rio como
se estivesse andando nele. Mas deixe eu continuar a histéria. Neste tempo, morava
em Ribeirinha, uma localidade perto de Gurupd, um senhor chamado Secundino, que
era grande curador. O Secundino era muito amigo de Jodozinho e, quando chegava a
noite, eles viajavam pelo Rio Amazonas. [...]. (MONTEIRO, 2003, p. 17-18).

O excerto 2 contém inicialmente uma longa sequéncia textual metadiscursiva,
trata-se da construcdo, em grifo, A historia que vou lhe contar se passou no inicio dos anos
quarenta, que, como as demais construcdes analisadas, constitui um recurso por meio do que
o escritor e produtor textual convoca “vozes” e discursos correntes no ambiente sociocultural

no qual sao produzidas as histérias em pauta, no caso deste excerto, de Cobra.

Ressalte-se que o estatuto do metadiscurso, veiculado na construcdo sob andlise,
. (o180

reside no fato de que uma voz narradora exoférica ® passa a compor a estrutura textual da
narrativa que ai se inicia. Assim, o ato de contar dobra-se sobre ele mesmo, ja que hd a
referéncia a um narrador que se sobrepde a propria atividade narrativa colocada em curso. O
que se consubstancia também, mais a frente, numa outra constru¢do metadiscursiva, € o caso
da proposi¢io Esta é uma historia de encantamento, na qual o significado de narrar vem
expresso diretamente por uma sequéncia textual que ai se incorpora e fala da prépria agdo

narrativa, apontando-se para esta no cotexto em configuragéo.

No mesmo excerto, observamos as expressoes Velho continuou sua narrativa e
Mas deixe eu continuar a historia, que ratificam a presenga recorrente de construgdes
metadiscursivas no corpus em estudo. Na primeira, a metadiscursividade expressa-se por
meio de uma construgdo cujo o verbo estd na terceira pessoa do singular e em que se delega o
ato de contar a um certo personagem. Na segunda, o conteido proposicional metadiscursivo
se interpde ao que estd sendo contado, como que cortando o fluxo narrativo, mas, a0 mesmo

tempo, contribuindo para a progressao tematica do texto.

Veja-se o excerto 3:

3.

Vocé ja ouviu falar do Curupira? Ndo? Pois fique sabendo que Curupira € a “Mae do
Mato”, respeitado em todo o Brasil e, particularmente, na Amazonia. Embora
denominado “mae”, geralmente é referido na forma masculina: “o0” Curupira. E é
considerado a “mae do mato” porque € tido como o grande defensor das florestas,
protegendo aqueles que vivem em harmonia com a natureza, dela extraindo o
suficiente para o seu sustento, quer em termos de caga, quer se tratando de derrubar

"% Ao me referir a uma voz narradora exoférica, reporto-me 2 questio de que o narrador textual convoca e/ou
interpela um outro narrador no processo de construcdo da acdo narrativa, do qual se vale para estruturar ou dar
validade ao que se constitui como objeto central na atividade sociointeracional.
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arvores para construir sua casa e suas necessidades ou ainda para fazer o seu rogado,
ou seja, plantar o necessdrio para o seu sustento e de outros. Se, porém, o individuo
caca além da conta, se maltrata animais, se derruba a floresta sem necessidade, o
Curupira entdo persegue de muitas maneiras...

D. Nazaré da Silva Pina, amazonense de Parintins, é quem conta esta historia, que
se passou hd mais de sessenta anos. Ela morava com os pais e os irmdos na Serra de
Parintins, onde viviam do extrativismo e da agricultura. No rocado plantavam
mandioca, macaxera, manicuera, milho, cana de agticar, bananeiras, etc. Quando ndo
trabalhavam no cultivo do rogado, extraiam os produtos da floresta, ou entdo
cacavam, mas apenas para suas necessidades. Procuravam, de todas as maneiras,
respeitar a Natureza e seguir as leis do Curupira. Por isso mesmo € que ficaram
surpresos quando... Ndo, assim estou me adiantando na historia. Vamos, pois,
deixar que D. Nazaré conte como se passou.

“Nosso rogado era muito grande e nele trabalhavam todos os membros da minha
familia: meus pais, meus irmdos e cunhados. Entre estes, havia um, de nome Ulisses,
que era um rapaz muito trabalhador. Numa tarde, estivamos todos nds para um lado
do rogado, e Ulisses, sozinho, estava trabalhando noutro local, um pouco distante.
Eram cerca de seis horas da tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz nio
enganava: era de Ulisses. Corremos na dire¢do dos gritos e ali encontramos Ulisses
apavorado, sem conseguir sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando
pdde dizer alguma coisa, contou que estava trabalhando, quando sentiu como que
uma presenga perto de si. Ao olhar em torno, deu com aquele caboclinho bem perto.
Espantou-se. Mais ainda porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximag@o.
Entretanto o caboclinho estava ali, a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno
parecia feito de lascas de madeira marrom, como se fosse uma protecdo... [...]”.
(MONTEIRO, 2000, p. 20-21).

Neste excerto, detectamos 03 (trés) construcdes metadiscursivas, trata-se das
proposi¢des: D. Nazaré da Silva Pina, amazonense de Parintins, é quem conta esta historia;
Nao, assim estou me adiantando na historia;, Vamos, pois, deixar que D. Nazaré conte como
se passou. Estas 03 (trés) construcdes referendam o fato de que a metadiscursividade se
apresenta, no corpus em descrigdo, como um recurso de que se apropria o produtor das
narrativas estudadas para dar “voz” as diversas “vozes” de que se compdem 0s textos em

analise.

Considerando as 03 (trés) construgdes metadiscursivas apresentadas, verificamos
que, na primeira, o produtor do texto coloca o nome de uma pessoa civil e sua naturalidade, a
quem atribui a narra¢io da histéria que passa a ser contada. Como isso € recorrente na maioria
das narrativas que compdem o corpus, € valido afirmar que o autor convoca alguns
narradores, com os quais possivelmente teve contato, para contar ou referir as histdrias que
passam a integrar o acervo aqui descrito. Mesmo sabendo que isso constitui uma estratégia do
autor para dar mais consisténcia ao conteido do que estd sendo narrado, ndo podemos deixar
de considerar que o chamamento a outros narradores, por meio dos quais constréi suas

historias escritas, constitui uma condicdo sine qua non para a propria elaboracdo destas. Dai
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nido deixar de fazer citagdo e/ou referéncia diretas a esses contadores, com o0s quais

provavelmente interagiu em seu trabalho de recolha de narrativas amazonicas.

Na segunda constru¢io metadiscursiva, o narrador se distancia'® para referir ao
ato de contar a histéria: Ndo, assim estou me adiantando na historia. Este tipo de
refletividade diante do processo narrativo traz evidéncias de que o narrador detém o
monitoramento dos fatos que estdo sendo apresentados e que, mediante essa estratégia de
monitoramento, pode inserir a voz de um outro narrador. E o que se verifica, logo a seguir, na
construcdo: Vamos, pois, deixar que D. Nazaré conte-como se passou, terceira aqui apontada.
Logo, nesta ultima ocorréncia em andlise, temos a insercdo de um recurso metadiscursivo por
meio do qual o narrador conta uma histéria referente ao Curupira. Posso afirmar, entio, que o
estatuto do discurso narrativo reside em convocar outras “vozes” narradoras, a partir das quais

uma historia pode ser constituida e relatada.

Levando em conta o que foi aqui proposto acerca de construgdes metadiscursivas,
€ coerente postular que, nas narrativas sob andlise, os recursos de natureza metadiscursiva
impdem-se como constitutivos e caracteristicos dessas histdrias, pelo menos considerando o
modo como o produtor de tais textos se utilizou deles para a construc¢do de fatos, eventos e

situacdes relativos as entidades afiliadas ao lenddrio que integram as citadas narrativas.

Mediante essas discussdes, proponho que a construg¢do da referéncia instaura, nas
narrativas em estudo, recursos metadiscursivos especificos, pois as atividades textual-
discursivas mobilizadas nessas histérias requerem um chamamento recursivo a outros dizeres
e discursos, a fim de que possam se estabelecer enquanto enunciagdes particulares, nas quais

. A 182
ha a “concorréncia” (com)

e co-ocorréncia de narradores outros, que se aglomeram para a
constru¢do de uma determinada a¢do narrativa, caracterizdvel como mudltipla e heterogénea

em sl mesma.

Com base no exposto, considero importante propor, nesta categoria aqui estudada,
acerca do fato de que as estratégias metadiscursivas estdo consorciadas ao estabelecimento
dos processos de natureza referencial, ou, por outro viés, que os processos referenciais se
realizam incondicionalmente com a agregacdo de elementos metadiscursivos, que passam a

compor a estrutura textual-narrativa de histdrias como as aqui analisadas, entendendo que tais

810 sentido de distanciamento, af expresso, indica que o narrador/locutor opera reflexivamente sobre o seu ato
de contar, de modo a marcar a sua insercéo na atividade interacional em desenvolvimento.
82 A expressdo “concorréncia” (com) evidencia a premissa de que o estatuto do narrativo implica, nesse caso,
também uma espécie de co-narratividade, para a qual podem concorrer miltiplos narradores quando da
construcdo de uma dada atividade textual-narrativa.
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elementos constituem instrumentos discursivos e interacionais por meio do que o produtor do

texto consegue construir e/ou dar sentido as histdrias que (re)conta.

E possivel ainda afirmar que as estratégias metadiscursivas utilizadas pelo
produtor/locutor textual integrem um conjunto especifico de elementos discursivos
componentes das 04 (quatro) narrativas concernentes aos personagens lenddrios, aqui
analisados, nas quais o escritor usa determinados recursos com a finalidade de validar o que
estd dizendo ou reafirmar que essas histérias fazem mesmo parte do universo cultural
amazonico. Logo, de acordo com essa visdo, convoca outros narradores, aos quais delega a

palavra e/ou faz referéncia durante a atividade narrativa.

Por fim, no que tange aos processos referenciais, defendo a ideia de que as
constru¢des metadiscursivas analisadas nesta categoria se instituem como formas realizadoras
de um tipo de heterogeneidade discursivo-enunciativa, nas quais as atividades referenciais
estdo ancoradas em tipos de construgdes que passam a compor uma espécie de quadro
narrativo-discursivo maior ou mais geral. Logo, na composicdo de tal quadro, vérios
narradores, que posso chamar de coadjuvantes, sdo “ativados”, de modo a construirem
diferentes cenas e aspectos da acdo sociodiscursiva intencionada e praticizada pelo produtor

textual.

A tabela, a seguir, dispde das ocorréncias das constru¢des metadiscursivas acima
discutidas:
Tabela 13 — Construcoes metadiscursivas constituintes do processo de referenciacio das

narrativas em estudo.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de construgdes 16 11 7 11 45
metadiscursivas

Percentual (%) 35,6 24,4 15,6 24.4 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Consoante a tabela acima, temos um somatério de 45 (quarenta e cinco)
ocorréncias de constru¢des metadiscursivas nas 17 (dezessete) narrativas em estudo, o que da

uma média de 2,65 dessas construgdes por histéria. J4 em termos percentuais, o indice mais
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alto ocorreu em histérias de Boto, com 35,60%. Logo em seguida, temos as de Cobra e de
Curupira, cada uma destas com 24,40% e, em ultimo lugar, a histéria de Matintaperera, que

demonstram uma incidéncia 15,60%.

De acordo com os dados e, nesse ambito, considerando os niimeros e percentuais
que se apresentam como mais elevados, temos uma quantidade expressiva de Construgdes
Metadiscursivas. Logo, observa-se a importancia dessas construgdes para as atividades

referenciais acionadas nos textos das narrativas sob estudo.

413 12° CATEGORIA: FORMAS REIFICADAS DE REFERENCIACAO
RELATIVAS A PERSONAGENS DE NARRATIVAS AFILIADAS AO LENDARIO.

A estrutura referencial inerente aos textos das 04 (quatro) narrativas em andlise
contém a presenca de formas reificadas de personagens lenddrios. Assim, em termos de
construcdo da referéncia, esses personagens sdo instituidos e nomeados como entidades que
possuem uma espécie de “vida prdépria”, um sentido de autonomia em relagdo a crenga que

lhes € atribuida e reafirmada.

Considero, sobretudo, nesse ambito, as formas das quais se utiliza o
escritor/produtor textual para referir tais personagens dentro das cadeias referenciais postas
em acdo nos mencionados textos. Nesse sentido, analiso as partes do cotexto das narrativas,
em que determinadas formas reificadas sdo usadas, compreendendo também, ai, o emprego de
expressdes nominais definidas ou indefinidas, a utilizagdo de iniciais maidsculas ou
mindsculas e de sintagmas adjetivais modificadores (ou n@o) quando do processo de
nomeacdo e referéncia das entidades afiliadas ao lendario, participantes das mencionadas

narrativas.

Para as andlises das reificagdes, tomo, separadamente, cada narrativa, observando
as formas como a entidade ou personagem temadtica em questio € referenciada em cada uma

dessas historias.

Veja-se o excerto 1 relativo a uma narrativa de Boto:
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1.

Benevenuto, morador do Rio Tajapuruzinho, no Municipio de Melgago, era pessoa
que ndo acreditava nas histérias de encantamento. E, ao ouvir sobre Botos e Botas,
chegava mesmo a desafiar:

- Pois eu queria que me aparecesse uma, que fosse assim uma mulher muito bonita e
que viesse namorar comigo... Af, sim! Eu acreditaria...

[...]

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negdcio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...!

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas
s6 voltaram 14 no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local mencionado em
que Benevenuto disse que matara a mulher, estava um corpo morto, sim! S6 que nido
era da mulher loura: era de uma Béta, cortada bem no meio, a altura daquilo que
seria a cintura de uma mulher...

Daquele dia em diante, concluiu Brigida, nunca mais meu avé Benevenuto duvidou
das histérias de Botos, Botas e outros encantados da Amazonia... (MONTEIRO,
2000, p. 19-20).

A estrutura referencial geral dos textos relativos as narrativas de Boto apresentam
este personagem com caracteristicas de reificacdo. Esta diz respeito ao fato de que ele €
tomado como uma entidade institucionalizada'®® ou objetificada, tendo-se como uma das
marcas indiciadoras desse processo reificador o uso de iniciais maitisculas para referi-lo. No
que tange as narrativas de Boto apresentadas no corpus, boa parte das reificacdes se da por
meio de expressdes nominais indefinidas, tanto por meio da forma genérica - sem uso de
artigo - como com o emprego de um artigo indefinido, conforme podemos observar neste
excerto 1 em exemplo, no qual o produtor do texto introduz os referentes Botos e Botas sem a
presenca de artigo. Mais adiante, na parte final da mesma histéria, com o uso de um artigo
indefinido, mais especificamente na sequéncia era de uma Bota cortada bem no meio. Ainda
na parte final, novamente sem a utiliza¢do de artigo, como na sequéncia nunca mais meu avo
Benevenuto duvidou de historias de Botos, Botas e outros encantados da Amazonia...;
ratificando-se, mais uma vez, o emprego de expressdes nominais indefinidas quando do
processo de reificacdo de uma entidade como o Boto, tanto na forma masculina quanto na
feminina de predicar esse personagem dentro da cadeia referencial dos textos sob

investigacao.

"85 Quando postulo que uma entidade lenddria é tomada como institucionalizada ou objetificada, refiro-me ao

fato de que se constitui como um ente dotado de autonomia e atributos préprios na sociedade em que se insere
em termos de crenga, tendo um estatuto simbdlico particular em relacdo a outros entes e crencas.
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Assim, parte do processo reificatério'™* do personagem Boto ndo acontece por
meio de uma expressdo definida, o que concede a este um certo estatuto de mistificacdo no
que diz respeito as crengas que lhe sdo atribuidas, levando em consideracdo as formas das

quais se vale o escritor para nomed-lo, ou seja, formas que operam com um

5,185

“distanciamento e fetichismo em relacdo a sua construcdo sociocognitiva e cognitivo-

cultural. Por conseguinte, hd uma solidificacdo da crenca nesse personagem, que adquire um
significado cultural muito particular, influenciando a vida dos que fazem parte do contexto
social de sua construgdo, sendo, em decorréncia disso, referido como portador de atributos
simbdlicos singulares e supranaturais. Dai o produtor textual se utilizar de uma inicial

maitscula para designi-lo em suas vérias narrativas.

Observe-se o excerto 2:

2.

[...] O pai, mais do que desconfiado, comecou a espionar. E viu que a mulher,
quando chegava a noite, levava comida para eles, que a comiam avidamente. Af
descobriu por que ndo queriam mais comer a comida que a mae preparava...
Também verificou que Jorge e Junior ficavam muito tempo tomando banho no rio,
como se de 14 ndo quisessem sair... € também estranhou a irresistivel atracdo pela
dgual

Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher nio deveria
ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que aquela
mulher os estava encantando e que ndo deveriam mais comer da comida que ela
levava, pois eles iam cada vez mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar
levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atencio as palavras do pai, que aumentou a vigilancia,
pois sabia que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria...

Entdo, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, ndo os
largando de jeito nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava
indo toda noite, s6 esperando uma oportunidade de ficar s6 com os dois...

A vida havia se tornado um inferno para o pai, que se via obrigado aquela vigilia
forcada todas as noites e todas as horas, pois, durante o dia, era a vontade de se
banharem no rio...

Até que resolveu por termo aquela situac@o e livrar os filhos de uma vez por todas. E
falou consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bota, antes que ela leve meus filhos.
Ja ndo tinha ddvidas: com certeza que se tratava mesmo de uma Béta.

Cismou que ela ia levd-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a casa
deles, foi espera-la perto do trapiche.

'8 Entendo por processo reificatério as formas ou maneiras como uma personagem ou entidade passa a ser
compreendida e nomeada num sistema de crencas: como um ente a quem se atribui determinados poderes,
dotado de uma identidade especifica e predicado segundo certas propriedades que lhe sdo inerentes.
%0 termo “distanciamento” (entre aspas) expressa o sentido relacionado a uma caracteristica simbélica ligada
a0 mesmo tempo a “encante”, fetiche e inacessibilidade em relacdo a uma entidade e ao seu modo de ingeréncia
na vida das pessoas, o que vem a reforgar a crenca nos seus poderes supranaturais.
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Realmente ela veio. Ele estava escondido atrds de uma touceira de acaizeiros.
Quando ela se aproximou, ele saiu e, com um revélver, atirou a queima-roupa em
cima do peito da mulher, que caiu morta na praia.

Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atrds dele. E viram tudo.
Quando a mulher caiu, os dois foram pra cima dela, chorando muito, abracando e
beijando o cadéver.

Af o pai falou:

- Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo € gente igual a nés.
Ela € uma Boéta...

Os dois discutiram muito com o pai, até que este disse:
- Vocés querem ver de quem estavam gostando?

Pegou entdo a mulher pelas pernas e colocou no rio. Ante os olhos incrédulos de
Jorge e Junior, a parte inferior da mulher metamorfoseou-se em Bdta, permanecendo
da cintura para cima em forma de mulher...

O pai entdo empurrou o resto do corpo n'dgua, que foi arrastado pela correnteza.
Ainda viram a parte superior ir se transformando em Béta... [...]. (MONTEIRO,
2000, p. 15-17).

Neste excerto, em nivel de cadeia referencial, o referente Bota - af grafado com a
letra inicial maiuscula e na forma feminina - € introduzido por uma expressdo nominal
definida: esta Béta; no entanto, apds essa introdugdo, passa a se apresentar somente por
expressdes indefinidas, conforme podemos observar nas seguintes sequéncias que estruturam
o topico em andamento: J4 ndo tinha diividas: com certeza que se tratava mesmo de uma
Bota; - Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo é gente igual a nés. Ela
é uma Boéta...; Ante os olhos incrédulos de Jorge e Junior, a parte inferior da mulher
metamorfoseou-se em Boéta; logo, como em outras sequéncias que constam do texto, a

construcdo da referéncia daquilo que se entende como Bota se faz por meio de um processo

de reificacdo indefinida, no qual estdo embutidos elementos do maravilhoso e do fantéstico.

Por outro lado, nesta mesma histéria, quando se trata do referente mulher, este
vem manifesto, na maioria das vezes, por uma expressao nominal definida, é o que se verifica
em sequéncias como estas, as quais se antecipam a introdug@o do referente Bota: O pail...]
comecou a espionar. E viu que a mulher, quando chegava a noite, levava comida para eles; A
mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava indo toda noite, so esperando uma
oportunidade de ficar so com os dois... Desse modo, podemos dizer que o referente mulher,
animado e humano, se institui como mais concreto e definido em relagdo ao referente Bota,
embora este dltimo possua um estatuto simbdlico proprio, uma existéncia também definida e

auténoma no universo sociodiscursivo em que é colocado e em que passa a ser uma entidade
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simbolicamente “reconhecida” ™, capaz de ativar determinados tipos de crengas, dotada de

uma estrutura conceitual que a distingue de outros artefatos culturais. Acrescente-se que, no
decurso da cadeia referencial, o elemento (uma) Bo6ta é quase sempre mantido na indefinicéo,
mas, por outro lado, caracterizado como tendo um sentido ligado ao mistério e exotismo, €, ao
mesmo tempo, também a uma estrutura preordenada de conceitos ja construidos dentro de um
contexto social especifico, ou seja, aqueles voltados para a no¢do simbdlica de que o Boto/a

Bota é capaz de interferir amorosamente na vida de seres humanos.

Veja-se, agora, o excerto 3 em exemplo:

3.

[...] Conversa vai, conversa vem e Luiza, como € mais conhecida, contou uma
histéria que se passou com o seu pai, de nome Almaquio Ricardo de Matos, 14
naquele lugarejo mocorongo.

“ - Tem gente que diz que ndo acredita em Cobra Grande. Mas ela existe, sim! Aqui
na Amazonia tem Cobra Grande e meu pai jd se encontrou com uma e saiu vivo por
milagre, gracas a Deus.”

- E como € que foi isto? perguntei.

“- Foi mais ou menos em 1965. Meu pai era agricultor, plantava malva, juta,
melancia, jerimum, mandioca, macaxera, estas coisas. Além disto, ele gostava de
cagar e de pescar nas horas em que nio estava envolvido com a agricultura. Cagava
muitas vezes de noite, passando horas e horas, e uma vez foi até atacado por uma
onca. Também nas pescarias ouvia muitas histérias de Cobra Grande, mas ndo dava
bola... Era muito corajoso!

Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova. Era
ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no rio
Amazonas, 1a defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu aquela
coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. Quando ela sente cheiro de gente,
aumenta o seu apetite porque o nosso cheiro para ela, para o seu olfato, para o seu
nariz, € como se fosse cheiro de fruta, um aroma perfumado, assim como de
melancia, de manga... Ela tinha sentido o cheiro de meu pai e af saiu perseguindo
ele, provocando um enorme banzeiro nas dguas do rio.

Meu pai comegou a lembrar de tudo o que tinha ouvido sobre a Cobra Grande.
Quantas e quantas histdrias! Principalmente a de uma que se desloca da Boca de
Alenquer, ou mais precisamente da Boca do Igarapé de Alenquer para a Barreira do
Tapard. E comegaram a desfilar na sua mente, como num filme muito rdpido, os
casos de cobra da regido: corpos encontrados estragalhados, corpos devorados sem
dé nem piedade, corpos destruidos, corpos de afogados nunca encontrados e ainda
todo aquele mistério de pessoas que teriam sido encantadas... Que meu pai era
corajoso, isto ele era! Mas naquela situacdo, vendo aquele monstro querer pega-lo,
quem ndo sentiria medo? E meu pai, talvez pela primeira vez, soube o que foi sentir
medo... Sentindo aquele cheiro de pititi que a Cobra Grande exala, um turbilhdo de
pensamentos lhe passava a cabega, enquanto remava o mais rapido que podia em
direcdo a beira da praia. E a Cobra Grande produzia aquele banzeiro nas dguas, que
sacudiam violentamente a sua pequena canoa. Papai dando tudo de si, remando com

'8 A expressdo entidade simbolicamente “reconhecida”, usada entre aspas, é empregada na acep¢io de que tal
entidade faz parte das constru¢des conceituais que integram determinadas crencas e valores de uma comunidade
cultural.
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toda a energia de que dispunha, sentia que a Cobra Grande se aproximava... Olhava
de esguelha para trds e via os dois grandes fachos de fogo que eram os seus olhos,
enquanto sentia, cada vez mais forte, o pitid da Cobra...

Ja no limite de suas forgas, apavorado, embicou a canoa na praia e af saiu correndo
para a terra, enquanto a Cobra, ao persegui-lo, esbarrou na areia da praia. Af a areia
entrou nas escamas dela e ela parou. Sabe? quando a areia entra nas escamas da
Cobra, ela perde totalmente as forcas... E foi o que aconteceu! Ela perdeu as forgas,
ndo pdde mais perseguir meu pai, porém ficou ali, esperando, esperando... Isto foi
até de manha, quando finalmente ela sentou (desapareceu no fundo do rio) e meu pai
pdde sair com vida deste encontro com a Cobra Grande de Barreira do Tapard...”.
(MONTEIRO, 2002, p. 15-18).

A observagdo do exemplo, relativo a uma narrativa de Cobra, nos mostra que esse
personagem € apontado inicialmente no texto por meio de expressdes nominais indefinidas,
mas, logo apds os pardgrafos introdutérios da histéria, passa a ser referido por meio de formas
nominais definidas. Vale ressaltar que esse referente € também sempre predicado por meio da
expressdao Cobra Grande, ou seja, com a presenga de um modificador adjetival, mesmo ndo se

tratando de uma histdria conhecida como prototipica e tradicional de Cobra Grande.

De acordo com observacdes feitas no corpus, mais especificamente no que
concerne as 05 (cinco) narrativas de Cobra, detectei que a maioria das referéncias a essa
entidade se faz por meio de expressdes nominais definidas, tanto com o uso de
modificador(es) adjetival(is) como sem uso deste(s). Logo, isto coloca em evidéncia o fato de
que o processo de reificacdo desse personagem vem acompanhado pelo uso cada vez mais

constante de formas definidas na cadeia referencial relativa a textos desse tipo de histéria.

Ainda no que tange as histdrias de Cobra, observamos que em aproximadamente
60% (sessenta por cento) das narrativas em andlise o processo reificatério desse personagem
vai sendo construido, predominantemente, no decurso dos textos, ndo sé por meio do emprego
de formas nominais definidas, mas também por meio de sintagmas adjetivais, que passam a
extender sua qualificag@o e identificacdo dentro da estrutura referencial. Tomando por base o
exemplo, esse procedimento ocorre quando o produtor do texto usa frequentemente a
expressdo a Cobra Grande e quando passa finalmente a referi-la por meio da forma extendida
a Cobra Grande de Barreira do Tapard. Assim, o processo de reificacdo vem também seguido
de sintagmas modificadores ou adjetivais, que consolidam ainda mais a forma como essa

entidade se reifica na atividade narrativa.

Mediante as colocagdes feitas, proponho que as formas de reificacdo do referente
Cobra, considerando que estas se realizam predominantemente por meio de expressdes

definidas e qualificadoras, constituem-se como decorrentes de estabilizacdes e preconstrugdes
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advindas dos contextos sociodiscursivos em que ocorrem as histérias relativas a essa entidade,
nos quais atuam frames culturais especificos. Nestes, estdo incluidos procedimentos de
referéncia que atualizam estruturas conceituais e predicadoras proprias, como as ligadas ao

personagem Cobra af descrito.

Vejam-se os excertos 4 € 5 em exemplo:

4.

No Rio Maiuata - vocé sabe onde fica o Rio Maiuatd? Nao? Fica no Municipio de
Igarapé-Miri, no Pard, e € afluente do Rio Tocantins - no Rio Maiuatd, dizia eu,
comegaram a ouvir os estridentes assobios da Matinta Perera. Os moradores se
perguntavam: Quem serd ja que vira Matinta por aqui? E nada de descobrir quem
era a Matinta do Rio Maiuatd...

A coisa foi aumentando e, além dos assobios, a Matinta comecgou a assustar as
pessoas de outras maneiras. Vocé sabe, ndo é? que a Matinta pode se transformar no
que quiser. Pois é, a Matinta ora aparecia em forma de onga, ora em forma de
queixada, ora em forma de outro animal qualquer, sempre atazanando os pacatos
caboclos e seus familiares, metendo medo e ndo deixando ninguém dormir com os
estridentes.

Ou pior quando dobrava o assobio.

- Firifififiuuu...

Teodoro Castro Barboza, 40 anos, filho de Sumatima, 14 em Igarapé-Miri, foi quem
contou esta histéria. E ele continuou dizendo que a Matinta tanto perseguiu os
moradores que um deles, mais corajoso, disse que ia dar um jeito naquela situag@o.
Era o Jodo Piraqueira, filho da Tia Podd, que era muito estimado naquelas bandas.
Pois bem, o Jodo Piraqueira procurou um pajé dos bons, explicou a situacdo e disse
queria dar uma solug¢do para aquele problema, a fim de que os moradores do Rio
Maiuatd voltassem a ter paz e pudessem dormir sossegados. O pajé ouviu e seguiu
junto com o rapaz.

Ah! Vocé nem imagina o que aconteceu! Pois ndo é que a Matinta era... Ndo, estou
me precipitando e ja chegando ao fim da histéria. Deixe, pois, que conte o que
aconteceu depois o que Jodo Piraqueira falou com o pajé. Como ja disse, depois de
ouvir atentamente, o pajé seguiu com Jodo Piraqueira para o Rio Maiuvatd. L4
chegando, pediu que o rapaz arrumasse duas cuias pitinga e uma sandélia e guardou
este material.

Quando chegou de noite, assim que a Matinta comecou a assobiar, quando se ouviu:

O pajé saiu da casa em que estava, comecou a fazer suas oragdes, pegou as duas
cuias pitinga e colocou em cima da sandédlia emborcada. Era a férmula para amarrar
Matinta Perera.

Naquela noite ouviu-se ainda um assobio cortado pela metade e um barulho assim
como se fosse um pato se debatendo em cima de um galho de uma arvore préxima.
Ninguém foi olhar, esperando a manha seguinte...

Ao amanhecer o pajé chamou Jodo Piraqueira para ir ver a Matinta amarrada pela
féormula...

Veja s6 o que € o destino!
O pajé disse para o rapaz:
- Agora vamos saber quem ¢é a Matinta Perera do Rio Maiuatd!

Quando chegaram no local, sobre um galho de uma arvore préxima as duas cuias
pitinga em cima da sanddlia emborcada, estava uma mulher que dali ndo conseguia
se mexer, como se estivesse amarrada no galho. O pajé disse para Jodo Piraqueira:
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-Esta é a Matinta Perera que estava perturbando vocés...!

Quando Jodo Piraqueira ergueu a vista para o galho da drvore, quase desmaiou.
Quem estava 1d em cima era a sua prépria mae, a Tia Podoé...

Surpresa desagradavel para o Jodo Piraqueira, ndo acha? Ele, que tanto se empenhou
em amarrar a Matinta, veio a descobrir que era a sua genitora...

Ele ficou muito envergonhado. Mas o certo € que, depois daquele dia, nunca mais se
ouviu ou se viu a Matinta Perera do Rio Maiuatd... Mas os velhos moradores, como
Teodoro Castro Barboza, até hoje se lembram e contam a histéria... (MONTEIRO,
2007, p. 15-18).

5.

[...] - Nasci em Belém. Mas minha familia possui uma fazenda de nome Candeua, no
atual Municipio de Santa Barbara, onde brincava muito com meus primos Eraldo, de
14 anos, e Tiago, de 8 anos.

Nesse dia - e jd se vao onze anos, pois foi em 1987 - meus primos iam tomar banho
numa cachoeira existente na fazenda, mas que era muito distante da casa principal.
Desobedecendo minha mée, D. Lidia, que tinha proibido de ir, fugi e acompanhei
meus primos. Af seguimos por uma trilha dentro da mata para chegar a cachoeira.
famos cantando e brincando. J4 tinhamos andado mais de um quilémetro quando
escutamos um barulho como que de passos amassando folhas secas. Paramos.
Olhamos em todas as direcdes e nada vimos. Apenas a sensagdo de estarmos sendo
observados...

Suzy fez uma pausa, procurando reviver o momento.

- Senti muito medo e meus primos também. Era como se estivessem nos olhando, s
que ndo viamos nada nem ouviamos nada também. Continuamos andando mais
devagar. J4 ndo brincdvamos nem cantdvamos... € de repente, como que saido do
nada, 14 estava ele...

Suzy descreve o ser que viram.

- Tinha mais ou menos um metro € meio de altura; cabelos lisos, como os dos indios,
s que mais grossos, e iam até a altura dos ombros, eram pretos, porém como se
estivessem sujos de terra; olhos bem grandes, redondos, pretos e sem a parte branca;
nariz meio chato; a boca normal; a pele... a pele era assim como que esverdeada, de
um verde musgo, e grosso, rugosa, lembrando a casca das arvores; as pernas e 0s
joelhos eram normais, porém os pés eram voltados para tras... A o primo Eraldo
gritou:

- E o Curupira...

Suzy desmaiou.

O pequeno ser ndo se mexeu do lugar. Seus primos depois contaram que ficou
olhando fixamente nos olhos dos dois, a0 mesmo tempo. Eles ficaram imobilizados,
ndo conseguiram se mexer, como se hipnotizados estivessem. Ficaram um bom
tempo assim. Curupira olhando, Suzy desmaiada, e os dois primos sem poder se
mexer. Mas o Curupira ndo fez nada. Depois de algum tempo, tal como chegara, se
foi, entrando na mata...!

Tdo logo puderam se mexer, os primos bateram no rosto de Suzy, que continuava
desmaiada. Quando retornou a si, Eraldo e Tiago pegaram pela sua mio e
retornaram com a pressa que a trilha na mata permitia, quase correndo, e com muito,
muito medo...

E Suzy concluiu:

- Fiquei tdo apavorada - embora ndo houvesse até razao pra isto, pois ele ndo fez mal
a ninguém, s6 ficou olhando - mas tdo apavorada eu fiquei que desse dia em diante
ficava brincando s6 perto da sede da fazenda, sem querer mais saber de tomar banho
na cachoeira...

E foi assim que vi o Curupira...! (MONTEIRO, 2002, p. 12-14).
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No excerto 4, aqui tomado como representativo das 05 (cinco) narrativas de
Matintaperera, detectamos que o processo de reificacio dessa personagem se da
predominantemente por meio de expressdes nominais definidas. Assim, como nos outros
personagens em anadlise, a reificagdo do tipo definido se sobrepde na estrutura referencial. Por
conseguinte, o uso de expressdes indefinidas nessa reificagdo é menor. O que comprova que o
processo ligado ao uso de formas definidas ji se consolidou no ambito sociodiscursivo,
manifestando-se na produgdo textual-narrativa inerente as histérias de Matintaperera, mais

precisamente no que tange as histdrias escritas aqui mostradas.

Por outro lado, ainda de acordo com o excerto 4, o uso de expressoes
qualificadoras mais amplas, como a Matinta Perera do Rio Maiuatd, ndo se revelaram tao
significativas no processo de reificacdo dessa entidade, mas evidenciam que esta se tornou

187 .. .. .. .. . .
”'%" e rotineira nas atividades cotidianas/sociodiscursivas relativas a

muito mais “proxima
historias de personagens afiliados ao lenddrio que compdem o universo cultural amazdnico,
passando, por sua vez, a ser relacionada e referida a um contexto social mais particular ou
especifico.

Quanto ao excerto 5, exemplificativo do que ocorre nas narrativas de Curupira sob
andlise, observamos que essa entidade é sempre referida por meio de uma forma definida, o
que reafirma o fato de que a referéncia definida é a mais recursiva quando dos processos de
reificacio em jogo. Portanto, dado esse fenOmeno, esse(a) personagem tem como
caracteristica simboélica o fato de possuir uma certa estabilidade quanto ao modo como €
referido(a) e nomeado(a). Nesse sentido, tanto no campo da referéncia como no da nomeacio,
a entidade tem propriedades discursivas e simbdlicas mais ou menos definidas, com
desdobramentos nas atividades textuais em que se configura e nas quais “aparece”*® como
um ser ligado a floresta, geralmente masculino, uma espécie de caboclinho que assusta as
pessoas e tem os pés virados para trds. Talvez por isso, é que possui uma forma mais fixa de

referéncia: - o Curupira - uma expressdo genérica pela qual tal ente é predicado e

reconhecido.

187 Ao afirmar que expressdes do tipo a Matinta Perera do Rio Maiuatd, que constitui uma forma nominal mais
estendida e especifica em relacdo a forma Matinta Perera, torna tal entidade mais “préxima” e rotineira dentro do
universo sociodiscursivo em que estd integrada, pretendo dizer, na verdade, que ela compde um conjunto de
elementos simbdlico-culturais bastante caracteristico de certas préticas ainda veiculadas no contexto amazdnico.
"% O termo “aparece”, usado em relagio & configuragdo semidtica da entidade Curupira, estd ligado a um tipo de
construgdo através do qual esse(a) personagem se apresenta mais recorrentemente descrito nos textos narrativos
orais e escritos produzidos nas comunidades amazonicas.
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Diante do que aqui foi proposto, € possivel dizer que, no campo da referenciagdo,
0s processos reificatdrios atuam como recursos importantes na construcio das cadeias bésicas
de sentido requeridas pela natureza da atividade sociodiscursiva, mais precisamente no que
concerne aos personagens ou entidades protagonistas constituintes das narrativas em pauta,
pois estes possuem formas de referéncia que se instituem como prototipicas, recursivas e
estabelecidas. Tais formas passam a compor, portanto, a estrutura textual escrita das histdrias
em estudo. Assim, em termos de cadeia referencial, essas formas tém a funcio de organizar a
atividade tdpica, tendo em conta o tipo de personagem que estid sendo narrado e 0s recursos
de que se vale o autor para implementar tal atividade, em conexdo com o0s contextos

sociocognitivo e cultural de produgdo da acdo verbal.

Dada a natureza do(s) contexto(s) sociodiscursivo(s) em que as narrativas
estudadas sdo construidas, constitui-se como relevante propor que o processo de reificagdo
das entidades afiliadas ao lendédrio, em pauta, se dé em razdo de estabilizacdes cognitivo-
culturais implicadas na prépria construgdo das mencionadas historias. Nesse sentido, tais
entidades passam a ser referenciadas e/ou referidas como detentoras de caracteristicas
simbdlicas definidas, a partir do que sdo re-conhecidas e nomeadas nas atividades de

producdo textual-discursivas nas quais entram como protagonistas ou personagens.

Mediante o exposto, postulo ainda a favor do fato de que, nesse ambito, os
processos de referenciacdo também sdo resultado de elaboracdes culturais indexadas aos
contextos de producdo de sentido, nos quais certos referentes se constituem como ja
“formalizados™ ou dados, com desdobramentos incondicionais e insustentaveis nos processos

de produgio de textos orais e escritos.

A tabela, que se segue, traz as ocorréncias das formas Reificadas e Nao-reificadas

relativas as entidades-tema das historias sob estudo:
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Tabela 14 - Formas reificadas de referenciagdo relativas a personagens de narrativas afiliadas

ao lendario.

Narrativas referentes

aos personagens Boto Cobra Matintaperera | Curupira | Total
lendarios

Numero de narrativas 04 05 05 03 17

Reif. Nao Reif. Nido Reif. Nioreif Reif. Nao

reif reif reif

Expressoes nom. 19 00 25 09 26 00 10 00 89
definidas
Percentual 21,34 00 28,08 10,11 29,21 00 11,23 00 100,00
Expressoes nom. 13 00 13 11 11 00 04 00 52
indefinidas
Percentual 25,00 00 25,00 21,15 21,15 00 7,69 00 100,00
Total de ocorréncias 32 00 38 20 37 00 14 00 141

Percentual (%) de
formas reificadas e nio- 22,69 00 2695 14,18 26,24 00 9,93 00 100,00

reificadas

Fonte: Revista Visagens, Assombragdes e Encantamentos da Amazonia.

A partir dos dados expostos na tabela, observamos um total de 141 (cento e
quarenta e uma) Formas Reificadas e Nao-reificadas referentes aos personagens em questao.
Desse total, 121 (cento e vinte e uma) sdo Reificadas e 20 (vinte) Nio-reificadas, tendo-se um
percentual de 85,81% e 14,18% respectivamente. Isto referenda o fato de que os personagens
afiliados ao lenddrio possuem um atributo simbdlico ligado a uma existéncia propria e
independente no universo sociodiscursivo em que sdo construidos, com reflexos e
desdobramentos no modo como o produtor textual os (re)constrdi sociocognitivamente nas

mencionadas narrativas.

Se olharmos por outro angulo, constatamos que, da totalidade de reificacdes ja
mencionadas, 80 (oitenta) constituem formas nominais definidas e 41 (quarenta e uma)
formas indefinidas, equivalendo, em termos percentuais, a 66,11% e 33,88% respectivamente.
Logo, como podemos ver, a maioria das reificacdes se d4 por meio de expressdes definidas, o

que evidencia a questdo de que as reificacdes expressas por defini¢des constituem um
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procedimento recursivo e caracteristico no processo de construgdo das entidades protagonistas

das historias analisadas.

Considerando as reificacdes especificas de cada tipo de narrativa, pude constatar
que a entidade Cobra é a que mais se institui como reificada, totalizando 38 (trinta e oito)
formas, com um indice percentual de 31,40%. Logo apds, vem a Matinta, com 37 (trinta e
sete) expressoes reificadoras, o que corresponde a 30,57% do total. Mais abaixo, o Boto, com
32 (trinta e duas) ocorréncias e cujo indice percentual correspondente a 26,44% e, em dltimo
caso, o(a) Curupira, com 14 (quatorze) expressdes, equivalendo a 11,57% do geral. Portanto,
consoante as descricdes feitas, concluimos que os entes Cobra, Matinta e Boto sdo os que
mais configuram o processo de reificagdo. No caso do(a) Curupira, é possivel dizer que o
indice se deu menos elevado talvez em funcdo do ndmero de narrativas referentes a esse
personagem, ou seja, 03 (trés); contudo, podemos afirmar que isso pode ndo se constituir
como um fator propriamente determinante, j4 que esse personagem SO se apresenta como

reificado nas historias em que esta inserido.

Por outro lado, tendo em vista a quantidade total de reificacdes relativas as
entidades em foco, verificamos uma média 7,11 expressdes por narrativa. Posso dizer, entdo,
que o fendomeno da reificagdo, mais especificamente dos personagens aqui descritos,
apresenta-se como um recurso textual-discursivo e socionarrativo importante, a partir do qual
tais entes sdo constituidos/construidos nos textos das histérias em pauta, com implicagdes nas

formas de conducdo das acdes referenciais tipicas desses artefatos socioculturais.

414 13 CATEGORIA: MARCADORES TEMPORAIS QUE ATUAM NOS
PROCESSOS DE REFERENCIACAO

Ainda no que diz respeito as estratégias de referenciacdo em estudo, abordo, nesta
categoria, o funcionamento de Marcadores Temporais, quando do processo narrativo posto
em andamento nas histérias sob anélise. Esses marcadores ou expressdes exercem um tipo de
balizamento no que tange a referéncia temporal exigida pela acdo narrativa em delineamento.
Assim, como essa acdo narrativa ndo € descontextualizada em relacdo aos fatos que sdo
construidos, ela entdo precisa de elementos que estabelecam a referéncia temporal, uma

localizag¢do no tempo, a partir do que o enredo da histdria se estrutura e tem sentido.
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Os Marcadores Temporais em questdo t€ém a propriedade de “situar os estados de
coisas de que o enunciado fala [...] no tempo” (Cf. KOCH, 2006, p. 133), sendo considerados
articuladores de contetido proposicional. Nesse sentido, possuem a fungdo discursiva de
demarcar eventos e fatos em termos de logicidade e coeréncia semantico-cronoldgica,

tornando o processo narrativo um fendmeno contextualizado e especifico.

Observem-se os excertos 1, 2 e 3, que corroboram o uso desses Marcadores
Temporais:

1.

[...] Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Benevenuto
ia falando que ndo acreditava nas histdrias que contavam. E falou de novo:

- Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dancaram, dancaram, dancaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“- Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negdcio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duas vezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...!

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas
s6 voltaram 14 no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local mencionado em
que Benevenuto disse que matara a mulher, estava um corpo morto, sim! S6 que ndao
era da mulher loura: era de uma Bota, cortada bem no meio, a altura daquilo que
seria a cintura de uma mulher...

Dagquele dia em diante, concluiu Brigida, nunca mais meu avé Benevenuto duvidou
das histérias de Botos, Botas e outros encantados da Amazonia... (MONTEIRO,
2000, p. 19-20).

2.
[...] E o velho Jodo comecou sua narrativa.

- Olhe, mogo, ja fazem uns tantos anos... Foi logo que me casei com a Mundica. Ela
era uma cabocla nova, bonita e bem feita de corpo. Nds tinha casado e estava
vivendo no meu barraco na beira do rio... Vida de pobre, sabe como é, né? Nao se
vivia com riqueza, mas o de comé nunca faltou... E a gente se gostava de verdade e
ia levando a vida feliz... Um dia... - a fisionomia do caboclo foi ficando cerrada - um
dia, seu mogo, vi minha Mundica meio arredia, como quem td escondendo alguma
coisa... Fiquei desconfiado, mas ndo disse nada, fiquei s6 observando o jeito dela.
Notava que Mundica ndo era a mesma e chamei ela pr'uma conversa séria... Que que
td havendo, mulher? Por que tu anda desse jeito? Tu ndo é mais a mesma... Primeiro
ela ficou calada, depois, choramingando, foi que Mundica falou:

- Sabe? E um homem! Um desgracado que vive rondando nossa casa de noite... Tu
ainda nfo visse, nao?

-Nao, ndo vi nada ndo. E por que tu ndo me disseste logo? Quem ¢ esse filho duma
égua?

270



- Eu ndo sei, meu filho, juro que ndo sei... Quando tu sai a noite que vai pescar, eu
fecho toda casa, e ele fica rondando, rondando...

- Ah! se eu pego este filho duma vaca! Ele s6 vem a noite e quando saio?
- E isto mesmo, meu filho...!

E seu Jodo continuou: -Nao disse nada. Na minha cabeca - me perdoem vocés, me
perdoe Deus - sé vinha vontade de matar. E eu ficava pensando quem poderia ser
que tava querendo dar em cima da minha mulher... No dia seguinte anunciei bem
cedo que ia pra pesca. E sai mesmo.

A medida que ia falando, seu Jodo, como se estivesse muito aborrecido, ia franzindo
cada vez mais a testa e o cenho. Procurou se acalmar. Depois continuou.

- Peguei minha montaria e desci o rio para um lugar em que costumava pescar.
Fiquei por 14 algumas horas. Depois, embiquei a montaria numa clareira e por terra
fui para minha casa, jd de noite. O meu barraco, como ja disse, era na beira, ficando
a frente bem em cima do rio. Os fundos dela é que ficavam em terra. Fui chegando
de mansinho, bem devagarinho. E no que olho, o que vejo? La tava o dito cujo
tentando entrar em meu barraco, for¢ando portas e janelas. Nao tive duvidas...
Peguei o arpdo que levava comigo e com a forga da raiva qu'eu tava arpoei o filho
duma vaca... E fui pra cima dele j4 com a faca na mao... Ele ndo deu um gemido.
Emitiu um som esquisito. E correu pra frente da casa e... tchibum, se jogou n'dgua...
confesso que ndo entendi... isto tudo foi muito rdpido, foi tudo muito de repente...
ndo ouvi barulho de nada... tinha certeza que tinha acertado o filho duma égua... mas
ndo ouvi mais nada. Bati. Mundica abriu a porta. Eu disse s6 “arpoei o safado que
tava rondando o barraco”. E fui dormir. Pessoal, voc€s nem querem saber...

Todo mundo estava silencioso, concentrado em seu Jodo para ouvir o fim da
histéria. Ele continuou.

- No dia seguinte, acordei pensando. Serd que matei o cara? Ou serd que s6 feri?
Mas, neste caso, eu ndo vi ele sair nadando... Quando chego na porta da frente da
casa, que vejo na beira?

Ninguém nem respirava. Seu Jodo fez suspense, olhando para cada um dos que
estavam no bar ouvindo a histéria. E concluiu.

Era um Boto. Um enorme de um Boto, morto, bem defronte de meu barraco, com
meu arpio enterrado bem no meio do corpo. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 8-10).

3.

[...] L4 veio novamente a Cobra da mesma direcio que das vezes anteriores.
Abracado ao esteio com o brago esquerdo, esperou que ela passasse. Desta vez a
Cobra vinha rente ao trapiche e af conseguiu segurar no talo da rosa. Quase que é
arrastado pela Cobra, mas, como estava bem seguro, aguentou firme e ficou com a
rosa na mao. A Cobra continuou subindo o rio até desaparecer...

Marujo ficou uns instantes ali, ainda abracado ao esteio e olhando a rosa que tinha
na mo. Era muito bonita e cheirosa!

Depois subiu ao trapiche e ficou esperando a moca. Nada. Continuou esperando e
ninguém aparecia.
- Mas, sim senhor, cadé a moga? - pensou - Serd que ela ndo vem?

Olhava pro rio esperando que ela aparecesse numa canoa ou montaria. E nem
sombra da moga...! Comecou a olhar em todas as direcdes, pra cima, pra baixo, pros
lados, voltou a olhar pro rio e... nada! Resolveu dar um tempo. [...]. (MONTEIRO,
2000, p. 28).

O excerto 1 contém, logo no inicio, o marcador temporal um dia que, como em
muitas das histérias ou contos ficcionais cldssicos e infantis, inicia e/ou conduz o processo

narrativo. Este mesmo operador vem novamente usado no excerto 2, mais precisamente na
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sequéncia: um dia, seu moco, vi minha Mundica meio arredia, como quem td escondendo
alguma coisa..., tendo no corpus uma variante, a forma Id um dia, expressa em sequéncias
como esta: E ld um dia... ndo demorou muito... quando menos esperavam, eis que uma cobra,
tal como o pajé dissera, aparece para a madrinha do menino, bem no meio da sala. Portanto,
0 que quero dizer é que marcadores como um dia e suas variacdes também compdem os
elementos de temporalidade integrantes das narrativas estudadas, estabelecendo um esquema
de articulac@o acerca do modo como o tempo situa os eventos descritos nas histérias que estio

sendo contadas.

No mesmo excerto, temos os operadores desta vez; naquele instante; no dia
seguinte; daquele dia em diante; que embora tenham uma fun¢do mais ou menos similar, é o
operador no dia seguinte que se apresenta como mais recorrente no corpus, tendo, sé no
excerto 2, duas ocorréncias, referendando-se o seu papel importante no que concerne ao
estabelecimento de relacdes temporais em narrativas como as de Boto, nas quais foi
encontrado com mais frequéncia. Acrescente-se que, como marcador de relacdo temporal,
tem, nas citadas narrativas, a funcdo discursiva de apontar para, anunciar ou preparar um fato
que se apresenta como importante ou crucial para o processo narrativo. E o que acontece, por
exemplo, em sequéncias como: Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas so
voltaram ld no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local mencionado em que
Benevenuto disse que matara a mulher, estava um corpo morto... Logo, enquanto elemento de
marcagcdo temporal tem também uma propriedade central na caracterizagdo dos fatos e

eventos e na constru¢do da progressdo temadtica do texto.

Um outro marcador temporal digno de nota € o depois, que também se manifestou
usual e recursivo nas narrativas em andlise, tendo algumas variacdes em sua construgio,
conforme podemos observar nos excertos 2, 3, 4 e 5. No caso do 2, esse marcador vem
expresso pela variante depois continuou, com uma fungdo propriamente de progressdo textual
e também metadiscursiva, como jd apontado na 11* Categoria. Nesse mesmo excerto, logo
mais a frente, temos o depois em sua forma simples, o qual, um tanto diferente da variante
anterior, serve a articulagdo do conteido proposicional e marca a relacdo temporal necessaria
a narrativa colocada em andamento, como podemos observar na sequéncia: Depois, embiquei
a montaria numa clareira e por terra fui para minha casa, jd de noite. Por conseguinte,
conforme observado, esse operador atua como um tipo de contextualizador do contetido

narrativo que vem logo a seguir a sua inser¢do, delimitando também temporalmente a

sequéncia narrativa posterior em relacdo a anterior dentro da estrutura textual. Este é um
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procedimento que ocorre, por exemplo, no excerto 3, no qual o operador em questdo introduz
um novo (sub)tépico, provocando um rompimento com o (sub)tépico antecedente. Vejam-se

as sequéncias:

Marujo ficou uns instantes ali, ainda abracado ao esteio e olhando a rosa que tinha
na mo. Era muito bonita e cheirosa!

Depois subiu ao trapiche e ficou esperando a moca. Nada. Continuou esperando e
ninguém aparecia. (MONTEIRO, 2000, p. 28).

Olhando o exemplo, observemos que o marcador insere novas acdes narrativas,

dando instrucdes ao leitor acerca da mediacdo temporal requerida pelas mesmas, tornando-as

localizdveis do ponto de vista factual/eventual ™.

Vejam-se os excertos 4 e 5:

4,
Inicio da década de setenta.

Em Melgaco, depois de jogar uma pelada, Severino Aradjo Dias, de 10 anos, e dois
colegas resolveram tomar banho no rio, indo para o antigo trapiche de acgaizeiro,
bem diferente do trapiche atual.

Quem vai contando a histéria ¢ Maria Telma Aradjo Dias, estudante, residente na
cidade de Melgaco e sobrinha de Severino.

Eram seis horas da tarde. Os trés tomavam banho alegremente, até que Severino deu
um mergulho e ndo voltou mais. Os outros dois, pensando que ele estava brincando
e tinha se escondido nos barrancos, depois de chamarem bastante e esperarem um
bocado, foram embora.

As sete horas, a avd de Telma, portanto, mae de Severino, resolveu ir atrds e foi a
casa de Canhoto, um dos amigos, que contou o que se passara, afirmando que depois
daquele mergulho ndo viram mais Severino, razdo por que pensaram que ele
estivesse se escondido. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 12).

5.

[...] D. Teca saiu procurando o menino rio acima e abaixo e nada. Procurou na mata
préxima e ndo encontrou seu filho. Correu a sua casa, avisou os vizinhos e foram
todos ao local, onde realizaram uma grande busca... e igualmente nada.

Depois de vdrios dias de procura sem resultado, aconselhada por amigos e vizinhos,
D. Teca resolveu procurar o pajé do local.

Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida,
com voz grave, dizer-lhe: - Seu filho estd encantado no fundo do rio. A mée do rio
se agradou dele e encantou ele.

- E o que devo fazer? perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade
para seu filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo! [...].
(MONTEIRO, 2000, p. 16).

189 < . . ~ ~
O termo eventual é referente a acontecimento, fato, evento ou situacao, que sao demarcados pClOS elementos

temporais em questdo, dentro da estrutura textual-narrativa.
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Como podemos verificar, nos excertos 4 e 5, a marcacao temporal instaurada pelo
operador depois vem acrescida de vérios elementos nominais e verbais, o que proporciona
uma extensdo ou alargamento semantico e discursivo bem maior no que diz respeito a
contextualizagdo do conteido proposicional impetrado pela ac¢do narrativa. Desse modo,
sequéncias temporais como essas preenchem funcdes distintas, mas concomitantes ou
coocorrentes: tanto de articulacdo temporal de eventos, como de expressdo do contetido dos
enunciados narrativos em construcdo no texto. Assim, no excerto 4, temos 0s seguintes
marcadores: depois de jogar uma pelada; depois de chamarem bastante e esperarem um
bocado; depois daquele mergulho. Ja no 5, temos o marcador depois de vdrios dias de
procura. Considerando, portanto, os 04 (quatro) marcadores indicados acima, o primeiro
expressa-se por meio de uma sequéncia curta de elementos nominais e verbais, enquanto que
o segundo vem construido por meio de uma sequéncia mais longa dos citados elementos; no
entanto, em ambos os casos, a articulacdo temporal tem a funcdo de contextualizar melhor
todo um conjunto de fatos necessarios a consecugdo ou execugdo do processo narrativo. Logo,
as acOes verbais af presentificadas contribuem para situar com mais profundidade os estados
de coisas objetivados nos enunciados de natureza narrativa, de modo a se construir um retrato
também mais nitido dos fatos e situagdes em jogo, que sdo pretendidos pelo produtor do texto.
Mas, no que se refere ao terceiro e quarto marcadores, observamos serem de composi¢do
somente nominal e, por isso, funciondveis mais propriamente como localizadores temporais,
com atenuacdo de funcOes ligadas & expressdo do conteido narrativo mais estrito, ndo
descartando, entretanto, seu contributo para a constru¢do do contetido factual inerente a
atividade narrativa que ai se desenvolve. Posso dizer, entdo, que esse tipo de marcador de
constitui¢do puramente nominal encerra propriedades que vdo além daquelas contidas nos
advérbios puros, pois carreiam sentidos ligados a forcas ilocutérias embutidas na atividade

textual-narrativa.

Levando em conta o exposto, proponho que o marcador depois e suas variantes,
aqui discutidos, constituem recursos caracterizantes das 04 (quatro) narrativas em estudo,
principalmente daquelas onde sdo mais recursivos, a saber: narrativas de Boto, Cobra e
Matintaperera, nas quais se prestam a constru¢do dos processos de referéncia das entidades
supracitadas, localizando eventos, fatos e situacdes envolvidos nas histérias em que esses

entes participam como protagonistas e/ou antagonistas. Por outro lado, entendendo que a
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citada localizagdo ou locagﬁolgo temporal se apresenta como essencial & propria elaboragdo
dos fatos por onde tais personagens transitam, numa dindmica temporal que extrapola a mera
factualizagdo/sequencializagdo cronoldgica, postulo acerca da importancia dos citados

marcadores para a atividade de textualizac@o requerida pelas narrativas em andlise.

Vejam-se os excertos 6, 7, 8 € 9:

6.

[...] As palavras ndo safam e Marujo gaguejava, procurando encontrar uma
justificativa para o fato de estar espiando.

Ela ndo esperou o resto da desculpa e, antecipando-se ao que ele ia dizer,

falou:

- Chegue mais um pouquinho pra ca!

Nagquela época havia mais respeito e foi um tanto encabulado - afinal ela estava nua
- que ele se achegou.

J4 perto do tronco onde a moga estava, perguntou:
- Mas a senhora mora aqui? Porque eu ndo vi a senhora a bordo...!

E, eu moro ali, naquele rio! (ela falou, apontando na dire¢do do rio Pacoara, do qual
o igarapé era afluente). L4 onde estava o motor ancorado. [...]. (MONTEIRO, 2000,
p. 24).

7.

[...] Braganca, como € por demais sabido, ¢ um municipio devoto de Sdo Benedito.
Pois bem, a localidade de Campo de Baixo ndo podia ser diferente. Ld também
cultuavam e faziam festa para S3o Benedito. E foi justamente no dia de uma
ladainha para Sao Benedito que... Ah! ia esquecendo! Naqueles dias de um ano
qualquer da década de cinquenta, que Aguinaldo nio se lembra com precisdo qual
foi, ouviam a noite, o assobio de uma Matinta Perera. E os moradores se
perguntavam: - Quem poderia ser? Afinal, nas localidades pequenas, todo mundo
conhece todo mundo e nio faziam ideia de qual moradora carregava a sina de virar
Matinta Perera. Naquele dia, ou melhor, naquela noite distante, os moradores de
Campo de Baixo, reunidos em ato de fé, realizavam uma ladainha para Sdo Benedito
e se locomoviam de um lugarejo para outro, rezando sempre. De repente ouviram o
bater de asas e, ao olharem para cima, viram ainda um péssaro de regular tamanho,
com grandes asas semelhantes a ameagaba (tipo de porta usada no interior feita de
palha trancada) como que se atrapalhar e cair na mata, bem em cima de um
tucumanzeiro. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 12-14).

8.

[...] Quando chegou de noite, assim que a Matinta comegou a assobiar, quando se
ouviu

O pajé saiu da casa em que estava, comecou a fazer suas oracdes, pegou as duas
cuias pitinga e colocou em cima da sandédlia emborcada. Era a férmula para amarrar
Matinta Perera!

Nagquela noite ouviu-se ainda um assobio cortado pela metade e um barulho assim

como se fosse um pato se debatendo em cima de um galho de uma arvore préxima.
Ninguém foi olhar, esperando a manha seguinte... [...]. (MONTEIRO, 2007, p. 16).

90 A palavra locag@o temporal pode implicar, af, uma contextualizagdo inerente a toda e qualquer a¢do verbal.
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9.

[...] - Nasci em Belém. Mas minha familia possui uma fazenda de nome Candeua, no
atual Municipio de Santa Bérbara, onde brincava muito com meus primos Eraldo, de
14 anos, e Tiago, de 8 anos.

Nesse dia - e ja se vao onze anos, pois foi em 1987 - meus primos iam tomar banho
numa cachoeira existente na fazenda, mas que era muito distante da casa principal.
Desobedecendo minha mae, D. Lidia, que tinha proibido de ir, fugi e acompanhei
meus primos. Ai seguimos por uma trilha dentro da mata para chegar a cachoeira.
famos cantando e brincando. J4 tinhamos andado mais de um quildémetro quando
escutamos um barulho como que de passos amassando folhas secas. Paramos.
Olhamos em todas as direcdes e nada vimos. Apenas a sensagdo de estarmos sendo
observados... [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 12).

Nestes excertos, observamos a ocorréncia de marcadores de tempo que se
mostram também como representativos das narrativas estudadas. Nesse sentido, o excerto 6
apresenta um tipo de marcador que se configura como exemplificativo quanto a marcagao
temporal veiculada pelas diversas histérias em foco, € o marcador naquela época, congénere
do operador naquele tempo, também presente no corpus, observando-se variantes similares do
tipo: nesta época; neste tempo. Assim, pela ocorréncia mais constante dessa classe de
marcadores, € possivel dizer que estes também compdem a estrutura referencial das narrativas
sob investigacdo, e que, por isso, mostram-se como caracterizantes dos eventos narrativos

integrantes dessas historias.

Nos excertos 7, 8 e 9, temos como exemplificativos os marcadores temporais:
naqueles dias; naquele dia; naquela noite distante; naquela noite; nesse dia; que, de modo
semelhante aos jd analisados nesta Categoria, entram como itens componenciais de
articulagc@o temporal dos contetddos proposicionais inerentes aos fatos e eventos em questio,
perfazendo um quadro referencial locativo relevante para os textos em apreciagdo. Desse
modo, proponho que tais marcadores tenham um papel preponderante no que diz respeito as
atividades narrativas contidas nas histérias de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, e que
embora ndo sejam especificos ou tipicos dessas narrativas, constituem formas textuais
participantes e construtoras dos fatos ai expressos. Por conseguinte, marcadores como estes
mostraram-se como uns dos mais usuais no corpus, o que levanta evidéncias sobre o papel
sociocognitivo e sociodiscursivo desses elementos para a construcdo textual de narrativas

dessa natureza.

Em conclusdo ao estudo dos elementos desta Categoria, postulo que os
marcadores temporais que se mostraram mais evidentes como no dia seguinte; depois € suas

variantes; naquela época e similares constituem formas textuais significativas para a
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constru¢do do processo narrativo relativo aos textos analisados e, concomitante a isso, para o
estabelecimento da referéncia embutida nos fatos ligados aos personagens afiliados ao

lendério, protagonizantes das histdrias em pauta.

E possivel ainda postular acerca do papel de tais marcadores para a construgdo do
enredo e da progressdo especificamente referencial das histérias em estudo. No dltimo caso,
como elementos que funcionam como estruturantes e/ou caracterizantes das acdes referentes
aos personagens das citadas narrativas. Por outras palavras, como recursos coesivo-

referenciais no processo de continuidade tépico-temética dos textos sob andlise.

A tabela, a seguir apresentada, mostra as ocorréncias dos Marcadores Temporais

analisados:

Tabela 15 - Marcadores temporais que atuam nos processos de referenciagdo.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Ocorréncias de marcadores 19 21 19 7 66
temporais

Percentual (%) 28,79 31,82 28,79 10,60 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazdnia.

Segundo os dados dispostos na tabela, detectamos um total de 66 (sessenta e seis)
Marcadores Temporais na 17 (dezessete) narrativas em andlise, tendo-se uma média de 3,88
desses marcadores por histéria. Em nivel de percentual, o indice mais elevado se deu em
narrativas de Cobra, com 31,82%. Mais abaixo, temos as de Boto e Matintaperera, com
28,79% em cada uma dessas narrativas e, em dltimo caso, as histérias de Curupira, com uma

incidéncia de 10,60%.

Portanto, tendo em conta que os ndmeros e percentuais ai mostrados sdo
significativos, podemos chegar a conclusio de que esses marcadores t€ém uma funcdo
importante para a constru¢do das atividades referenciais relativas aos textos das histdrias que

compdem o corpus desta tese.
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415 14° CATEGORIA: MARCADORES DEITICO-ESPACIAIS
ENDOFORICOS/EXOFORICOS PARTICIPANTES DO PROCESSO DE
REFERENCIACAO

A referenciagdo déitico-espacial de carater anafdrico e/ou exoférico constitui um
processo importante para a construgdo dos textos das narrativas aqui descritas. Nesse caso, as
atividades referenciais voltam-se para uma locacio espacial mostrativa que pode estar presa,
de um modo geral, tanto ao cotexto como ao contexto enunciativo/narrativo maior (exoférico)
em que a histéria se desenrola, observando-se, nesse ambito, processos concomitantes de

locagdo ou direcionamento para o qual o narrador aponta no ato de narrar.

Os marcadores déitico-espaciais, aqui analisados, englobam um conjunto
considerdvel de elementos locativos, cuja funcdo € referir, do ponto de vista do narrador, os
lugares por meio dos quais os personagens transitam na histéria que estd sendo relatada. Esses
marcadores estdo ligados, em sua maioria, a verbos no pretérito perfectivo e imperfectivo,
com fungdo, portanto, retrospectiva em relacdo aos fatos mostrados. Assim, considerando os
dados constantes nas narrativas que compdem o corpus, os operadores espaciais mais
frequentes sdo: 14, ali e aqui, tendo estes algumas variacdes de forma no decurso de seu uso

nas atividades narrativas em observagao.

De acordo com o corpus, os marcadores em andlise podem ser:

(i) End - Endoféricos;
(i) Exf-Exofdricos;

(iii)) Eex - Endoféricos e Exoféricos ao mesmo tempo.

Os endoféricos dizem respeito a procedimentos anaféricos dentro do préprio
cotexto. Ja os exoféricos ndo tém um antecedente no cotexto e fazem referéncia ao universo
extratextual, a uma espécie de contexto narrativo biossocial e cultural mais abrangente, no
qual a histdria se insere. Por sua vez, os endoféricos e exofdricos referem concomitantemente
as duas instancias sociodiscursivas mencionadas, remetendo a um locativo que, amparando-se

no texto, também conduz a um lugar enunciativo contextual.
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Tendo em conta as caracteristicas dos marcadores em questdo, faz-se necessario
afirmar que estes entram como elementos construtores das atividades referenciais expressas
nas narrativas. Por este admbito, instituem-se como localizadores espaciais importantes no
curso das agdes narrativas apresentadas pelo produtor textual, demarcando o contexto
narrativo e textual em que uma determinada histéria se circunscreve e, a0 mesmo tempo,
referindo espacos sociodiscursivos antecedentes ou posteriores a sua colocagcdo na estrutura

referencial em curso. Logo, ndo constituem simples elementos espaciais, mas recursos

N

essenciais a construcdo de processos narrativos, como os tipicos das histdrias focalizadas

neste trabalho.

Vejam-se os excertos 1, 2, 3,4, 5 e 6 em exemplo:

1.

[...] Entdo eu fui tomar banho no rio. Quando cheguei 14, tinha uma mulher se
banhando. Com a minha chegada, ela saiu, foi embora, e eu fiquei.

Quando eu vim de /d, ja cheguei em casa com muita febre e dor de cabega. E que
febre! Eu ardia todo...

Tinha um pajé aqui perto, o Izibinho - ja até morreu -, e minha mae mandou chamar
ele.

Ele chegou, me examinou, fez as pajelangas dele com tauari e aquelas coisas que os
pajés tém. Af ele disse: -Quando tu chegaste /d, tinha uma mulher, nédo tinha?

Eu respondi: - Tinha...

E o pajé continuou: - Pois &, ela estava menstruada. O Boto foi atraido por ela. Sabe
como é, né? Sempre que mulher menstruada vai na beira do rio, o Boto vem pra
atacar... os Botos perseguem a mulher menstruada. Mas como a mulher foi embora,
o Boto resolveu te flechar...!

Isto foi o que disse o pajé. Eu ndo entendo desse negécio de Boto flechar, mas isto é
como falam os pajés. E foi o que o pajé Izibinho me disse: que eu tinha sido
flechado pelo Boto...! Eu sei que ele fez as pajelancas dele e no dia seguinte eu tava
bom! [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 23-24).

2.

[...] Ja fazem sete anos que aconteceu isto e ainda ndo apareceu uma pessoa de
coragem para me desencantar. Estd faltando esta pessoa...

Marujo, achando tudo inacreditavel, ficou olhando pra ela e quis dizer alguma coisa,
mas nem conseguiu, porque, enquanto ele pensava ainda no que ia dizer, ela falou na
frente:

- Eu vou fazer uma proposta pro senhor. Posso?
Ele ficou emudecido de inicio. Depois se encheu de coragem e disse:
- Pode!

- E o seguinte: eu quero antes de tudo lhe dizer que, se fizer por mim, o senhor vai
ser feliz pro resto da vida. Mas s6 depende do senhor. O senhor tem coragem de me
desencantar?

Ele parou pra pensar, refletiu e finalmente falou:
- Tenho. O que eu tenho que fazer?
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- Olhe, hoje a noite, quando faltar quinze minutos pra meia-noite, o senhor vai até o
trapiche velho. Fique Id em pé, me aguardando. Vou aparecer, em forma de Cobra,
com uma rosa vermelha na boca. O senhor vai ter que tirar essa rosa. Se conseguir,
me desencanta...! E essa rosa o senhor guarda consigo que o que precisar de bom na
vida, conseguird! Agora, se falhar, dobrard o meu encanto...

Ele pensou rapidamente e disse:

- Eu faco!

- O senhor faz mesmo?

- Faco!

Entdo va pra ld, que vou lhe esperar. O senhor terd direito a trés tentativas.

Ele voltou pra bordo e nada disse a ninguém. Jantou, ficou fazendo hora e mais tarde
saiu. Foi beirando o rio até chegar ao local combinado. Ld ficou em pé, agarrado
num esteio velho. A dgua estava rés ao trapiche. Olhou em torno. A vista era
assustadora: além do que restou do velho trapiche, s6 se via as ruinas da casa e do
armazém dos pais da moga. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 26-27).

3.

[...] Ficou olhando rio acima esperando que a Cobra voltasse. No que ele estd
olhando na dire¢cdo que a Cobra sumira, eis que ela vem do mesmo lado que tinha
vindo antes, ou seja, subindo o rio contra a correnteza e na dire¢do contrdria a que
ele estava olhando. Vinha mais préximo e em maior velocidade e no que ele se
espantou - vupt! - ela novamente passou e desta vez ele nem conseguiu se mexer,
quanto mais segurar a rosa.

- Puxa, errei de novo! Mas ainda tenho outra vez... Vou me segurar bem e esperar.

Ld veio novamente a Cobra da mesma dire¢do que das vezes anteriores. Abracado
ao esteio com o braco esquerdo, esperou que ela passasse. Desta vez a Cobra vinha
rente ao trapiche e ai conseguiu segurar no talo da rosa. Quase que é arrastado pela
Cobra, mas, como estava bem seguro, aguentou firme e ficou com a rosa na mdo. A
Cobra continuou subindo o rio até desaparecer... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 27-28)

4.

[...] Era tarde da noite, todos dormiam, quando Roni ouviu um ronco de porco do
lado de fora. Estranhou. Nao havia porco na casa de Katia Celene, nem nas
vizinhancas. Mas era ronco de porco o que ouvira € que, em seguida, comegou a
comer tucumds e a quebrar os carogos nos dentes. Foi olhar por uma fresta da parede
da casa de madeira e, pra surpresa sua, ndo viu nada! Lembrou-se de chamar a
namorada que, juntamente com o pai e a mae, ficara dormindo na sala, cada um em
uma rede.

N

Ia saindo do quarto em direcdo a sala e estancou: sé estavam em suas redes a
namorada e o pai dela. A rede da mie estava vazia...

Roni voltou pro quarto e ndo conseguiu mais dormir, desassossegado que ficou. Ao
amanhecer foi embora, desconfiado com tudo o que tinha acontecido...

Pensou em falar com a namorada sobre o fato, mas ndo teve coragem!

De noite Id estava Roni a conversar com Kétia Celene. Mas alguma coisa mudara...
Ele perdera a naturalidade, mas mesmo assim ficou até tarde conversando. Quando
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percebeu que ia dar meia-noite, despediu-se da namorada. Foi sé andar alguns
metros, eis que ouviu o primeiro assobio da Matinta Perera...

Quando ouviu o segundo assobio, Roni apressou o passo. Mas a Matinta Perera
continuava seguindo-o. Roni saiu entdo em desabalada carreira, sempre seguido
pelos assobios. De repente, Roni sentiu como se o chido lhe faltasse... [...].
(MONTEIRO, 2004, p. 23-25).

5.

“- Foi mais ou menos em 1965. Meu pai era agricultor, plantava malva, juta,
melancia, gerimum, mandioca, macaxera, estas coisas. Além disto, ele gostava de
cagar e de pescar nas horas em que nio estava envolvido com a agricultura. Cagava
muitas vezes de noite, passando horas e horas, e uma vez foi até atacado por uma
onca. Também nas pescarias ouvia muitas histérias de Cobra Grande, mas ndo dava
bola... Era muito corajoso!

Mas... aconteceu numa noite e toda a coragem de meu pai foi colocada a prova. Era
o ano de 1965, época da cheia, setembro/outubro. Ele saiu para uma pescaria no Rio
Amazonas, ld defronte de Barreira do Tapard. No que estava pescando, viu aquela
coisa enorme, monstruosa, se mexendo no rio. Era a Cobra Grande, com seus
enormes olhos como se fossem tochas de fogo. Quando ela sente cheiro de gente,
aumenta o seu apetite porque o nosso cheiro para ela, para o seu olfato, para o seu
nariz, ¢ como se fosse cheiro de fruta, um aroma perfumado, assim como de
melancia, de manga... Ela tinha sentido o cheiro de meu pai e af saiu perseguindo
ele, provocando um enorme banzeiro nas dguas do rio. (MONTEIRO, 2002, p. 15-
16).

6.

[...] E assim os dois iam levando a vida maravilhosa dos apaixonados. Até que um
dia... Roni, embevecido pelos carinhos de Kétia Celene, ficou até altas horas da
noite na casa da namorada. Ao retornar a sua residéncia, foi seguido pelos
estridentes assobios da Matinta Perera. Mas ele ndo ligou. Nos dias que se seguiram
aconteceu a mesma coisa: era se despedir de Kéatia Celene e, ao encaminhar-se para
casa, ouvia a Matinta assobiar, como se o estivesse seguindo...

Roni comecou a ficar inquieto. Embora falassem do aparecimento de Matinta Perera
ld no Bairro do Umarizal, Roni nunca dera atencdo aqueles comentérios. Pensava:

z

- Crendices. Isto € coisa de quem ndo tem o que fazer e fica inventando estas
histérias.

Mas, a partir do momento que comecou a acontecer com ele, comegou a mudar o
pensamento.

- Serd que existe mesmo? E se ndo existe, quem € que fica a assobiar de maneira tdo
esquisita e tdo estridente?

Os dias passavam e era sempre a mesma coisa: era s6 ele demorar mais um pouco

com a namorada e, ao retornar pra casa, era seguido pelos assobios da Matinta
Perera. [...]. (MONTEIRO, 2004, p. 22-23).

A partir dos excertos acima apontados, observamos que o marcador espacial ld,

aqui também tomado como déitico-espacial - em fun¢io de suas caracteristicas mostrativas no

ambito da referenciacdo locativa - tem trés fungdes fdricas: endo, exoférica e mista,

compreendendo, esta ultima, as duas primeiras ao mesmo tempo. O que concede a este

marcador uma singularidade dentro do conjunto de operadores locativos que compdem os

textos das narrativas estudadas. Assim, este tipo de marcador tem propriedades um tanto
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diferenciadas nas atividades referenciais inerentes a esses textos, mais especificamente no que
tange as locagdes cotextuais e contextuais referidas nos fatos e situagdes apontados pelo

narrador.

z

Tomando por base o excerto 1, o marcador /d, que, no caso, € anaférico em
relacdo a expressdo no rio, colocada anteriormente no texto, constitui um elemento que se
apresenta usual quanto a marcacdo espacial ou locativa existente nos textos das histérias sob

analise.

Portanto, mostrando um dos exemplos desse tipo de fendmeno, se temos no texto
uma expressdo que indica lugar em relacdo aos fatos que estdo sendo narrados, essa expressao
passa a ser referida, posteriormente a sua insercdo, predominantemente pelo operador 14;
acontecendo, as vezes, mais de uma ocorréncia de recolocac¢do desse elemento quando do
processo de referéncia anaférica a citada expressdo. No caso do excerto em exemplo, temos
duas vezes a colocacdo do marcador 14, que anaforiza no rio. No entanto, essa recolocagdo
remissiva em relagdo ao referente locativo no rio ndo ocorre somente essas vezes no textom,
vindo a comprovar, como nas demais ocorréncias encontradas no corpus, o efeito
significativo de tal operador para as estratégias de referenciacdo viabilizadas nas histérias em
andlise, entendendo que o uso desse operador espacial ndo s6 contribui para uma espécie de
“economia coesiva”'®? dos textos nos quais se apresenta, mas também para a reconstrugio dos
sentidos dos referentes locativos para os quais remete, ativando significagdes importantes no
que concerne ao espaco em que se mobilizam personagens afiliados ao universo lendario e

seus coadjuvantes nas citadas histdrias.

No que concerne ao excerto 2, vemos inicialmente que o marcador em questdo
ativa o referente o trapiche velho, vindo expresso na sequéncia Figue ld em pé, me
aguardando, mas na cadeia referencial, retomando ainda o referente bdsico, passa a ser
recolocado na sequéncia -Entdo vd pra ld, que vou lhe esperar, tendo-se, posteriormente, a
reedi¢do do referente principal na expressdo nominal definida o local combinado, que, mais
uma vez, se reativa através do marcador /d, precisamente na sequéncia Ld, ficou em pé,
agarrado num esteio velho. Entdo, conforme respaldado pelos exemplos analisados, constatei

que o marcador espacial em foco se estrutura em torno de uma cadeia anafdrico-locativa,

1 A recursividade do elemento temporal 14 traz evidéncias de sua participacdo efetiva no processo de
constru¢do do quadro referencial-locativo mais ou menos especifico dos textos das narrativas analisadas.
2 A expressio “economia coesiva” no sentido de que operadores espaciais do tipo de 14 sdo restritos
lexicalmente e ndo se constituem de sequéncias ou elementos longos. Logo, contribuem para uma espécie de
economia quando do processo de retomada de sequéncias mais extensas presentes anteriormente no texto.

282



cujos elementos repetem-se, mas que também recolocam diferentes lugares; no caso das
histérias investigadas, como centrais, em sua maioria, para a constru¢io/constitui¢cdo da
estrutura textual-narrativa. Logo, como observado nos 02 (dois) excertos aqui mostrados, a
referéncia locativa, implementada pelo elemento adverbial /d, passa a caracterizar os eventos
componentes das narrativas em que estd situado, colaborando para uma espécie de perfil das
mesmas, considerando-se, nesse bojo, os objetivos do produtor do texto ao elaborar histdrias

dessa natureza.

Mas, olhando os excertos 3 e 4, observamos que o marcador em questdo ndo se
constitui como endoférico como nos casos ja analisados e, portanto, ndo tem um antecedente
anaforico cotextual. No que diz respeito ao excerto 3, o marcador /d, que inicia a sequéncia Ld
veio novamente a Cobra da mesma dire¢cdo que das vezes anteriores - aponta para um
referente-lugar deslocado da superficie textual e preso & perspectiva enunciativa a partir da

qual o narrador produz o seu discurso.

P19 ejou discursivo

Nesse sentido, o operador Id constitui um lugar “fisico
conhecido do proprio narrador, mas nao reconhecivel enquanto elemento que ativa um outro
lugar ou espaco colocado antes ou depois na cadeia referencial. E o que também ocorre no
excerto 4, no qual esse mesmo marcador atua mais propriamente como uma espécie de
mostrativo-locativo de natureza discursiva, conforme podemos ver na sequéncia em grifo: De
noite, ld estava Roni a conversar com Kdtia Celene. Desse modo, esse operador espacial
assume, nessas circunstincias, a carateristica de provocar um distanciamento imagindrio

extratextual em relag@o ao lugar indicado pelo narrador durante o processo de relato de fatos

ou situacdes.

Mesmo ndo tendo uma recorréncia tdo significativa quanto o /d anaférico
cotextual analisado anteriormente, esse tipo de Id exoférico se apresenta como
qualitativamente importante, pois entra como um dos elementos relevantes no que tange a
construcdo da referéncia espacial dentro da estrutura narrativa dos textos das histérias das
entidades/personagens aqui focalizadas, tipificando textual e discursivamente tais historias.
Por essa perspectiva, postulo acerca da contribuicdo do marcador /d, sem antecedente no
cotexto, para a construcdo dos sentidos das atividades narrativas em apreciacdo, em que tal

marcador locativo se coloca como um elemento referencial que propicia o desenvolvimento

'3 No exemplo analisado, o operador ld ndo ativa um elemento espacial colocado precedentemente na cadeia
textual/referencial, mas posto na memoria discursiva do narrador/locutor que (re)conta a histdria.
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da progressdo temdtica e tdpica dos textos das narrativas componentes do corpus sob
investigagdo.

Quanto aos excertos 5 e 6, verificamos que o elemento em andlise refere tanto
para o cotexto quanto para o contexto discursivo extratextual. No caso dos exemplos e em
outros encontrados no corpus, o marcador 14 vem acrescido de uma outra expressdo nominal-
adverbial. Assim, em 5, temos a sequéncia ld defronte de Barreira do Tapard e, em 6, ld no
Bairro do Umarizal, que passam a compor uma expressio locativa mais longa. No entanto,
tomando como exemplificativa a primeira sequéncia, observamos que o préprio operador
adverbial 14 remete cataforicamente a expressdo defronte de Barreira do Tapard, acontecendo
0 mesmo com a segunda sequéncia, na qual esse operador refere a expressdo subsequente no
Bairro do Umarizal. Tendo-se, portanto, af, um processo referencial-locativo ou interlocativo
dentro de uma sequéncia textual mais curta. O que implica, em sequéncias dessa natureza, um
processo de foricidade interna entre elementos que compdem uma expressdo locativa do tipo

das aqui analisadas.

Por outro lado, essa expressdo locativa - tomada como um todo - pode também
implicar um movimento para fora, um deslocamento para um contexto sociocognitivo mais
amplo de produgdo do ato narrativo/enunciativo, que extrapola a presenca de um elemento de
referéncia propriamente textual. Por esse ambito, na sequéncia Embora falassem do
aparecimento de Matinta Perera ld no Bairro do Umarizal, Roni nunca dera atengdo aqueles
comentdrios - a forma locativa ld no Bairro do Umarizal aponta mostrativamente para um
referente-lugar ndo instanciado exatamente pela materialidade textual, mas alocado na
memdria sociodiscursiva e sociocognitiva do narrador/produtor do texto. Logo, conforme os
exemplos e as ocorréncias nas narrativas em estudo, o /d que se configura como endoférico e
exofdrico ao mesmo tempo; embora ocorrendo no corpus em nimero bem menor do que o
estritamente endofdrico, também contribui para a qualificagdo e caracterizagdo dos processos

narrativos viabilizados nessas historias.

Por fim, o marcador locativo e déitico-espacial /d, em suas diversas configuracdes
cotextuais e extratextuais, mostrou-se bastante significativo no processo de construcdo das
narrativas em foco, marcando um tipo de perfil desses artefatos simbdlicos, tanto em nivel
puramente textual como em termos sociodiscursivos de manifestacdo dos significados
necessdrios ao projeto de dizer do escritor, em cuja base estdo fatores cognitivo-culturais

importantes, dos quais ndo € possivel um desvencilhamento.
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Vejam-se, agora, os excertos 7, 8, 9 e 10 referentes aos marcadores ali, aqui, e

suas variacoes:

7.

[...] Ele voltou pra bordo e nada disse a ninguém. Jantou, ficou fazendo hora e mais
tarde saiu. Foi beirando o rio até chegar ao local combinado. Ld ficou em pé,
agarrado num esteio velho. A dgua estava rés ao trapiche. Olhou em tomo. A vista
era assustadora: além do que restou do velho trapiche, s6 se via as ruinas da casa e
do armazém dos pais da moga. Mas, corajosamente, Marujo permaneceu ali,
decidido a promover o desencantamento. A noite estava um pouco nublada, mas o
que aparecia da lua dava bem para ver a dgua do rio. De repente - era quase meia
noite - ele ouviu um movimento rio abaixo e, no que olha na direcio, vé aquela coisa
enorme, subindo contra a correnteza do rio, com olhos que pareciam dois holofotes.
Era a Cobra Grande!

Ele segurou firme no trapiche com a méo esquerda e, quando a Cobra passou perto
dele, tentou tirar a rosa com a mao direita. Mal conseguiu tocar a rosa. A Cobra
sumiu rio acima. [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 27).

8.

[...] Um dia, acompanhado de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Benevenuto
ia falando que ndo acreditava nas histdrias que contavam. E falou de novo:

- Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dancaram, dancaram, dancaram... Quando terminou, Benevenuto
separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se aproximar, viu
aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que se insinuou. Benevenuto
era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a mulher foi se jogando pra cima
dele. Benevenuto de repente desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos
desafios que tinha feito.

“- Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que fosse uma
mulher muito bonita...”

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negdcio deste? Mas estava. A mulher
avancando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava
um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele instante estava em suas maos.
Com o medo que estava, ndo pensou duasvezes: passou o facdo na cintura da
mulher, que caiu na beira da praia, préximo ao barco, morta...! [...]. (MONTEIRO,
2000, p. 19-20).

9.

[...] - Bem, eu vou lhe contar a minha histéria. Eu era crianca... O senhor sabe, rio
abaixo, onde estd o motor, tem um trapiche abandonado, ndo tem?

- Tem, sim senhora...

- Pois €, onde esta este trapiche existia um armazém que era dos meus pais. Quando
eu tinha oito anos, estava brincando no trapiche quando se aproximou uma Cobra
Grande e me encantou. Quando meu pai deu por falta de mim, me procurou muito.
Procura daqui, procura dali, mas nunca me achou. Af pensou que eu tinha morrido
no rio, embora meu corpo nunca fosse encontrado.

Ele, desgostoso, foi embora pro Acre. Deixou a casa, abandonou tudo e foi embora...
Ja fazem sete anos que aconteceu isto e ainda nfo apareceu uma pessoa de coragem
para me desencantar. Esta faltando esta pessoa... [...]. (MONTEIRO, 2000, p. 24-
26).

10.
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[...] - Estou perguntando porque, em quase toda a Amazodnia, hd a crenca de que se
deve respeitar as horas ou as horas grandes, ou seja, 6 da manha, meio-dia, 6 da
tarde e meia-noite...

- Olhe, eram mais ou menos das 6 pras 7 horas. Isto de hora respeitada ndo existe
mais aqui. E bem dificil! Antigamente, sim. Meio-dia e meia-noite, 6 da manhd e 6
da tarde eram horas respeitadas até pra andar nas ruas. Mas isto era naquela época,
que era tudo atrasado. Agora ndo. Agora o movimento t4 grande e ja ndo aparecem
estas coisas... Mas continuando a minha histéria. Entdo eu fui tomar banho no rio.
Quando cheguei /d, tinha uma mulher se banhando. Com a minha chegada, ela saiu,
foi embora, e eu fiquei.

Quando eu vim de /d, ja cheguei em casa com muita febre e dor de cabeca. E que
febre! Eu ardia todo... [...]. (MONTEIRO, 2002, p. 23-24).

O excerto 7 exemplifica o marcador espacial ali, que, na qualidade de anafdrico,
ativa as expressoes o que restou do velho trapiche; as ruinas da casa e do armazém dos pais
da moga, constituindo-se no corpus como um dos operadores mais proeminentes depois do /d.
Nesse sentido, e mesmo tendo uma frequéncia mais baixa, concorre com este nos textos em
andlise, complementando uma referéncia locativa que € relevante para a construcio das agdes
narrativas carreadas nas histérias em estudo. Por conseguinte, no ambito dessa referéncia, este
elemento expressa, do ponto de vista dé€itico, uma proximidade psicocognitiva e/ou
psicolégica do narrador em relacdo ao lugar que estd sendo apontado por ele e ao qual esse
mesmo operador faz remissdo anafdrica, o que pode ser comprovado em suas vdrias
ocorréncias nos textos em apreciacdo. Assim, tanto a forma ali quanto a sua variante dali,
ambas anaféricas, t€ém a propriedade de demarcar uma presenga mais efetiva do

locutor/narrador no que estd sendo dito num determinado relato.

Ainda no que diz respeito ao marcador ali, agora exemplificado no excerto 8,
detectamos ter também nos textos narrativos em pauta um uso exofdrico. Portanto, ao
observarmos a sequéncia a seguir, na sua relacdo com sequéncias anteriores e posteriores a
sua colocagd@o no texto, vemos que o elemento al/i ndo refere a um lugar cotextual: Benevenuto
de repente, desconfiou e pensou nas coisas que havia falado e nos desafios que tinha feito
[...] E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto, mulherengo e
com medo de mulher. Conforme observado, o operador em questdo tem como caracteristica
ndo demarcar e/ou ativar um lugar fisico-espacial, mas referir um evento ou situagdo
discursiva na qual o narrador insere um determinado personagem, vindo a conferir uma forca
ilocutéria bem maior quanto ao que estd sendo proferido no enunciado em termos de uma
espécie de espacializacdo do ato enunciativo. Podemos dizer, entdo, que essa forma do ali

operar implica um caréter discursivo extraverbal para um elemento linguisticamente marcado,
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mas que aponta para algo que se configura como fora da cadeia referencial-textual

propriamente dita.

Acrescente-se, considerando as caracteristicas do corpus, as variantes locativas
aqui, daqui e dali, exemplificadas nos excertos 9 e 10. Estas também se mostraram
qualitativamente importantes no processo de locacdo espacial relativo aos eventos narrativos
das histdrias sob anélise. Assim, em determinadas sequéncias narrativas encontrei os citados
marcadores na qualidade de exoféricos, recobrindo um percentual que considero significativo

para o processo referencial inerente a construcio dos textos estudados.

No excerto 9, observemos as sequéncias em que figuram os operadores daqui e
dali, a saber: Quando meu pai deu por falta de mim, me procurou muito. Procura daqui,
procura dali, mas nunca me achou, os quais, de acordo com o exemplo, ndo instanciam uma
anaforizacdo a elementos ja presentes no texto, mas, consoante o seu funcionamento textual-

. . . . g ~ 194 . ..
discursivo, configuram uma espacializacio =~ de um evento ligado ao proprio ato de
.~ 195 . P, . . ~
enunciacdo'”. Nessa perspectiva, esses marcadores também acionam espacos e/ou situacdes
de natureza metaenunciativa que concorrem para o estabelecimento dos enunciados narrativos

mobilizados na atividade textual.

Exemplificando ainda estes tipos de marcadores presentes no corpus, observo que,
no excerto 10, o elemento aqui, também exofdrico, contém uma caracteristica centrada nos
mesmos moldes dos elementos exemplificados no paragrafo anterior. Logo, o objetivo aqui €
reiterar o uso desse tipo de marcador, com um papel contextual ou externo a estrutura textual,
cuja referéncia ndo se faz por intermédio de uma cadeia locativo-anafdrica de per se, mas por
meio de uma remissdao ao contexto enunciativo de producdo e/ou realizagdo do processo

narrativo, delegado a um narrador instituido pelo produtor do texto.

Assim, no trecho em destaque: - Olhe, eram mais ou menos das 6 para as 7 horas.
Isto de hora respeitada ndo existe mais aqui. E bem dificil! Antigamente, sim. Meio-dia e
meia-noite, 6 da manhd e 6 da tarde eram horas respeitadas até pra andar nas ruas, o que
podemos ver € o fato de o elemento aqui ndo recuperar propriamente nenhum referente posto
anterior ou posteriormente na estrutura narrativa, trazendo evidéncias de sua fungdo
mostrativa ou indicadora de um lugar-referencial nao localizavel no texto, e, sim, num espago

inserido na memdria discursiva ou sociocognitiva do sujeito que opera o relato do evento ou

194 243 . : . 1 ' e
e “~ Quando digo que os operadores daqui e dali, em andlise, configuram uma espacializagdo de um evento

ligado ao préprio ato de enunciag@o, quero me referir ao fato de que marcam, do ponto de vista da atividade
referencial, um lugar discursivo-exoférico localizado na memdria discursiva do narrador/locutor textual.
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acontecimento. Logo, operadores como este, contidos no corpus em andlise, conferem uma
singularidade no que tange a constituicdo das atividades referenciais das histdrias afiliadas ao

lendario em estudo.

N 2 z 2

Em conclusdo a andlise dos elementos desta Categoria, é valido defender a
relevancia dos marcadores locativos ou espaciais descritos para a constru¢cdo dos processos
semantico-cognitivos e referenciais inerentes as narrativas que compdem o corpus desta tese.
Entendendo, no entanto, que tais marcadores ndo constringem ou delimitam a constitui¢do
textual-narrativa dessas histérias, mas colaboram direta e indiretamente para a construcio dos
sentidos das atividades referenciais ai mobilizadas. O que se d4, obviamente, em razio desses
marcadores instanciarem local ou espacialmente fatos e eventos pertinentes ao conteido
narrativo das mencionadas histdrias, contribuindo ndo sé para a sua organizacio coesiva e/ou

estrutural, mas também para a formacdo do seu quadro semantico-referencial.

Considerando a forma de composi¢do dos textos escritos em estudo, verifiquei
que esses marcadores espaciais de natureza d€itica assumem caracteristicas um tanto
especificas, com recorréncia de determinados tipos, levando-se em conta ndo apenas a sua
frequéncia ou quantidade, mas também a sua contribui¢do para a construcdo do perfil das

acOes narrativas apresentadas em tais textos.

Em suma, € importante considerar, com base nos dados analisados, que os
marcadores em questdo t€m uma funcdo discursivo-referencial proeminente no que diz
respeito a estruturacio coesiva dos fatos que compdem as narrativas estudadas, apontando nio
sO para espagos e/ou lugares “internos” aos textos dessas histérias, mas também para lugares
externos a estruturacdo cotextual, no que apontam para lugares-referentes enunciativos outros,
0s quais também compdem o processo narrativo em andamento. Assim, é valido postular aqui
acerca de uma dupla locacdo espacial referente a composi¢cdo sociodiscursiva das narrativas
em pauta: uma interna a prépria superficie textual e outra que remete a lugares/espacos
externos a essa superficie, mas que também estruturam discursivamente o quadro referencial
em jogo no processo narrativo. Tendo-se em conta, no caso dessas historias, o fato de que
essa composicao referencial de ambito espacial estd ai consorciada com a natureza textual e
discursiva da a¢@o narrativa implementada pelo produtor do texto. Compreendendo-se, por

sua vez, tal natureza, como encampando elementos relacionados ao universo lendario

amazonico.
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A tabela, a seguir, mostra as ocorréncias de FElementos Deitico-espaciais

Endoféricos e Exoféricos presentes nas narrativas estudadas:

Tabela 16 - Elementos d&iticos-espaciais endoféricos e exoféricos que referem

concomitantemente para dentro e para fora do cotexto.

Narrativas referentes aos

. Boto Cobra | Matintaperera  Curupira| Total
personagens lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17
Elementos endofdricos 05 19 07 05 36
Percentual 13,88 52,78 19,44 13,89 49,31
Elementos exofdricos 03 21 06 03 33
Percentual 9,09 63,64 18,18 9,09 45,20
Endofdricos e exofdricos 00 00 01 03 04
Percentual 0,00 0,00 25,00 75,00 5,48
Total de ocorréncias 08 40 14 11 73
Percentual total (%) 10,96 54,79 19,18 15,07 100

Fonte: Revista Visagens, Assombracdes e Encantamentos da Amazonia.

Segundo o que estd expresso na tabela, observamos uma quantidade significativa
de Elementos Endoféricos nas 04 (quatro) narrativas referentes as entidades em questdo,
totalizando 36 (trinta e seis) ocorréncias. No entanto, foi mais propriamente nas narrativas de
Cobra que esses elementos mostraram-se mais expressivos, com um nimero de 19 (dezenove)
ocorréncias; correspondendo a 52,78% do total acima apontado; o que configura um uso um
tanto recorrente de tal recurso nessa narrativa. Nas demais narrativas, as ocorréncias de
endofdricos ndo foram tdo significativas. Mas se levarmos em conta o total geral nas 04
(quatro) narrativas em questao, temos uma média de 2,18 desses elementos por histéria, vindo
a denotar uma relevante recursividade quanto a utilizacdo dessa estratégia discursiva, mais
precisamente em nivel qualitativo.

No caso dos Elementos Exoféricos, foi também nas histérias de Cobra que esse

recurso teve mais proeminéncia, com 21 (vinte e uma) ocorréncias, equivalendo 63,64% da
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totalidade de exofdricos locativos; o que traz evidéncias bastante expressivas da utilizacdo de
tais formas na narrativa em avaliacdo. Nas outras narrativas, a utilizacdo de formas exofdricas
ndo se constituiu como proeminente ou expressiva. Contudo, se levarmos em conta o emprego
geral de tais formas nas 04 (quatro) narrativas analisadas, obtemos uma média de 1,94
elementos por narrativa, o que também demonstra uma certa recursividade destes nas histdrias

sob analise.

Olhando por outro dngulo, detectei uma quantidade geral desses d&€itico-espaciais
(endoféricos; exofodricos; e concomitantemente endofdéricos e exofdricos) de 73 (setenta e
trés) formas, com uma média 4,29 (quatro virgula vinte nove) por narrativa. Assim, levando
em consideracdo as formas mais usadas nos textos das histérias em estudo, no caso Id, ali e
aqui, postulo acerca do contributo destas para construgdo sociodiscursiva dos referidos textos,
mais diretamente quanto ao processo de constituicdo referencial dos fatos e eventos ligados

aos personagens-tematicos dessas mesmas historias.

4.16 COMO CONCLUSAO DO CAPITULO

Considerando as andlises realizadas neste capitulo, reafirmo a questdo de que as
atividades referenciais sdo multiplas e heterog€neas, implicando processos diferenciados no
que tange a construgdo de significados relacionados ao lenddrio, particularmente quanto ao

uso destes pelo escritor das narrativas que sdo objeto de estudo deste trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme visto nas andlises realizadas no decorrer deste trabalho, as expressoes
referenciais — aqui tomadas como um conjunto de estratégias de natureza sociocognitiva e
cognitivo-cultural — ndo podem ser analisadas sob uma perspectiva de que a lingua constitui
um artefato gramatical ou sistémico estitico e homogéneo. Logo, tendo em vista essa
concep¢do e entendendo, por conseguinte, que a lingua constitui um espaco dialético,
dindmico e circunstanciado de interacdo, no qual as praticas textuais envolvem diversos
processos de instanciagdo ou estabelecimento de referentes, é fundamental propor que as
atividades referenciais constituem, por sua vez, construcdes e/ou aparatos discursivo-
simbdlicos essenciais ao carreamento de significados advindos de contextos discursivos
diversos, com consequentes transmutagdes € rupturas com esses significados,

compreendendo-se, nesse processo, as diferentes implicacdes sociocognitivas af envolvidas.

Como as préticas sociais e culturais sdo disspares e heterogéneas, o modo como
essas praticas se reconstroem em objetos de discurso nos diferentes textos também o sio.
Logo, dada essa condi¢do, as estratégias de referenciac@o, contidas em tais textos, recobrem
um conglomerado de processos e/ou recursos, coadunados com o projeto sociocomunicativo
de seus produtores. No caso dos textos narrativos escritos em estudo, essas estratégias estao
atreladas as diversas formas como o produtor/narrador reconstitui sociocognitivamente (direta
ou indiretamente) elementos associados a conhecimentos tipicos em circulacdo nos contextos
em que se inscreve. Desse modo, a memdria histérico-social compartilhada, as estruturas ou
esquemas coletivos de conhecimento e os “modelos” culturais'®® situados integram o conjunto
de fatores sociocognitivos por meio dos quais o produtor/marrador consegue estruturar

linguisticamente determinados tipos de referentes.

Em vista dos fatores apresentados e considerando o que os dados mostraram nas
categorias analisadas, aponto aqui os seguintes resultados relativos a cada uma dessas
categorias, a saber:

1* Categoria: Estratégias de repredicacdo de referentes que contribuem para a

progressdo temdtica do texto e para a constru¢cao do processo narrativo —

% A expressio “modelos” culturais é aqui empregada no sentido de um conjunto de praticas simbdlicas
especificas de uma comunidade. Logo, € por meio desses instrumentos simbdlicos que essa comunidade interage
e compreende socialmente o mundo.
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(i) as narrativas de Cobra apresentaram um percentual mais elevado de
repredicagdes de referentes; no caso, 48,68%, o que traz evidéncias de que
essas narrativas podem ser mais suscetiveis a esse tipo de estratégias.
Possivelmente em decorréncia de um determinado conhecimento de
natureza sociocognitiva e sociodiscursiva em relagdo a esse referente e a
eventos, fatos e situacdes relacionados a ele, o qual, em vista disso, tem uma
maior circulacdo no contexto em que essas histérias sdo contadas,
especificamente no que diz respeito as narrativas escritas em andlise. No
que diz respeito ao percentual geral, relativo as 17 (dezessete) narrativas
concernentes aos 04 (quatro) personagens, obtive uma media de 11,12 de
ocorréncias por narrativa, constituindo um dado bastante relevante em
termos de incidéncia do fendmeno sob investigacio.

Considerando ainda, nesse ambito, os percentuais relativos a repredicacdo de
referentes, observamos que as narrativas de Cobra sdo as que mais apresentaram a estratégia
supracitada, estando, em segundo lugar, as narrativas de Matinta Perera, o que se pode dar em
razdo do fato de que estas entidades lenddrias sdo as que mais se metamorfoseiam, estando,
portanto, mais suscetiveis a processos de repredicacdo. Assim, no ambiente cultural em que as
narrativas de Cobra sdo (re)contadas, esta é detentora de diversos e variados processos
metamorficos e predicacionais e/ou extensivos, com desdobramentos concernentes ao uso de
estratégias qualificadoras nas atividades textual-discursivas em que se apresenta como
personagem. E o que acontece também com a Matinta, na qual os citados processos de
transmutacdo e qualificacdo sdo bastante variados e heterogéneos, podendo, nesse caso, uma
velha transformar-se em porco (a), cavalo, pdssaro, etc, tendo em conta também, nesse
ambito, a relacdo entre essa personagem e a figura da bruxa, relagdo esta que € bastante
recorrente no contexto cultural em que sdo (re)contadas narrativas referentes a essa entidade.
No caso do Boto, cujo percentual de repredicacdes foi o menor, isto possivelmente se deva
em razdo do fato de que se transforma somente em homem ou, no caso das narrativas
analisadas, em mulher, ndo havendo, portanto, no universo de contacdo das histérias de Boto,
muitas alternativas relativas ao processo metamorfico e, consequentemente, também a formas
de qualificacio mais variadas e dispares quando da construcdo de atividades textual-

discursivas em que se constitui como personagem.

2* Categoria: Estratégias catafdricas que apontam para referentes temadticos a

serem postos em cadeias textual —
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(i) as narrativas de Boto tiveram um percentual maior de estratégias
cataféricas, com 33,06% em relacdo ao total de narrativas analisadas,
trazendo evidéncias de que essas narrativas estdo propensas a realizacdo
desse tipo de estratégia. E possivel também que esse fendmeno se dé em
detrimento dos fatores sociocognitivos e sociodiscursivos apontados na 1?
Categoria, compreendendo ainda, nesse caso, o fato de o autor dessas
narrativas ter se apropriado das estratégias em questdo por meio do contato
com determinados géneros textuais, nos quais elas sdo utilizadas com certa
freqii€ncia. Quanto & media por narrativa, considerando as 17 (dezessete)
estudadas, temos 13,88 de ocorréncias, o que vem a constitui um resultado
importante no que concerne a incidéncia dessa expressdo referencial.

Conforme os dados apresentaram, as narrativas de Boto foram as que tiveram o maior
indice percentual de estratégias cataféricas, o que pode se dar em razdo do fato de que
contém, em sua construcdo sociodiscursiva, poucas formas de metamorfose e, em vista disso,
apresenta uma certa estabilidade no que diz respeito a essa mesma construcio, dai o autor
utilizar-se de maneira intensa de recursos cataféricos ou antecipatdrios, os quais passam a
funcionar como instrumentos discursivos por meio dos quais o (a) Boto (a) é apresentado (a)
como um personagem novo/inusitado na atividade narrativa, € ndo como um personagem ja
conhecido ou comum. Por outro lado, por se tratar de um personagem bastante estabilizado e
reificado, o escritor cria estratégias inovadoras no seu processo de caracterizacio/construcao,
criando formas prévias de suspense do referente a ser posto na cadeia textual, de um referente
que, ndo sendo novo, passa também a se instituir como novo, pelo menos se consideramos o
modo como ele reconstrdi/reconstitui 0 personagem em questdo no curso da progressao
referencial e da atividade tépica.

Pelo lado oposto, no caso da Cobra, que também teve um percentual bastante alto de
estratégias catafdricas, € possivel afirmar que estas se déem mesmo em razdo das diversas
formas de metamorfose de que essa entidade é detentora, dai serem os processos catafdéricos
resultados dos varios modos de transformagdo por que passa essa personagem no contexto
cultural de histérias deste tipo. J4 no que se refere ao Curupira, o percentual de catiforas foi o
mais baixo, o que pode estar ligado ao fato de que tal personagem também ndo possui
alternativas de metamorfose, apresentando-se como mais ou menos estivel no universo
sociocultural de sua construgdo e circulagdo, especificamente no que concerne as formas de

constitui¢@o de histdrias relativas a esse personagem do lendério.
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3* Categoria: Processos de recategorizacdo de personagens afiliados ao universo

lendario amazdnico —

(iii)) as narrativas de Cobra tiveram a maior incidéncia de processos de
recategorizacdo de personagens, com 51,40% de ocorréncias, evidenciando
a propensio dessas narrativas no que se refere a esse tipo de fendmeno. E
véalido postular acerca do fato de que essa estratégia possa ocorrer em
detrimento de fatores sociocognitivos implicados na producao das narrativas
relativas a esse personagem lenddrio, cujo proprio conhecimento ligado a
sua constru¢do sociocognitiva acarrete numa maior probabilidade de
ocorréncias relativas a sua recategorizagdo, estando também ai implicada a
circulagdo frequente de tais narrativas no contexto sociodiscursivo no qual o
autor se insere e, consequentemente, passa a produzir histérias dessa
natureza. Em termos totais de narrativas analisadas, obtive uma média de
6,29 desses processos por narrativa, o que demonstra a sua relevancia
enquanto estratégia referencial no corpus analisado.

De acordo com os dados, foram as narrativas de Cobra que apresentaram o mais
elevado indice de recategorizacdes. Como no caso da 1% categoria (Estratégias de
Repredicacdo de Referentes), € possivel que esse fendmeno ocorra também em detrimento do
fato de que a Cobra ¢é a personagem lenddria que mais se apresenta como metamorfoseada no
universo lendario amazdnico; mais suscetivel, portanto, de estratégias discursivas relativas a
recategorizagdo, as quais, nesse ambito, estdo ligadas as formas como o autor convoca, para o
espaco das narrativas analisadas, um conjunto heterogéneo e variado de processos de
metamorfose referentes a tal entidade e que s@o mobilizados em histérias (re)contadas na
Amazonia. E possivel afirmar ainda que essas recategorizacdes sejam produto da prépria
dindmica e criatividade de narradores de tais historias, que, de uma forma ou de outra, passam
a intervir no modo como Monteiro constréi suas narrativas, pois estd submerso nesse universo
sociodiscursivo, do qual se nutre no processo de producdo desses relatos.

No que tange as narrativas de Boto, foram as que menos apresentaram estratégias de
recategorizagdo, em razdo do fato de que essa entidade se constitui como uma das menos
metamorfoseadas nas construgdes relativas ao universo lenddrio amazdnico, conforme

discutido também na 1? categoria.
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4* Categoria: Estratégias de desfocaliza¢do/desativacdo de um referente e

introducdo de um novo —

(iv) as narrativas de Cobra apresentaram o percentual mais alto de estratégias
dessa natureza, com um indice de 40,49% em relacdo ao total de narrativas
estudadas, revelando a proeminéncia desse fendmeno enquanto um recurso
textual-discursivo usado pelo autor no processo de producdo dessas
narrativas. As razdes s@o as mesmas que respaldam o fendmeno referente a
categoria anterior, considerando, portanto, que os fatores sociocognitivos
relacionados ao conhecimento e construcdo do personagem Cobra podem
influenciar sobremaneira no uso variado e constante de estratégias de
desfocalizacdo de referentes, especificamente no que tange ao personagem
lenddrio em questdo e os eventos ou situacdes ligados a ele nos textos
narrativos em analise. Em nivel de incidéncia total, constatei uma média de
9,58% de elementos por narrativa, o que vem a referendar a importancia
dessa estratégia no ambito da construgdo das histérias em pauta.

Com base nos dados apresentados, as narrativas de Cobra e de Matintaperera foram as
que mais tiveram estratégias de desfocalizacdo/desativacdo de um referente e introducdo de
um novo; isto pode se dar em razdo de uma certa instabilidade e diversidade no que tange ao
processo de construcdo de referentes que compdem o conjunto de referéncias por meio do
qual os objetos-de-discurso Cobra e Matintaperera sdo constituidos no decurso da atividade
topica, estando incluidos, nesse processo, as vdrias formas por meio das quais esses objetos-
de-discurso sdo metamorfoseados ou transformados no curso da agdo narrativa construida
pelo autor. Logo, tendo em conta essa diversidade de processos metamorficos, esses objetos
sdo temporariamente desfocalizados e/ou desativados, mas voltam a atuar na cadeia
referencial e tépica, de modo a n@o se observar rupturas ou impropriedades relativas aos
principios da consisténcia e da relevincia exigidos na atividade textual. Considerando,
portanto, que no contexto do lenddrio amazdnico os personagens Cobra e Matintaperera
sofrem diferentes tipos de transformacdes categoriais no que diz respeito a sua construgdo
simbdlica e cultural, € coerente afirmar que as desfocalizagdes/desativagdes observadas, nas
narrativas concernentes a esses entes, se apresentem como recursos referenciais caracteristicos
de tais producdes, reafirmando as praticas culturais viabilizadas nos contextos dos quais
emergem e em que circulam.

Quanto as narrativas de Boto e Curupira, as citadas estratégias apresentaram um
percentual um tanto baixo, trazendo evidéncias de que essas entidades lendarias e eventos

ligados a elas s@o possuidores de uma estabilidade no que concerne a sua forma de construgdo
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referencial-cultural, o que, de certa forma, vem a intervir na forma como o escritor constréi o
conjunto de referéncias relativo a esses personagens nas narrativas em questdo, ou seja, com
um nimero bem menor de estratégias ligadas a desfocalizagdo/desativagdo de referentes

associados a construg@o desses entes.

5% Categoria: Uso de anaforas indiretas —

(v) as narrativas de Cobra, mais uma vez, obtiveram um indice elevado de
estratégias referenciais; nesse caso, no que diz respeito ao uso de anéforas
indiretas, com um percentual de 38,12% desses elementos, o que mostra a
importancia do uso dessa estratégia para o processo de construcdo de tais
narrativas. Assim, as implicacdes sociocognitivas contribuem para a
veiculagdo desse tipo de andfora, tendo em conta, em tal ambito, as varias
formas de constru¢éo da referéncia relacionadas ao personagem lendario em
questdo, nas quais estdo também implicados tipos de significados variados e
convergentes por meio dos quais esse personagem e eventos ligados a ele
podem ser referidos tanto de forma direta como, sobretudo, de forma
indireta. Observando a incidéncia total, detectei uma média 9,41% dessas
andforas por narrativas, o que demonstra sua relevancia no que concerne ao
processo de construgdo de produgdes textuais como as que foram analisadas
neste trabalho.

Com fundamento no que os dados apresentaram, as narrativas de Cobra foram as que
mais revelaram o uso de anaforas indiretas, sendo seguidas pelas narrativas de Boto. E
possivel afirmar que isto ocorra em detrimento de um conhecimento sociocultural mais
sedimentado e corrente acerca da construcdo desses personagens, jd bastante disseminado no
contexto no qual essas narrativas circulam, de modo que esse conhecimento cultural
partilhado, acerca de tais entidades lenddrias, leva ao uso de formas e expressdes referenciais
ndo estritamente ligadas as formas pontuais de referéncia de que sdo comumente portadoras,
exigindo, por outro lado, processos de inferenciacdo, em cuja base estdo esses conhecimentos
coletivos partilhados, de caréter situativo.

Acrescente-se, nesse Ambito, que o conhecimento amplo e diversificado acerca da
construcdo discursiva dos personagens Cobra e Boto, o qual envolve os fatores socioculturais
supramencionados, deva propiciar o estabelecimento de processos referenciais indiretos
relativos a tal construg@o. Logo, como os elementos dessa construg¢do sdo também multiplos e
concomitantemente constringidos pelo contexto de onde emergem essas entidades lenddrias, é
possivel que formas indicidrias partitivas e associativas levem automaticamente a sua

remissdo, assim como a eventos ou fatos que lhes s@o sociocognitivamente pertinentes, sem a
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necessidade de uma explicitude mais direta acerca destes, de modo que essas formas indiciais
se constituem discursiva e pragmaticamente suficientes para o estabelecimento da acdo
referencial mobilizada pelo produtor do texto.

No caso das narrativas de Curupira, o percentual relativo ao uso de aniforas indiretas
foi menos significativo do que nas narrativas referentes aos demais personagens lenddrios. E
possivel afirmar que isto se dé em razdo do fato de que esse personagem se apresenta
culturalmente como menos manipulado discursivamente, contendo, portanto, caracteristicas
mais ou menos fixas e estiveis no que diz respeito a sua construcdo. Logo, essa
homogeneidade o leva a ser menos suscetivel a processos anaféricos indiciais ou

estabelecidos a partir de um conhecimento mais estrito, estando a sua figura ja definida e

tipificada no contexto cultural em que € construido e circula.

6* Categoria: Processos metonimicos/meronimicos ligados a construcdo de

referentes —

(vi) as narrativas de Matinta Perera manifestaram o maior indice percentual de
ocorréncia de elementos metonimicos/meronimicos, com 50,00% de
presencga de tais estratégias, denotando a intervencdo destas na construgdo
desse personagem e de fatos ligados a ele. Diante da quantidade de
ocorréncias desse tipo de fendmeno, € valido propor a cerca da participacio
fundamental deste para a tarefa de construcdo das narrativas em que a
entidade citada constitui o personagem temadtico e/ou principal, com
implicagdes sociocognitivas relativas a essa constru¢do. Considerando a
totalidade das 17 (dezessete) narrativas analisadas, detectei a presenca de
aproximadamente 2,00 elementos por narrativa, vindo a confirmar a
influéncia desse tipo de estratégia referencial para a constitui¢do das
narrativas integrantes do corpus sob investigagao.

Conforme os dados apresentaram, as narrativas de Matintaperera foram as que mais
tiveram a presenca de processos metonimicos/meronimicos em sua configuracdo textual-
discursiva. Isto pode se dar em razdo do fato de que essa entidade lendaria possui, em sua
construcdo simbolico-discursiva, uma quantidade variada e ja bem conhecida de elementos —
reconheciveis estes quase que automaticamente pelo contexto cultural no qual € constituida —
dai dispensar, em seu processo referencial, o uso de expressdes integrais ou mais extensas que

levem a sua identificagdo e/ou ativagcdo nos textos em que se apresenta como personagem.
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Justificando, por outro lado, o emprego bastante expressivo das construgdes
metonimicas/meronimicas em questio pelo autor das narrativas analisadas.

Ja no que concerne as narrativas de Cobra, os processos em estudo, nesta categoria,
apresentaram-se como baixos, o que pode ser justificado pelo fato de essa personagem ndo
“requerer” tanto, em termos de referenciag¢do , o uso de elementos partitivos que levem a sua
identificacdo e/ou (re)ativagc@o. Nesse caso, os processos que referem ao objeto-de-discurso
Cobra primam por uma certa gradiéncia e integralidade dentro das cadeias referenciais
concernentes aos textos das narrativas estudadas. Por conseguinte, no ambito cultural,
também ¢é possivel que essa entidade seja referenciada, mesmo considerando os multiplos e
variados processos metamorficos de que € detentora em sua construcdo simbdlica e
discursiva, de forma completa, e ndo por meio de formas indiretas ou indicidrias.

Por fim, é wvalido concluir, no ambito desta categoria, que 0s processos
metonimicos/meronimicos podem ser determinados pelo préprio modo como os objetos-de-
discurso relativos aos personagens lenddrios em questdo sdo constituidos em termos de
possibilidade de referéncia, referéncia esta ji construida ou em constru¢do no universo

cultural em que as histérias concernentes a essas entidades circulam.

7* Categoria: Elementos contextualizadores/indicializadores que apontam para a

construcdo de referentes/personagens e eventos da historia narrada —

(vii) as narrativas de Cobra, novamente, apresentaram o indice mais alto de
ocorréncias dos elementos supracitados, com cerca de 38,89% da totalidade
de narrativas pesquisadas; isto traz comprovagdes acerca do contributo
desses elementos para o processo de construcdo de narrativas relativas a
esse personagem no corpus estudado, com a interveniéncia de fatores
sociocognitivos nesse processo, para os quais também concorre a circulagio
de um determinado conhecimento referente a forma de constituicio do
mencionado personagem, compreendendo-se portanto, nesse entorno, que
essas estratégias contextualizadoras e indicializadoras ajudam a construir
uma referéncia discursiva e/ou semantico-discursiva ja situada no inverso
biossocial e cultural de produc@o de histérias dessa natureza. Tendo em
conta o total de narrativas analisadas no corpus, constatei uma média de
2,12 desses elementos por narrativa, o que reafirma os efeitos da
intervencdo desses elementos para o processo de construcdo dos
personagens e eventos das narrativas produzidas por Monteiro.

Segundo os dados apresentados, as narrativas de Cobra tiveram o percentual mais

elevado de elementos contextualizadores/indicializadores, tendo-se, em seguida, as narrativas
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de Matintaperera, o que leva a crer que essas entidades lendérias, por serem mais propensas a
processos metamorficos, também trazem em suas histérias numa quantidade bem mais
expressiva de contextualizacdes ou de elementos que apontam para e/ou indiciam os
contextos nos quais se insere O processo narrativo. Acrescente-se, ainda, que devido as
diversas recriagdes e manipulacdes de que sdo possuidoras tais personagens e eventos ou fatos
ligados a elas, os elementos contextualizadores passam atuar, ai, em quantidade bem maior e
de forma diversificada, ratificando-se, por conseguinte, os dados culturais relativos a essas
recriacdes e manipulagdes textual-discursivas e aos intimeros tipos de contextualizagdes
mobilizados em tais producdes.

Quanto as narrativas de Boto e Curupira, estas contextualizacdes se deram em niimero
menor. Isto pode ocorrer em virtude do fato que as citadas recriacdes e manipulacdes, no
caso, relativas a tais entidades e seus eventos também ocorram, no ambiente cultural no qual
circulam, de forma reduzida ou menos diversificada em relacdo a entidades anteriormente
analisadas. Por conseguinte, a estabilidade sociodiscursiva de que sdo detentoras pode
concorrer para uma maior reducdo de processos relativos a contextualizagdo, ou que estes
passem a se configurar de acordo com a forma por meio da qual esses personagens lendarios
sdo normalmente construidos: sem muitas variagdes nessa composi¢cao e no modo como sao
recriados e reconstruidos em seu universo de producdo e circulacéo.

Em suma, é coerente afirmar que os elementos contextualizadores e/ou
indicializadores, os quais apontam para a constru¢do de personagens e eventos especificos da
histéria a ser narrada, sejam resultados de processos culturais mobilizadas no universo de
produgdo das narrativas referentes a esses pergonagens, nas quais a contextualizacdo também
integra os elementos discursivos por meio dos quais estes sdo culturalmente constituidos e/ou
elaborados, com uma maior ou menor presenca de fatores ligados a referéncias de natureza

contextual.

8 Categoria: Uso de expressdes nominais definidas e indefinidas que

caracterizam personagens e eventos das narrativas em foco —

(viii) considerando as narrativas de Cobra analisadas, em que essa entidade
constitui o personagem-temdtico, detectei que esta é a que mais estd
definida, com 38,20% de definicdes em relacdo as demais entidades
lendérias; isto evidencia o fato dessa entidade ser detentora de uma certa
estabilidade e conhecimento no universo sociodiscursivo no qual essas
histérias sdo contadas, com implicacdes sociocognitivas e cognitivo-
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discursivas no que concerne a forma como esse conhecimento passa a ser
construido nas produgdes escritas em estudo. Tendo em conta as 17
(dezessete) narrativas analisadas, obtive uma média de 5,23% de expressoes
nominais definidas por histéria, reafirmando a participacdo de tais
expressdes referenciais para as atividades textual-discursivas sob
investigacdo.

Tendo em vista o que os dados apresentaram, as narrativas de Cobra e Matintaperera
foram as que mais tiveram a inser¢do de expressdes nominais definidas, o que pode confirmar
o fato de que essas entidades integram o conhecimento de mundo e o conhecimento partilhado
das pessoas que moram na Amazonia, os quais se constituem como bastante estabilizados e
disseminados nos vdrios lugares em que essas narrativas sdo (re)contadas. Por conta disso,
passam a referir-se a tais personagens por meio de formas definidas, configurando-se uma
espécie de “proximidade psicologica” dessas pessoas em relacdo a esses entes e suas historias.
Por outro lado, o fato de serem bem conhecidos gera um efeito de reificacdo e personificagdo
definida no ambiente cultural em que circulam (Cf. 12* categoria), adquirindo uma espécie de
“vida propria”, um significado de autonomia em relagdo a crenca que lhes € atribuida e
reafirmada. A prépria circulacio ampla e recorrente das histdrias relativas a esses personagens
concorre para a sua definicdo, ndo se tendo mais que recorrer a formas genéricas e indefinidas
quando da mobilizacdo de estratégias referenciais concernentes a tais entes lendarios.

Ja as narrativas de Boto, tiveram um percentual baixo de expressdes definidas em
relacio as narrativas das outras entidades anteriormente analisadas. E possivel que isso
aconteca em virtude do fato dessa entidade ser menos propensa a processos de metamorfose e,
por conseguinte, a tipos de reconstrucdes no que diz respeito a sua personagem, no ambiente
cultural em que circula. Dai, pelo fato de se constituir como um tanto isomorfico e estavel, a
indefini¢do passa a ser um recurso por meio do qual este se mantém numa certa aura de
mistério e/ou obscurantismo e ndo tanto como um personagem comum, bastante conhecido no
contexto em que suas histérias sdo (re)contadas.

Quanto as narrativas de Curupira, mesmo com poucas expressdes nominais definidas
em relagdo as outras narrativas, tais expressdes ainda superam as indefinidas, evidenciando o
fato de que essa entidade lendaria também se apresenta como integrada aos conhecimentos de
mundo e partilhado das populacdes que habitam a Amazonia, ndo tendo estas que recorrer
tanto a expressdes nominais indefinidas quando da mobilizacdo de estratégias referenciais em
histérias em que a entidade em questdo se constitui como personagem.
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92 Categoria: Proposicdes referenciadoras/metaenunciativas que apontam para

crengas ligadas aos personagens das narrativas em estudo —

(ix) as narrativas de Cobra manifestaram o indice mais alto das proposicoes
metaenunciativas analisadas, com 40,00% de ocorréncias de tais
construgdes, evidenciando que as mencionadas narrativas sdo construidas
com o contributo textual-discursivo dessas proposi¢des, as quais, direta ou
indiretamente, demarcam a presenca de outras enunciagdes, especificamente
quando estas estdo associadas a elementos inscritos nas construcdes
lendérias reconstruindo/transgredindo os significados expressos nesses
elementos ou atribuindo-lhes novas significacdes, ajustadas nesse caso, aos
propdsitos sociocomunicativos do autor/produtor de narrativas como as que
estdo sendo aqui focalizadas. Por essa perspectiva, tendo-se que considerar
os fatores sociocognitivos envolvidos no engatilhamento aos elementos
supracitados. Dada a importancia dessas proposi¢des, observei, em termos
de totalidade de narrativas estudadas, uma média de 1,47 delas por
narrativa, denotando a sua recursividade nos textos em anélise, o que me faz
postular sobre a participagdo essencial dessas constru¢des referenciais para
0 processo construtivo das narrativas em andlise.

De acordo com os dados, as narrativas de Cobra e Matintaperera tiveram a maior
ocorréncia de proposicdes referenciadoras metaenunciativas. Logo, considerando que essas
entidades sdo bastante conhecidas e detentoras de variados processos de metamorfose, com
diversos tipos de recriacdes ou reconstrugdes no universo cultural em que suas histérias sdo
contadas, € valido afirmar que os processos e atividades metaenunciativas se apresentem ai
como mais recorrentes. Assim, ao (re)contarem historias de Cobra e Matintaperera, os
narradores ou produtores desses relatos, como € caso de Monteiro, convocam um
conglomerado de dizeres ji4 mobilizados ou em circulacdo acerca desses personagens
lendérios e de eventos e/ou fatos ligados a eles, os quais, por sua vez, jd integram O universo
cultural e sociodiscursivo de onde emergem tais narrativas. Logo, a disparidade de sentidos e
praticas linguageiras relativos aos entes em questio, que se constituem por meio de diferentes
historias, vai fazer com que esses mesmos sentidos/priticas retornem para outras praticas
narrativas a serem mobilizadas no universo cultural de onde foram geradas, numa espécie de
efeito ciclico; nesse caso, referente aos modos de (re)construcdo de histérias de Cobra e
Matintaperera, nas quais a atividade de narrar passa a se constituir também por meio de
enunciacdes preconstruidas no mundo biossocial em que os significados atinentes a tais

personagens ja circulam e/ou sdo historicamente mobilizados.
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As narrativas de Boto e Curupira tiveram um percentual menos expressivo de
proposi¢des metaenunciativas, trazendo evidéncias acerca do fato de que esses personagens e
eventos ligados a eles se constituem como menos detentores de transformacgdes e/ou
recriagdes, especificamente no que diz respeito as suas figuras e a fatos simbdlicos que lhes
sdo caracteristicos ou tipicos. Logo, dada essa condi¢do, dizeres ou significados
preconstituidos acerca de tais entes sdo também menos detentores de variacdes, ou, em outras
palavras, mais uniformes ou homogéneos, o que implica também afirmar que as enunciag¢des
ja estabelecidas acerca destes sdo mais reduzidas e limitadas, com efeitos igualmente

limitados no modo como se inserem nas narrativas que tratam dos personagens em questao.

102 Categoria: Presenca de elementos sumarizadores/encapsuladores que

encadeiam (retomam) segmentos textuais/factuais —

(x) as narrativas de Cobra, como em outras categorias anteriormente
analisadas, tiveram uma incidéncia maior de elementos
sumarizadores/encapsuladores, com 44,62% de ocorréncias, trazendo
evidéncias da inser¢do significativa e proeminente dessas formas
referenciais para o processo de construcdo das narrativas relativas a essa
entidade, tendo-se em conta também, em tal processo, a intervencdo de
fatores sociocognitivos, nos quais estdo implicadas diversas estratégias de
sumarizacao/encapsulamento de expressdes e segmentos textuais relativos a
personagens lendérios e eventos ligados a eles, que sdo ressignificados ou
sofrem os efeitos de transgressdo/“distor¢do” no que diz respeito a nichos
discursivos e simbdlicos a que estdo afiliados ou sdo remanescentes. Quanto
aos percentuais totais referentes as 17 (dezessete) narrativas analisadas,
constatei a incidéncia de 3,82 elementos por histdria, reiterando as projecdes
segundo as quais essas estratégias constituem importantes recursos textuais
para a construgdo das producgdes narrativas estudadas. Com base em tais
projecdes, € valido também defender a concepcdo de que os elementos
analisados nao sao meros recursos de coesdo, mas, sobretudo, instrumentos
discursivos de realizacdo de significados relacionados a quadros de
referéncia situados numa dada tradicao.

Consoante ao que os dados apresentaram, as narrativas de Cobra e Matintaperera
foram as que mais tiveram a presenca de elementos sumarizadores/encapsuladores que
encadeiam (retomam) segmentos textuais/factuais, o que pode ocorrer em virtude dessas
entidades serem mais afeitas a diversos tipos de manipulagdes discursivas nas praticas
narrativas em que se constituem como personagens. Logo, nessas manipulagdes, incluem-se

as mais diferentes formas de sumarizagdo e encapsulamento anafdrico, que se apresentam

303



como estratégias textuais por meio das quais os diferentes fatos e eventos narrativos
referentes aos personagens em questdo sdo sumarizados e rotulados e em que o préprio autor
dessas histérias se coloca como sujeito e interlocutor do universo discursivo do qual esses
artefatos simbodlicos emergem, multifacetados e heterogéneos em sua maneira de se constituir
e circular.

No que diz respeito as narrativas de Boto e Curupira, os elementos analisados se
apresentaram como menos significativos, trazendo evidéncias de que esses personagens se
caracterizam por uma certa homogeneidade em relagdo a sua construgdo em relacdo a sua
construcdo e aos eventos simbdlicos que lhes sdo pertinentes. Portanto, dada essa estabilidade,
também os elementos que sumarizam e encapsulam tais entes e seus fatos se mostraram como

mais reduzidos ou limitados nas narrativas estudadas.

11¢ Categoria: Constru¢des metadiscursivas constituintes do processo de

referenciac@o nas narrativas em estudo —

(xi) as narrativas de Boto apresentaram o mais alto indice de construgdes
metadiscursivas, com 35,60% dessas estratégias em relagdo as demais
narrativas analisadas, referendando as proje¢des segundo as quais essas
construcdes se apresentam como recursos textuais caracteristicos ou tipicos
da configuracéo discursiva de tais producdes. Como nas outras estratégias
estudadas, essas constru¢des sdo produtos de processos sociocognitivos,
compreendendo-se que, por meio destes, tais construgdes estruturam
significados referentes a transgressdo e/ou distor¢cdo de elementos afiliados
ao universo lendério, precisamente no que concerne ao universo lendario
amazoOnico. Em se tratando da totalidade de narrativas estudadas, observei a
presenca de 2,65 dessas formas referenciais por historia, o que comprova o
papel delas para a constitui¢do dos textos narrativos sob andlise.

Com base no que os dados apresentaram, as narrativas de Boto, Cobra e Curupira
foram as que mais tiveram a incidéncia de constru¢des metadiscursivas, o que pode se dar em
virtude do fato dessas histérias serem bastante disseminadas e/ou recontadas no universo
social amazodnico; logo, nesse processo de disseminacdo e/ou reconto, os narradores
interpelam a outros narradores, os quais passam também a se inserir na atividade narrativa
que estd sendo mobilizada. Logo, como essas histdrias sd8o muito comuns e propensas a uma
multiplicidade de recontos e variacdes, € vdlido afirmar que, em seu processo de construgdo,
diversas vozes narrativas se entrelacam ou co-ocorram. Assim, um determinado narrador esta

quase sempre se ancorando em outras instncias e sujeitos; no caso em andlise, naqueles
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vdrios sujeitos que conhecem e contam histdrias de Boto, Cobra e Curupira. Embora saibamos
que, nas narrativas estudadas, isto constitua uma estratégia discursiva usada por Monteiro, tal
procedimento pode ser também uma espécie de reflexo do que normalmente acontece em
relatos nos quais esses entes lendarios se constituem como personagens. Nesse sentido, um
contador de histéria de Boto, Cobra e Curupira pode delegar a voz narradora a alguém que,
segundo ele, pode relatar, de maneira mais completa e eficiente, eventos ou fatos
concernentes a essas entidades. Procedimento este que pode ser muito corriqueiro em
narrativas como as aqui apontadas, pois, como dito anteriormente, o fato de tais narrativas
terem uma grande circulagdo no universo amazoOnico, tal fendmeno propicia,
consequentemente, uma espécie de mobilizacdo mais acirrada de diferentes sujeitos
narradores num mesmo espaco textual.

No que tange as narrativas de Matintaperera, as construcdes metadiscursivas
ocorreram em nimero menor, o que pode ser justificado pela disseminagdo menos intensa
destas narrativas no universo social amazonico, com a consequente redugdo de instancias e/ou
sujeitos narradores, por meio dos quais os sentidos veiculados por essas historias pudessem
levar a um maior entrelacamento ou co-ocorréncia de vozes narradoras num mesmo espaco

textual-discursivo.

12¢ Categoria: Formas reificadas de referenciacdo relativas de personagens

afiliadas ao lendario —

(xii) as narrativas de Cobra foram as que apresentaram o mais elevado indice de
reifica¢des, com percentual de 31,40% dessas formas, sendo, portanto, essa
entidade a mais reificada de todas, o que vem a demonstrar a importancia
dessa estratégia para a composi¢do/estruturagdo discursiva das citadas
narrativas. Evidenciando também, do ponto de vista sociocognitivo, o amplo
conhecimento desse personagem e de suas histérias no contexto
sociocultural em que o escritor produziu tais relatos. Logo, postulo que a
grande circulacdo de epis6dios concernentes ao personagem em questdo
pode ter influido no seu processo reificatdrio, como se este pudesse se tornar
cada vez mais “instituicionalizado” e/ou personificado no ambiente
sociodiscursivo em que foi construido e continua a existir. No que tange a
quantidade total de reificagdes nas narrativas analisadas, pude detectar a
média de 7,11 expressdes por narrativa, o que vem a ratificar o contributo e
funcionamento dessas formas para a construgdo dos textos em estudo.

Conforme os dados, as narrativas de Cobra, Matintaperera e Boto foram as que mais

apresentaram formas reificadas, o que traz evidéncias acerca do fato de que esses personagens
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lendérios sdo bastante conhecidos no ambiente cultural em que suas histérias circulam. Por
conseguinte, tais personagens adquirem uma espécie de existéncia autbnoma, uma
independéncia simbdlica na forma como sdo referidos nesse lécus sociodiscursivo, com
caracteristicas também definidas, reconheciveis e tipicas. Dado esse fato, passam a ser
nomeados como se fossem entes quase humanos, ou que ja sendo humanizados, ndao precisam
ser evocados como pertencendo a um universo a parte do universo biossocial no qual foram
criados, existem e estdo em circulagdo.

Por outro lado, as narrativas de Curupira foram as que apresentaram menos processos
de reificacdo em relacdo a esse personagem, o que pode ocorrer em fun¢do do nimero menor
dessas narrativas, ndo se descartando o fato de que no universo cultural amazonico também se
apresenta como bastante estabilizado, instituido e atuante, e ndo propriamente como um ser
integrante do mundo lendédrio. Nesse sentido, como um ente personificado e com uma
existéncia propria, dindmica e reconhecida ndo estd dissociado do conjunto de préticas

culturais em constante mobilizacdo nas comunidades amazonicas.

132 Categoria: Marcadores temporais que atuam nos processos de referenciagdo —

(xiii) as narrativas de Cobra tiveram o percentual mais elevado de marcadores
temporais, com 31,82% dessas formas, denotando o seu emprego
significativo para constituicdo das narrativas em pauta, com destaque, como
nas demais categorias estudadas, para a intervencdo de processos
sociocognitivos, que se apresentam como espécies de elementos de
constrigdo para o estabelecimento das relacdes temporais requeridas por
essas producdes escritas. Logo, conforme observei nas anélises relativas a
esses marcadores, pude constatar a importincia destes para a estruturacio
dos fatos e eventos participantes das narrativas estudadas, levando em conta
o fato de se constituirem como itens textual-discursiva cuja funcio consiste
em contextualizar e dinamizar as atividades referenciais expressas nesses
relatos. Em nivel de quantidade total de marcadores, nas 17 (dezessete)
histérias analisadas, constatei uma média de 3,88 deles por histdria,
ratificando o seu contributo para o processo de constru¢do dos textos
estudados.

Consoante os dados apresentados, as narrativas de Cobra, Boto e Matintaperera
tiveram o percentual mais elevado de marcadores temporais; ¢ possivel que esse fendmeno
ocorra em funcdo das mais variadas possibilidades de recriacdo de histdrias relativas a esses
personagens, com a concomitante inser¢do dos mais variados tipos de fatos e eventos, 0s

quais, por sua vez, passam a conter uma multiplicidade de marcadores temporais, demarcando
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cronolégica e discursivamente essas factualizagdes. Logo, como descrito nas andlises
concernentes a esta categoria, esses elementos funcionam como estruturantes e/ou
caracterizantes das acOes referentes aos personagens em questdo, as quais estdo conectadas,
de uma forma ou de outra, aos tipos de relagdes sociais e culturais em circulagdo no mundo
amazonico.

Mediante o exposto, é possivel dizer que, dada a grande disseminagdo de relatos
ligados a esses entes lendarios, as relacdes temporais ai implicadas devam adquirir uma
caracteristica propria, coadunadas também com a forma como s@o instanciadas e/ou
construidas nos vérios textos narrativos referentes a tais personagens e em mobiliza¢do nas
comunidades amazdnicas.

Mas, no que diz respeito as narrativas de Curupira, a marcagdo temporal se apresentou
em nimero reduzido. E possivel que isso se dé em funcio de uma certa homogeneidade no
que concerne a forma de construcdo textual-discursiva dessas histrias nas comunidades
amazonicas, com pouca necessidade de recorréncia dos narradores a esse tipo de expediente.
A prépria homogeneidade relativa ao modo de constitui¢io desse personagem, com a
auséncia de processos ligados a metamorfose, pode conduzir a uma consequente simplificagdo
na forma de constru¢do da atividade narrativa, observando-se, em vista disso, a pouca
incidéncia de elementos marcadores de tempo. Por fim, é valido afirmar que tanto no caso das
narrativas de Curupira, como nas demais aqui analisadas, cujo percentual de marcadores
temporais foi bem maior do que estas primeiras, as relagdes indicadoras de tempo podem
estar atreladas ao modo de construcdo dessas entidades lenddrias no ambiente cultural do qual
emergem, considerando, nesse dmbito, as caracteristicas simbdlicas e discursivas que lhes sdo

inerentes e constitutivas nesse mesmo locus.

142 Categoria: Marcadores déitico-espaciais endoféricos/exofdricos participantes

do processo de referenciacdo —

as narrativas de Cobra tiveram o percentual mais elevado de marcadores
déitico-espaciais, com 52,78% de endoféricos e 63,64% de exoféricos,
configurando o uso recorrente de tais elementos para a constru¢do das
narrativas concernentes a essa entidade. Isto vem confirmar os efeitos de
natureza sociocognitiva envolvidos no processo de constru¢do dos textos
referentes a esses relatos. No entanto, considerando os resultados obtidos
relativos as narrativas dos demais personagens os quais constam do capitulo
5, tais narrativas também apresentaram percentuais significativos no que diz
respeito ao uso desses marcadores, o que envidencia a participacdo dessas
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formas nas atividades referenciais expressas em textos como os que foram
analisados. Quanto ao uso geral destes, pude constatar uma média de 4,29
por narrativa, o que me a leva postular acerca da contribui¢ido relevante
desses marcadores para o estabelecimento dos processos referenciais ligados
a fatos e eventos relativos aos personagens-tematicos proprios das histérias
pesquisadas.

Tendo por base os dados apresentados, as narrativas de Cobra foram as que mais
tiveram a incidéncia de elementos déitico-espaciais endoféricos, assim como de exoféricos, o
que pode ser justificado em fungdo da grande quantidade de recriacdes de histdrias referentes
a essa entidade lendaria. Logo, pelo fato de os eventos e fato ligados a ela serem bastante
manipulados e, por conseguinte, adquirirem indmeras versdes e/ou formas de serem
discursivamente construidos, os recursos textuais ai utilizados também se manifestam como
multiplos, indmeros e heterogéneos, incluindo-se, em tal ambito, os elementos dé&itico-
espaciais em questdo, os quais, no caso das narrativas de Cobra aqui apontadas, adquirem um
significado singular especifico, ndo s6 em razdo do estilo do autor, mas também em virtude
do modo como podem estar associados aos diversos usos que se fazem destes nas narrativas
lendarias orais e escritas em circulagdo no universo amazOnico, precisamente no que tange as
histérias de Cobra ou de Cobra Grande, evidenciando uma caracteristica textual-discursiva em
relacdo as formas de construcdo desses relatos, que, por sua vez, estdo atrelados as praticas
linguisticas e culturais proprias do contexto no qual sdo produzidas.

Por outro lado, as narrativas de Boto, Matintaperera e Curupira apresentaram um
percentual ndo tdo significado de elementos déitico-espaciais, tanto endoféricos quando
exofdricos, 0 que traz evidéncias acerca do fato de que essas narrativas se constituem como
menos propensas ao uso de tais elementos e que, em seu universo cultural de producio,
narrativas como essas também podem tender a um uso menos frequente dessas formas,
constituindo, portanto, uma caracteristica relativa ao modo como sdo construidas por seus
contadores/produtores nos varios lugares e cidades da Amazdnia. Dado entdo esse
pressuposto, € possivel afirmar ainda que as narrativas em questfio, e ai tendo em conta as
suas propriedades textual-discursivas, ndo requeiram tanto o uso de elementos déitico-
espaciais, o que pode também ser justificado pela prépria forma como os eventos inerentes a
tais personagens ja estdo preconstituidos e/ou sdo mobilizados no universo sociodiscursivo

amazonico, no qual sdo gerados e estdo em circulacéo.

308



Em suma, com base nos percentuais relativos aos elementos referenciais, os quais
foram analisados em cada uma das categorias estudadas, é possivel concluir que os dados
linguisticos obtidos, a partir das quantifica¢des , sdo produtos de fatores culturais envolvidos
na construcdo textual-discursiva dos personagens lendarios em questio e de eventos e/ou fatos
ligados a eles. Portanto, considerando tais fatores, constatei que as narrativas de Cobra e
Matintaperera foram as que apresentaram percentuais mais altos de incidéncia de estratégias
e/ou elementos referenciais, tendo-se, logo abaixo, as narrativas de Boto. Mas focando aqui,
principalmente nas narrativas de Cobra e Matinta, é possivel afirmar que tal fendmeno se dé
em funcdo dos vérios processos de metamorfose de que s@o detentoras essas entidades no
universo lenddrio amazOnico e, consequentemente, de manipulacdes discursivas e/ou
semantico-discursivas envolvidas em tais processos, incluindo-se também os varios tipos de
eventos e fatos que passam a se agregar nesses mesmos fendmenos.

No caso especifico das narrativas de Cobra, esse indice mais elevado de processos
referenciais pode se dar também em virtude da grande variedade de recriagdes relativas a esse
personagem e de suas histérias em toda a Amazdnia, possibilitando, por conseguinte, uma
maior utilizacdo de recursos discursivos ligados a atividades referenciais no processo de
construcdo dessa entidade e de eventos simbdlicos que lhes sdo relacionados. Nesse sentido,
os processos de constituicdo da referéncia desse ente s@o muito mais diversificados e
heterogéneos, o que pode levar a uma maior utilizacdo de recursos linguistico-textuais quando
da atividade de producdo de narrativas nas quais passa a figurar como personagem, o que
pode ser vdlido, até certo ponto, para as narrativas de Boto. No entanto, como dito
anteriormente, o fato desse personagem ser pouco suscetivel a processos metamoérficos em
sua construgdo simbolica, os elementos que concorrem para a sua referéncia sociocultural e
sociodiscursiva também s@o mais reduzidos e limitados, com consequentes implicagdes no
uso de recursos e/ou estratégias referenciais nos textos narrativos em que se constitui como
entidade tematica.

Quanto as narrativas de Curupira, conforme os dados mostraram, oS processos
referenciais configuraram-se como mais reduzidos e isomorficos, o que pode se dar em
detrimento do fato que esse personagem se constitui simbdlica e sociodiscursivamente como
mais estdvel e uniforme, até mesmo porque ndo € propenso a processos de metamorfose,
implicando, nesse caso, no uso menos frequente de recursos linguisticos ligados a
referenciacdo nas narrativas em que € personagem tematico. Por outro &mbito, é possivel que

o nimero menor de recriacdes de narrativas relativas ao Curupira leve, consequentemente, a
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uma diminuicdo das possibilidades de construcdo dos processos referenciais, com uma
espécie de reducdo destes nas atividades textual-narrativas concernentes a essa figura
lenddria. Enfim, € possivel dizer que as atividades de referenciacdo aqui estudadas,
especificamente nos textos de narrativas afiliadas ao lendario amazodnico, ndo s@o somente
fruto de estratégias de natureza puramente linguistica, mas resultados de processos
referenciais mobilizados no universo sociocultural em que essas narrativas s@o construidas.
Portanto, os indices apresentados, relativos a essas atividades, corroboram a maneira como 0s
personagens lenddrios em questdo e os fatos simbdlicos a eles relacionados sdo coletiva e
culturalmente constituidos, reconstruindo elementos das lendas tradicionais e, a0 mesmo
tempo, transgredindo-os e/ou alterando-os, mas, sobretudo, validando simbolicamente as
diversas formas por meio das quais as popula¢des amazonicas pensam, agem e interagem em
seu lécus biossocial, que se configura como dindmico, heterogéneo, imprevisivel e exdtico em
suas diferentes prdticas e manifestacdes. Nesse sentido, Monteiro, ao reconstruir elementos
inseridos no lenddrio amazonico, ndo sé confere-lhes um significado diferenciado, como
também ndo deixa de resgatar e/ou reatualizar tais significados na tarefa de producdo das
narrativas aqui estudadas, as quais, mobilizando as mais diversas estratégias referenciais,
passam a reconstituir, direta ou indiretamente, elementos situados na tradi¢do lendéria

tradicional.

Dado o exposto e considerando, em termos totais, o que os dados mostraram nas

categorias analisadas, postulo que:

(i) os referentes sdo instdveis e dindmicos, demandando processos constantes
de reconstrucdo ou transformacdo destes nas atividades textual-
referenciais;

(i) as atividades de (re)construgdo de referentes sdo resultados de contextos

culturais situados e de praticas sociais mobilizadas nesses contextos;

(iii) as expressodes referenciais sdo produtos de relagdes entre elementos postos
no cotexto e da conexdo necessdria e insepardvel destes com os fatores
contextuais;

(iv) as narrativas em andlise evidenciaram o fato de que as estratégias

referenciais podem demarcar ou indicializar significados relacionados a
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v)

(vi)

(vii)

formas de  transgressio  e/ou  reconstrucio de  elementos
inscritos/pressituados no universo lenddrio, no caso em estudo, no universo
lenddrio amazonico;

a referenciacdo € uma atividade que tem como base e/ou ancoragem as mais
variadas constru¢des linguisticas, mas estas estdo atreladas as formas de
gerenciamento de elementos alocados na memdria discursiva, constituindo
tais construg¢des formas de refracdo dos citados elementos. Logo, como essa
memoria € também cultural, € valido afirmar que os processos referenciais,
conduzidos textual ou linguisticamente, sdo formas refratirias ou
reconstrutoras de acgdes culturais tipicas, por meio das quais podemos
entender determinados aspectos constitutivos da vida de uma comunidade e

de sua maneira de entender o mundo no qual estd imersa e transita;

as expressOes referenciais se apresentam, de acordo com as andlises
realizadas, como importantes instrumentos textual-discursivas, por meio dos
quais o produtor das narrativas em estudo subverte e/ou altera significados
previamente construidos nas construcdes lendarias, operando significacdes
diferentes e/ou distanciadas dos quadros de referéncia tipicos dessas

construcoes;

as entidades afiliadas ao lendario em questio e os eventos ligados a elas sdo
constituidas a partir de processos referenciais conduzidos pelo produtor dos
textos das narrativas analisadas, com os quais passa a ressignificar essas

entidades e seus eventos no espago discursivo de tais produgdes.

Os itens acima expressos constituem conclusdes de ambito mais geral acerca do

efeito de estratégias referenciais usadas na construcdo dos textos em estudo, mas que sao
importantes para a compreensdo do funcionamento sociocomunicativo das narrativas
analisadas, entendendo que estas produgdes vao muito além de artefatos puramente ficcionais,
pois incorporam caracteristicas textuais e sociodiscursivas que se apresentam como
reconstrugdes de experiéncias coletivas e particulares proprias dos sujeitos que se inserem no

mundo amazonico.

De acordo com as andlises feitas, nas narrativas escritas estudadas, as estratégias

de referenciagdo s@o tdo complexas e variadas quanto aquelas que podem ser encontradas em
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narrativas orais, o que pode diferir € o0 modo como essas estratégias operam em termos de
modalidade nessas duas formas de narrar. Isto traz evidéncias de que, no caso de textos
narrativos escritos como os estudados, o narrador/produtor tem um controle ou
monitoramento maior do uso de recursos propriamente estruturais, mas ndo das estratégias
sociocognitivas envolvidas na construcdo dos processos referenciais. Logo, dada a
complexidade desses processos, observei que recursos textual-discursivos utilizados na
construcdo de expressdes referenciais mostraram-se concomitantemente complexos e
singulares, o que possivelmente se dé em decorréncia das caracteristicas das narrativas

analisadas.

Quanto a questdo de que as narrativas produzidas por Walcyr Monteiro t€m
caracteristicas afiliadas aos elementos constituintes do lendério e que, portanto, mostram em
suas configuracdes temadticas e discursivas um distanciamento com os significados inscritos

nesse universo, postulo aqui que esse estatuto discursivo se deve ao fato de que:

(1) ha, segundo os elementos narrativos expressos pelo autor, uma reafirmacio
indicial ou mais direta de significados inscritos no contexto social e cultural

no qual sdo produzidas as histdrias estudadas;

(i) as estratégias referenciais realizam os indiciamentos e demarcacdes do que

se institui como integrante das construcdes lenddrias;

(iii)) existem intersecdes de sentido entre os elementos constituintes das
narrativas de Monteiro e os elementos contidos historicamente nas lendas
tradicionais;

(iv) constitui-se como caracteristica das narrativas do autor em questdo a
reconstru¢do de elementos situacionais e/ou contextuais inerentes ao

universo biossocial e cultural amazonico;

(v) a construgdo dos personagens ou entidades contidas nas narrativas
analisadas incorpora elementos jd significados no universo das formagdes

lendérias, especificamente do universo lendario amazo6nico.

Mesmo que estes itens ndo determinem o estatuto textual-discursivo das narrativas
em estudo, eles podem se configurar como aspectos importantes por meio dos quais essas

produgdes sdo constituidas, reconstruindo, em seus varios significados e formas, elementos ja
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situados nos nichos discursivos referentes as lendas amazdnicas e em formas narrativas
remanescentes de tais dominios, com reformulag¢des ou alteragdes em relagdo ao modo como

estio estabelecidos nessas estruturas simbodlicas tradicionais.

Por essa perspectiva, as estratégias referenciais — manifestas por meio de
determinados recursos linguisticos-discursivos — realizam tipos de significados
interligados/afiliados ao lenddrio, reiterando a concepcao de que a lingua(gem) ndo se coloca
como uma mediacdo estitica e acabada em referéncia ao mundo natural, mas, sobretudo,
como um conjunto simbolico instdvel de formas e sentidos, com os quais € possivel
reconstruir esse mundo e transitar por ele, o que, em outras palavras, podemos chamar de
cultura. Esta, por conseguinte, nio existe como um artefato monolitico e previsivel. Logo, os
processos referenciais mobilizados nas narrativas estudadas apresentam-se como formas
simbdlicas dindmicas, reconstrutoras de processos e a¢des culturais localizados e singulares,
mesmo que estes possam estar associados aos sentidos de outras agdes e de outras construgdes

simbdlicas.

Enfim, € possivel postular que as formas ou construgdes referenciais por meio das
quais o Boto, a Cobra, a Matinta e o(a) Curupira sdo construidos — compreendendo, ai, as
vdrias estratégias citadas — sdo resultados ndo s6 de processos sociocognitivos e cognitivo-
culturais complexos e heterogéneas, mas também de uma instabilidade sociodiscursiva'®’
relativa as diversas formas de reelaboragcdo sociocultural dessas entidades, que se mostram
sempre ecléticas e multifacetadas, estando implicados, nesse ambito, os modos como o
escritor/produtor se apropria de recursos semantico-discursivos referentes a essas
socioconstrucdes e também dos instrumentos propriamente textuais de que se utiliza para

implementar essa tarefa.

Mediante o exposto, e tendo em vista os desdobramentos desta pesquisa no que
tange a formacdo de leitores voltados para a construcdo dos sentidos veiculados pelas
narrativas estudadas, proponho-me a desenvolver um trabalho, no ambito da graduacdo e da

pos graduagio, em licenciaturas como Letras e Pedagogia, que objetive:

6))] proporcionar recursos didatico-pedagdgicos que conduzam a valorizagdo e

resgate de narrativas relacionadas ao universo lendario em questao;

197 Ao 1 T . - : N ~ .
O uso da expressdo instabilidade sociodiscursiva estd relacionada a concepg¢do de que as atividades

sociodiscursiva sdo adotadas de mobilidade e transformac@o. Isto se dd em razdo da dindmica e emergéncia de
que sdo constituidas as interacdes sociais.
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(i1) desenvolver metodologias de ensino e aprendizagem nas quais procurarei
promover uma interagdo mais efetiva com o contelido expresso por essas
historias, ja que dizem respeito ao universo cultural e simbdlico das populagdes
que vivem na Amazo0nia;

(iii)  orientar trabalhos académicos e de pesquisa cuja temdtica se volte para a
descricdo de fendmenos linguisticos contidos em tais narrativas, tendo em
conta também, nesse campo, o seu contexto de producio e os pressupostos de
natureza cultural ai embutidos;

(iv)  desenvolver atividades de pesquisa e de extensdo que promovam um encontro
de estudantes de graduacdo com as comunidades nas quais essas narrativas sao
mais amplamente (re)contadas, visando a formacao de futuros pesquisadores;

(v) promover a publicacdo e divulgacdo dessas histérias, assim como o
armazenamento delas, por meios impressos, eletronicos e digitais, objetivando
a constru¢do de uma corpora, que possa servir de instrumento para pesquisas

posteriores na Linguistica Textual e em dreas com as quais esta dialoga.

Considerando, portanto, as reflexdes tedricas feitas nesta tese e os resultados das
andlises aqui implementadas, objetivo desenvolver, nos cursos de graduagdo
supramencionados, estudos voltados para a producdo escrita e leitura, de modo que esses
estudos possam ndo s6 aprimorar a capacidade e habilidades dos discentes nessas areas, mas,
sobretudo, também proporcionar-lhes instrumentos tedricos e praticos que conduzam a uma
mudanga de postura diante de circusntincias e situacdes que exijam e/ou requeiram uma
intervengdo satisfatdria, positiva e eficiente desses sujeitos em termos de realizacdo de tais
atividades que, sendo miultiplas, diversificadas e comlplexas, também exigem uma
multiproficiéncia em nivel linguistico e textual-discursivo.

Nesse sentido, os estudos sobre a referenciacdo, aqui realizados, devem subsidiar a
implementagdo das citadas atividades, tendo em vista o fato de que esta ndo se constitui tdo
somente como um recurso textual-coesivo, integrante da construcdo de textos orais e escritos,
mas, principalmente, como um fendmeno textual, interacional e discursivo que leva a
expressdo de conteddos culturais especificos, mobilizados em tais produgdes, que ndo
emanam destas, mas estdo enraizados nas praticas simbdlicas ocorrentes numa comunidade.

Entdo, como dito anteriormente, as estratégias referenciais constituem instrumentos

textual-discursivos por meio dos quais elementos afiliados ao lenddrio amazdnico sdo
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convocados nas producdes narrativas escritas analisadas, pressuposto este que também pode
ser aplicado para outras produgdes escritas e orais, acerca das quais poderei proceder a um
estudo similar e/ou comparativo, mas sempre com o intuito de, a partir da descricdo de
determinadas estratégias referenciais, poder-se compreender/interpretar/interpenetrar em
contextos de producio de dadas atividades textuais, que, indubitavelmente, ndo se apresentam

nunca como deslocadas dos ambientes socioculturais de onde foram geradas ou emergem.
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ANEXO A

_ ‘ r(ja }y Walcyr Monteiro
Uma Mulher Muito Bonita

Benevenuto, morador do Rio Tajapuruzinho, no Municipio de Melgaco,
era pessoa que ndo acreditava nas histérias de encantamento. E, ao ouvir
sobre Botos e Btas, chegava mesmo a desafiar:

- Pois eu queria que me aparecesse uma, que fosse assim uma mulher
muito bonita e que viesse namorar comigo... Ai, sim! Eu acreditaria...

Brigida Maria Lima Nogueira, estudante de Melgaco, € quem vai contan-
do a histéria, que se passou com seu avé hd cerca de 30 anos. Ela diz que
Benevenuto era jovem, paquerador e muito “saidinho”. Gostava de dancar
e ndo havia festa em que ele ndo fosse e ndo namorasse cém as mocas mais
bonitas.

Um dia, acompanhade de amigos, pegou o barco e foi a uma festa. Bene-
venuto ia falando que ndo acreditava nas histérias que contavam. E falou
de novo:
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" Eu até queria ver uma encantada destas... Mas que fosse muito bonita...

Foram pra festa e dancaram, dangaram, dangaram... Quando terminou,
Benevenuto separou-se dos demais e dirigiu-se para o barco sozinho. Ao se
aproximar, viu aquela linda mulher, loura e muito bem feita de corpo, que
se insinuou. Benevenuto era mulherengo, mas desta vez ficou receoso. E a
mulher foi se jogando pra cima dele. Benevenuto de repente desconfiou e
pensou nas coisas que havia falado e nos desafios que tinha feito.

“- Pois eu queria que me aparecesse uma encantada destas. Mas que
fosse uma mulher muito bonita..” :

E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negécio deste? Mas estava.
A mulher avangando, ele recuando, até que ela tentou agarrd-lo... Beneve-
nuto sempre usava um pequeno facdo no fundo do barco e que naquele
instante estava em suas mdos. Com o medo que estava, ndo pensou duas
vezes: passou o facdo na cintura da mulher, que caiu na beira da praia,
préximo ao barco, morta... '

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acon-
+ecido. Mas sé voltaram Ié no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local
mencionado em que Benevenuto disse que matara a mulher, estava um
corpo morto, sim! S6 que ndo era da mulher loura: era de uma Bota,
cortada bem no meio, & altura daquilo que seria a cintura de uma mulher...

Daquele dia em diante, concluiu Brigida, nunca mais meu avd Benevenuto
duvidou das histérias de Botos, Bétas e outros encantados da Amazédnia...
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Ele, Benevenuto, mulherengo e com medo de mulher. Podia um negécio deste?
Mas estava. A mulher avanc¢ando, ele recuando, até que ela tentou agarra-lo...
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O Mergulho

Inicio da década de setenta.

Em Melgago, depois de jogar uma pelada, Severino Aradjo Dias, de 10 ancs, e dois
colegas resolveram tomar banho no rio, indo para o antigo trapiche de acaizeiro, bem
diferente do trapiche atual. )

Quem vai cohtando a histéria é Maria Telma Aradjo Dias, estudante, residente na
cidade de Melgago e sobrinha,de Severino.

Eram seis horas da tarde. Os trés tomavam banho alegremente, até que Severino deu
um mergulho e ndo voltou mais. Os outros dois, pensando que ele estava brincando e
tinha se escondido nos barrancos, depois de chamarem bastante e esperarem um bocado,
foram embora. .

As sete horas, a avé de Telma, portanto, mde de Severino, resolveu ir atrds e foid
casa de Canhoto, um dos amigos, que contou o que se passara, afirmando que depois

- daquele mergulho ndo viram mais Severino, razdo por que pensaram que ele tivesse se
escondido.

A mde ficou desesperada e convidou vdrias pessoas para procurar. E mesmo de noite,
iniciaram a busca no trapiche, na beira e nada encontraram. Sé quase 11 horas da noite é
que foi encontrado pelo seu Bebé Chordo, um senhor Id de Melgago. Severino estava todo
molhado e liso, liso, liso, todo enrolado, parecendo uma cobra...

Quando foram segurd-lo, ndo conseguiram. Apesar de ter sé 10 anos, parecia ter uma
forga descomunal e tentava voltar para dentro d'dgua. Distribuia socos e ponta-pés e, liso
como estava, se fornava muito dificil segurd-lo, tanto que cinco homens ndo conseguiram.
Ai comegaram a rezar, a rezar, a rezar e sé com muita reza, com muitas oragdes € que
conseguiram finalmente tirar Severino da beira do rio e levd-lo para casa.

Severino ndo falava. E mudo ficou durante oito dias e oito noites, periodo em que ndo
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comeu nada e nem ao menos bebeu dgua...
Depois deste tempo, quando voltou a falar,
contou para a mde que, ao mergulhar, en-
controu uma cobra encantada, que ndo sa-
bia se era homem ou mulher. A cobra le-
vou-o para uma cidade no fundo do rio, ci-
dade esta que também era encantada. Em
tudo parecia comas cidades da superficie,
com uma sé diferenca: os seus habitantes
eram todos cobras, cobras encantadas...

A cobra que levou Severino convidou-o
para ficar. Convite recusado, insistiu pro-
metendo muitas coisas: casa, rigueza, o que
Severino quisesse. Novamente a recusa.
Aproveitando que Severino estava com
fome, a cobra disse que lhe daria de comer,
mas se ele comesse daquela comida, ndo mais =~
retornaria & superficie, ficando ali para sem- -
pre. Voltar, s6 se ele ntio comesse nada. Se-
verino controlou-se para ndo comer. E ndo se a
lembrava de mais nada, até ser encontrado na beira
do rio...

Depois disto, Severino sentia-se muito atraido pelo
rio. Quando passava perto, queria se jogar n'dgua. Foi necessdrio que a mde dele o levasse
& pajé (ou "pajda"?) D. Celeste, que, com muita reza e outras invocagdes, conseguiu livrd-
lo da atracdio que sentia pelo rio e pela cidade escondida Id no fundo, habitada por
encantadas cobras...

P -
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ANEXO C
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A Velha Belizia

Bellzia era o nome dela. Ela sempre me dizia: - "Olha, qualquer dia
desses vais apanhar de Matinta Perera...!"

E eu respondia: - "Ndo vou apanhar, ndo! Eu ndo vou mexer com ela”.

E assim o tempo ‘ia passando. A velha Belizia dizendo que eu ia
apanhar e eu dizendo que néio, pofs ndo mexia com nenhuma Matinta Perera...

Quem assim vai falando € Djalma Nogueira dos Santos, mais
conhecido por DD, velho morador do Mosqueiro, onde trabalha como ca-
seiro e que foi o narrador da histéria anterior.

- Em certo dia, & boca da noite, caiu uma chuva pros lados do
Chapéu Virado e eu corri para casa de um amigo meu para esperar que
passasse. Seriam umas 9 horas quando estiou e eu resolvi ir embora. Af ele
me deu um pedago de pau para me proteger, dizendo que eu segurasse na
mdo, pois pela vizinhanga tinham uns cachorros muito brabos.

Eu ia do Chapéu Virado para a Estrada do Natal do Murubira. Sai
da casa do amigo, e tinha uns vinte metros que eu ia andando, quando ouvi
a bicha (a Matinta Perera) assobiar na minha frente. Aquilo parece que me
levantou. E eu disse comigo mesmo: - "O, meu Deus, serd que é hoje?”

A noite escura, ndo se via hada e davam aqueles reldmpages a
assustar mais ainda. E eu ouvia aqueles assobios, ora a minha frente, ora
atrds de mim. Eram uns assobios fortes:

A

y
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- Firifififiuuuu...

Continuei andando, e os assobios me seguindo. De vez em quando
ela dobrava:

- Firifififiu... Firifififivuuu..,

E assim continuamos, eu andando, ela me seguindo e assobiando,
até mesmo passando a casa dela, Depois aquilo se afastou e eu figuei
tranglilo. Deixei passar o tempo... Ndo assobiou mais. Néo ouvi mais nada.
Af retomei meu caminho_f No que me afastei da casa de meu tio e peguei o
caminho de casa, 0s assobios recomecaram e af é que ela assobiou forte e
eu fiquei apavorado. Mas também foi sé aquilo. Quando ouvi de novo, o
assobio jd estava longe...

Cheguei sem mais problemas em casa, onde encontrei meu pai
esperando por mim.

- Olha, ela ndo vinha junto contigo?

Eu disse: - Desde |4 de fora. Era uma hora atrds, ou hora na
frente.

Ela ndo te surrou porque ela te conhece. Mas ela estd te ame-
drontando. Te conhece, sendo tu tinhas apanhado. f\//\uS se tu continuares,
vai acabar apanhando...

E eu faleil: - Ndo, ndo vou apanhar porque eu ndo vou mais.

Al eu ndo sai mais d noite, s6 de dia. Quando dava umas sete horas ey
Jé vinha m'embora pra casa, porque eu fiquei com medo desta histdria toda...

O tempo passou. Anos mais tarde eu me casei e Id um belo dia

ot
i
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D.Belizia encontra minha mulher e pede uns galhos de hortelanzinho para
fazer um chd, pois ela estava com dor de barriga. Minha mulher disse que
nds ndo tinhamos. Pra qué? D. Belizia foi dizendo:

- O que que ndo tem? Ainda esta noite eu estive Id e vi que teu
marido tem um canteiro cheio de horteld e tu me dizendo que ndo tem.

Al minha mulher disse: - Entdo, se é que tem, vd ld apanhar...

E D. Belizia saiu resmungando: - Ora, dizendo que ndo tem. Se
estanoite euestive Id...

Minha mulher quando chegou me contou. E af ey disse praela que
toda noite realmente eu ouvia a Matinta Perera assobiar no meu quintal.
Pois era ela, a D. Belizial Sim, senhor, era ela, a sem vergonhal

E DD continua dizendo que aquela Matinta Perera se transfor-
mava em vdrios bichos: podia ser um porco, um cachorro, um cavalo, uma
galinha cheia de pintos. E quando duvidavam dela ou com ela mexiam, ela
surrava as pessoas que apanhavam e ndo sabiam nem de onde era.. Ela 4
se fransformava em galinha cheia de pinto quando estava acuada... Pois af
as pessoas viam aquilo e ndo achavam que podia ser a Matinta Pereira, mas
era ela mesma! Ela fazia muitas maldades com as pessoas, malinava mes-
mo. Ano depois D. Belizia morreu. Dizem que deixou sua heranga de Matin-
Ta para uma sobrinha... Eu ndo sei, porque logo depois eu me mudei... Mas
dizem que a sobrinha continuou, pois que nos anos que se seguiram, ouvia-
se por aquelas redondezas ao chegar da noite:

- Firifififiuu... Firifififiu...
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sl : : 9 G &
Encontro com o Curupira

Vocé jd ouviu falar do Curupira? Néo? Pois fique sabendo que Curupira € a
"Mée do Mato”, respeitado em todo Brasil e, particularmente, na Amazénia. Embora
denominado “mde", geralmente é referido na forma masculina: “o" Curupira. E é conside-
rado a "mde do mato” porque & tido como-o grande defensor das florestas, protegendo
aqueles que vivem em harmonia com a natureza, dela extraindo o suficiente para o seu
sustento, quer em termos de caga, quer se tratando de derrubar drvores para construir
Sua casa e suas necessidades ou ginda para fazer o seu rogado, ou seja, plantar o
necessdrio para o seu sustento e de outros. Se, porém, o individuo caca além da conta, se
maltrata animais, se derruba a floresta sem necessi dade, o Curupira entdo persegue de
muitas maneiras...

0. Nazaré da Silva Pina, amazonense de Parintins, € quem conta esta histéria,
que se passou hd mais de sessenta anos. Ela morava com os pais e os irmdos na Serra de
Parintins, onde viviam do extrativismo e da agricultura. No rogado plantavam mandioca,
macaxera, manicuera, milho, cana de agticar, bananeiras, etc. Quando ndo trabalhavam
no cultivo do ragado, extrafam os produtos da floresta, ou entdo cacavam, mas apenas
para suas necessidades. Procuravam, de todas as maneiras, respeitar a Natureza e
seguir as leis do Curupira. Por isso mesmo é que ficaram surpresos quando... Ndo, assim
esfou me adiantando na histéria. Vamos, pois, deixar que D. Nazaré conte como se
passou.

“Nosso rogade era muito grande e nele trabalhavam todos os membros da
minha familia: meus pais, meus irmdos e cunhados. Entre estes, havia um, de nome Ulis-
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ses, que era um rapaz muito trabalhador. Numa tarde, estdvamos todos nés para um lado
do rogado, e Ulisses, sozinho, estava trabalhando noutro local, um pouce distante. Eram

cerca de seis hdras da tarde quando ouvimos gritos de socorro. A voz ndo enganava: era
de Ulisses. Corremos na diregdo dos gritos e ali encontramos Ulisses apavorado, sem
canseguir sair de onde se encontrava. Mal conseguia falar. Quando péde dizer alguma
coisa, contou que estava frabalhando, quando sentiu como que uma presenca perto de si.
Ao olhar em torno, deu com aquele caboclinho bem perto. Espantou-se. Mais ainda
porque ndo ouvira nenhum sinal de sua aproximagdo. Entretanto o caboclinho estava ali,
a olhd-lo atentamente. Todo nu, o corpo moreno parecia feito de lascas de madeira
marrom, como se fosse uma protecdo...

Neste momento, Ulisses quis se mexer e ndo conseguiu. Sentiu-se estontear e
pareceu ter perdido a nogdo do lugar, como se ndo soubesse onde estava... Foi quando
comegou a gritar. Ele ndo viu que diregdo tomou o caboclinho, s6 que quando chegamos
ndo encontramos ninguémali... As 6 horas da tarde, no mato, fica fudo escuro como se
fosse noite. Mas Ulisses afirmou que havia se encontrado com o Curupira. Néo soube
dizer porque sentiu tanto medo, até porque o caboclinho ndo lhe fez mal nenhum. Como
disse antes, sempre vivemos de bem com a Natureza e a respeitamos e por isso mesmo
estdvamos surpresos. Mas a verdade € que Ulisses ficou apavorado..

Comegamos a fazer perguntas, como era o Curupira, porque embora nds sen-
tissemos sua presenga, nunca nenhum de nés o tinha visto. 56 ouviamos as histérias,
inclusive de suas mundiagdes, quando fazia os cagadores se perderem no mato...

Ulisses respondia a todas as perguntas: dizia que era um curumim (menino),
um caboclinho mesmo, que estava nu, que seu corpo parecia de pequenas placas de alguma
coisa como se fosse madeira de cor marrom... Quando perguntdvamos se tinha mesmo os
pés virados para trds, Ulisses ria e ndo respondia nem que sim, nem que ndo... Mas ele
levou um grande susto. A histéria se espalhou pela Serra de Parintins e durante muito
tempo se falou no encontro com o Curupira...”
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E D. Nazaré concluiu dizendo "- A tnica divida que ficou foi sobre os pés.

Todo mundo diz que o Curupira fem os pés voltados para trds. Mas

toda vez que perguntdvamos, ele desconversava, ria e ndo respon-
dia"sim” nem "ndo”...!"
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