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O FLUXO E A CESURA: um ensaio em linguagem, poesia e psicanalise

Resumo: Se, por um lado, a poesia encarna um granus salis para a ciéncia da linguagem —
ou ¢ ai considerada uma excrescéncia, ou resta forcosamente diluida nos humores do uso
quotidiano da lingua —, por outro, com Jacques Lacan, ela chega decisivamente a
constituir, enquanto ruptura, uma esfera indispensdvel a reflexdo psicanalitica. O presente
trabalho consiste, pois, numa articulagdo proposta a partir do reconhecimento dessa
ambivaléncia. E aventada, para tanto, uma particularizacio do poético em meio a outras
instancias da linguagem. E, nesse sentido, suscitado pelo que Jean-Claude Milner chama de
‘ponto de cessacdo’ (O amor da lingua, 1978 [2012]), s@o feitas distin¢cdes consideradas
importantes, realizadas de modo a problematizar a questdo e a procurar trazer elementos de
resposta — passando por elaboracdes sobre o Real e a diferenca — ao que sdo a lingua, a

fala e o equivoco se, tal qual entendida pela psicandlise, a poesia existe.

FLOW AND CAESURA: an essay in language, poetry and psychoanalysis

Abstract: If, on the one hand, poetry embodies a granus salis to the science of language - or
is there considered an excrescence, or forcibly left diluted in the humors of everyday
language - on the other hand, with Jacques Lacan, it comes decisively to constitute, while
rupture, an essential sphere to psychoanalytic thinking. The present work is therefore a
joint proposal from the recognition of this ambivalence. It is proposed, therefore, a
particularization of the poetic amid other instances of language. And, accordingly, raised
by what Jean-Claude Milner calls 'point of cessation' (For the Love of Language, 1978
[1990]), important distinctions are made, held to discuss the issue and seeking to bring
elements to answer - through elaborations on the Real and the difference - which are the

language, speech and equivoque if, as it is understood by psychoanalysis, poetry exists.
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A inventa o floate
(1968)

111

Orice cuvant este un sfarsit,
orice cuvant din orice limba este un strigit
de moarte
al unei specii, din nesfarsitele specii
care au murit fird sa se mai nasci,
ficandu-ne loc, noua, singurilor, primilor

care ne-am nascut.

— Nichita Stanescu (1933-1983)

" “Inventar uma flor [III] — Cada palavra é um fim, / cada palavra de cada lingua é um grito / de morte / de
uma espécie, dentre infinitas espécies / que morreram sem voltar a nascer, / deixando espago para nds, 0s

tinicos, os primeiros / a nascermos” (STANESCU, 1968, p. 111).
Obs: as tradugdes dos textos citados ao longo deste trabalho que foram consultados no original (ver

‘Referéncias bibliogréficas’) sdo de minha responsabilidade.
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APRESENTACAO

«Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura
, .. . . 2

ché la diritta via era smarrita...»

-

E a um pedaco de folha rasgada que Ferdinand de Saussure (1857-1913) ird
confessar, no rascunho interrompido de uma carta ndo datada e posteriormente compilada
entre seus originais, a resisténcia que se instalava junto ao percurso de abordagem do seu
objeto de estudo.

Podemos comecar a vislumbrar ai o alto preco que lhe era cobrado quando — no
intuito de produzir um conhecimento sistemdtico e mais rigoroso no ambito da disciplina
em que se inscrevia (a gramdtica comparada) — insistia em supor, no campo da linguagem,
um objeto merecedor de uma disciplina autonoma:

tenho um horror doentio pela pena, e [...] esta redagdo me causa um
suplicio inimagindvel, completamente desproporcional a importancia do
trabalho. Para mim, quando se trata de linguistica, isto é acrescido pelo
fato de que toda teoria clara, quanto mais clara for, mais inexprimivel em
linguistica ela se torna, porque acredito que nao exista um s termo nesta
ciéncia que seja fundado sobre uma idéia clara e que assim, entre o
comeco e o fim de uma frase, somos cinco ou seis vezes tentados a refazg-
la. (apud STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 11)

As dificuldades em jogo no trato com a linguagem podem, no entanto, ser encaradas
de maneiras diversas por aqueles que se debrucam diante dela como observadores de seus
mecanismos, tendo em vista o estabelecimento de um saber. Nesse sentido, € bem possivel
desembocar numa certa indigna¢do com a indeterminagdo a qual as linguas muitas vezes
condenam o estudioso, suscitando que se diga, por exemplo, que “a linguagem é uma

mercadoria tdo vulgar e tao vil [que] hd mais trabalho no interpretar as interpretagdes que a

? “No meio do caminho desta vida / eu me encontrei por uma selva escura / que a estrada devida era perdida”.
Dante Alighieri, La divina commedia — Inferno (Canto I).
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interpretar as coisas, e mais livros sobre os livros que sobre qualquer outro assunto: [em
resumo, que] ndo fazemos sendo nos entreglosar” (MONTAIGNE apud SCHNEIDER,
[1985] 1990, p. 305).

Todavia, hd quem declare ver nisso algum fascinio. Nesse caso, acontece de o
arrebatado pela lingua subverter determinados pressupostos tedricos ou se ver coibido a
aceitar certos pontos que, no mais das vezes, de saida ndo suporia necessirio — ou até
mesmo conveniente — levar em conta na andlise. E o que se pode apontar notadamente,
por exemplo, a partir das reformulagdes incessantes dos trabalhos de John Langshaw
Austin (1911-1960), movimento que pouco antes de sua morte culminaria — a respeito do
limite entre linguistica e filosofia — em observagdes que denunciam um extraordindrio
alargamento do panorama: “onde estd a fronteira? H4 uma em alguma parte? Vocé€ pode
colocar esta mesma questao nos quatro cantos do horizonte. Nao ha fronteira. O campo esta
livre para quem quiser se instalar. O lugar é do primeiro que chegar” (AUSTIN, [1958]
1998, p. 134).

Em outras palavras, a resisténcia severa e atuante na constru¢cdo de saber sobre o
material linguistico pode ora constituir uma barreira, ora suscitar a incorpora¢do de novos
elementos a serem estudados pela disciplina — ainda que a concretude dos contornos
nesses impedimentos e transi¢des ndo seja muito exatamente afiangdvel, e tampouco sejam
sempre manifestos os elementos que ai interatuam’.

Em todo caso, se esses elementos outrora limitrofes sdo capazes de encontrar espaco

e sob que condi¢des eles o fazem trata-se, porém, de outras questdes. Afinal, sobretudo no

3“0 objeto linguistico, compete aos linguistas defini-lo. No campo da ciéncia cada dominio progride por
definir seu objeto. [...] Ela ndo pode fazer outra coisa a nfo ser tentar partir daquilo que sempre se define —
toda vez que se vai adiante num esforco dito 16gico — como uma linguagem-objeto. Porém, nos enunciados
de quaisquer dessas tentativas logicas, mete-se o dedo no fato de que essa linguagem-objeto € inapreensivel”
(LACAN, [1971] 2009, p. 43).
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que tange ao ambito das ciéncias, vale ressaltar aqui a afirmagdo lacaniana segundo a qual
nele todo discurso “sobre a lingua se apresenta por uma reducao de seu material” (LACAN,
[1968-1969] 2008, p. 34) — redugdo que acaba fatalmente por rasurar o objeto teorizado.

Nio é por menos que Emile Benveniste (1902-1976) afirmava que a mudanga
fundamental instaurada na linguistica estaria justamente no reconhecimento de que “a
linguagem deveria ser descrita como uma estrutura formal, mas que essa descri¢do exigia
antes de tudo o estabelecimento de procedimentos e de critérios adequados, e que [...] a
realidade do objeto ndo era separdvel do método préprio para defini-lo” (BENVENISTE,
[1962] 1976, p. 127) — como, alids, o préprio Saussure ja havia asseverado®.

No entanto, passamos longe de estar diante de uma mera relagdo de amoldamento,
em que o objeto tdo simplesmente se adornaria conforme os ditames investigativos da voga
tedrica. E isso ndo apenas porque teriamos ai algo da ordem de um palimpsesto — dado
que a rasura deixa vestigios —, mas também porque, no caso da lingua, o método vai afetar
um objeto pelo qual invariavelmente terd sido desde sempre afetado.

Basta lembrarmos que a préopria lingua, afinal — antes mesmo de ser objetificada —
, habita todo e qualquer artificio de que se disponha para analisi-la, configurando uma
espécie de recursdo que descreve um ponto cego estrutural: s6 se fala da linguagem na/pela
linguagem, sem que qualquer exterioridade seja possivel. Assim, hd diversos momentos em
que o objeto se faz ver teimando em tomar as rédeas, ditar as regras e desmantelar o aparato
descritivo que procura segmenti-lo e descrevé-lo — algo nele, por assim dizer, resistindo

ao suposto exterior sugerido, muitas vezes, sob o titulo de metalinguagem.

* “Bem longe de dizer que o objeto precede o ponto de vista, dirfamos que é o ponto de vista que cria o
objeto” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 15).
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-

E um caso como esse, por sinal, que suscita o presente texto. Tendo em vista um
abatimento que acreditamos ser constitutivo — na medida em que, como alertado acima,
em termos de lingua, a ciéncia pode faltar (MILNER, [1978a] 2012, p. 9) —, nos veremos
aqui diante de uma questdo que diz respeito ao ambito de um desconto bastante especifico
nos estudos linguisticos, a saber: o poético.

Convém articular em que medida a instincia poética encarna um granus salis para a
ciéncia da linguagem — ou € por ela considerada uma excrescéncia, ou resta forcosamente
diluida nos humores do uso quotidiano da lingua, isto é, como um dado capaz de ser
encerrado num conjunto que se quer como totalidade, homogeneizado entre outros em
favor de uma estrutura esperancosamente sélida —, ao passo que com Jacques Lacan
(1901-1981) chega decisivamente a constituir, enquanto ruptura, uma esfera indispensavel a
reflexdo psicanalitica’.

Impde-se, em todo caso, uma particularizacio do poético em meio a outras
manifestagdes da linguagem. Nesse sentido, suscitado pelo que, em O amor da lingua,
Jean-Claude Milner (1941- ) chama de ‘ponto de cessacdo’, este trabalho pretende tanger
distingdes consideradas importantes, realizadas de modo a problematizar a questdao — além
de fazé-lo com o préprio termo, que parece reunir fendmenos radicalmente diversos em sua

natureza e merecedores, por fim, de um maior detalhamento.

> Sabe-se que, segundo ele, “era dificil ndo entrar na linguistica a partir do momento em que o inconsciente
estava descoberto” (LACAN, [1972-73] 2008, p. 22). No entanto, Lacan afirmaria o seguinte aos
expectadores de seu semindrio, cinco anos mais tarde: “[qJue voc€s sejam eventualmente inspirados por
alguma coisa da ordem da poesia para intervirem, é nisso que eu diria, € justamente rumo a isso que € preciso
que se voltem, porque a linguistica acaba sendo uma ciéncia, diria eu, muito mal orientada. Se a linguistica
vinga, é na medida em que um Roman Jakobson aborda francamente as questdes de poética. A metédfora e a
metonimia sé tém importancia para a interpretagdo enquanto capazes de fazer funcdo de outra coisa. E essa
outra coisa de que elas fazem funcdo é bem isso pelo qual se unem, estreitamente, o som e o sentido. E na
medida em que a interpretacdo justa extingue um sintoma que a verdade se especifica como sendo poética”
(LACAN [1976-77] 19 de abril de 1977).
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Para tanto, antes de mais nada € preciso advertir: abandonemos, autor e leitor, a
esperanca de ver construida e sustentada nas proximas paginas uma tese (Oéatc, ‘posi¢do’),

na medida em que o trabalho de tecer os argumentos deixa aqui sempre a mostra o fio que
os desata; assim como a fragilidade do texto — dada a franca multiplicidade de olhares
possiveis tentando se triangular — esburaca com a pluralidade, muito mais do que tampona
aquilo que eventualmente se poderia preferir estancado.

Num movimento contrdrio, entretanto, ressalvemos também a prépria ressalva. Haja
vista o fato de o entusiasmo na preparacdo destas elaboracdes ser a expectativa de rogar,
através delas, algo de veridico sobre a linguagem, bom serd se algo que ai resiste a ser
capturado venha a ceder a escrita — ainda que “as vezes [seja] mais facil descobrir uma
verdade do que lhe assinalar o lugar que lhe cabe” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 82)°.
Porém, se for o caso de qualquer éxito, sabe-se de antemao que, em direcdo ao que se der a
letra, correremos com afinco para socorrer o sentido e nele encontrar apoio... mesmo
cientes de que as palavras fazem socgobrar paredes que elas proprias levantam.

A despeito disso, nesse interim, que a tensdo seja mantida de qualquer sorte —
tensdo que € esteio da mitologia, sincope que nomeia as se¢des deste texto, escandindo e
unindo o expediente da gérgona e sua propria desgraca (cap. 1), a ousadia do rei e sua

danagdo (cap. 2), o dom da profetisa e sua desditosa verdade (cap. 3). Desejo, assim, ao
desvendarmos algo, que seja de esguelha que possamos avistar ai alguma beira.
«... tanto ch’i’ vidi de le cose belle

che porta ‘[ ciel, per un pertugio tondo.
E quindi uscimmo a riveder le stelle.»”

® E muito embora ela, a verdade, seja aqui entendida precisamente como a varidade de que falava Lacan
([1976-77] 19 de abril de 1977)

7« .. até que vi dali coisas tdo belas / que porta o céu, por uma cava curva. / E entdo saimos a rever estrelas”.
Dante Alighieri, La divina commedia — Inferno (Canto XXXIV).
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INTRODUCAO

«There is a crack in everything /
That's how the light gets in.» *

— Leonard Cohen (1992)

Como adiantamos, sdo diversas as formas possiveis de abordar os entraves
encontrados por Ferdinand de Saussure — estes sintetizados no excerto anteriormente
citado, recuperado por Jean Starobinski (1920- ) em As palavras sob as palavras — e
compartilhar dessa sua confissdo. Assim, ha quem diga que tais dificuldades no trato com
as linguas naturais provenham do préprio conteido analisado, em sua materialidade: “do
fato [, por exemplo,] de que suas marcas sintdticas [...] sdo essencialmente capazes de
deslocamentos, de transgressoes, de reorganizagdes” (PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p.
24).

Consideracdes como essa, que parecem evocar a linguagem ‘“multiforme e
heterdclita” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 17), procurardo ver nas proprias linguas —
entendidas como entidades delimitiveis — e em seu funcionamento os percal¢os no
processo de constituicdlo de um saber. E o tedrico, sob esse ponto de vista, serd
consequentemente entendido como aquele que vai padecer das dificuldades que essas
entidades venham a lhe apresentar.

Outros estudiosos, como € o caso de J.-C. Milner, na esteira da doutrina

psicanalitica, reconhecem o advento desses entraves na sempre potencial obliteragdo do

% “H4 uma fissura em toda parte. / E assim a luz invade”.
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todo da lingua, uma vez que ela “ndo se restringe a uma territorializacdo operada para fins
de conhecimento” — o que seria atestado pelo chiste, pelo lapso, pelas associacdes ou
ainda, “numa s6 palavra, [pel]a pura possibilidade da escuta analitica” (MILNER, [1978a]
2012, p. 66).

Dito isso, a dificuldade em teorizar sobre as linguas naturais também pode ser
atribuida a iminéncia constante da insinuacdo, na cadeia significante, do sujeito do
inconsciente: evidencia-se nela uma incisdo e inscreve-se ai, e a despeito daquele que fala,
um algo a mais — para além da lingua enquanto sedimento social ou dispositivo biolégico.
E o falante pode entdo ser entendido como alguém que ndo estd livre de sucumbir ao fato
de que a lingua, ultrapassando seu eu, pode fald-lo — logo, os impasses teriam lugar ndo na
lingua enquanto entidade, mas na indissociabilidade da linguagem e do uso: na resisténcia
que se apresenta ao gesto de separacdo da lingua, como ferramenta e objeto tedrico
possiveis, do corpo que fala e se constréi sob seus efeitos.

Tanto num caso quanto no outro, porém, antes de pensarmos na resisténcia, é

preciso que tratemos minimamente da operacao.

keksk

No histérico das observagcdes sobre a linguagem, uma vez conduzidos aos
primoérdios das reflexdes ocidentais sobre as linguas, ja seriamos capazes de depreender a
existéncia daquilo que parecerd ser menos uma rubrica administrativa no campo da
linguistica moderna do que uma espécie de pendor geral das abordagens: trata-se do

1solamento e classificacdo de componentes — por exemplo, a identificacdo de palavras

(Aé&eic) e seu arranjo em partes do discurso (uépn Tov Aoyov), na Antiguidade Classica
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—, fato que chama invariavelmente nossa atenc¢do para a tentativa de um trabalho de
andlise, no sentido etimolégico do termo, isto €, de fracionamento.

Como toda atividade investigativa costuma impor ao seu foco de interesse, o
encontro com o imperativo da separacdo em unidades pareceu também aqui inevitdvel. A
producdo de conhecimento nos estudos da linguagem foi, entdo, se atrelando
progressivamente a possibilidade de ver na lingua uma espécie de feixe de fios — e,
adiante, fios compostos por camadas — com func¢des que possuem alguma independéncia;
ou, uma vez interdependentes, que ainda sdo passiveis de isolamento, tendo em vista um
estudo que se faca cada vez mais detalhado e, dentro de uma determinada légica de éxito
tedrico, consequentemente mais eficaz.

A partir dai serd possivel falar em tracos, fonemas, morfemas, palavras, frases,
texto, discurso. Com isso, estamos no universo dos niveis, nocdo entendida como
“essencial na determinacdo do procedimento de andlise”, afinal, s6 ela seria “prépria para
fazer jus a natureza articulada da linguagem e ao cardter discreto de seus elementos; sé ela
pode[ria] fazer-nos reconhecer, na complexidade das formas, a arquitetura singular das
partes e do todo” (BENVENISTE, [1962] 1976, p. 127).

E preciso, de saida, caracterizar essa possibilidade naquilo em que ela guarda de
semelhante ao modo através do qual o engenho humano vem classicamente abordando seus
objetos de curiosidade — quer seu préprio corpo, quer aquilo que o cerca —, uma vez que
ela ndo escapa de uma espécie de analogia com as ciéncias bioldgicas: o que parece estar ai
em jogo € justamente a necessidade de fazer como que o levantamento anatdmico de uma

lingua natural, seguido da descri¢do do relacionamento fisiolégico entre as suas porgdes

constituintes.
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Mas atentemos para o fato de que “em uma lingua ndo ha traqueias, barbatanas, ou
asas [...]. Hd apenas dominios heterogéneos (sintaxe, léxico, semantica, e assim por diante),
que sdo complexos em si mesmos e possuem sua prépria historicidade” (CERQUIGLINI
apud HELLER-ROAZEN, [2005] 2010, p. 60). Desse modo, tal entendimento — apesar de
ecoar desde o principio nas reflexdes sobre o campo da linguagem — mostra-se
paradoxalmente tanto natural quanto estranho ao objeto em questdo, encontrando por vezes
pontos nevralgicos’.

E tdo patente que haja dificuldades no exercicio da manutencdo de limites que
Noam Chomsky (1928- ) chega a afirmar, por exemplo, que “a estrutura sintitica e
semantica das linguas naturais oferece evidentemente muitos mistérios, tanto no que diz
respeito aos fatos como no que diz respeito aos principios”, € que isso, por sua Vez, nos
mostraria de antemao que “qualquer tentativa de delimitar as fronteiras destes dominios terd
de ser certamente muito proviséria” (CHOMSKY, [1965] 1978, p. 256).

Caso levemos a questdo mais adiante, veremos que a aposta no fato de que a lingua
¢ feita de estratos ndo se limita a compreensao de um idioma em si mesmo, uma vez que a
necessidade de segmentacido vigora nas consideragdes sobre as diversas linguas em suas
respectivas histérias — nas tentativas de se falar em contato linguistico, em passagem de
uma lingua a outra, naquilo que se pode chamar de morte e no que se entende por
surgimento de uma lingua nova, por exemplo.

Ao mesmo tempo, entretanto, o fracasso estd também ai a espreita: afinal, um

“idioma [...] ndo conhece periodos ou capitulos; seu movimento €, em todas as suas esferas,

% A esse respeito, vale lembrar a critica lacaniana a André Martinet (1908-1999) e sua dupla articulacdo: “eu
gostaria muito de perguntar [...] o que ele faz disso em chinés. [...] Em chinés, vejam s6, é a primeira
articulacdo que fica totalmente sozinha e que, assim, revela produzir um sentido. Como todas as palavras sdo
monossildbicas, ndo diremos que existe o fonema que ndo quer dizer nada e, depois dele, as palavras que
querem dizer alguma coisa, duas articulagdes, dois niveis. Pois bem, sim, em chinés, mesmo no nivel do
fonema, isso quer dizer alguma coisa” (LACAN, [1971] 2009, p. 45).
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tdo continuo quanto complexo, e € dificil ver como os linguistas poderiam excluir, ao
menos a principio, a possibilidade de um substrato estranho em seu objeto” (HELLER-
ROAZEN, [2005] 2010, p. 75).

Mas seria possivel, entdo, abdicar da suposi¢do da existéncia de estratos linguisticos
passiveis de serem estudados individualmente e, como tais, capazes de fornecer um
conhecimento sobre uma lingua? Prescindir desse conhecimento constituido por unidades
articuldveis, que, em sua totalidade, estariam em condi¢des de compor um semblante de
saber sobre cada uma das linguas naturais, ainda que reste nisso um substrato estranho?

Do ponto de vista da teoria € fato que, caso se partisse do principio de que as
linguas ndao fossem analisdveis, o papel da linguistica se reduziria a taxonomia de
linguagens ndo articuladas; e o linguista, a um nomeador de nuvens'’. Em outras palavras,
estaria garantido dizer que a linguistica ndo € dada a chance de operar sem a possibilidade
de reconhecer na lingua algumas divisdes que encapsulem, cada qual, um dominio
pretensamente estanque '

Dito isso, € preciso apontar a realizacdo indispensdvel de algumas exclusdes como
custo de um investimento tedrico possivel, a fim de que seja mantida a miragem necessaria
de sempre haver na lingua um rodo'?, bem como a ilusio de que as segmentacdes com que

se trabalha ocupam sempre o lugar a elas atribuido pela teoria de que se trata. Exclusoes

1% Por exemplo, se o pesquisador partir do pressuposto de que, “no continuum no qual todas as linguas se
movem ndo € possivel, em ultima instancia, distinguir com certeza a propriedade da impropriedade, a
emergéncia do declinio”, o fato de que “repeticdo e diferenga, aqui, tornam-se indistintas” privara sempre de
garantias as investigacdes em linguistica histérica (HELLER-ROAZEN, [2005] 2010, p. 75).

" No limite dessa afirmacio encontramos o programa minimalista de Chomsky ([1995] 1999), baseado numa
economia e abstragdo acentuadissimas.

"2 Sabe-se que “uma lingua, como objeto possivel de uma proposicio capaz de ser vélida para todos, e mais
ainda da menor escrita cientifica, exige ser sempre distinguivel do que ndo é uma lingua, sempre distinguivel
de uma outra lingua, sempre idéntica a si mesma, sempre inscritivel na esfera da univocidade e sempre
is6topa. Numa sé palavra, ela deve ser Uma” (MILNER, [1978a] 2012, p. 20). Em Saussure, por exemplo, é
justamente a isso que responderd o conceito de lingua, entendido como o “que faz a unidade da linguagem”
(SAUSSURE, [1916] 1972, p. 18).
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incidindo, pois, exatamente sobre lugares que marcam uma espécie de confusdo entre os
tais estratos — sejam eles os niveis, de que falava Benveniste, ou até mesmo os substratos,
adstratos e superestratos, caso evoquemos a diacronia ou as linguas em contexto.

Temos de supor necessariamente de uma lingua natural, entdo, que ela seja sempre
passivel de ser vislumbrada ndo apenas como um todo, mas como um fodo fraciondvel —
ainda que aconteca de ndo se ter como afirmar onde € que tais fracdes comecam ou veem
seu fim, nem tampouco como atribuir congruéncia as naturezas diversas dos critérios que as
distinguem.

Em contrapartida, porém, ndo se pode concluir por uma total artificialidade nesse
entendimento, uma vez que o fato de que haja fracdes — ou, dito de outro modo, de que
haja o discernivel — talvez deva ser menos considerado pressuposto do que justamente
reconhecido. Por fim, parece fatalmente que, da prépria lingua, a sua existéncia se impde de
algum modo, como nos mostra a propria no¢do de partes do discurso, por exemplo, a
respeito das quais “o importante resid[e] menos na [sua] listagem exata [...] do que no fato
de elas serem sempre e necessariamente supostas” — afinal, “que seja entre nome e verbo
que se tenha de fazer a distin¢do € discutivel, mas do fato de que se tenha de distinguir
ninguém escapa” (MILNER, [1978a] 2012, p. 29).

Nao é por menos, entdo, que a palavra, “esse termo desacreditado”, ndo deixa de ser
também entendido como “insubstituivel” (BENVENISTE, [1962] 1976, p. 131). A
opacidade que ela carrega ndo se mostra, pois, suficiente para caracterizar como plausivel
sua abdicacdo enquanto marcador e evidéncia mais “imediatos” do discernivel no campo da
linguagem.

Ademais, a estratificacdo mostra-se necessaria ndo apenas a teoria, mas a propria

comunicacdo ordindria: com os estratos opera o falante, no seu quotidiano, para romper o
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mutismo, sitiar ele mesmo os equivocos' e, com a sorte de algum sucesso, transpor, se
equilibrando nas cordas frouxas da comunicagio, o fosso radical que o aparta do outro'*. E
ainda do lado do tedrico e suas conjecturas, também nos interessa a constatacdo de que a
atividade do linguista ndo seria capaz de se privar do fato de que incide justamente sobre
aquilo que o faz falante como a outro qualquer, e a partir do qual lhe é dada a possibilidade
de destringar ndo apenas seu objeto, mas o proprio mundo que o cerca e a si mesmo.

Dito isso, tampouco estaria o linguista livre de ter de se haver com os efeitos
decorrentes dos estratos em ruina no curso das formulacdes de seus proprios trabalhos —
que podem ser tomados, com efeito, como testemunhos dessa relacdo. E ocupa-nos aqui,
pois, justamente o fato de que aquilo que entra em cena a partir do esfacelamento desses
estratos posiciona o falante, em geral, diante de uma lingua que se separa do ferramental
ordindrio da conversacdo: uma lingua da qual nio se espera que ela aponte para o mundo;
uma vertente da linguagem que ndo € apenas instauragdo/ratificacdo da diferenca, e sim
semelhanca e retorno do c6digo sobre si mesmo.

Por ora digamos que, enquanto tal, a lingua ndo se permite prender na teia em que
seria esquadrinhada pelas autentica¢des de saber de um sujeito no exercicio de seu engenho
(enquanto mestre, sujeito da lingua), mas opera precisamente como ruptura, a partir da qual
esse sujeito s6 encontrard seu lugar num segundo momento (enquanto objeto, sujeito a
lingua) — hipétese que nos acompanhard ao longo de todo este trabalho, e a qual

retornaremos no momento oportuno.

keksk

13 Cf. Milner ([1978a] 2012, p. 18).
' ibid., p. 96-ss.
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Jacques Lacan, ao percorrer as categorias da 16gica modal, as apresenta da seguinte
maneira, utilizando as possibilidades de articulacdo entre os verbos cessar e escrever: o
possivel é aquilo que cessa — de se escrever'> —; o necessdrio trata-se do que ndo cessa de
se escrever'®; o impossivel, o que ndo cessa de ndo se escrever'’ e o contingente, por fim,
seria o que cessa de ndo se escrever' .

Com a finalidade de reunir em torno de um mesmo eixo diversas manifestacdes
disruptivas envolvendo os estratos, Jean-Claude Milner ([1978a] 2012, p. 39) se vale do
que chama de ‘ponto de cessacdo’, depositdrio dessas elaboracdes lacanianas. Através dele
se veria nomeado o momento da supressdo dessas camadas, uma instancia em que estaria
suspensa a estratificacdo e distorcida a temporalidade em jogo no reconhecimento do
repetivel por ela suposta. Disso seriam exemplos “pronomes pessoais, performativos,
insultos, exclamacdes”, isto €, ‘“elementos cuja definicdo, em mencdo, implica
circularmente o uso do definiendum; cujo sentido s6 se explica inteiramente por um recurso
ao proferimento do proprio som” (MILNER, [1978a] 2012, p.19).

E a poesia, nesse ambito, seria justamente “uma posicdo que se define por nao
ignorar o ponto de cessacdo, por fazer retorno a ele incessantemente, por jamais consentir
que ele passe em branco” (MILNER, [1978a] 2012, p.39); muito pelo contrdrio, por
consistir num imperativo de que algo real passe — algo na prépria lingua que atravessa o
poeta e ruma ao seu enderecamento: “ndo para milhdes, ndo para um s6, ndo para mim.
Escrevo para a prépria poesia. A poesia, através de mim, escreve-se. Para chegar aos

outros ou a si mesma?”’ (TSVIETAIEVA, [1926] 1990, p. 35; grifo meu).

5«0 possivel € o que cessa, virgula, de se escrever” (LACAN, [1975-76], 2007, p. 14).
16 Cf. Lacan ([1972-73] 2008, p. 155).

7 ibid., p. 65.

'8 ibid., p. 156.
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Inversamente, “para a linguistica a coisa € simples: trata-se de ignorar por completo
o ponto de cessacdo, e essa ignorancia a estrutura” (MILNER, [1978a] 2012, p. 39) —
minimamente na medida em que ignord-lo é livrar-se da necessidade de lidar com o
fracasso garantido em propor para esse ponto uma escrita consistente. E ndo seria por
menos que Saussure teria, entdo, compilado uma grande quantidade de cadernos com
andlises sobre fendmenos presentes em poemas e, todavia — apesar da exposi¢do tedrica
ter chegado a tomar uma forma acabada —, tenha se recusado a publicéd-la, limitando-se a
guarda-los em suas gavetas (STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 8). Ou, ainda, ndo seria por
menos que tais cadernos teriam sido velados, a despeito de sua importancia e anterioridade
aos anos em que se deram os cursos compilados no Cours de Linguistique Générale
(doravante CLG), e que tampouco tenham sido nele mencionados pelos seus organizadores.

O raciocinio, entretanto, ndo € nada trivial. Se “o que faz [...] irrupcao na linguistica
(e que nela fica parcialmente entravado) refere-se precisamente a relacdo entre o diurno € o
noturno, entre a ciéncia e a poesia (ou até a loucura)” (PECHEUX; GADET, [1981] 2004,
p. 57), passar por Saussure € praticamente inevitdvel a aproximagdo daquilo que brota e se
mantém irresoluto em sua aporia, que fascina e move tanto quanto atordoa e paralisa — ndo
por acaso, uma oscilacdo homoéloga aquela assumida por Lacan a respeito do Real e a
diferenca.

Qual seja:

1) a discrepancia entre a lingua, império das diferencas (oposi¢des negativas)'?,
e o mundo/fluxo que ela bordeja/segmenta;

i1)  adiscrepancia entre a lingua e ela mesma.

1 Lembremos que “Saussure emprega oposicdo negativa e difereng¢a como parassinénimos” (PARRET, 2011,
p-9).
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A saber, nesse segundo caso, que a diferenca mostra-se um “termo incomodo”,
como diz Saussure nos Manuscritos de Harvard (PARRET, [1993] 1994, p. 199), pois —
dentre as muitas coisas que € capaz de evidenciar na variedade de seus graus — revelaria
também uma esfera, le lieu du langage [o lugar da linguagem], no qual seus termos ndo sao
vazios e indeterminados®’: uma faceta da linguagem cuja qualidade positiva ndo apenas
ressoa a descontinuidade que se permitiria ver no ambito das coisas, como também deixa
entrever que, entre o real e a lingua, hd mais que uma relacao de adequacao — ou, digamos,
ha muito menos: muito menos distancia do que se poderia em principio arrogar.

Essa oscilagdo nas formulagdes saussurianas se reproduz, no nivel da teoria, na
divisdo perante a qual, na préatica, o sujeito se encontra ao ter de deliberar, diante do mais
infimo enunciado, por um sentido entre outros (ainda que inconscientemente)21. Isso ao
mesmo tempo em que — muito embora uma vez auferido o tal sentido, em detrimento dos
demais, este custe a escapar ao ouvido — a divisdo que os terd apartado ndo deixa de ser,
ela mesma, o que os confunde numa s6 e mesma coisa.

Esse corte também suporta a afirmacdo lacaniana a respeito do fato de que “que se
diga fica esquecido por trds do que se diz no que se ouve” (LACAN [1972] 2003, p. 448;
trad. modificada), isto é: que entre o dito (fundado a partir do que se diz naquilo que se
ouve) e o dizer (fundado a partir do que ressoa do fato de que se esteja dizendo) hd uma
fissura — fresta que liberta o sujeito da biunivocidade de uma linguagem sinalética; e, com
1ss0, ndo s6 abre os caminhos para a benfazeja indeterminacdo, como também, e por isso

mesmo, deixa-o sempre a desejar o que foi seu sem nunca ter sido.

20 Cf. Saussure (2002, p. 60-2) e Parret (2011, p. 10).
21O fato de se fazer uma escolha ao se deparar com uma frase ambigua invariavelmente é exemplar a esse
respeito.
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Desse modo, frente a tantas hiancias que se recobrem, a obra de Saussure mostra-se
inegavelmente um quiasma, do qual partiremos e ao qual retornaremos — sem dele sair, em
verdade. Afinal, na tentativa de escutar a poesia, o fundador da linguistica moderna talvez
tenha encontrado na linguagem precisamente um né tdo arcaico quanto inescapavelmente
atual, e que aqui notadamente nos interessa: um né dindmico, que ata desde sempre a si
proprio e que ndo cessa de ludibriar as investidas que, de um jeito ou de outro, sempre

tentam mais ou menos desajeitadamente lhe segurar as pontas.
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1- A MEDUSA E O ESPELHO

«Mas basta escutar a poesia, o que sem diivida aconteceu
com F. de Saussure, para que nela se faca ouvir uma
polifonia e para que todo discurso revele alinhar-se nas
diversas pautas de uma partitura.»

— Jacques Lacan ([1957] 1998, p. 506-7)

E Lacan ([1971] 2009, p. 14) quem nos adianta que, em se tratando de Ferdinand de
Saussure, algo € certo de antemao: ele “ndo dizia tudo. [E p]rova disso é que se
encontraram em seus papé€is coisas que nunca foram ditas em seus cursos”. E, em posse
dessa nota, quando folheamos o célebre CLG em busca da palavra ‘poesia’ e de seus
correlatos, ndo deveriamos nos deixar surpreender com o resultado entdo obtido: com
efeito, tirante uma referéncia a importancia do verso para reconstituicoes de pronﬁncia22 e
uma mencado aos poemas homéricos — ao tratar de fala e escrita”® —, nada mais se pode ler
ali que esteja nominalmente atribuido a dimensao do poético.

Ora, o leitor poderia naturalmente fazer a objecdo de que Saussure ndo era tedrico
do verso — ou da literatura, de modo geral —; que ndo esteve vinculado aos estudos de
estilo, nem sequer a historia dos movimentos poéticos: em resumo, que nao era um esteta

de nenhuma ordem. Consequentemente, a auséncia de referéncias compreendidas nesse

ambito seria irrelevante; e sua eventual presenga, por sua vez, ndo seria o suficiente para

2 “Qs textos poéticos sdo documentos preciosos para o conhecimento da prontincia: conforme o sistema de
versificagdo se baseie no nimero de silabas, na quantidade, ou na conformidade dos sons (aliteragdo,
assonancia, rima), tais monumentos nos fornecem informagdes sobre esses diversos pontos” (SAUSSURE,
[1916] 1972, p. 46).

3 “Uma lingua geral supde forcosamente o uso da escrita? Os poemas homéricos parecem provar o contrario;
conquanto tenham surgido numa época em que mal se fazia uso da escrita, sua lingua é convencional e acusa
todos os caracteres de uma lingua literaria” (ibid., p. 227).
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sugerir que ela remeteria a nada de essencial com relacdo a sustentacdo tedrica por ele
realizada, a sua argumentacdo propriamente dita — uma vez que esta nao versaria sobre o
poético como tal.

Porém, muito evidentemente ndo € nesse aspecto que se poderia esperar alguma
alusdo a poesia nos cursos de Saussure, e sim, de fato, na dire¢do de algo que viria fazer jus
a tangéncia que o poético efetuou em sua obra de modo a conduzi-lo ao adensamento de
uma compreensdo do signo e a edificacdo de uma teoria da lingua. E nesse sentido, entdo,
talvez fosse plausivel haver ali uma referéncia a poesia como lugar do desfralde daquilo
que operou como causa do interesse vivo do linguista, e que nio deixou de demandar seu
crivo e a sua escrita teorizante — o que denuncia minimamente, dentre muitas coisas, uma
peculiaridade no seu trabalho entre os de seus contemporaneos>*.

Contudo, a poesia que o preocupava nos anagramas e que o acompanhava em sua
saga pela linguistica histdrica restaria a sombra de suas gavetas — destino que, de modo
geral, ndo era incomum aos seus escritos, o que ele proprio havia confessado (JAKOBSON,
[1971] 1973, p. 197). Serd apenas tardiamente, entdo, que essas obras conhecerdo seu
publico; e nesse segundo momento, todavia, virdao envoltas naquilo que podemos chamar de
uma aura de subversdo — subversao do cientifico pelo poético em cena nas suas anotacoes;
pelas marcas de sua “loucura” ao longo de andlises que vao se mostrar tdo dispares da

sobriedade impressa por Charles Bally (1865-1947) e Albert Sechehaye (1870-1946).

** Afinal, “o que é notével aqui ndo é tanto o fato de que um linguista do século dezenove, especialista em
linguas germanicas, se interesse pela epopeia germanica. Esse é, muito pelo contrrio, antes mesmo o caso
normal — largamente atestado por Jakob Grimm [1785-1863] e Hermann Paul [1846-1921], dentre outros,
por exemplo. [... E]le [, contudo,] também vai inarredavelmente se chocar [a{] com problemas que o levam a
esses mesmos ‘principios da linguistica’ que o importunavam desde a publicacdo do famoso Memorial. |[...]
Ora, as considera¢des semioldgicas as quais o Nibelungenlied o conduz sdo particularmente preciosas para
compreender por que Saussure estava convencido de que havia descoberto, para tudo o que era tocante a
transmissdo e a circulacdo de sistemas simbdlicos, « um lado completamente novo do signo » [...], do qual a
semidtica filos6fica estava notadamente longe de dar conta” (FEHR, 1996, p. 183).
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As alusdes a poesia entram em cena justamente ao nos depararmos com uma
producdo que precede, em sua maior parte, as aulas que dariam origem ao CLG e que
constituem seus trabalhos sobre os anagramas em textos antigos gregos, latinos e indianos
— a saber, “a obra mais importante de Saussure”, na opinido de Roman Jakobson (apud
PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 109).

Dito isso, porém, um problema se formula de imediato. Afinal, se para Saussure a
realidade sonora se impde”, ndo sem ser iluminada pelo fato de que o elemento vocal da
linguagem € “o cavalo sobre o qual o poeta viaja, conforme uma antiga exegese do
Apocalipse segundo Joao” (AGAMBEN, [1988] 1998, p. 25), por que esse silenciamento
da poesia naquilo que chegou até nds dos cursos por ele ministrados? — tendo cabido
justamente a Saussure o trabalho de garimpar nela toda uma série de implicagdes que
fariam a linguistica se afastar do texto escrito, da diacronia; em suma, de uma certa tradi¢ao
filolégica®®.

Dito de outro modo: se s@o muito precisamente elementos da ordem do poético que
parecem suscitar/reforcar a aposta de Saussure em pontos que, investidos, sdo capazes de
impelir os estudos da linguagem rumo a consolidacdio de uma disciplina autdnoma,
entendida como a linguistica moderna, por que a referéncia aos estudos desenvolvidos por

ele nesse campo € especialmente deixada de lado, em particular? — ainda que saibamos

% “Uma forma é uma figura vocal que, na consciéncia dos sujeitos falantes, é determinada, ou seja, é ao
mesmo tempo existente e delimitada. Ela ndo é nada mais; assim como nio é nada menos. Ela nio tem,
necessariamente, ‘“‘um sentido” preciso; mas ela é percebida como alguma coisa que ¢€; que, além disso, ndo
seria mais, ou ndo seria mais a mesma coisa, caso se modifique o que quer que seja em sua exata
configuracdo” (SAUSSURE, 2002, p. 37).

% Filologia, tenhamos em mente, no sentido atribuido ao termo no inicio do CLG, quando de um breve
histérico dos estudos linguisticos: 0 movimento criado no séc. XVIII por Friedrich A. Wolf (1759-1824),
cujas maiores preocupacdes diziam respeito a fixacdo, interpretacdo e comentdrio de textos antigos
(SAUSSURE, [1916] 1972, p. 7).
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que, de modo geral, toda a sua obra acabaria por ser ulteriormente posta a margem nos
estudos da linguagem.

Poderiam aventar, a esse respeito, que tal fato se deveu a Saussure ter trazido com
isso, inevitavelmente, uma dimensdo um tanto quanto controversa e que se expde nos textos
anagramaticos, a saber: o sagrado. Afinal, embora ele aparentemente nunca tenha se
interrogado muito sobre as origens do procedimento identificado nos versificadores
classicos — e aos anagramas tenha sido conferido o estatuto de restricio composicional
(STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 43) —, “no primeiro manuscrito em que se encontra o
[...] termo ‘semiologia’, insere-se — sem demarcacdo visivel — uma passagem em que
Saussure discute a origem linguistica dos nomes divinos gregos, aplicando-lhes [...] o
conceito de transmissdo semioldgica” (FEHR, 1996, p. 183).

Contudo, essa justificativa comporia um engodo, caso se pautasse apenas na
suposicao de que a aproximac¢do das duas esferas seria um tanto quanto sombria. Muito
pelo contrério, sabe-se que ndo cabe a esse lado “desprestigioso” da obra de Saussure
prefigurar os pontos de contato entre o universo do sagrado e os dominios do linguistico:
constata-se a religido junto ao cerne de muitas das concepg¢des remotas tanto sobre a origem
da linguagem quanto sobre a diversidade das linguas — sem excluir, at¢é mesmo, sua
influéncia em teorizagdes mais recentes”’.

No entanto, uma vez que a constituicdo da linguistica como uma disciplina
inscritivel na ordem das ciéncias supde que se rompa qualquer vinculo com a questdo do

sagrado — este “ultrapassando seus limites e até em conflito de verdade com a ciéncia”

7 Pensemos na querela entre jesuitas e jansenistas, no séc. XVII — que por vezes se incendiava em fungio de
distintas tradugdes da Biblia, seus empregos lexicais e construgdes frasais (DEFIZE, 1988). Isso sem falar das
propostas de reunificacdo dos povos por meio de uma empreitada de natureza linguistica, cuja tentativa de
maior impacto encontra seu representante no Esperanto de L. L. Zamenhof (1859-1917) — projeto que, ndo
sem motivo, é largamente amparado pelo movimento espirita. Cf. Souza Jr.; Morais (2007).
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(LACAN, [1965] 1998, p. 885) —, a suposicdo de que, deixando de lado essas
investigacdes, se estaria propriamente elidindo esse conflito ndo deixa de ter efeitos
neutralizantes bastante desejdveis, especialmente nesse caso, em que se trata da obra de um
fundador?®. Todavia, relativamente a obra saussuriana, o sufocamento desses estudos
parece ndo se restringir a isso, tendo ainda um papel mais sutil.

Digamos que o sagrado, com sua insisténcia no reconhecimento de leis, tem a
propriedade de, através delas, assentar no dominio da proibicdo algumas verdadeiras
impossibilidades, tomadas a partir de entdo como inquestiondveis: sancionando, por
exemplo, o encobrimento de algumas dudvidas categéricas — sobretudo com relacdo a
origem e aos impasses da diferenca.

Ora, tracar um paralelo entre as pesquisas anagramaticas de Saussure € uma espécie
de delirio linguistico-religioso ndo serve justamente para isso? Isto €, encontrar um lugar de
conforto (no nivel do proibido) para aquilo que os versos cldssicos também lhe trouxeram
(no nivel do impossivel, em contraparte a viabilidade da “boa teoria”) e que nio cessou,
nem cessa, de assombrar as consideracdes sobre as linguas naturais instituidas ou
ratificadas por ele proprio.

Supor em Saussure, pois, o delirio soturno da escrita intima — agraciado por sua
dificuldade generalizada com publicacdes e por seu, por assim dizer, acanhamento (quica
bom-senso?) em ndo tratar publicamente, nos seus cursos € publicagcdes, desses assuntos
delicados — tem a funcdo de estabilizar fatores intrigantes em sua trajetoria, e justifica o

posterior banimento de qualquer mengdo a esse seu conjunto de trabalhos.

2 Ndo no sentido que lhe da Michel Foucault ([1969] 1992, p. 58). Atenta-se, assim, para a diferenca entre
fundar e fundamentar; cf. Milner ([1978a] 2012, p. 50-2).
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Banimento, ao que parece, ja iniciado em vida pelo préprio autor: basta remeter aos
ultimos artigos por ele publicados, entre os anos de 1909 a 1912, para notarmos que “estao
bem longe de tudo o que sabemos, através de seus manuscritos e cartas, a respeito dos
tormentos tedricos que o ocupavam hé pelo menos uns bons vinte anos” (FEHR, 1996, p.
184) %,

Dito isso, se desejarmos alguma acuidade no entendimento daquilo com o que ele se
deparou no decorrer das investigacdes sobre o verso — a saber, que nas linguas naturais “o
fendmeno fonético é um fator de perturbacdao” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 187) —,
veremos que nao hd como buscar conforto chamando de loucura o que, muito pelo
contrario, € propriamente resultado, mesmo que desconcertante, dos empreendimentos da
razo.

Ao acompanharmos os cadernos que desvelam o fendmeno anagramédtico nos textos
classicos e nas lendas do mundo antigo, constatamos — em seus rascunhos, cartas, ou ainda
em suas notas esparsas sobre papéis avulsos, de modo geral — as referéncias ao fracasso

que assombrava suas tentativas de teoriza¢do. Com isso, ndo custa depreendermos que, para

Saussure, o poético constituiu a ambiguidade efetiva do phdrmakon (papuaixov), tamanha

a disponibilidade deste, em matéria de teoria, tanto para as benesses da cura quanto para a
consternacio do veneno.

Nessa tensdo inflexivel entre os fendmenos reconhecidos na poesia e a legitimidade
a eles suposta ou renegada por Saussure no decorrer de seu trabalho em linguistica, o saber

da reiteracdo fonica — bem como sua espécie de primado perturbatério observado pelo

¥ “Temos até a impressdo de que Saussure tenta ai se religar com a série de artigos que outrora havia
publicado, durante sua estadia em Paris, no Mémoires de la Société de Linguistique — passando batido tudo o
que, nesse meio tempo, o havia impedido de produzir ou de apreciar estudos comparatistas dessa ordem”
(FEHR, 1996, p. 184).
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autor nas raizes do verso — teria de buscar suas bases noutro lugar que nio na religido™":
talvez, pois, na inten¢io daquele que escreve.

E justamente isso que chega a vislumbrar, o que acusa uma carta escrita ao poeta e
professor Giovani Pascoli, no dia 19 de marco do ano de 1909, em que Saussure indaga se
acaso “certos pormenores técnicos que parecem observados na versificagdo de alguns
modernos sdo puramente fortuitos ou sdo desejados e aplicados de maneira consciente”
(apud STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 104).

Pascoli, ao que tudo indica, teria se calado — ou, talvez, tenha mesmo respondido
com o siléncio que restara ao se dar conta de seu préprio desconhecimento da resposta. Em
todo caso, réplicas que se satisfizessem com afirmar um mero ‘sim’ a arbitrariedade, ou
apostando tdo somente na vontade daquele que escreve, ainda seriam paliativos; isso
porque continuariam sendo mitigadas as implicagdes derradeiras da pesquisa anagramatica,
a partir da qual se pode admitir que “a mensagem poética [...] ndo se constituiria apenas
com palavras emprestadas a lingua, mas também sobre nomes ou palavras dadas uma a
uma”, o que conduz “a esta conclusdo, implicita em toda a pesquisa de Ferdinand de
Saussure, de que as palavras da obra se originam de outras palavras antecedentes”
(STAROBINSKI [1971] 1974, p. 107).

Contribui-se, entdo, com a formulagdo de um problema novo no que diz respeito ao
poético: “ndo sendo poesia apenas o que se realiza nas palavras, mas o que nasce a partir
das palavras, [isso] escapa, pois, ao arbitrdario da consciéncia para nao mais depender sendao

de uma espécie de legalidade linguistica” (STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 107; grifo

30 Vale ressaltar que em 1906 o préprio Saussure advertiu — a propésito dos Nibelungenlied —, na primeira
carta que escreveu a Antoine Meillet (1866-1936), que “o estudo ndo tem nada a ver [...] com a Histéria das

religides”: “pessoalmente, combato toda origem mitoldgica; tanto que, caso se trate de religido, eu estou com
as maos abanando” (apud JAKOBSON, [1971] 1973, p. 191).
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meu). Desse modo, “diante das teorias que isolam o poético do conjunto da linguagem,
como lugar de efeitos especiais, o trabalho de Saussure” deles vai destoar fortemente, uma
vez que faz daquilo que se passa na poesia “um deslizamento inerente a toda linguagem”
(PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 58).

Dito isso, se o procedimento poético dos anagramas verifica-se na lingua, entdo a
atencdo de Saussure serd entendida como algo que se orienta para o que Jean Starobinski
chamou de ‘trabalho de extracdo’. Através dessa tarefa, “as frases sucessivas sdo, por assim
dizer, radiografadas: elas devem deixar aparecer a ossatura sobre a qual se constroem”
(STAROBINSKI, [1971] 9174, p. 56): deixar ver o que tém de estrutural. Extragao,
portanto, no nivel do material poético, daquilo que a lingua lhe havia trazido como
embrido.

Se, por um lado, Saussure ([1916] 1972, p. 84) chegou a afirmar que “[o0]
significante, sendo de natureza auditiva, desenvolve-se no tempo, unicamente, € tem
caracteristicas que toma do tempo: a) representa uma extensdo, € b) essa extensdo é
mensurdvel numa so dimensdo: € uma linha”, vemos haver ai um corte que descreve ao
menos dois niveis — a partir do qual se podem reconhecer, na lingua, dimensoes
problematicamente concomitantes, desmembrando dela o anagrama ali entremeado.

Nao é por menos, entdo, que muito embora Saussure tenha sido responsavel por
delinear um método que se mostraria de grande importancia na histéria dos estudos
linguisticos — assim como na das ci€ncias humanas, em geral —, também o foi por apontar
o caminho para desfazé-lo, de certa maneira. Ora, como observou Jakobson ([1971] 1973,

p- 200), “o anagrama poético franqueia as duas «leis fundamentais da palavra humana»
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proclamadas p[elo proprio] Saussure: a do laco codificado entre o significante e seu
significado, e [justamente] a da linearidade dos significantes™".

JA& ao nos depararmos com o conceito saussuriano de lingua, porém, se
considerarmos seriamente que a partir dele — recorrendo a nog¢do de sistema diferencial —
marca-se uma ‘“‘diferenca pura que precede as propriedades” (MILNER, [1992] 2009, p.
186), falar em estratificacdo seria um anacronismo: apesar de haver segmentacao em jogo
na proposta impressa no CLG, a nogdo de distintividade seria anterior a toda e qualquer
classe, todo e qualquer nivel*.

Niao podemos negligenciar, € claro, o cardter diminuto e evanescente dessa proposta
no decorrer dos estudos da linguagem. E isso pode ser observado se nos ativermos tanto ao
que estava sendo desenvolvido paralelamente nos Estados Unidos (o Estruturalismo
Americano, na esteira de Edward Sapir [1884-1939] e Leonard Bloomfield [1887-1949], e,
posteriormente, Zellig Harris [1909-1992]); bem como a mudan¢a de modelo marcada pelo
trabalho de um orientando desse ultimo, Noam Chosmky (1928- ) — depois do qual ficou
definitivamente taxado que “retornamos a configuracdo cléssica: as propriedades precedem
a distin¢do; [e] ndo é mais verdade que, na lingua, s6 haja diferencas” (MILNER, [1992]
2009, p. 188).

Isso j4 nos levaria a perguntar até que ponto, no seio dos estudos da linguagem, o
conceito de lingua — apesar de ter, de fato, possibilitado a assun¢c@o de uma disciplina
autdbnoma — seria mesmo capaz de se manter nesse lugar, uma vez que a linguistica, ao

acompanhar as demandas dos modelos cientificos vigentes, parece ndo ter podido abstrair a

31 “Os meios da linguagem poética encontram-se em condicdes de nos fazer ir «para fora da ordem linear»
(Mercure de France, 1964, p. 255) ou, como resume Starobinski, «sai-se do tempo da “consecutividade”
proprio a linguagem habitual»” (JAKOBSON, [1971] 1973, p. 200).

32 Com Saussure, por exemplo, “ndo se diz mais que, em francés, /b/ é sonoro e que, por essa razdo, é distinto
de /p/; diz-se, inversamente, que /b/ € distinto de /p/ e que, somente por essa razao, ele pode ser dito sonoro”
(MILNER, [1992] 2009, p. 186).
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estratificacdo prévia a nogdo da diferenca, nem sequer ver mais interesse/condi¢do alguma
de manter a singularidade de seu objeto — quer subsumindo-o a psicologia (CHOMSKY,
[1975] 1980, p. 33), quer afirmando que “o estudo da linguagem recai naturalmente no
campo da biologia humana” (CHOMSKY, [1975] 1980, p. 101)*".

No entanto, a suspeita de uma estratificacdo prévia as diferencas assombrava o
proprio Saussure (PARRET, [1993] 1994). Como ja adiantamos, porém, o raciocinio aqui
ndo € trivial — e a oscilagdo em jogo para ele ecoard, por exemplo, nos impasses
encontrados por Lacan em seu préprio percurso, ao longo do qual foram sempre caros os
trabalhos do primeiro.

Segundo ele, “a relacdo do corte do real com o corte da linguagem € [...] algo que,
até certo ponto, parece satisfazer aquilo em que a tradicdo filoséfica [...] sempre se
estabeleceu — a saber, que se trata apenas do recobrimento de um sistema de corte por
outro [...]. (LACAN, [1958-59], 27 de maio de 1959). E, nesse sentido, € notdria a tentagdo
em ver ai uma anterioridade do real, seguido por um assentamento do simbdlico por sobre
as curvas do seu relevo.

Todavia, ndo precisamos avancar muito nos trabalhos de Lacan para chegarmos a
um movimento contrdrio a essa conclusdo, uma vez que, logo em seguida — nessa mesma
sessdo de seu Semindrio —, ele préprio aventard o que, mais tarde34, sera estabelecido e
mostrado de modo mais explicito em sua obra: “o que o percurso da ciéncia [...] nos

permite formular é que ha”, dird ele, “algo que vai muito além [...] desse recobrimento de

33 Sobre as transi¢des em jogo no modelo chomskiano, com relagdo ao CLG, a respeito da produgio de saber
sobre a linguagem, cf. Milner (1973, p. 9-28).

3 A partir da figuragdo do né borromeano e da indissociabilidade dos registros Real, Simbélico e Imagindrio.
Cf., por exemplo, Lacan (1974-75).
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cortes naturais por cortes de um discurso qualquer” (LACAN, [1958-59], 27 de maio de
1959).

Desse modo, mais que a uma alteracdo de rota, é a convivéncia em sua obra de
defini¢des controversas do Real que precisamos apontar: o absolutamente sem fissura, por
um lado; o feito de cortes, por outro™. Oscilagio que Lacan jd havia acusado hd tempos e,
ndo por acaso, exatamente na escrita de um poema — que traduzo abaixo — e na

N 136

alternancia de seu titulo™.
Coisas, carreguem Suor ou seiva no seu veio,
Formas, tenham da forja ou do sangue vindo,
Vossa torrente bate ndo meu devaneio;
Nao cessando o desejo, as vou perseguindo,
Atravesso voss’dgua, despenco no esteio;
Vai o peso do demo pensante gerindo.
S4, cai no duro chdo que tem do ser o enleio,
No cego e surdo mal, no deus de senso findo.
Mas, se todos os verbos na goela definham,
Coisas, vindo do sangue ou da forja tenham,
Natureza — no fluxo elemental vagueio:
O que adormece em mim, vos edifica em cheio,

Formas, carreguem suor ou seiva no seu veio,
O fogo me faz vosso eterno galanteio.

A questdo, portanto, se complexifica da seguinte maneira: se no Real nao ha cortes,
o que se deixa perceber na linguagem — sobretudo em seus limites, ou seja, no Real
enquanto “estritamente impensavel” (LACAN, [1974-75] 10 de dezembro de 1974), que
ndo cessa de ndo se escrever’’ —, a ciéncia vem revelar que ha também um movimento
oposto, em que se constata uma interferéncia no Real — em que algo de novo pode ai se

escrever, fazer corte, denunciando que a prépria no¢ao de real e a existéncia da linguagem

3 Cf., resp., Lacan ([1954-55] 1987, p. 128) e Lacan ([1958-59], 27 de maio de 1959).

3 De Panta rhei (ITavta pei [Tudo flui], 1929) a Hiatus irrationalis ([Hiato Irracional], 1933).
37
Ver p. 26.
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sdo entre si coniventes: “a ciéncia e sua ventura apresentam-se (nao) como o real [...], mas
como elementos criadores de algo novo” (LACAN, [1958-59], 27 de maio de 1959).

Essa complicagao, retroagindo sobre as elabora¢des de Saussure e seu corolério, tem
diversos efeitos, inclusive no entendimento da separacao efetuada no CLG entre a lingua e
a fala. Afinal, a lingua tenderia a ser igualada a prépria possibilidade de se falar em

funcionamento estrdtico,

Langue

na medida em que os niveis, a linearidade, a consisténcia, a identidade e a isotopia
conferidas por ela a linguagem constituem-se precisamente mediante a exclusdo de uma
fala — tomada como “o préprio encontro e entrecruzamento dos estratos” (HIELMSLEV,
[1954] 1991, p. 78).

Sendo, “em ultima andlise, tudo o que € arbitrario na linguagem[, portanto, a] fala se
define [justamente] como o conjunto das relacoes interestrdticas efetivamente executadas”
(HJELMSLEV, [1954] 1991, p. 78; grifo meu). Desse ponto de vista ela é, entdo, uma
esfera capaz justamente de se render a exposicdo da ndo linearidade, da inconsisténcia, da
ndo identidade da lingua consigo mesma e da heterotopia com a qual ela se traveste

dependendo de como se a observa:

Parole g 7?
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Estamos, assim, diante do que se reconhece como uma das antinomias nos cursos de
Saussure (MILNER, [1978a] 2012, p. 51). E a fala, enquanto fun¢do que rompe com a
suposta homogeneidade da lingua, € colocada de lado — apesar do proprio CLG apresentar
indmeras provas de sua importancia®®. No entanto, o que se pode depreender da oscilacio
saussuriana, em seu percurso tedrico, a respeito da anterioridade ou ndo da pura diferenca,
impde rever cabalmente o seu estatuto frente aquele da lingua.

Que se considere o caso do anagrama, por exemplo. O “procedimento” revelado ndo
ilustra um compromisso com um funcionamento inestrdtico™: o que pode se passar no
texto anagramatizado, rente a natureza do poético em sua radicalidade de ruptura, sofre um
esvaziamento pela revelagcdo/atribuicao da técnica. Isso porque a prépria possibilidade de
ler no verso uma outra coisa para além da primeira camada sonora — isto é, como
dissemos, o desvelamento da interagdo de cadeias fOnicas que se perpassam — €, a bem
dizer, a possibilidade de resolver, de lidar com a concatenacio desenfreada do significante
justamente através da pratica de destrinchar as cadeias em questao a titulo de um nome.

Muito pelo contrdrio, entdo, o anagrama ja é uma resolucdo do funcionamento
interestritico: um artificio no cumprimento da estabiliza¢do do aspecto fonico sedicioso —
saida que se diferencia, no entanto, por instaurar outra topica (uma espécie de curto-circuito
desses estratos); e por revelar, na propria lingua, algo que denuncia a presenca de um Um

) . 40
em torno do qual se organizam os sons nos poemas analisados ™.

** Basta dizer que ali consta, por exemplo, a afirmacio de que “é a fala que faz evoluir a lingua”
(SAUSSURE, [1916] 1972, p. 27).

% Inestritico, na medida em que se opusesse aos estratos ja constituidos.

“ Um Um que, estando espargido pelo poema, sé pode ser captado em sua divisdo. Vale lembrar que a
questdo do Um-dividido, elaborada pela teosofia de Jacob Boehme (1575-1624), reverbera em Lacan desde as
suas elaboracdes sobre o estddio do espelho (DUFOUR, [1998] 1999). Panta rhei / Hiatus irrationalis, alias,
¢é escrito, e talvez ndo por acaso, justamente no ano em que Alexandre Koyré — de cuja obra Lacan manteve
muita proximidade, esta por vezes explicitada em seus trabalhos (LACAN, [1966] 1998, p. 870) — publica
sua tese sobre a obra boehmiana.
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Se pensarmos em musica, por exemplo, o reconhecimento do anagrama seria
andlogo ao reconhecimento, nos encadeamentos harmdnicos, do modo ou da tonalidade em
que uma obra foi composta — determinante de um conjunto de restricdes e possibilidades
vigentes nas escolhas das notas ao longo de toda a composicdo. O anagrama, no entanto,
escancara o que hd de ndo univoco no processo de significacdo: o texto anagramatizado
aponta tanto para o significado quanto para o nome (radical sonoro) que € seu estenograma
— enquanto que na musica a nota €, em si mesma, sua propria representacao.

Tal como um lapso ou uma ambiguidade, o anagrama também ndo pode prescindir
da presenca dos estratos, uma vez que a inundagdo de sentido a que ele pode conduzir o
sujeito € deles dependente, na medida em que percorre simultaneamente os caminhos
marcados por esses estratos — sugerindo assim, a partir dai, a reorganizacdo tdpica da
estratificacdo da lingua tal como mencionado ha pouco.

Assumiremos, pois, ndo apenas a realidade desses anagramas, como também
seremos levados a ratificar que “essa aparente ligeira aberracdo das convengdes normais do
design poético tem curiosas consequéncias”, € isso ndo apenas ‘“para o modelo ortodoxo de
forma e conteido em poesia”, mas para toda e qualquer operacao linguistica (BRADFORD,
[1994] 2005, p. 38)*".

Se, no entanto, em sua natureza despedacada de presenga/auséncia, o anagrama
mostra-se no poema como algo recuperivel — e apenas existente, alids — num
contorcionismo da solugdo estritica, ndo € por isso que localizariamos sua relevancia

apenas no nivel do efeito, afinal, “o hipograma [que o terd instituido] € um hypokeimenon

1 “[Elm certo sentido, o anagrama é uma extensio do uso do duplo cariter — a anterioridade é dada a

natureza material do signo mais do que a sua funcdo significante. Ao mesmo tempo € alcado um ato de
significagdo que curto-circuita efetivamente o modelo comunicacional baseado no significante e no
significado: n6s decodificamos um signo que estd claramente inscrito nos padrdes complexos de sintagma e
paradigma, fonema e morfema, mas que, no sentido normal, ndo sdo registrados” (BRADFORD, [1994] 2005,
p. 38; grifo meu).
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[Omoxeipevov] verbal: é um subjectum ou uma substantia que contém em germe a

possibilidade [fonica] do poema” (STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 107). Assim, se o
hipograma € padrdo-causa e origina-se na lingua em questdo, ¢ de se supor que ele possa
evidenciar algo mais do entendimento saussuriano — tanto a respeito da propria natureza
da lingua por ele proposta, quanto daquilo que dela se manteve ou caducou no
estruturalismo europeu e na tradigdo americana.

Os anagramas sugerem que os estratos, apesar de constituirem a possibilidade do
reconhecimento de unidades inclusive ao préprio falante — e garantirem, num segundo
momento, lugar a construgdes tedricas —, operardo em seus limites, sem negligenciar a
natureza linguistica como tal, que inclui as propriedades da fala enquanto lado executivo,
singular, material do campo da linguagem. Desse modo, depreende-se que a estratificacao
ndo apenas ndo impede a manifestacdo, na lingua, da irrup¢do da substancia: muito pelo
contrdrio, elas supoem uma a outra; afinal, parte-se do principio de que ndo existe
pensamento amorfo, pura substancia — admitindo que ndo haja realidade psiquica pré-
linguistica —, tampouco pura forma, uma vez que o proprio reconhecimento do non sense
ja implica uma operagdo simbdlica, uma demanda de significagdo ndo satisfeita.

Nessa direcdo, portanto, Saussure ja denunciava que a cumplicidade com a forma,
em detrimento da substincia, por mais que constitua a possibilidade de deixar emergir a
estrutura — e, como tal, deva receber investimento teérico —, encontra na linguagem os
seus limites: afinal, “nunca nos compenetraremos bastante dessa verdade, pois todos os
erros de nossa terminologia, todas as maneiras incorretas de designar as coisas da lingua
provém da suposi¢do involuntaria de que haveria uma substancia no fendmeno linguistico”

(SAUSSURE [1916] 1972, p. 141).
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Veremos, alids, que € justamente em conjuminagdo com a substancia da fala que a
suposicao dos estratos serd possivel — na medida em que € a confusdo dos mesmos, ai se
presentificando, que revela sua existéncia. Dito de outro modo: sé depois € que se dd a
conjectura de que algo da ordem da estratificacdo devesse ter estado presente naquilo que
havia de estdvel antes da intrusdo de um fendmeno de fala — e os estratos terdo, assim, ali
existido.

Podemos aventar, portanto, que a exclusdo da fala dos dominios da linguistica
saussuriana seja nao apenas a retirada do singular como custo da postulacdo do universal,
mas a garantia possivel a aposta na diferenca, anterior as propriedades e aos estratos: a
lingua, como império da diferenca, que a fala — através da presentificacdo do corpo falante
— vem subjugar por meio de um ponto em que o sujeito se ancora, cessando num atimo a
pureza da total (in)diferenciacao.

Isso porque o sujeito se mostra presente na lingua justamente “desestratificando,
confundindo sistematicamente som e sentido, men¢ao e uso, escrita e representado [— isto
¢,] impedindo [...] que um estrato possa servir de apoio para desembaracar um outro”
(MILNER, [1978a] 2012, p. 21-2). Ele irrompe na cadeia significante, mas € justamente
entre 0S estratos que essa irrupgdo se da*: o que entdo acontece ¢ uma espécie de
sobrestamento destes, devido a uma suspens@o dos seus limites promovida pela fala, mas
ndo propriamente uma violagdo dos mesmos — no sentido de um franqueamento, uma
fratura qualquer, uma mudanca topoldgica no arcabouco da estratificagdo.

Seremos forcados, desse modo, a introduzir algumas diferencas no conceito de

ponto de cessacdo. Este, também chamado pelo autor de ponto de poesia, provoca uma

2 Assim, depreendemos inclusive que a lingua em que tudo é pura diferenca ndo guardaria espago para o
sujeito. E € justamente ai que vemos ocasido para situar, em certo sentido, aquilo que Lacan chamaria de
lalangue [lalingua] — ponto ao qual voltaremos adiante.
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suposta homogeneizacdo desses fendmenos de fala com aquilo que se poderia supor ocorrer
no ambito do poético.

Proponho, com isso, que a relagdo com os estratos no caso das irrupcdes subjetivas
¢ diferente daquela em jogo na poesia — o que aponta, pois, para um outro estado de lingua
com o qual a segunda estaria relacionada e, sobretudo, para uma outra relacdo colocada em
cena entre o sujeito e o poético. Dito isso, distancio-me também aqui, portanto, do
entendimento aventado por Starobinski ([1971] 1974, p. 107): apesar de se sustentar numa
outra topica dos estratos — diferente daquela em jogo na lingua —, que ndo se veja razao
para compreender a poesia como fato de fala, tal como afirmado pelo autor.

Naturalmente hd de se relevar o fato de que ele escrevia sobre os anagramas de
Saussure, e que o fendmeno anagramdtico, como foi dito, é entendido também neste
trabalho como fato de fala. Entretanto, cumpre nio confundi-los, ja que a poesia ndo é o
anagrama; € ja que o hipograma, como havia assinalado o préprio Starobinski ([1971]
1974, p. 107), € um “luxo inatil” que suplementa a obra na qual o percebem — se € que o
percebem.

kskok

A partir das primeiras distingdes ja identificadas, vejamos — de acordo com o que

foi podido estabelecer até agora — os esquemas abaixo, que descrevem, cada qual, algumas

das diferentes formas de agenciamento dos estratos na linguagem:

Langue —— "=

Func. estratico

Parole E 7;! Func. interestratico

53



A partir de entdo, caso se esteja disposto a perscrutar a diversidade de relagdes
possiveis entre os estratos supostos na lingua, presentificadas nas diferentes manifestagcoes
linguisticas disruptivas — assim consideradas em relacio ao que talvez se possa associar a
fala vazia®® —, concentremo-nos, por ora, naquilo que podem nos dizer o som e seus
descompassos.

Chuang-Tzu [ %3 Zhuangzi*'] (PAZ, [1997] 2000, p. 72-3), ja no século IV a.C.,

havia voltado sua atencdo para eles, ao dizer que:

Tudo ressoa, mal se rompe o equilibrio das coisas.

As drvores e as ervas sio silenciosas: se o vento as agita, elas ressoam.

A 4gua estd silenciosa: o ar a move, e ela ressoa.

As ondas mugem: € que algo as oprime.

A cascata se precipita: é porque falta-lhe solo.

O lago ferve: algo o aquece.

Os metais e as pedras sao mudos, mas ressoam se algo os golpeia.

Assim também o homem. Se fala, é porque nido pode conter-se. Se se
emociona, canta. Se sofre, lamenta-se. Tudo o que sai de sua boca em
forma de som se deve a um rompimento do seu equilibrio.

No que tange ao reconhecimento do papel preponderante da materialidade sonora da
linguagem, atentemos para o fato de que os antigos gramaticos da tradi¢ao indiana também
ja asseveravam que “o signo fonico (vdcaka) precede seu objeto ou significado (vacya)”.
Aos moldes de Panini, entao, poderiamos fatalmente concluir que a palavra “indica ndo a si
mesma, ndo a sua sequéncia sonora audivel, ndo seu sentido usual, nem nenhum de seus
sindbnimos, e sim um determinado padrao fonico” (SHULMAN, 2007, p. 337-8).

As andlises das constatacdes anagramadticas saussurianas — que, notadamente,

brotavam aos seus olhos bem mais do “que teriam permitido s6 os encontros do acaso”

43
Ver p. 88.

* Influente filésofo, reconhecido por Octavio Paz ([1997] 2000, p. 14) como poeta, que viveu durante o

Periodo dos Reinos Combatentes (475 — 221 a.C.) — época marcada pela instabilidade politica e pela aurora

do pensamento chinés.
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(STAROBINSKI, [1971] 9174, p. 94) — também vao suscitar essa questdo decisiva que
surtird efeitos muito além do ambito da ciéncia linguistica: acaso a fonia ocupa um lugar
privilegiado frente ao sentido, uma espécie de anterioridade? Seria licito falar, entdo, de
uma primazia da imagem acustica, isto €, do significante?

Nessa direcao, lembremos que Lacan inverterd o esquema apresentado no CLG,
colocard o significante acima do significado e entenderd a barra que os separa como
resisténcia. E preciso atentar para o fato, alids, de que ndo entende esse gesto como
subversao, mas justamente como a restituicdo do valor da prépria obra em jogo: “o signo
assim redigido”, diria ele, “merece ser atribuido a Ferdinand de Saussure” (LACAN, [1957]
1998, p. 500)*.

Além disso, assentar o conceito por sobre a imagem acustica faz fatalmente ecoar
um ruido capaz de sugerir que o CLG — muito embora contrarie a ideia de que a
linguagem seria expressdo da alma — possa tropecar em suas proprias pernas. Afinal,
apesar da caracterizacdo do pensar, em si, como nebulosa indistinta que dependeria do
signo para marcacdo de limites em sua matéria (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 130), ali
também se pode encontrar afirmado, por exemplo, que, “pelo simples fato de que se
compreenda um complexo linguistico [...], tal sequéncia de termos constitui a expressdo
adequada do pensamento” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 162; grifo meu).

Lacan, portanto, ndo apenas dd ao signo o estatuto e a forca que Saussure lhe teria
atribuido, mas também reconhece a legitimidade de seu empreendimento — e, situando seu
vigor justamente na tensdo constante que lhe diz respeito, desvia dos trabalhos do linguista
algumas fal4cias possiveis a leitura da coletinea estabelecida dos seus cursos. Nao obstante,

€ da psicandlise que vém as questdes que movem o primeiro, € ndo da linguistica: os frutos

# Cf. também Lacan ([1956] 1998, p. 469-70) e Nancy; Lacoue-Labarthe ([1973] 1991, p. 41-ss).
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dessa sua leitura da obra de Saussure — naquilo em que essa obra se deixa guiar pela
natureza impar de seu objeto e propde dela uma escrita — reverberam, entdo, na doutrina
psicanalitica.

Com isso, abre-se af lugar para a entrada de outro termo na famigerada série lingua,
fala e linguagem. Esta, entdo, “receberd efetivamente sua légica do termo que lhe ¢é
exorbitante, e que ela € feita para obliterar; esse termo, nomeado através de um artificio, é
lalingua — [...] aquilo por meio do qual, num sé golpe, ha lingua [...] e hd inconsciente”
(MILNER, [1978a] 2012, p. 26).

Como afirma Colette Soler (apud De LEMOS, [2009] 2010, p. 56), “em lalingua o
significante se define pela diferenga dos uns, sem enganche com o sentido. Contrariamente

ao simbdlico, lalingua ndao € um corpo, mas uma multiplicidade de diferencas que ndo

tomou corpo’:

No entanto, o leitor atento ndo veria nessa defini¢do justamente o eco daquilo a que,
em Saussure, responderia em ultima instancia o conceito de lingua — como pura diferenca
—, tal como foi observado anteriormente? Pois bem, logo voltaremos a essa questdo, haja
vista a necessidade que entdo se impde de administrar a agudeza do que af estd em causa.
Mas atentemos, por ora, no essencial: lalingua “ndo € um conjunto, ndo € uma estrutura,
nem de linguagem, nem de discurso, pois ndo ha ordem em lalingua”. Trata-se, pois, do “a-

estrutural do aparelho verbal” (SOLER apud De LEMOS, [2009] 2010, p. 56).
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Ademais, para Lacan ([1972-73] 2008, p. 148) lalingua tem a ver com a lingua
materna, dado que “vem de lallare [—] verbo latino que designa o fato de cantar ‘14, 14’,
dizem os diciondrios, para adormecer as criancas|[, e que d]esigna o balbucio da crianca que
ainda nao fala, mas ja produz sons” (SOLER apud De LEMOS, [2009] 2010, p. 56). Dito
isso, o fato de que “ndo hd cadeia significante [...] que ndo sustente, como que apenso na
pontuacdo de cada uma de suas unidades, tudo o que se articula de contextos atestados na
vertical, por assim dizer, desse ponto” (LACAN, [1957] 1998, p. 506-7) € justamente o que
a fala da crianca ressalta em sua experimentacdo dos efeitos das impressdes vindas do
Outro, bem como em seu tateamento dos limites dessa lingua que ainda lhe € estrangeira —
de modo a estar em atividade explicita essa polifonia de que falava Lacan, uma vez que o
ofuscamento da nao linearidade significante ainda ndo teria sido colocado em cena®.

Uma vez nos dominios dos estratos, porém — se “lalingua é, em toda lingua, o
registro que a fada ao equivoco”, como afirma Milner ([1978a] 2012, p. 21), e se, como da
sequéncia o autor, o equivoco se constr6i por uma suspensdo desses estratos —,
depreendemos que ela vai se manifestar na lingua justamente através da dimensdo da fala,
uma vez que tudo o que assinala o equivoco, “tudo aquilo que sustenta o duplo sentido e o
dizer em meias-palavras, [trata-se mesmo do] incessante tecido de nossas interlocucdes”
(MILNER, [1978a] 2012, p. 17).

Desse modo, a constru¢do do equivoco se apresentard num momento em que, na

fala, a progressao cronoldgica do material fonico — o que suporta a ilusdo de sua

% Lembremos, no entanto, que nenhuma das relacdes estruturais em jogo para a crianga “estd ausente na
parole do adulto, que estd longe de ser homogénea ao longo de diferentes tipos de discursos e situagdes. Dizer
que [elas] sao submetidas a obliteracdo nao significa que foram anuladas”, portanto (De LEMOS, 2000, p.
180).
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linearidade — serd destituida pela nao linearidade de lalingua (no esquema, a seta

pontilhada que se torna cheia).

Parole g i

—<—

Equivoco

O equivoco se constitui, assim, mediante uma desestabilizacdo da linearidade
suposta/custeada a progressdo da fala, no esteio de seu funcionamento interestratico,
inscrevendo a estrutura de um paradoxo. E nesse sentido que se pode dizer que a
manifestacdo do sujeito na lingua ndo se encerra na possibilidade de dizer eu, ou nos
performativos, por exemplo — haja vista, na vigéncia da linguagem, justamente uma
distin¢do entre a dimensdo da fala e a do equivoco, uma niao podendo de modo algum ser
reduzida a outra.

A primeira implica o sujeito que desponta (possivel) entre os estratos emaranhados,
fazendo papel de lugar vazio, pivd de um cdlculo entre dois significantes. O segundo, por
sua vez, supde sempre uma escrita (contingente), na medida em que € apenas a leitura
daquilo que, da cadeia significante, sobrevém enquanto lefra — a escrita na fala (LACAN,
[1957] 1998, p. 504-5) — que pode nos garantir reconhecer ai o equivoco como tal. Era,
alids, o que explicitava Lacan ([1971] 2009, p. 84), ao dizer que ‘“sé existe lapsus calami

[lapso de escrita], mesmo quando se trata de um lapsus linguae [lapso de lingua]”.
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Noutro momento, porém, Lacan falard disso por outro viés, dizendo que “o que se
modula na voz ndo tem nada a ver com a escrita”, pois esta “vem de um lugar diferente
daquele do significante”. No entanto, se entdo a escrita serd precisamente entendida como
“um saber que d4 suporte ao pensamento”’, e se, para pensar, “‘[a]poiamo-nos contra um
significante” (LACAN, [1975-76] 2007, p. 141, 140 e 151), o que a fala carrega da letra,
que lhe € por certo heterogénea, ndo oculta os indicios do contato constante — litoral, por
que nao? — que elas entretém.

Nessa toada, se assumirmos as imbricacdes entre letra e real’’, seremos capazes de
reconhecer que ndo € por menos que s6 o escrito € capaz de interrogar verdadeiramente a
linguagem — o que, alids, da propria linguistica se pdde alegar48. Assim, os equivocos,
enquanto decalcadores de escrita, suscitam, para além do sujeito enquanto “a prépria
estrutura da cadeia” (NANCY; LACOUE-LABARTHE, [1973] 1991, p. 78), o
bordejamento do real de lalingua enquanto impossivel.

Isso especifica o emprego dos pronomes pessoais, dos insultos e exclamagdes
(MILNER, [1978a] 2012, p. 19), que apontam para esse desnudamento do sujeito nos
dominios da lingua — suspendendo aquilo que, enquanto estabilizacdo, designa justamente
um intervalo entre os fatos de fala —, sem por isso constituirem necessariamente
equivocos.

Nao fica dificil concluir, dessa maneira, que “o que Saussure estabeleceu”, portanto,
“ndo € uma propriedade do verso saturnino, nem mesmo da poesia, mas uma propriedade

da prépria lingua”. E isso na medida em que, afetada pela possibilidade (ou certeza?)

7 “Ndo imaginamos a que ponto se rateia na escrita. O lapsus calami ndo é primeiro em relacdo ao lapsus
linguae, mas pode ser concebido como o que toca o real” (LACAN, [1975-76] 2007, p. 141).
8 Cf., resp., Lacan ([1971] 2009, p. 59-60; 114) e Auroux (1992, p. 22).
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constante da fala, a lingua se vé corrompida pela reiteragcdo fonica mobilizadora do
funcionamento interestratico.

No que diz respeito a teoria, entdo, a lingua pode ser concebida como o movimento
de forcagem em prol de um isolamento cuja racionalidade e arbitrariedade integrais ndo se
poderiam garantir:

[sle o mecanismo da lingua fosse inteiramente racional, poderiamos
estudd-lo em si mesmo; mas como ndo passa de uma correcio parcial de
um sistema naturalmente cadtico, adota-se o ponto de vista imposto pela
natureza mesma da lingua, estudando esse mecanismo como uma
limitagdo do arbitrdrio. Ndo existe lingua em que nada seja motivado;
quanto a conceber uma em que tudo o fosse, isso seria impossivel por
defini¢do. (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 154)

No que respeita ao falante, contudo, a lingua ndo passa de um intervalo entre as
manifestacdes da fala, no retorno veiculado a ele mesmo de seus proprios enunciados; ou,
ap6s ouvido o enunciado de um outro ser falante, no recorte da fala alheia em questdo —
sem minimizar, no segundo caso, o papel de sua prépria implicagdo no procedimento, uma
vez que, ao ter optado por uma leitura ou outra daquilo que ouvira, o proprio sujeito da a

ver algo de si (MILNER, [1978a] 2012, p. 116).

Parole g 7

Langug ———M8M8M "=

Parole g 7

Nesse sentido, pois, a fala sucede e precede logicamente a lingua, que estd sempre
apta a sofrer esta espécie de abalo: ser revirada por aquilo que, da primeira, é capaz de
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reorganizar a interferéncia dos estratos em favor do posicionamento subjetivo na tomada do
falante. E, do mesmo modo, na ronda pela segmentacdo das cadeias significantes, a lingua
também estd a espreita para distribuir em seus varais os embaracos recebidos da fala, seja
ela a do préprio locutor ao se ouvir, seja a de um outro falante qualquer — e isso a todo
custo, afinal “uma cadeia significante engendra sempre, qualquer que seja ela, desde que
gramatical, uma significacdo, e eu diria mais: qualquer uma” (LACAN, [1964-65] 2 de

dezembro de 1964).

keksk

A possibilidade do anagrama contribui também para mostrar que “[...] se vai muito
longe na elaboracdo dos efeitos da linguagem, posto que nela se pode construir uma poética
que nada deve a referéncia ao espirito do poeta, nem tampouco a sua encarnagdo’
(LACAN, [1965] 1998, p. 875). A partir da figura do versificador cldssico, o poeta vai
poder ser despojado da sua verve e entendido ndo propriamente como lugar-tenente do
efeito poético, mas como alguém capaz de padecer de amores pela lingua. Amores que,
todavia, comportam uma considerdvel especificidade — o que Roland Barthes (1915-
1980), evocando Lacan a propdsito de Sade, havia assinalado ao dizer que “nenhum objeto
mantém uma relacdo constante com o prazer [...]. No entanto, para o escritor, esse objeto
existe: ndo € a linguagem, € a lingua, a lingua materna” (BARTHES, [1973] 1988, p. 78).

Dito isso, pode-se conceber o poeta como sendo apenas alguém capaz de “levar essa
propriedade da linguagem a seus tltimos limites” (PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p.
58); ou ainda, como “alguém que brinca com o corpo da mae [...] para glorifica-lo, para
embelezd-lo, ou para desmembré-lo, para leva-lo até o limite daquilo que, do corpo, pode
ser reconhecido” (BARTHES, [1973] 1988, p. 78).
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Saussure, “através dos 99 cadernos de reflexdo e pesquisa sobre os anagramas, [...]
persegue a similitude, o eco esparso em que se deixam capturar, de uma maneira quase
sempre idéntica, as linhas de um primeiro corpo” (STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 45),
ainda que nao tivesse garantias tangiveis da plausibilidade daquilo que o arrebatava. Tanto
que no ano de 1906, a Meillet, ele se denuncia afirmando ser “quase impossivel, para
aquele que tem a ideia, saber se estd sendo vitima de uma ilusdo ou se algo de verdadeiro
estd na base da sua ideia, ou [, ainda,] se o que hi é apenas meia verdade” (apud
JAKOBSON, [1971] 1973, p. 191).

Os anagramas denunciam, pois, uma determinada relacdo que o campo do poético
parece ter com O amor € o ndo-saber”’, na medida em que ele atravessa o proprio poeta,
fugindo a sua mestria, e aponta justamente para um saber que nao se sabe — fato que
chamaria n3o somente a aten¢do de Saussure, como também a de um de seus ilustres
contemporaneos, Sigmund Freud (1856-1939):

a noés, leigos, sempre intrigou imperiosamente saber de onde essa
maravilhosa personalidade, o poeta [Dichter], toma seus materiais [...] e
como consegue nos comover com eles, provocar em nds excitagdes das
quais talvez sequer nos imaginariamos capazes. Nosso interesse ndo fara
sendo aumentar, dado que o préprio poeta, se o interrogamos, ou nao nos
dard informacdo alguma, ou ela ndo serd satisfatéria; e ndo se demovera
pelo nosso saber de que nem o melhor tino [Einsicht] a respeito das
condig¢des sob as quais ele escolhe seus materiais, e sobre a arte com que
os plasma, em nada nos ajudard a nos tornarmos, também nds, poetas.
(FREUD, [1907] 1969, p. 171)

Em resumo, “o poeta, tendo dito tudo o que tinha a dizer, fica estranhamente mudo.
Todas as hipdteses podem suceder-se a seu respeito: ele ndo aceita, nem recusa”
(STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 109). Assim, ndo custa notarmos 0 quanto € importante

asseverar que as elaboracdes que, sob efeito desse ndo-saber, se deflagram com a obra de

¥ Ver p. 97-ss.
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Saussure, remetem a importincia assumida por ela na teorizagdo psicanalitica feita por
Jacques Lacan.

Porém, se os efeitos dessa construcdo na ciéncia da linguagem nao cessaram ai —
afinal, o “o que nela foi inaugurado continua a se manifestar por efeitos paradoxais”
(PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 55) —, essas decorréncias possivelmente se deixam
entrever num segundo momento, na obra de um estudioso que tenha tido uma relagdo nao
apenas intensa, mas também explicita, com as mais diversas facetas da linguagem; e que,
ademais, produziu uma obra ndo menos interessante ao campo da psicandlise”’.

Afinal, Roman Jakobson, em seu percurso intelectual — na tentativa de assinalar e
exercer seu entendimento unificador a respeito da vasta tarefa do linguista por ele
reconhecida —, ndo teria como deixar de sofrer abertamente as agruras da linguagem, e
isso a despeito de qualquer funcdo que esta venha a exercer para aquele que € falante ou

para aquele que, afetado pela poesia, venha a se pretender tedrico.

% Em se tratando da trajetéria lacaniana, “[...] uma tnica forma de linguistica importou verdadeiramente: a
linguistica estrutural, representada pela tradicdo saussuriana e singularmente por Roman Jakobson”
(MILNER, [1992] 2009, p. 185).
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2- TANTALO E A IMINENCIA

«Mas investigacdo alguma em Cambridge foi conduzida
com tamanha avidez ou me deu tanto prazer como
colecionar besouros [...] um dia, ao arrancar uma casca
velha, vi dois besouros raros e apanhei um em cada uma
das mdos; dai vi um terceiro e novo tipo, que ndo
toleraria perder — foi entdo que atirei na boca aquele
que segurava em minha mdo direita. Puxa! Ele langou
um fluido intensamente acre, e que queimou tanto minha
lingua, a ponto de me ver forcado a cuspir fora o tal
besouro — que se perdeu, assim como o terceiro.»

— Charles Darwin ([1969] 2005, p. 53)

Diferentemente de Saussure, a relacdo de Jakobson (1896-1982) com a arte é
flagrante. Tao pungente e de tamanha amplitude, ela abarcaria, por exemplo, até mesmo as
manifestacdes populares camponesas nao dativeis do universo eslavo — tanto que
“colecionar dados folcléricos e dialetais acabou sendo a [sua] ocupacdo favorita”
(JINDRICH, 1995, p. 9).

Isso nunca significou, porém, uma ortodoxia ou anacronismo de sua parte.
Paralelamente a esse interesse historico basilar, Jakobson também se viu notadamente
guiado pelos movimentos artisticos a ele contemporaneos, no inicio do século XX, e de um
modo ndo menos capital. Conviveu com diversos artistas — entre eles: Kazimir Maliévitch
(1878-1935), Pavel Filonov (1882-1941) e Olga R6zanova (1886-1918) —, bem como com
a ala poética vanguardista da Riissia soviética: Vladimir Maiakévski (1893-1930), Ossip
Brik (1888-1945), Aleksiéi Krutchonikh (1886-1968), Vielimir Khliébnikov (1885-1922),

()ssip Mandelshtam (1891-1938), entre outros.
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Nesse periodo eram vdrios os envolvidos em atividades multissemidticas, dentre os
quais podemos evocar os proprios Maiakévski, com leituras publicas e a elaboracdo de
material grafico panfletario, e Maliévitch, com a escrita de versos. Citemos ai inclusive
Jakobson, com sua aproximacdo das artes visuais — sendo que a “interacdo da arte verbal
com a arte representativa” e o “emaranhamento de correspondéncias entre as funcdes da
gramética na poesia e as da geometria relacional na pintura”, por exemplo, despertavam seu
avido interesse (JAKOBSON, [1961] 2004, p. 78), assim como lhe chamava a atenc¢do o
cinema (JAKOBSON, [1933] 2004).

Uma vez, entdo, que a atencdo voltada por ele a poesia ultrapassa de longe o
diletantismo, no anseio de praticar uma visdo intelectual de mundo integrada’’, vé-se
permitido — e, talvez, até mesmo exigido — que suas apreciacdes do poético encontrem
lugar no seio da ciéncia que o legitima enquanto pesquisador: a linguistica. E uma postura
dessas, no entanto, destoard com todo vigor tanto das de outros estudiosos da linguagem
que o precederam quanto das de seus coetaneos ™.

E patente, portanto, que “ha uma licio de radicalidade na obra de Jakobson. A
visada para o futuro faz com que ele esteja sempre na frente das correntes criticas de seu
tempo” (SCHNEIDERMAN, [1970] 2004, p. 177). E € nesse sentido que se pode afirmar,
também, que “[...] a linguistica de Jakobson mira além da linguistica vigente” (De LEMOS,

2009, p. 209). Mais de uma vez, com efeito, o autor parafraseard a si mesmo dizendo que,

sim, “a andlise da arte verbal encontra-se no dmbito imediato dos interesses e tarefas vitais

SLegle parece ter [...] uma lealdade dupla incomum: a academia e a arte. Como veremos, contudo, a dualidade
era apenas aparente. O empenho por manter uma visdo intelectual de mundo tnica e unificada foi, de fato, a
pedra angular do programa vanguardista” (JINDRICH, 1995, p. 7).

>2 Sabe-se que Baudouin de Courtenay (1845-1929), por exemplo, “um dos iniciadores da moderna linguistica
estrutural, [...] escreveu artigos violentos contra as incursdes dos poetas cubofuturistas russos no terreno da
teoria da linguagem” (SCHNEIDERMAN, [1970] 2004, p. 180).
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do linguista e [que, sem sombra de divida,] impde-lhe mdxima atengdo as complexidades
da poesia e da poética” (JAKOBSON, [1967] 2004, p. 20).

Por ora devemos aclarar que essas complexidades apontadas por ele se originariam
das caracteristicas em jogo primordialmente na poesia, enquanto foro privilegiado daquilo
que ele havia chamado de funcdo poética da linguagem, consagrada num texto que se
tornaria fundamental para pensar ndo apenas o poema enquanto um terreno fértil a
determinadas especificidades da lingua, mas como um terreno entre outros — e cujo limite
desafia o juizo de quem se propde a demarca-lo —: trata-se de Linguistica e poética, obra
que data do ano de 1960.

Sabe-se que Jakobson apresentou ai um nimero de fungdes, totalizando seis, cada
qual com seus atributos que as particularizam: referencial, emotiva, conativa, fatica,
metalinguistica e poética. Todas estariam presentes nas manifestacdes linguageiras, mas em
diferentes graus de relevancia conforme a natureza do dado em questao — vez por vez um
elemento da estrutura comunicacional se vendo no centro do processo e assinalando, assim,
cada uma das diferentes fungdes.

Com isso teremos, respectivamente: funcdo referencial, centrada no referente
(contexto); emotiva, no remetente; conativa, no receptor (destinatdrio); fatica, no contato
(canal); metalinguistica, no cddigo. E, muito embora outras formulacdes calcadas no que
poderiamos chamar de uma teoria humoral da linguagem ja tivessem sido — ou o seriam

. . 53 . L.
posteriormente — desenvolvidas S éa proposta de Jakobson que se tornaria um cléssico.

33 Podemos citar, por exemplo: Bronistaw Malinowski (1923) e Karl Biihler (1934); Desmond Morris (1967)
e James Britton (1970). Cada um desses pesquisadores acabou por orientar e tirar consequéncias de pesquisas
com as funcdes da linguagem de acordo com seu ramo de atuacdo — antropologia, psicologia,
comportamento animal e pedagogia, respectivamente. Cf. Halliday ([1985] 1989, p. 15-6).
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A funcgdo poética, por fim, no que lhe cabe, seria aquela em que hd o “pendor
(Einstellung) para a mensagem como tal, o enfoque da mensagem por ela prépria”
(JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 127-8), seu principal avatar sendo muito precisamente a
poesia, como o nome j4 faria supor — e esta, por sua vez, constituiria a via régia para
depreendermos os efeitos que caracterizam essa fungdo.

Na tentativa justamente de procurar definir as idiossincrasias implicadas pelo grau
de importancia da fungdo poética na poesia, Jakobson ([1960a] 2008, p. 149-50) dir4, a
saber, que nela “ndo apenas a sequéncia fonoldgica, mas, [...] qualquer sequéncia de
unidades semanticas, tende a construir uma equacao”. Assim, “a similaridade superposta a
contiguidade comunica a poesia sua radical esséncia simbolica, multiplice, polissémica”, de
tal modo que “toda metonimia € [ai] ligeiramente metafdrica e toda metafora tem um matiz
metonimico”.

E precisamente o que poderiamos identificar, por exemplo: nas andlises em que ele
discorre sobre as recorréncias nos recitativos populares russos; naquelas sobre o oximoro
em Fernando Pessoa e a paronomésia em “O Corvo”, de Allan Poe; ou, ainda, naquelas
sobre 0s anagramas em ShakespeareS4. Nas quais trata, portanto, da complexidade e da
importancia daquilo que estd ai em jogo, isto €, a relac@o entre repeti¢do e variagcdo, entre
mesmo e diferente — que, alids, nunca deixaria de cativa-lo JAKOBSON; POMORSKA,
[1980] 1985, p. 100).

Apesar de termos acabado de trazer aqui alguns exemplos de obras literdrias,
Jakobson ndo deixou de fazer a seguinte ressalva, no célebre artigo, a respeito das

particularidades atinentes a funcdo poética e a poesia como tal: “qualquer tentativa de

* Cf, resp., Jakobson ([1961] 2004, p. 69-71), Jakobson ([1968] 2004), Jakobson ([1942-43] 1977) e
Jakobson; Jones ([1968] 1990).
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reduzir a esfera da funcdo poética a poesia ou de confinar a poesia a funcdo poética seria
uma simplificacdo excessiva e enganadora” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 128).

Sustenta-se a ideia, portanto, de que o poético ultrapassa os limites da prépria
poesia, e que a incerteza que se colocaria em jogo pela funcdo poética perfaz a linguagem
como um todo™. E assim é preciso também ressaltar que, de certo modo, conforme suas
elaboracdes, a poesia passa a ser julgada por critérios aplicdveis a toda e qualquer
manifestacdo linguageira de outra ordem — o esforco de definir seu estatuto singular ndo
deixa de acomoda-la, em certa medida, no lote comum dos dados de lingua.

Em todo caso, o fato de considerar o poema como sendo um lugar privilegiado de
uma fun¢do — ainda que seu exercicio ndo se restrinja a ele — instaura, entdo, para as
proprias formulagdes do autor, determinadas exigéncias. Afinal, tampouco se pode negar,
como bem atentaria Richard Bradford ([1994] 2005, p. 41), que “a teoria jakobsoniana da
poesia € obviamente motivada pela crenga, no seu caso a certeza verificivel, de que a
estruturacdo e a significacdo poéticas sdo intrinsecamente diferentes de qualquer outra
forma de discurso linguistico”. Logo, urge problematizar o que diz respeito a especificagdao
daquilo que se pode chamar de poesia em meio ao que tenha algum parentesco identificivel
com a func¢do poética, sem que por isso constitua poema.

Para pensar as particularidades em jogo no que se poderia chamar por linguagem
poética frente a linguagem em suas outras funcdes — e dentro das produgdes poéticas,
inclusive, entre as manifestacdes artisticas de um periodo frente as de outro, por exemplo
—, serd bem-vindo, embora opaco, o conceito de dominante (JAKOBSON ([1935] 1983).

Por meio dele o autor procurava aprofundar o fato de que os elementos identificidveis numa

> Hipétese sustentada por Jan Mukatovsky (1891-1975) ja em 1936, como nos lembra Kloepfer ([1975]
1984, p. 48). Teorico e critico literario tcheco, Mukarovsky foi membro, assim como Jakobson, do Circulo
Linguistico de Praga.
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amostra de lingua ndo se restringem a determinada variedade da linguagem, mas que, em
certos momentos — e isso devido a fatores ndo inerentes ao proprio material verbal
(externos a ele, portanto) — umas se sobressaem vigorosamente, enquanto outras estdo
apenas relegadas a um segundo plano.

Nesse movimento, Jakobson também ¢é levado a supor que ndo serd do lado dos
tedricos que vai poder encontrar aquilo que procura. Afinal, “os recursos poéticos ocultos
na estrutura morfoldgica e sintitica da linguagem, em suma, a poesia da gramadtica,
raramente foram reconhecidos pelos criticos™® e os linguistas os negligenciaram de todo”
(JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 157; grifo meu).

E ai, pois, que a figura do poeta — transitando por entre as artimanhas gramaticais e
as sujeicoes a Histéria — vem a tona dotada de uma grande relevancia, tornando-se uma
garantia palpavel para isolar aquilo que, da funcdo poética, faz constituir poesia. Alids, num
modelo em que todos estdo presentes (emissor, receptor, referente, canal, cdédigo e
mensagem), assumindo seus lugares numa cena de comunicagdo, ao poeta nao custaria vir
fazer o papel que supostamente lhe caberia.

Uma vez necessdrio recorrer aos sujeitos que fazem poesia, j& que 0s recursos
correlatos da funcdo poética da linguagem sempre foram “magistralmente dominados pelos
escritores criativos” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 157), considera-se, portanto, que sdao
os poetas e seus devaneios, em particular — mas também, de modo geral, certos sujeitos

inscritos em suas respectivas épocas —, que colocam em cena a imprevisibilidade com que

%6 «“A poesia ¢ linguagem em sua fungio estética. Deste modo, o objeto do estudo literdrio ndo € a literatura,
mas a literariedade, isto é, aquilo que torna determinada obra uma obra literdria. E, no entanto, até hoje os
historiadores da literatura, o mais das vezes, se assemelhavam a policia que, desejando prender determinada
pessoa, tivesse apanhado, por via das didvidas, tudo e todos que estivessem num apartamento, e também 0s
que passassem casualmente na rua naquele instante” (JAKOBSON apud EIKHEMBAUM et al., [1970] 1978,
Prefdcio).
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se depara aquele que se debruca sobre os textos poéticos’’. Relativamente ao coroldrio das
indagacOes de Ferdinand de Saussure sobre os anagramas, entdo, a questdo com Jakobson
constituird um deslocamento radical: a poesia escorrega para as maos daquele que a cria —
0 que ndo espanta, uma vez que o modelo jakobsoniano das fun¢des da linguagem €, como
foi dito, comunicacional.

A problemética do poético, entdo, se afivelaria no poeta, seu mundo gramatical e
suas circunstancias — em suma, em sua desenvoltura em trabalhar a determinada funcao.
Isso coloca em causa aquilo que o diferenciaria, enquanto usudrio da lingua, de uma pessoa
qualquer, ou ainda de um louco ou de uma crianca — se levarmos em consideracdo que,
para estes ultimos, a palavra também sugere ter um valor independente, assim como na
poesia, entdo entendida justamente como “o dar corpo a palavra com valor autbnomo, a
palavra «autonoma [camosumoe]», como diz Khliébnikov” (JAKOBSON, [1919] 1973, p.
15).

Para fazermos as devidas diferenciagdes, temos de recorrer ao fato de que, para o
poeta, haveria um determinado saber em jogo, um saber capaz de produzir o imprevisivel
essencial ao poético. Conforme as elaboragdes jakobsonianas, portanto, existe notadamente
uma espécie de ingeréncia voluntdria do sujeito na lingua de forma a engendrar o poema
— e arecuperar os seus efeitos em sua escuta propria desse inesperado — que nao existe na

loucura™®.

57 . . . . . L, .
“[Slurpreendem-no simetrias e antissimetrias inesperadas, notdveis, as estruturas balanceadas, a

acumulacdo eficiente de formas que se equivalem e contrastes que sobressaem e, finalmente, as eliminacdes,
consequentes e severas restricdes no repertério dos constituintes morfolégicos e sintaticos usados no poema,
as quais permitem, por outro lado, acompanhar a habil integracdo dos constituintes nele realizados”
(JAKOBSON, [1961] 2004, p. 73).

3% «[0] poeta jakobsoniano ¢ alguém que cria deliberada e conscientemente desequilibrios entre as cadeias
sintagmadticas e paradigmadticas, alguém que pisa leda e promiscuamente entre duas condicdes linguistico-
mentais que, isoladas, sdo consideradas deficiéncias. A questdo posta pela tese de Jakobson € por que alguém
desejaria se meter em atividades como essa” (BRADFORD, [1994] 2005, p. 11).
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Simultaneamente, essa intervencdo do poeta no que diz respeito a natureza do texto
por ele produzido também o diferencia da fala da crianga, tanto no que ela manifesta, em
geral, de paralelistico — em que ‘“a substituicao/diferenca ndao tem efeito [...] de
inesperado” (De LEMOS, [2000] 2006, p. 106) —, quanto, mais especificamente, nos seus
desvios com relacdo a fala do adulto: sabe-se, afinal, que “assimilar os erros, tantas vezes
poéticos, da crianca a poesia é um equivoco que reduz o fazer poético, ja que dele nao se
pode excluir o reconhecimento pelo poeta de uma ordem estética enquanto ruptura da

linguagem [...]” (De LEMOS, 1995, s/p.).

keksk

As elucubragdes suscitadas pela proposta jakobsoniana sobre a especificidade do
saber em jogo para o poeta sdo, sem duvida, importantes, a0 menos pelas inquietacdes que
suscitam. Contudo, cabe-nos aqui interrogar quais os seus efeitos em termos de teorizar o
que ocorre na poesia e, para tanto, por ora deixaremos em suspenso a figura daquele que
escreve, vendo-nos obrigados a insistir noutro ponto. A saber: se Jakobson acompanha
Gerard Manley Hopkins (1844-1889) — que, em seu Poetic Diction, alega que “a estrutura
da poesia € a de um continuo paralelismo” (apud JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 146) —,
cumpre que nos aproximemos dessa questdo para que possamos, assim, considerar
honestamente sua empreitada.

Sabe-se, em ultima instancia, que, em se tratando de poemas, “uma silaba € igualada
a todas as outras silabas da mesma sequéncia; cada acento de palavra € considerado igual a
qualquer outro acento de palavra, assim como auséncia de acento iguala auséncia de

acento” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 130). Num primeiro momento, entao, poderiamos
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atribuir o paralelismo — entendido como relagcdo de equivaléncia — sobretudo a dimensao
sonora do texto: seus constituintes fonoldgicos.

Entretanto, conforme afirmaria o autor, “um problema poético e linguistico de
tamanha importancia como o paralelismo dificilmente poderd ser tratado com eficécia se
[...] for excluida toda e qualquer discussdo dos significados gramaticais e lexicais”
(JAKOBSON, [196al] 2004, p. 70): nos dominios da gramdtica, portanto, nada fard
excecdo 2 instalacdo de reiteracdes e desvios®’.

Dito isso, serd especificamente a partir da poesia, devido a concentracdo da
mensagem sobre si mesma, que ficard explicito um desligamento radical quanto ao
referente. Porém, ndo é apenas o tratamento especifico do poético que o paralelismo
incita/aclara, uma vez que “os sistemas paralelisticos em arte verbal nos ddo [inclusive]
uma visdo direta da prépria concepcdo dos falantes com respeito as equivaléncias
gramaticais” — e que também uma “andlise dos tipos de licenca poética que ocorrem no
dominio do paralelismo [...] pode fornecer-nos pistas importantes para a interpretacdo do
sistema de uma determinada lingua e das classes em que se ordenam seus constituintes”
(JAKOBSON, [1961] 2004, p. 70).

Desse modo, ademais, o cisma entre a linguagem e o referente ndo vigora apenas no
ambito do poema, tendo em vista minimamente que “¢ da natureza da linguagem [...] que,
no que concerne a abordagem do que quer que seja que o signifique, o referente nunca € o

certo” (LACAN, [1971] 2009, p. 43). E o paralelismo, entdo, como indicio desse retorno do

%% Como aponta Jakobson ([1961] 2004, p. 74), “entre as categorias gramaticais utilizadas em paralelismos e
contrastes estdo, com efeito, todas as classes de palavras, varidveis e invaridveis, as categorias de ntimero,
género, caso, grau, tempo, aspecto, modo e voz, as classes de concretos e abstratos, de animados e
inanimados, os nomes proprios e comuns, as formas afirmativas e negativas, as formas verbais finitas e
infinitas, pronomes e artigos definidos e indefinidos e os diversos elementos e construgdes sintticos”.
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mesmo na lingua — sobre o qual repousa toda poesia, alids (MILNER, 1989, p. 53) —
denuncia algo atinente a sua estrutura como tal.

Em todo caso, que ndo nos enganemos a respeito dessa questdo: na pena de
Jakobson ele ndo vem corroborar a instalagdo do poético fora do jugo do falante — afinal,
dar relevancia a “discussdo dos significados gramaticais e lexicais” ndo instaura,
necessariamente, uma poética que se possa dizer exclusivamente inerente a lingua.

Desse modo, enquanto com Saussure notava-se que a poesia, norteada pelos
anagramas, livrava da referéncia ao poeta, com Jakobson, pelo contrdrio, ver o poético
como um determinado arranjo gramatical do qual se faz valer um falante, “deliberada e
conscientemente”, exige que se lance mao dela — o que, acima, haviamos nomeado como
um deslocamento radical de Saussure a Jakobson. Porém, nesse jogo de tensdes, vemo-nos
diante de um poeta que, apesar de capital ao projeto jakobsoniano para a compreensao da

poesia, talvez ndo se mostre garantia suficiente e inconteste para tanto.

keksk

Algumas consideragdes sdo possiveis. E fato que o que parece, verdadeiramente, é
que em certo sentido “a poesia impede o estruturalismo de funcionar”. Afinal, “ele se
conformou com a gramadtica do relato[; e qJuando Roman Jakobson analisava poemas, [por
exemplo,] era por sua formalizacio estrutural, que ndo diz nada do valor”
(MESCHONNIC, 1985, p. 190) — o que significa ndo enfrentar o problema no nivel dos
signos em relagdo, isto €, no nivel mesmo da propria lingua; e isso a tal ponto que se
chegaria até a afirmar que “a poética transcende o verbal” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p.
119). Porém, como poderia ser diferente? Nao nos esquecamos, afinal, que para Jakobson a

forma, ainda que evidenciada, restou submetida aos ditames da fungdo.

74



Contudo, nesse movimento algo se destaca. Uma vez que anteriormente haviamos
chegado a uma aproximacao entre o entendimento de lingua e lalingua —dado que as duas
estariam na pendéncia do primado da diferenca —, os entraves apontados por Henri
Meschonnic (1932-2009) no percurso jakobsoniano tém algo agora a nos dizer a esse
respeito. Afinal, se a preocupacdo de Jakobson era com a formalizacdo estrutural dos
poemas, € justamente enquadrando a poesia do lado da lingua, como pura diferenca — e
invariavelmente da fala, como afiancadora da estratificacio — que esse processo se dard;
ao passo que o paralelismo, se tiramos dele verdadeiramente consequéncias, isto &,
justamente no nivel dos signos em relacdo, coloca tanto a poesia quanto a propria lingua —
enquanto aquilo de que a poesia se faz — na pendéncia de uma pura positividade, pairando
entdo na Orbita das semelhancas.

Porém, positivo e negativo, tomados em sua generalidade, ndo se equivalem?
Afinal, partindo do que havia apontado Lacan com relacdo a cardinalidade do Todo — a
saber, que algo deve se escrever como excludente a um determinado conjunto, para que este
seja dito um conjunto fechado, uma totalidade —, se a lingua é puro negativo, algo precisa
fazer barreira a isso: algo hd de ser positivo, fazendo excecdo a ela, a fim de que possa se
manter em sua total negatividade60.

Deste modo, ndo fosse a anterioridade 16gica da segunda, dizer que tanto na lingua
quanto em lalingua sé hé diferencas € fazer delas duas expressdes da mesma coisa. Porém,
enquanto a primeira conceitua o reino das negatividades — em que nada estd em condi¢des
de dizer aquilo que é —, a outra se define como o império das positividades: assim, “o ndo
idéntico que ai se manifesta pressupde lalingua, enquanto lugar em que se realiza o retorno

do idéntico noutras formas”, isto é, “a repeticdo do significante em lalingua ndo coincide

0 A isso responde, em Saussure, o conceito de fala.
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com o espago do repetivel e que é proprio a lingua, mas ela o fundamenta e, com ele, o
equivoco que afeta esse espago”. E por essa via “que, em toda lingua, um segmento po[de]
ser, a0 mesmo tempo, ele mesmo e um outro, através da homofonia, da homossemia, da
metafora, dos deslizamentos do lapso e do jogo de palavras” (PECHEUX; GADET, [1981]
2004, p. 55).

Ora, lalingua se constitui num tempo em que, no corpo, tudo o que vibra
reiteradamente imprime por si s6 a sua marca. E, nesse sentido, “uma palavra é o paradoxo,
o milagre, o maravilhoso acaso de um mesmo ruido que, por diferentes razdes, diferentes
personagens, visando a coisas diferentes, fazem retinir ao longo de uma histéria”, isto é,
algo como “a série improvavel do dado que, sete vezes seguidas, cai sobre a mesma face”
(FOUCAULT, [1970] 1986, p. 31).

Com isso, reconhece-se de novo o fato de que a lingua se constréi, retroativamente,
do minimo ao maximo — do trago ao discurso, como dissemos —, dando a ver suas
unidades em sentido crescente: na toada da distingdo possivel aos elementos que a
compdem, depositaria do fato de que haja proibicdes, isto é, do fato de que hd desvios
reconheciveis que supostamente a delimitam®'. E lalingua, por sua vez, mostra-se o oposto,
e ndo seria do lado da distin¢do e do limite que estariam a sua morada.

Nao por acaso, um daqueles a partir dos quais podemos perceber a sua logica é
Jean-Pierre Brisset (1837-1919), em sua busca tardia na histéria dos estudos linguisticos
por esclarecimentos sobre a origem62. Sua obra aponta justamente para o fato de que “antes

das palavras havia as frases; antes do vocabuldrio havia enunciados; antes das silabas e do

1 Sobre 0 erro como limite da lingua, cf. Souza Jr. (2012a).

52 Brisset, que se proclamava o sétimo anjo do Apocalipse, é conhecido como um louco literato que se
dedicou ao estudo da comunicagdo dos batrdquios e ao desvendamento dos mistérios da criagdo e da origem
das linguas. Suas teorias encontram-se resumidas na obra Les origines humaines [As origens humanas] (Rroz,
2001), publicada no ano de 1913.
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arranjo elementar dos sons havia o murmdirio infinito de tudo o que se dizia”
(FOUCAULT, [1970] 1986, p. 23). E a linguagem, entendida dessa forma,

essa linguagem que ndo tem absolutamente nenhuma existéncia tedrica,
intervém sempre sob a forma do que chamo com uma palavra que eu quis
tornar o mais proxima possivel da palavra lalacdo — lalingua. [...] Nao é
por acaso, de jeito nenhum, que em lalingua, seja qual for aquela da qual
alguém recebeu sua primeira marca, uma palavra seja equivoca. [...] E
bem certo que € no modo pelo qual a lingua foi falada e também ouvida
por este e aquele em sua particularidade, que algo depois ird ressurgir em
sonhos, em toda a espécie de tropecos, em toda a espécie de modos de
dizer. (LACAN [1975] 1985, p. 11-2)

Lembremos que um ser falante estd, afinal, j4 na pretensa homeostase do udtero
materno, ressoando sob o efeito do emaranhado de falas provenientes daqueles que estdo ao
seu alcance auditivo. Desse contato ja pré-natal do ser falante com a linguagem, depreende-
se que este estd logo cedo sob efeito daquilo que vibra do outro, decalcando em seu corpo
ainda em formagdo — pelo gotejo fonico ritmado oriundo dos dizeres daqueles que entdo o
cercam — as primeiras marcas da sonoridade do devir-lingua. Assim, “o vocédbulo s6 existe
por fazer corpo com uma cena na qual ela surge como grito, murmdurio, ordem, relato”; e
sua unidade, por sua vez, atribui-se ao fato de que, “de cena em cena [...], € 0 mesmo ruido
que corre, 0 mesmo gesto sonoro que se destaca do burburinho e flutua um instante por
sobre o0 episddio, como sua insignia audivel” (FOUCAULT, [1970] 1986, p. 30-1).

Uma vez empossado pela linguagem, no entanto, o vinculo dessa repetida
materialidade fonica com os barulhos dos quais aos poucos ela vai se distinguir ndo
deixaria de retornar ao falante. Se a sonoridade do verbo — que, outrora ruido — foi
esvaziada para que a palavra atingisse um significado (simulacro de um referente), a
propria palavra também pode revelar seu avesso de “charada sincopada / Que ninguém da
roda decifra nos serdes da provincia” (PESSOA, [1931] 1992, p. 44): ser apreendida como

a sulcagem sonora exercida pelos elementos da lingua materna descrevendo caminhos que,

77



enquanto tais, ndo levam a referente algum — muito embora os percursos ndao sejam
inertes, pois estdo carregados de afetos, aos quais o sujeito estd exposto tdo logo entre em
contato com o dizer do Outro.

O que complexifica esse cendrio, porém, € que verso e anverso parecem estar ai em
continuidade. Em ultima instancia, portanto, estaremos sempre na iminéncia de ressoar ao
timbre de um dizer, aos sons de uma lingua que ‘““crava as silabas no corpo, devolve-lhe as
funcdes de gritos® e de gestos; reencontra o grande poder pléstico que vocifera e gesticula;
recoloca as palavras na boca e ao redor do sexo” — em resumo, que ‘“faz nascer e
desvanecer num tempo mais rdpido que todo pensamento um turbilhdo de cenas frenéticas,
selvagens ou jubilatérias, de onde as palavras surgem e que as palavras convocam”
(FOUCAULT, [1970] 1986, p. 42-3).

Ora, se assumirmos que “ouvido zunindo, repeti¢des instdveis, violéncias e apetites
desenfreados” sdo coniventes com o poético — isto €, que esse extremo de Brisset, “o da
inebriacdo e da danca, o da gesticulagdo orgiaca”, é o “ponto de irrupcdo da poesia e do
tempo abolido, repetido” (FOUCAULT, [1970] 1986, p. 52) —, depreendemos que
Jakobson ndo estaria mesmo propenso a topar, no nivel da forma, estivesse ela turvada pela
trama imagindria da funcdo, com aquilo que o primeiro fora capaz de encontrar na lida
psicdtica com as engrenagens da palavra bruta; na revelacdo dos dissabores do sexual®, a
que o verbo, para alguns — chamemo-los de neuréticos — vem procurar a supléncia pela

via de uma relagdo falaciosa.

dksk

83 “No principio era o grito: as parteiras sempre souberam disso” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 161).

o4 “[Tlodos os vocdbulos estavam na boca; tiveram de estar ai postos numa forma sensivel, antes de
adquirirem uma forma espiritual. Sabemos que o ancestral nao pensava, no principio, em oferecer de comer, e
sim uma coisa pra se adorar, um objeto santo, uma sacra reliquia que era o seu sexo a afligi-lo” (BRISSET
apud FOUCAULT, [1970] 1986, p. 41).
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Jakobson, no entanto, ainda que tenha resvalado para o humanismo em suas
consideracdes, fazendo do poema um depositirio da cultura®, traz contribuicdes
fundamentais para o entendimento do poético neste trabalho — sobretudo na medida em
que seu objeto de estudo o encurralava nos dominios de sua prépria disciplina, quanto mais
abrangente ele propunha considera-la.

Apesar de “parecer estranho que seus métodos cientificos de andlise, de modo geral
imparciais, acomodassem nog¢des pseudomisticas como a de transmentalidade e a de
intercambio subliminar®” (BRADFORD, [1994] 2005, p. 41), é notadamente a
peculiaridade de seus expedientes que tem o importante papel de denunciar a fronteira
débil, em se tratando de poesia — e, porque nao?, de lingua —, entre o malogro e o sucesso
de uma teoria possivel.

No entanto, por que poderiamos dizer que a importancia das suas contribui¢des serd
diretamente proporcional a grandeza dos seus impasses? “E [...] o fato de [ele] ter sido
reconhecido por Lacan, que chega mesmo a relacionar a intervencao do analista a ordem do
poético, que nos indica o caminho da resposta” — caminho que “passa pela indagagdo
sobre o poeta, isto é, pela particular relacdo que o poeta entretém com a lingua e pelo que,
nessa relagdo, aponta para o vinculo entre lingua e inconsciente” (De LEMOS, 2009, p.

216).

% Cf. Milner ([1978a] 2012, p. 90 ).

% No contexto do cubofuturismo russo, a transracionalidade ou transmentalidade (3ayms) — ou ainda
linguagem transmental (saymmerii aserx) —, € uma linguagem que “corréi ou ignora os significados
convencionais de uma determinada palavra, permitindo assim que o seu som gere o seu proprio circulo de
significagdes, ou, em sua forma mais extrema, a invencdo de novas palavras baseadas puramente no som”
(PERLOFF, [1986] 1993, p. 214). Sobre a configuracdo verbal subliminar em poesia, cf. Jakobson ([1970]
2004).
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Entre as constatagdes atingidas por meio de suas pesquisas — ndo sem, vale
ressaltar, a interlocucio de Nikolai Trdbetskoi (1890-1938)7 —, aquelas relativas ao
universo sonoro sdao as mais flagrantes. Podemos asseverar que os avangos das
investigacdes de Jakobson terdo sua figuracdo mais importante no que constituird aquilo
que, conforme J.-C. Milner (1977, p. 91), € o grandioso de sua obra: a identificacdo de uma
antinomia operando no fonema.

Como apontara Saussure ([1916] 1972, p. 51), “soma das impressdes acusticas e dos
movimentos articulatérios da unidade ouvida e da unidade falada, das quais uma
condiciona a outra[, o fonema] se trata j4 de uma unidade complexa, que tem um pé em
cada cadeia [articulatéria e acustica]”. Ndo por menos serd precisamente sobre esses

marcadores minimos do (im)passe-de-sentido que Giorgio Agamben asseveraria que ‘“‘se
situam na identidade-diferenca (na chora [xywpa], teria dito Platdo) [...], em um «lugar» do

qual [, alids,] talvez nem seja possivel dar sendo uma descri¢do topoldgica” (AGAMBEN,
([1978] 2005, p. 74).

Aquilo que Jakobson percebera, e que o conduziu a eles “de uma forma dramatica”,
segundo Milner (1977, p. 91), foi justamente “a antinomia do sentido e da significagdo;
[ele] viu que a poesia tinha a ver com o sentido, e ndo com a significacao, a tal ponto que é

, ) C e L1 568
através do esvanecimento das significagdes que se chega ao sentido”

. E podemos
salientar, desde ja, que o que se reconhece nisso é uma reacdo em cadeia que, partindo do

desligamento entre signo e referente, passard pela importante questdo da primazia fonica e,

7 Sobre as discordancias e confluéncias entre os autores, cf. Kasparov ([1984] 1987).

% Significacdo enquanto Bedeutung (referéncia). Sabe-se, ademais, que Lacan também afirmaré que é através
do esvanecimento da propria profusdo de sentidos, mediante a intrusdo de uma significacdo vazia, que se
chega ao poético. Voltarei a essa questao adiante.
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a partir dela, vai invariavelmente fulgurar no primado do significante por sobre o
significado.

Mas o avanco no trabalho com a nogio de fonema nio se restringe a isso. E o que
nos mostram, por exemplo, suas implicacdes no que tange ao fato de que, ja com ele, se
possa pensar numa escrita presente na fala. Isto é, uma escrita anterior 2 letra grafada®,
manifestando-se no que se poderia entender como fruto de um esbo¢o do equivoco, um
resto 16gico que cai do enxame significante: residuo das variacdes fonéticas — entre as
quais se reconhece uma contradicio — e suporte material em torno do qual algumas delas
se neutralizam .

Além do mais, o fonema se trata de um lugar privilegiado para que pensemos a
questdo da semelhanca na diferenca, sendo que constitui — no nivel do rudimento —
justamente aquilo que, do dessemelhante, faz unidade. Sua importancia para os estudos da
linguagem €, assim, fundamental, dado que a ciéncia descarta “o que, da realidade, ndo é
necessdrio a repeticdo em seu objeto” (MILNER, [1978a] 2012, p. 61), e, nesse sentido, o
excedente das variagdes individuais atinentes ao fonético é afastado’' para dar lugar a algo
da ordem de uma escrita como captura dessa unidade velada — ora, acaso ndo teriamos ai
justamente a passagem do material sonoro bruto a imagem aciistica?

Jakobson, com Truibetskoi, coloca a fonologia a frente. E tal passo ndo se faz

exatamente em conformidade com o CLG, vale ressaltar, visto que este atribuia interesse a

fonética (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 163) — enquanto a fonologia era vista apenas como

% O que incita repensar tanto sobre a origem da escrita, como tal, quanto a respeito da sua relagdo com a
oralidade Cf., dentre outros, Safouan ([1982] 1987).

" Esse momento s6 faz ecoar uma operacio primeira, pela qual, na presenca do significante, um a terd se
desprendido como detrito, letra primordial (Urbuchstabe). Cf. Souza Jr. (2012b, p. 91).

"I Lembremos que e a fonética, entendida de uma determinada forma, j4 foi alvo de criticas como suposta
tarefa, talvez, de uma fisica acustica, mas ndo propriamente de uma linguistica.
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uma “disciplina auxiliar” (SAUSSURE, [1916] 1972, p. 43), o que a inscri¢cao de Saussure
em seu contexto de Junggrammatiker, em principio, j4 seria capaz de sugerir’.

Enquanto a fonologia saussuriana, uma vez que “se coloca fora do tempo, ja que o
mecanismo da articulagdo permanece sempre igual a si mesmo” (SAUSSURE [1916] 1972,
p. 43; grifo meu), seria por isso secunddria, cumprindo apenas um papel acessorio, aquilo
que ela guarda de correlacio com a letra, no sentido lacaniano do termo — isto &,
justamente com aquilo que € idéntico a si (MILNER, [1995] 1996, p. 104) — verd em
Jakobson um novo destino. H4 ai uma viragem: a fonologia passa a marcar, a partir de
entdo, um lugar imprescindivel para que se pense a lingua como sistema de oposi¢des —
nao no sentido saussuriano, muito evidentemente, € sim na dimensdo restrita do par
minimo.

E o fonema, nisso tudo, figurard como uma pecga-chave. Enquanto “menor elemento
fonolégico da [...] lingua” (TRUBETZKOY [1939] 1958, p. 35), ocupard um papel
singular inclusive no que se refere ao estudo da poesia — ambito em que serd também
tomado como componente essencial: afinal, como afirma Jakobson ([1919] 1973, p. 24),
“pode-se observar, por vezes, na histria da poesia de todos os tempos e de todos os paises,
que para os poetas, segundo a expressdo de Trediakévski [1703-1769], «s6 o som
importa»”.

Ademais, como ja haviamos comecado a entrever, isso teria as mais diversas
implicagdes: ora, “[...] a reflexdo privilegiada sobre o dominio dos sons baseia-se na
apreensdo da maneira pela qual nasce o sentido na poesia’, o que significa [minimamente]

que a lingua, objeto do linguista, nunca é separada da lingua, objeto da literatura”

2 Sobre a gramética comparada e as leis fonéticas, cf. Milner (1989, p. 95-6).
73 «“Sabe-se que Jakobson foi levado a fonologia pelo estudo do verso” (DOMINICY, 1991, p. 162).
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(PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 106). Contudo, nem na linguistica, tampouco nos
estudos literdrios, o gesto jakobsoniano de integrar a poesia ao campo da ciéncia da
linguagem foi reconhecido (De LEMOS, 2009, p. 216). Somos impelidos a concordar,
entdo, com o que afirma Marc Dominicy (1991, p. 158), quando este diz que “ndo ¢ dificil
conceber que «Linguistica e poética» tenha suscitado, tanto nos literatos quanto nos
linguistas, um bocado de espanto”.

Que se atente para o fato de que a empreitada tedrica de Jakobson tem, afinal,
efeitos mobilizadores de questdes bastante diversas e complexas e que, talvez para muitos,
jé tivessem sido apaziguadas devido ao estancamento surdo da aceitag¢do coletiva — ou que
tivessem sido implacavelmente extraidas do objeto da disciplina, por meio de idealizagdes
constitutivas do posicionamento tedrico adotado.

Entretanto, a questdo se desdobra nela mesma: que se note também que a propria
resolucdo jakobsoniana encetada pelas funcdes tem, com relacdo ao poético, um efeito
estabilizador, ao trazer para o nivel do uso e para o dominio do falante aquilo que deles se
esquiva incessantemente — a figura do poeta, entendida por ele como afiancador da poesia,
faria necessdria a coincidéncia de um falante (impregnado de génio poético) com o suporte
corpéreo da operacao para ela em jogo.

Desse modo, ao alinhavar no poeta os retalhos do poético, Jakobson entdo se afasta
da ciéncia — da qual se espera precisamente que opere sem sujeito, em radical
particularidade com relacdo a outras formas de producdo de saber: “observe-se [por
exemplo] que o xamad, digamos, de carne e o0sso, faz parte da natureza, e que o sujeito
correlato da operagdo tem que coincidir com esse suporte corpéreo. E esse modo de

coincidéncia que € vedado ao sujeito da ciéncia” (LACAN, [1965] 1998, p. 885-6).
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Esse afastamento da ciéncia, contudo, ndo o aproxima mais da natureza do que
estaria em questao para o poeta na sua arte de escrita: muito pelo contrario! — o que nao se
pode negar como sendo um tanto quanto contraintuitivo, diga-se de passagem. E preciso
aventar, pois, que a oposicdo seria menos entre ciéncia e arte — de um suposto modo que
apartar-se de uma implicasse maior afinidade com a outra —: a dicotomia que
depreendemos ai parece ser, sim, entre a governanca ou nao do falante na génese da sua
prética.

Porém, se por um lado s@o os poetas mesmos que, ao caracterizarem sua atividade
como um desvanecimento de suas préprias figuras, aproximaram poesia e ciéncia pelo viés
de uma drastica redu¢do do papel autoral em sua atividade — naquilo que se poderia
qualificar como sendo uma “extin¢cdo continua da personalidade” (ELIOT, [1919] 1962, p.
27) —, por outro se sabe também que isto € o que podera ser dito a respeito de toda obra
escrita: “[...] o autor entra na sua propria morte, [e € ai que] a escrita come¢a” (BARTHES,
[1968] 1987, p. 49)™.

Vemo-nos entdo diante da necessidade de, sendo isso verdade, dizer o que poderia
assinalar nesse ambito uma especificidade da poesia. Até porque ainda se pode alegar que,
com a modernidade, “ndo € mais a literatura que se expressa através da linguagem; € antes
a linguagem que agora se expressa pela literatura” (BRUNS, [1974] 2001, p. 99) — o que
nos mostram a poesia de Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) e a de Ezra Pound
(1885-1972), por certo, mas também a prosa de Georges Perec (1936-1982) e a de Samuel

Beckett (1906-1989).

™ Como nos mostra Marcel Proust (1871-1922), por exemplo, ao afirmar que & obra faz-se necesséria a morte
do autor, para que o leitor tome ai o seu lugar e ela [a obra], como tal, se eternize. Cf. Le temps retrouvé
(PROUST [1927] 1990, p. 343).
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Para tanto, quem nos ilumina o caminho ¢ Fernando Pessoa (1888-1935), nas
palavras de Alvaro de Campos. Segundo ele:

a poesia € aquela forma da prosa em que o ritmo ¢ artificial. [...] Mas
pergunta-se: por que héd-de haver ritmo artificial? Responde-se: porque a
emoc¢do intensa nao cabe na palavra: tem que baixar ao grito ou subir ao
canto. E como dizer € falar, e se ndo pode gritar falando, tem que se cantar
falando, e cantar falando € meter a musica na fala; e, como a musica é
estranha a fala, mete-se [?] a musica na fala dispondo as palavras de modo
que contenham uma musica que nio esteja nelas, que seja pois artificial
em relagdo a elas. E isto a poesia: cantar sem misica. (PESSOA, [1930]
1996, p. 391)”

Logo, torna-se importante especificar o que entenderemos como estando em jogo
para o canto e o que, disso, sobrevém na poesia: isto €, aquilo que com Lacan, mediante o
reconhecimento de uma pulsdo invocante’®, se conhece sob o nome de voz: “esta parte do
corpo que € preciso colocar em xeque — sacrificar, até se poderia dizer — para produzir
um enunciado” (VIVES, 2012, p. 46).

Sabe-se, afinal, que “nenhuma lingua [...] utiliza tudo o que a garganta pode
produzir. Enquanto que, ao contrdrio, no canto, as capacidades da voz expandem. O canto
visa a encher todo o espago acustico da voz” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 71). Assim, “a
musica, o que se pode chamar aqui de lirismo, ndo passam nunca de parasitagens da
enunciagdo [...], tendo como efeito tornar a voz opaca, a fim de fazé-la perceptivel — o
mais frequentemente com uma finalidade estética, para gozar da voz” (VIVES, 2012, p.
46).

A linguagem falada, por sua vez, subjuga a voz justamente enquanto suporte

corporal, pulsional, de todo e qualquer enunciado: o apagamento de sua poténcia de acdo

> “Somente em poesia, com sua reiteracio regular de unidades equivalentes, é que se tem experiéncia do
fluxo verbal, como acontece (...) com o tempo musical” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 131).

76 A qual, alids, vai afirmar ser “a mais préxima da experiéncia do inconsciente” (LACAN, [1964] 1998, p.
102).
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vocal é notadamente a taxa cobrada pelo direito as apostas no jogo escuso da

comunicagdo’’. E o que j4 havia observado Lacan, em seu semindrio sobre as psicoses:
0 que acontece se voc€s se at€m unicamente a articulacdo daquilo que
estdo ouvindo: ao sotaque; até mesmo as expressdes dialetais? — ao que
quer que seja que seja literal no registro do discurso do interlocutor de
vocés. E preciso acrescentar ai um pouco de imaginacdo, pois talvez isso
nunca possa ser levado ao extremo, mas € muito claro quando se trata de
uma lingua estrangeira: o que vocés compreendem num discurso € outra
coisa que ndo o que estd registrado acusticamente. E ainda mais simples
se pensamos no surdo-mudo, que € suscetivel de receber um discurso
através de sinais visuais feitos com os dedos, conforme o alfabeto surdo-
mudo. Se o surdo-mudo fica fascinado com as lindas maos do seu

interlocutor, ele nao registrard o discurso veiculado por essas maos.
(LACAN [1955-56] 2008, p. 162; trad. modificada).

Dito isso, € possivel caracterizar a voz como sendo “tudo aquilo que, do
significante, ndo concorre para o efeito de significacdo” (MILLER, 1988, p. 179-80),
ultrapassando assim os limites do sonoro propriamente dito’®, e trazendo, pois, uma
dimensdo da voz que se poderia dizer, mais exatamente, dfona — de modo que se
reconhece, entdo, que “a voz necessita menos de uma boca do que [propriamente] de um
corpo” (VIVES, 2012, p. 48).

Mas em sua especificidade a poesia € capaz de evocar o vocal, sem resvalar na
musica ou tampouco restringir-se ao visual da caligrafia. Nesse sentido — enquanto
“pintura e misica interiores [innere Mahlerey und Musik]” (NOVALIS apud GORNER,
2006, p. 72) —, ela nasce no perimetro bruto da cisdo (ou contato constante?) entre o corpo

e as restricdes impostas pela lingua, sem se valer de outro suporte que ndo a prépria letra

" Por outro lado, entrar nesse jogo é também o que possibilita algum acesso a esse g0zo, uma vez que, como
tal, ele ndo existe a despeito do significante. O raciocinio ndo € 6bvio, mas os autistas nos ensinam o
caminho: quando falam, o fazem de modo mecénico, ndo comunicando, ndo se colocando em risco de terem
de se haver com o “objeto angustiante do gozo vocal” (MALEVAL, [2007] 2009, p. 406).

8 «[A] voz se manifesta por toda parte, e cada vez de um modo diferente: ao longo de cada enunciado; na
musica — mesmo quando esta ndo é vocal —, mas igualmente na danga; na escrita; nos ruidos e nos siléncios
que ela cava” (VIVES, 2012, p. 46).
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(resto da operagdo em que tal cisdo se engendra) — operacdo através da qual, no corpo, as
pulsdes reverberardo justamente como ecos do fato de que ha um dizer”.

E em sua relacdo com tal fenda, na qual se sustenta e cuja presenca s faz
evidenciar, a poesia — em que a palavra € “componente de uma agado total” (ZUMTHOR,
[1990] 2005, p. 77) — coage cada um, que dela nada sabe, a se reposicionar, procurando
num segundo momento dar conta do que, através dela, nele fora mobilizado: aquilo que,
num corpo, um dia vibrou ao timbre da materialidade sonora do dizer do Outro. Eis o que
ocorre, afinal, quando “[n]enhum retorno € possivel, [e] a mensagem deve ser passada
imediatamente”:

[n]o quadro tracado por tais coercdes, a lingua tende a uma transparéncia,
menos do sentido do que do seu préprio ser de linguagem. Nio se trata
aqui nem de representacio nem de recusa de representagdo, mas de
presenca. E toda presenca provoca, com a auséncia que a precedeu, uma
ruptura, engendrando um ritmo particular na duracio coletiva e na histdria
dos individuos. (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 145-6)

Dito de outro modo, o poético se distingue como lembranca remota de que “a

poesia, originalmente, foi voz” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 74) — e isso, por sua vez,

ndo se encontraria estendido pela literatura de modo geral.

Hekosk

Atentemos para o fato de que “a voz poética emerge [...] do fluxo mais ou menos
indiferenciado dos ruidos e dos discursos” e, “no momento em que o diz, a voz transmuta o
simbodlico produzido pela linguagem, [...] tende a despoja-lo do que ele comporta de
arbitrdrio; ela o motiva com a presenca deste corpo de onde emana”, impondo “[a] extensdao
prosddica, a temporalidade da linguagem, [...] sua espessura e a verticalidade de seu

espaco” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 145-6).

7 Cf. Lacan ([1975-76] 2007, p. 18).
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Isso é o que nos mostra Stéphane Mallarmé (1842-1898), ao dizer que ““a obra pura
implica o desaparecimento ilocutorio do poeta, que cede a iniciativa as palavras”
(MALLARME, [1895-96] 1945, p. 366) para que, através de seu corpo, algo venha a se
dizer. Ou, ainda, como relata Marina Tsvietaieva (1894-1941):

minhas obras sempre me escolheram por meio da for¢a, e com frequéncia
as escrevi — quase contra a minha vontade. Todas as minhas obras russas
sdo assim. Algumas coisas da Russia que queriam ser expressas elegeram
a mim. E me convenceram, me seduziram — com o qué? Com a minha
propria forga: somente vocé! Sim, somente eu. E rindo — em ocasides
com os olhos bem abertos, em outras as cegas — me submetia e buscava
com o ouvido a li¢cdo auditiva assinalada. E ndo era eu que de cem
palavras [...] elegia a centésima primeira, mas ela (a obra), que recusava
todas essas cem palavras. Eu ndo me chamo assim. (TSVIETAIEVA,
[1932] 1990, p. 111)

Dito isso, depreende-se que a poesia parece se valer de uma duplicidade clandestina:
ao passo que, rente a ciéncia, se da por via de um apagamento do sujeito, o poeta também
ndo deixa de ser o tampo harmdnico que, de saida, reverbera as cordas da lira que ele
préprio constitui — e, depois dele, cada leitor ocupando esse lugar. Assim, enquanto a
ciéncia sdo permitidos apenas os correlatos estruturais do sujeito da operagdo, e, ao
Xamanismo, um sujeito que nio possa ser substituido por outro, na poesia sempre se faz
necessdrio um corpo que vibre® — rendendo-se, seja ele qual for, aos efeitos da voz nas

peripécias da letra, aos deslindes do vento, como nos fala Boris Pasternak (1890-1960):

Definho, mas tu estas viva.

E o vento que chora e lamenta,
O bosque e a casa acalenta.
Nao cada pinheiro isolado,
Mas no conjunto 14 estdo

Com a lonjura ilimitada

De cascos de embarcacio,

Na face limpa da enseada.

80 “[A] voz, por onde a poesia transita, aceita, assume a servidao que constitui a existéncia do corpo, com tudo

que esse corpo implica, suas fraquezas e forgas. [... A] voz expande o corpo, deslocando seus limites para
muito além da sua epiderme” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 89).
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E isso ndo por presuncao

Ou por calor desazado,

Mas para dar na afli¢do
Palavra, a teu sono embalado®'.

Jakobson, “armado que ele estd de seu saber de linguista, ndo hesita em recorrer,
quando se trata de analisar um poema, as técnicas desenvolvidas por Freud para a anélise
do lapso, do chiste ou do esquecimento de palavra” (MILNER, [1992] 2009, p. 185). E,
assim, acaba atribuindo ao poeta, em ultima instancia, o que se pode assinalar como um
saber relativo a lingua que ndo é dado ao falante tal qual ordinariamente se o compreende:
trata-se de um saber que produz algo em atrito com o que se desenvolve na linguistica, em
particular; ou na ciéncia, de modo geral — e que, em todo caso, vem corroborar a posi¢ao
freudiana de que as obras de arte teriam o estatuto de formacdes do inconsciente®.

No intuito de promover nisso uma diferenca — dado que “[e]xplicar a arte pelo
inconsciente [lhe] parece o que hd de mais suspeito” (LACAN, 1975, p. 36) —, as
aproximacdes que serdo feitas por Lacan entre ato poético e o ato psicanalitico ndo sao
fortuitas. E algo ja foi indicado aqui rumo ao esclarecimento dessa relacdo, quando do
apagamento do poeta na pratica da poesia: o passo a ser dado ai ndo € o sujeito quem
executa, ja que o ato, tal qual se o compreende em psicandlise, ndo € presidido por sujeito
— este € posterior a ele, € seu efeito™.

E por isso que enquadrar a poesia num saber atribuido a ele [ao sujeito], no nivel do
significante, tenha trazido tantas dificuldades e iluminado somente a custa de grandes

desventuras — representadas quer pela aposta na verve, por Sigmund Freud e Roman

¥ Vento (PASTERNAK, [1953] 2012, s/p.).

82 Sobre isso, cf. Freud (1910] 1974), atribuindo a obra de Leonardo Da Vinci o estatuto de um sonho a ser
interpretado.

5 “Uma dimensdo comum do ato é a de ndo comportar, no seu instante, a presenca do sujeito” (LACAN,
[1967-68], 29 de novembro de 1967).
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Jakobson, quer no recurso ao lenddrio cdlculo do vate®, do qual Ferdinand de Saussure
acabou se valendo.

Além do mais, trata-se para ambas — psicandlise e poesia — de um
ultrapassamento, de uma transgressdo® . Ndo seria por menos que o préprio Jakobson se
veria obrigado a reconhecer que o tratamento dado a linguagem pelo poeta é “«]...]
gramatical ou antigramatical», mas nunca agramatical” (JAKOBSON, [1961] 2004, p. 75).
Assim ele denuncia o que mais tarde poderd ser formulado por Lacan ([1976-77] 15 de
marco de 1977) da seguinte maneira: “se, com efeito, a lingua — € aqui que Saussure toma
seu ponto de partida na distincdo lingua/fala — € fruto de uma maturagdo que se cristaliza
em uso, a poesia resulta de uma violéncia feita a esse uso”.

Desse modo, “nostalgias antigas, da lembranca de um Eden e do Anjo com a espada
de fogo” ndo podem ofuscar o hic et nunc poético. Temos ai, pois, nada além de um ato, no
qual “[o] trabalho vocal libera as forcas internas de uma fonia, virada, revirada, quebrada,
revitalizada numa espécie de suntuoso striptease sonoro” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p.
166).

E o que deflagra a chamada poésie sonore [poesia sonora], bastando que se depare
com as paginas, para ndo dizer sua leitura, de qualquer obra de um de seus representantes
— seja os precursores Zang Tumb Tumbgﬁ, de Marinetti, e Ursonateg7, de Kurt Schwitters
(1887-1948), seja Carnival®, de Steve McCaffery (1947- ) — para depreendermos que a
“voz, em certos casos, se impde a tal ponto que tende a dissolver a linguagem”

(ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 65).

8 Cf. Starobinski ([1971] 1974, p. 29-30).

8 Sobre a nocdo de ato em psicandlise, cf. Lacan (1967-68).

% Cf. “Bombardamento di Adrianopoli” <http:/migre.me/aTeds>.

87 Cf. “partitura” e grava¢des em <http://migre.me/aTeaA>.

8 Cf. painéis do poema em <http://migre.me/aTedo>, ou ainda video do autor executando uma leitura em
<http://migre.me/aTefk>.

90



Por isso que, ao se falar em poético através das lentes da psicandlise, fala-se em
limite (como se fala em limite do discurso, em limite da légicagg). E nao custa dizer o
quanto a poesia € tida, ha tempos, justamente como uma espécie de pratica subversiva — o
que em Platdo (Protdgoras, 347¢c) ja se podia observar:

conversar sobre poesia se assemelha muitissimo aos banquetes dos
homens ordindrios e vulgares. Estes, por ndo poderem entreter-se uns com
0s outros por si mesmos, por falta de educagdo, fazem subir o preco das
flautistas contratando caro a voz alheia e por ela se entretém; onde,
porém, estdo convivas belos e bons e educados, ndo verds flautistas,
dangarinas nem tocadoras de lira. [...] Assim também estas reunides, se
comportam homens como a maioria de nds pensa que é, absolutamente

z

ndo precisam de voz estranha nem de poetas, os quais € impossivel
interrogar sobre o que dizem, e quando a maioria os cita nos seus
discursos, uns dizem que o poeta quer dizer isto, outros que aquilo,
discutindo sobre assunto que ndo podem demonstrar. (PLATAO, [380
a.C.] 1986, p. 130)

O verso e a rima, por exemplo — seus famigerados avatares — contrastam com o
discurso ordindrio; a reiteragdo fonica exacerbada especifica-se em meio ao ressoar da fala
quotidiana. E, mesmo se pensamos em versos livres e brancos, é também como insurrei¢ao
que eles se estabelecem, na transgressdo da métrica e das concordancias sonoras outrora
disruptivas e assentadas pela tradicdo.

Estes ultimos, no entanto, t€ém algo mais a nos dizer. Eles parecem revelar, também,
a primeira transgressdo de que se trata, qual seja: o ritmo artificial — a respeito do qual
evocamos Fernando Pessoa” — vai se instalar tdo logo for revogada a utilidade verbal
(KLOEPFER [1975] 1984, p. 20). E isso a tal ponto que, tirado de uma noticia de jornal —
isto é, extraido de sua facticidade, abolido da 6rbita do utilitarismo (passo que permite dar
voz a fonia, a despeito do que ela comunica) —, algo possa se impregnar com esse ritmo e

Vir a ser poema.

% Cf., aesse respeito, o semindrio De um discurso que ndo fosse [do] semblante ([1971] 2009).
% Ver p. 74.
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E o que nos revelam, por exemplo, estas linhas de Manuel Bandeira (1886-1968):

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro da
[Babilonia num barracdo sem ndmero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dangou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado”".

Logo, ndo parece dificil apreender que “o encanto poético reside no repertdrio
linguistico de desvios, nos quais cada qual tem seu préprio encanto especifico apesar de
haver, talvez, um deleite especial em desvios complexos de ordens crescentes”
(BRONNER, 2007, p. 107) — a tal ponto que a linguagem pode até mesmo tender ao
desaparecimento, tornando a musica, enquanto a voz subsiste”?.

A pratica do poeta, pensada como contravencdo do ferramental comunicativo
ordindrio — sem a qual a poesia ndo se da, sendo como chancela de um suposto lirismo
(ode ao belo) ou da ver-se-ficacdo de um anuncio publicitério (tributo ao pritico) —, pauta-
se necessariamente numa lei, portanto; e essa lei ndo é outra que ndo a da prépria
linguagem, a qual todo falante se vé submetido.

“[TJudo, entdo, ndo € permitido, até mesmo justamente entre as coisas que se
tomaria por mais ou menos licitas, se ndo fosse uma homofonia qualquer que decidisse”
(SAUSSURE apud STAROBINSKI, [1971] 1974, p. 34). Dizendo de outro modo, e
evocando a metdfora saussuriana do tabuleiro, Michel Beaujour (1968, p. 58) faz a

afirmacdo de que “a situacdo do poeta € similar a do jogador de xadrez: ele goza do mesmo

tipo de liberdade e do mesmo tipo de limitagdes”. Os lindes da lingua marcam, pois, 0s

o' Poema tirado de uma noticia de jornal (BANDEIRA, [1965] 1982, p. 117).

%2 “[A] lingua é mediatizada, levada pela voz. Mas a voz ultrapassa a lingua; é mais ampla do que ela, mais
rica. [... a] voz, utilizando a linguagem para dizer alguma coisa, se diz a si propria, se coloca como uma
presenga. Cada um de nds pode fazer a experiéncia do fato de que a voz, independentemente daquilo que ela
diz, propicia um gozo” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 63).
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itinerdrios da poesia, e tanto o poeta quanto o leitor encontram nisso o seu lugar: € fato que
o primeiro “ainda precisa dizer algo, mas também o [segundo] precisa entrar no processo
poético” (LIEBERMAN, 1969, p. 533).

O poeta, apesar disso, ndo se v€ preso nesse impedimento: “escuto silaba por silaba
a forma que a esséncia dada exige. Preparo a forma, e depois a preencho... Mas a poesia
nio € um molde de gesso! Nao!, me deixo seduzir pela poesia, depois a encarno. Isso € o
poeta” (TSVIETAIEVA, [1926] 1990 p. 51). Afinal, se habitualmente a poesia € tida como
aquilo que “revira e desfaz todas as bordas, rediz a sua maneira a mesma lei” (MILNER,
1978b, p. 55), contrariamente a tendéncia de reduzir a lei a tdo somente um impedimento, o
poeta vé ai justamente as oportunidades de sua desforra: “arte € limitacdo; a esséncia de
todo quadro é a moldura” (CHESTERTON, [1908] 2009, p. 64).

Assim, no exercicio dessa liberdade in-condicional (dentro / a partir das coercdes)
— pensemos na obra de Raymond Queneau (1903-1976), por exemplo, bem como em toda
a producio dos representantes do Ouvroir de Littérature Potentielle®> —, o poeta, em seu
ambito, deixa-se explorar pela lingua e faz com ela uma série de proezas que a deslocam
ndo apenas com relacdo a referéncia ordindria, mas também no que se refere a ela mesma,
uma vez que “ndo hd dimensdo da lingua que ndo possa ser crucial ao poético” (MILNER,
1978b, p. 54).

A empreitada exploratéria desembocard, assim, numa verdadeira extrapolacdo.
Submetido a algo que parece evocar uma certa lei da resisténcia dos materiais, o
enrijecimento dos limites — ressaltando e reforcando sua dureza — faz, também na lingua,
com que nos deparemos com uma maior fragilidade. Em resumo: quanto mais asseverados

os lindes, menor sera sua resiliéncia.

% L. <www.oulipo.net>.
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E ai que algo se rompe; e a esse momento, instante da presenca crua do corpo que
emerge na linguagem’, aquele que se submete a0 poema néo passa incélume, vitima que é
da heterogeneidade xifépaga, por assim dizer, entre o que € do corpo e o que é da lingua —
0 que a propria catacrese que nomeia a segunda ja seria o bastante para revelar.

E [...] por amor que alguém se torna “louco pela lingua™: por amor e
inicialmente por apego primeiro ao corpo da mde, quando sua insisténcia
toma a forma de um amor da lingua-mée ou da lingua-materna. Entdo o
simbdlico faz irrup¢ao diretamente no corpo, as palavras tornam-se pegas
de 6rgaos, pedacos do corpo esfacelado que o “logéfilo” vai desmontar e
transformar para tentar reconstruir a0 mesmo tempo a histéria de seu
corpo e a da lingua que nele se inscreve: essa “loucura das palavras”, que
pode desembocar na escrita (Rabelais, Joyce, Artaud ou Beckett), na
poesia (Mallarmé) ou na teoria linguistica, persegue sem trégua o lago
umbilical que liga o significante ao significado, para rompé-lo, reconstrui-
lo ou transfigura-lo [...]. (PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 45)

keksk

Cumpre notar que a acdo vocal que se destaca, intervindo nesse processo, “conduz
quase sempre a um afrouxamento das compreensdes textuais, ela deixa emergir os tragos de
um saber selvagem, emanando da faculdade linguageira, sendo da fonia como tal, no calor
de uma relacdo interpessoal” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 145). Ela é, pois, capaz de
proporcionar um efeito particular sobre aquele que experiencia a obra poética; afinal, cabe a
poesia fazer algo com quem a ela se submete: “[s]e vocé ouve um poema e nada acontece, o
poeta falhou” (SHULMAN, 2007, p. 305-6).

Mas se a propria poesia “nunca € a poesia que ja obteve éxito[ — pois c]ada éxito é
um fim da poesia” (MESCHONNIC, 1985, p. 181) —, o leitor fatalmente se interroga: em
que é que o poeta poderd ter ai falhado? Para que entdo se avente uma resposta, €

7z

conveniente lembrar que, “se a gramdtica é o que, pelo jogo repetido de sintagmas e

% Segundo Shklovski, “é o préprio movimento dos érgdos da fonagdo que propicia o prazer dito poético”
(apud ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 154).

94



paradigmas, une, nivel por nivel, o som ao sentido, a poesia, em contrapartida, [é ndo
apenas aquilo que se] realiza nesse momento em que todos os niveis sdo projetados uns nos
outros” — “figuracdo singular em que a racionalidade se exerce desatando e separando os
fios emaranhados” (MILNER, 1978b, p. 55) —, mas notadamente o que se produz através
da derrocada da aparelhagem estrética.

Dito isso, pode-se depreender que, se ndo for capaz de fraturar esses estratos e fazer
com que se rendam, a poesia perde para o tamponamento complacente do sentido, para a
artimanha sempre disponivel ao falante de estabilizar aquilo que escuta e rebaixar qualquer
excitacdo inconveniente: afinal, supde-se que o falante ndao queira ser pego de surpresa por
aquilo que “ndo consiste em acrescentar ao discurso ornamentos retéricos; [mas] implica,
antes, uma total reavaliacdo do discurso e de todos os seus componentes, quaisquer que
sejam” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 161).

Quando o poeta fracassa, portanto, algo falha em fazer fracassar o principio do
prazer que vigora para aquele que o 1€. Dito de outro modo: quando a poesia € incapaz de
desestruturar o aparato da estratificacdo, dd-se o sucesso — nesse caso, extremamente
inconveniente — da comunicacio. E fato, e digno de nota, que “jogar [...] um jogo sério na
inten¢do de perder € um comportamento bastante sofisticado, e talvez uma sofisticacio
derradeira numa dada cultura”, como afirma Beaujour (1968, p. 62) —sofisticacdo que
“serd sentida como sendo um retorno a natureza e a algo fundamental, universal e
espontaneo no homem”, o que “é meramente a ilusdo aguardando a quebra de velhas regras,

quando as novas ainda nio foram formuladas™®.

% “Quanto as eletivas violagdes das leis métricas, a discussdo delas faz sempre lembrar Ossip Brik [...], que

costumava dizer que os conspiradores politicos sdo julgados e condenados somente por tentativas malogradas
de golpes de forga, visto serem os préprios conspiradores que assumem o papel de juizes e acusadores no caso
de o golpe alcancar é€xito. Se as violéncias contra o metro deitarem raizes, tornam-se elas prdprias leis
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Entretanto, € preciso ir adiante. Afinal, nesse jogo — em que um duplo fracasso tem
seu lugar (a poesia fracassa como musica e também fracassa enquanto comunicac¢do verbal)
— 0 poema comportard um paradoxo em si mesmo, caso lembremos da definicdo dada por
Paul Valéry (1871-1945), segundo a qual a poesia € uma ‘“‘hesitacdo prolongada entre o som
e o sentido” (VALERY, [1943] 1971, p. 63). Afinal,

se a poesia vive sozinha na tensio insatisfeita entre as séries semidtica e
semantica, o que acontece no momento do fim, quando a oposi¢cdo das
duas séries ndo é mais possivel? Haveria aqui, finalmente, um ponto de
coincidéncia no qual o poema [...] junta-se ao seu elemento métrico para
converter-se definitivamente em prosa? — o casamento mistico do som
com o sentido poderia, entdo, ter lugar. Ou, pelo contririo, som e sentido
estariam agora separados para sempre, sem possibilidade alguma de
contato, cada um deles eternamente do seu proprio lado — nesse caso, o
poema deixaria para trds apenas um espaco vazio no qual, de acordo com
a frase de Mallarmé, verdadeiramente rien n’aura lieu que le lieu [nada
terd lugar, s6 o lugar]. (AGAMBEN, [1996] 1999, p. 114)

Digamos que, no primeiro caso, o poeta fracassa: o poema resvala para o discurso
ordindrio. No segundo, por outro lado, abre-se o caminho para uma intervengao: o poema,
enquanto ato, faz vibrar no sujeito justamente um oco, le lieu du langage, subtraindo a si
seu término e encontrando, no seu enderegcamento, a oportunidade de ndo se extinguir em
prosa: “‘como se o poema, enquanto estrutura formal, ndo fosse e ndo pudesse terminar;
como se a possibilidade do fim lhe estivesse radicalmente revogada, dado que o fim implica
uma impossibilidade poética”. Deste modo, “[n]a altura em que o som estd para ser
arruinado no abismo do sentido, o poema procura abrigo suspendendo seu préprio fim

numa declarag@o de, por assim dizer, estado de emergéncia poética” (AGAMBEN, [1996]

1999, p. 113).

métricas” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p. 139) — ou, ainda, o que dizia Shkldvski ao sustentar que as novas
formas de arte sdo ‘“simplesmente a canonizagdo de géneros inferiores (subliterdrios)” (apud WELLEK;
WARREN, [1948] 1971, p. 294).
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Poesia é emergéncia, portanto. Emergéncia enquanto crise, a0 mesmo tempo em que
emergéncia enquanto mostracao: conforme o aforismo — em francés no original, articulado
no ano de 1969 pelo romeno Paul Celan (1920-1970) —, ela “ndo mais se impde, ela / se
expoe” (CELAN, 2002, p. 51). Trata-se, digamos, de nomear algo; mas ndo por um
processo referencial qualquer, na medida em que se viesse a significar alguma coisa, e sim

por meio da instauracdo de um nome préprio no sentido justo que lhe cabe — “nome-
bandeira” (ek— as)), diriam os drabes —: ndo o da metéfora que significa, mas o do puro

sinal que designa; pura marca, cesura, no territorio dos discursos.

Hekosk

Jakobson ndo deixa de supor a manutencdo dos estratos para o curso de seus
argumentos, em que a poesia € entendida justamente como o resultado de uma articulagdo
interestritica aproximdvel aquilo que se passa na fala, plena de sujeito. Pode-se concluir,
partindo do exemplo que constituem suas formulacdes, que incluir o poético nos estudos da
linguagem ndo significa fundamentalmente uma saida da l6gica de funcionamento estratico
que a recusa haveria ajudado a tornar possivel — ora, adotar a poesia ndo implica, em
absoluto, assimilar-lhe a dubiedade da sua natureza.

Prova disso € o fato de que a no¢do de metafora pressupde justamente a manutencao
desses estratos para sua realizacdo, na medida em que, quando um elemento ausente na
cadeia sobre ela tem efeito, € apostando nesse degrau entre os dois que essa suposi¢cdo €
possivel. Assim, podemos entender a ruptura dos estratos, em jogo na poesia, precisamente
como um desmantelamento do paradigma — e, com isso, a escrita poética estaria, com

efeito, nos limites do metaférico.
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No entanto, que se atente para o fato de que a metafora €, de inicio, considerada por
Lacan como a funcdo primordial do significante — e a condensacdo (Verdichtung)
freudiana trata-se daquilo que fornece a sua base (LACAN, [1953-54] 1986, p. 305). E,
pois, na busca de uma saida diversa que se podera calibrar a abordagem do poético tal qual
aqui nos interessa. H4, entdo, que se fazer uma passagem.

Torna-se fundamental recordar que, na esteira do proprio desenvolvimento
lacaniano sobre o significante, ocorrerd um enxugamento da metidfora — a qual, pela
inundacdo do sentido, pode contrariar o que ai ocorre (Ver-dichtung)’® —, passando para o
que seria, de fato, um trabalho sobre toda e qualquer poesia (Dichtung), enquanto
decorréncia da infestacdo de algo do nivel do vocal — dimensiondvel e intensificdvel
através dos dominios da escrita, no quebrantamento do significado: algo que retira as
vedagoes, descalafeta (ver-dicht) a lingua da solicitude do sentido”’.

E por isso que Lacan ([1971] 2009), em seu Semindrio, recorre precisamente a
lituraterragem, a escrita, para levar ao extremo a possibilidade de se pensar num suposto
discurso que ndo fosse do semblante, que ndo operasse sob o jugo metaférico Isso lhe
permite, ou dele exige, que se passe da afirmagdo de que “a relagdo do sentido com o
significante [seja] essencial a se manter no coracao de nossa experiéncia, para que todo o
nosso discurso nao se degrade (LACAN, [1964-65] 2 de dezembro de 1964) para a busca
por “um significante novo, aquele que ndo teria nenhuma espécie de sentido”, pois “talvez
fosse isso 0 que nos abriria para aquilo que, com meus passos desengongados, chamo de

Real” (LACAN, [1976-77] 17 de maio de 1977).

% Em alemdo, o prefixo ver-, para além de muitas vezes enfatizar a palavra a que se liga — spdit (‘tarde’) e
verspditen (‘atrasar’) —, pode expressar contrariedade. Por exemplo: achten (‘cuidar’) e verachten
(‘desprezar’); wiinschen (‘desejar’) e verwiinschen (‘amaldigoar’), tippen (‘digitar’) e vertippen (‘cometer erro
de digitacdo’).

°7 Para além da nocdo de ‘compor uma obra de arte oral’, o verbo dichten também apresenta as acepcdes de
‘vedar’, ‘calafetar’.
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Desse modo, a poesia trata-se de uma fistula privilegiada a administracdo desse Real
nos veios do Simbdlico, de tal modo que ndo se veja de todo estancada a sua
descontinuidade de fluxo, nem se mostre aniquilada a rugosidade dos seus uns pelo miasma
do sentido — de tal modo, portanto, que o Real ndo coagule na inscricio de uma letra
morta:

o despertar € o Real em seu aspecto de impossivel que nao se escreve a
ndo ser na marra, ou a forga [...] [E,] se voce€s s@o psicanalistas, vdo ver
apenas essas forcagens por onde um psicanalista pode fazer soar outra
coisa além do sentido — pois o sentido € o que ressoa com a ajuda do
significante; mas o que ressoa nao vai longe, é antes mesmo mudo. O
sentido, isso tampona; mas, com ajuda daquilo que se chama de escrita
poética, vocé€s podem ter a dimensdo do que poderia ser a interpretacao
analitica. (LACAN, [1976-77] 19 de abril de 1977)

Assim, no esforco de acompanhar a trajetéria que conduziu Lacan ao poético, torna-
se incontorndvel remeter aqui aos dois conceitos por ele fornecidos em momentos iniciais
de seu percurso tedrico, sem, contudo, se ausentarem de fato em sua obra tardia”®: a fala
plena e a fala vazia.

A fala plena € plena de sentido, na medida em que se vé implicada pelos infortinios
que os lapsos, esquecimentos e ambiguidades constituem. A vazia, ao contrario, estabelece-
se mediante uma destituicdo da pluralidade do sentido em prol da univocidade
comunicacional, livre dos tais inforttinios — como diria Lacan ([1976-77] 15 de marc¢o de
1977), “a fala vazia é a que s6 tem a significacao”.

Entretanto, sabe-se que ambas vao se mostrar inadequadas ao que possa se pretender
uma teoria psicanalitica, mediante as imposi¢des da pratica que a suscita e subsidia; afinal,

conhecemos os inconvenientes desses dois estados de lingua com relacio
a interpretacdo: a fala plena de sentido organiza o fracasso do real que ela
visa, substituindo-lhe o sentido com o qual ela encharca o sujeito e seu
sintoma; a fala vazia elimina o significante em sua funcdo de

% Como se podera notar folheando o préprio Semindrio XXIV, por exemplo, em que Lacan (1976-77) tornava
a se referir a eles.
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representagdo do sujeito para um outro significante. Ela o elimina em
funcdo de signos certamente inequivocos, inaptos a transmitir o que quer
que seja do sujeito, mas capazes de captar o real da ciéncia. (SAURET,
1998, p. 65; trad. modificada)

Se a fala plena € capaz de veicular algo do sujeito, mas ndo da conta de seu real, e a
fala vazia € vazia demais para veicular algo desse sujeito, muito embora dé conta de
apreender o real da ciéncia, Lacan se v€ levado a procurar um terceiro estado de lingua,
que, continua Marie-Jean Sauret (1998, p. 66), assim “como a fala plena, veicularia alguma
coisa do sujeito e, como a fala vazia, permitiria cercar-lhe o real. [E e]le vai procurar esse
estado de lingua [justamente] do lado da poesia”.

A poesia acumula relevancia, portanto, uma vez que ela é notadamente capaz de se
desembaracar de uma problematica envolvendo a significacdo que aprisiona tanto a fala
vazia (em seu furor comunicacional, em sua supressdo de singularidades e extrusdo do
sentido), quanto a plena (em sua inundacao de sentido e intrusdo do sujeito).

A escrita poética vai cumprir, entdo, um papel de suma importancia na teorizacao
lacaniana, justamente por essa sua conivéncia com o Real, da qual falamos h4 pouco. E,
uma vez que este “se delineia como algo que exclui o sentido” (LACAN, [1976-77] 15 de
marco de 1977), essa cumplicidade se verificard ndo pelo resvalamento por sobre as suas
inflacdes — as quais custeiam o equivoco e se consagram na metifora —, e sim por um

retorno do mesmo na lingua, despedagada por sobre os desfiladeiros da metonimia:

Poesia
& § Func. inestratico

Equivoco
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Se a poesia estd, assim, nos limites do semblante, ela também estd nos limites do
sintoma e ndo se trata, portanto, de equivoco. Ela € ato, tem a temporalidade do ato,
consistindo “em transcrever em lalingua mesma, e por suas proprias vias, um ponto de
cessacdo da falta ao escrever” (MILNER, [1978a] 2012, p. 39). Ou ainda, dito de outro
modo, transcrever com o resto, que constituem as letras, o proprio limite da operacdo na
qual elas se originam, num tempo mitico suposto na histéria do sujeito, em que, para o
corpo, tudo € marca — e a inscri¢do, evacuada de sentido99, ¢ em si mesma o seu proprio
vetor (ndo enquanto o leito de corredeiras e diversas paragens da polissemia, mas como a
erosao, 0 empuxo ao vazio abissal de ndo mais que uma dire¢do).

Como assevera Agamben ([1988] 1998, p. 24), “ao se precipitar no abismo do
sentido, a unidade puramente sonora do verso transgride sua propria identidade a0 mesmo
tempo em que sua propria medida”. Dai, alids, Lacan ([1976-77] 15 de marco de 1977)
poder afirmar que, “quando fal[ou] em ‘Verdade’, é ao sentido que est[ava s]e referindo;
mas o préoprio da poesia, quando ela fracassa, € justamente s6 ter uma significacao, ser puro
né de uma palavra com uma outra”. Em todo caso, cumpre observar que o “certo é que a
vontade de sentido consiste em eliminar o duplo sentido, o que se concebe realizando, se
posso assim dizer, este corte, isto €: fazer com que haja apenas um sentido”.

E esse é, alids, um dos motivos pelos quais € possivel dizer que a poesia, se € efeito
de sentido — um sentido —, é também efeito de furo (LACAN, [1976-77] 17 de maio de
1977). Afinal, enquanto no discurso corrente o signo se realiza pelo apagamento (ou
desvelamento, o que d4 na mesma) da polissemia das palavras e constru¢des, demarcando a

garantia irrestrita as ambiguidades — quer apareca sob a égide do lapso ou a da falha

% Lembremos ai a no¢do de obra como objeto cedivel (LACAN, [1962-63] 2005, p. 344), ndo menos
elucidada pelas diversas acepcdes do verbo obrar.
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calculada do chiste'® —, na poesia o esvaziamento do sentido faz com que um sujeito
renovado surja ao serem tiradas as maximas consequéncias daquilo que forcadamente lhe
sobra como garantia Unica de seguir adiante, quando se lhe nega o caminho para a
satisfacdao de sua demanda:

[e]ssa linguagem arrancada ao sentido, conquistada em cima do sentido,
operando uma neutralizagdo ativa do sentido, ndo encontra mais sua
direcdo a ndo ser em um acento de palavra, uma inflexdo: [como
escreveria Franz Kafka,] “vivo apenas daqui para 14, no interior de uma
pequena palavra em cuja inflexao perco, por um instante, minha cabeca
inidtil”. (DELEUZE; GUATARRI, [1975] 1977, p. 32)

Resta, contudo, a seguinte questdo: como o poeta consegue ausentar um sentido? A
isso Lacan ([1976-77] 15 de marco de 1977) responde: “[é], muito evidentemente,
substituindo-o, o sentido ausente, pelo que chamei de significacdo. [E a] significagdo nao é
de modo algum o que acredita um certo povinho, se posso assim dizer. A significacdo é
uma vocébulo vazio”'"".

No reconhecimento desse vazio, € na reverberagdo que a poesia proporciona, a
repercussdo da voz — bem como o desprendimento da lingua com relacdo ao mundo que
ela € suposta a representar — é contemporanea a uma evolucao corpérealoz: afinal, “pelo
maravilhoso poder de repeti¢do oculto nas palavras, o corpo dos homens se transforma em
sonoras catedrais” (FOUCAULT, [1963] 1999, p. 48)'%.

Nao por acaso, sao as aberturas nesse corpo que lhe dardo suporte imediato; afinal,

para que o dizer ressoe, “o corpo tem que ser sensivel a ele. [E qJue ele €, é um fato. Isso

19O chiste, em todo caso, entraria nisso de uma forma muito particular, e que seria preciso discutir; afinal,
ndo é por menos que Lacan se pergunta: “[s]erd isso um ato falho ou um ato bem sucedido? Uma derrapagem
ou uma criagdo poética? Ndo sabemos. Talvez seja tudo ao mesmo tempo” (LACAN, [1957-58] 1999, p. 32).
% “[Dlito de outro modo, é o que, a propésito de Dante, se expressa no qualificativo empregado 2 sua poesia,
a saber, que ela é ‘amorosa’. O amor é apenas uma significag¢do, quer dizer: ele é vazio” ([1976-77] 15 de
marco de 1977).

192 No sentido que se dd ao termo ao dizer que os corpos celestes evoluem.

' E em sua propria coluna vertebral (#a cobemsennom nossonounuxe) que Vladimir Maiakévski ird executar
seus versos. Cf. “A flauta-vértebra / Dredma-nossorounur’” (MAIAK()VSKI, [1915] 2006, p. 73 /
MASIKOBCKMIA [1915] 1955, p. 199).
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[justamente] porque o corpo tem alguns orificios, dos quais 0 mais importante € o ouvido
— porque ele ndo pode se encerrar, se fechar, se trancar. E por esse viés que responde, no
corpo, o que chamei de ‘voz’” (LACAN, [1975-76] 2007, p. 18-9; trad. modificada).

E possivel, com isso, depreender que “ao apagamento de uma das dimensdes da
linguagem corresponde um 6rgdo que se ergue, um orificio que entra em excitagdo, um

elemento que se erotiza”'® (FOUCAULT, [1970] 1986, p. 51). E a poesia, nesse processo,

aspira a fazer brotar séries de palavras que escapam misteriosamente,
tanto ao desgaste do tempo, como a dispersdo no espaco: parece que
existe no fundo dessa pulsio uma nostalgia da voz viva. Toda palavra
poética aspira a dizer-se, a ser ouvida, a passar por essas vias corporais
que sdo as mesmas pelas quais se absorvem [...] a alimentagdo, a bebida:
como meu pdo e digo meu poema, e vocé€ escuta meu poema, da mesma
forma que escuta ruidos da natureza. E essas palavras que minha voz leva
entre nés sdo tateis. (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 69)

Nao nos detenhamos, contudo, na obviedade da homologia entre as cavas corporais
e o vazio de que se vale o alcance do dizer. Sabe-se que, em se tratando de voz, o corpo
todo ndo nega sua condicdo de caixa acustica — suporte sensivel aquilo que vibra —:
“[d]ai a vontade, contra as ignorancias ou os falsos pudores das poesias de inspiracdo
literdria, de recorrer, através da voz e dos 6rgaos fonadores, a todos os ruidos do corpo [...]:
do sopro esofdgico ao assovio bronquial, at€é mesmo aos solucos estomacais”. Dito de outro
modo: “[o] corpo inteiro se torna, entdo, significante — para além das significacoes

interpretaveis” (ZUMTHOR, [1990] 2005, p. 165-6).

Hekosk

104 “[Q]uando a designacdo desaparece, que as coisas se imbricam com as palavras, dai é a boca que se cala.
Quando a comunicacdo das frases pelo sentido se interrompe, dai o olho se dilata diante do infinito das
diferencas. Por fim, quando o cédigo € abolido, dai o ouvido retine ruidos repetitivos” (FOUCAULT, [1970]
1986, p. 50).
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Ato, corpo e dizer: todos eles contribuem para que fagcamos algumas ponderacdes a
respeito da poesia. Uma delas, sem divida, é a de que o tempo do poema nio € o presente
do indicativo (o Prdsens freudiano, tempo do sonho), e isso minimamente porque 0s
sonhos também sao uma maneira de se lembrar — “Trdume sind auch errinern”, diz Lacan
([1953-54] 1986, p. 22), evocando Freud —, ao passo que a ‘“condi¢do criativa € uma
condicdo de alucinacdo. Até que ndo comece é — obsessdo, enquanto ndo termina ¢ —
possessao. Algo, alguém se apodera de voc€, sua mao nao é mais que um intérprete, nao
seu, sendo de outro. Quem? O que através de voc€ quer ser” (TSVIETAIEVA ([1932]
1990, p.111).

No que se refere a dimensdo da lembranca, é fato que se sabe que, em psicandlise,
“[a] histéria ndo € o passado”, e sim “o passado na medida em que € historiado no
presente”. Porém, continua Lacan ([1953-54] 1986, p. 21), “historiado no presente porque
foi vivido no passado” — tanto que Freud nunca abdicou a no¢do de “reescrever a
historia”, ainda que se saiba que “[0] revivido exato [...] ndo € o essencial. O essencial é a
reconstrugdo, € o termo que ele emprega até o fim” (LACAN, [1953-54] 1986, p. 23).

Porém, se “o inconsciente de Freud € [...] a incidéncia de algo que é completamente
novo” (LACAN [1974] 1975, p. 17) — e que, em certa medida, faz jus a defini¢do que
Agamben ([1978] 2005, p. 9) dé de texto, isto é, o “prélogo de uma obra jamais escrita, e
que permanece necessariamente como tal” — temos ai justamente a especificidade da
nog¢do de retorno proposta por Jacques Lacan: um retorno ao futuro da letra de Freud, ndo
menos aproximével, enquanto ato, do que se passa na poesia (SOUZA Jr., 2008a, p. 250-
ss.) — € que nos sugere contrapor ao presente do indicativo, de que falei ha pouco, o

famigerado futur antérieur [futuro anterior], em toda a sua potencialidade.
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E € justamente um futuro que curto-circuita o tempo — que foge a abstracdo
linguistica mais provével e que tem sua morada num pesponto do presente sobre ele mesmo
(o presente como o suposto passado do futuro) — que nos deixa na pendéncia de algo que
escape ao esperado. Afinal, o que ferd sido nunca fixa o futuro como tal; ele deixa sempre
aberta uma fenda, e sobre ele pouco se sabe — pois, quando se souber, ja terd passado

adiante.
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3- CASSANDRA E O PORVIR

«... a propria Poesia, que se gaba de falar feito os
Deuses...»

— Géraud de Cordemoy ([1668] 1970, p. Siij)

Sabe-se que as palavras, contaminadas pela falta, estdo longe de tudo dizer'®”. No
terreno da filosofia muito se refletiu a esse respeito, € a chamada ciéncia da linguagem
soube reconhecer ai o que também lhe acomete: Chomsky ([2000] 2005, p. 234), por
exemplo, a propdsito dos limites do engenho humano, ndo deixa de nos advertir sobre os
“«mais altos segredos da natureza», 0s quais «sempre permanecerdao» em «obscuridade»,
como Hume sup6s — ecoando [...] Descartes”.

Contudo, ndo seria sequer preciso aguardar a mathesis cartesiana e seus diversos
desdobramentos implicando o reconhecimento dos limites do simbélico'®. Isso porque nao
€ mesmo incomum encontrarmos elaboragdes a respeito da existéncia de uma espécie de
sigilo verbal — conluio entre a linguagem e uma porcao da verdade que ndo se deixa dizer
— em muitas culturas antigas, sobretudo na esteira dos seus mitos. E ndo € o acaso que as
faz proliferar justamente ai, uma vez que, ndo podendo a fala “apreender o movimento de
acesso a verdade, como uma verdade objetiva[; e]la s6é pode [mesmo] exprimir [...] de
forma mitica” (LACAN, [1978] 2008, p. 13).

Consideremos um exemplo. Lir (Llyr Llediaith, o ‘meias palavras’) era o pai dos

deuses e do universo, segundo a mitologia galesa. “Quando ordenou a criacdo, os deuses

195 «Sempre digo a verdade: ndo toda, porque dizé-la toda ndo se consegue. Dizé-la toda é impossivel,
materialmente: faltam palavras. E por esse impossivel, inclusive, que a verdade tem a ver com o real”
(LACAN, [1973] 2003, p. 508).

1% Cf., a esse respeito, o belo trabalho de Guy Le Gaufey (1996).
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que executaram seus mandamentos s6 entenderam metade daquilo que ele dizia, devido ao
fato de ele ter apenas meia lingua”; consequentemente, “para tudo o que foi criado hd uma
contraparte ndo expressa e velada, que € a outra metade do plano de Lir” (VARIAN apud
COWELL, [1920] 1982, p. 64). Menos otimistas sdo os hindus a esse respeito: “em algum
lugar nos Vedas nos € dito que somente um quarto da linguagem estd disponivel a nds; o
resto[, por sua vez, ] estd escondido em outro mundo, talvez no siléncio” (SHULMAN,
2007, p. 305-6).

Entdo protesta o leitor atilado, pois restaria mesmo algo a interrogar: se o limite da
palavra ndo € sua auséncia como tal — uma vez que ela prépria ja carrega em si o fardo de
nao dizer tudo, bem como o ato de calar ndo deixa por vezes de compor o seu sentido —,
quanto a esse siléncio na palavra, o que com ele emudece? Ou ainda, dito de outro modo: o
que € que, falando, deixa-se de dizer?

Para arriscar a resposta, que se acate um pequeno desvio. Quando da ponderacdo
sobre esse limite radical em jogo no acesso da/pela linguagem ao falante, vejamos que nao
custaria evocar o poético exatamente como depositdrio desses arcanos — a ponto de
parecer necessdrio, ainda nos dias de hoje, “confiar na genialidade dos romancistas ou dos
poetas para uma compreensdo maior desses assuntos” que eclipsam o homem em sua
ciéncia (SMITH in CHOMSKY, [2000] 2005, p. 12).

A esse respeito iluminam os proprios poetas: Victor Hugo (1802-1885), afirma que
“a poesia € tudo o que hé de intimo em tudo” (HUGO, [1822] 1864, p. VI) — de tal modo
que a “funcdo do poeta”, entdo, seria consentir “vibrar nele, por alguma fibra / a universal
humanidade” (HUGO, [1840] 1864, p. 220); também Garcia Lorca (1898-1936), que, numa

entrevista publicada no didrio La Voz poucos meses antes de sua morte, chegaria a dizer
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que “[t]odas as coisas tém seu mistério, e a poesia é o mistério que todas as coisas tém...”
(GARCIA LORCA, 1997, p. 628).

Ora, tornemos a tradi¢do indiana: em “ndo se pode[ndo] separar o sentido das suas
formas de expressdo singularmente adequadas” — haja vista que na poesia (kavya) som e
sentido partilham uma dominancia equanime (Sabdartha-pradhana) —, o poético
estabelece uma trama que €, no minimo, bastante particular em seu efeito. Como
“Mammata nos assegura, [ela] opera sobre nés como a pessoa amada (kanta) e, como tal, é
capaz de nos transportar para além de nés mesmos, para além do mundo quotidiano
(lokottara-varnand-nipuna-kavi-karma)” (SHULMAN, 2007, p. 305-6). Ou seja: a poesia é
capaz de evocar ndo o que ndo se fala por ser impronuncidvel — afinal, ndo se trata de
pensar numa suposta imanéncia de um puro pré-verbal, que se encontraria, enquanto tal,
manifesto nas trilhas do poema —, e sim aquilo que emudece no proprio decorrer do
discurso.

Mas se a poesia tem a ver com o amor, hdo € no sentido em que dele fala Charles
Baudelaire (1821-1867) n’As multidoes, “coisa bem pequena, restrita e frigil, se comparada
a essa inefdvel orgia, a essa santa prostituicio da alma entregue por inteiro, poesia e
caridade, ao imprevisto que surge, ao desconhecido que passa” (BAUDELAIRE, [1869]
1995, p. 42). Isso porque, se, conforme Lacan ([1973-1974] 8 de janeiro de 1974), “o amor
€ o amor cortés” — na medida em que ele representa o impossivel do lago sexual com o
objeto, tanto que “amar € dar o que ndo se tem pra quem ndo quer’ —, entdo a poesia como
escrita de um fracasso (escrita que faz-com o fracasso para ela em jogo) ecoa uma outra
vertente do amor que ndo a da artimanha no tratamento da falta.

Dai, uma discrepancia: o amor como aquilo que evidencia a lacuna entre os corpos,

por um lado; o amor como supléncia a inexisténcia de relagdo entre eles, por outro. Nao €
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de hoje, contudo, que se sabe o addgio de que o véu oculta tanto quanto adverte a existéncia
do que recobre — o que faria dessas formas de entendé-lo as duas faces de uma mesma
coisa. A orientacdo € aqui, portanto, algo determinante, na medida em que indica o
privilégio dado, a posi¢do tomada, diante do caréter bifido disso que se trata de vislumbrar.

No que se refere a primeira vertente, podemos pensd-la como sendo justamente a
incidéncia da lingua sobre ela mesma e, assim, algo que suspende a linguagem do contexto
ordindrio: ruptura, portanto, com a tentacdo comunicacional da unificacdo entre os seres,
com a consideracdo da existéncia da linguagem enquanto algo que se cria — preenchendo-
o de uma certa maneira — no intervalo radical entre um corpo e outro. E rumando para essa
suspensdo que, com Lacan, pensaremos que

[o] amor cortés, ou pelo menos o que nos resta dele, ¢ uma homenagem
prestada pela poesia ao seu principio, isto €, ao desejo sexual. Em outras
palavras, ainda que esteja dito no texto de Freud que, fora das técnicas
especiais, o amor sé € acessivel sob a condi¢do de sempre permanecer
estritamente narcisico, o amor cortés € a tentativa de ultrapassar isso.
(LACAN, [1968-69] 2008, p. 225)

A poesia se encontra, assim, no limite entre aquilo que se produz como semblante
na linguagem, entremeado a manuten¢do narcisica e o tamponamento da falta, e o impeto
de cometer ai um franqueamento que tem em vista a radical alteridade do Outro. Todavia, o
poético, entdo reavivado na temdtica do amor cort€és — “na temdtica do amor cortés”,
insisto —, nos questiona em suas sutilezas: afinal, se o amor € apenas uma significagdo, o
que € que guardam de relacdo entre si aquilo que se passa no amor e aquilo que, enquanto
efeito de sentido, estd presente na poesia em geral?

O fato de a poesia fracassar por se apegar a uma significagéo107 comporta uma

ambiguidade. Como vimos, ndo hd poesia que ndo seja fracasso, tanto no sentido de,

7 Ver p. 90.
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minimamente, fracassar em dar conta daquilo que a produziu — ora, a prépria temdtica do
amor cortés, insisténcia sobre o impossivel, subtrai-se a si pela pratica de uma métrica e de
uma rima que a colocam justamente no nivel do possivel, do simétrico e do regular. Dessa
forma, se a poesia cortés fracassa, tendo apenas uma significagdo, ela, por outro lado, tem
€xito em sua constituicdo material que a retira do circulo quotidiano das préticas verbais, o
que lhe confere um sentido — afinal, € poesia, e ndo outra coisa. Se, por outro lado, dotada
de significacdo, fracassa como efeito de sentido, ela rompe com a cadéncia ordindria da
lingua, em todo caso, e produz o fracasso da cristalizacdo ai em jogo — afinal, é poesia, e
ndo outra coisa!

Nao por menos o insucesso do inconsciente (Unbewusste) freudiano € precisamente
o amor, nomeando sub-repticiamente o semindrio de Lacan em 1976-77 (L’insu que sait de
I’une bévue s’aile a mourre), na medida em que o apego a uma significacdo vazia
confronta-se diretamente com a possibilidade das suas formagdes, que estdo justamente
relacionadas com a questdo do sentido — quer na inundacao causada por um lapso, um ato
falho, uma ambiguidade, quer na presentificacdo do ndo sentido em jogo no chiste.

Contudo, a poesia amorosa, enquanto tema genérico, ndo € capaz de subsumir as
caracteristicas da temdtica do amor cortés de que fala Lacan — ela é exatamente o apego ao
sentido, e ndo a significacdo vazia do amor que explicita o impossivel da relacdo entre os
falantes. Somos levados, assim, a conceber obrigatoriamente duas dimensdes da poesia.
Primeiramente, aquela que é capaz de conclamar do sujeito um sentido — ao qual ele se
atenha e dele tire consequéncias — capaz de despertar um discurso: a poesia escrita, na
medida em que atualiza um rompimento com o compromisso de conservacao custeado pela

lingua. Em segundo lugar, a poesia dita, que, segundo Lacan, adormece — uma vez que as
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escolhas moduladas pela voz daquele que diz ja apaziguam a natureza radical do que estava
colocado ali enquanto letra, fazendo a fala tender a cantilena'®,

Mas se, por fim, o poeta consegue ser ele proprio e um outro, na inefavel
libertinagem das construcdes verbais, a poesia denuncia sua propria frauduléncia. Afinal,
ela se divide entre o jogo timido de reavivar a intimidade dos corpos — em seu
autoerotismo estendido ao outro, no ritmo e entonacdo de suas polifonias reverberantes —,
a0 mesmo tempo em que, como furo, pritica da anderobscenidade de lalingua'®”, incide no
real da lingua como trai¢do da cristalizacdo no uso — franqueamento do amor narcisico em
direcdo a extimidade dos corpos e seu alterotismo.

Nisso encontramos outro ponto em que elas novamente se tangenciam. Afinal, como
afirmaria Lacan, também

[a] psicandlise ndo passa de uma fraude, como a prépria poesia; e a poesia
se funda precisamente nessa ambiguidade de que estou falando e que
qualifico como duplo sentido. A poesia me parece, no fim das contas,
competir a relagdo do significante com o significado. Pode-se dizer, de
uma certa maneira, que a poesia é “imaginariamente simbolica’.
(LACAN, [1976-77] 15 de mar¢o de 1977)

z

E quanto a isso que € imaginariamente simbdlico, lembremos que € justamente
como qualificaria a Verdade'"°. Assim, se, para interrogar “a demansdo, a residéncia, o
lugar do Outro da Verdade” (LACAN, [1971] 2009, p. 60), é indispensdvel a escrita, ndo
seria por menos que, com o passar do tempo, ele v4 radicalizando cada vez mais o peso
dado tanto ao poético quanto a espacializacdes que — mediante exercicios hiperbdlicos de

topologia — fossem capazes de transmitir aquilo que esté ai em jogo.

% E isso, todavia, ndo sem as seguintes ressalvas: quanto i poesia escrita, subtrai-se desse enquadre aquela
que se orienta na esteira dos sentidos (o que poderiamos nomear, em oposicio a uma prosa poética, como uma
poética prosaica); quanto a poesia falada, por sua vez, a poesia sonora (ver p. 80), por exemplo, ainda parece
conservar algo dessa fragmentacdo escritural em sua performance. Cf., sobre a letra como estilhaco, Souza Jr.
(2009).

"% Cf. Lacan ([1976-77] 19 de abril de 1977).

10 Cf. Lacan (1979, p. 9).
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Depreendemos que € precisamente no atimo de aniquilamento do discurso do
semblante — ponto em que a palavra ndo terd suscitado simulacros; em que se estabelece
algo novo, sem garantias para além do seu préprio ato de instauracdo — que se ultrapassa
um limiar. O poético, entdo, teria justamente a ver com esse hi-ato: ato de transgressao de
uma fenda, mas ndo uma fenda no mundo — antes mesmo, o reconhecimento e o exercicio
dessa hidncia no préprio seio da linguagem.

Num texto dos Song, datado do século XI, o autor se vale de uma polissemia

oferecida pela lingua chinesa — wen (~ ), ‘motivo/figuragdo/linguagem/texto literdrio’ —

N .

para se referir a poesia como as rugas que, com a passagem do vento, formam-se na
superficie da dgua:

[e]ste é o mais belo wen [...] que hd sob o firmamento. Mas essas duas
realidades, que sdo o vento e a d4gua, como teriam chegado a produzir esse
wen [..]7 E sem intencio que ai chegaram, e sem prevé-lo que se
encontraram — e disso nasceu o wen. O que deu a luz a esse wen ndo é o
wen da dgua, nem tampouco o wen do vento. Nao era para essas duas
realidades produzirem esse wen, nem para ndo produzirem. Essas
realidades agiram uma sobre a outra e o wen apareceu entre as duas. E é
por isso que € o mais belo wen que ha sob o firmamento. (SU XUN apud
JULLIEN, 2003, p. 81)

Vemo-nos, pois, diante de um salto que descreve a passagem da cena em que o
significante se especifica por sua relagdo com os outros significantes (encontrando sua
garantia na pretensa estabilidade gramatical e no esteio de um referente que o acolha),
passando por sobre a barra que radicaliza a relacdo entre a imagem acustica € o conceito
(resisténcia que se deve a pura disparidade dos elementos em questdo), em dire¢cdo a um
Outro tempo. Tempo que — ao compreender o estabelecimento de um primeiro lago entre

um significante e o significado, por um 4timo que seja — evoca, pela corruptela dos lagos
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j& possiveis, a memoria de um significante que ndo terd comportado sentido algum, que terd
sido puro traco material''".

A poesia opera, entdo, justamente a partir desse “ponto de indiferenca entre a
origem e a aboli¢do, a manhd e a morte” (FOUCAULT, [1963] 1999, p. 40), instante
inaugural tangenciado e esquecido inarredavelmente em toda tomada de palavra''’, mas
perseverado, com efeito, pelo poético. Assim, digamos que, se “[o] anjo da morte, que se
chama Samael em algumas lendas, [...] € a linguagem” — com a qual a humanidade sempre
esteve em guerra “para lhe arrancar o segredo que ele se contenta em anunciar’
(AGAMBEN, [1988] 1998, p. 116) —, a poesia € o que sobresta essa extincdo de modo a
dar azo ao seu revés.

E & sepultura, outrora berco, anunciada pelo anjo caido que o poeta retorna —
inundado pelas eclusas de sua prépria lingua —, para apontar que € nesse gesto de
renascenca (desmanche e fabricacdo) que se instala o seu ato, soliddrio da falta viva que
retumba nos quatro cantos do cédigo. Assim, “a poesia tem que ver com a verdade (dado
que a verdade é, estruturalmente, aquilo com o que a lingua estd em falta)”’; mas € preciso
complementar: “e com a ética (ja que o ponto de cessagdo, uma vez circunscrito, exige ser
dito)” (MILNER, [1978a] 2012, p. 39).

Temos ai, portanto, duas dimensdes que merecem sobremaneira nossa atencdo: a

. . 2o ~ s 113
primeira, que convocCa pensar na propria relagao que a verdade, em seu semi-dizer ,

"' 'Nzo me parece pouco, vale ressaltar, que essa formulacdo nos remeta invariavelmente s consideracdes
saussurianas sobre o valor linguistico. Cf. Saussure ([1916] 1972, p. 130-ss).

"2 0 autista — em sua resisténcia a tomar a palavra e assumir uma posi¢do enunciativa — talvez revele algo
nao apenas sobre sua evitacio a assumir uma perda de gozo para o significante (MALEVAL, [2007] 2009, p.
406). A saber: seu proprio interesse em ndo perder nem por um instante, através desse ponto de indiferenca, a
garantia de uma demarcacgao estdvel do lugar desse Outro que ele tanto recusa.

3«0 semi-dizer é a lei interna de toda espécie de enunciacdo da verdade” (LACAN, [1969-70] 1992, p.
103).
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mantém com o Real; a segunda, indiretamente, traz a dimensdo do estilo — uma vez que

aquilo que exige se dizer, serd dito de uma determinada maneira, e ndo outra.

kg

Lembremos com Saussure ([1916] 1972, p. 127) que, “para escapar as ilusdes,
devemos nos convencer, primeiramente, de que as entidades concretas da lingua ndo se
apresentam por si mesmas a nossa observacdo”. No entanto, algo é sobremodo digno de
nota, quando, logo em seguida, o linguista vaticina o analista, dizendo: “se procurarmos
apreendé-las, tomaremos contato com o real”.

Vimos brevemente contextualizada, num primeiro momento, algumas formas de
abordar esse Real que aqui nos convoca — a saber, o que teima em resistir a escrita e que,
através da poesia, encontra uma inscri¢ao possivel nos impérios da palavra. No entanto, ndo
seria o caso de dizer que a poesia deixa de enfrentar a resisténcia do Real a introjecdo da
diferenc;al114 — resisténcia que seria inclusive igualada pelo poeta Vladimir Maiakdvski a

propria nogao de escrita poética, associada ao trabalho de envergar (3azubams), forgar, fazer

ceder (MASIKOBCKHUI, [1926] 1957, p. 101)""°.

Através da concentragdo da mensagem sobre ela propria, da friccdo do cédigo sobre
si mesmo, a poesia faz-com a resisténcia que af se apresenta. E o que bem notamos, alids,
na obra de Marina Tsvietdieva, que se mostra pautada justamente pela segmentacdo de uma
espécie de fluxo poético (que ela chama de verso primdrio), mediante uma prética explicita

de corte, encarnada no emprego abusivo de travessdes: “pelas necessidades do ritmo de

1% Ou mesmo que a prépria lingua, apesar de seu efeito de deriva, deixe de carregar consigo algo do Real. Cf.
Milner ([1978a] 2012, p. 23).

"5 Na traducdo para o portugués do poema dedicado a S. Iessiénin: “Vocé, / com todo esse talento / para o
impossivel [sazubans), / hébil / como poucos” (MAIAK()VSKI, [1926] 2006, p. 110).
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minha escrita me vi obrigada a separar, a romper as palavras em silabas por meio de um
travessdo ndo usual em poesia. Durante anos me repreenderam por isso [...], mas nunca
pude responder mais do que: «assim deve ser»” (TSVIETAIEVA apud ANCIRA, 1990, p.
8)116‘

Lanca-se, contudo, a seguinte questdo: quando a poesia escreve algo desse mistério,
o que é que nisso se revela? Afinal, se estivéssemos diante de um método de
desbravamento capaz de acimulo, o coroldrio poético ja ndo caberia mais em si mesmo, ao
longo de todas essas épocas em que o homem vem se rendendo a pratica do poema em suas
mais diversas tradicoes.

Ora, se a poesia consiste justamente no retorno do mesmo na lingua, nesse processo
a linguagem € retirada da pretensa obviedade quotidiana de sua funcdo e natureza de
sentido: assim, “posta a distancia de si mesma pela forma poética”, exibe-se ai justamente
um intervalo que mostra que, “no abismo assim revelado, no coragdo da linguagem, jaz,
ndo a plenitude de um sentido oculto, mas o que constitui a verdade mesma da linguagem,
quer dizer, seu vazio, ou, se quisermos, sua facticidade. E o que Foucault chama «a falha
ontoldgica da linguagem»” (MACHEREY in FOUCAULT, [1963] 1999, p. XXII).

Dito isso, depreende-se que o que temos ai se trata menos de uma soberba
experiéncia verbal — que fosse somdvel em seus efeitos de garimpar os eventuais enigmas
da linguagem — do que, mais precisamente, um expediente elementar que evoca a propria
relacdo do falante com o tesouro irrisério da lingua. Estamos, assim, diante da poesia

enquanto tentativa de dar extensdo, criar um tecido verbo-temporal, ao abismo que,

19«0 trabalho poético de Marina Tsvietdieva, entendido [notadamente] como essa atividade de segmentagio
— uma tentativa de arranjo e adequacio ritmica a melodia que clama por uma escrita que, dela, sedimente
algo —, forca a poetisa a lidar de forma grave com a linguagem: torcé-la, esquadrinhi-la, aprender com ela”
(SOUZA Jr., 2008a, p. 256). Sobre a particularidade do uso de travessdes na obra da poetisa, cf. Souza Jr.
(2008b, p. 189-90).
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instalado no / instalando o campo da linguagem, € menos o seu produto do que
propriamente a verdade de sua génese''’.

A poesia, portanto, como terreno fértil a possibilidade de entrelacamento entre
imagem acustica e conceito — reconstruindo liames que seriam, de saida, sempre de
natureza metaférica''® —, sugere que qualquer processo de significagdo possa ser chamado
genericamente de poético, ‘““se aceitamos que o eixo de selecdo € o encontro inicial em todo
e qualquer processo de codificacio” (BRADFORD, [1994] 2005, p. 13).

Porém, se “os poetas, que salientam a notoriedade prévia da selecio-metafora por
sobre a combinagdo-metonimia, sdo as pessoas que confrontam honestamente a relacdo
fenoménica real entre linguagem e referente, signans e signatum” (BRADFORD, [1994]
2005, p. 13), ndo é na medida em que sustentam com sua pratica um livre-comércio entre o
que se poderia chamar de duas instancias (signo e referente, significante e significado), e
sim precisamente o contrario.

Vejamos. Ao passo que, no falar quotidiano, o né que ata as duas instincias parece
amarrado o suficiente para que se esqueca tanto quanto possivel da disparidade ai em jogo
— de tal modo que se parte do principio de que o significante estd sob o jugo de algum
conceito que se ampara num referente —, a poesia € o estabelecimento de algo a deflagrar

que o conceito mata a coisa, € que revivé-la no nivel do verbal s6 é possivel através do

"7 Patente, inclusive, e ndo por acaso, em sua prépria dissolucdo. Afinal, se “[a] funcio poética projeta o
principio de equivaléncia do eixo de selecdo no eixo de combinacio™[, eJsse ato de projecdo, examinado no
contexto do trabalho sobre as afasias, [por exemplo,] ndo € uma deformagdo bizarra do uso linguistico; ele
restitui ao eixo de selecdo o seu verdadeiro papel, como o encontro primdrio, prévio, com o cédigo da lingua”
(BRADFORD, [1994] 2005, p. 13).

18 «“Toda designacdo € metafdrica, ndo pode fazer-se sendo por intermédio de outra coisa” (LACAN, [1971]
2009, p. 43).
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;. ~ . . o pe 11 : 1 s
exercicio da funcdo propriamente significante''’, a ponto de, na materialidade da lingua,
algo dessa morte se deixar dizer metonimicamente:

[a] associagdo mecanica por contiguidade entre o som e o sentido se
realiza tdo mais rapidamente quanto mais habitual ela for. Dai o caréter
conservador da linguagem quotidiana. A forma da palavra morre
rapidamente. Em poesia, o papel da associacdo mecanica € reduzido ao
minimo, enquanto que a dissociacdo dos elementos verbais adquire um
interesse excepcional. Os afixos mortos se animam. (JAKOBSON, [1919]
1973, p. 20).

Sabe-se que as especificidades de uma lingua, seja pelas regularidades que
deflagram sua particularidade em meio a outros idiomas, seja pelas idiossincrasias que
evidenciam as tais regularidades “no interior” dela mesma, delineiam um conjunto de
restricoes que vao afetar desde a construcio do sentido (dizivel/indizivel) — patrimoniado
pelas nocdes de correto e incorreto —, até o proprio aparelho vocal

120 © o~ ~ .
1'7"). E essas restricdes se dao a ver naquilo que se chama de forma,

(articulavel/inarticulave
como algo que “existe de um modo que, para nds, € dificil percebé-la, de um modo que
sentimos a resisténcia da matéria, de um modo em que hesitamos: é prosa ou verso? Na
medida em que sentimos «dor no maxilar»” (JAKOBSON, [1919] 1973, p. 12).

Eis o que, veremos, sustenta a afirmacao feita por Jean-Claude Milner de que, sendo
toda lingua capaz de poesia, depreende-se o fato de que toda lingua é também capaz de
gramética, e isso nao apenas no sentido de que a poesia “repousa num retorno do mesmo”,
como afirmara o autor — muito embora seja um fato que, a percep¢do sensivel ndo sendo

“suficiente para determinar o que contard aqui como mesmo e como diferente, € preciso

uma doutrina autbnoma, a qual se funda necessariamente sobre um juizo que o sujeito

19 A respeito do que Lacan chamou de “significancia” (Deutung), cf. Nancy; Lacoue-Labarthe ([1973] 1991,
p. 69-ss).
120 Cf. Heller-Roazen ([2005] 2010, p. 7-9), sobre “o dpice do balbucio”.
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sustenta sobre a propria lingua”, juizo que € fundamentalmente gramatical (MILNER,
1989, p. 53).

Para além disso, entdo, € preciso ressaltar que € o poético que aquilata
retroativamente os limites de que se trata de transpor no ambito do gramatical; e €
justamente nesse sentido que, apesar da poesia ndo promover conservagdo, sao justamente
os poetas (die Dichter) que firmam (stiffen) o que permanece'>' (HOLDERLIN, [1803]
1953, p. 198). Mas o que permanece, sendo as letras (ypauuata)? Digamos, pois, que a
forma — reificacdo da resisténcia, por assim dizer — revela-se através da gramdtica

(ypapuatikn) enquanto aquilo que emerge justamente na borda desse vazio que a poesia

terd cimentado, e que ndo € menos facil de cernir do que a ela prépriam.

Depreende-se, com efeito, que € mesmo “a poesia que torna a linguagem possivel”
(AUROUX, 1996, p. 228), uma vez que ela “nunca € s6 um modo [...] mais elevado da
lingua quotidiana”, mas “[o] discurso quotidiano [das alltdigliche Reden] que €, pelo
contrdrio, um poema esquecido, posto que extenuado, do qual mal ressoa ainda um
chamado [Rufen]”'* (HEIDEGGER, [1950] 1985, p. 28). E o fato de a tradicdo gramatical
ter sempre ido buscar amparo nos escritores cldssicos para engrossar o caldo de seus
exemplos e legitimar suas proposi¢des ndo €, se bem nos atentarmos, uma escolha fortuita.

Ademais, ancorando o sujeito no campo do Outro, a gramdtica € o conjunto de

restricdes que se partilha a ponto de, ainda que por vezes a suposi¢do do sentido em jogo

12l Ndo por acaso, Jakobson ([1960a] 2008, p. 150) afirmaria que “[a] capacidade de reiteragdo, imediata ou
retardada, a reificacdo de uma mensagem poética e de seus constituintes, a conversdo de uma mensagem em
algo duradouro — tudo isso representa, de fato, uma propriedade inerente e efetiva da poesia”.

122 Afinal, “mesmo as gramdticas existindo hd milénios, ainda ndio se sabe com seguranca qual é a forma da
racionalidade gramatical” (MILNER, 1973, p. 8).

123 “[A] poesia € a esséncia da relagdo linguagem-referente, signans-signatum; ela antecede a prosa, e, com
efeito, foi destituida de seu status genuino pelas falsificacdes do discurso prosaico. O escritor de prosa — ou,
pra ser mais exato, a consciéncia prosaica — admite a relagdo linguagem-referente com um todo pré-
determinado. O poeta, no entanto, permanece fiel ao conceito de cédigo linguistico como o ponto inicial do
contato entre o si mesmo e o que quer que resida para além do si mesmo” (BRADFORD, [1994] 2005, p. 13).
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caia por terra, o sujeito se mantenha seguro de estar, com relagdo ao seu préximo, a0 menos
no mesmo campo de regras que o regem'>" — subsumindo sua alteridade a uma relacio
especular, na medida em que o “outro € o que ndo é semelhante”, mas, “[qJuando falamos a
mesma lingua, esquecemos” disso — ele se torna, assim, tdo somente ‘“um semelhante, um
lugar de projecdo de si mesmo —, e falamos, pelo desvio do outro, conosco; fazemos disso
um objeto de satisfac@o pulsional” (LECLAIRE, [1998] 2001, p. 81).

Em linhas gerais, afinal, se “o estilo é o homem [...] a quem nos enderecamos”
(LACAN, [1966] 1998, p. 9), uma lingua ndo é nada mais que uma forma de se dizer para
— 0 que os poliglotas podem nos clarear suficientemente, se damos ouvidos aos seus
relatos sobre o transitar entre uma lingua e outra, bem como os diferentes afetos envolvidos
em cada uma delas nas mais diversas facetas da experiéncia125 .

A poesia, no entanto, assume essa tarefa de modo particular, subvertendo-a, na
medida em que “as propriedades estruturais da linguagem poética sdo também, em grande
parte, seu tema” (BRADFORD, [1994] 2005, p. 23) — assim, a poesia diz-para o proprio
ato de dizer-se ao outro, alterar-se: ao passo que o discurso corrente diz ao outro como
reflexo de si mesmo, a poesia, redizendo o mesmo, abre a possibilidade de que se resvale
n’Outra direc@o.

A esse respeito pode nos clarear o caminho a no¢do de verso, entremeada que

2o Zt . P 126 3
sempre esteve ao proprio poético, ou mesmo ao linguistico como tal . Se concedermos a

etimologia a chance de nos ensinar a origem dos termos — “oratio prosa < prorsa <

12 Sintonia nem sempre desejavel, como nos mostra Louis Wolfson (1931- ), em seu projeto de desconstrucio
da lingua materna pela lingua estrangeira. Cf. Wolfson (1970).

125 Cf., dentre muitos outros, Elias Canetti ([1977] 1987, pass.).

126 «Aparentemente, nenhuma cultura humana ignora a versificacdo, ao passo que existem muitos tipos de
cultura sem verso “aplicado”; e mesmo naquelas culturas que possuem tantos puros como aplicados, estes
parecem constituir um fendmeno secunddrio, indubitavelmente derivado” (JAKOBSON, [1960a] 2008, p.
131).

120



proversa (fala em direcdo progressa), e [...] versus (retorno)” —, veremos que se pode
“delinear consistentemente todas as inferéncias do fato 6ébvio de que [...] a esséncia do
artificio poético consiste em retornos recorrentes” (JAKOBSON apud BRADFORD,
[1994] 2005, p. 29).

No entanto, “[a] versura, que ndo se menciona nos tratados de métrica, e que
constitui, porém, o nicleo do verso, ¢ um gesto ambiguo, voltado simultaneamente para
tras (versus), e para frente (pro-versa)” (AGAMBEN, [1988] 1998, p. 24). Deste modo,
marcadamente expresso na nogdo de verso, reconhece-se o carater bustrofédico'?’ da poesia
— cardter que, na contramao daquilo que o discurso ordindrio prima por silenciar, vem
advertir que a propria lingua, enquanto tal, como dissera Saussure ([1916] 1972, p. 200), “¢
um traje coberto de remendos feitos de seu préprio tecido™:

[a] verdadeira desordem s6 pode estar [...] na prépria linguagem, quando
ai se introduz uma dissimetria que nenhuma regra teria como evitar. E o
instante patético em que um poeta se cala, pois entdo se revela que
ninguém dird mais o que por ele ainda nao foi dito. O linguista encontra
aqui o limite de seu saber: a lingua, que € seu objeto, mostra-se para ele de
um ponto a partir do qual ele ndo tem entrada. (MILNER, 1978b, p. 56)
A complicacdo que se instaura — exemplarmente assinalada pela saga saussuriana
— & que a aporia entre o repetivel e o ndo repetivel, entre a similaridade e a contiguidade,
entre a unidade e a dissolu¢@o nio permite ser abandonada ao, tdo simplesmente, optarmos

pelo que se pudesse entender como uma ou outra posi¢do frente a natureza antindmica da

linguagem; tampouco por qualquer esperanca conciliatoria. Afinal,

"7 Do grego boustrophédon (Bovatpopndov) — Pove (‘boi’) e atpoer

(‘virar’, dai estrofe) —, o termo designa um sistema de escrita que lembra os OANo Alko
trilhos abertos pelo boi que, numa plantagdo, ao atingir o fim do terreno em que SOMAO TIM4
estd arando, d4 meia-volta e regressa: continua de trds para frente, ao invés de PATRO S TO

retomar o come¢o da linha. Eis, como exemplo, o seguinte excerto de uma
inscri¢do jonica, com as setas indicando a dire¢@o da leitura (COOK, 1987, p.
40):

HMM oY oqn
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Saussure nao resolve a contradicdo, invisivel antes dele, que une a lingua
a lalingua: ele a abre, tornando-a visivel. Se o diurno ndo suporta ser
separado do noturno, o estatuto do conceito é desviado na sua relagdo com
os deslizamentos da metdfora e do equivoco. A auséncia de um conceito
ndo produz seu simples contrdrio, e a loucura ndo € a sua simples
mudanca ou falta. E na trama imagindria de uma teoria que se negocia a
relagdo com a loucura: quando, hoje em dia, decidimos lancar a ciéncia
contra a loucura, comecamos por fazer da ci€ncia uma légica oposta a nao
légica da loucura; esquecemos, assim, que a loucura (e a poesia) fazem
também um certo uso da lingua, sdo igualmente apreendidas no real. A
lingua como lugar de um saber em que ficgdes podem ser regradas € o
ponto logofilico contraditério pelo qual a linguistica toca o seu real.
(PECHEUX; GADET, [1981] 2004, p. 63)

A tentativa de trabalhar com os estratos, portanto, apresenta-se a teoria ndo apenas
como imposi¢ao da prépria andlise ao seu objeto, mas como reconhecimento nele de uma
realidade logicamente anterior a formalizacio — ndo sem a iminéncia de seu proprio
esfacelamento. Isso nos mostra que hd, pois, uma tensdo derradeira inflexivel no que se
possa chamar de linguistico: as unidades e estratos existem, definhando tdo logo deles se
aproxime pela forma; a0 mesmo tempo em que inexistem, mas terdo emergido tdo logo seja
necessario salvaguardar o sentido.

Mas de “[q]ue importa o sentido, se tudo vibra?” (RUIZ, 1984, p. 49). Ndo estaria
muito precisamente nisso, em ultima instancia, a regra de ouro que através dos tempos nos
tem ensinado a poesia?128 Por outro lado, o quanto essa afirmacdo ndo encontra em si
mesma o seu limite! Quanto, em vao, “ndo se tentou para evitar, ignorar ou expulsar o
sentido?” — e “essa cabeca de Medusa”, a despeito de tudo, “estd sempre ai, no centro da
lingua, fascinando os que a contemplam” (BENVENISTE, [1962] 1976, p. 134-5).

A aporia, assim, perdura. E dai se impde, no entanto, a despeito de qualquer coisa, o

fato de que algo sempre insista, ou seja, o fato de que “«isso jamais se cala»” — eis o0 que o

128 “(), poetas santos! Pois arte € o som garboso, / Simples, diverso, fundo, intimo, misterioso, / Tal qual 4gua
fugaz, que um nada ja atalha, / Por um eco rediz, em toda criatura / Que sob os dedos teus exale a natura, /A
infinda em teclas malha” (HUGO, [1831] 1857, p. 305).
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préprio “nome de linguagem estenografa, no fim das contas” (MILNER, [1998-99] 2000, p.
24): algo que ndo cessa de ndo se escrever e, sem que o paradoxo lhe impeca, escreve-se de
uma vez por nio todas'*’.

. . . - .130 . . . ,
Afinal, como afirma Lao-Tsé [% + Laozi ], “[a] Via resvala no Vazio mediano, é

de seu costume. Nunca, porém, ela dd em falso; nem tampouco entorna” (apud LIU, 2006,
p- 95). E ndo que o poeta, sobre isso, tenha bastante a nos dizer; mas a muito custo, €

verdade, poderia livrar-se de fazer com isso alguma coisa — advertido que ele estd de sua
prépria condi¢do perante a lingua, e reconhecendo s6 haver remissdo (d@eotc) pelas

veredas da palavra:

com excecdo dos parasitas, em toda a sua diversidade — todos sdo mais
importantes que nds. E consciente disso, em plena lucidez mental e
firmeza de memoria, com ndo menos lucidez mental e firmeza de
memoéria afirmo que ndo trocaria por nenhuma outra coisa no mundo
aquilo que faco. Quanto mais conheco, menos escrevo. Por isso ndo tenho
perddo. SO seres como eu serdo interrogados sobre sua consciéncia no
Juizo Final. Mas se ha um Juizo Final da palavra — eu estou sem pecado
(TSVIETAIEVA, [1932] 1990, p. 123)

129 0 Real como impossivel, mas também como contingéncia (ver p. 26).

130 Filgsofo chinés a quem se atribui a autoria do Tao Te Ching (i 4% %), uma das obras fundamentais do
taoismo. Segundo a tradicdo, viveu no séc. VI a.C., muito embora haja historiadores que afirmem que tenha
vivido no Periodo dos Reinos Combatentes (ver rodapé, p. 46) — enquanto outros, ainda, dizem que jamais
tenha existido de fato, apenas condensando de forma mitica diversas figuras histéricas.
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Poesia [Commiato] "'

(1916)

Gentile
Ettore Serra
poesia
¢ il mondo 'umanita
la propria vita
fioriti dalla parola
la limpida meraviglia
di un delirante fermento

Quando trovo
in questo mio silenzio
una parola
scavata ¢ nella mia vita

come un abisso.

— Giuseppe Ungaretti (1888-1970)

51 “poesia [Despedida] — Gentil / Ettore Serra / poesia / é o mundo a humanidade / a prépria vida / da

palavra, a flora / a limpida maravilha / de um delirante fermento // Quando acho / aqui no meu siléncio / uma
palavra / escavada € na minha vida / como um abismo” (UNGARETTI, [1916] 1962, p. 83).
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