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RESUMO

O objetivo desta dissertacio ¢ estudar que proposta esta envolvida na expressio
“romance mural”, com a qual Oswald de Andrade qualificou Marco Zero, romance
publicado em dois volumes {4 Revolucdo Melancolica e Chdo) no qual o autor pretendia
tragar um panorama da sociedade paulista nos anos 30. Para isso, analisamos as intencgdes
ideoldgica e estética que guiaram o projeto, através do qual o escritor desejava unir sua
experiéncia na vanguarda literaria do Modernismo com a atuag8o na vanguarda politica
como intelectual de esquerda, tarefa que teve como uma de suas fontes de inspiragdo a arte
dos muralistas mexicanos. Da mesma forma que estes, Oswald utilizou-se de uma série de
recursos estéticos em favor da representacdo da visdio politica que tinha da sociedade e do
processo histérico — visdo esta que, segundo nosso ponto de vista, se coastitui no
entrelacamento entre as teses do Partido Comunista, a observagio realista dos fatos
histéricos e a visdo pessoal do escritor, dada pela sua condigdo de membro da burguesia
que viveu a experiéncia da decadéncia econdmica. E através da andlise de pontos de
contato ¢ de distanciament¢ entre o texto narrativo € a pintura mural que procuramos
recompor a proposta de romance mural do escritor, a qual, se levada em conta, pode

conduzir a exploragio de uma nova senda no estudo de Marco Zero.
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ABSTRACT

The objective of this dissertation is to study Oswald de Andrade's proposal to
qualify his novel Marco Zero as a “romance mural”. Marco Zero 1s a novel published in
two volumes (4 Revolucdo Melancolica and Chdo), in which the author intends to draw a
panorama of the society of S&o Paulo from the 30's. This study investigates the ideological
and aesthetical intentions which guided the author's project. It is believed that he wished to
unite his experience as literary Modernist to his engagement in the political avant-garde as
a left-wing intellectual. One of Oswald de Andrade's sources of inspiration was the art of
the Mexican Muralists. As the Mexican Muralists, Oswald made use of a series of aesthetic
resources in order to represent his political view of the society and of the historical process.
The dissertation argues that Oswald’s political view is a combination of the Communist
Party thesis, a realistic observation of the historical facts, and the author's personal view as
a burgeois who experienced economical decadence. Through showing the similarites and
differences between the narrative text and the mural painting, the dissertation reconstructs

the author's proposal to call his novel a "romance mural”.
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INTRODUCAOQO

A carreira de Oswald de Andrade fo1 marcada pelo desejo de polemizar, seja em sua
atividade jornalistica ou literaria. Seu modo de ser. provocativo, questionador, nio o deixava
passar desapercebido pelas pessoas com que travava contato e transparecia na sua escrifa, quase
sempre pulsante, através da qual queria causar reagdes, Ndo for diferente em relacdo ao seu
ultimo conyunto de romances, Marco Zero, que constitulu a matéria de estudo desta dissertago.

Mantendo a mesma linha de comportamento mas considerando-se politicamente mais
maduro apds a sua adesao ao Partido Comunista, a qual se deu em 1931, quando estava ligado a
também 1instigante Pagu (Patricia GalvZo), o escritor, gue havia se dedicado intensamente as
experiéncias estéticas na primeira fase do Modernismo, decidiu aliar. no seu fazer literario, essas
experiéncias ao engajamento politice. Canaliza, entde, seu espirito combativo para corresponder
ao que passa a conceber como a func3o do escritor modemo, qual seja. o empenho pela
transformagdo secial. O resultado pratico dessa nova preccupacao pode ser visto ja na década de
30, inicialmente com a reformulacdo do ulttmo volume da Trilogia do Exilio, A Escada Vermelha
(1934), em que o protagonista vislumbra, ao final, a redencio pelo comunismo, ¢ depois, com a
publicacio de pecas de teatro de cunho politico: O Homem e o Cavalo (1934), A Morta (1937) e
O Rei da Vela (1937). Porém, o projeto mais grandioso que Oswald cultivou com o mtuito ndo s6
de provocar alguma reflexdo sobre o contexto social mas também de mudar a sua imagem de
irreverente d esinteressado fo1 c ertamente Marco Zero, que, apesar de anunciado ao tongo dos
anos 30. teve seu primelro volume publicado apenas em 1943,

Durante esse tempo, o projeto sofreu diversas transformacdes, como ¢ possivel verificar
no contato com Seus Manuscritos, mas sabe-se que, no inicio da década de 40, estava planejada a
sua edicdo em cinco volumes, na seguinte ordem: A Revolucdo Melancdlica, Chdo, O Beco do
Fscarro. Os Caminhos de Hollvwood ¢ A Presenca do Mar. Destes, somente os dois primeires
sairam de fato. e ¢ sobre eles que nos debrugamos na nossa pesquisa.

Pensande em toda z preocupagio gue Oswald demeonstrou ter com Marco Zero, voitamos
nesso intercsse, desde os primetros contatos com o romance, para a proposta a partir da qual fos
gerado. A cxpressdo “romance mural’, com que o autor o designou, nos instigou a pensar sobre
que caractoristicas cstariam concentradas no adietive “mural”. Para chegar a algum resultadoe por

cssa via. recuperamos do contexto artistico brasiiciro dos anos 30 a passagem do muralista



mexicano David Alfaro Siqueiros por Sao Paulo ¢ os artigos de Oswald e de outros que passaram
a fazer referéneia @ arte mural, alem de termos estudado o conturbado contexto politico nacional
dos ancs em que © escritor esteve envolvido com o projeto. Paralelamente o isso, ¢ claro,
sentimos necessidade de nos informar melhor sobre a histdria, os propositos ¢ a estética do
muralismo mexicano, © gue nos remeteu também ao contate com a iconografia socialisia,
sobretudo com cartazes russos ¢ alemies.

O interesse pelo estudo do romance a partir de suas proprias propostas foi acentuado pela
observacio de que, em geral, nos poucos estudos mais detidos sobre Murco Zero, a sua avaliacio
sofre pela sombra que lhe fazem os romances mais conhecidos de Oswald, Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grunde. N3o queremos dizer que ele deva ser
alcado a um posto maior, mas que merece ser analisado a partir das suas particularidades. Para
realizar essa tarefa, organizamos a dissertacao em quatro capitulos em que sempre remetemos aos
propésitos do autor para a obra que ele desejava que fosse a prova da sua qualidade como homem
de letras e intelectval engajado.

No primeiro capitulo, pincamos alguns d ados d o contexto ¢ ultural e politico que estdo
ligados ao nascimento ¢  configuracio do projeto Marco Zero, além de apresentarmos uma
breve sinopse dos dois volumes a fim de que o leitor desta dissertac@o que n2o tentha tido acesso
ao romance possa ler alguma nog¢o dos nossos comentarios sobre o romance, que versa sobre as
consegiiéncias que a crise de 29 trouxe para a sociedade paulista nos anos 30.

O capitulo 2 ¢ dedicado ao estudo do entrecruzamento entre a intencdo programaética de
(Oswald em relacdo as teses do Partido Comunista e a sua expeniéncia pessoal como individuo
provindo de familia burguesa que sofreu com a mesma crise que abate seus personagens.
Tomamos como base para nossos comeniarios a analise dos grupos soclals que povoam O
romance, notando também como nteragem,

No capitulo seguinte, a fim de melhor mostrar os pontos contato do mural de Oswald com
as imagens produzidas pelos muralistas, em particular, bem como pela tradicdo iconografica
revolucionaria. em gerzl, analisamos sobretudo as semclhangas entre os recursos €stéticos
empregados em alguns exemplos dessas obras. Desse cstudo. depreende-se com facilidade o
relacionamento entre 0s projetos estético ¢ ideologico de que elas partem.

Finalmente. ne altimo capitulo. fazemos uma sintese das nossas andlises. além de

recuperarmos brevemente alguns pontos fevantados por eriticos quo s¢ ocuparam de Murco Jero.
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dentre os quais nos imitamos a Antonio Candido, Lucia Helena e Antonio Celso Ferreira. Em
relacdo aos dols primeiros. nolamos gue o fato de nao consideraremn a proposta de romance mural
do escritor modernista o leva a julgarem a obra a partir de p ardmetros b aseudos no que este
realizou em Memorias Sentimentai de Jodo Miramars @ Serafim Ponte Grumde, enguanto o
terceiro seguiu por wma irifha diferente, gue leva em conta as particularidades do projeto Marco
Zero, 0 que consideramos bastante produtivo e necessario para ampliar as perspectivas a partir
das guais se explora a narrativa. Ainda ¢ preciso dizer gue nossa proposta de estudo difere da que
foi desenvolvida por Ferreira por este olhar ¢ romance sob a perspectiva da Histona, detendo-se
principalmente em seu carater documental de retrato do clima da época, enguanio a nossa

pesquisa se centrou nas intencdes que guiaram o trabalho de composicao da narrativa.
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CAPITULO 1

O PROJETO MARCO ZEROC

1.1. A promessa de um romance definitivo ¢ o muralismo como fonte de

inspiraciio

Quando resolveu escrever Marco Zero, em 1933, Oswald de Andrade ja tinha
inscrito seu nome definitivamente na histéria da literatura brasileira por sua atuacio na
primeira fase do Modernismo, emn especial pela publicacio de manifestos. livros de poesia e
romances nos quais era evidente a intenc@o de explicitar uma postura antiacadémica atraveés
da utilizacdo de lingnagem irreverente, da abordagem inusitada de temas da modernidade e
do emprego de técnicas de escrita inovadoras. Certamente ele reconhecia a importancia de
sua contribuico na vanguarda do movimento e nio deixou de preza-la com o passar do
tempo, conforme provam varios de seus depoimentos, como ¢ ¢ caso do acido artigo
intitulado "Antes do 'Marce Zero™, de 1943, em que, em resposta a uma critica de Antonio

. 1 . -
Candido ., procura mostrar a seriedade de suas acdes: .

"Ataguel 0 verbalismo de Ruw, a fralianitd e a futilivg de Carlos Gomes, muito antes do incidente com
Toscamni. Em pintura, abri o caminho de Tarsila. Bem antes, fora eu o tnmico a responder, na hors,
ac assalto desastrade com que Monteiro Lobato encerrou a carreira de Anita Malfatt. Ful quem
escreveu contra o ambiente oficial e definitivo. O primenro artigo sobre Mirie de Andrade e o
primeiro sobre Portinari. Soube também enfrentar o apogeu do verdismo e o Sr. Plinio Salgado™.

No mesmo texto, além de destacar seu papel de polemista, o escritor valoniza sua
producdo literania, ndo s6 defendendo o romance Os Condenados, que Candido avahiara
com reservas, mas também lamentando que o critico ndo tivesse se detido com maior
cuidado sobre a totalidade da obra, a qual promete coroar com a breve publicacioe do

L~

primeiro volume de Marco Zero, referido como "a prova dos nove™ de sua literatura. Fica,
portante, bastante nitido nesse artigoe o desejo de Oswald de fazer do romance elaborado ao

longo de dez anos um romance definitive, que ndo deixasse duvidas sobre a qualidade do

[P ot P IS Cd . ; Ny . - .

Candido havia publicado trés artigos dedicades 3 analise da obra de Oswald na Foline da Manhd: "Romance
g expectativa” {08/08/1943). "Antes de Warco Zero” (13708 1043y ¢ "Moo Zern” (24 1071943).
TANDRADE. (3. "Antes do ‘Marco Zero™. ln: Ponta de Lange. Sio Paulo: Globo, 1991 p. 66



autor, como se tivesse ainda uma missdo a cumprir. a gual ndo se limitava a conquista da
simpatia da critica ¢ do publico, mas também dizia respeito a4 sua auto-imagem como
intelectual. Conforme reconhece Cuandido quando reavalia sua posiciio sobre a obra
oswaldiana ¢m 1 970, ao criar tamanha e xpectativa o modemuista nde percebe nem deixa
perceber "que © que viesse viria por acréscimo™, nao como complemento a um conjunto
inacabado.

Esse ponto € interessante para iniclarmos uma analise de Marco Zero como grande
projeto que representou para Oswald, justamente porque faz refletir sobre a sua visio a
respeito do gue ja havia produzido, levando-nos a questionar qual lacuna ele pretendia
preencher com o romance que estava por vir. Uma das vias mais fecundas para se chegar a
resposta & voltar a atencdo para o prefacio escrito em 1933 para Serafim Ponte Grande’ .
Nele, ¢ escritor preocupa-se sobretudo em fazer um balanco das falhas que permearam sua

vida literaria até entfo, destacando o seu alheamento quanto a realidade social:

"0 mal foi ter eu medido o meu avango sobre o cabresto metrificado e nacionalista de duas
remotas alundnas — Bilac e Coelho Neto. O erro ter corrido na mesma pista inexistente.

(..}

O anarguismo da minha formacio fo! incorporado a estupidez letrada da semicoldnia. {...)

A situacdo "revolucionaria” destz bosta mental sul-americana, apresentava-se assim: o
coniraria do burgués nio era o proletario — era o boémuo! As massas. ignoradas no territério e, como
hoje. sob a completa devassidio econdmica dos politicos e dos ricos. Os intelectuais brincande de
roda. De vez em quando davam tiros entre nimas. {...) Com pouco dinheirc, mas fora do eixo
revolucionario do mundo, ignorande o Manifesio Comumista ¢ pio querendo ser burgués, passei
naturalmente 2 ser boémio™’.

A critica & literatura brasilera "de vanguarda” (as aspas sdo de Oswald) ¢ t3o severa
guanto a autocritica; porém, mesmo que o escritor considere esta hteratura "provinciana e
suspeita, quando ndo extremamente esgotada e reacionaria”, ndo nos parece exato dizer que
ela seja vista com repulsa, afinal Serafim esta sendo dado a publicacdo e a linguagem do
prefacio guarda o estilo marcante dos manifestos da producio oswaldiana da década de 20,

além do que. em declaracdes posteriores, o autor constantemente destaca a importancia da

" Idem. thidem. pp. 68-69.
S UANDIDO. Antonio. “Digressio Sentimental sobre Gswald de Andrade” I Farioy Esceritos. Sdo Paulo:
Doas Cidades. 1977 p. 62.

T Antes desse prefacio. Oswald havia publicade wm oatre ntitulade "Objeto e fim da presente obra” na
Revisi oo Brasid em 2071171926, O texio do Tivro for wermunado em 1928 (ANDRADE. O, Serafim Pune
Cireennede. STo Paulo: Globo. 1994, p. 29
TANDRADE. O Seraiim Porte Greondeopl X



primeira fuse modernista no seu papel de hivrar a literatura brasileira da camisa-de-forca do
passadismo. Seria mais adequado ver no prefacio a vontade de superar essa fase, nio nega-
la. ¢ a estratégia vislumbrada pelo autor para muadar sua forma de acio vem explicitada no
texto: por-se a servico da Revolucio Proletana, a qual propde abracar buscando uma
espécie de redencio ¢ assim almejando seguir o que pensa ser o verdadeiro caminho da
literatura revolucionaria. Como complemento de sua obra, Murco Zero constiuiria.
portanto, o resultado da umao da expeniéncia obtida na vanguarda literaria do Modernismo
3 sua participacdo na vanguarda politica. Dessa forma, estaria sintonizando suas atitudes
com a nova visdo que passa a ter sobre a missao do escritor moderno - visdo esta gue nio
deve ser encarada apenas como mais uma das suas criagdes originais, mas que também ¢
fruto de um contexto de transformagdes sigmificativas no ambiente social, politico ¢
econdmico com reflexos visivels na arte e na lteratura do periodo de 30.

Se nos anos 20 a busca da modermidade por parte de artistas ¢ escritores era
salisfeita sobretudo com movagdes na linguagem empregada que explicitassem rebeldia em
relacdio as normas estéticas tradicionais, na década de 30 a énfase na forma ja ndo se
apresentava come recurso suficiente para revelar que o autor de um {ivro ou de um quadro
acompanhava o compasso da vida moderna, agora indissociavel da observacio das
condicdes decorrentes dos acontecimentos que se processavam fora e dentro do pais’. No
contexto internacional. a divulgacdo dos resuitados da expenéncia soviética com o
comunismeo ¢ a multiplicagdo dos partides comunistas pelo mundo, o surgimento e a
ascensdo do nazismo e do fascismo e a expansio dos imperialismos ingiés e americano
compdem um cenario de embates 1decidgicos e de acentuaciio da dependéncia de varios
paises em rela¢lo ao capital financeiro, o que se tornou evidente sobretudo com a Quebra
da Bolsa de Nova lorque e a cnise mundial de 1929. No ambito nacional, as diversas
ideologias também se chocam, as diferencas sociais se tornam cada vez mais evidentes com
a migracio de grandes contingentes de trabalhadores de fazendas falidas para as cidades,
com o desemprego € com o aumento do numere de operarios nas fabricas, tendo como

conseqiiéncia a miensificacdo da atividade politica entre grupos distantes do poder

Nio pretendemos adenr agui a uma periodizacio ustdrics simplista que distingue os anos 20 ¢ 30 conmw
hlocas homogéneos. j4 gue ndo ¢ assim que o concebemos, mas sim de rogque hd ragos mais
sebressalentes {(pordm ndo exclusivosy em cada ume desses déeadas. A taretn do smiudar a andlise das suas
caracieristicas nos afastaria do propdsito de apones assimalar neste momente g mudanca de enfoque na
Licrziura e no arie moderpus,




constituido; alem disse, a oligarquia rural. também chamada burguesia agraria,
constantemente perde terreno e poder para a burguesia financena, fato que é marcado em
especial pela Revolugao de 30%,

A convergénela desses fatores, principalmente a divulgacdo de ideologias de
esquerda em termitério nacional e a crise financerra intemacional deflagradas no final da
década de 20, favoreceu a revisio de conceitos sobre a funcio da arte e da literatura na sua
relacdo com a sociedade. afinal, tendo-se alargado forcosamente o campo de visdo de
artistas e escritores sobre a realidade, estes viram-se chamados a estender os limites do seu
campo de atuaciao. Na pratica, 1850 se traduziv em mudancas sensivels, como a inovagio
tematica referente a representacio do drama de grupos socials menos favorecidos, cada vez
mais cormurmm na Hteratura e na arte dos anos 30, Desse mode, ndo foi Oswald o Gnico a ver-
se impelido a transposicdo da preocupaco social para sua obra; como ele, varias outras
personalidades do meio cultural, inciusive participantes da fase heroica do Modemismo, se
sentiram tocadas, sendo despertadas pelas convulsdes sofridas no cenario politico,
econbrmico e social. Com a incorporacdo dessas novas preocupacdes, a autocritica do
proémioc de Serafim podena ser, portanto, extensiva a muitos dos que antes também tinham
visto na boémia uma forma de parecer revolucionarios, e ndo burgueses, mesmo servindo-
se, paradoxalmente, do patrocinio do capital dos grandes proprietarios de terra que, por sua
vez, desejavam parecer abertos a modemidade.

Apenas para reforcar o redirecionamento dos rumoes do Modemismo na década de
30, vale lembrar a importante observaciio de Jodo Luiz Lafeta com respeito & diferenca
basica entre as duas fases iniciais do movimento: o fato de nos anos 20 enfatizar-se o
projeto estético e, no perfodo posterior, o projeto ideologico — sem, € claro, que exista
exclusividade absoluta de um desses termos em algum momento. De fato, pode-se endossar

a afirmac&o do critico ao se atentar, por exemplo, para a representacdo das figuras

¥ O fato de citarmos a Revolugio de 30 como um evento marcante para a configuracko do periodo
subsegliente a ela ndo significa que acreditamos num suposto poder que ela teria udo de mudar
profundamente os numos politicos do pais respondendo aos anseios da nagdo. Segundo Edgar De Decca, essa
idéia teria sido fixada essencialmenie através da construg3o de uma memora histdrica do movimento
difundeda peios itoriosos a {im de legiimar-se junto a sociedade: para cle. o proprio ermo revelugdo
“representa uma estrategia de donunacdo para apagar outras propostas politicns que se expressaram no nlerior
da juta de classes”. como. por exemplo. a do Bloco Operario ¢ Camponés {(DE DECCA, E. S O Siléncio dos
Fencidos. 5o Pavlor Brasiliense, 1984, p. 74y, Considerando essa mterpretacdo. colovames a importdncn do
rovimento 1o fato de explicitar de modo decisivo o chogue de interesses entre os grupos mais proximos do



humanas: enquanto no projeto nacionabista da prnimeira fase do Modemismo, de
determinacdo de uma dentidade cultural brasileira, clas interessavam mais como veiculos
de resgate e valorizagdo do folelorico e do popular, 4s vezes envoltas em roupagem mitica
como Macunaima, ou tratadas quase como ¢lementos naturals constitutivos da paisagem,
conforme se observa em algumas telas de Tursila do Amaral, no perido posterior € explicito
seu carater de seres socials. Nos romances nordestinos, principalmente, ¢ também em
quadros como Despejados (1934), de Portinan, encontramos personagens do meto rural
vitimados pela secular subordinacio a grandes proprietarios de terras, além de flagelados
pela seca; em trabalhos de Livio Abramo, Quirino Campofiorite, Eugénio Sigaud e outros
que focalizam o ambiente citadino, refletem-se nas figuras de operdrios e miseraveis as
novas condicdes decorrentes da industrializacio, da crise econdmica, do crescimento da
populacdo urbana e da marginalizacio social.

A expressdo da preocupaczo social na arte e na literatura, em geral, constituiu uma
caracteristica marcante incorporada a carreira dos que a ela se dedicaram na década de 30,
mas houve tambem casos em que ela significou um entusiasmo passageiro, CoOmo OCorrel
com Tarsila, que, tendo tomado contato em solo soviético com a "arte proletaria”
imcentivada pelo governo stalinista, compds, no retorno ao Brasil, duas telas de temdtica
social, Operdrios ¢ 2 Classe, exemplares Unicos dessa curta fase em sua producio artistica.
Quanto a Oswald. que como a pintora modermista tinha raizes familiares no latifundio,
houve, de sua parte, uma maior persisténcia a fim de transformar seu fazer literario, ainda
que ele nZo tenha conseguido superar sua origem burguesa conforme propds no prefacio de
Serafim. escrito sob Inspiracdo da sua recente fillacGo ac Partido Comunista e das
discussdes que agitavam o ambiente cultural paulista da época.

Sinais evidentes do esfor¢o do escritor em expressar seus novos ideais foram, no
jomalismo, a fundacdo de O Homem do Povo juntamente com Pagu e, na literatura, a
reformulaco do terceiro volume da Trilogia do Exilio, gue significativamente passou a ser

.o . . . RS . .
intitulado A Escada Vermetha na versio publicada em 19347, ¢ a escrita das pecas teatrais
P peg

poder. ¢ ndo oo widin do ter representado alteracio substancial na forma de conduzir o pais ou na composicio
do poder.

" O adiemve “vermetha” ndo existia nas versdes antenores do twlo, gue foram A Escada de dacd ¢ 4 Evcada.
G oprimeire ¢ o segundo volumes da Tidlogio do failio sio Oy Condenados {1923y ¢ 4 Evrrela do Absinio
{1927




O Homeme o Cavalo (1934), O Reida Velu { 193?)50 e A Morta (1937). A respeito da

et

primeira delas — sobre a gual o autor diz representar a transic@o do homem "entre o cavalo
de guerra e o de furf (sociedade burguesa) e o cavalo 'a vapor’ (sociedade socialista)” —
vale lembrar que Flavio de Carvalho planejava encena-la no seu Teatro da Experiéncia e
gue teve alguns de seus trechos lidos por Oswald em 1932 no Clube dos Artistas Modernos
(CAM). A preparacao d a p eca, se gundo o escritor, fot tnclusive um dos motivos para o
fechamento do Teatro da Experiéncia”, fato seguido pelo fim das atividades do Clube,
entidade mal vista por uma parcela da sociedade dominante principalmente devido &
ousadia de seu expoente maximo, o proprio Flavio de Carvalho.

Ainda em relacio ao CAM, nio podemos deixar de dizer que constitul um capitulo
importante na histéria cultural dos anes 30 por ter sido uma das agremiacdes de artistas da
época mais dedicadas & reflexdio sobre novas tendéncias artisticas. O autor de Serafim
chegou a considera-lo como realizador de uma espécie de "segunda etapa da Semana de
Arte de 22" ao lado da Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM)'”. Entre os eventos de maior
destaque promovidos pelo Clube e que provavelmente ajudaram a consolidar a nova visio
de Oswald sobre a funcio da arte e, por extensao, da literatura, estdo: a exposicio da
gravadora alem& Kiathe Kollwitz, cujos trabalhos sio notaveis sobretudo pela dimensio
humana que seus tracos conferem a representacio do drama social de criancas famintas,
mies angustiadas, proletarios sofridos e outros personagens vitimados pela pobreza; uma
exposicio de cartazes russos, tipo de arte que constituiu durante anos um dos principais
veiculos de transmissio dos 1deais comunistas pregados pelo governo soviético; e a celebre
conferéncia d o p intor mexicano D avid A lfaro Siquetros, "S obre Muralismo no M éxico”,
lembrada por dois personagens do segundo volume de Marco Zero, Chdo, numa discussao
sobre o lugar da arte na sociedade contemporanea. Ao ¢lencar 0s acontecimentos mais
significativos do CAM, anos apds seu fechamento, Flavio de Carvalho nio deixa de fora a

conferéneia, sobre a qual diz ter impressionado pela propria oratona do artista:

' Esta peca foi terminada em 1933 mas publicada apenas em 1937.

" ANDRADE, O. "Bilhetinhe 2 Paulo Emilic”. In: Estérica e Polirica. Sic Paule: Globo, 1992, p. 51

T ANDRADE, O. "Sé o escritor interessado pode interessar™. In: Os Dentes do Dragdo: enmevistas. S 8o
Paulo: Globo; Secretaria do Estado da Cultura, 1990, p. 87,

" ANDRADE. 0. "Aspectos da Pintura através de "Marco Zero™. In: Ponta de Langa. p. 119,

" CAM ¢ o SPAM foram fundados ambos em novembro de 1932, tendo como Hderes Flavia de Carvalho e
Lasar Segall. respectivarmnente. No periodo de pouco mais de urmn ano em gue funcionaram, promoveranl



"Siquerros empolgava a assisténcia, formava um verdadeiro campo magnélico no audildrio e
ConsServava e552 Campo magnético com o mesmo potencial durante as horas gue duravam as suas
oracdes, nunca 2m nenhum momento £SMOorecia. Como costuma aconiecer com os altos e baixoes do
orador normal.

()

A forma de sua oratoriz se parecia com a forma da sua pintura: grande imagmacio, grande
exuberancia, dantesca em tonalidade, forte e definida em emocio.

A assisténcia imével, hipnotizada, sem o menor sinal de cangago (sic} escutou Siqueiios
durante quatro horas""

A descriciio de Flavio de Carvalho ajuda a entender que serta dificil ficar indiferente
diante da performance de Siqueiros, que traduzia em seu discurso toda a clogliéneia da
pintura mural. Mas nio for s6 o efeito cénico, por assim dizer, que marcou o evento. O
pitor mexicano trazia para a platéia uma experiéncia que 12 ao encontro dos anseios de
artistas e intelectuais brasileiros que buscavam solucdes estéticas compativeis com uma
postura de interesse na realidade social.

O mural era a via a qual Siquelros e seus colegas tinham chegado depois de terem
trilhado caminhos que também passavam pelo resgate da 1dentidade cultural da nacio e
pela investigacio estética, ponto em que se aproximam bastante dos nossos modernistas de
primeira hora. A propdsito, no que diz respeito & militincia no movimento de renovacio da
arte mexicana, pode-se considerar a atuacio de Siqueiros equivalente & de Oswald como
ponta-de-lanca do Modemismo brasileiro'®. E dele o manifesto "Tres Llamamientos de
Orientacion Actual a los Pintores v Escuitores de la Nueva Generacidn Americana”, de

1

1921, em que ataca o academicismo pregando a sobreposigdo do "espiritu constructivo al
espiritu unicamente decorativo” através da aproximaco dos artistas das "obras de los
antiquos pobladores de nuestros valles, los pintores y escultores indios (mayas, astecas,
incas, etc)"'’. Dois anos depois, em 1923, € novamente ele quem redige o "Manifiesto del

indicato r . Téemicos, Pintores v Escultor e México”, ou " racién
Sindicate de Obreros, Técnicos, Pintores Escultores de M " ou "Declaracié

-

nalestras, festas, exposicdes € owros eventos de interesse artistico, sendo que o CAM assumuiu sempre uma
postura mais polemizadora.

7 CARVALHO, Flavio de. "Recordacio do Clube dos Artistas Modemnos™. Revisia Anual do Saldo de Mo,
n® 1. 530 Paulo. 1939,

' Num texto para a XXIV Bienal de Sdo Paulo, Mari Carmen Ramirez toma o “radicalismo vanguardista™ de
Siqueiros e Oswald como ponto de partida para a andlise de semelhancas entrs ambos ("Utopias regressivas?
Radicalismo vanguardista em Siqueiros e Oswald”).

" SIQUEIROS. D A, "Tres Llanmnuentos de Orientacion Actual 2 los Piniores v Escultores de la Nueva
Generacion Americana”. Ind BELLUZZO, A0 M. de M. (orgy Modernidade: Vanguardus Arnisticax na
Amcrica Laring. 330 Paule: Memoriall UNESP. 1990, p. 243



Politica, Social v Estcética”. assinado também por Diego Rivera, Xavier Guerrero, José
Clemente Orozco e outros, em nome do "proictaniado do munde”. pautando-se em
proposicdes que, para os artistas brasileiros, so ganharzo énfase anos mais tarde. E
basicamente sobre as ideias expostas nesse texto que assentara o trabalho dos muralistas
mexicanos bem como o conteido da conferéncia que Siquerros proferiu no CAM. O apelo &

observacio da funcéo pedagdgica da arte no manifesto apresenta-se bastante claro:

“nuestro objetivo estetice fundamental radica en socializar las manifestaciones artisticas tendiendo a
la desaparicion absoluta del individualismo por burgués. Repudiamos la pintura Jlamada de caballete
v todo arte de cenaculo ultra-imtelectal por aristocratico y exaltamos las manifestaciones de arte
monumerntal por ser de uiilidad pubiica, () Proclamamos que siendo nuestro momento social de
transicion enire ¢l amguilamiento de un orden envejecido v la smplantacién de un orden nuevo, ios
creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro de propaganda
ideclégica en bien del pueble, haciendo del arte, que aciualmente es una manifestacion de
masturbacion individualista, una finalidad de belleza para todos, de educacidn y de combate™®

Nio se pode dizer que essa proposta radical, que tem por base 0 cCoOmpromisso
ideolégico do artista e e scritor, fo1 totalmente acatada no Brasil, mas € certo gque a arte
mural tal como entendida pelos mexicanos seduziu os freqlientadores do CAM ¢ outros
pelas possibilidades que encerrava: dava espaco a experimentacdo estética, inclusive pela
necessidade de integracdo entre pintura e arquritetura, estimulava a representacio da
coletividade em suas vontades, seus problemas e sua histdéna e, abrindo-se para um puablico
bem maior do que o freqiientador de museus, permitia a inserc2o da arte no quotidiano da
populacio.

Além disso, outro fator que certamente contribuiu para que a atencao as palavras de
Siqueiros fosse redobrada foi o interesse na Revolugcdo Mexicana, ponto fulcral na vida
politica e social do México contemporineo e, conseqlientemente, no movimento muralista.
Apesar dos mmumeros problemas que permearam o processo revolucionario, em especial o
confronto de liderancas, o assassinato de lderes populares como Zapata € a manutencio do
gquadro de distribuicido fundiaria e do poder politico e econdmico, o acontecimento, pela
amplitude que teve, era visto com admirag¢do por aqueles que no Brasil desejavam ver
mudancas na estrutura politica ¢ social - desejo este ndoe satisfeito pela chamada Revolugao

de 30, que acentuou a ruina de membros da oligarquia cafeeira mas n3o chegou a resultar

JEIROS. DL AL "Manifiesto del Sindicato de Obreros. Técmcos, Pitores v Escultores de Mexico™ /i
LD opcitp. 253,



num quadro institucional diverso do que anies existia, Dessa forma, o fato de os muralistas
miais hgados a esquerda, como Siqueiros e Rivera, procurarem transmitir atraves de sua arte
o incentive a efetiva concretizacdo de uma revolucio proletaria constituia um fator de
seducio a mais para os artistas ¢ escritores brasileiros gue intencionavam dar um sentido
mais profundo de engajamento ao seu trabalho.

Diante de todas essas potencialidades da pintura mural, € compreensivel que muitos
comentadores de arte no Brasil passassem a ter nela um horizonte de comparacio,
ampliando as suas perspectivas de analise. Exemplos nitidos desse fato podem ser
percebidos na critica a obra de Portinari mesmo antes que ele se dedicasse a realizagdo de
murais, ¢ que $6 s¢ deu a partir de 1936, O trotskista Maéano Pedrosa vé na
monumentalidade das figuras do pintor de Brodowski a tendéncia de inserir sua arte no
curso histérico rumo a sociedade socialista, através da "matéria social”, tal como havia se
dado com os muralistas mexicanos; Anibal Machado julga que "Portinari ja est2 a caminho
da pintura mural” e destaca a urgéncia de "o governo entregar aos verdadeiros artistas do
Pais a decoracdo dos muros, para que neles se inscrevam as formas e simbolos gue
despertam o interesse das multiddes, a exemplo do que se faz no México de Rivera, Orozco
e Séqueiros“”; e também Oswald aprecia os trabalhos presentes na primeira exposi¢éo do
pintor em Sdc Paulo prevendo que o cavalete sera insuficiente para comportar a

enormidade promissora das suas figuras:

“Um dia, plastico ¢ vermelho, todos eles rebentario a s molduras que os o primem, 1odos
partirio, as negrinhas, os negrinhos, o menino da arapuca, o operario e o sorveteiro, os fuebolers
descalcos, ¢ mestico, a india e a cabeca beethoveniana de Pilar Ferrer — partirio para 0 imenso
conclave da pintura mural™®

Ao revelar o ponto de vista idecliogico do qual partem seus comentarios, Oswald
demonstra acreditar que, se Portinart ainda retrata o trabalhador rural com um olhar
L by " 'F 4 . n2§ N ~ by
bestificado”, "longe da célula comunista que o espera"’, essa situacdo se transformard
uando se desenvolver o germe da expressdo dalutadeclassesjapresentenastelasda
q g p jap

exposicdo e que encontrard seu lugar ideal no mural.

" Palavras de Anibal Machado em discurso na Mostra de Arte Social em 1935, no Rio de Janeiro. 4pud
FABRIS. A Cuadiddo Portinari, Sio Paulo: Edusp, 1996, p. 34,
FANDRADE. 070 Pintor Portinan”. Apud FABRIS. AL op o p. 36.

S Idem ibidem. o 34




“0s fortes detathes de seu sonhe plastice pulam no musculos do Mesien. nos dedos ¢ nos
léhios. guebram a moldura na posiglo hercilea do Prero de Enxade. Reclamam os muros gue
Stqueiros € seu grupo Ja consegllram arrancar a burguesia no México e na California 2 gue Rivera
viu a reagdoe destruir em Nova York, Ambos s3o uma espiéndids maiéria prime da luta de classes. E
ambos — trabalhadores e negros - querem sair da estreiteza educada do guadro para falar. expor

enfim um ensinamento mural. que todos vejam ¢ sintam, a exploracio do homem gue, no fundo,

ahinhou para outros os cafezais do seu suor.™."

O discurso de Oswald alinha-se, nesse momento, com o de Siquelros no gue toca ao
papel pedagdgico e de combate que o artista deveria assurmir, missio delegada também ao
escritor. Tomando para st essa responsabilidade, o autor de Serafim Ponte Grande, além de
dedicar-se 2 escrita da pecas de teatro ;a4 mencionadas, vai investir no romance buscando 2
mesma soluclo que ele propde a Portinari: o mural, evidentemente, com suas caracteristicas
de monumentalidade ¢ engajamento transpostas para o texto literario.

Nio se pode afirmar com certeza se essa intencio nasceu juntamente com o projete
de compor um panorama secial, ou sgja, se Marco Zero era um mural desde sua concepcio,
mas € certo que o idedrio artistico proposte por Siqueiros no CAM tem afinidade com os
rumos que o escritor modernista pretendia dar 2 sua literatura. O fato de a conferéneia e o
inicio da escrita terem se dado no mesmo anos de 1933 ¢é sugestive quanio as influéncias
dos muralistas, as quais possivelmente gularam a composicio logoe na fase embrionaria da
sua gestacdo. O importante a se notar aqui € a contribuicio das perspectivas abertas pelo
muralismo mexicano para a configuragio de Marco Zero, reforcando, por um lado, as
convicedes que Oswald 14 apresentara no prefacio redigido em fevereiro de 1933 para o
Serafim, uma vez que a experiénela relatada por Siqueiros provava ser possivel a
concretizagio do ideal de arte engajada, e, por outro lado, oferecendo como base para a
experimentacdo estética uma série de recursos retéricos encontrados nos murais. Esses
recursos serdo estudados em particular no capitulo 3, por 1sso, nos paragrafos seguintes,
vamos nos limitar apenas a elencar alguns mais recorrentes e mais ligados aos propositos
ideologicos que balizaram a escrita do romance, porém lembrando que muitos ndo sio
exclusividades da pintura mural ¢ que, iscladamente, podem ser encontrados em outras

modalidades de arte plastica ¢ grafica. Uma das caracteristicas da obra de muralistas como

Idem. Apud FABRIS. AL Porringri, Pineor Social. 530 Paulto: Perspectiva, Edusp. 1990 pp. 85-86.

-0 proprie Oswald mnforma no final do primeiro volume de Marce Zero que 0s primoiros cademos contendo
i f

o tewto do romance trazem o data de 19220 A edicdo da Globo niio contém £33a observacde finall



Siqueiros © Rivera € jusiamente congregar VArios recursos reioricos a fim de comunicar ao
espectador os significados pretendidos, assim como também Oswald procurou fazer em
determinadas passagens de Murco Zero. conforme veremos ao analisar de perto alguns
fragmentos num momento posterior desse trabalho.

Entre as técnicas pictdricas empregadas pelo escritor destaca-se, ao longo de todo o
texto mas principalmente no primeiro volume, a referéncia a cores marcadamente
stmbolicas, como o vermelho e suas complementares, sobretudo em cenas protagonizadas
por trabalhadores, o que deixa evidente a conotaco politico-ideoldgica da composicio. Nas
cenas em que i8so ocorre, ndo € raro que o significado implicito seja reforcado pela
tocalizaciio de dados de cenario, como o Sol, cude detalhes do corpo das p ersonagens,
como o britho dos olhos. A conjuncdo desses recursos em boa parte dos casos converge
para a representaczo alegorica de um determinado fato; ¢ o caso da revolucdo proletaria,
anunciada desde o inicio do romance através da aurora, a exemplo do que se observa
também em murais.

Outro recurso que vale ser ressaltado ¢ o uso do corte e da montagem, que pode ser
notado nio s6 entre os fragmentos de que o romance ¢ formade mas também no interior de
um fragmento. Se em pinturas murais vemos a justaposicdo de cenas que dialogam entre s1,
seja pelo contraste ou pela semethanca de significados, em Marco Zero o olhar dindmico do
narrador, que passa por dados de cenéario, fragmentos de dizlogo, gestos e pensamentos das
personagens, ¢ fundamental para que a colagem crie, por exemplo o efeito de
simultaneidade. Essa técnica € bastante adequada a economia de um romance que. como
diversos murais, ¢ constituido por uma multiddo de personagens de diferentes origens
soclais ¢ ideologias conflitantes que figuram lado a lado.

No que se refere a temadtica, ha grande aproveitamento da tradigdo iconografica
revoluciondria, que por sua vez serviu-se de outras fontes, entre as guais pode-se citar a
iconografia cristd. Os temas do sacrificio do martir, da frutificaco da morte, da unido
popular, ao lade de outros que se verificam nos murais, podem ser identificados no texto de
Muairco Zero em ocasides como, por exemplo, a da morte e do enterro de Pedrdo ou aquelas
centradas em manifestacdes populares. sugerindo também a aproximacie do momento da

reveiucdo proletana.
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Na pmtura mural. o discurso constituidoe por essa gama de recursos retdricos ganha,

1
i

nas largas dimensdes do suporte. uma mator amphinde. uma elogléncia que interpela,
rransformando em espectadores e mieriocutores, aqueles que cotidianamente tomam
contato com predios piblicos como escolas, hospitals, sindicatos e outros de cujas paredes
os muralistas se utilizaram para desenvolver sua arte. A exposicio publica permanente,
inerente a esse tipo de pintura, ¢ central para o proposito dos muralistas de ndo so
represeniar pictoricamente o povo mas tambem de fazer com que este participe da arte,
partilhando da emocio estética transmitida e interessando-se pelas questdes abordadas.
Relembrando a conferéncia de Siqueiros no CAM, tratava-se, enfim, de socializar a arte,
tornando-a Util para o povo, e de combater o individualismo da pintura de cavalete
burguesa. Por ter este mesmo objetivo, era importante para Oswald que também seu
romance mural despertasse a ateng@o do piblico. Se lembrarmos da intensa divulgacio da
obra em gestacdo, ao longe do periodo de escrita, através da publicacio prévia de trechos
em periddicos da época, das sessdes de leitura de detenminadas passagens entre intelectuais,
das entrevistas concedidas a imprensa, dos artigos ¢ das palestras do proprio autor a
respeito do projeto, podemos encarar todo esse esforco de exposicdo como uma forma de
tentar fazer o publico visualizar a grandiosidade do romance e se envolver com as questdes
nele colocadas a medida que acompanhava, ainda que de modo truncado, o andamento da
escrita. Essa expectativa seria, portanto, um fator de peso estimavel para que o leitor fosse
levado a querer participar do universo de discussdes presentes nas paginas de Marco Zero,
o que criaria a proximidade entre publico e obra, tdo marcante na pintura mural,

Esse breve levantamento de alguns dos detalhes que cercaram a geracio do romance
mural de Oswald pretende revelar o empenho do autor em cumprir sua promessa de fazer
um romance defmitivo. o que consideramos relevante num estudo como este, que
intenciona mostrar como o escritor leva para a obra os fatos, os problemas e as questdes
com que ele se deparou no periodo mesmoe em que elaborava o texto. Assim, a visualizacio
do trajeto que val desde a autocritica € a profissdo de fé presentes no prefacio de Serafim,
passando pelos debates em torno da fungdo social da arte, pela descoberta do murahismo,
pela propaganda antecipada da obra, pela participacdo nos acontecimentos histaricos
contemporaneos 2 escrita {0s quais ainda enfocarcmos no segundo capitulo) até chegar &

nublicacio de o Revolucdo Meluncolica {1943y ¢ Chao (1945). primeiro e segundo
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volumes, ajuda a compreender que, de fato, Warco Zere o1 fruto de um projeto. nido so por
ter sido cuidadosamente programado e executado, mas sobretudo por corresponder ao
sentido original da palavra™, de algo que se langa a frente. O escritor de origem burguesa
lancou diante de si um desafio ¢ saiu a procura de meios que o auxiliassem a percorrer o
caminho gue levava a sua concretizagao, a qual, para ele, representava uma maneira de agir
sobre o piblico, ntervindo de certa forma no contextoe historico ao seu redor, de alcancar o
reconhecimento da critica, provando a senedade do seu farer literario, ¢ de firmar para st a
auto-imagem de intelectual comprometide com as preocupagdes sociais da sua época.

Por fim, esclarecemos que, sendo o objetive dessa dissertacio refletir sobre o
projeto Marco Zero a partir da visdo do proprio autor. escolhemos como foco da nossa
pesquisa o carater mural que Oswald quis imprimir a natrativa, porque, na proposta de um
romance mural, s¢ encontram imbricados os planos estético e ideoldgico, aos quais o
escritor dedicou aten¢@o especial pela importancia gue tinham na realizaczo dos propositos
acima mencionados, que se resumem essencialmente no desejo de mostrar-se em compasso
com a vanguarda literaria e politica.

Tendo sempre em vista essa intimidade entre os planos estético ¢ ideoldgico,
analisaremos no capituio 2 como Oswald hdou no texto com dificuldades relativas a
transmissdo da visd@o politica que gwou a realizacdo do projeto. O ponto central que
perseguiremos diz tespeito a finalidade do autor de mostrar que, acompanhando-se a
histoéria dos anos 30 em S3c Paulo, seria possivel identificar o fim de uma era da historia do
pais e o surgimento de outra, cujas estruturas, bastante diferentes das anteriores, estariam
em formacao e por 1350 mMeEsIno apenas seriam perceptivels ao se olhar além da realidade
imediata. O estude da articulagido entre o roteiro pautado na intencio programaética de
adesao as teses do PCB sobre a Revolucdo Brasileira e o roteiro gerido pela observacio
realista da sociedade paulista na década de 30, fundamentada na experiéncia vivida com a
perda da fortuna pessoal ¢ a militincia politica, sera feito com base na analise das relacoes
entre as perscnagens e da sua colocacdo social, através do que procuraremos perceber como
a luta de classes € representada na narrativa. Esta se constitul justamente na confluéncia de
desses dois rotetros, que interferem um no ouire, transformando-se na narrativa ficcional.

Cientes. portanto. de que a visio de Oswald sobre 0 momento historico contemporanco nio
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cra somente tributaria do pensamento do PCB. mas. obviamente, mediada por sua
experiéncia pessoal. apontaremos momentos em que esia se infiltra no romance,
especiaimente atraves dos personagens Leonardo Mesa ¢ Jango, porta-vozes do autor.

Toda essa analise, por permitir visualizar ¢ desenho formado pela luta de classes na
narrativa, dara susientacio ao estudo fento no capitulo 3 a respeito dos clementos que
ajudam a caracterizar o romance de Oswald como mural. Partindo de uma sintese desse
eshoco, faremos inicialmente uma breve comparacdo com a representagdo das classes nas
obras dos principais muralistas mexicanos, Dicgo Rivera, José Clemente Orozco e David
Alfaro Siqueiros. O passo seguinte serd mostrar que o esboco do panorama historco
retratado em Marco Zero € preenchido e sustentade por recursos retdricos também
presentes nos murais, como 0s mencionados ha pouco. Nesse momento, sera mais visivel a
utilizacio da estética em favor da ideoclogia.

No ultimo capitulo da dissertacdo, focalizaremos as particularidades do romance
mural procurando mostrar 2 importancia de considera-las no estudo da narrativa de Oswald.
Para esse proposito. comentaremos brevemente as criticas de Antonto Candido, Lucia
Helena e Antonio Celso Ferretra sobre Murco Zero.

Antes de percorrermos esse trajete, contudo, apresentaremos a segulr uma sintese
dos acontecimentos narrados nos dois volumes editados do romance mural a fim de que a

analise da sua composicio possa ser melhor acompanhada pelo leitor.

1.2. Uma breve sinopse do enredo do romance mural

O enredo de Marco Zero se organiza através da articulacdo da trama em grandes
perspectivas p anoramicas, moveis, com a fixacdo de m omentos-chave para o tragado da
historia da sociedade paulista nos anos 30, que, segundo o ponte de vista do autor,
encontrava-se em processo de transformacfio. Para tanto, interessava a Oswald também
focalizar personagens representativos de vanos grupos socials, explicitando as relagdes
existentes no nterior destes ¢ entre cles. Estas relacdes se estruturam em torno da questio
da terra. que ¢ o nucleo gue organiza 0s fragmentos do romance. ja que constitui o principal

objeto de disputa entre as classes. podendo ganhar significados diversos. como a



manutencdo do poder. a ascensdo social, a possibilidade de sobrevivéncia, de acordo com
uem a disputa,

"Muarco Zero significa o inicio de uma nova era, fendmeno estudado num
aglomerado onde todas as racas se chocam"™. Esta & uma das definicdes de Oswald para o
seu romance ciclico que devena ter ¢inco volumes (4 Revolucdo Melancolica, Clido. Beco
do Fscarra, Os Caminhos de Hollvwood e 4 Presenca do Mar), dos quais apenas os dois
primeiros foram publicados. A "nova era” a que ¢le se refere ¢ o periodo social que ele
dizia ter sido iniciado nos anos 30 como consegiiéncia da crise de 29, ja que esta indicaria a
msustentabilidade do capitalismo. Como mostraremos adiante, 0 autor procura, ao longo do
romance, dar indicios de gue a sociedade caminha para uma nova fase, e o faz atraves de
varios recursos, como a alegoria, 2 montagem simultinea de cenas, a construcio do cenario
com destaque para a visualizacio das cores de cardter emblematico, etc. Tudo 1ss0 sustenta
o enredo, que, por ser voltado para a finalidade de mostrar a penetraco da modemidade na
sociedade patriarcal, tem como foco principal a decadéncia dos Formoso, familia de
fazendeiros que J& viveu seus dias de fortuna nos tempos aureos do café e que agora luta
para ndo perder suas terras para as casas bancarias as quais devem grandes somas de
dinheiro. P aralelamente a crise d os F ormoso, v arias o utras crises atingem a multidio de
personagens cujas vidas s@io flagradas em certos momentos que o autor considera
fundamentais para a composicdo do mural. Devido a esse cardter fragmentano da narrativa,
torna-se dificil fazer uma sintese linear do romance que contemple as varias histérias que se
desenvolvem simultaneamente. Por 1sso. vamos nos concentrar nos fatos mais relevantes

para a compreensao do panorama historice-social que Oswald procurou expor.

1.2.1. A Revolucdao Melancdlica

A revolucio referida no titulo do primeiro volume de Marco Zero € a Revolugio de
32, fato central do hvro tratado como uma das conseqiiéncias da derrocada do caf¢ por
representar. no ponto de vista do autor. uma revoita da elite paulista para recuperar o poder

que detinha anteriormente a Revolucido de 30, Breves mencdes a preparacdo desse evento
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sdio feitas nos capitulos iniciars. mas sem ganhar as cenus. O que SO acontecerd a partir do
capitufo 4.

No primeiro capitulo, "A Posse contra a Propriedade”, a terra ¢ o objeto de disputa
entre. de um lado. posseiros como Miguelona Senofin e Pedrio e, de outro, gnileiros
associados ao Major, apelido de Dinamérico Klag Formoso, fithe do fazendero Coronel
Bento Formoso. Logo ne inicio, Pedrdo ¢ assassinado misteriosamente, sinal da gravidade
do conflito entre as partes. Qutro problema do campo € o dos pequenos proprietarios como
Elesbio e o indie Belarmino, que perdem suas terras ludibnados pelos imigrantes japoneses
organizados em cooperativas agricolas, sobre os quais hd suspeita de estarem sendo
orientados pelo govermo japonés a preparar silenciosamente uma ofensiva militar
imperialista.

Nesse capitule micial também ¢ significativa a chegada do muilitante comunista
Leonardo Mesa ao Brasil. Nas suas atividades a servico do Partido Comunista, ele
percorrera uma série de espagos, travando contato com personagens representativos de
varias ¢ lasses, como a Miguelona e o Major. Dessa forma, a companhando-c, o narrador
oferece um panorama das 1déias dos inmigos envolvidos no conflito agrario.

Oswald definiu o segundo capitulo, "A Escola do Cavalo Azul”, como "um estudo
do latifindio™™®. Nele, a crise e condmica d 2 familia F ormoso comeca a ser apresentada.
Entre os pensamentos de Jango, que ¢ filho do Major ¢ um dos porta-vozes do autor,
cruzam-se preocupacdes sobre o destino da fazenda Formoso e sobre sua amada, Eufrasia
Beato. Esta personagem também tem destaque pelas preocupacdes com os problemas
familiares (a pobreza € a relacio Incestuosa do pai com a irma) e por ser a professora da
escola rural de Bartira, na qual hlhos de japoneses e de brasileiros convivem. O capitulo s¢
fecha com a morte de um dos seus glunoes, Idalicio, vitima da miséria extrema e do t¢tano.

"A Namorada do Céu" girza em tormo do nuicleo familiar do imigrante italiano
Nicolau Abramonte, prefeito de Jurema, cidade do interior vizinha a Bartira que tem alguns
dos seus aspectos mostrados no capitulo. O narrader acompanha a hisicria do breve
casamento de Lino de Piratininga. mulato fwrmacéutico. com Ludovica. filha de Nicelau

que se envoive cada vez mais com os ensaios de canto para a lgreja ¢ com o Padre Jose

e
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Tdem. shidem.
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Beato, A expulsdo de Lirto da casa dos Abramonte ¢ resuliado dos conflitos conjugais ¢ do
preconceito racial.

Em "Vésperas Paulistas". o cendrio principal passa a ser a capital paulista, para onde
se dirigem varios personagens vindos do interior, como Lirto. Eufrasia. Jango. Leonardo.
Padre Beato e outros. E apresentado um panorama dos banros ocupados por diferentes
grupos: o Bras do proletariado. o Jardim América dos ricos cm ascensio como os tunquitho
¢ 0s Campos Elisecs dos ricos em decadéncia como os Formoso. A eclosiio da Revolugio
de 32 afetard a todos, inclusive o casal Jango e Eufrasia, obrigado a se separar.

No capitulo 3, "Latfundiarios em Armas”, assistimos a revolucic em curse: na
capital, cutda-se dos preparativos com a certeza de que a vitdria seré dos paulistas; no
campo de batalha, 0 cenario nde ¢ tdo animador. Quanto 2 histéria pessoal de Jango. ocorre
que ele € ferido em combate e, no tempo que se fica sem noticias dele, o Major seduz
Fufrasia com a promessa de bens e dinheiro.

YA Vitdria do Vildo” apresenta os momentos finals do conflito armado e, adiante, as
conseqiiéncias para os organizadores, que sio deportados. e para a vida de personagens
como Lirio, sem perspectivas nem a glona esperada, Leonardo, solto da prisdo onde esteve
preso durante a revolugdo, Quindim Formoso, perturbado mentalmente, ¢ Jango, que briga
com o pal 2o saber de seu relacionamento com Eufrasia,

Em "Pro Brasilia Fiant Eximia”, capitulo final, encontramos, meses depois do [im
da revolucdo, varios personagens na festa do Bom Jesus da Jurema, desde a muitdio de
populares andnimos atraidos pelas barracas em torno a igreja até a elite, que busca se
recompor atraves da mfiluéneia junto ao clero. O hivro se encerra com o aparecimento de
Leonardo Mesa a refletir sobre o sentido da religido para a coletividade e sobre as

mudancas que deveriam se processar com o advento da nova era social.

O escritor faz, no segundo volume de Marco Zero. um estudo do laufundio atraves

de varios painéis centrados na vida da elite agrdria. classe que congrega UPOs como 0s
i = H = =

fazendeiros decadentes representados pelos Formoso ¢ os fazendeiros que. sendo tambem

banqueiros. conseguem aproveiar-se da ruima alhoia, Oswald da grande cspuace ao debate
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de 1déias entre os personagens ¢ com freqiéncia o narrador utiliza flashbacks a fim de
recupcerar fatos importantes na historia destes.

O primeiro capitulo se passa cerca de um ano depois dos acontecimentos finais de A
Revolicdo Melancolica e ainda cncontramos a Formosa em crise, porém agora com mais
um nimige, Nicolau Abramonte. que passou de prefeito de Jurema a banqueiro na capital.
Algumas tentativas de salvar a fazenda s@o a contratacdo de migrantes nordestinos, o
pedido de ajuda financeira do Major ao amigo Alberto de Saxe e as visitas de Jango a casa
bancaria enquanto nio sal o reajustamento prometido por Getihio Vargas,

O capitulo seguinte, "O Solo das Catacumbas”, focaliza a atividade reveolucionaria
de membros do Partido Comunista. Na prisdo devido a acio policial em uma reunifo,
[.eonardo Mesa trava contato com 0 anarquista Paco Alvaredo. Qutro encontro que resulta
em longa troca de idélas € o de Jango com Mikael, russo de formiacdo aristocratica que
havia sido surpreendide em seu pais pela revolucBe bolchevigue. Um fato que cormre
paralelo a tudo 1sso € a procura de Eufrasia por parte do Major num centro espirita, ao qual
ele também leva a sua mae, Umbelina Formoso; trata-se da busca de uma solucdo para a
crise pela via da religido.

A crise dos Formoso continua a ser enfocada no capitulo 3. "O Decapitador”, que
gira em torno do conluio presidide por Nicolau Abramonte contra a famiiia de fazendeiros.
O novo banqueliro € enfrentado por Jange por pretender protestar a divida dos Formoso e,
temendo pela sua vida, propde acordo com o Major para que o filho deste seja denunciado
comoe comunista, a fim de que seja preso, em troca da retirada do protesto. No final do
capitulo, o Major, na casa da familia, sugere que foi Alberto de Saxe que o ajudou a salvar
a fazenda.

Depois de temporariamente suspensos os maiores problemas dos Formoso,
gstabelece-se uma relativa calmana, mostrada em "Reina Paz no Latiféndio”. Na fazenda
Anica, do conde Alberto de Melo {tio de Jango mas tambeém um dos conspiradores contra
os Formoso), encontra-se uma série de personagens da elite, guc debatem politica,
economia. arte € outros assuntos. Um destague ¢ o dialogo entre Jack de Sao Crnistdvio ¢
Carlos de Jfaert sobre a funcido da arte. no qual ¢ lfembrada inclusive a conferéncia de

Siqueiros no CAM. Também mostra-se significativa para a composicio do "comicio de
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idéias” pretendide por Oswald a discussio entre Jango ¢ o capitdo Cordelro. ex-participante
do movimento tenentista.

No capiwulo 3, "Tapete dos Terreiros”, a histéria do bem-sucedido Toto Agripa,
fazendeiro e banqueiro, € descrita de modo a se ressaliar as diferencas em relacio a familia
Formoso, cujos membros vivem uma série d e dramas p essoais e familiares. No final do
capitulo, comecam a pipocar rumores sobre um levante comunista.

Em "Oh! Guerreiros da Taba Sagrada”, o foco central € a situaco politica em 1934,
A propaganda para as eleicdes do legislative toma grande parte da acfo e das discussdes.
Sobressai a movimentacio em torno do Integralismo, apoiado por parte da elite. E conira
ele gue os comumnistas e anarquistas, além de outros de seus opositores, v3c se chocar na
Batalha da Praga da S€, no final do capitulo.

Finalmente, em "Somos um Eldorado Fracassado”, o narrador apresenta a situacio
de varias personagens, seja os mais ligados a elite, que se ocupam com debates sobre arte ¢
politica contemporaneas no Clube de Arte, seja os moradores de corticos, que lutam contra
a acentuada miséria. Jango vive encontros e desencontros com Eufrasia. Na dltima cena, ele
s¢ depara na mata com o cadaver de Maria Pedréo, filha do posseire morto Pedrio. Uma
série de reflexdes sobre a questio soclal e politica e sobre a situacio dos Formoso vem &
sua mente, mas dividem espaco com a lembranca de Eufrasia, mostrando mais uma vez a
cisdo interna do personagem burgués que pode ser considerado um alter-ege do autor,

dividido entre o desejo do engajamento politico ¢ as complicacdes sentimentais,
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CAPITULO 2

FIDELIDADE HISTORICA. MILITANCIA E EXPERIENCIA PESSOAL: PONTOS
DA TENSAO GERADORA DE MARCO ZERO

2.1, Marco Zero e a Histéria

Partindo da proposta de compor um panorama da sociedade paulista na década de
30, Oswald nao poderia deixar de acompanhar as transformacoes ocorridas ao longo desse
periodo, o que confere ao seu romance mural também o cardter de narrativa historica. Dessa
forma. muito embora a escrita de Marco Zero tenha se dado de forma mais concentrada nos
momentos mais proximos as datas de publicago’, o fato de o autor ter concebido o projeto
no micio dos anos 30, em meic ao tumulto social, politico e econdmico que pretendia
retratar na o bra, indica que, em certa medida, ]& L he era possivel pensar esse turbulento
periodo pos-crise de 29 como fonte de um material rico e propicio a figurar em paginas de
romance, mesmo gue tal projeto ndo tivesse, nem pudesse ter ainda, as feicdes com que vai
se apresentar nos anos 40. O empreendimento literario de Oswald se desenvolve, portanto,
paralelamente ao decurso da historia que serve de base & narrativa e que $e constitul assim
numa matéria em movimento, em construcdo. Nesse aspecto, ¢ romance do escritor
modemista difere daqueles em que o distanciamento necessario que se toma em relacio aos
fatos narrados ¢ tal que causa a impressdo de que a matéria histérica € apreendida na sua
totalidade, ou seja, de que ou faz parte de um passade findo ou. como Lukacs diz em
relacho aos romances de Walter Scott, consiifui-se na pré-hisiona do presemez. Parece mais
acertado aplicar ao romance ciclico de Oswald, nesse ponto, o que Lukacs comenta sobre ©
modo como Balzac passa a conceber a Historia e a formulé-la nos seus romances a partir da

Revolucio de 1830. quando percebe a agitacao das forgas sociais ao scu redor: ao inves de
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fazer a "descricao da historia passada”. busca a "figuracio do presente como historia”” nos

romances ¢m que se debruca sobre a sociedade francesa da época. Apesar das diferencas

ideologicas entre o escritor francés e o brasileiro, ¢ inegav

b

i que ambos levam em conta o
dinamismo da Historia, ¢ por isso seu interesse recal sobre ¢ momente contemporaneo a
eles. no qual também podem ver reflexos do passado a compor a matéria viva do presente.

Se o espaco de uma decada, que separa da idéia inicial de Marco Zero a publicacio
do primerro volume, permitiu a Oswald plasmar até certo ponto essa matéria histérica de
contornos 11&o muite precisos, ainda assim seu aspecto de mobilidade e incompletude nio
se desfaz totalmente, mesmo porque. na condicdo de comunista seguidor do marxismo-
leninismo, © escritor procura representar a Historia como um processo em quUe a acao
humana deve levar 4 destruigdio das bases nas quais assenta a divisdo de classes na
sociedade capitalista. O ponto alto desse processo de transformacio social em curso seria a
revolucdo proletéria, a qual, no Brasil da década de 30. era tida pelos comunistas como uma
promessa cuja realizacio se daria num futuro para o qual j2 se estaria caminhando.
Aderindo a essa nocdo, Oswald, além de tratar o presente como histdria, trata-o também
como pre-historia desse futuro.,

Devido a isso, além da dificuldade de compor um romance historico sobre
acontecimentos q ue ainda ¢ heiram a tinta fresca, um dos maiores problemas com que o
autor deve lidar € atender a aspiracio de sustentar pela narrativa a crenca na Revolucio
Brasileira ao mesmo tempo em que ndo pode fugir a observacdo de fatos que parecem
contrariar essa tese, come a desorgamizacdo da classe trabalhadora e o forie poder
econdmico e politico da burguesia, apesar da crise. Para procurar evitar a contradicao, além
de apresentar umplicitamente no romance o ponto de vista formado pela sua e xperiéncia
pessoal, ele transpde para o escopo da narrativa a interpretacdc que o Partido Comunista
dava aquele contexto historico, vendo além do grave quadro de opressio social, e até por
causa dele. a criac@o de condigdes favoraveis a revolucio proletaria - esta, 2 Unica capaz de
levar a verdadeira transformacao da sociedade, segundo o marxismo-leninismo. Qu s¢ja, ao
narrar a histona recentissima da sociedade paulista em particular ¢ da sociedade brasileira
por extensao, Oswald busca dar aos fates um sentido que extrapols os imites da reahidade

imediata - seja dos momentos retratados nos dois volumes publicados, que shrangem a
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primeira metade dadécadade 30, seja do presente da eserita. intensificadano inicioda
década seguinte . projetando para o futuro a Revolucdo Brasileira. a gual, no momento em
guestdo. sO s¢ vislumbraria atraveés de indicios nem sempre evidentes. Dessa forma, a
“verdadetra revoluc@o™ € representada no gue se supde ser seu estagio germinal ¢ entendida
como uma necessidade historica impulsionada pelos proprios acontecimentos que parecem
contradizé-la. £ o que estd bastante claro na seguinte passagem de um artigo jornalistico em

que o escritor trata da situacio de guerra:

“Nessa confusio ha uma luz que ilumina o futuro humano. E a forca da Historia. Os que se
colocarern a favor da forca da Historia serdo vencedores. mesmo que figuem vencidos nos campos de
batalha. & o sentide de Marco Zero. O dominicano Ducatillon j& escreven um livro intimlado “A
guerra, essa revolucio™. O gue importa € essa transformagio do mundo. Porgue nio pode continuar
como notava, ja no seculo 16, aquele indio de Rouen, esta civilizacdo onde existem pordes, casebres,
feudos e palacios™.

Este artigo foi escrito alguns anos apos o afastamento de Oswald do PCB, num
periodo em que ele retoma as teses da Antropofagia, inclusive colocando a guerra como
sinal de que o homem continua deniro da sua constante antropofdgica” — 0 que nao o
impede de clamar pela paz e repudiar a “doidice armada™. Porém, como se nota na
passagem transcrita, o desligamento do Partido ndo significou o abandeno do marxismo e,
em especial, da concepcao da Histéria como um processo dialético, que abona uma visdo
positiva dos momentos de crise.

E esta concepcio o principal fator que possibilita a Oswald aproximar sua
representacio de uma Revolucdo Brasileira em suposto estado de germinac@io da
representacdo que a Revolugdo Russa ganha na arte soviética ou daquela que os muralistas
mexicanos imprimem a luta revolucionaria que se passou em seu pals na década de 10 ao
interpretarem-na do ponto de vista do comunismo que adotam na década de 20. Assim, se
por um lado o escritor brasileiro ndo pode pdr em cena uma organizacio de trabalhadores
com consciéncta de classe ¢ preparada para investir contra o poder constituido pela
burguesia, como € comum ver-se em producdes artisticas de paises com experiéncia
revolucionania. por outro fado. para prenunciar em seu romance histdrico uma situagdo

semelhante a vivida nesses lugares, ndo deixa de servir-se de recursos retdricos andlogos
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aos empregados nas artes plasticas e gralicas de propaganda, além, ¢ claro. de explorar
elementos proprios do texto literario.

A fim de possibiiitar uma melhor percepcdo do senticlo que esses recursos adquirem
na narracdo — o que sera estudado no ¢apitulo seguinte —, neste capitule v amos analisar
como Oswald procura articular na narrativa os instrumentes de que se utiliza para hidar com
a maténa historica de Murco Zero: a observacio reahista da sociedade da qual faz parte e as
teses d e construgdo d o socialismo atraves das quais concebe o sentido da Histéria. Para
realizar essa analise, julgamos ser produtivo concentrar nossa alencdo na representacio das
classes soclais no romance, uma vez gue esta revela. muitas vezes de modo bastante claro.
o empenho de Oswald em concretizar tanto a sua proposta de construlr umromance de
cunho histérico que penetrasse a esséncia dos anos 30 em Sio Paulo, de forma que os
personagens ¢ demais elementos da narrativa refletissem artisticamente as particularidades
do periodo tal como ele as enxergava. quante a de fazer um romance engajado
politicamente, comprometido ac menos parcialmente com uma determinada visio da
sociedade.

Antes, porém, de nos ocuparmos mais diretamente com a narrativa, apresentaremos
um breve resumo das posicdes que marcaram a linha de agdo politica do Partido Comunista
especlalmente no inicio dos anos 30, a fim de esclarecer sua interpretacio sobre o contexto
politico-social representado em Marco Zero — interpretacdo esta de que Oswald partilhou
em grande parte e que fundamenta uma série de acontecimentos narrados no seu romance
mural. Com 1sso, esperamos ndo so facilitar a compreensdo da caractenzacio dos
personagens, das relacdes estabelecidas entre eles e do comportamento do narrador no
texto, mas também apresentar subsidios para uma posterior identificacao das situacdes em
que o romance se distancia ou se aproxima das teses comunistas no momento da
enunciacdo ou da escrita {anos 30 e 40), levando em conta que, 20 retomar neste periodo o
tempo da narrativa (inicio dos anos 30), o escritor recupera o tempo do enunciado na

enunciacio.

T ibiden.
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2.2. Revoluciio e revolucdes

Esta claro que o que € tido como “a verdadeirarevolucio™ segundo a orientacio
politica adotada por Oswald no pericde de escrita do romance € a revolucdo socialista
hiderada pelo proletariado. Porém, dentro das filciras comunistas nem sempre existiv mitidez
a respeito dos caminhos a serem trilhados para se atingir esse objetivo.

Até os ultimos anos da década de 20, o Partido aceitava a tese de uma revolucio em
etapas, ou seja, acreditava que o proletariado s6 tomaria o poder depois que a pequena
burguesia, representada sobretudo pelos “enentes”, fizesse a revolugio democratico-
burguesa. Segundo se observa no famoso texto “Agrarismo e industriaismo”, escrito por
Octavio Brandao em 1926, esta revolucéo consistiria na destituicdo do poder da burguesia
agraria para colocar em seu lugar a burguesia industrial. (O burgués industrial nio € tao
reacionario”, julgava o militante.) O proximo passo seria a destituicio dessa classe e a

elevaciio do proletaniado. Nas palavras de Brandao:

“0 industrialismo despedacara o feudalismo. E o comunismo despedacard o industrialismo
burgués™”.

A pequena burguesia tinha, portanto, um papel de certo prestigio nesse processo, ¢ a
prova disso € que Luis Carlos Prestes, o chamado “Cavaleiro da Esperanca”, fol procurado
mals de uma vez pelos comunistas durante sua permanéncia fora do pais com o fim de ser
“convertido” pelo estudo do marxismo-leninismo’.

A situacdo comeca a se transformar apods a realizacio do I Congresso do P CB.
entre o fim de 1928 ¢ o inicio de 1929, que assinala uma maior influéncia da internacional
Comunista (IC) sobre o Partido, determinando que a pequena burguesia nio deve ser vista
como a classe responsavel e capaz de realizar a revolucio democratico-burguesa. Apesar de
seu apolo nao serrejertado neste momento, as restricdes a participacio dessa ¢ lasse nas
atividades revolucionarias mais importantes vio se tornando maiores a medida que sc
 MAYER. Friz {pseudonimo). ".T\grarismo o mdustrichismo”. S CARONE. Bduard O P.C B 719227043
Vol 1. Sdo Paulo: Difell 1982, p, 263

© Consultar DULLES. John W Foster. urrguisias o Compnistus sy Bracgd (F900-1933) Rio de Janewo:
Nova Fronteira, 1977,
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acentua a intenvencdo da [ no PCB. especialmentc apds as reumdes do Sceretariado Sul-
Americano da 1C, em abril ¢ maio de 1930 na cidade de Buenos Aires. Nelas serdo expostas
as resolugdes da Comissdo Executiva do Comintern tomadas em Moscou em principios de
1930 com referéneia a atuacdo dos partidos comunistas latino-americanos. gue, no
julgamento do presidente da Comisslc. “se encontram na estaca zere do movimento
revolucionario, ou a reboque, na estera de outras classes, perdendo sua individuahidade
propria ¢ renunciando a luta pela hegemonia do movimento revolucionario da classe
proletaria™. Com base nessa critica, a ordem ¢ “romperem o cordfio umbilical que os
prendia a socledade burguesa de classes™.

A partir de entdo, instaura-se no PCB uma politica obreirista que valoriza o
proletéric auténtico € v€ com reservas os seus membros de origem pequeno-burguesa,
inclusive intelectuais gue antes eram tidos em alta conta, como QOctavie Branddo e
Astrojildo Pereira. Com relacio aos “tenentes”, sua posicdo € cada vez mais censurada,
especialmente porque grande parte deles se coloca ao lado da Alianga Liberal, seja nas
cleicdes de marco de 1930, sgja nos preparativos para a tomada do poder em outubro do
MESmOo ano.

Particularmente quanto a Prestes, a critica que mais lhe pesa ¢ a de ter-se omitido
sobre sua recusa em apotar a2 Allanca Liberal nas eleicdes, dando margem a acreditar que
partilhava da mesma posicio dos seus antigos companheiros tenentistas. O seu mea culpa a
respeito desse silenciamento vem ne texto que ficou conhecido como “Manifesto de Maio”,
em que condena a luta pelo poder entre as oligarquias dominantes e prega “arevolucido
agraria e antiimperialista realizada e sustentada pelas grandes massas de nossa
populacio™'”. Contudo, suas palavras nao sio suficientes para contentar o Partido, que,
embora reconheca que 0 manifesto expressa a tendéncia de parte dos integrantes da Coluna
Prestes de se alinharem com a esquerda, reprova o fato de que "ndo salientam no manifesto
que a direcio da revolucao agraria e antiimperialista rem de ser do proletariado™ . Por isso,

a criacao da Liga de Acio Revolucionaria (LAR}, com a gual Prestes desejava dar apoio

Y tnternational Presy Correspondence. 22 mal 1930 Apud DULLES. LW FL op. cirp. 240

" ldem, ibidem.

TPRESTES. Duix Carlos, “Manifesto™. Didrio de Nefze, 530 Paulo. 29 mai. 1930, Apud BASTOS. Abguar.
Presees o a Revoluede Social. Sio Paulor Hucteo, 1986, ¢ 200,

Y0 Partido Comuwnista perante o Manifesio de Luis Carlos Prestes™. 4 Classe Operdria. %l 1930 [n
CARONELE. op.cir. pp. 84-83



cenico a revolugdo das massas, também € julgada perigosa, ja que teria a pretensio de
dirigir o movimento, tomando o lugar do PCB. este sim “a vanguarda do proletariado do
Brasii”'?. O sectarismo do Partido é tio extremo que seu distanciamento em relacio a
Prestes se mantém ainda apos a publicacdo de uma carta aberta deste, datada de 12 de
marco de 1931, condenando ¢ “prestismo” e dizende com tedas as letras que © Unico
caminho que pode indicar ao povo ¢ “A Revolucdo Agraria ¢ Antnmperialista, sob a
hegemomia incontrastavel do partido do proletariado, o Partide Comunista do Brasil, Secio

rasileira da Internacional Comunista””. A admisszo formal do antigo lider tenentista ao
Partido s0 se dara em 1934, depois de sua estadia na URSS convivendo com membros da
IC. Alguns meses depois, em 1935, ¢ designado 2 encabecar a Alianca Nacional
Libertadora (ANL), frente popular promovida pelo Partido, o qual, agora, diante do perigo
do fascismo, aceitava a formacfo de uma frente unica constituida também por outros
grupos antifascistas'”, refletindo assim uma tendéncia mundial nos anos que antecederam a
Segunda Grande Guerra, em que a polarizagiio fascismo vs. antifascismo se sobrepde (sem
dar fim, ¢ claro) a polarizacio capitalismo vs. socialismo. que predominava desde a
insurreicio do proletariado pansiense em junho de 1848.

As diversas fases da histéria da relacZo entre Prestes e o PCB sio ilustrativas da
busca de taticas para garantir ¢ sucesso da “verdadeira revelugdo”, o que passava
necessariamente pela discussio dos papéis desempenhados pelas diferentes classes sociais.
A polémica guanto a pequena burguesia deveu-se ao fato de ser considerada uma classe que
ndo apresentava um posicionamento definido, oscilando entre o proletariado e as
oligarquias, o que poderia pdr a perder os esforcos dispendidos na luta revelucionaria, tal
como no México'”.

Essa desconfianca se acentuou principalmente pela adesic de varios pequenc-
burgueses 4 Revolucio de 30, como ja dito, € a de 32, as guais, para 0 COmMuNistas, nem
mereciam essa classificacio, visto que nido objetivavam modificar a estrutura social,

econdmica e politico-institucional. A sua {inzlidade seria apenas a substitulcdo de membros

= 0 movimento revolucionario do Brasil e a liga revolucionaria de Presies™. Revista Comuniste, Buenos
Agres. sei 1930, Int CARONE.E op. ¢ir p. 93
" PRESTES. Luis Carlos. "Carta Aberta™ Didrio da Noire, Sho Paulo, 24 mar. 1931, 4pud BASTOS, AL op
crnop. 230,
PDULLES. JW. Foop. cir pp. +18-419.

= Parnido Comumista peranie o Manrfesto de s Carlos Prestes”™ It CARONE E ap cir p. 85,



da burguesia por membros de outra faccdo burguesa na composicdo do governo. ¢ que
configura o golpe de Estado. F dessa forma que o Partide define esses movimentos.

Sobre a chamada Revolucao Constitucionalista, que Oswald de Andrade retratou no
primetro volume de Marco Zero, e sobre 0 contexto que a acompanha, tem-se uma posicio
bastante clara na seguinte passagem. de um documento do Partido escrito em dezembro de

1932:

*0 golpe de S&o Paulo foi uma expressio da luta continua travads entre os diferentes grupos
feudal-burgueses por se apossar do Governo e defender seus interesses econdmicos e politicos 2 levar
2 cabo seu programa de solucZo da crise em favor do café. do gado ¢ da industria, Mas esie golpe
fez-se em condicdes diferentes das de outubro de 1930, A orise se agudiza terrivelmente; depois que
ot irabalhadores brasilerros mestraram em maio de 1932, em greves extensas, sua vontade de luta
mdependents; quando comega na Ameérica do Sul, no Chaco, uma guerra continental, na gqual
evidentemente o Brasil participara de forma ativissima; gquando sio iminentes os perigos de guerra
interimperialista e de ataque 4 URSS. o Brasil vem preparando-se para a goerra™'

Ao mesmo tempo em que se reprova, no texto acima, o golpe burgués, indica-se a
articutac@o de condicdes propicias para a mobilizacio popular — condices estas dadas pela
configuracdo de um estado critico, que caracterizaria uma situacdo revolucionaria. Esta,
segundo Lénin, € condicio sine gua nown para a ocorréneia de uma revolucdo e pode ser

identificada por trés aspectos basicos:

“1} impossibilidade para as classes dominantes manterem sua dominacio de forma inalterada; crise
da "cupula’, crise da politica da classe dominapte. ¢ gque cria uma fissura através da qual o
descontentamento ¢ a indignacio das classes oprimidas abrem caminhe. Para que a revolugdo estoure
nio basta, normalmente, que "z base ndo queira mals” viver como outrora, mas € necessario ainda
gque a ‘cdpula ndo o posszmas’; 2) agravamento, além de comum, da miséria ¢ da angistia das
classes oprimidas; 3} desenvolvimento acentuado. em virtude das razdes indicadas acimz, da
atividade das massas, que se deixara, nos periodos “pacificos’, saquear rangiitlamente, mas que, em
periodos agitados. sio empurradas tanto pela crise ne seu conjunto como pela propria ‘cipuia’, para
uma acao historica independente™"’

E a conjuncao desses fatores que estd sendo exposta na passagem sobre o “golpe de
Sao Paulo” anteriormente citada: desentendimentos no interior da classe dominante,

acentuacdo da crise e mobilizacio dos trabalhadores. Porém. diferente do marxismo

" ALBERDIL P. Gongzalez. O Brasil: campo de grandes lutas armadas”™ La Correspondencia bnivrnacional,
1933/ CARONE. E. op. it p 138

TOLENIN. Viadinur Hich, 4 Fulincie da 1 rernacionad. Sao Paslor Kairds, 1979 Apud SILV A Angelo
José da. A Criticw Operaria a Rovalugdo de D930 comuniias ¢ proiskiseas. Campinas, 1990, (Dissertacio de
Mesuzdo - IFCH UNICAMP.) pp. 24-25



classico, que acredita no desenvolvimento historico da consciéncia da classe operaria.

énin fnsa gue uma situacdo revolucionaria ndo leva necessaramente a revolugdo, a qual
para s ¢ concretizar, deve se pautar na teora ¢ na organizacio transmitidas p elo P artido.
este, visto pelo marxismo-leninismo como um orientador indispensavel da acdo das massas
operarias ¢ camponesas. Dai a importancia de se observar de modo especial como se da a
difusdo das idéras do Partido ao longe do romance mural oswaldiano e analisar que tmagem
¢ fenta dele, lembrando, em relacdo a este ultimo ponto, que entre as décadas de 30 ¢ 40
ocorrer uma série de mudancas na sua direc&o e no seu pensamento, o que significa que, na
¢poca da publicacdo, Oswald tinha condices — pelo menos parciais — de reavaliar a linha
de aclo do PCE de anos atrés.

No periodo coberto pelanarrativa ~ dos arredores de 1932 a 1934 —, a principal
mudanca no Partido fol mesmo a passagem da tatica de classe contra classe para a de frente
tnica, seguindo a orientacio da IC. Contudo, isto ndo mudou em muito o fato de haver
alguma reserva quanto 2 ocupacdc dos cargos de direcdo por membros da pequena
burguesia. A propria adesio do Partido a Frente Unica Antifascista se fez com certa cautela,
cerca de trés meses depois de ela ter sido formada por partidos socialistas € jornais de
esquerda, e ainda com a ressalva de que esta aproximacio dizia respeito somente ao
combate ao integralismo, € ndo a questio das elei¢des para a Assembléia Estadual
Constituinte, das quals ele participa com candidatos préprios em 1934, rejeitando unir-se a
Coligacio das Esquerdas, assim como participara das do ano anterior, para a Assembléia
Nacional Constituinte,

Essa posicdo radical val se modificar principalmente a partir das insurreicdes de
1935 sob o comando da ANL, com a perseguicio 1mplacavel do governo getulista aos
rebeldes ou aos considerados suspeitos, resultando em um macico nimero de prisfes e de
fugas e na conseqiiente desestruturacio do PCB. Nessa fase de difici] comunicagio entre os
militantes, formaram-se inclusive dois Comités Centrais e houve divergéncias sobre quem
apolar na sucessdo presidencial (Armando de Salles Oliveira ou José Américo), ja que, ndo
existindo condicoes de lancar candidato proprio, entendeu-se que a melhor forma de agio
seria a allanca com candidato nao-integralisia. Esse contlito, porém. perde o sentido com a
instauracio do Estado Novo e a especializacio dos mecanismos de repressio ¢ controle, ao

que o PCB procura fazer frente. Diante de toda ¢ssa siuucdo. deixa de {azer sentido
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também o scctarismo obreinsta ¢ a discriminacido contra militantes de origem pequeno-
burguesa. conforme reconhecido pela autocritica pecebista.

Na década de 40, depois de mais prisdes numerosas nos anos de 1941 ¢ 1942 o
Partide, entdo com varos membros noves, procura se recrganizar, principalmente através
da Comissdo Nactonal de Organizacio Proviséna (CNQOP), corrente que nao tem aceilacio
UnANIMe entre 0§ comunistas mas que acaba por se impor com a tese da Unido Nacional
contra o fascismo, 0 que incluia o apoio ao governo de Getulio nessa luta que este agora
procura levar adiante, como que esquecendo suas hgacdes passadas com essa ideologia. No
meio mais proximo a Oswald, em Sdo Paulo, a corrente dominante ¢ a do Comité de Acio,
que defende a “Unido Nacional sem Getulio, com a democratizaciio imediata do regime” ",

E nesse contexto de turbuléncias e reorganizacio que o autor de Marco Zero
compde a maior parte do romance, principalmente Chdo, no qual algumas posturas do
Partide nos anos 30 sdo questionadas, ainda gue ndo em profundidade - leve reflexo,
talvez, da fase pela qual essa instituigio passava na primeira metade da década de 40.

Todas essas mudancas aqui lembradas certamente constifuiram mais uma das
dificuldades do escritor, uma vez que nio so6 a histona que ele deseja representar apresenta
uma série de conflitos, mas também a orientac@o politica da mstituicdo partidana a que ele
esta filiado sofre a acdo desses conflitos durante os dez anos em que o romance foi
Composto.

O panorama exposto acima logicamente ndo da conta de abranger detalhes das
polémicas que se instauraram no interior do PCB ou na relacio deste com a IC, o que de
fato nio ¢ a intencdo deste breve histérico. Ele versa apenas sobre a linha geral do
pensamento comunista na ¢€poca da adesio de Oswald ao Partido, principalmente com
respeito ao lugar ocupado pelas diversas classes na revolugdo, ja que este conhecimento,
como dissemos, permite acompanhar melhor a analise a respeito do comportamento dos
grupos socials no romance mural. Ndo queremos dizer, com isso, que as teorias gue
guiaram a acao do Partido tenham constituido para o autor uma espécie de moldura a partir
da qual ele compds o desenho do mural. Por estar Oswald filiade ao PCB ¢ por desejar
levar o debate politico para a narrativa, € natural que se perceba @ orientacio comunista na

representaco de uma séric de fatos. mas 1sso nao anula o papel da experiéncia pessoal do

CCARONE. B Brasil: anes de crise - [O-1943 ) She Paulos Atea, 1991, p. 333,
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escritor na estruturacdo do texto. mesmo porguc esta The permite, por veres, demonstrar

uma visao dos acontecimentos bem mais concreta do que a do Partido.
2.3. A representacfo das classes sociais no romance historico oswaldiano

Devido a muliidao de personagens que atuam nos dois volumes de Marco Zero,
obviamente seria mviavel tentar cuidar das diferencas entre os varios tipos humanos que
compdem cada uma das classes que vamos analisar, o que, além do mais, nos desviaria do
nosso proposito de delinear o aspecto geral com que elas se apresentam no romance. Desse
modo, 0 que faremos a seguir € parttr de algumas situacdes significativas em que certos
tipos tomam parte a fim de mostrar como Oswald articula suas acdes e seus pensamentos
com o contexto histérico em que sdo colocados. Para isso, nas diversas passagens - na
maioria das vezes, extensas — que serdo transcritas ao longo deste estudo, ha de se reparar
nio apenas no comportamento dos personagens mas também no do narrador, que
normalmente se pde ao lado do autor implicito'”, como ¢ de se esperar num romance de

moiivacio politica e idecldgica tdo marcada.

" O autor implicito ou implicado, conceito formulado por Wayne Booth. pode se definide como "a imagem
implicita de um autor [criada] nos bastidores, seja ele diretor de cema, operador de marionetes ou Deus
indiferente que lima silenciosamente as unhas” (BOOTH, Wayne C. 4 Rerdrica da Ficgdo. Lisboa: Arcadia,
198G, p. 167). ou seja, ¢ uma figura que se depreende a partir da observacdo de como foram montadas as
partes de wmn texto, constituidas as personagens. selecionados os recursos estéticos a serem empregados,
enfim. como se organizou o conjunto dos elementos da narrativa de modo que o leitor perceba que nocdes
serviram de balizas para a composicle. Nio se deve confundir o autor implicito com o narrador, que é um dos
elementos da narrativa e se coloca claramente no texto (mesmo que em 3 pessoa) uma veZ que naira os fatos,
ao contrario do primeife, que ndo tem voz mas simo poder de levar o narrador a se¢ d eparar ¢ om certos
acontecimentos. elementos de cenario sugestivos, etc. E comum também ndo se aceitar ¢ conceito de autor
implicito alegando-se que o papel ¢ a posicdo deste sBo os mesmos do autor real, colocacdo que ndo aceitamos
}a que aguele soO exisie a partir da existéncia da narrativa ficcional, diferentemente do autor. que pertence ao
mundo real e nem sempre partilha em sua vida da wdéia geral transmitida pelo texto. nao se comprometendo
necessariamente com as posicoes deoldgicas que podem ser atribuidas ao autor implicite. Em Mareo Zero.
Oswald quis transmitir atraves da narrativa uma imagem de si mesmo como adepto de uma determinada visio
politica. por iss0 as poswcdes do autor real e do autor implicito sdo proximas. mas é importante ressaltar que
ndo sdc exatamente comaidentes, 13 que a visdo de Oswald sobre 2 sociedade ao seu redor certamente nio era
formada apenas pelos aspectos selecionados para figurar no texto. {Sebre 0 concelio de aulor implicito,
consuitar tambeén: REIS. Carlos ¢ LOPES. Ana Cristina M. Dicionario de Narrurplogic. Coimbra: Livraria
Almedina. 199¢ pp. 42-44: LEITE. Ligia Chiappini Moraes. O Foco Nusrarive. Sio Paulo. Atica. 1994 p.
190 GENETTE. Udrard. "Awseur imphiqué. lecteur imphigqué?”. Int Nowveow Discowrs di Récis pp. 92-107 )
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A caracterizacao de camponeses e operarios

Apesar da grande importancia atribuida aos trabalhadores no processo histérico da
forma como Oswald o entendia na época. ¢ bastante nitido que ndo sio eles que ocupam a
maior parte das paginas de Murco Zero, e sim 0s ipos da elite, sobretudo os integrantes da
familia Formoso, em cuja decadéncia o autor busca resumir a ruina do grupo classificado
pelos comunistas como "burguesia feudal paulista”, que havia multiplicado sua fortuna nos
tempos aureos do café. O fato pode ser explicado acima de tudo pelo maior conhecimento
do escritor da condicdo de burgués decadente, que ele experimentou, do que da vida de
trabalhador rural ou urbano, da qual ele tentou se aproximar a partir dos anos 30, como

afirma em artigos como “Correspondéncia”, dirigido a Léo Vaz:

“Lela este volume de Marco Zero [A Revolucdo Melancdlical e verd que andei alguns anos entre

grileiros. derrubadores de mata, xerifes, etc, ¢ pio foi por diletantismo ¢ sin para ganhar @ minha
.

vida™".

De qualquer forma, por malor que tenha sido o envolvimento de Oswald com esse
OUIro universo, ¢ certo que ele ndo chegou a encarnar a condicio de lavrador ou operéano,
sendo-lhe mais dificil, portanto, escolher como fio condutor da narrativa a histéria
particular de uma familia de trabalhadores. Assim, logicamente estes nio deixam de
participar da constituicdo do quadro histdrico, mas suas entradas em cena, que mostram a
exacerbacdo da muséria ou o crescimento da revolta da base da sociedade — para pensar de
acordo com os aspectos levantados por Lénin —, se dio sobretudo como contraponto aos
acontecimentos que envolvem a elite e que denotam a “crise da ‘cupula™.

Contudo, apesar de ser valida essa perspectiva dominante, néo se pode negar que a
auséncia do trabalhador em determinadas situacdes parece criar lacunas na construcéo do
panorama social, como acontece de maneira geral com a figura do camponés, praticamente
“esquecido™ pelo autor no segundo volume, cujo titulo, Chdo, poderia fazer supor que essa
classe teria malor espaco em cena do que as breves e raras aparicdes de alguns
trabalthadores rurais que ndo chegam a dar contribuicdo muito significativa para o debate de

idéias. Mesmo no primeiro volume, em que a classe participa mais da acéo. a composicio

2

“CANDRADE. Oswald. “Correspondéncia”™. br. Ponra de Laica. p. 38
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dos seus integrantes, em geral, € bastante csquematica, © que nos leva & guestionar se 1830 €
resultade de um olhar imitado do autor para aspectos da realidade mais distantes de seu
mundo ou se € gstratégia para criar determinada nocdo sobre o estagio da luta de ¢lasses na
época.

A fim de podermos discutir melhor essa e outras questdes, vamos anies analisar
algumas passagens protagonizadas por trabalhadores rurais. No fragmento abaixo,

presenciamos o encontro de dois deles:

“Uma arvore imensa lacrimejava orvalbo na estrada. Elesbio encontrou o indro Belarmino
que também havia vendido a terra ao japonés. Estava vestido de preto, descalco, com os dentes
enormes para fora, um borddo na mio.

-~ Andel precurando wma casinha ai no Brasil pra entra.

— Donde mecé &7

~ De Registo.

— Tem muito japoness 147

-~ L4 num tem otra nac3o de gente.

- Tem servicio?

— Trabaiel. Carpi mais de duzentos pé. Japoneis num quis me paga.

- Por qué?

-1z que eu bebo.

— Por gue mecé perdeu a terra?

-- Mar cabeca...

Péssaros brancos voavam scbre o pasto. Elesbio falou:

— Eu 16 1d mermo... TO por anc... Ordenadoe baxo mais veve..

— Trabaiano pro amarelo?

— Mecé sabe. A gente tem amd na terra que foi da gente. Ja quisemo vivé fora, andemo
batendo a cabega co’a famia. Nio se acostumemo. Mio vivé aqui de camarada. Se inda tivesse o
chio...

— Mecé sabe pra que lado fica a Rissia?

— Nio sel. 50 se ¢ 14 pras banda de Cananéia. ..

— Diz gue na Russia tdo dando terra pros trabaiadd...

O outro veltho parecia interessar-se.

— Mecé qué me levd 1nté 17

— Num sei adonde €. (1, 1,29

. - 2z
Tal como numa montagem cinematografica™, que se serve do corte ¢ da

justaposicio de planos, prepara-se iniclalmente a atmosfera da cena de forma que o cenario

A localizacko das referéncias a ANDRADE. Oswald. Marco Zero [0 A revolugdo meluncdlica e Marco Zevo
/1. Chdo. Sko Paulo: Globo, 1991, serd indicada da seguinte forma: ¢ primeiro nimero. em algarismos
romanos. informe o volume ¢ 0 segundo e o terceiro, em ardbicos, o capliulo ¢ a payina. respectivamente.

* Ao tratar da montagem. baseamo-10s sobretudo nos estudos do cineasta Sergei Lisenstein sobre o assunto.
Para ele, "a montagem & uma 1déia que nasce da colisio de planos independenies - planos até opostos um ao
outro: o principio "dramdtico™ { EISENSTEIN. S M. "Dramatugiada Forma do Filme™ T A Fomudo
Fifme. Rio de Jangwo: Jorge Zahar. 1990). A fim de contraniar a nogdo de gue a montagem sera simplesmente
uma segiigncia de planos cinematogrdficos disposios como blocos em uma construclo, Eisenstein lembra qus
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natural descrito na primemra frase pareca se solidarizar com a sorte dos personagens,
instalando a melancolia. A figura de Belarmino, que para pior fortuna € indio -
aparentemente civilizado pelas vestes, lute de sua cultura, e descivilizado pela
marginalizacdo social -, mais gue imagem da melancolia, € a imagem do desamparo: o
borddo ¢ a escora que lhe resta. Colhendo essas poucas indicacfes, o narrador concentra a
gsséneia do conflite a ser mostrado no dialogo — conflito este que ja vinha sendo
apresentado ao lettor em cenas anteriores.

Na verdade, tem-s¢ aqui o final de uma segiiéncia de fragmentos que namram a
trajetoria de decadéncia do camponés Elesbio, surgido no romance quando ja envolvido em
negdeios com o japonés Muraoka. Mesmo advertido sobre o perigo dessa relacdo pelo
farmacéutico Lirio de Piratininga e pelo turco Salim Abara, o lavrador aos poucos se enreda
pela insisténcia do japonés, que pacientemente arma sua teia para tirar-lhe pnimeiro a
produgio e depois a terra. Dessa forma, em poucas paginas, Elesbdo passa de pequeno
proprictario a empregado. Com a narracdo de seu encontro com Belarmine na estrada, que
se da como a topada casual de dois seres sem rumo, acrescenta-se aos fatos a 1déia de que a
histéria de Elesbio ndo se limita ao seu caso particular, mas — bem de acordo com a analise
pecebista do contexto social — ¢ a histdria do trabalhador rural brasileiro, que, fragilizado
pele agravamento da situagio de pentria no campo, esté cada vez mais sujetto a perder seu
chio pela acdo daqueles que se ocupam da exploracio do trabalho alheio.

No caso em questdo, o explorador ~ o outro pélo do conflito — ¢ o japonés, presenca
invisivel na cena, apesar de ser a causa da mesma. Sua participagio no panorama social dos
anos 30 no Brasil ganha sentido pela intensificaco significativa da imigracdo nipdnica para
o pais, especialmente a partir de 1925, com o apoio oficial do governo do Japao™, que
fornecia incentivos para a aquisicio de terras e formacio de coldnias, fato que passou a ser
mal visto por muitos brasileiros com ¢ decorrer dos anos. criando-se em relacdo a esses
estrangeiros uma rejeicdo que se procurava justificar sobretudo pela suspeita de interesses
na dominacio do temitdrio, além de outros motives, como o alegado pelo comunista

Fernando Lacerda, de que, durante a Revolucio de 32, o c¢onsul japonés na capital de Séo

a0 cinema & sensacdo de movimento é produzida ndo pela percepeidio da imagern de um objeto numa posicdo
A seguida pela posicio B, mas pela superposicio delas através do fendmeno da retencio da impressio visual;
ou seig. percebe-se uma imagem e coma da outra. ¢ ndo vin yegudida. Segundo ele. 1310 ndo € exclusivo do
CHIeMA. A5 14 £Xi8la na pintura. na Sravura, na Duisica. no alro, na prosa € na poesia.
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~LDMA Epopeia Maoderna, 80 anes de fmieracdo Juponesa, Sao Paulo: Hucnec, 1992, p. 137,
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Paulo escreveu a seus agentes nas colonias de Kagal Kogvo, autorizando a facilitar recursos

e até soldados as forcas do bloco feudal-burgués paulista™ . Assim. mesmo que a maior
critica ao imperialismo recaia sobre ingleses e norte-americanos, o crescente destaque gue
esses 1migrantes nipdnicos comecam a ganhar em terras brasileiras faz crescer a
desconfianca sobre sua expansio — desconfianca esta que ndo € s¢ dos comunistas na sua
critica ao imperialismo € que vai s¢ acentuar 2 ponto de se criar uma espécie de campanha
contra a 1migragao japonesa na qual se misturam o preconceito e ¢ temor de que o Japio
domine o mundo™. E nitida no romance a adesdio do autor implicito a essa repulsa aos
japoneses e, diante disso, ndo se pode deixar de ver certa ironia no fato de o indio, nativo da
terra, andar “precurando uma casinha ai no Brasil pra entrd”, desalojado do seu local de
origem, Registo-(G6, micleo de ocupacio nipdnica.

Em melhor situacio que o indio, Eleshdo ainda tem o emprego que rende a
sobrevivéncia da familia, mas, dado o cardter traicoeiro gue se Imprime 2o japonés, nada
impede que a sua queda diante de Muyacka continue até que o seu destino coincida
completamente com o de Belarmuno. Nesse sentido, o cruzamento de seus caminhos pode ir
além da estrada em que se passa o didlogo.

A ponta de esperanca que entrevéem aparece enunciada confusamente no final do
didlogo: a Russia — mais exatamente a URSS na época. Ela (ou seja, o exemplo da
Revolucdo Russa, sobre a qual os trabalhadores ndo estdo informados) poderia dar a direczo
que os dois desnorteados procuram, mas um sabe menos que o outro a respeito desse tugar
que suspeitam ser uma cidade paradisiaca, em que o trabalhador tem terra garantida. Vé-se
assim que as princlpais caracteristicas atribuidas aos camponeses em cena sdo a ignorancia
e a ingenuidade, gue os teriam feito ser apanhados pelo engodo do japonés e também lhes
bloqueariam as possiveis vias de libertacéo.

Deduzindo a partir da orientacio politica do romance, a estrada para a Russia seria a
estrada para o comunismo, que parece muito distante da tritha em que os camponeses se

movem a esmo. E para apontar-lhes “pra que lado fica a Russia” que o militante Leonardo

“ LACERDA. Fernando. “A penetracio imperialisia japonesa no Brasil”. Revisre Prolerdria. Rio de Janeiro,
Jul. 1934 dpud CARONE. E. Brasil: enos de crise - 1930-1945. p. 83,

“ Essa campanha. chefiada por Miguel Couto. teve como um dos seus apoiadores o Jornal do Comdrcio.
dirigido por Felix Pacheco. Esse peniédico reuniu em bivio uma série de artiges em adverténcia ao “pengo
japonés” (O Porigo Japones. Jornal do Comereio, Rio de Janeiro, 1942), inclusive reproduzindo parte de uma
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Mesa vai se dirigir @ mata. onde novamente vio se encontrar informacdes desordenadas a
esse respeito. como a demonstrar que a falta de conscientizacao politica entre trabalhadores

do campo ¢ um problema generalhizado:

O preto Tomé falow

— Me dissero que 1& na Russia ¢ muito ruim de vivé ¢ trabaid. Matam gente a torio e direito!
— Quem fo1 que falou?

~ () japoneis.

- tal Nho Fusiko?

— NEo. eu vi Nhé Muraoka falando na venda™ (1, 1, 43)

Mostra-se nessa passagem um outro aspecto da acido do inimigo que sustenta a
dominacio econdmica: a propagacio de idéias que afastam o trabalhador de uma
aproximacao com o comunismo. Assim, dé-se a entender que, se o camponés nio sabe o
caminho para a Russia, ¢ também porgue sua ignordncia ¢ acentuada pela influéncia
intelectual do japonés. que o desorienta e corta suas raizes com a terra, mesmo que, como
Elesbio, ele ainda viva nela.

O dialoge entre os dois lavradores no melo da estrada representa, portanto, o seu
impasse entre o jugo do que o narrador chama de “impenalismo japonés™ (1, 1, 30), que os
massacra intelectual e economicamente, e ¢ exemplo soviético, que os libertaria se
soubessem como segui-lo.

Tomada isoladamente, a cena parece indicar o distanclamento entre a visdo de
Oswald e o ideario do PCB quanto a participacido do camponés na revolucdo agraria e
antiimperialista. A passividade de Elesbdo e Belarmino, de fato, indica que o seu estado de
miséria ndo foi sufictente para infundir-lhes a revolta, mas tdo-somente um timido desejo
de rumar em outra diregdo, vagamente a esquerda; porém, seria precipitado tirar maiores
conclusdes sobre a correspondéncia enire a visdo do autor ¢ a do Partido sobre os
camponeses sem antes analisar personagens de comportamento diverso. ‘A idéia de que o
espinto revolucionaric teria, sim, lugar no campo fica clara logo no fragmento de abertura
do primeiro volume, em que os posseiros Pedrio e Miguelona demonstram empenho na luta

¢ disposicio para defender a terra até a morte. O lavrador de fato cal morto por um tiro do

carta de Couto a Pacheco. escrita em fevereiro de 1932 Nessa carta estd transcrita parte de um relatério do
Primeiro Ministro ao Imperador Japongs em que ha referénea 4 conquista do mundo (p. 175)



inimigo logo apos a cena inicial. mas Miguelona prossegue na sua jornada e, quando se
trata de preservar seu direito ao chio, alca sua voz e ganha dimensdes titanicas.
O confronto direto mostrado no terceiro fragmento de 4 Revolucdo Melancolica dé

a nocdo da revelta gue a impulsiona:

“Um portugués, troncudo € baixo. penetrou na sala do Posto Territorial, sem tirar o chapéu
de aba larga. {L.)

A Miguelona enfrentou-o:

— Assessine! Grilero! Cafetd!

Um guarda-terra conteve o homem. Outro acorreu:

— Desce o chicote na véia, va! Océs s6 serve pra dd o dobro do capitar pros capitaliste!

— Vagabunda!

— Eu s6 uma trabaiadera. Minhas mio 14 cheia de calo de trabald. Puxando guatambu...

Um italiano magro, corado sob a careca gue cabelos ralos e compridos aureelavam,
exclamouw:

~ Essa véia tem de saf da serra. sind ningué veve...

()

As figuras robustas e morenas dos dois guarda-terras impunham respeito em melo dos
litigantes.

O xerife Idilio Moscovio estava sentade, de botas. Tinha a barba malfeita, a cabeca suja. de
2io. Pds a perna sobre a secretaria,

— Quero s6 saber quem foi que comegou a briga...

- Oiro dia, nois tava trabaianoc na banana. O Anjolete mandd o careco encreca.

O veiho de cabelo ao vento, sentindo-se othado, exclamou:

- 16 quero justicia!

~ Océ fal6 que eu era chupadera de sangue humane. Mas inda nic comecei de maté!

Moscovio fitava a caipira que sempre lhe recusara os oves e a verdura reclamados dos
sitiantes. Lembrou-se da acusacio feita a velha de ter aurado um boi morto no cérrego.

—~ E o boi podre?

~ Ela imbenenou a fagua de bebeire!

- Ela t& de 1 no xadreze!

- Isso que océs qué! — saltou a mulher dssea, faiscando nos dculos doirados. — Porque tem
uma cascavela no buraco do soatho da cadea!

~ Se tu bulir no rancho doe Major ele te derrubal

(.

A voz arenosa do xerife inquiriu

— Quem comprou primeiro as terra?

~ Nois todos.

- Mas guem fol que passou as escritura primeiro?

~ Fo1 no mesmo dia.

~ Quem fez a casa?

- Feil eu — insistia enérgica a mulher. — CTo meu mugue!

~ {J careca era socio dessa jiraraca’

-~ Néis fumo inludido dessa a-toa!

~ A-toa ¢ sua fia! Tudos trompa nela! O Anjolete levd ela primero pro Majo!

Um guarda interpusera-se empurrando a Miguelona para fora da sala. Ela enxugava os
labios arroxeados. {7 (L 1.20-2D)

Praticamente sozinha, a figura da mulher dssea ¢ velha ¢ capaz de enfrentar ao

mesmo tempo todos os homens que tentam conté-la, em especial o grileiro portugués Anjo
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Leite ¢ o xerife [dilio Moscovao. gue, segundo informacdo que o narrador extrai da sua
consciéncia, ndo consegue dela os mesmos fuvores prestados por aqueles a quem ele
intimida. Enfrentando esses opositores, a posseira procura combater o seu maior adversario,
com o qual os personagens da cena mantém relacdes: o Major Dinamdérico Klag,
representante da burguesia agraria que, assim como o japonés na cena da estrada, é a
presenca invisivel que fomenta o conflito.

O vigor desta “mulher homem” de calos na mio e gue constrél seu rancho com o
proprio mugue vem da consciénela da energia insuspeitada do trabalhador. Nas paginas

finais de Chdo, ela vail declarar:

“—{...) Nois € qui nem vaca! Se a vaca sabesse g forca gue tem, ndis nfio corma came de vaca!” (1L, 7,

27

Porém, quanto a esse espirito combativo, ela € uma excecdc cnire camponeses
passivos e cooptados, além do que a finalidade de sua luta ndo é o bem coletivo, mas a
garantia do proprio bem-estar, ou pelo menes da sua sobrevivéncia, mesmo que para isso
tenha que explorar trabalhadores em pior situacio. E o que ela mesma assume diante do

militante comunista que a visita no seu rancho:

- Manda preguntd la na Russia quandoe € que vern o comunismo!

Leonardo deu uma risada clara.

~ Eu tenho pressa. Estd ficande na merda, Banana! Meu dinheiro foi suado, fio da puta! lo
fiz a permuta de boa-{€, no tabelid. (..}

— Quem precisa do comunismo sao esses que derrubam a mata a troco de feyjfo..,

— Qué dizé que io exploro? Natorale que exploro. Qué que qué? Que trato eles com Jée de
galinha? Por certo que nesta el se val mesme procurando os roxa. (...) 50 se ganha dinheiro co
trabaio dos otro. E 2 let. Tenho energia competente pra isfrutd os otro. S& meio indioia mas inda da
pra indiotd os otre™ (1, 1, 40-41).

Diante desse modo de agir que reproduz em menor escala as mesmas relacdes
existentes entre latifundiarios e colones, pode-se levantar novamente a hipdtese de que, na
sua caracterizaciao do trabalhador rural, Oswald tenha se afastado do ideal comunista do
camponés que se coloca ao lado do operario na revolugio socialista. No entanto, ha que se
tembrar que o proprio PCB néo desconhecia do fato de que a realidade rural brasileira dos
anos 30 nd3o formecia grandes exemplos de conscientizacdo politica ¢ mobihizagdo

revoluciondria no ¢ ampo. Dessa forma. apesar do desejo que o autor p udesse alimentar,



como intelectual comunista, em relaco & organizacio do campesinato, ndo poderia
transgredir a base social rcal em que assenta seu romance, O QUE OCOITEria Caso
representasse trabalhadores rurais umdos em atitude de protesto, reivindicacdo. Os
camponeses que tomamos ¢ omo e xemplo, Miguelona, Pedrio, Elesbio e Belarmino, sao
produtos da mesma rede de relagdes soclals e econdmicas ¢ levam todos consigo a marca
de sua ligacdo com a terra, mas, diante da ameaca de perdé-ia, 0s primeires resistem ¢ os
ultimos conformam-se para nao s¢ verem vihimas de uma tragédia maior, como a que se
abate sobre Pedrdo. Em um e outro caso, as saidas buscadas sic individuais, o que reforga a
nocio de que falta, no meio rural, uma organizacdo propicia a realizacdo da luta
revolucionaria. Na histéna do periodo, podemos lembrar, por exemplo, que a prdpria
transformacio do Bloco Operario em Bloco Operano e Camponés (BOC), representaczo
sob a gual se encobria o PCB num periodo de ilegalidade no final da década de 20, nio
forjou uma maior atividade politica dos trabalhadores rurais, sinalizando apenas o desejo do
Partido de aproximar-se desta classe.

Os documentos do PCB. apesar de pregarem o necessario envolvimento do
trabalhador rural na revolugdo agraria e antiimpenalista ao lado do operério, ndo ignoram a
necessidade de se “enviar delegados as regides em que a luta dos camponeses teve 1nicio, a

52 - M e z
2% E por isso que, se em Marco Zero nio hi

fim de dar uma orientacio a este movimento
realmente um movimento de camponeses, a missdo que o militante Leonardo Mesa se da,
de “constituir uma célula comunista na mata” (I, 1, 42) visa supnr essa falta, fazendo
reunides, levantando discussdes sobre o quadre de exploragiio no campo e corrigindo
informacdes equivocadas sobre o comunismo, a fim de “prepard-los para o futuro”,
“radicaliza-los na crise” e, enfim, favorecer a existéncia do terceiro fator constituinte da
situacio revolucionania teonizado por Lénin: a intensificacio da atividade de massas no
sentido da reacdo a domuinacgo.

Assim, a focallzacdo, por parte do narrador, do militante entre os trabalhadores
rurais pode ser vista como uma tentativa de aceno positivo as perspectivas de mudancas no
quadro social e politico vislumbradas pelo Partido Comunista, mesmo que nos dois

volumes publicados do romance ciclico nao se veja o resultado dessa acdo orientadora, o

que pode ser explicado pela busca de fidelidade historica por parte de Oswald e também

** 0 movimento revolucionanio ¢ a liga reveluconarie de Presies”™. /i CARONE. E. op. ¢ p. 95



pelo fato de que a esperanca da participacdo do trabathador rural na revolucao se fia ndo na
possibilidade de adesdo imediata & luta partidaria, mas na certeza marxista sobre a marcha
da Historia rumo a uma nova sociedade, sustentada por figuras que apenas precisariam ter
sua revolta canalizada por uma orientacio coletivista. Seria esse, por exemplo. ¢ caso da
Miguelona, que demonstra disposi¢dc para lutar, ou mesmo de caipiras arredios Como os
gue o mitegralista Carlos Benjamin vai encontrar em Chdo. 0s guais ja néio se deixam levar
por qualquer promessa (11, 6, 201-204); contudo, se pensarmos na forma como a grande
maioria dos camponeses estdo configurados, com acentuada apatia, encontramos af um
motivo de descrédito numa futura Revolucdo Proletaria. em que eles teriam o papel de
auxiliar os operéarios na lideranca. Por isso, apesar de notarmos o empenho de Oswald em
etratar a realidade contemporanea e ac mesmo tempo sugerir a preparacic de condicles
para a Revolucido, podemos julgar que, na caracterizacio da classe de trabalhadores rurais,
ele ndo encontrou o equilibrio exato entre essas duas tarefas, uma vez que, se€ a
representacdo de caipiras simplorios era uma forma de indicar a necessidade de reacio
destes na luta de classes, em muitos deles, devido a superficialidade do olhar com que sio
fixados, ndo se v& o minimo indicio de que teriam poder para tanto. Uma observacio mais
profunda da classe poderia mnprimir-lhe uma maior concretude e, conseqientemente,
permitir que se notasse melhor tanto a capacidade de reacio por parte desses trabathadores
quanto os fatores que estfo na base da sua falta de mobilizacio.

A situacio dos operarios no periodo de 30 apresenta-se um pouco mais avangada
quanto a organizagio, j& que sua aglomeracdo nas induastrias favorece a propagacdo de
idéias revolucionanas e a formacio de sindicatos; porém, a repressao que sofrem € bastante
grande e se respalda inclusive em mecanismos legais, com a promuligacdo de leis inibitorias
como a Lei Celerada, de agosto de 1927, ¢ a Lei de Sindicalizaco, de marco de 1931, Para
retratar esse clima de agitacko em que se move o proletariado, o narrador de Marco Zero
entra em fdbricas, casas de operérios e principalmente em reunides. Abaixo, tem-se o

exemplio de uma delas.

“~ Meu programa vocés ja sabe... E na cu de patrio.

Quem falava, no grupo parado na calgada, em frente & sede de Sindicato de C onstiucéo
Civil de Santos, era um homem alto e louro que tinha uma face de lobo. expulso das estepes
européias. Entraram no edificio iluminado. O hungare Ladislau deixou-os no alto da escada,
adlantou-se para os trabalhadores que o esperavam. Lino de Piratininga acompanhava [eonardo
Mesa.
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Ladeado por alguns homens de aparéncia modesta. Ladislau assumin a presidéncia da
assembleia. Diante dele, sobre uma mesinha. estavam papéis. caneta ¢ tinta. Fez imediatamente soar
a campainha para conter os sussuros da saja.

Agora, dentre os bancos, um operario dag docas omara & palavia e discorria sobre a
organizacdc dos portuarios. Um outro inferrompia-o vivamenie:

— Companheiros! Os capitalista nos explora. S¢ organizando a luta se pode luté!

Por detras de Lirio um homem azinhavrado e pequeno comentava:

- Isto ndo pode s&! Nio tem rice que tenha pena dos pobre!

Um portugués, condutor de bondes rechonchudo £ roseo. respondew:

— Deixa estaire, homem. Quanto mais se mexe mais piore fica,

Pondo-se em destaque na mesa, Ladislau bradava:

— Nossa forca € o sandacato!

Do meio do piblico que se apinhava 4 porta da entrada. uma voz forie interrompeu-o:

— Qual ¢ o programa? Queremos programa!

Leonardo avisou o farmacéutico de que o aparteador cra um policial disfarcado em operdrio.

Houve gritos e assovios.

— Companheires ~ disse o presidente. —~ Néis 56 ganha com unido. S6 greve traz uniio!

Houve protestos, aplausos e gritos. Um italiano rolico que estava ao lado do mulato parecia
alarmado no meio do tumuito. Era um barbeiro em Sgo Paulo. Apresentou-se; ~ Rafael Stronzo.

— Ouviu? Na rua... eu acho que € a cavalarial

Lirio prestou atencio vaga zos barulhos distantes. R odas de carroga batiam as pedras. O
mulaio azinhavrado afirmou:

— Se sordado vié aqui, apanha!

Ladisiav procurava retomar ¢ fic de seu discurse mas um rebalhador nordestine gritow:

~ Se 15 pra meté o pé na barriga do patriio eu meto, mas greve eu num fago!

Entre vaias ¢ gritos iniciou-se uma troca de palavrdes.

— Cala a boca, traidor!

Afirmavanm:

~ E um policial!

— Fora traidor!

O vozeno cresceu. O barbeiro berrava nervoso ao lado de Lirio:

- Precisa rispeta!

No barutho crescido, haviam todos se levaniado. Lirio achava-se junto & porta. Perdera o
amigo nos encontrées. Saiu as pressas para a escada, enguanto um delegado de policia cercado de
inspetores encerrava violentamente a assembléia” (1, 4, 117-118)

Esta-se aqui as vésperas da Revolucao Constitucionalista de S&o Paulo e, enquanto
as ollgarquias preparam-se para o embate, vé-se o proletariado discutir a realizacao de uma
greve. Na verdade, da forma como a cena ¢ composta, 0 que se observa realmente € apenas
uma tentativa de discussdo, cujo insucesso explica-se em parte pela infiltracfio da policia na
reunido. O fato mostra a perseguicao infligida as organizac¢des sindicais sobretudo apds a
aprovacdo da Lel de Sindicalizacio, que, se por um lado foi aclamada por algumas
associacdes que viam com bons olhos a sua regularizac;éoz?. por outro, principaimenie da
parte de anarquistas e comunistas, fol encarada desde logo como instrumenio de

mtimidacio e controle autoritanio, ja que proibia “qualquer propaganda de ideologias

TDULLES JW. Fowp cir. p 375



* no interior dos sindicatos. além de

sectarias. de carater social. politico ou religioso™
determunar a presenca de delegados do Ministério do Trabalho em assembléias gerais. Os
estreitos himites da lei foram enfrentados principalmente pelas greves de maio de 32,
incentivadas pelo PCRB a transformar-se em greve geral, 0 que teve resposta violenta dos
policiais. inclusive com a destruicio do Comité Central do Partido®™. E nesse contexto que
melhor se compreendem os acontecimentos narrados no fragmento, o qual mais uma ver
atesta a mtencao de Oswald de afinar o texto com a histona paulista.

Porém, mais do que o fundamento no fato histdrico, 0 gque parece gerir a
organizacdo da cena € o ponto de vista critico sobre a desarticulacio do movimento
proletario no periodo. A fala inicial € demonstrativa da simplificacio de questdes de
importancia para a determinacio de uma linha de acfic para o sindicate, sem a qual os seus
membros se dispersam. Nesse sentido, esta fala colhida quase que casualmente pelo
narrador, fora do recinto da reunido, d4 o tom que vai presidir o andamento babélico da
assembléla, com lugares-comuns de conformisme e inconformismo que se alternam sem
muito nexo. A confusio de idéias fica patente com a reacio desencontrada de “protestos,
aplausos e gritos™ diante da proposta de greve levantada por Ladislau, que, contrariamente,
a via como fator de unido.

Nio bastasse 0 proprio tumulto da sessdo, observa-se também a presenca sutil do
narrador a transpor para a sua narracao a mesma desordem do ambiente, como que aturdido
pela multiplicidade de focos de ac@io. Assim, pinca denire a multiddo ora os brados ora os
comentarios ao pé do ouvido; volta a atenciic ora para dentro da sala ora para a rua. Nessa
exposi¢do baralhada, revela-se a mioc do autor implicito 2 guiar o narrador, com a intencio
de acentuar a impressdo sobre a organizacio deficiente dos sindicatos, seja pela intervencio
da policia, seja pela falta de base intelectual em que assentar as criticas € a ac@o. Desse
modo, mesmo estando a frente dos camponeses no que diz respeito a mobilizacio, os
operarios ndo sdo retratados como exemplos de trabalhadores totalmente preparados para a
revolucdo no periodo em questio. Visto que, na época, ¢ Partido seguia a politica obreirista,
delegando grande poder de comando aos operarios ¢ marginalizando os intelectuais, esta
representacdo do operario se toma importante por mostrar a visdo critica do escritor sobre

essa fase.

“ Decreto n 19,770, de 19 de marco de 1931, Apud DULLES. ] W. F. op. ciep. 373,
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Vale lembrar gue € nesse periedo - precisamente em 1931 - que se dé o ingresso de
Oswald no Partido. Intelectual de origem burguesa, ele procurava entdo se ajustar a posicio
radical adotada. tanto no aspecto fisico. amassando o terno de linho para ir a reunides’.
quanto no desempenho de tarefas como o discurse no Sindicato dos Padetros. Confeiteiros
¢ Anexos, condenando as medidas reguladeoras do Ministério do Trabalho®'. Porém. passada
essa fase obreirisia, ou mesme durante ela, € provavel gue Oswald tenha sentido o peso das
exigéncias ympostas ao burgués militante para que ele se proletarizasse. O proprio PCB,
anos mais tarde, principalmente a partir da criacio da ANL. reconhece o3 exageros e as
falhas dessa postura, como mencionamos anteriormente. Assim, nao € incoerente com a
posicio do Partido nos anos 40 que o escritor, tomando distancia dessa atmosfera de
sectarismo, retrate ¢ riticamente o ¢ omportamento d o proletario e m reunides sindicais ou
partidarias.

Esse distanciamento, alias, € essencial para a escrita do romance de carater histérico
- mesmo que se retrate um periodo que ainda possa ser classificado como presente, como €
o caso de Marco Zero —, Ja que a projecio do momento da escrita sobre o momento
representado determina a selecfo ¢ o tratamento dos fatos a serem narrados. Trata-se de um
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“anacronismo necessario’””” que traz uma mator valonizacio de algumas questdes na medida
em que o escritor as veja come propicias para compreender a razdo historica dos fatos
contemporaneos. Com base nessa nocio e no fato de que a matéria histérica representada
por Oswald fez parte de sua experiéncia pessoal, nota-se que o intervalo de tempo
decorrido entre um momento ¢ outro cria condicdes para uma figuracio dos acontecimentos
segundo um modo de discerni-los diverso do gue se tinha ao vivé-los. Isso significa que,
para manifestar sua fidelidade histérica no momento da redacio, selecdo e organizacio dos
fragmentos, o escritor ndo descartou o percurso de cerca de dez anos que o separava dos
fatos narrados. Dai a importancia que dd 4 representacdo de uma assembléia sindical

confusa ou de reunides do Partido em que, apesar da presidéncia de operarios, ¢ o

intelectual comunista que consegue articular methor as idéias (1, 1, 36-37). Afinal, séo

“ Ibidem. p. 398

FCARONE, B, Brasil: anos de crise - 1930-1945 . S35,

TUANDRADE. 0.0 Vosso Sindicato”. {Texto dat:tografado consuitudo no CEDAFE — IEL/UNICAMP.;
* Conceito worizado por Hegel, citado por LUKACS. G.op it p. 65



episodios que, no seu ponto de vista, também ajudam a recompor a “paisagem social e
politica de Sio Paulo, em 19327

E necessario frisar, porém, que as criticas insinuadas através do trabalho do narrador
nao so nic mdicam uma ruptura com o pensamento do Partido no inicio dos anos 30, mas
tambeém mostram ainda corresponder a visio da autocritica pecebista dos anos 40 sobre a
fase obreirista e sobre os fatos relacionados a ela. Além disso. apesar de néo se forjar mais
nesta época uma proletarizacdo dos burgueses e pequeno-burgueses militantes, nem por
isso destitui-se o trabalhador do lugar de destaque gue teria numa revolucio socialista
brasiieira.

O melhor exemplo da tentativa de Oswald de se adequar ao pensamento pecebista &,
possivelmente, a visdo que o romance traz sobre a Revolucio Constitucionalista, chamada
pelo autor de A Revolugdo Melancdlica no titulo do primeiro volume. Conforme se
observou no panorama apresentado a respeito da atuacio do PCB no principio da década de
30, chegava-se mesmo a classificar o movimento como um golpe, por representar apenas a
froca de pessoas da mesma classe, mas com interesses divergentes, no interior do quadro
politico-institucional. Essa posicao ndo se alterou na década de 40, e a forma como o
escritor retrata o fato no romance € compativel com ela. Para 1sso, o trabalho do narrador ¢
mals uma vez essencial, ja que ele se coloca sobretudo ao lado de personagens cuja
presenca no campo de batalha nfo representa profunda adesfio & causa da oligarquia
paulista. £ o caso dos trabalhadores do campo, novamente postos em cena.

Assim como se discutiu sua situacdo na esperada revolucdo socialista, pode-se
estudar também sua funcio na revolucio paulista do ponte de vista do autor implicito.

Sobre iss0, a seqliéncla de rés fragmentos abaixo transcrita tem muito a dizer.

“A estagio colona-se de bandeiras paulistas. O patamar ¢ streito sob o telheiro de zinco,
aberto para uma clareira de sol, mal conunha a populagdo agitada pela guerra. Ante o tem
fumegante, repleto de soldados e civis, as ¢riancas procuravam manter filas festivas. Um negro pds
para fora da janela um sormriso desmesurado.

- Agora ¢ hora, cabocrada! Quero vé guem agiienta!

Vivas a 530 Paulo estrugiam nos vagbes tumultwosos. Insultos ao Ditador. ameacas e
dichotes eram repetidos do ténder ao Glumo carro. Um apiie longo cortou a manhi sertaneja.
Mulheres choravam dizendo adeus aos revoiucionarios. Banderrinhas em preto, brancoe ¢ vermeiho
agitaram-se e. num instante de alvoroco. a pequena locomotiva de cabeca de baldo demxou
vagarosamente a plataforma levando ¢ comboio mulitar.

T ANDRADE. O "Um esenitor paulista classificado na selecdo prelimunar para o I Concurso Liuerario
Lanno-Americano”. Ini. Oy Denres do Dragdo: enirevisias p. 75
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" Vamos sair daqui. A reaclo estd agindo.

O operario Plaumburn e Pacova desviaram-se da muludic que se aglomerava entre lanpides
quebrados. para assisti a ocupacio milnar dos trens.

A noite calra cheia de estridores e de gritos.

~ A cavalarna vai tomar conta da Praca... Fecharam as porteivas. .,

Deram a volta. seguiram ao longo de uma fébrica. A uma esquina. um carro apagado o0
esperava com gente dentro.

Evitando o trajeto normal, os militantes comunistas seguiram na direcio da Penha.

— Voeés ndo se conhecem? O Tenente Odilon da Forga,

Uma figura ossuda de mulate vestia um capote mulitar,

- O companheiro Ortiz do Antinul...

- Aonde vamos?

~ Para ¢ Pleno que o Partido convocou™ {{, 4, 152-133).

O comportamento do narrador quanto a focalizaco ou nio do operariado no evento
central de A Revolugdo Melancolica novamente confirma a versio do PCB sobre o
afastamento consciente de grande parte desse grupo em relacao a disputa de poder entre
faccBes da burguesia, o que demonstraria mais uma vez o secu relativo amadurecimento
politico. E importante lembrar, porém, que a participacio da classe na revolucio paulista é
um ponto polémico. Alguns historiadores se pdem ao lado da versio da nfo-adesio, como &

o caso de Edgard Carone —

“{...} 0 operariado olha este patriotismo com desconfianca ¢, compreendendo que a futa nio
¢ sua, dela ndo participa™” —

e Holien Gongalves Bezerra -

“A farta quantidade de depoimentos sobre a Revoluc@o de 32 em S3o Paulo registra a presenca
desanimada do operariado wrbano e rural pela causa da revolugdo. HA virias afirmagdes explicitas
que dio conta do descaso no meio operario™™”

Outros, contudo, salientam que houve, sim, grande empenho entre o proletanado
para a defesa da causa paulista, mencionando em favor dessa afurmacdo o fato de as
fabricas terem aumentado a sua producido e de haver documentagio que prove a formacio

de batalhdes de operarios. Um trabalho recente que sustenta essa versdo ¢ o de Jeziel De

" CARONE. E. Revolucdes do Brusil Contempordnec — 192277938, Sdo Paulo: Sio Paulo Editora, 1905 pp.
120-121.
* BEZERRA. Holien Gongcalves. 00 Jogo do Poder: Revolueds Paulisia de 32, Sho Paulo: Moderna, 1988 p.
24.
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Paula, que estudou a Revolucdio de 32 principalmente a partir das imagens fotograficas mas

tambem se respaldou na consulta de outras fontes.

“Nerhum documeno que pudesse sugerir essa hipowese [a da nio-adesao? fol encontrade,
fosse ele visual. sonoro. oral. impresse ou manuscnite. Ao conrario. boa parte dos batalhdes de
voluntarios civis foram formados justamente em bairros paulistanos que no ane de 1932 eram
estritamente operarios. como Bras, Agua Branca. Mooca. Lapa. Vila Mariana © Penha. Também
foram constituidas umidades combatentes exclusivas de categorias operarias (fabris), como os
batalhdes dos Ferragiviuy, dos Ferrevidrios ¢ o Operdrin Pro-Constituigdo, além dos Operarios
Cardlicos, Portudrios e Operdrios de Sanros. Por outro lado, a documentacBo relativa aos
trabalhadores fabris que apoiaram ¢ movimento ¢ tic exiensa guanto as fontes documentais
produzidas pelos militantes de esquerda, uitlizadas pela historiografia wadicional na teniative de
demonstrar o ndo envolvimento do operariado na guerra civil™.

Expressando-se nesses termos, De Paula afirma que a critica operéaria a0 movimento
constitucionalista € uma espécie de mito criado por “um reduzido grupoe de pessoas, que se
autodenominavam ‘lideranca proletana’™, cuja postura ideologica ndo deve ser atribuida a
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totalidade dos trabalthadores™ . De fato, ndo se pode negar que a articulacdo do movimento
operario era bastante imperfeita no que diz resperto a uniao ¢ mobilizagdo — no proprio
romance de Oswald vemos essa situacdo retratada. Assim, obviamente o discurso dos
lideres nio era extensive a todos o0s supostos representados — ¢ certamente tinha-se
consciéncia dessa falta de unammidade. Porém, é preciso cuidado para que a generalizacio
nao se dé& no sentido inverso, negando-se qualquer representatividade gue as organizagbes
operarias pudessem ter. Esse ¢ um cuidado mnspirado pelas proprias condigdes dificultosas
que limitavam sua atuaczo, a comecar pela j2 mencionada legislacio de controle dos
sindicatos € pela situacio especialmente critica em que essas organizagdes se encontravam
na época da revolucdo paulista, ja que as greves que vinham se estendendo pelo ano de
1932 intensificaram-se em maio e, como dito anteriormente, sofreram forte repressio
policial. Segundo o militante comunista Ledncio Bashaum, a greve geral envolveu “cerca

de 200 mul trabalhadores da Capital de Sao Paulo. a quase totalidade da classe operaria da

; 238 : . .
época’". Ele conta ainda sobre a ofensiva sofrida:

M DEPAULA. Jeziel. £ 932 imagens ¢ onsiruindo « hisioria. Campinas. P iracicaba: b ditora da U nicamp.
Editora Unimep. 1998 p. 118,

*ibiden. pp. 116-117.

N RASBAUM, Ledncio. Histdria Smcera da Ropiblica - de 1930 ¢ 1960, v, 3. Sio Paulo: Fulgor, 1968, p.
48,
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“A greve fora esmagada a fervo e fogo. Lideres sindicats sem partido. ¢ outros comunistas. entre o3
guais o A utor, ¢ pdo-comunisias como Righettn lider do podereso Sindicate dos Teceldes. foram
presos ¢ embarcados para o Rio em vagdes destinados ao transporte de gado o a seguir. {..} para a

ltha Grande™.

Apesar de ndo se saber exatamente o nimero de prisdes, € certo gue nio so elas mas
tambem o efeito nibitério da violencia policial como um todo desmantelaram os nacleos de
acdo partidaria ¢ de organizacdo prolctaria. Com 1sso, militantes ndo presos tiveram que
desaparecer de cena por algum tempo -~ como fol o caso de Oswald® - ¢ OPETATIOS, Cujas
forcas os dias de greve tambeém ja haviam esgotado, nao estavam em condicdes de se opor a
vontade dos seus patrSes, mesmo porque, como incentivo o contribuiclio para a causa
paulista, estes passaram a oferecer: garantia de manutenciio de emprege acs gue se
alistassem ¢ 20s que se empenhassem na producio para a guerra; beneficios como o Servico
de Assisténcia Médico-Farmacéutica ao Operariado, extensive as suas familias: e
“prémios”, como os bonus sobre a produgdo excedente de cartuchos no caso dos
empregados das fabricas de munigdo, aiém. ¢ claro, de haver a possibilidade de ganhos
maiores mediante o trabalho fora dos horarios normais’ . Para os desempregados, que no
ano de 1932 eram muitos™, havia ou a perspectiva de servico temporario em substituicio
aos voluntarios até o seu regresso ou a de ganharem para suas familias o direito de
receberem roupas e alimentos arrecadados e distribuidos por senhoras da sociedade como
ajuda aos soldados pobres.

Com base em todo esse iniricado contexto erm gue Inieresses Se aproXimam ou se
chocam, se manifestamm ou se calam. a participacdo do operartado na Revolucao
Constitucionalista, seja nos campos de batalha sejz nas linhas de produgio, ndc pode ser
ignorada, mas lembrando que ndo ha como mensurar exatamente até que ponto houve
adesdo fervorosa, ndiferenca ou silenciamento a contragosto da sua critica ao movimento,
ja que ¢ evidente que a classe n@o constituia um bloco homogéneo. Assim. guando Oswald
opta por retratar a versdo pecebista do fato. apontando no romance a resisiéncia de
operarios a participagzo no evento ¢ calando sobre a sua atuagio nas trinchetras, trata-se

certamente de uma representacio parcial - intencionalmente parcial - da histdria paulista, o

* [bidem. p. 48,

¥ ANDRADE. O, "Um Escritor Paulista...”. In: Os Dentey do Diragdo: entrevisias. p. 73

FUOOLIVEIRA. Clovis de. A ndusiria ¢ o Maovimesto Constitucionafisee de 1932 Sio Paule:r Centro e
Federacdo das Indusmas. 1936, pp. 132-139.
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gue se por um lado toma menos polémico e multifacetade o “comicio de idéias™, por outro
torna mais visivel a versao do processo historico que o escritor pretende mostrar.

Sabendo-se da importancia que tem a progressiva conscientizacdo do trabalhador
para a consirucio desse senudo, € interessante notar atraveés de que indicios o autor a traduz
ao longe da narrativa. Até aqui, ao (ratar dos operarios ¢ camponeses, referimo-nos
sobretudo ao primerre volume, que fornece mais possibilidades de comparacio entre esses
grupos, ja que no scgundo, conforme observamos anteriormente, o trabalhador rural
praticamentc desaparece € mesmo o urbano nio tom presenca muito constante. Porém, este
proprio fato ¢ significalivo se pensarmos que em Chdo o autor tenha pretendido mostrar
maior engajamento  da  classe trabathadora na luta revolucionaria, ndicando o
fortalecimento da sua consciéncia de classe, o que ele podena ilustrar melhor através das
actes dos operarios, cujas agles ¢ discussdes sdo um pouco mais consistentes nesse
segundo volume de Marco Zero, sobretudo no sezundo capitule, "O Solo das Catacumbas”,
em que se mostra a iminéncia de uma greve de tecelds (I1, 2, 63), o dialogoe persuasive de
Leonardo Mesa com o operario Jacopo Frelin (II, 2, 67-71) e a realizaciio de reunides
sccretas de comumnistas, inclusive na casa da familia operaria Frehin (11, 2, 73-77), com
discursos de militantes experientes, como Olivério Rusco (II, 2. 65-66) ¢ Gotlieb
Plaumburn (I, 2, 74-76). Assim, a auséncia de camponeses se explicaria pelo mecanismo
do silenciamento a respette do contra-exemplo, procedimento semelhante 20 que usa com
relacdo & parcela de operarios envolvidos na Revolugao de 32.

Q fato através do qual Oswald parece demonstrar de forma mals clara o
desenvolvimento da “atividade de massas™ — tal como teorizado por Lénin — € a Batalha da
Praca da S¢. de 7 de outubro de 1934, Nela, comunistas, trotskistas, anarquistas, socialistas
¢ liderancas operarias em geral entraram em confronto com os integralistas, que entio
realizavam pelas ruas da cidade uma marcha que terminaria na praca. Ao referir-se aos
participantes antifascistas, ¢ narrador se expressa de modo a denotar seu empenho na

revolta.

“Lirio ¢ Venmura haviam deixado o Beco do Escarre e bebericaram ainda num bar da Rua 13
de Novembro.
— Va1 havé luta hoje...

T BASBAUM. Ledneio. Ume §ida em Seis Tempos: momds ius. Sae Paulor Alfa-Omega, 1976, p. 118
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real ou se ¢ simplesmente decorrente da amplificacio das dimensées do fato em favor. mais
uma vez, da sua visio do processo histérico,

Porém, mais nmportanie do que decicir a veracidade desse ponto especifico € notar
que essa sublevacdo popular antifascista, com todo grau de conscientizacio ¢ engajamento
que ela franspira na narrativa, parece surgir de maneira repentina no romance devido 2 falta
de um acompanhamento mais constante das acdes dos trabalhadores, ¢ que deixa de reunir
elementos que sustentem a verossimilhanca do fato, isto &, que tornem convincente a
encarnacdo do “verdadeiro espirito revolucionario” em uma classe que, no conjunto, antes
se mostrava bastante despreparada para uma mobilizacio organizada. Sendo. vejamos: fica-
se sem saber como se passou das reunides desorganizadas do primeiro volume de Marco
Zero aquelas do segundo volume em que, além da organizacio, notam-se falas baseadas
num maior conhecimento do cenano politico nacional e intemacional; também em Chdo,
dessas reumbes, mostradas sobretudo no capitulo 2, at€ o moemento do confronto, que
ocorre no capitulo 6, sdo principalmente as acdes dos personagens representantes da elite
que ganham as cenas, e mesmo que as discussdes levem em conta as posicoes do Partido
sobre 0§ acontecimentos, 1sso nio ajuda muito a crer num avanco to significativo da classe
operaria. Sendo assim, apesar dessa classe nao apresentar-se tio estercotipada como a dos
trabathadores rurais, ainda assim, encontram-se pontos frageis na sua representacio que

afetam mais diretamente a construcio da vis@o do Partido sobre o processoe histérico.

Pensando no modo como Oswald procura atender 2 intencdo programatica do
romance atraves da representacio de trabalhadores rurais ¢ urbanos, pode-se dizer que, em
geral, ele nZo foge ao modo como o Partido definia a posicio destes em relagio a
“verdadeira revolugdo’: estdo mais proximos desta quanto mais organizados na sua revolta
e mais distantes d e movimentos como a revolucdo paulista ou de 1 deologias autoritarias
como a fascista, ou sgja, quanto menecs passivels de assujeitamento e alienacfo. Porém,
conforme observamos, existem momentos em que a visdo pessoal do escritor da uma
conformacdo a essas classes gue nao se enquadra exatamente na "férmula” elaborada pelo

Partido nos anos 30, principalmente no que se refere a critica ao sectarismo € a passividade

excessiva dos camponeses.

UNICAMP
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As feicOes da pequena-burguesia

A “férmula” do Partido para os trabalhadoeres rurais e urbanos, na verdade, também
pode ser aplicada ~ € ldgico que sob o risco de certa siunplificacdo — aos membros da
pequena burguesia: sua associacdo ou ndo com as oligarquias ¢ com a 1deologia fascista
mdica a sua distdncia em relacio a “‘verdadewra revolucdo”. Porém. uma diferenca
interessante parece se delinear: enquanto para operdrios ¢ camponeses essa distancia € tida
como uma questdac de grau de conscientizacZo, o que permitiria Crer que mesmo
vagarosamente sdo empurrados rumo ao ideal revoluctonério pela sua radicalizacdo na
crise, entre 0s pequeno-burgueses nio se trata exatamente de uma questdo de progressio.
Melhor dizendo, nio lhes é atribuide um destino como classe; acredita-se que as
circunstancias nao os levam para uma mesma direcio. Dai encontrarem-s¢ no romance
figuras com propdsitos tao diversos colocadas sob essa classificaczo social.

Essa heterogeneidade, como se observou, era motivo de desconfianca por parte dos
comunistas em principios dos anos 30, principalmente no que se refere aos “tenentes” —
fato que manteve Prestes 4 distdncia do Partido por muito tempo, por mais que lhe
mostrasse sua simpatia a causa. Oswald nio deixa de representar o grupo tenentista no seu
mural, e a forma como o faz confirma em grande parte a suspeita do pecebismo sectario
sobre o-seu cardter, porém, com ressalvas importantes, conforme demonstraremos adiante.

No encontro entre Pancracio Fortes ¢ Leonardo Mesa logo no capitulo micial de 4

Revolugdo Melancolica, pode-se distinguir melhor as posicdes que ocupam:

“— Vamos almocar?

Leonardo p ensou e m recusar, mas aceitou... Era um “tenente”, ou methor, um o ficial do
exérelto que viera na revolucdo vitoriosa de 30. Tivera com ele um pega & bordo. Tratava-se de um
antigo participante da Coluna Prestes que havia ido buscar a mulher deixada em Buenos Aires.

— O senhor ¢ primo de um amigo meu. Jango. Jodo Lucas Klag Formoso... O Jango da
Formosa...

— Nio sou. Fui educado por eles, pelos Formoso. Meu nome € Pancracio Fortes. Mas eu ndo
vou tuite com aquela familia. S&0 ung shakespearianos!

— E o senhor ¢ um soldado da Coluna que promove sessdes espiritas a bordo de um
transatizntico moderno.

(.-}

- Qlhe. veja esta lembranca de minha mie!

- Mas o senhor ¢ espirita ou catélico?

— E wdo a mesma coisa. 6 nio acredito nos padres. Nem gue hd inferno... O senhor acha
gue pode haver inferno?



- O Brasil é realmente uma maravitha. O senhor sai pelo mate no maior raide de cavalana
da América, toma depois o poder com o dr. Getiilic Vargas, para oferecer fantasmas ao povo?

O gar¢om servin nos dois pratos talharim fumegante com motho de tomate. O tenente pediu
uma garrafa de cerveja.

— Eume casei contra a vontade da gente que me criou. Eu tenho um ideal: trabalhar no
cinemna. J4 tomei parte mum concurso da Fox, em Buenos Alres.

— Compreendo por que o senhor abandonon o Capitdo Prestes. A finalidade dele nio ¢
Hollywood.

Leonardo prestava atengfio na cabeca loira do rapar pequeno € entroncado, mas com racos
visiveis de um sofrimento longo, os dentes estragados.

-~ O Capito Prestes, com ecsse negdcio de comunismo, deixou de ser ¢ Cavaleiro da
Esperanca. Eu admito o comunisme, mas em termo. Esse negdcio de obedecer Moscou, nunca. Eu
munca obedeci ninguém!

(O camarada Rioja engoliu garfadas, quieto. O outro fez vir mais cerveja. Naquela confusio
toda havia pouco fermento. Seria dificil vencer. Os wrabalhadores acreditando nas curas mégicas! Era
o assombro amnda onde o Brasil mergulhava, com as proximidades geograficas da floresta, as
proximidades étnicas do preto, do indio ¢ do mmigrante medieval...” (I, 1, 33-34)

Esta passagem insere-se no meio de um fragmento em que o narrador acompanha o
comunista Leonardo Mesa, ou camarada Rioja, recém-chegado de Buenos Aires a Santos,
pelas ruas da cidade. O passeio € uma espécie de reconhecimento de terreno por parte do
militante, que segue ouvindo protestos desesperados de milionarios negociantes de café,
criticas de trabalhadores a politica sindical, uma conversa sobre curas magicas,
manifestacdes de racismo e as promessas de um japonés a procura de empregados. Esse
levantamento dos problemas brasileiros ¢ mostrado pelo narrador através de flashes
rapidos, pela captacio de poucas falas e de algumas reflexdes de Leonardo. A intervengio
casual de Pancracio, ao inves de quebrar essa seqiiéncia, soma-se a ela & medida em que
ajuda a completar o quadro de dificuldades com as quais o militante tera que se debater.

Suas divergéncias, logo anunciadas pelo narrador instalado na mente do comunista,
vao se enumerando conforme transcorre a conversa, pontuada pelo confronto de pontos de
vista do comeco 20 fim. De um lado, Leonardo assume o papel de critico de contradigdes ¢,
do outro, Pancrécio responde como se nio tivesse mesmo preocupacio em ser coerente.
Assim ¢ tanto em relagio a religifio, com a indistingio entre espiritismo ¢ catolicismo,
como em relagdo a politica, ja que, depois de integrar a Coluna Prestes, o “tenente”
associou-se a Getulio Vargas e distanciou-se, portanto, de Luis Carlos Prestes, que —
conforme informado anteriormente — n&o apoiou a Revolucio de 30. E se a simpatia do ex-
lider tenentista pelo ideario comunista ¢ tomada como mais um motivo que os afasta, ao
mesmo tempo Pancracio diz admitir 0 comunismo, demonstrando gue no seu sincretismo

olitico cabe qualquer 1deologia, como se também fosse “tudo a mesma coisa”.
P g
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A indefinicao do “tenente” parece confirmar, portanto, a visao do PCB obreirista a
respeito do cardter inconsistente da pequena burguesia, que € tratado as vezes quase como
uma espécie de determinismo de classe. Sendo, tome-se uma das muitas passagens em que

o Partido procurou analisar esse segmento social que julga tdo indefinido:

“[A pequena burguesia] vive dispersa, nfo concentrada, sem instinto revolucionario de
classe. Oscila sempre entre a burguesia € o proletariado. E. no poder, acaba por se¢ entregar a
burguesia,

Na diregio da luta revoiuciondnia, a pequena burguesia, inconscientemente ou nio, acabara
por trair a revolugio, porque contraird compromissos com a burguesia e com o imperialismo, ¢
esmagaré o proletariado e as préprias massas pequeno-burguesas. Fol assim no México e na China ¢

a3

o mesmo sucederia no Brasil, se o proletariado ndo dirigisse a revolugio™.

Vé-se logo que a crenca na posicio de classe autoriza generalizagdes e predicSes,
além de ser um argumento de uso pratico: ao mesmo tempo em que desacredita a pequena
burguesia, supostamente incapaz de sustentar seu ideal revolucionario diante do poder,
eleva o proletariado 4 condigio de herdi predestinado.

Mas, se por um lado o “tenente” Pancricio Fortes veste perfeitamente a camisa do
pequeno-burgués interesseiro, que, além de associar-se ora a Prestes ora a Vargas, ainda tira
vantagens da familia latifundiania que o criou, por outro lado néo se pode deixar de notar o
ponto em que o autor afasta-se do esquernatismo pecebista dos anos 30: na vis&o favoravel
a Prestes, ja que, ainda na época em que se passa a cena do didlogo, o ex-lider tenentista
continuava a ser visto com cuidados pelo Partido. Alids, o trecho transcrito acima € parte de
um texto de critica ao ““Cavaleiro da Esperanca”, mais especificamente ao seu “Manifesto
de Maio”.

Nzo ¢ demais lembrar, porém, que a posicio pecebista em relagdo a Prestes se
modifica progressivamente rumo a uma maior aproximacic € & sua aceitacdo no seio do
Partido; assim, a relativa distancia a que Oswald esta dos fatos narrados no momento em
que escreve permite-lhe construir um comunista simpatico a essa figura historica que na
época inspirava recelos. Tal simpatia poderia ser tomada como uma contradicio em relacdo
ao roteiro histérico factual se fosse ocasionada simplesmente pela projecio do momento da
escrita sobre o momento retratado, mas este nZo € o unico fator envelvido na representacio

de Prestes. Para se explicar a imagem positiva que o “Cavaleiro da Esperanca’™ adquire nas

o]
i

*«0 Partido Comunista perante. . s CARONE. E. O P.C.B /1922-1943;. Vol 1. p.
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pagmas do romance, € preciso situar methor o papel do militante Leonardo Mesa no mural
de Oswal de Andrade, ja que € atraves deste personagem que essa magem se constrol.

Na cena do didlogo com Pancracio, o fato de o narrador colocar-se mais proximo do
comunista, mtervindo as vezes para mostrar seus pensamentos, poderia ser hdo apenas
como um procedimento comum no romance, visto que ndo ¢ raro encontra-lo instalado na
consciéncia das mais diversas personagens; além disso, no caso em questdo, o narrador ja
vinha mesmo acompanhando Leonardo pelas ruas de Santos, como dissemos. Mas ndo é
por acaso que essa adesdo se torma praticamente regra nas ocasides em que se tem o
militante em cena, afinal, ele sustenta a visdo politica que inspirou a escrita de Marco Zero
€. mais que 1sso, tem na sua histdria pontos de contato relevantes com a biografia de
Oswald, a comecar justamente pela sua relacdo com Prestes, revelada desde a sua primeira

aparigo no romance através de um relance da analise mental realizada pelo narrador:

“Veio-lhe subitamente 4 lembranga a imagemn pequena do Capitio Prestes, despedindo-se dele numa
rua noturna de Montevidéu” (1, 1, 31}.

Compare-se agora essa i magem com 2 que Oswald evoca anos mais tarde, numa

entrevisia ao jomal paulistano 4 Gazeta;

“Aquela noite, numa rua escura da capital do Urngua: (...), um homem despedia-se de mim. Nio
pude deixar de olhar para tris e vé-lo desaparecer na sombra. Aquele homem era Luiz Carlos
Prestes™"

Este fato relatado por Oswald se passou em 1931, préximo a data de publicacio da
“Carta Aberta” na qual Prestes reconhece o Partido Comunista como a vanguarda do
proletariado. O fascinio entdo exercido pela figura do ** Cavaleiro da Esperanca™ sobre o
burgués em crise foi de tal ordem gue ele passou a considera-lo um divisor de aguas na sua

vida:

“(...} vi que aquele capitdo do exéreito era um intelectual, cheio ndo 6 de culturn politica mas de
culwura geral. (...) Converser com ele trés noites a flo nos cafes de Montevidéu. & desde ai toda a
minhe vida intelectual se wansformou. Encerrei com prazer o periodo do Modernismo™

* ANDRADE. O. “Luiz Carlos Prestes, como acaba de vé-lo Oswald de Andrade™. /n: Os Dentes do Drugdo:
entrevistas. p. 93,



For a partir de entdo que, disposto a exercer “tarefas mais Gteis e mais claras”™, o
escritor filiou-se ac PCB e fundou o jornal O Homem do Povo. juntamente com Pagu.
Efeito semelhante se da no plano do romance, na vida de Leonarde, pequeno-burgués cuja
familia também ja experimentara seus dias de riqueza; de volta ao pais, ¢le se apega a um

unico objetivo, que de fate vai perseguir ao longo de toda a narrativa:

“Ninguém mais tomaria conta de seus dias a ndo ser a cansa comumista. Que pena nio ter conhecido
antes ¢ seu verdadeiro carinhe!” {1, 1, 31)

E essa identificacio entre o escritor e o personagem — externamente sustentada por
coincidéncias biograficas e internamente pelo respalde do narmrador, passando pela mio do
autor implicito — que permite notar que Leonardo Mesa nfio ocupa o lugar de um comunista
qualquer no mural de Oswald, e sim o do intelectual comunista que este toma como um de
seus porta-vozes e que, mesmo aceitando as imposicdes da politica partidaria obreinista,
pode enxergar além dos seus extremismos. Essa posicio do personagem, somada ao fato de
gue a escrita do romance se da num momento em que 2 critica a tatica de classe contra
classe era possivel entre 0s comunistas, autorizam, portanto, a construco de uma imagem
positiva de Prestes.

Desse modo, tal como se observou com relagio & representacio da assembléia
sindical, vé-se aqu: também que a fidelidade histérica na composicio de Marco Zero passa
sobretudo pela expeniéncia pessoal de Oswald em conjuncio com a posicio pecebista no
momento da escrita, fatores estes que se controlam mutuamente. A visio critica a respeito
do Partido ¢, pois, regulada, ¢ a prova mais evidente disto parece ser o fato de gue o seu
maior critico ¢ ao mesmo tempo o seu maior defensor. Ninguém menos que o proprio
Leonardo. Além disso, as acusacdes que partem dos personagens nio comunistas ganham
quase sempre uma roupagem caricatural (como entre os trabalhadores rurais, por exemplo)
ou de preconcetto (como no seto da burguesia), sendo facilmente desacreditadas. Um dos
unicos momentos em que a critica alheia esta mais de acordo com a visao do militante € o
do didlogo com o anarquista Paco Alvaredo na prisio (II, 2, 80-81). Nesse dialogo, embora
novamente se encontre ¢ narrador alocado na mente do comunista, pode-se notar um debate

mais equilibrado, entre vozes menos dispares ~ até porque o fato, que se¢ passa em Chdo, }&

“Ibidem. p. 94.



se insere num contexto de preparacio da frente unica antifascista, em que anarquistas e
comunistas lutaram juntos. Assim, apaga-se por um instante a linha divisdria entre o certo e
o errado, em geral bastante visivel nos debates em que Leonardo toma parte.

Foi essa divisio que se percebeu no didlogo com o “tenente” Pancracio Fortes,
representado como uma figura que s6 pode ser definida pelas suas inconstancias e que,
nesse aspecto, contrasta violentamente com o seu 1nterlocutor, personagem de objetivo
unico que constitul, ele mesmo (Juntamente com Prestes), a prova de que as generalizacdes
do Partido quanto a vulnerabilidade da pequena burguesia precisam ser relativizadas. O que
o mural oswaldiano tenta abrigar dentro dessa classe sdo, portanto, personagens com
posturas muito bem definidas, de um lado, e outras cujas relagbes com as demais sdo, de
fato, pautadas por um interesse momentaneo.

Se Pancracio ¢ um bom exemplo desse G ltimo caso, ele ainda n&o supera a total
indefinicio encarnada por Lirio de Piratininga, p atente desde a sua primeira aparigio no
romance, quando hesita diante do préprio nome a assinar (I, 1, 22).

Como bem observa Antonio Celso Ferreira, seu nome, “ironicamente remissivo a
raca branca e & tradicdo paulista, designa um mulato que tenta furar os cercos dos
preconceltos de cor”®. Assim, se no inicio do romance ¢le se encontra comodamente
instalado na sua farmaécia, na insignificante cidade de Jurema, vivendo dos favores da
familia Abramonte, antigos colonos italianos enriquecidos, ¢ porque aj aparecera, com seil
sobretudo cor de doce de leite, “expulso da Capital pelas hostes politicas vitoriosas em 307
(1, 3, 84). Porém, sua aparente tranquilidade no seio da familia de brancos sé vai durar até
que se revelem os desvios de sua conduta conjugal ¢ ele seja enxotado do lar dos

imigrantes:

“— Nao casei com juiz de futebol!

A porta da casa fechou-se violentamente atirando para fora o sobretido compnido cor de
doce leite. Lirio levava uma valise mole na mido.

Berrou o que quisera dizer 1& dentro:

- Vou herdar nul ¢ seiscentos contos, em apdlices. Niio preciso de dinheiro de carcamano.
Dou de esmola o sapato de burzeguim! Enfie no rabo a farmacial

Ludovica no sofd veltava do desmaio. Padre Beato fora convocado. Nicolau Abramonte
gxclamow:

— Negro se da di chicote na boca. Se dat” (1, 3, 110)
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0 vdo do sobretudo cor de doce de leite rumo a rua € o simbolo da sua queda ¢
indica que ja ndo ha razdes para encobrir o preconceito, que explode em toda a sua
crueldade no final da cena. Do mesmo modo, também ndo ha mais por que Lirio esconder
0s nteresses econdmicos que o prendiam aos imigrantes, 0s quais achava tio grosseiros. A
partir de entéo, resta-lhe a alternativa de tentar satisfazer esses interesses por ouUtros meios.

Fugindo novamente, reinicia a sua peregrinacio pelos mais diversos ambientes,
desde o sindicato operario, em que acompanha Leonardo, até os escritérios dos politicos
que preparam a Revolucdo de 32, a qual ¢ levado pela pretenséo de revelar o seu heroismo

como compensacdo do preconceito. No seu sonho de gloria, imagina-se voltando vitorioso:

“A manga sem brago balancando & frente de seus homens herdicos, num cavalo branco, entre palmas
e flores, pelo Trignguio central de S3o Paulo... Diriam:
—E o Napeledo negro!™ (1, 3, 161)

Mas o batalhdo de negros que comanda — “duas dizias de homens murchos e
amuados que se vestiam com os mais desconexos residuos da indumentéaria paisana” (I, 5,
162) - ¢ levado a guerra por um interesse bem mais pratico, o recebimento do soldo, apds o
qual “evapora”, fazendo mais uma vez o mulato cair das alturas. Dessa aventura frustrada,
porém, nem o sobretudo lhe fica.

Em Chdo, além da vergonha de ser sustentado pela amante, cle desce bem mais
baixo na sua busca de colocacdo social, sendo obrigado a retribuir os favores dos politicos a
quem s¢ associa ¢, mals que 1sso, tendo que calar suas deniincias contra o imperialismo
japonés, vendido que estéd ao dinheiro de Muraoka — o que para ele representa o grau

maximo da humilhacdo:

“O sirio de Jurema gueria que ele continuasse a escrever artigos Contra 0§ japoneses.

— Negro fia da puta! — exclamou insultando-se. ~ Que tinha vocé de receber dinheiro do
Muracka para vir pra S3o Paulo?

Verdade que Muraoka era um japonés diferente dos outros. Tinha mandado a fitha estudar
no Ginasio Mackenzie. Depois Saru 1a para a Faculdade de Filosofia. (...} Nio havia nada como a
nota. Japonés cheio da nota ficava diferente. O Abara lhe dera dinheiro para fazer campanha contra o
Japonés, seu concorrente comercial. Muracka the dera a nota para vir ernbora. Uma vez ele dissera na
farmécia Sio Galeno, em Jurerna. que Muraoka era a favor da nacionalizacio do imigrante. Mentira!
Tudo era mentira! Muraoka era um dos chefes da ocupagdo estratégica do Sul. E o obrigara a assinar
uma letra de cdmbio por um ano para lhe fomecer o dinheiro da viagem. Tinha reformado a letra por

* FERREIRA. Antonio Celso. Um Eldorado Errante: Sido Pailo na ficcdo histérica de Oswald de Andrade.
Sao Paulo: Fundacio Editora da UNESP. 1996, p. 104



mais seis meses. Estava vencendo o prazo. Iria procurar o fitho de Salim. Jorge Abara, que era
promotor, para reclamar o dinheire que o pai lhe prometera. Se ele nfio desse tinha gue arranjar com
o PC. Com o delegado Maralva Guimardes. Com o Padua Lopes. £ escreveria uma carta ao Dr.
Miguel Couto contando o Gue era o japonés. Miguel Couto encabecava a luta contra a imigracio
amarela e talvez the desse uns biscates pelas informacdes e talver mesimo um empregoe melhor™ (1L
5, 190).

A passagem sintetiza o que se mostra em todo romance a respeito deste pequeno-
burgués supostamente com raizes no Ilmpério e, como Pancracio, criado em meio a
burguesia latifundidria: seu “esforco em ser alguém™ o faz abrir mic de todo e qualquer
escripulo, resultando justamente no efeite contrario ao gue pretende, ou seja, na sua
deformacido pessoal. Dessa forma, se na sua farmacia em Jurema advertia Elesbdo sobre o
perigo da associacZo com o japonés, agora se encontra pior do que o caipira que perdeu a
terra, visto que o fato de vender-se ao japonés e, além disso, se dispor a servir qualquer um
que o queira atesta a perda completa do seu carater.

Lirio coloca-se, portanto, ao lado do “tenente” Pancracio na representacdo da
pequena burguesia indefimda de Marco Zero, correspondendo @ imagem da oscilacdo
descrita pelo Partido. No seu caso, porém, pesa o fato de ser negro ¢, portanto, ter sua
sonhada ascensio social limitada pelo preconcetto racial, o que faz o namrador flagra-lo
sempre na sua busca de proteger a auto-estima. Para 1sso, Oswald tenta exercitar alguns
rudimentos de psicologia, assim como o faz na construcdo do personagemn Xavier, que
também depende dos favores da burguesia. Sobre este, alids, o escritor apresentou um
estudo num congresso de psicologia, em que o classifica ndo s6 como produto
temperamental mas também como produto social, cuja confusdo mental € acentuada “pelos
chogues violentos de um mundo em crise”. A passagem abaixo ¢ uma amostra de como

Oswald procurou unir a analise psicoldgica a analise social:

“Xavier ¢ a figura do pingente. Nunca encontrou assente cdmodo num banco da existéncia.
Vive no estribo social de uma casa rica, 2 residéncia da vitiva Junquilho, no Jardim América. Eo tipo
do tio pobre. A origem de Xavier € obscura. Em torno de seu nascimento, jogou-se um alto drama da
fazendz feudal, que ele ignora. A principio foi esmeradamente educado. Mas a morte de um irméo
ndo bastardo, gue era o esteio do cld aristocratico € para ele um protetor carinhose, reduziu-o ac
homem debonario e sem finalidades, gue paga os impostos, espera horas nas caudas de guiché, pde
cartas no COrrelo e ergue a cortina de aco ondulado de um depdsito de firma, onde ndo chega a ter
emprego. Xavier ¢ um frustrado. Nio o deixam incorporar-se a familia rica de que se origina ¢
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também nae pode consiruir a sua vida autdnoma de pobre. E um timido. Os seus recalques fazem
dele um interpretativo com impulses masoquisias™

Por causa de suas raizes impuras em meio a familia latifundiaria, a indefinicao de
Xavier comeca, portanto, no proprio momento em gue nasce, sendo levado depols a
caracterizar-se como um pequeno-burgués problematico na impossibilidade de decidir
sobre o proprio destino e Tugar social.

Do lado dos pequeno-burgueses de postura ideologica bem defimida, além do ja
bastante comentado Leonardo Mesa, vale lembrar ainda dos mailores opositores do
comunismo a partir de fins de 1932, os integralistas. No romance, seu representante mais
convicto ¢ o personagem pequeno-burgués Carlos Benjamin, que guarda extremada
admirac@o pelo “chefe” Plinio Salgado apesar de, ao mesmo tempo. ter que obedecer as
ordens de seu patrio, o conde Alberto de Melo, simpatico ac integralismo mas candidato
pela Frente Unica Liberal.

A cena em que ele sal a busca de votos para o conde mostra bem a forma como tenta

conjugar suas duas missdes:

“Ne alazdo do grande proprietirio, Carlos Benjamin levava consigo a secreta missio de
obter adeptos para o credo novo que fazia o Brasil estremecer ao grito de “Deus, Patria ¢ Familia™.
Aceltara aquela incumbéncia de A fberto de Melo de reunir os antigos ¢ leitores das chogas e dos
bairros € a eles udo prometer para organizarem-se as veihas fraudes eleitorais que o levariam a
Constituinte prometida por Getdlio Vargas, depo:s da Guerra de 32. Mas sua missio era outra. (...}

(..}

- Asz rarlde!

- Voces conhecem o Conde Alberto de Melo?

—~ Nhé Arberto... Conhego...

()

- Pois €. Ele me mandou visitar vocés, Agora vém as eleicdes. .

- Néis semo PRP. Temo por baxo...

- E o que tem 15507

-~ Néis ndo vota mais. .,

- Por qué?

O velho desatou a falar:

- Nossa famia votd dezassete ano no Coroné Joca. Ele nunca deu confianca pro povo
despois que subiu, Tornava pidi, néis tornava vota, tornava nao dé confianca.

()

O integralista sentia crescer dentro dele uma revelta de consciéneia.

Nio podia continuar s¢ prestando aquele jogo. Aquele casebre de barro sem portas que seu
oikar varava até o fundo. com pedacos derrubados pelo vento ¢ pela chuva. onde latas e panos velhos

* ANDRADE. O. “Anélise de Dois Tipos de Ficglio™. fn: Esiéiica ¢ Pollrica. p. 38 O congresse a que nos
referimos € o 1 Congresso Paubista de Psicelogia. Neurclogia. Psiquatria, Endocrinelogia. Identificacio.
Medicina Legal e Coiminolovia, realivado de 24 a 20 de jutho de 1938,
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wapavam os buraces. era o produto do liberalismo. 36 Plinio Salgado ¢ os mtegralistas salvariam o
Brasil, arrancariam aquela gente da miséna em que vegetava.

~ Vocés conhecem Henri Poincaré? £ o maior espirito de sintese de nossa época . Pois &,
YVoces moram num clhiqueiro!

(...}

— Pois ¢7 Nois tinha casa boa. Nosso pai morava numa fazendinha... Tiraro dele...

- E quem tirou?

—Foi o Majo da Formosa gue mandd ele fazé uma decraracio... Depois avancd..,

Carlos Benjamin sabia das simpatias politicas do Major pelo seu credo, das suas relacfes
pessoais com o Chefe.

()

~ Tudo muda no Brasil se um partido que tem, de camusa-verde, tomar conta do govemno...

Da floresta, vieram gritos de passarinhos aflitos.

~ Vocgs pegam o tiulo de eleitor e votam no candidato que presta.. Se nao guiserem o
Conde..,

- E a merna coisal...

A mulher comentou:

~ Sobe as custa da gente, depois nem num conhece mais!

~ Esses da canusa verde nfio s&o assim. Capaz! Esses sfio outra coisa. Eles térmn um homem
sério como chefe, o Doutor Plinio Salgado. Justamente eles pdem camisa-verde para nfo se parecer
corn 0s outros, ndc confundir. . Eles € que h3o de acabar com as roubalheiras dos politicos e tirar o
dinheiro dos judeus para dar pra vocés...

()

Os caboclos escutavam. Ele despediu-se, atirando um niquei 20 menininho de barriga
mchada que reapargcera.

~ Quando en voliar eu trago uma bula pra vocés lerem. .

— Nois nfo sabe ...

Estava a cavalo. Saudou com braco erguido.

- Anaué, companheires! Pele Brasil! Para salvar o Brasil.

O velho permanecia 2 porta do casebre de barre torto, othando o cavaleiro sumir na estrada
entre pequenas rocas que o sol implacavel] esturricava. Exclamou, a cara sumida pela fome ¢ moria
pela chupanca:

— E pross dele? Tudoe € a merma coisa!” (11, 6, 200-204)

Assim como Pancracio, Lirio e Xavier, Carlos Benjamin também apresenta relacio
de dependéncia com a burguesia, no seu caso, ndo devido a lagos de criacko mas ao
emprego que o liga ao conde Alberto de Melo, de quem diverge silenciosamente no que diz
respeito a postura politica. Dal o drama que vive no desempenho de suas funcdes, ja que
sua fidelidade ao Integralismo ¢ comprovada pela infiltracgqo do narrador na sua
consciéncia. O comportamento deste na cena, alias, ¢ um elemento significativo para a
analise do ponto de vista politice do romance. Ao contrario do que ocorre em relacio a
Leonardo Mesa, a aproximacdo inicial do narrador da mente do integralista ndo indica
adesio ideolégica. E o que fica evidente no momento em que o narrador revela a
informacao calada pelo personagem sobre a ligacie do Major com Plinio Salgado. Além
disso. & bastante significativo ¢ fato de distanciar-se cada vez mais do mtegralista ao longo

da conversa, terminando por deixa-lo totalmente quando ele se despede, a fim de verificar o
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efeito nulo de sua pregacidoc entre os caipiras. Trata-se, portanto, de um narrador que
estrategicamente “pega carona” na garupa do alazdo montado por Benjamin para preparar a
critica a ser desenvolvida pelo autor implicito nos fragmentos seguintes, em que membros
da burguesia se retinem em recepcdes pro-camisas-verdes e anti-comunismo — uma delas,
inclusive, com a aparicdo caricaturizada do “Chefe” (11, 6, 213).

Assim, mesmo gue se mostre no romance a possibilidade de definicio politica fora
do comunismo entre a pequena burguesia, isto se faz de modo a ridicularizar os
personagens que assumem essa postura, abafando suas vozes no “comicio de 1déias”. E, em
se tratando do integralismo, é claro que este segmentc social nfo ¢ o tnico a sofrer tal
ridicularizacdo, j& que nio se esta aqui diante de um problema de classe, mas puramente
ideologico. Foi justamente essa percepgdo, provocada pela propagacio de credos fascistas,
que fez o Partido Comunista repensar sua estratégia de acdo, deixando a tatica de classe
contra classe e admitindo, a partir de 1934, a tatica de frente dnica.

A luta contra o fascismo passa a ser vista, portanto, como uma exigéneia a mais para
0 sucesso da revolucdo soctalista, € esse elemento novo € um dos eixos em torne do qual se
organiza a acio de Chdo, culminando com a representacio do confronto entre antifascistas
¢ integralistas na Praga da S¢ (II, 6, 242-247). Os papéis que os pequeno-burgueses Lirio,
Ventura, Carlos Benjamin cu ainda Anastacia Pupper assumem nesse momento tido como
uma das etapas da revoluciio socialista sdo compativeis com o cardter que lhes ¢ atribuido
em toda a parrativa. Da mesma forma, sua participacde na Revolucio de 32 também
confirma sua postura no romance: Lirlo, interesseiro, com sonhos de grandeza; Leonardo,
contrario ao movimento burgués, preso por causa da propaganda comunista; Pancracio,
preso também, por sua ligacdo com Getilio Vargas; Anastacia, empenhada em promover
sua candidatura atraveés de mostras de civismo; e Carlos Benjamin, ainda nfo posto em cena
em A Revolugdo Melancolica por ndo ter se manifestado, na época, o perigo fascista.

Fica claro, entdo, que Oswald procura n3o apenas representar uma pequena
burguesia heterogénea, mas dar aos seus integrantes uma funcio determinada no momento
historico retratado, seja de acordo com seus carateres, gue s¢ mostram como produtos
socials, ou com suas posturas politicas. Devide a um trabalho de composicdo das
personagens menos ancorado em estereotipos de classe, buscando inclusive resgatar

elementos 1mportantes das suas trajetdrias pessoais, percebe-se haver cm relacdo a
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representacdo dos pequeno-burgueses uma methor combinacido entre o roteiro historico

factual e o roteiro 1dealizado do que a2 que vimos em relacdo a operarios ¢ camponeses.
A configuracdo dos burgueses no romance mural

Segundo a visdo do comunismo da €poca de gue a direcio apontada pela Histéria &
a transformacdo da ordem social e politica pela revolugio proletaria, o destino previsto para
a burguesia ¢ a perda do poder para o proletariado. Porém, mesmo sendo esta a visfo que
Oswald procura aplicar ao seu romance mural Marco Zero, cujo titulo j& aponta para &
mudanca em curso, o gue s¢ vé no texto ¢ ainda uma burguesia com muito poder de
comando, assim como se viu um proletariado ainda pouco preparado para as funcdes que
The caberiam. Sendo assim, o que sustenta a promessa revolucionaria na narrativa sfo os
indicios de que, apesar dos percalcos, a marcha histérica esta se processando no sentido de
criar condicdes para a alteracdo do sistema vigente. No que se refere & burguesia, ja
dissemos que esses indicios se concentram sobretudo no abalo da estabilidade econdmica
produzido pela derrocada do café em consegiiéneia da crise mundial de 1929, tornando
evidente que a situacdc da classe estd iremediavelmente ligada as jogadas dos
imperialismos inglés e americano, no contexto nacional e internacional.

Do ponto de vista do marxismo-leninismo, esse esiremecimento so tem a contribuir
para a configuracio de uma situacdo revolucionaria, que tem na “crise da ‘cipula’™ um de
seus principais componentes, conforme exposto anteriormente. Como adepto do Partido
Comunista, € natural que seja essa a nogéo e gque Oswald tenta se pautar na representacio
da burguesia, indicande o sentido positivo da crise. Porém, € absolutamente necessario
lembrar que este Oswald comunista que plangja pdr em paginas de romance a histéria da
queda da burguesia cafeeira foi antes o Oswald burgués com origem no latifindio e vitima
da crise de 29, e as implicagdes deste fato ndo devem ser ignoradas como se se tratasse de
dois Oswalds distintos. Isto, alias, era 0 que ele proprio desejava acreditar ao propor mudar
seu habitus™ como  escritor no preficio de Serafim  Ponte Grande, livro que

. . . .. C e ae s L,
significativamente define como “necroldgio da burguesia™, “epitafio do que fwr’™ . como se

* Cancetio retirade de BOURDIEL, Pierre. O Poder Simbolico. Lisboa: Difel, 1989 Indica a mierionzacio
do social pelo individuo.
TANDRADE. Q. Serafim Ponie Graude o 29,



a sua formacdo burguesa fosse uma bagagem:, um peso morto detxado para fras no trem da

Histéria para melhor desempenhar a missio de “ser pelo menos casaca de ferro na

3

. ros 33l - . . . - ~
Revolucao Proletania™ . Nesse sentido, a sua producio teatrzl e o proprio Marco Zero séo

marcas da vontade de estabelecer um marco zero também na sua vida de escritor, conforme
ja dissemos no capitule 1. O esforco dispendido nessa tarefa, de fato, resulta em paginas
marcadas por preocupacio social, porém, sem conseguir afastar totalmente delas o espectro
do passado burgués, que se mnfiltra na criagio hiteraria.

Se a consciéncia desse conflito nio estd bastante clara no momento da escrita do
prefacio de Serafim Ponte Grande, de 1933, ¢ provavel que posteriormente ela tenha se
desenvolvido com a militdncla ¢ com a prépria escrita do romance mural, ja que em
determinadas ocasides a dificuldade de transformar a esséneia burguesa pode ser
identificada entre as reflexdes de alguns personagens dessa classe,

O fragmento abaixo mostra como dois tipos de burgueses, o Major ¢ seu colega
Alberto de Saxe, encaram a relacio com essa esséncia burguesa diante da nova

configuracio social que se anuncia:

“— Vocé continua a adorar a hidra russa, que ha de devorar a sua gente? Se Hitler nio a
esganar!

— Que gracas 2 Deus ha de devorar todos nds... Os Saxe... Os Formoso... A Veva, se ainda
exXIstir...

— Alberto, vocés comecaram a vida dignamente como nds, conquistando latifiindtos. Mas
degradaram-se, deixaram a2 nobreza fechada dos feudos, perderam o sentido da terra, ficaram lojistas.

Alberto de Saxe concordou num riso sardénico.

— Ficaram milhafres sacoleiando latinhas de café, no linho branco da Rua 13, em Santos.
Vocés perderam também o sentido do mar. SO compreenderam o mar das exportacdes, ¢ mar do
negdcio...

— E por isso podemos descansar nas diretorias dos bancos. nas poltronas dos clubes,
enquanto voces ficaram uns caipiras tragicos.

~ Guardamos no coragdo o sinal de latifindio... Vocés, os Saxe. inauguraram a burguesia
pauiista. Da loja que foi a primeira casa comissaria ingressaram no comércio ¢ no judaismo ancestral.
Foram concorrer com os imigrantes gue nds chicotedvamos como negros nas fazendas. Para construir
esta aborminacdo econdmica que € o Parque Industrial de Sao Paulo..

— O Maior Parque Indusirial da América Latina!

~ Vocé verd como o proletariado que vocds criaram saberd se vingar num futuro préximo,

- Tomara apenas o lugar dele nz histdria do mundo. E ja ¢ tempo! Gozamos muito.
Enguanto as maes proletérias pariam escravos para nds nos cafezais das fazendas, sem ter sequer o
conforto que damos ao gado. .

- Vocé quer condecorar, como na Russia, as medalhas de ouro da progenitura’ Abomino a
Rissial E o nivelamento por baixo...

— Vou mandar meu fitho a Russia. Vocé sabe que minha multher morren numa cesanana... b
me deixou um fitho,

* Ihidem.



- Por que ndo vai voce?

- Porque sou wm caso perdido. Além do bugué de violetas que levo de ano em ano ao
cermiério da Consolacdo, que tenho dentro de mim?” Londres, Paris. o apogeu burgués, a il
Repiblica, o ceticismo hiberal. Amo essa estergueira woda. E por isso tenho uma ligagio pubiica com
uma francesa. gue cuida de mum comeo uma brasileira n2o saberia cuidar...” (11, 1. 34-35)

A representac@o da burguesia financeira tal como se vé& na masor parte do romance
ndo permite dizer que a posicac de Alberto de Saxe sgja extensiva a toda ela, mas o fato de
um milionério reconhecer a necessidade da queda da sua propria classe pesa muito a favor
da visdo politica q ue orienta o romance, principalmente por se tratar de um individuo a
quem a crise ndo causou um abalo 3o profundo que ele ndo pudesse se adaptar 4s novas
condigdes. A adaptabihidade, alids, ¢ marca dos Saxe, capazes de participar tanto do
Império como da Republica com igual prestigio, impassiveis. Por isso, a previsio da
revolucio proletaria p elo aristocrata e xcéntrico se apresenta ¢omo 0 acontecimiento mais
natural do mundo, que ¢le sabe que ndo pode defender devido z0s seus vicios burgueses
mas que ndo pode deixar de admitir, ¢ tanto que envia & URSS o filho Pedro de Saxe. Este
sera visto adiante, no ultimo capitulo de Chdo, elogiado pela burguesia que assiste 4 sua
conferéncia sobre “O Mundo Futuro” (11, 7, 271-273), o que pode ser encarado como mais
uma forma de o autor implicito tentar provar que, independente das mais extremas posturas
que um Saxe seja levado a assumir por sua capacidade de previsao, sua fortuna dissolvera
qualquer reprovacdo por parte do meio em que vive, mesmo porque a adogo de um novo
discurso ideoldgico, qualgquer que seja ele, ndo implica em incorporacio profunda para esse
tipo de burgués versatil, conforme denunciam as frases “inexpressivas de tom” do
conferencista. Tratar-se-12 de um simples mimetismo de uma parcela da burguesia que,
sentindo a forca do processo histérico, procuraria ndo oferecer resisténeia a ela.

O oposto dessa versatilidade se encarna na figura do Major Dinamérico Klag, um
dos personagens burgueses cuja caracterizacdo ¢ mais carregada com tracos de tirania, o
que reforca sua oposicio ao proprio filho Jango, simpatizante do comunismo. Diante da
decadéncia econdmica, o Major se apega ao latifundio no desejo de manter inalteradas as
relagdes de classe, travando batalhas com os posseiros que ameacam a propriedade. Na
husca de satisfazer sua ilusdo dec poténeia, esse “contraprodute de L&nin™. como ele mesmo
se classifica. se 1sola do convivio social e inclusive familiar, criando um umverso proprio

onde os animais sao seus suditos, onde pode ainda acreditar que ter a terra significa ter a lei



(1, 1. 47), ou que, pelo menos, scja esta a forma mais digna e pura de poder. E isto que fica
claro quando acusa a perda do “'sentido da terra” entre os Saxe como fator de degradacio,
uma vez que, no mundo do comércio em que estes se lancam, a manutencdo do poder
econdmico deve passar pela concorréncia, ou seja, pela medi¢io de forcas com 0s antigos
“vassalos” enriquecidos.

Com o didlogo entre 0 Major e Alberto de Saxe, o autor implicito indica, portanto,
algumas das diferencas entre a burguesia agrana, tida como conservadora, e a burguesia
financeira quanto ao seu senso de adaptacio frente as mudancas provocadas ou acentuadas
pela crise. Tendo em vista que a cena se encontra no segundo volume de Marco Zero,
publicado em 1945, quando ha algum tempo a palavra de ordem no PCB era a Unido
Nacional na luta contra o nazi-fascismo ¢ se admitia membros de uma burguesia mais
progressista como aliada, pode-se supor que este fato talvez tenha tido alguma mfluéncia na
decisdo de Oswald de flagrar umn representante deste segmento social esbocando ja certa
consciéncia sobre a necessidade de redistribuicdo do poder. Porém, no contexto em que se
passa a cena, no ano de 1934, o pensamento de Alberto, que nZo é nem capaz de modificar
sua maneira de agir, € tido como excéntrico, nio representando o que, de fato, pensa a
burguesia financeira como um todo.

Essa classe podena ser melhor definida por figuras como Totd Agripa, personagem
gue usa de sua versatilidade n&o no sentido de aceitar a idéia da perda do poder, mas para
conserva-lo através da atuacio em varias frentes. Assim, tira vantagens ao mesmo tempo da
sua condicio de latifundidrio, de banqueiro ¢ de politico, fazendo da crise financeira ou

politica apenas um mal passageiro:

“A Revcluciio de 30 alarmara as segurancas seculares do Brejal. Nervoso, magro e abatido, Toto
tinha exclamacgdes sohitdrias. Dizia que havia perdido tudo. Conservava sé os ammigos. (...) Mas viera
32 e ele escapara ao exilio. A chapa Unica colocou trés mandatarios dos Agripa na Camara. Tudo
sossegou de novo. (...) E recomecaram as multas, as execucdes dos pobres, os desrespettos feudais a
autoridade da magistratura com espancarnentos de civis e a hiquidagio a uro dos titimos desafetos.

De nove Totd Agripa respirou nas Avemidas de mangueira a paz restaurada do latifiindio
paulista. O Banco de Controle Comercial pusera-c a salvo dos naufradgios da politica, dos naufrigios
do café. Enquanto os monoculiores erguiam 08 bracos para o céu. os seus camunhos silvestres
levavam do dinamo ao transformador. Os cavales de ancas perfleitas conduziam no trote inglés as
amazonas e 05 cavaleiros pelas estradas, E abria-se a primeira toatha do agude novo do Gracil. Pela
manhi, na peluse. ante o estabulo limpo dos reprodutores. 0s perus brancos rodavam e a mancha dos
Rhode-Red enchia de canticos os gahinheires tratados.

Uma Unica turra crescia no engrandecimento rural de Totd — o gado. Num horizonte oposto
ao seu, avultava & figura tosca e audaciosa de Abilio Mourdo. gue chamavam de Nhonho Gaita. Eswe
tinha arvorado contrz ele 2 eficiéocia de duas armas novas: o zebu e o avido. [}



Entre Nhonho e Totd passava a Paulista. Para ambos os bragos musculosos da estrada de
ferro perfeita puxavam a producio gue desceria na direciio dos pordes dos navios em Santos. O cafe
ainda. e algodio agora ¢ © cormed beef saido dos frigorificos™ (11, 5. 168).

Ao recuperar brevemente o passado recente de Totd e mencionar a diversidade de
produtos saidos do seu latifiindio, o narrador permite que se tenha nocdo da sua capacidade
de desdobramento em todas as areas que possam lhe trazer lucros, mostrando que € através
dessa estratégia que consegue nio so hivrar-se dos estragos provocados pela derrocada do
café, mas tambeém crescer ainda mais sobre a ruina de outros lattfundiarios sem a mesma
astticia. Tal habilidade viria da sagaz compreensdo do funcionamento do jogo no campo do
poder no mundo capitalista. Nesse sentido, a acfio de Totd parece se gular por aquele
pensamento, t30 bem expresse por um personagem de Tommaso di Lampedusa, de que é
preciso que tudo mude para que tudo fique como esta. Uma das provas disso seria o fato de
que ele sé conseguiu se manter latifindidrio porque tinha se tornado banqueiro, sem
escripulos como os do Major a respeito dessa transformacio.

Conforme ja discutimos, segundo a visdo do PCB, da qual Oswald procurou manter-
se proximo, a prépria Revolucio de 32, que a classe de Totd organiza, tenia sido feita com o
proposito de manter a velha ordem, ¢ ndo de criar uma nova, constituindo, portanto, uma
revolugdo as avessas, por 1850, ndo € considerada uma revoluco no sentide exato do termo,
mas um golpe. Ja vimos que essa nocio € construida no romance em parte pela focalizacio
de trabalhadores alienados em cena. Vejamos agora como a atuacdo dos personagens
burgueses ajuda a completar a idéia de que o movimento visava apenas beneficiar a elite
paulista.

Nos preparativos para a guerra civil, o narrador flagra os discursos inflamados que
pregam o sacrificio por Sao Paulo, o que inclui ndo so a participacdo no confiito armado
mas também a manutenciio das aliancas de conveniéncia entre a burguesia financeira ¢ a
agraria, como € o caso do casamento do conde Alberto de Melo e de Felicidade Branca,

filha do Coronel Bento Formoso:

“( advogado prosseguia:

— Sko Paulo exige que vocds reflitam melhor. Sei perfeitamente que a senhora veio agul para
assinar os papéis de desquite, parecendo que nada mais se pode fazer no caso sendo promover a
separacio do casal e o destino da fitha. Mas ha fatos que escapam ao exame de uma senhora da alta
sociedade. Neste momento de unifio dos paulisias eu sou contra o desquite...

Ela interveio com firmeza...



- Mas ndo pode ser. Meu marido vive publicamente com uma nulher de vida facil.

Alberto pulon da sombra.

- Quer que the diga que foil a senhora quem comegou a riscar fora da caixa? Alids...

{.1

- Eu nde vim aqui para ser baixamente caluniada.

- O seu sobninho ¢ um gangsier! Mas eu o processo € 0 ponhe na cadea! Hoje mesmo!

O advogado parecia unpacientar-se.

— Seus proprios negodcios estdo ligados aos interesses da Formosa. Alberto...

Robério Spin elevava a voz, guebrando o siléncio.

-Vocé ndo faz nada disso. Vocé val reconciliar-se com sua distintissima esposa. Interesses
mais nobres 0 exigem. S3o Paulo precisa da solidariedade de todos os seus filhos neste instante
decisivo.

— Eu faco isso por S&o Paulo. Fica bem claro.

— Voeés voltam a constituir um lar bandeirante — disse o advogado™ (1, 4, 145-146).

Na fala do advogado que serve de mediador entre os cOnjuges, a causa paulista soa
como mais um pretexto para que se mantenham sob um mesmo feto os interesses de ambas
as partes, opostos mas interdependentes, e assim, em nome de um dever civico que penetra
no campo das relacbes conjugais, restabelece-se uma ordem aparente gue oculta problemas
considerados meros detalhes.

Porém, se concessfes como a tolerancia do mumigo familiar feitas em nome de Sio
Paulo s@o envoltas numa atmosfera de drama, nfo € este o clima que o narrador mostra
mmperar na preparacao para a luta. Ao contraric, a montagem das cenas quer deixar claro
que o drama retorico dos discursos se difut na comemoracio antecipada da vitéria, como no

caso dos estudantes de Direito que ocupam os cafés:

“— Pigue-pique! Pigue-pique!

Um grite primitivo levantou-se do grupo adolescente.

()

~ Pique-pique!

Um estudante frepou num velho banco. Tinha os cabelos reveoltos, os dculos sem aro. Suas
palavras chegavam entrecortadas, no tumuito dos colegas ajuntados.

Evocava as arcadas conventuais, o vetho sino batendo os quartos de hora, as salas caiadas ¢
enormes com 0$ velhos bancos e na catedra um homem que ensinava a defender a lei... Para que a
sociedade plantada na bruteza dos tropicos se regesse peia experiéncia das sociedades colonizadoras.
Para que o Direito Romano ligado & moral de Cristo plasmasse os aglomerados descides do planalo
e fixados nos limites politicos do Brasil.

- Pigue-pigue!

{(..)

~ Nio merreu o espinto da lei. Sio Paulo var se bater pela constituicdo que a sanha
fronteirica espezinha na veatama que tomou conta do mundo!

Sua voz clara ¢ umm pouco sibilada eceava entre gritos ¢ aplausos™ (1, 4, 137).
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Estava na Avenida Sao Jodo... Leonardo mandara avisa-lo que ¢ am deter. Mas 34 era tarde
demais... O homem ndo o deixava. Tomou uma rua lateral ¢, eatre as arvores. viu uma mulher surgir
a seu lado. de vestudo comprido, andando como uma rainha de teatro, destituida de seu trono. Era um
“fantasma’ como chamavam as figurames vistosas dos dancings. Ele a atracow:

— Onde ¢ que vocé mora? Longe?

Haviam dobrado uma esquina deserta. Jango olhou pora was. O perseguidor parecia rer
sumido” (I, 3, 123).

A partir do encontro da moca, a suposta perseguicio se dissolve quase que
magicamente e a a¢do narrada no resto do fragmento muda de direcdo, j& que Jango passa a
concentrar sua atenciio exclusivamente na sua companhetra, esquecendo-se dos percalcos
da sua condicio de perseguido politico. Tem-se aqui, portanto, um indicio da fragueza dos
lacos existentes entre o personagem burgués € o comunismo, mas, além disso, tem-se uma
amostra do comportamento do narrador ao tratar dessa ligacio, que raramente ¢ mostrada
com mtidez. Na maioria das vezes, ha simplesmente a mencao da adesio de Jango ao
CoOmunismo.

E o que acontece, por exemplo, na primeira vez em que essa ligagdo se revela,
referida brevemente entre as oracbes de Umbelina Formoso, no ultimo capitulo de A4
Revolucdo Melancdlica (I, 7, 258), o qual se separa do capitulo anterior por um salto no
tempo de cerca de dez meses. Nesse periode, ndo se tern noticia alguma do motivo da
transformacio sofiida por Jango; sabe-se apenas que, depois da briga com o pat por causa
de Eufrasia Beato, ele havia decidido encerrar “a fase tragica do seu amor” (I, 6, 227), o
que, no limite, pode levar a supor gue sua aproximacio do comunismeo se explique pela
desilusio amorosa e pelo drama familiar. Mas estas razdes de ordem pessoal ¢ mesmo a
amizade de Jango com o militante Leonardo Mesa, mencionada de forma diluida no
romance, ndo sao suficientes para fundamentar a mudanca — mesmo que nN&c muito
profunda — de um personagem cuja histéria se confunde com a histéna de Marco Zero. Por
1580, neste caso, o corte impede a compreensaoe de um fato importante na narrativa ao nvés
de possibilitar que o leitor depreenda dai uma relacdo coerente, o que indica a existénela de
uma falha técnica na escrita - falha esta que, em grande parte, pode ser entendida pela
jembranca de que na vidado préprio Oswald a adesio ao Partido Comunistase deude
forma um tanto repeniina € num momento de crise. Assim, ¢ provavel gue a omissao sobre
o processo de transformacio de Jango reflita a dificuldade do escritor em ver com clareza

como se deu esse processo em sua vida. Dai um narrador que parece as vezes desviar do
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assunto e concentrar-se em fatos irrelevantes ou pouco relevantes para o projeto do
romance historico, como ¢ entrosamento entre Jango e a figurante de dancing.

Esse tipo de burgués com mclinagdes para a esquerda ¢, portanto, uma figura de
importancia no romance, nao so6 por acompanhar a queda do café, mas por guardar em s1 ©
mesmo conflito de Oswald em querer contribuir com a causa comunista, porém, sem ser
capaz de anular totalimente sua onigem burguesa. Nesse aspecto, ele ¢ melhor porta-voz do
autor do que Leonardo Mesa, ja que este reflete sobre o problema do ponto de vista das
imposicdes muitas vezes radicais do Partido, enquanto Jango pensa a partir da experiéncia
vivida ao tentar conciliar missdes tdo opostas quanto contribuir com a luta comunista € ao
mesmo tempo defender a propriedade familiar. E essa experiéncia que o faz conscientizar-
se progressivamente a respeito das dificuldades de tal conciliagdo. Desse modo, num
primeire momento, a0 conversar com o russo Mikael ainda parece acreditar que € possivel
desfazer-se das “inclinacdes burguesas” para aferrar-se 2 defesa da revolucio proletaria (11,
2, 94-97), mas, ja em outra discusso, agora com o “tenente” Bruno Cordeiro, revela uma

melhor nocdo dos seus limites:

“e A Russia, ou methor, a Internacional Comunista apdia, nos paises atrasados como o
nossa onde sobrevive o patriarcado todos 0s movimentos de emancipacio. Semente € preciso dar-se
um carater revelucionario aos movimentes gue s¢ esbogam no campo com a crise do nosso principal
produto — o café,

- Donde ¢ que saiu essa vocago politica? Vocé, paulista de guatrocentos anos! Jango, vocé
fo1 sempre um bardo feudal!

- Nio tenho vocagdo nenhuma, Bruno. De faro, a minha vida e minha vocacio ndo podem
esconder a origem de senhor rural, mas a crise de Wall Street razendo a ruina da minha familia
come a ruina de todo o trabaiho paulista me fez sentir que éramos vitimas da luta imperialista. Foi o
imperialismo que entravou até hoje o livre desenvolvimento das nossas forcas econdmicas. Foi ele
que manteve até agora, através dos nossos governos lacaios a ignorincia das massas ¢ a propriedade
concentrada na mao dum grupo de mandatirios do capital estrangeiro. A Internacional apoia a
politica nacionalista de qualquer burguesia indigena”™ (i, 4, 160).

Incapaz de manter a mesma impassibilidade dos Saxe diante da necessidade da
revolucdo socialista, mesmo reconhecendo o obstaculo representado pelas suas raizes
latifundiarias, Jange continua a afirmar seu propdsito de apelar ¢ COmMuUNISMO, mas o que
suas acoes ¢ seus pensamentos viao mostrar € um personagem bem mais envolvido com o
drama familiar ¢ amoroso do que com a nova orientagio politica a gue se apega, € a prova
disso ¢ que ainda se move pelos mesmos espagos burgueses que freglientava antes da

Revolucdo de 32, como a fazenda do conde, seu tio. e 0 Automdvel Clube. além de nio
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resistir a retomada do relacionamento com Eufrasia, que se infiltra a todo momento em sua
menie.

Na cena final de Chdo, por exemplo, diante da imagem do cadaver da colona Maria
Pedrio, que ele classifica como “alustracio definitiva do feudo, o ex-fibris do latifindio”,
sente “crescer dentro dele a sua vocacdo revolucionaria’™, e o narrador acompanha pela
analise de sua consciéncia as criticas que ele ensaia as relacdes de exploracdo e ao jogo de
interesse que vigoram no latifindio; porém, as preocupacdes que o tomam se emaranham

progressivamente, trazendo ao final a lembranca de Eufrasia:

“Com as revolugdes, o desequilibrio, A economia intensiva, Guerra 4 monoculiura Idéias
novas. — O gue vocds fizeram aid agora fol explorar a primeira vestimentz da terra. Comércio é
cérebro. O mmimigo do incapaz ¢ o grande capital. Os imperialismos tém direitos indiscutiveis!
Insofismaveis! O fisco. A tragédia fiscal — T& 14 na botica. JA contou wreis veiz o que fizero priele,
coitado! Foi imposto! Credo, marvadeiz! A ruina: — Comecei de V-8 acabo de carrinho de mio! ©
sertdo, a peneiracio e o &xodo. A utarguias a muque. Os institutos, o mercade mundial. - Temos
portos! E preciso criar os altos precos, aumentar a producdo. A revolucio salvard o pais. ~ Que
revolucio? Temos matérias-primas. Ouro. Na boca das professoras. Os pioneiros: — Cabé grise no
Brasil! S¢ ndo acabou a hora da Saudade.

A mmagem desgrenhada e moga de Maria Pedrio voltou. Confundiu-se com a imagem dorida
de Eufrasia Beato.

Jango esporeou o cavalo bonito, gritou afastando-se do capataz: — Toda essa gente que
formiga sob teus othos chora por um pedaco de chio, por um pedaco de amor!

Tira-la-ia do pai salafrério! Se oporlz agora que o mesmo drama se repetisse na pessoa da
amada. Vitima como a outra do arbitrio do latifindio. Uma termura o sufocou. Cherava por dentro.
Olhou as nuvens que pareciam amparar ¢ sol como gque impedindo a noite.

Longe um carro de boi anacrdnico, saudoso, cantava como uma alma do outro mundo.

Jango chorava. As nuvens tinham se espedacado em vermelhe atirando ao agude grandes
riscos alaranjados. A dgua se tornava cor da serra azui-ferrete. E tedo mergulhou, aguas e arvores,
num fogo noturno. E seu coracio afogou-se do medo de t8-1a perdido para sempre™ (11, 7, 288-289).

Vé-se assim que, pela identificacdo entre Mana Pedréio e Eufrasia, Jango acaba por
associar sua “vocacdo revoluciondria” a luta pela amada, o que confirma que a sua
dedicacio a causa comunista s6 se da parcialmente e de modo superficial, por mais que ele
tente envolver-se com afinco — fato este que mostra que o fazendeiro € caracterizado com
tragos mais concretos do que Leonardo.

Sua dificuldade em envolver-se na luta pode ser notada durante o confronto com os
integralistas na Praca da Sé, em que aparece entre varios personagens significativos para a
composicdo do mural, do "comicio de 1déias”, cadza um deles flagrado pelo narrador em sua
caracteristica mais marcante. Assim. da mesma forma que Lirio surge no local por acaso e

depois procura tomar parte no conflito: que Carlos Benjamin manifesta sua adesdo radical



ao credo 1ntegralista; que o jovem burgués Ubalde Junquilho se acovarda e livra-se da
camisa verde; que o “Chefe” Plinio Salgado se esconde para néo se arriscar e que Leonardo
Mesa se emociona ao sentir a marcha da Histona, Jango parece movido por um certo

automatismo na iuta;

*“{) camarada Rioja sentia que era mesmo necessario deflagrar a luta. A acdo era tudo. Se
nio tivessz & acdo popular direta naquele minuto, a causz podiz estar perdida. Como se nada
houvesse, Jango permanecia ao seu lade, fleumdtico. Um ano atras batiam-lhe aocs ouvidos pela
primeira vez as palavras de ordem do Partido Comunista, e as senhas contundentes da luta de classes.
Voliava-lhe 4 cabeca uma frase de Karl Marx que anotara numa edicio espanhola d°0O Capital. - A
ideologia... 2 propaganda... nfo se lembrava mais come era... quando penera na massa se torma forga
social.

Um tiro seco ecoou perto. Parecia um tiro de revélver. O utros tiros sucederam-se. Balas
sibilaram de todo o lado entre f&-fa-fas de metralhadoras. Os integralistas pareciamn guirlandas
partidas ao meto do asfalto.

()

Um popular ajoelhou-se ao lado de Jango, caiu de brugos. O mog¢o fazendewo segurou-o.
Deixou-0 na calgada entre gente. Seguiu na direcio de Leonardo que atirava. Sacou ento o seu velho
Browning e iniciou uma cacada meticulosa contra os canusas-verdes. O camarada Rioja sentiu
lagrimas fervorosas nos olhos. Centeve-se para nio chorar. Endirentava-se afinal o corpe enorme e
bisenhio do proletariado. Era o processo histérico que chegava ¢ conduzia a massa na luta. Realizava-
se o milagre popular duma frente timuca contra ¢ Integralismo™ (11, 6, 243-244),

O contraste entre o burgués que procura mastigar as palavras de Marx e o nulitante
que durante todo o romance tentou aplica-las através de suas acdes fica bastante evidente
nesta Unica cena em que 0s dois aparecem juntos. Mesmo amparando o popular ferido,
Jango ndo chega a demonstrar a comocio que toma Leonardo e, se comega a agir, parece
fazé-lo sem uma decisdo esponténea, apenas imitando o amigo comunista, o que difere em
muito do seu comportamento diante dos problemas com a Formosa e com Eufrasia. Mas ¢
verdade também que esse burgués pouco integrado na emocio do confronio ja nio se sente
mais t30 4 vontade na sua propria classe, representada guase sempre de acordo com o
esteredtipe de inimiga da revolugdo proletaria, como € o caso de Totd Agripa, do Major, do
conde Alberio de Melo e de tantos outros.

Nesse sentido, € curioso observar que, se por um lado Oswald nZo pode operar uma
mudanca t3o radical no fazendeiro a ponto de ele encarnar de fato o papel de militante
convicto, por outro, na revelucdo promovida pela burguesia, o moc¢o tambeém nido ¢
mostrado nas trincheiras defendendo a sua classe, apesar de se saber que ele participou do

embate ¢ foi ferido nele. Provavelmente pesa aqui novamente a identificagdo entre
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personagem € escritor, pols este. ja tornado comunista na época, enconirava-se foragido™, e
portanto lhe sena dificil situar ne conflitc um personagem que traz tanto de sua experiéncia
pessoal. (E o mesmo em relacho a Leonardo Mesa, que s¢ € mostrado depois do fim da
revolugdo, quando sai da prisdo, onde o narrador nde o visita nenhuma vez na ocas:do.)
Procurando analisar o papel desse membro da burguesia agrania no mural socizl de
Oswald, ¢ possivel notar que a histéria da decadéncia do café, acompanhada sobretudo
através da saga da familia F ormoso, nao sena de todo modificada caso Jango n3o fosse
representado como um burgués dividide entre as origens de classe e a consciéncia politica.
Além disso, mesmo s¢ o objetivo da representacio desse conflito fosse simplesmente
apontar as falhas de julgamento gue existem nas generalizacdes a respeito das posturas de
cada classe na revolucio proletaria, ainda assim o burgués inclinado ao comunismo poderia
ganhar tracos bastante diversos, como Pedro de Saxe, cuja figura € pouco explerada no
romance. Porém, o fato de Oswald concentrar em Jango o burgués decadente, que busca
restabelecer a posicdo ocupada no passado, e o simpatizante do comunismo, que se esforca
por abracar um futuro de mudanca profunda, indica o quanto ele ndo so quis mas acima de
tudo nfo pdde deixar de representar os seus proprios conflitos, em certa medida insinuando-
se como figura do seu mural. O efeito que 1sto tem sobre o romance € a impressao de mator
intensidade e concretude ndo s6 a0 drama da burguesia, mas a prépria situacdo da

sociedade afetada pela crise.

2.4. O estagio do processo revolucionario no panorama historico de Marco Zero

A posicio por vezes esquematica que a multiddo de personagens ocupa em Marco
Zero, conforme a classe a gue pertence e a sua situacdo dentro dessa classe, indica que ¢
romance mural oswaldiano se apresenta sob a forma de um panorama historice, que procura
cobrir 0 leque de relagdes sociais e de 1déias que marcaram o momento em questdo, a
década de 30 — um periodo que interessa a Oswald como matéria para a sua narrativa
histérica justamente porque nele essas relacdes e essas idélas parecem estar sofrendo um

rearranjo, o qual, do ponto de vista da orientacio politica do romance, cria condicdes para a

T ANDRADE. O "Um Escriter Paulista. . I Os Desies do Drugéo: enrevisis. po 73



configuracio de uma situacdo revolucionaria e, consegiientemente, para a fixacao do marco
zero de uma nova era social,

Porém. a partir da analise feita no item 2.3., € possivel perceber que a representacio
das classes na narrativa ndo indica uma situacdo revolucionana propriamente dita. Senfo,
retomemos os elementos mencionados por Lénin para que esta possa ser identificada: a
crise das classes dominantes, a acentuacdo da miséria nas classes dominadas ¢ o
desenvelvimento da a¢ao e da organtzacdo das "massas”. Denire essas condicdes, apenas a
segunda parece ser apresentada sem ressalvas no romance. Quanto as outras duas, ndo estio
ausentes do ambito da narrativa, mas também nio se configuram na sua plenitude. A "crise
da cupula”, por exemplo, € uma das mais fortes motivacdes do romance, contudo, leva a
fragilizacdo de apenas uma parcela da classe, ¢ n3o da classe como um tedo, come seria
pretendido para que a Revolucio se processasse. No que se refere a organizacdo dos
trabalhadores, observamos que no meio rural ela € praticamente nula e, se existe um
movimento operario no meto urbano, este ndo ¢ isente de conflitos internos.

Com base nisso, pode-se dizer que se mostra no pancrama historico de Marco Zero,
através da representacdo das classes soclals, uma situacdo apenas potenclalmente
revolucionaria, visto que a necessidade de evitar contradicdes com relacio a realidade
factual e a vivéncia do autor o levaram a nao aderir completamente & visdo g ue muitas
vezes se depreende dos documentos de Partido sobre a iminéncia da Revolugao Proletania,
apesar de ele ter dado mostras, em artigos, discursos € entrevistas, de acreditar na
concretizacio deste evento no futuro. Isso sé tem a reforcar a noclo, que apresentamos
anteriormente, de que o romance mural de Oswald se constitul na tenso enire sua imtengao
programatica, a busca de fidelidade histérica ¢ a observacio darealidade através da sua

experiéncia pessoal.
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CAPITULO 3

O ESBOCO E A PINTURA DO ROMANCE MURAL

3.1. O palcs e o refietor

Tendo em vista que interessa a Oswald compor em Marco Zero um cenéno de
transformacdes. percebe-se que o corte na sociedade paulista dos anos 30 que realiza, ao
invés de excluir, abrange outros espacos e tempos: em S@o Paulo, véem-se as
conseqliéncias de uma tragédia nacional — a ¢rise da economia cafeeira — e internacional — a
Quebra da Belsa de Nova lorque — e, no periodo compreendido pela narrativa, os fatos
contemporaneos sdo compostos de reflexos do passado e projecdes para o futuro. Isso vat
ao encontro da intencdo do autor de retratar o dinamismo da histdéria num momento
considerado especial por revelar, ainda que n3o nitidamente, fraturas na estrutura da
sociedade capitalista. Mesmo que n3o se configure uma situacdo plenamente
revolucionaria, vimos que Oswald deseja imprimir & narrativa "a forga da Historia", de
acordo com a idéia de que "o que importa é (...} [a] transformacio do mundo"'. Dai o
panorama social se constitulr essencialmente a partir de situacdes de mstabilidade que
levam as personagens a agirem ¢ se locomoverem; dal também a mobilidade do narrador
que se desloca pelo espago constituido no romance: o litoral, a cidade do interior, com seus
latifindios e suas terras ocupadas por posseiros, a capital, que segrega a populacio nos seus
bairros, € inclusive os trens, melos de transporte coletives que ganham destaque por colocar
em transito um aglomerado de tipos humanos.

A forma como 0 autor recorta esses momentos de instabilidade a fim de representar
seu ponto de vista sobre a movimentacdo do processo historico estd bem de acordo com a

nocio que ele expressa em um de seus artigos de 1943:

(...} a historia ¢ um refletor sobre um paico. Nela se apresentam os homens num plano guase que de
ficcdo que a vida publica arma e constitul. {...) No plano domestico, humano ou comercial. eles

" ANDRADE. G "Quanta gente estard exuliando...”. Coluna 3 Linhas ¢ 4 Verdades”. Folhe do Manhd, Sao
Paulo. 2 jul. 1930,



ralvez espanquem a mulher ¢ roubem o proximo. Mas fato € que as circunstancias os impelem de um
certo modo para ¢ palco da historia contemnporinea, E ai o refletor os tlumnina diferentemente™ .

Neste texto sobre a resisténeia d e s oldados Tibaneses as tropas francesas, O swald
destaca que, no memento em que aqueles caem lutando, estdo cumprindo seu papel no
palco da Histona e, por 1sso, sendo atingidos pela luz do refletor. Na composicio de Marco
Zero, a nocao do palco da Historia exprime a espacializacio do tempo no mural. No
romance, caberia ao narrador reproduzir o fluxo da Histéria segundo esse conceito, o que o
faz operar o refletor de forma a 1luminar os personagens nos momentos em que praticam
acdes tidas como historicaments significativas, ou segja, quando suas atitudes e seus
pensamentios se tornam pecas importantes na composicdo do panorama, o que explica, em
parte, a preferéncia do autor por personagens planas. Os aspectos da histéria pessoal dos
individuos que n3o estejam penstrados intimamente pela Historia tal como entendida por
Oswald, em geral, ndo s@c flagrados pelo refletor ou recebem apenas uma claridade de
penumbra.

Ao contrario do que John dos Passos faz na sua trilogia U.5. 4., Oswald ndo trata da
biografia de suas personagens. O escritor americano opera uma colagem de noticlas de
jomal, biografias ficticias ou ficcionalizadas de personalidades famosas e memodrias,
compondo a trajetoria individual de personagens que tém seu processo de formacido
psicologica, seu carater, seu modo de agir ¢ de pensar mostrados muite de perto pelo
narrador, que se ocupa também da relacdo que mantém com as histdrias de outros
personagens, tornando possivel ver como todos eles sdo marcados pela Historia, ainda que
vivam em mundos completamente diferentes. Assim, enquanto Oswald extral da vida de
cada personagem os fragmentos que julga relevantes para a montagem do quadro histérico,
Dos Passos apresenta os fatos histéricos infiltrados em pequenos detalhes das diversas
blografias pessoais. P orém, por d iferentes q ue s¢jam o s m €todos empregados pelos d ois
escritores — um privilegiando uma visido horizontal da sociedade ¢ o outro, a traducdo do
social na verticalidade de algumas existéncias -, em ambos estd presente a nogo de que €

na interacdo entre os individuos que a Historia se tece ¢ se revela.

S ANDRADE. 0. “Barricadas no Libano”. Coluna “Feira das Sextas™. Didro de Sdo Paulo. Sio Paulo. 19
nov, 1943,
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Como em Marco Zero essa miteracdo passa necessariamente pela luta de classes,
fundamental na interpretagdgo marxista do processo historico, € relevante que tentemos
divisar qual o esboco geral formado no romance mural a partir das relacles entre os
segmentos socials estudados no capitulo anterior. Isso sera feito no item 3.2, em que
colocaremos os resultados verificados em Marco Zero ao lado de obras do muralismo
mexicano e da arte grafica de propaganda ideclégica, a fim de perceber semelhancas ¢
diferencas quanto a disposicao das varias figuras no espaco que lhes cabe em cada caso.
[sso ajuda a compreender em quals momentos Oswald entende que as personagens sao
empurradas para o palce da Histéria e quais papéis sio destinados a elas.

Quanto a forma como sdo 1luminadas, isso serd melhor estudade quando nos
detivermos, ainda neste capitulo. sobre os recursos p lasticos e pictéricos e mpregados na
composicio. SZo ¢les que definem mais precisamente os tracos das figuras ¢ preenchem os
contormnos do desenho com cor e luminosidade, contribuindo para a representacio da
sociedade paulista apds a derrocada do café, objetivo do romance mural. Também nesse
ponto, recorreremos a comparacdes com obras ingpiradas no 1deario comunista. em especial
os murals, que reunem uma gama de elementos na busca de alcancar as suas vanas
finalidades, tais como as de emocionar, provocar a reflexio, criticar, persuadir e, conforme
destaca Oswald, ensinar.

Segundo o autor de Marco Zero, a funcio pedagdgica ¢ um dos pontos
fundamentais que diferencia a "pintura infeliz", isto €, a pintura de cavalete associada a
ascensfio da burguesia e 2 exaltacio do individuo, da pintura mural, de cardter coletivista, a

qual seria definida mais pelo propodsito que a rege do que pelas suas dimensdes fisicas:

"Ela pode se exprimir numa tela, mas deixa de ser pintura de cavalete quando, pelo assunto
¢ pela técnica, toma 0 seu aspecto pedagogico e deixa de ser marginal™’.

A importancia desse aspecto pedagdgico se justificaria pela necessidade de
intervencdo do artista na sociedade, tendo em vista a deflagragdo de mudancas. Ainda de
acordo com Oswald, o cumprimento dessa tarefa dependeria em grande parte de se tomar a

"apropriagao da tecnica” como uma das principais armas ndoc so0 do pintor, mas dos

* ANDRADE. . "Salada russa”. Coluna "Feirz das Sextas”. Dicrio de 5do Paulo. Sho Paulo, 27 ago. 1943,

-
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intelectuais em geral. O mural, numa acepcdo ampla, seria entdo o espaco transfigurado
pela técnica em favor de uma ¢ omunicagdo estética transformadora. Dal a relevancia do
culdado com as técnicas utilizadas no romance mural a fim de realcar a visdo dos anos 30
que Oswald deseja transmitir, ou ~ retomando a metafora do palco e do refletor - a fim de
lancar luz sobre os fatos representados.

Antes de partirmos para a analise das relacdes entre os personagens de Marco Zero
e dos recursos aplicados ao texto, mencionaremos agul um trabaiho de Diego Rivera cujo
projcto se aproxima bastante do gue Oswald formulou para o seu romance mural, J& que
tem por objetivo tracar um panorama histérico da sociedade mexicana. Trata-se do afresco
A Historia do México, realizado nas escadanas do Palacio Nacional da Cidade do México e
composto por um total de irés murais que compreendem um periodo de séculos: na primeira
parede a direita (fig. 1), mostram-se aspectos da vida no mundo pré-hispanice, em que.
apesar de se notar a existéncia de hierarquias, ¢ visivel a predominéancia de relacdes socials
harmdnicas; na parede central (figs. 2a a 2e), observam-se imagens de mator conflito, entre
as quais se destacam cenas referentes & colonizacdio do territdrio, as lutas pela
independéncia e a Revolugio Mexicana; no uitimo mural {fig. 3), na parede que faz frente a
primeira, Rivera p rocurou retratar a sociedade c ontemporanea tomada p elo confronto de
interesses e ideologias, deixando claro também o que prevé como resultado desses conflitos
no futuro. Como o projeto de Oswald nio visava, como o de Rivera, cobrir toda essa
extensao histdrica do ciclo mexicano, mas concentrar no presente as marcas do passado ¢ ©
prentncio do future, € para este Gltimo mural, intitulado O Mundo de Hoje e Amanha, que
mais queremos chamar a atencdo por possibilifar uma maior aproximagédo com Marco Zero.
Por iss0, ao longo de nossas anélises com freqiiéncia vamos nos reportar a esse trabalho do
pintor mexicano, cuja imagem pode inspirar o leitor a uma methor compreensio do

romance mural.

3.2. O esboco do panorama social brasileiro

No capitulo 2, procuramos estudar as classes sociais em Marco Zero a partir de um

olhar mais proximo de alguns membros de cada uma delas. O que faremos agora € tomar

T ANDRADE. OO intelectual e a téenica”. O Estado de §io Poulfe. Sio Panlo, 18 set. 1943,
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uma certa distancia do quadro composto por Oswald na narrativa a fim de apreendé-lo no
conjunto, visualizando a disposicio geral das figuras no mural. Para unir os lracos gue
haviam ficado soltos, vamos pontuar em que siiuacdes o eshoco do panorama social
brasileiro tal como representado no romance se assemelha a configuracdo das classes e da
Revolucio Proletaria em determinadas obras do muralismo mexicano e tambem em quais
aspectos essa comrespondéncia ndo pode ser estabelecida.

Comecamos por ressaltar a influéneia do contexto na representacio do empenho das
personagens na orgamzacao dessa Revolugio. O fato de os pintores mexicanos terem tido
em seu pais uma revolucdo que envolveu uma quantidade consideravel de populares
permitiu que eles transpusessem para suas obras a idéia de que havia entre os trabalhadores
uma firme disposicfo para a luta conira a ordem estabelecida, condic@o esta que dava forca
a nocdo de gue a "verdadeira revolucdo” era iminenie no terrifério mexicano, ou seja, de
que a situacdo revolucionaria estava plenamente configurada. Em alguns casos. inclusive,
chega-se a retratar a Revolucio Proletaria em curso, com imagens bastante proximas as que
se véem nos cartazes produzides na URSS apds a Revolucio de 1917.

Na arte de propaganda sovictica, que busca sustentar a confianca no socialismo, a
imagem de uma revoluc@io vitoriosa ¢ quase sempre enfatizada, chegando-se mesmo a
explicitar as diferencas em relac@o & era pré-revolucionaria. E o que se vé claramente no
cartaz intitulado O Que a Revolugdo de Outubro Deu aos Trabalhadores (ig. 4), que
mostra 0s sucessos obtidos em dois anos pelo governo socialista no que diz respeito a
situacio de operarios, camponeses, mulheres e criangas, antes explorados e discriminados
pelos membros da elite e agora aparentemente conscientes de sua forca, capazes de fazer-se
ouvir e de garantir seus direltos.

Quanto a Revolucio Mexicana, nido se pode dizer que instalou um governe pautado
na doutrina socialista, a qual, no México da década de 10, era quase descénhecida,
principalmente nos anos anteriores a 1917, porém, é sob inspiracdo da teoria marxista gue
pintores comunistas como Rivera e Siqueiros vao olhar para a manifestacdo de populares na
luta pela terra, mesmo que a vitoria neste caso tenha sido, no maximo, parcial segundo esse
ponte de vista, uma vez que 0$ aconiecimentos que se seguiram a derrubada do governo de
Porfirio Diaz pela Revolucio Madeirista foram permeados de desentendimentos e

crucldades entre os grupos revolucionarios. Esses problemas nao impediram 0s pintores de
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representarem varias vezes nos murals a Revoluciio Proletaria em curso. E o que se nota,
por exemplo, no canto superior direito de O Mundo de Hoje e Amanhd (fig. 3). em que um
grupo hiderado por um operério se organiza ¢ se arma. A cena pode ser encarada como um
estagio do processo revolucionario antecedido pelas fases retratadas de baixo para cima em
toda parte direita do mural: a exploracio do trabalho dos nativos, a repressdo as
organizacdes agrarias, as lutas de operarios grevistas € o assassinato como forma de
punicdo exemplar aplicada a um comunista ¢ um trabalhador rural rebelde. Um dos indicios
de que a cena do canto superior vai além dessas dificuldades € o fato de ela ser a inica que
se comunica diretamente com o topo do painel, que fem no centro a figura de Marx ao lado
de um operario, um camponés e um soldado. O autor de O Capital indica a estes, 2
esquerda, uma cidade onde € visivel a harmonia entre campo ¢ cidade, além de um conjunto
de faixas e bandeiras vermelhas. uma destas com o simbolo formado pela foice ¢ pelo
martelo.

Em outros murais, a realizacdo e o sucesso da Revolugdo Proletaria se mostram de
forma menos abstrata, mais incisiva, como se vé em Morte de um Capitalista (fig. 5) e
Aquele que Quer Comer Tem que Trabalhar (fig. 6), ambos do ciclo Visdo Politica do
Povo Mexicano, pintado por Rivera no Patio das Festas do Ministério da Educacio. Neles,
representa-se o trabalhador a frente do processo revolucionario, o que seria vedado a Marco
Zero por seu carater de romance de aspecto histérico, o qual supde fidelidade aos fatos reais
que configuram a histéria do Brasil. Assim, as projecdes quanto a vitéria do proletariado no
romance mural oswaldiano n@o podem tomar a forma da cena em que Rivera retrata a
revolucionaria mandando ao trabalho a senhora burguesa (fig. 6), mas s¢ infiltram na
narrativa através do apoio dado pelo narrador aos discursos que pregam a transformaciao
social ou através da focalizaco de indicios de reacZo a exploracio capitalista. Este ultimo
procedimento pode ser exemplificado pela discussio entre tecelas e gra-finas, relatada por
Linda Moscovio a Leonarde Mesa (I, 4, 139-140). Contudo, pode-se observar gue, em
Marco Zero, casos como este, de confronto direto entre a classe dos empregados ¢ a dos
patrdes, sdo guase nexistentes, o que em grande parte se explica pela falta de organizacio
dos trabalhadores que transparece na narrativa.

Enquanto nos murais estes, em geral, apresentam-se unidos, agrupados ~ lembremos

novamente as imagens de O Mevico de Hoje e Amanhd —, em Marco Zerc, conforme
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constatamos no capitulo anterior, sdo postos em cena trabalhadores rurais passivos e
também ouiros bastante ativos mas preocupados com interesses individuais, além de
operarios que procuram alcancar alguma orgamizaco, ora sem sucesso, como nas reunides
sindicais, ora com resultados positivos. como na Batalha da Praca da S¢, ocasido em que o
narrador j& se permite referir-se aos rebeldes como “povo”, ajudando o autor mnplicito a
sinalizar alguma identidade de interesses na rejeicio ao fascismo. As cenas que compdem a
narracao desse ultimo acontecimento poden ser vistas como as mais proximas daquelas que
retratam a chamada “massa” nos murais, ainda que o autor dé mostras de reconhecer que
nio ha plena comunhdo de interesses entre os mimigos dos integralistas. Pensando na
funcio desse confronto no romance mural a partir do projeto ideolégice em que este
assenta. pode-se considerar gue ela sejz a de indicar um certo avan¢o de parcela da
populacdo urbana, principalmente dos operarios, rumo a uma maior consciéncia da sua
forca, nogdo esta que, no entanto. se compde por tracos difusos no texto pelo fato de nZo se
acompanhar de perte as etapas desse avanco. De gualquer forma, € possivel observar que os
trabalhadores que habitamn a cidade demoenstram maior disposicio para solucionarem seus
problemas conjuntamente do que 0s camponeses, entre os quais, ao longo dos dois
volumes, ndo se mostra grande progresso nesse sentido, ou seja, nao haindicios de que
percebam a necessidade ou a possibilidade de unirem-se em torno do seu objetive em
comum, a defesa do direito a terra, principal motivo do conflito com a burguesia agraria no
romance. Tal conflito existe em toda a narrativa, embora, como dissemos, sgjam raras as
cenas em que ndo s trabalhadores rurais como também urbanos manifestem sua revolta
diante da classe dominante; mais que 1ss0: s80 raros até mesmo 0s momentos em que o
narrador os flagra junto no "palco” de Marco Zero.

A impermeabilidade entre esses extremos opostos da escala social fica evidente em
eventos como a Revolucdo de 32, ocasidio que podenia servir para mostrar a atuacio
conjunta das c lasses, como o faziam os periddicos da época, mas da qual o narrador se
serve justamente para reafirmar o abismo existente entre, por exemplo, 0s negros
maltrapilhos que formam o batalhao Olavo Bilac ¢ os filhos de familias burguesas, como
Ubaldo Junquilho € Jack de Sao Cristovde. Mesmo se nos tembrarmos das cenas em que as
madrinhas de batalhdes recebem seus afilhados de guerra, nZo hd como dizer que o autor

tenha pretendido mostrar a comunho de interesses entre 0s grupos, mas sim, novamente,



explicitar as diferencas. Nesse sentido. vale notar a atuacado do narrador especialmente no
capitulo "Vésperas Paulistas”, de 4 Revolucdo Melancdlica, em que ele visita brevemente
diversos locais da cidade de S30 Paulo de modo a compor um panorama do ambiente
urbano do qual futuramente partird a maioria dos revolucionarios. A segmentacio da cidade
em vérios mundos se revela, por exemplo. gquando, ac descrever os bairros. o narrador
evidencia que estes refletem a situagio social dos personagens que neles viverm. A ssim,
apresentam-se ao lettor o Jardim América em vias de modemizacio, habitado pela

ascendente burguesia financeira:

“O Jardim América comecgava em ruas hibridas. As casas davam frente para as calcadas.
Eram feias ¢ antigas. Mas de repente abriam-se peluses com repousos de pequenos terracos. Grupos
familiares conversavam em cadeiras coloridas, na noite suave. E o quarteitBo novo-rico puiha
mmuitos de estilos arquitetdnicos na arborizacido chela das avenidas. Havia casas de praa, cortages
ingleses, vilas florentinas e chalés normandos. Geometrias brancas indicavam um ou ouwo
modernismo. No asfalto liso e negro, autos {lanavam silentes nos fardis acesos™ (1, 4, 122);

o impenente porém desgastado Campos Elisios, onde a burguesia agraria em decadéncia se

refugia na capital:

“Jodo Lucas alcancou a pé o bauro antigo dos Campos Elisios, la para a sua mansarda do
solar urbano dos Formoso. Velhas residéncias isolavam ardins com drvores copadas, mmensas™ (1, 4,
1293

¢ o babélico Bras, o “bairro da prole™, formigueiro humano onde vidas se amontoam € se

repetem na sua miséria:

“(> Brés era o bairro da prole. Entre os ergastulos do trabatho que tomavam um quarteirao
inteiro, as panificages, as vendas, as partelras de placa ilustrada. mil casas eram 1guais. Os mesmos
iglirios atravancavam-se das mesimas criancas. As dreas infernas penetravam com seus cheiros, suas
roupas estendidas ¢ suas moscas pesadas. até a sala de jantar onde se passava roupa a ferro elétrico.
Chapéus de homem rolavam sobre as camas. Calgas dobravam-se a0 encosio das cadeiras.
Atulhavam as mesas enxova:s das que iam se casar com o rapaz da outra rua.” {I, 4. 127)

Apartados fisicamente pelas suas condicdes econdmicas, os elementos da base ¢ da
cupula da sociedade s6 se esbarram em momentos como ¢ de saida das fabricas (1. 4, 121},
estas, segundo a interpretacdo marxista, locais da venda da forca de trabalho dos operarios
para a producio da riqueza dos proprietarios. Mesmo uma figura como o fazendeiro Jango.,

que tem certa consciéncia da necessidade de transformacdo social, divide muito pouco
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espaco com os trabalhadores e, quando aparece ao lado de alguns empregados da Formosa,
este contato nao apaga as diferencas cntre as posigdes socials que ocupam. Porém -
voltamos a enfatizar —, se essa distdncia social contribui para a randade dos quadros em que
nobres e ticos dividem a cena, 1sto nao significa que ela anule o conflito nos momentos em
que eles sdo focalizados 1soladamente, pois este conthto subjaz a situag@o em que uns ¢
outros se encontram. Vé-se assim que a concepcao do espaco {ragmentado preside a
composicio do mural de Oswald, que representa a divisio de classes através da separacio
dos segmentos narrativos.

E o que se nota também em O México de Hoje e Amanhd, composto a partir da
colagem de varias cenas — tal como os fragmentos no romance mural —, nas quais ndo ha
em momento algum contato direto entre a elite, gue parece resguardada por uma estrutura
metalica, ¢ os trabalhadores. Apesar disso, fica claro que aquela se sustenta a partir do
esforco destes, que também enfrentam a repressde que ela lhes impde através dos grupos a
SEl ServIco.

Ainda quanto a relacdo entre os personagens € 0 espaco gue ocupam, vale lembrar
que o narrador parece reforcar esse vinculo em alguns casos, lluminando mais intensamente
as acdes que expressam a lutz pela terrz e imprimindo dimensdes maiores aos que iém
ligacdo visceral com seu chio. No caso da Miguelona, por exemplo, vimos que ela toma
vulto defendendo a posse diante dos aliados do Major; porém, se considerarmos seu
comportamento diante do seu parceiro sexual, o indio Cristo, encontraremos uma
personagem que revela fragilidades. Também com relacio a Jango, notamos que ele se
exalta na defesa da propriedade familiar junto aos banqueiros mas parece apatico ao lutar
ao lado dos comurnistas na Praca da Sé.

Quanto a pequena burguesia, situada entre os polos da escala social, ao contrario da
classes que a cercam, nao tem lugar fixo, o que leva seus membros a se deslocarem por
VArios espacos, seja para cumprirem uma missdo, como aquela que Leonardo Mesa se
atribui, seja para satisfazerem suas ambicdes, como € o caso de Lirio de Piratininga. Em
ambos 0s casos, por diferentes que sejam, esses personagens sdo obrigados a diversificarem
suas relacdes: Leonardo, desligado de suas raizes na busca de dedicar-se a propaganda
comunista, jA no primetro capitulo de 4 Revolugdo Melancdlica trava contato com

operarics, camponeses, ¢ “tenente’ Pancracio Fortes e o agressive latifundianio Major



Dinamérico Klag: Lirio. quando em Jurema, aproveita as regalias do lar dos italianos
enriquecidos ao mesmo tempo em que lida com miseravels na sua farmacia e, quando parte
para S&o Paulo, busca favores da burguesia para arranjar boa colocacdo, mas ¢ capaz de
orgulhar-se de inicic em imaginar-se a frente de soldados negros, vitimas - até mais que ele
— do preconcetto racial.

Pelo estudo feito no capitulo anterior a respeite da pequena burguesia no romance.
notamos gue ha criticas a discriminacio que seus representantes passaram a sofrer no
interior do Partido Comunista a partir da ado¢@o da politica obreirista, que os tachava de
levianos. Porém, ¢ curioso perceber que ndo sao muitos 0s contra-exemplos que se mostram
em Marco Zero, sendo o principal deles o militante Leonardo, como se o estigma que pesa
sobre os pequeno-burgueses devesse ser ressalvade particularmente nos casos em gue eles
partilham d a vis@o politica que orienta o romance. A ssim, na caracterizacdo da pequena
burguesia, Oswald foge ao extremismo com que o Partido julgava seus adeptos na primeira
metade dos anos 30 ao desconfiar da classe como um todo, mas ndo deixa de utilizar um
outro crivo, o da predisposicdo para a luta por uma sociedade sem classes. E como séo
poucos 0s pequeno-burgueses que passam por €sse Crivo no romance, a tendéncia € mesmo
ade dar & classe em geral urn carater de indefinicio.

Importa lembrar que a discussdo acerca dessa classe ganha sentido em Marce Zero
devido ao grande debate que havia se travado no Partido a seu respeito - mais
especificamente a respeito do seu papel na revoluciio socialista. Desse modo, se
procurarmos analisar esse tépico em relagio aos murais mexicanos, Ja ndo veremos muito
sentido em tomar isoladamente a pequena burguesia, pois ¢ que se nota geralmente € uma
polarizacao muito forte entre, de um lado, a burguesia apoiada por militares e pelo clero e,
de outro, as chamadas massas populares. Exemplo evidente dessa polarizacio se encontra
no mural Noite dos Ricos (fig. 7), em que Rivera justaple a cena da orgia dos ricos, em
primeiro plano, a uma pequena conferéncia entre revolucionarios, a frente dos quais esta a
trindade formada por um operdrie, um camponés e um soldado civil, que representam a
unio popular. O mesmo efeito se verifica no contraste entre os painéis Porfirio Diaz,
Ministros e Cortesds (fig. 8) ¢ Os Revoluciondrios (fig. 9), do cicle Da Ditadura de
Porfirio Diaz a Revolucdo, pintados por Siqueires em paredes opostas na Sala da

Revolucido do Museu de Histdria Nacional.
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A visdo idealizada da Revolugdo Mexicana que transparece nestes € em outros
murais de Rivera e Siqueiros destoa da critica ao desvirtuamento dos idears revolucionarios
por obra de uma direcdo pequenc-burguesa nos anos que se seguiram ao movimento —
critica esta que no final dos anos 20 comecou a ser difundida pela IC e que no Brasil
resuitou em documentos como O Partido Comunista perante o Manifesto de Luis Carlos
Prestes”, de 1930, no qual a Revolucdo Mexicana € citada como exemplo de movimento
mal encaminhado, conforme vimos anteriormente. Ao contrario dos seus companheiros da
década de 20, Orozco desenvolve uma vis@o bastante cética sobre os resultados da
revolucdo, o que, porém, nao significa que sua critica tenha sido influenciada pela posicio
da IC quanto a direcio pequenc-burguesa, uma vez que a 1deologia defendida por este
organismo também € alvo de comentarios mordazes do pintor. Assim, para Orozco ndo se
trata da critica a uma classe especifica, mas da denuncia de lideres tidos como oportunistas
e corruptos e darejeicio ao sectarismo ideolégico. E o que se anunciajé em murais na
década de 20, como Trindade Revoluciondria (fig. 10}, e gque se explicita naqueles
compostos a partir dos anos 30, dentre os quals um bom exemplo € O Povo e seus Falsos
Lideres” (fig. 11), do ciclo 4 Rebelido do Homem.

Apesar das diferencas quanto a representacio da pequena burguesia, Oswald se
aproxima muito mais das posicdes de Sigueiros e Rivera do que da de Orozco no periodo
de escrita de Marco Zero, ja que se pde ao lado do pensamento do Partido Comunista e,
quando a ponta erros na sua atuacio, nao toma grande d istancia d a autocritica p ecebista.
Tanto Siquetros e Rivera quanto o escritor brasileiro expressaram em suas obras a
concordancia com Lénin quanto & necessidade de a revolta das massas ter a orientacio do
Partido, o que se evidencia pelo uso de elementos de composicio como os que estudaremos
adiante ou pela representacdo de militantes contribuindo para a luta revolucionana entre os
personagens do mural. No romance de Oswald, o destaque vai mais uma vez para a
propaganda conscientizadora de [eonardo Mesa junto aos trabalhadores e, na pintura
mural, podemos lembrar do painel Distribuicdo das Armas (fig. 12), de Rivera, com figuras
do Partido Comunista Mexicano, entre as quais Siqueiros, Tina Modotti e Frida Kahlo, que

entrega armas aos companhelros.

' A respeito deste mural. Desmond Rochfort levania a hipdtese de estarem entre os falsos lideres retratados as
figuras de Karl Marx, Trowssky e Siqueiros. (ROCHFORT, Desmond. Mevican Muralivts. Londres. Laurence
King. 1997.p. 1400
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Comparando-se a representacdo da atuacdo dos Partidos brasileiro ¢ mexicano
nesses dols casoes, torna-se nitido que ndo ha total convergéneia de imagens, pols no
primeiro ¢€aso apenas mostra-se¢ a necessidade de organizaciio para a luta e. no segundo,
parte-se para a acao concreta. Isto em parte se deve a maior liberdade que o pintor tinha
para transpor projecdes 1dealizadas da revoluc@o socialista para seus murals do que o
escritor teria 2o fazé-lo num romance de fundamento histérico, como discutido ha pouco:
porém, ainda deve-se considerar o fato de gue os mexicanos haviam tido uma experiéneia
que os brasiieiros ndo conheciam — por mais que ela tenha se frustrado mais tarde.

De qualquer forma, a presenca de militantes comunistas € peca fundamental no
panorama tracado por Oswald tendo em vista a funcio a eles atribuida num momento de
crise, em que Inclusive os vinculos dos personagens com oS espages que ocupam sofrem
estremecimentos. E esse abalo que interessa a Oswald mostrar no seu mural, ja que ele leva
a um rearranjo na organizacdo social e cria um terrene propicio para fecundar novas idéias.
Por isso, ndo € por acaso que o aator fecha 4 Revolucdo Melancclica com seu porta-voz

comunista em cena, refietindo sobre os efeitos provocados pela crise:

“() marxista imaginava as ransformacdes que o Brasil 1a sofrer com a queda do latifindio e
o esfacelamento da monocultura. A mistica daquela massa compacta, que assistia anualmente a festa
do Bom Jesus de Jurema, sofreria com a derrocada.

Ja com a revolucko do anc anterior, 32, anfmico revide do fazendeiro nstalado
secularmente ne planalto — ¢ paulista mudara. Tinha saido de casa. O cammunho gra o entrosamento
anunciado no ritmo que a historia humana impunha. O Brasil... As proximmdades econdmicas do
latifiindio, as proximidades étnicas do negro, do indio ¢ do europeu medieval, tudo isso irna no roldao
de um dia novo. De um dia mdustrial™ (I, 7. 260).

Segundo a orientagdo politica do romance, conforme mostramos, esse “dia novo”
chegari quando a unido dos trabalhadores favorecer a realizac3o da “verdadeira revolucac”
e eles se alcarem ao posto de herdi coletivo. Porém, enquanto este ideal ndo € atingido, o
que se vé em Marco Zero s3o personagens em melo a um desconcerte que afasta a
possibilidade de surgiraia figurado heroi de forca superior tal como se tem nas 0 bras
épicas. O mural oswaldiano, nesse sentido, subverte a épica, a comecar pelo fato de que
narra a historia de uma derrota, o desmoronamento do mundo do café.

Dessa forma, na narrativa sé ha espaco para herdis médios, que ganham projegio
dependendo do melo e da situacio em que se encontram ¢ das acdes que desempenham.

Interessa lembrar aqui especialmente os dois porta-vozes mais constantes do autor, Jango e



ieconarde Mesa, que expressam. respectivamente, as posicdes de vitima do abalo
econdmico e de defensor convicto da revolugio social. Entre essas duas condicdes opostas,
Oswald se divide entre a experiénceia sofnda da quebra e o discurso de um futuro redentor.
E por isso que, enquanto o burgués vive uma histéria intimamente ligada 2 histéria do
romance, ganhando tracos mais realistas, 0 comunista aparece ocasionalmente em um canto
e outro, apenas com a finalidade de promover o debate politico e 1deoldgico, ndo vivendo
uma histéria pessoal paralela a militancia e, portanto, configurando-se como um
personagem mais abstrato, que, se fosse retirado de Muarco Zero, poderia nic afetar
significativamente a histéria da decadéncia da economia cafeeira, mas faria o romance
perder no que diz respelto a amplificagdo retdrica da mensagem politica, 1& que € sobretudo
ele que traduz em seu discurse o sentido oculto das acdes que o narrador 1lumina.

O fato de Oswald delegar essa funcio ao militante Leonardo Mesa, que se apresenta
quase apenas COmO uma voz que paira sobre os acontecimentos, e ndo a Jango, que vive o
drama da decadéncia e ensaia timidamente alguns passos rumo ao comunismo, indica que
ele tinha consciéncia da dificuldade em tornar coerente a transformacio radical do burgués
em militante. Assim, com a separacio dessas vozes no seu “comicio de 1déias”, pode. por
umn lado, desenvolver mais livremente o discurso que orienta o romance, pregando a
necessidade da decadéncia do mundo do café, e, por outro, expor sua experiéncia pessoal
come burgués vitimado pela crise, j& que acaba por aproximar-se tanto da histéria de Jango
de modo a tornar evidente sua simpatia por esse mundo no qual se criou; por 1$s0, ndo &
sem certa medida de melancolia que representa a ruina do fazendeiro.

Estabelecendo, portanto, uma relacie de alteridade entre ¢ personagem burgués € o
autor, esta simpatia mostra que nio ha apenas um projeto politico no livro; ou seja, mais
uma vez, percebe-se gue as teses do Partido Comunista no foram as unicas lentes através
das quais Oswald quis apresentar a sociedade dos anos 30. Nesse aspecto, o esboco do
panorama social em Marce Zero difere dos que se véem nos murals mexicanos, que, em
geral, nao representam os conflitos da burguesia, mas sim a retratam a partir de um othar
distanciado, que busca apenas confirmar o que a classe significava no pensamento do
Partido. Na proposta de romance mural do escritor modemista, sua visZo pessoal sobre os

fatos constitui. dessa forma, também uma das forcas que dirige o refletor, o gue, ao invés de
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perturbar a apreensdo do panorama, torna-o mais completo, guebrando o esquematismo gue

as vezes preside a composicdo das personagens e das cenas.

3.3. O apelo imagético: cores, poses e tracos das figuras no mural

O aparato tedrico do socialismo analisado no capitulo anterior n3o constituiu a tnica
novidade na literatura engajada que Oswald de Andrade deu-se por missao desenvolver a
partir dos anos 30. O caminho duro da Revolugdo Proletaria que ele prometeu seguir
obstinadamente, no pretacio de Serafim Ponte Grande, além de exigir mudancas profundas
na sua forma de se colocar na sociedade como individuo e como escritor, levando-o a
decisdo de deixar de ser “palhaco de classe” e “indice cretino” da burguesia’, instigou-o a
conhecer de forma mais interessada a estética produzida em tormo da ideciogia comunista,
como se deu também com varios oulros escritores e artistas. A colocacio de questdes
politicas e preocupacdes soclals no centro dos novos trabalhos, mesmo sem 2 adeszio a uma
ideologia especifica, fol tdo significativa que contribuiu para a configuracdo de uma nova
tendéncia dentro do Modernismo brasileiro.

Sern renegar as Inovacdes artisticas e literdrias que comemorava téo
entusiasticamente nos anos 20, mas criticando, sim, o alheamento dos intelectuais do
Modemismo de primeira hora — ele inclusive - quanto & realidade nacional, Oswald
pretende agora fazer uso das técnicas modernistas ja assimiladas em conjunto com o
instrumental estético que passa a descobrir em romances, poemas, fitas cinematograficas,
gravuras, quadros € murais em que sdo evidentes a critica & opressdc econdmica e
1deoldgica € a esperanca na acko revolucionaria popular, o que em alguns casos pode ser
traduzido exatamente como condenag@o ac capitalismo e aos regimes totalitarios e
exaltaczo do socialismo. Por partitharem de um discurse bastante parecido, € natural que
nessas obras se note também a comunhio de alguns recursos que thes conferem uma certa
identidade ideologica e as inscrevem numa espécie de tradicfio artistica e literaria que se
pde a servico da transformac@o social e politica. Assim, para auxiliar na representagdo do
conflito de classes, que estd no centro da discussio, recorre-se, por exemplo, a focalizagao

do dado cromaético como elemento que reforca e amplia os sentidos de um determinado fato

® ANDRADE. O. Serafim Ponre Grande. p. 38,
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devido a sua carga simbdlica; ou ao enquadramento de poses ¢ expressdes gestuais de
significado bastante marcado e que nao deixam duvidas sobre o papel ocupado pelos
personagens; ou ainda a utilizaco de caricaturas ¢ alegorias retiradas de um repertorio bem
difundido entre agueles gue procuravam imprimir a sua atividade criadora um cariter
explicitamente politico.

Se o autor de Marco Zero, antes tao empenhado em destruir os convencionalismos
presentes na literatura e na arte académica, agora adota procedimentos como ©s acima
mencionados, que de certa forma também fazem parte de uma rede de convencdes, &
porque as entende ndo como instrumentos de subordinacio a wmna ordem estética, tal como
as convencdes de carater academicista, mas como instrumentos de insubordinacdo a uma
ordem econdmica, politica e social, ja que ddo suporte ao discurso desfiado pelo autor
mmplicito ao longo do romance ao mesmo tempo em que sio ressignificadas por ele.

Dentre os recursos empregados, 0s que se prestam a comunicacdo de um apelo
1magético no interior do texto narrativo sdo especialmente importanies em wm romance cuja
classificacdo como mural supde a expansio de suas fronteiras habituals, com o
aproveitamento de técnicas mspiradas em outros meios de expressgo, a fim de comportar a
grande discuss@o de 1déias que Oswald se propde a fazer em Marco Zero. E ele mesmo
quem diz, ao final do prnimeiro volume: “O romance participa da pintura, do cinema e do
debate prblico. Mais que a musica, que é siléncio, ¢ recolhimento™ . A declaracio deixa
evidente que o escnitor atribui 2o romance uma natureza extrovertida, ideal para a interacio
cultural e, portanto, capaz de representar amplamente a futa coletiva do mundo modemo,
ainda que por vezes essa forma literaria tenha sido tomada por um carater individualista,
pelo apego ao destino pessoal de um herét, como durante o reinado do romance burgués, o
qual teria sido golpeado fatalmente pelo Ulisses, de Joyce®.

Marco Zero €, portanto, enquanto romance moderno, a proposta de transcendéncia
da analise individual em direczo a representacio de urma forga maior que o individuo, no
caso, a forca da Histdria e, conseqglientemente, da coletividade humana; e, como romance

engajado, uma tentativa de debate 1deolégico que nao esconde a motivacio politica que o

T ANDRADE, O. Marco Zero I- 4 revolucdo melancolica. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1971, p.
280. Devido ao fato de a edicio da Globo, que estamos utihzando. nie conter o pequenc texo que Oswald
apds ao romance, utilizamos somente agui a edicio da Civilizacio Brasileira.

¥ Ver o3 artigos "Sobre o Romance™ & "Posicdo de Callois™. In: ANDRADE, O. Ponra de Lanca. pp. 58-61 ¢
77-80.



mspira. A abertura das portas do romance para a influéneia de outras producdes culturais,
em especial das artes visuais, vem justamente sublinhar essas duas caracteristicas e reforcar
o aspecto mural da narrativa, principalmente pela filbacdo a uma estética de cunho
revolucionario cuja tonica ¢ a representaciao da necessidade do estabelecimento de uma
nova configuracio social — necessidade csta que supostamente chamaria pela sensibilizacio
do leitor do romance mural.

O que propomos agora €, em primeiro lugar, mosirar que esta busca de
sensibilizacdo tem como um dos seus pontos de apoio a aplicagdo ac texto literario dos
recursos plasticos € pictoricos mencionados acima e, a partir disso, aprofundar nossa
reflexzo sobre as aproximagdes ¢ os distanciamentos entre 0 romance mural ¢ a pintur
mural mexicana que the serviu de inspiracdo, considerando a base tconografica e o discurso
1deologico que lhes sdo comuns, além da configuracdo do espaco que apéia a representacao
da sociedade no mural, na literatura como na pintura. Para i8so, vamos nos amparar nas
conciusdes a que chegamos a respeito do papel atribuido as classes socials e do
comportamento dos seus membros, procurando identificar relagGes entre 0s recursos
empregados € a imagem gue o autor deseja imprimir aos diversos personagens de acordo

com seu lugar no palco da Historia.

3.3.1. O caso do trabalhador: a representacao alegérica de um revolucionario

em potencial

No estudo sobre os camponeses ¢ operarios de Marco Zero, observamos que parte
deles se mantém submissa na relacio com os patrdes, enguanto outros, se ndo chegam ao
confronto direto com estes, ao menos mostram alguma consciéncia da exploracio sofrida ¢
alguma disposicdo para lutar contra ela. Até pela necessidade de ndo cometer uma
incoeréncia histérica, Oswald enquadra uma minoria nesta ultima categoria, € 0s que nela
se incluem est2o mutto longe de formarem um grupo realmente coeso, comoe 0 que Vimos
no painel Os Revolucionarios, de Siqueiros (fig. 9), em que se tem a representacio de um
verdadetro exéreito popular, tmagem esta comum em outros murais mexicanos bem como
na iconografia socialista em geral e, pode-se dizer mesmo, em toda iconografia que

pretende tlustrar o espirito guerreiro do chamado “povo’™. Assim, tanto as fotografias que
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retratam a multiddo envolvida na Revolucdo de 32, de um fado, quanto cartazes como o
alemdo A fnrernacional (fig. 13) ou o russo Junte-se ao Partido Comunista (fig. 14), de
outro lado, apesar de servirem a ideologias diferentes, inspiram-se na mesma tematica da
forca da unido popular. Como ja comentamos, o momento da representacdo da Batatha da
Praca da 8¢ foi aquele em que Oswald parece ter-se visto em melhores condicdes de narrar
0 acontecimento dando aos seus participantes feicdes de um batalhfio aferrado a uma causa.
Em geral, os atos de resisténeia a exploracio ao longo do romance, principalmente quando
ndo orientados pelo Partido Comunista, sdo escassos e individuals; porém, o gue nos
mteressa notar neste momento € gue, mesmo assim, nao deixam de ser retratados de forma
marcante, incorporandoe elementos da iconografia revoluciondria e pedindo. portanto, uma
leltura que extrapole o seu significado imediato.

Sem perder de vista o predominio de trabalhadores desmobilizados em Marco Zero,
o gue vamos fazer agora é deter-nos em algumas passagens da narrativa em que 0S8
membros desta classe ganham ares de revolucionarios, ficando entdo mais proximos da
figura ideal do trabalhador que deveria conduzir a revoluczo socialista.

Nio é por acaso que os fragmentos inaugurais de 4 Revolugdo Melancolica, abaixo
transcritos, se enquadram neste caso, criando desde logo a expectativa da revoluciio

possivel.

“A aurora de um nove dia corava de roxo os 1105 € & orla dos morres escures. Miguelona
Senofin parou na estrada junte a um homem que estaqueava a cerca rebentada aquela noite.

O homem magre, de botas, pichado na cara, na camisa desabotoada, nos bracos nodosos,
deixou o trabalho para fazer com a m3o swja um cigarro de palha. Tinha um perfil de abutre.

- {3arra a terra, Pedro!

~ N&o largo nao!

— Té& arresorvido entr pro nosse bando?

— Mecé ¢ o Lampe3o do Sur...

G primeiro sol doirou os Oculos da velha esqueiética, num puldver marrom, justo sobre a
cintura de vespa.

— 16 cheia de chumbo nas perna.

— Como val 12 na serra?

— Té prantando. As veiz db um tirro pra espant4 argum ladron.

— Aqui ¢ a polica que juda roba.

Sacudiram a cabeca obstinada de disputadores da terra contrz os senhores que finham o
papel selado com o selo do império.

— Bao. Té logo! V4§ sabé do risurtado da vistoria. V6 do divogado.

A velha recomecara a marcha. Gritou j& de longe:

- Defende a terra, Pedrio!

O homem. que erguera da esirada uma e staca arrancada por maos i ninugas, ondese via
ainda o piche recente, murmurow

- {0 capitar empregado aqui ndo se perde. Prefiro sat aos pedago...



Um tiro. vinde da baixada. estalou na moita de bananeiras” (1. 1. 19-20).

A aurora que surge no horizonte do romance terd seu significade bastante
minimizado se hida apenas como dado espago-temporal cu ainda se tomada como simples
referéncia a alegoria classica que indica o despertar do dia, comumente representada pela
figura de uma jovem que, na sua breve passagem pelo céu, o colore de tons de rosa 2
medida que vem prenunciando ¢ Sol. Embora esses dois niveis de leitura sejam cabiveis ¢
esperados, a interpretagdo deste primeiro dado da narrativa estard aquém da proposta do
autor se ndo considerado na sua relacio de simbiose com a aglo que se desenrola a seguir,
acho esta que se pode resumir em luta e trabalho. Ou 56 em luta, se se considerar que o
frabalho que Pedrio realiza na cena, a reposicio da cerca destruida ao seu lugar, € uma
forma de luta. Ou 50 em trabalho, se o enfrentammento dos ladrdes de terra for visto como
uma das tarefas do trabalhador. O fato é que os significados dessas palavras podem se
interpenetrar no contexto em que circulam 0s camponeses e operarios de Marco Zero, e isto
acontece justamente nas ocasides em que convém insinuar o potencial revolucionario do
trabalhador, como € o caso dessa cena marcada em seu inicio pela “aurora de um nove dia”
e protagonizada por dois importantes opositores da burguesia agraria.

Mesmo travando batathas individuais, Miguelona Senofin ¢ Pedrdo tém um objetivo
idéntico, que vem definido de modo bastante claro logo nas suas primeiras falas. Trata-se
de garantit a posse da terra, seja replantando as estacas que demarcam seus iimites ou
recorrendo a advogados a procura de uma selugio juridica. Ambos os melos levam ao
mesmo fim de libertar a terra da proprniedade, que para os lavradores representa opressao e
desigualdade.

O choque de interesses engendrado pela questio daterra;d se apresenta desde o
titulo do capitulo 1nicial ("A Posse contra a Propriedade™), e se nos dois fragmentos
transcritos nao se conta com a presenca fisica do imimige dos trabalhadores, nem por isso
ele estd ausente, assim ¢omo j& vimos ocorrer nacenadoscaipirasa beiradaestradae
naquela em que Miguelona se defende na delegacia, ambas também motivadas pela acio
silente porém desastrosa dos que ocupam o lugar de proprietanios. A cerca rebentada, por

exemplo, guarda vestigios de uma aclo anterior a narrativa, e por 1830 estd plena de
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conflito. Numa aproximagdo com o cinema. pode-se lembrar aqui o que o cineasta russo
Sergeil Eisenstein teoriza: “Conflito dentro do plano € montagem em potencial que, no
desenvolvimento de sua intensidade. fragmenta a moldura quadrilatera do plano e explode
seu conflito em impulsos de montagem enire os trechos da montagem™ . Guardadas as
devidas diferencas entre cinema e literatura, a colocac@o do cineasta se aplica muito bem &
imagem da cerca, tomada na narrativa de Oswald como que num plano cuja tensdo
reverbera pelo {ragmento e para fora dos seus limites. Sendo assim. ela contém, no
momento particular em gue ¢ focalizada, uma historia em processo, que diz muito mais do
gue o dado de cenario que constitul, pedendo ser lida como representacio alegdrica da luta
entre posseiros € proprietarios, da disputa “contra os senhores que tinham o papel selado
com o seto do império”,

Nos polos do conflito incorporado na figura da cerca estdo, de um lado, a construcdo
{ou reconstrucdo) realizada por Pedrio e, de outro, a destruicio, causada pelas “méos
mimigas’, que apesar de invisivels deixam também outros sinals negativos, como o
chumbo das pernas de Miguelona e, em especial, o tiro gue ressoa tragico € sorrateiro no
segundo fragmento, denunciando pela sinédoque o assassinato do posseiro. O jogo de
forgas entre estes dois poélos sera uma constante ao longo do romance, embora em alguns
momentos seja obscurecido pelo confronto entre a burguesia agrariz decadente ¢ a
burguesia financeira em ascensio, o que nao deixa de ser também wm jogo.

No trecho em anélise, a dindmica da contenda fica bastante perceptivel da forma
como © narrador procura mostra-la. Ao aproximar-se do trabalhador no segundo paragrafo
do trecho transcrito, compde sua imagemn pela superposicdo de partes do seu corpo,
tomnadas como que em close-ups cinematograficos cujo foco recal sobre as marcas da terra
¢ do trabalho, as quais impregnam a figura do homem a tal ponto que parecem integra-lo de
modo indissociavel. Com essa d escricdo inicial, o narrador conduz o leitor a perceber o
quanto Pedrio se agarra a terra a ponto de dizer adiante que prefere sair dela aos pedacos. O
primeiro fragmento se fecha, portanto, com um certo equilibrio, ainda que tenso, enfre as
duas forcas em combate; porém, apds o corte, que cria instantaneamente uma certa
expectativa em relac@o a declaracido de resisténcia do posseiro, o narrador apresenta sem

demora a resposta do mimigo — esie, mais uma vez sem corpo, ao contrario do trabalhador,

PEISENSTEIN, S, ~Fora de Quadro™ /it 4 Formu do Filme. p. 42,
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mas demonstrando um poder de destruicdo que desequilibra o jogo, ainda que no consiga
acabar com e¢le ao acabar com a vida de Pedrdo, ja que outros mantém-se de pe, sempre
servindo-se de taticas de defesa para fazer frente acs golpes sofridos e assim tentar mudar a
situacao.

Na patsagem rural, certamente a personagem que melhor representa a luta pela
posse neste jogo ¢ a Miguelona, que se defende nfo sé recorrendo as vias juridicas mas
também cultivando a terra e pegando em armas para afastar os oponentes. Ela é o Lampiao
do Sul, como Pedrdo a classifica: dita suas proprias leis para o bando que comanda e se
opde & autoridade instituida, como fica patente na cena da delegacia (I, 1, Z0-22).
Refletindo sobre a singularidade da posseira, o militante comunista Leonardo Mesa procura

reunir numa definicdo os diversos aspectos que convivem em sua pessoa:

“A Miguelona era uma mulher homem. (Quebrara-se para sempre 0 ginecey, nas cidades ¢
nas fazendas, suas restricdes e encantos? Fora-s¢ o tempo das rotulas, dos pais que matavam. do
casamento sacrificado ou continuava a existir ainda a fémea esquiva da familia do planalto? O pove
trabaihador na sua ascens3o produzia novas formas. Ele [Leonardo] encontrava no meio do mato
vma bandeirante. A Tuta era a velha luta do pioneiro americano contra as leis da metrdpole. A
Miguelona era [ ibertina, usuraria, irreligiosa. Vinha de B occaccio, de Adam Smith e de Volaire.
Uma exceclo (1, 1, 39-40).

Avessa a um esboco em poucos tracos, a ela pode-se aplicar o que Oswald havia
dito sobre as figuras retratadas nas telas de Portinarl prenunciando a vocaco do pintor para
o mural: os limites das molduras lhe sdo mnsuficientes. Por assumir uma dimenside quase
titAnica diante dos outros personagens nos moementos em que se entrega a luta, a Miguelona
lembra 4 Liberdade Guiando o Povo (1830) de Eugéne Delacroix (fig. 15), em que a figura
feminina lidera os revoltosos que a seguem, empunhando uma arma na mao esquerda € uma
bandeira na direita e avancando para o primelro plano, indiferente aos corpos caidos que
poderiam atravancar seu caminho. A fonte de Delacroix foram as imagens revolucionarias
francesas, que, segundo informa Eric Hobsbawn, inspiraram também, em parte, a
iconografia do socialismo'®. Nao ¢ absurdo, portanto, ver um certo elo entre a imagem da
Liberdade e a Miguelona, personagem independente, que tem um bando sob seu dominio ¢
sempre jeva adiante a sua marcha. Sdo mulheres praticamente de carne e osso pela forca

que as faz vibrar. Mesmo a Liberdade, que por suz feicio alegorica deveria manter um
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carater eminentemente idealizado segundo a tradicdo classica, recebeu de Delacroix a
marca da realidade, mnspirada que fo1 na francesa Marie Deschamps, popular na época por
sua emancipacio sexual.'’.

Apesar das caracteristicas em comum, a correspondéncia entre as figuras nido pode,
porém, ser levada as Glumas conseqiiénceias, a comecar pelas suas aparéncias. Enquanto
Delacroix imprimiu a sua personagem um aspecto bastante saudavel. jovem e sensual,
acentuando sua feminilidade, Oswald optou por i ndicar o vigor da p osseira c ompondo-a
fisica e moralmente com tracos androginos, como de fato uma “mulher homem™. Esta
escolha do escritor, que certamente se deve em grande parte a necessidade de ambientar a
Miguelona no meio rude em gque vive, pode ser vista também como produto de uma
tendéncia que se tornou bastante comum na representacio da muiher trabalhadora.

Estudando as figuras pertencentes ac que denomina “nova iconografia socialista”,
mspiradas em parte nas imagens revolucionanas francesas, Hobsbawn observou que,
guando se representam “mulheres reals das classes operanas’, essas ganham tracos
“bastante diferentes das mocas militantes da Comuna de Pans; sio figuras de sofrimento e
persisténcia”, nocao ssta reforcada pela progressiva dessexualizacdo da imagem tipica da
multher proletana, que se manifesta inclusive no fato de o corpo feminino retratado tomar-

»wi2

se “cada vez mais vestido, sendio escondido™ °. Essa diferenca pode ser verificada quando
se compara, por exemplo, a roupagem e os tracos da mulher liberada do cartaz de Strakhov-
Braslavskii (fig. 16) com a Liberdade de Delacroix. Esta parece amnda mais distante da
descricio que o proprio Hobsbawn faz da escultura Femme du Peuple, de Constantin
Meunier (fig. 17), que teria antecipado, em 1893, a representacio da proletaria que se
difundiria no século XX: “& vetha, magra, seu cabelo firmemente puxado para trés,
sugerindo pouco mais do gque uma cavelira, seu peito seco e murcho sugendo pela propria

H
Rl

(atipica) nudez dos ombros™ ”. A n#o ser por este ultimo dado, a semethanca com a figura
da Miguelona tal como descrita pelo narrador € negéavel, o que, se ndo ¢ suficiente para
garantir que Oswald tenha se inspirado conscientemente no esteredtipo da proletéania do

repertorio iconografico socialista, pelo menos mostra o quanto se impregnou dele.

" HOBSBAWN, E. "Homem e Mulher: imagens da esquerda™. [n: Pessoas Extraordindrias: resisiéncia,
rebelido e juzz. S30 Paulo: Paz ¢ Terra, 1998, p. 149,

" Tden. ibidem. pp.1435-146.

" Idem, ibidem. p. 130

" 1dem. ibidem.
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Se. em contrapartida, observarmes mals uma vez a caracierizaczo do personagem
masculino, veremos que, apesar da magreza em Comum cOin 4 posseira, a camisa
desabotoada e os bracos a mostra contrastam com ¢ puldver apertado da velha. Hobsbawn
também notou o mesmo tipo de contraste nas imagens que estudou e a explicacio que deu
para a difusido da imagem do trabalhador com o torso nu € que o corpo masculino assim
retratado teria adquirido um sentido simbdlico ao representar o proletariado. Nao podemos
esquecer, porém, gue no romance de Oswald o torso semudescoberto do lavrador brasileiro
ndo ¢é simplesmente wma representacao 1dealizada e simbdlica, mas um dado de reahdade (e
continuaria a sé-lo mesmo que totalmente descoberto, tal como, por exemplo, Portinarn
representou varios de seus personagens), enquanto que nas fontes pesquisadas pelo
historiador inglés ndo pode ser considerado como tal, ja que o proprio Hobsbawn afirma
que esta imagem, além de ndo ser comum na vida do trabalhador europeu do século XIX|
“exclufa o vasto grupo de trabalhadores especializados e de trabalhadores de fabricas. que
nunca sonhariam em trabalhar sem suas camisas por um momento sequer € que, por sinal,
formavam a maior parte do movimento operario organizado™ . Diante disso, o que teria
feito o torso nu masculino firmar-se na iconografia socialista, mesmo afastando-se do
realismo t30 caro ao movimento, seria o fato de este necessitar de “uma linguagem
simbolica com que afirmasse seus ideais™, tendo o nu um lugar privilegiado na construgio
desta linguagem. De qualquer forma, quer pelo carater realista quer pela carga simbolica da
imagem, © fato ¢ que o narrador de Marco Zero nzo deixou de referir-se a este dado ao
descrever Pedrio, o que leva a pensar sobre sua importdncia na composigdo da figura do
trabalhador em luta ao revelar ndo exatamente sua forea, mas seu esforco.

Pela revelacio do esforco, pode-se explicar também a representaczo da mulher que
abdicaria da vaidade para empenhar-se na luta, seja pela causa comunista seja pela propria
sobrevivéncia. No romance, esse comportamento pode ser atribuido sobretudo a
personagem Linda Moscovio, que, seguindo a dire¢iio oposta a tomada por seu pai, o xerife
Idilio, adere ao comunismo e coloca a militdncia em primeiro plane na sua vida; se ¢la nao
perde sua sensualidade, indicada sobretudo pelos cabelos, isso se da apesar da falta de
cuidados consigo mesma. Se quisermos tambeém pensar nos murais mexicanos, LEremos

bons exemplos nas figuras de Frida Kahlo e Tina Modottr, ambas retratadas em vestes

" Idem. ibidem. pp. 130-151.
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despojadas no ja mencionado Distribuicdo de Armas, de Rivera (fig. 12)'". Em O México
de Hoje e Amanha (ig. 3), Frida também aparece junto de sua irmi Cnstina no mesmo
estilo simples, tendo como ornato apenas uma corrente com o simbolo do Partido; o papel
gue the cabe aqui € de educar criancas através das palavras de Marx e Engels, atitude que
difere muito da volupia em que se encontra a prostituta retratada um pouco acima, a
esquerda, deitada com um seio e as pernas a mostra diante de um sacerdote. A propdsito, €
importante atentar para o fato de as prostitutas “de luxo” — cwa caracterizacdo se opde a
que se aplica a operarias, camponesas € revolucionarias em geral - constituirern um
elemento bastante comum nos murais na composicao das cenas em que sio mostradas
situactes de comemoracdo e festa entre 0s personagens mais proximos do poder. Senio,
observe-se novamente Noite dos Ricos (fig. 7), de Rivera, ou Porfirio Diaz, Ministros e
Cortesds (fig. 8). de Sigueiros, em que elas ajudam a 1mprimir um ar de frivolidade ac
ambiente. Por tras dessa idéia, provavelmente estd a nocdo de que elas se vendem ao capital
¢, como a Condessa Le6 de Marco Zere, sobem na vida sem o esforco dispendido pelas que
sdo tidas, de fato, como trabalhadoras. mesmo que estas ndo sejam sempre um modelo de
abnegaco, como a Miguelona.

A posselra se iormna contraponto interessante as prostitutas porque, apesar de
classificada como “libertina, usurdria, trreligiosa”, nfo demoustra ter no corpo esquelético a
principal fonte da energia gue a move. Esta, que sua secura corpdrea esconde, se manifesta
por um outro elemento de composi¢do, 0 mals recorrente na sua caracterizacio: os oculos,
invariavelmente dourados, que na montagem do fragmento inaugural reforcam a associacio
entre a figura da posseira e a do cangaceiro Lampido. Os dculos, e indiretamente os olhos,
sao a marca da Miguelona e, muito mais que qualquer outra parte de seu corpo, guardam a
grande forca que a distingue - fato este que € resultado também da dessexualizacio, que

P o e ~ 0917
transforma a mulher proletaria em “espirito, ndo corpo™ .

* {dem, ibidem. p. 133,

'* A propdsito. no que diz respeito a relagdo das vestes com a militéncia. vale lembrar o que conta Margaret
Hooks, bidgrafa de Tina Modotii: "Ao contrario do que se acredita, foi Tina e ndo Diego Rivera guem levou
Frida para o Partido Comunista. £la também influenciou a aparéncia de Frida. estimulando-a a vestir-se com
mais sobriedade. como “convinha® a uma comunisia. Como consegliéncia disso. durante um breve periodo
Frida passou a usar sata ¢ blusa. um estlo tipico de Tina na época em que muitas armigas sias usavam roupas
indigenas exdtcas” (HOOKS. Margaret. Ting Modoni fordgrain ¢ revoluciondria. Rio de Janeiro: losé
Olympio. 1997, p. 1723
CHOBSBAWN.E. ap cirp. 150
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Prosseguir alem desse ponto a identificagdo entre a Miguelona e a mulher proletaria
da 1conografia socialista certamente levaria a0 mesmo erro que quisemos evitar ao
colocarmos limites a equiparacdo enire a Liberdade de Delacroix e a personagem de
Oswald, uma vez que o impulso que a move n3o tem origem na preocupacio com a
coletividade. Ela ndo assume a luta pelo povo nem integrada a ele e, sendo assim, o
encorajamento dirigido a Pedrao logo no inicio de 4 Revolucdo Melancolica esté longe de
possibilitar a gualificacio da posseira como solidaria & causa social. Se ela € revoluciondria,
ndo ¢ no sentido da militdncia engajada, como Linda Moscovdo. massimnodeniose
sujeitar a obedecer as regras do latifitndio, abalando o eguilibrio secular da dominacae do
proprietario, da mesma maneira que abala as certezas de Leonardo sobre o género. Por i1sso
mesmo, o militante comunista, um dos principais porta-vozes de QOswald, a v& com
interesse, como uma nova forma produzida na ascens?o do povo trabathador, um sinal de
que, de fato, estdo ocorrendo transformacdes, enfim, de que a Historia esta caminhando.
Sendo assim, se Miguelona explora os trabalhadores mais fracos do que ela e adquire um
cardter ambiguo, tal como o do proprio Lampido, nem por isso deixa de impulsionar com
suas atitudes a construc@o de uma nova ordem no conflito apresentado desde o fragmento
de abertura do romance, ja que sua acio estaria em compasso com ¢ processo histdrico.

O mesmo pode ser dito de Pedrio, que, se nio continua sua marcha como a
Miguelona no final do fragmento, nem por isso deve ser considerado derrotado, segundo o
pensamento comumnista. Cabe aqui relembrar a idéia expressa por Oswald no artigo
“Barricadas no Libano”, sobre o papel desempenhado no palco da Histéria pelos soldados
libaneses que cairam lutando’". Pode-se dizer que, da mesma forma que estes, o posseiro de
Marco Zero cal no mormento em que o refletor esta voltado para o palco, mesmo que do
assassinato fique mais a impressdo auditiva do tiro do que a impressdo visual da queda. O
dado realista da morte, ao ser encarade sob a iluminacdo da visdo comunista sobre o
processo histérico, ganha o significado de resisténcia, nocdo esta que sustenta a 1déia de
que o assassinato do trabalhador ndo acaba com o jogo entre a construcdo ¢ a destruicio,
apesar de desestabiliza-lo a favor desta. Com base na mesma nogdo, ¢ possivel
compreender também a composicio visual do fragmento seguinte ao do estalo do tiro. em

que se narra o enterro de Pedrido; ao captar novamente o detalhe do Sol, que agora atravessa
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as nuvens de chuva voltando a colorir a serra, o narrador parece sugerir a persisténcia de

algo que o tiro n&o foi capaz de atingir.

“0 sinc de Barura feria sinistramente & manhi dos morros. E um chore em ritme de marcha
subiu a encosta. rodeado de poucos amigos, em preto . em branco, em caqui. Tudo se aglomerou 4
porta da igreja espigada, ae fundo do largo. O choro das mutheres ficou um plar ligubre de passaro.
alternando com o sino. O sol varava as nuvens da chuva. contrastando de ¢ores a serra.” (L 1. 203

A fim de methor fundamentar nossa interpretaco sobre o papel gue Oswald desejou
atribuir a Pedrdo, personagem que atua efetivamente tdo pouco no romance, € necessario
lembrar que a morte € uma das temdticas de mator destaque no discurso do comunismo,
pois & através dela que se constrdl a figura do martir, fundamental para estimular o desejo
de prosseguir a luta. E por isso que, na arie revolucionaria, personalidades que tiveram
importancia na defesa da 1deologia sio representadas ndo s6 como se estivessem vivas - 0
que ¢ bastante comum — mas também na sua condicio de mortos.

Para continuarmos a analise sobre a funcio da morte de Pedriio no romance, vale
estudarmos um pouco mais a abordagem do tema na iconografia socialista. Vejamos, a esse
proposito, algumas gravuras alemds motivadas pela morte de Karl Liebknecht: Golgora, de
Karl Holtz (fig. 18). Karl Liebknecht assassinado, de Béla Uitz (fig. 19) e Reveréncia a
Karl Liebknecht, de Kithe Kollwitz (fig. 20).

Ao retratar soldados anstosos por cumprir seu papel de algozes e uma platéia que
assiste excitada ao espetaculo, com excecéo de uma mulher imobilizada 4 forca, Karl Holtz
flagra o momento do assassinato de modo bem mais explicito do que o narrador de Marco
Zero, mas em ambos 0s casos € patente a inten¢ido de denunciar a crueldade e a covardia
que prestdem ao ato. A semelhan¢a evidente entre a primeira gravura € a imagem da agonia
de Cristo dispensa maiores comentérios sobre a situacio, sé restando frisar que a
aproximacio da iconografia socialista com a iconografia cristd ¢ bem mais habitual do que
se possa supor, ¢ que ndo implica na defesa da f€é cristd, mas apenas indica o
aproveitamento da simbologia que a envolve.

As gravuras de Béla Uitz e Kithe Kollwitz trazem talvez o modo de representacio

da morte mais difundido, focalizando o momento que precede ao enterro, guando se dé a

" ANDRADE. O. “Barricadas no Libane™. Colune “Feira das Sextas”. Didrio de Sdo Paule. S3o Paulo. 19
nov. 1943,
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despedida do corpo sem vida. E o momento de chorar 2 morte, ¢ este choro indica que a
ligacdo entre o morto € seus companheiros resiste a separagao fisica, porque ¢ sobretudo
espiritual. No fragmento de 4 Revolugdo Melancdlica transcrito acima, no qual s¢ tem a
mesma situacio, essa 1déia ¢ transmitida especialmente pela composicdo auditiva, ja que o
som do sino faz contraponto ao choro, acentuando o carater dramatico da cena e parecendo
assim elevar a importdncia do fato para além de suas conseqliéncias imediatas, que sio
fatalmente negativas. A superacdo dessas conseqiiéncias, porém, nioc € integralmente
efetivada ao longo dos dois volumes de Marco Zero, ja que nao se vé de fato uma reagio ao
assassinato, sobretudo pela falta de organizacdo da huta no campo. Assim, apesar de a morte
de Pedriio causar impacto e comocdo logo no inicio do romance, o posseiro nao pode ser
considerado um m artir cujos e xemplos a limentarn o espirito revolucionario coletive. e a
idéia de renovacdo concentrada na breve imagem do Sol que rebrilha sobre a serra
PETIManece apenas Como um Comentario retorico ol uma promessa.

Em murals como A Rernovacdo Constante da Luta Revoluciondria, de Rivera {fig.
21), essa idéia ¢ bem mais nitida e se constroi também pela sobrepoesic@o de elementos das
iconografias socialista € cristd, seja na indicacdo da reza sentida das mulheres cobertas com
seus mantos — uma delas sugestivamente retratada com o manto azul € envolvida numa
especie de aura formada pelos chapéus dos homens em pé - seja na contraposicdo entre o
corpe em vermelho estirade no chdo em primeiro plano e a arvore que, erguendo-se
frondosa ao fundo, estende seus galhos na horizontal, como que gquerendo abracar toda a
cena e marca-la com a noco da frutificacdo, da morte transformada em vida. Dai ser
importante também a presenca dos companheiros do morto, que, armados ¢ segurando a
bandeira vermeiha, devem dar continuidade & luta com maior motivagio.

E interessante notar que, além do discurso comunista que inspira a cena, Um outro
dado se mostra relevante para a abordagem do sacrificio humano: o fato de que a reveréncia
a morte tem grande valor na cultura mexicana, n3o sé pela influéncia do misticismo
catolico mcutido pela colonizacdc espanhola, mas especialmente pelo significado do
acontecimento entre 0s povos primiiivos. O arguiteto Angel Guido, que se dedicou ac

estudo da arte americana, da a dimensao da importancia da morte para o povo asteca:



“No temer a la muerte era sencillamente légico entre los aztecas. Sabido es que los sacrificados
subian Ios escalones det “teocali’. cantandoe hasia el aliar inundado de sangre. Ensanchaban el pecho.
cantando siempre. para recibir la doble putialada que permitia quitaries el corazén intacto™

O prazer do sacrificio, que era culuvado desde a infancia, explica-se pela crenca de
que a vida que se findava seria segutda de uma outra, essencialmente melhor.

A heranca do culto a morte mostra-se em varlas manifestagdes artisticas na cultura
mexicana, ¢ talvez um dos idicios mais claros da relativa naturalidade com que se encara a
morte seja a presenca das “calaveras” na arte indigena e também na arte mais modema,
sobretudo em artigos de decoracdo e na gravura, em que se destacam como figuras
caricaturals nos trabalhos de Jos¢ Guadalupe Posada, que teve pronunciada influéncia sobre
Rivera. Essa visdo ndo tragica da morte casa-se com o seu significado no discurso
comunista, fazendo com que o aspecto do sacrificio pregado por este ulumo faca mais
sentido para a cultura mexicana. O mesmo ja nio se pode dizer em relaclo 2 exaltacio do
sacrificio nas paginas de Marco Zero, uma vez que o predominio do temor a morte na
cultura brasileira faz a abordagem do tépice reservar-se sobretudo ao discurso do narrador e
dos personagens adeptos do comunismo.

E ainda o sentido positivo do sacrificio que inspira o afresco O Sangue dos Mdrtires
da Revolugdo Fertilizando a Terra (fig. 22), em que Rivera retrata o momento posterior ao
enterro: nele, também envolvidos em vermelho, Emuliano Zapata e Otiho Montafio
aparecem mortos sob a terra. Ja ndo hd mais a presenca em cena de pessoas a chora-los,
mas a i1déia da frutificacko do seu sacrificio se manifesta metaforicamente através da
abundancia do milho (alimento importantissimo na cultura mexicana), que brota acima da
terra, € da presenca do enorme girassol que se projeta no centro, pintado ao redor de uma
das janelas da capela da Universidade Auténoma de Chapingo, o que reforca sua
semelhanca com o Sol pela luminosidade que irradia.

Tanto 4 Renovacao Constante da Luta Revoluciondria como (O Sangue dos
Muartires da Revolucdo Fertilizando a Terra fazem parte do ciclo “Cantico a Terra” ¢, de
fato, o papel gue a terra ocupa na composicao das cenas ¢ fundamental. Em ambos, ela se
encontra entre os Corpos humanos sem vida e o ¢lemento vegetal em plena vida, ressaltando

sua capacidade de potencializar a renovacio: faz crescer drvores e plantas por seu contetido

Y GUIDO. Angel. Redescubrimicnte de America en of Arie. Buenos Aires: Libreria v Editorial “El Atenco™.
1944, p. 494,
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orgamico €, por ser fonte necessaria @ manutencdo da vida, lorna-se objeto de disputa ¢
inspira a persisténcia da acio revolucionaria. Neste ponto — na énfase dada a terra—, ¢
também na utilizacao de metaforas baseadas nos ciclos observades na natureza, que
sustentam a alegoria da renovaciio daluta social, é possivel notar aproximacdes entre o
texto de Marco Zero ¢ a arte de Rivera, como temos visto nos fragmentos em analise.
Neles, a terra impregna a figura do trabalhador rural e as modulagdes de cor causadas pelo
movimente do Sol funcionam como comentarios o narrador sobre o sentido oculto dos
fatos.

Com base nessas relacdes entre forcas humanas e forcas naturais e nas nocdes de
renovacao € sacrificio, podemos finalmente retomar nossa interpretacio sobre o sentido
ideolégico da aurora que abre o romance. Servindo-se do material da tradig®o alegorica, na
qual ela signmifica o principio ou o recomeco, o discurso do comunismo a ressignificou a
partir de uma leitura alegdrica da alegoria classica da aurora, transformando-a no prendncio
de um dia comunista. E porisso que, colocada logo como o primeiro dado do texto de
Oswald, ela d eve ser 1nterpretada como a anunciacido do “iniciodeuma era social™, o
marco zero de um mundo rerovado. Sua cor, na maoria das ouiras composi¢gdes em que
sua imagem & empregada, principalmente nas mais liricas, tende ao rosa. F o que se
verifica, por exemplo, em diversos poemas de Carlos Drummond de Andrade, como “A
noite dissolve os homens™ e “A morte do leiteiro”, nos quais o poeta explora a associagdo
entre os tons da aurora ¢ o sangue dos combatentes e do trabalhador. Na narrativa de
Oswald, essa mesma associacio ¢ insinuada, porém, ao Invés do rosa, 0 autor recorre a uma
tonalidade mais chocante: o roxo, que pressagia a morte do posseiro se Interpretado de
acordo com a simbologia cristd, reforcando a idéia do sacrificio, porém, sem obscurecer a
idéia de renovacio ligada a este, ja que o fato de tomar o lugar do escuro da noite alimenta
a esperanca em um novo dia, o gual, segundo o idedrio comunista, $6 pode ser alcancado
com a aclo do trabalhador.

No que diz respeito ao trabalhador rural, temos visto que, apesar de esta ago existir,
ela se da de forma bem desintegrada entre os membros da classe. Isto, porém, ndo €

suficiente para que o autor represente apenas a sua fraqueza, mas o faz reunir uma série de

A ANDRADE. O. “Analise de Dois Tipos de Ficcdo™. Versdo manuscriia {Fundo Oswald de Andrade,
CEDAE-IEL-UNICAMP). As palavras wpanscritas acima aparecem tachadas no manuscrito ¢ foram
descartadas no texto definitivo.



recursos. como 0$ que foram apresentados. para que o minimo indicio de reacdo ao jugo
imposto pelos latifundiarios adquira ares bastante promissores.

QQuanto ao trabathador ambientado na cidade, observamos no capitulo anterior que
sua acdo supera em termos de organizaclo a acdio dos camponeses, embora ainda nido thes
sejam 1imprimidos tracos que configurem uma completa consciéneia de classe. O ambiente
urbano, sobretudo o ambiente de trabalho, redne mais facilmente os operarios mas também
torna mais evidenic o abismo entre e les e seus patrdes, apesar d e 0 cuparem ¢ 3§ M esmos
espacos no periodo compreendido entre os apitos que sinalizam o inicio e o final do
expediente. Aqui, o narrador ja nZo mostra a disputa pela posse da terra, ainda que ela
permaneca como questdo subjacente ao conflito entre os extremos da escala social; o
motivo imediato das mobilizagdes € a luta por condicdes de trabalho dignas, ou se¢ja, por
uma minima arbitragem sobre a propria forca de trabalho. As forcas da natureza e as cores
que caracterizam a terra ficam obscurecidas no ambiente nebuloso e frio em que se movem
pessoas quase transformadas em autdématos, constituindo uma paisagem muito diferente da

que se Ve o campo:

“Saidas de fabricas coloriam de fitas humanas as calgadas onde muros fechavam gigantescas
chaminés encardindo o azul. Uma populacio suja de criancas vestia-se pitorescamente de remendos e
consertos feitos de roupas velhas dos maiores. Homens duros e limpos deixavam os escritorios.
Aquilinos, uns, cutros gordos ¢ prosperos, todos atentos como rafeiros, tinham um ar de oficials em
hatalha. Fordes novos passavam conduzindo os mandatirios da industria,

O boxeur Zico Venfincio ¢ sua nova inquilina haviam estacade na Avernda Rangel Pestana
diante das porteiras fechadas da S8c Paulo Railway, para onde gente afluia e onde paravam veiculos
esperando a passagem do trem. Caminhdes possantes conduzindo toneladas de trabalho. Guardas
com capaceles urbanos presidiam o transite” (1. 4. 121).

Nessa “Babilonia do capital”, o colondo ja n&o representa a exuberincia da
natureza, mas sim a miséria vestida por molambos, quase escondendo a prépria natureza
humana. Porém, segundo o gue temos discutido a respeito da ideologla que embasa o
romance, a opressao € fator propulsor para a reacio, ¢ o fato de ser mais nitida na cidade
contribui para que os trabalhadores procurem se reunir também fora dos locais de producio
da riqueza dos proprietarios. Assim, quer pelo aspecto fisico do ambiente urbano guer
sobretudo pela mator conscientizagdo do operariado quanto & futa coletiva, ao focalizar este
cenaric o narrador ja ndo recorre tdo fregiientemente as metaforas das forcas naturais para

sustentar a esperanca revolucionaria, que no inicio da narrativa se concentra na alegoria da
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aurora. A pesar d os percalcos. as perspectivas de sucesso parecem bem mais proximas e
produzem cenas como a que transcrevemos abaixo, em que um grupo de proletanios
mterrompe o discurso nacionalista empolado e vazio supostamente atribuido aos

integralistas:

“Nas proximidades da Praca da Sé. uma fiewra de bondes estacara anunciando a mterrupcdo
do transito. De um alto-falante vinham palavras desligadas: ~ escombros... poewra... gléra.. higidez .
civismo... tentacular... sub-repticia... Iscariotes...

Cartazes e bandeiras com as cores regionais saiam da muliiddo compacta e calada. {...)

Ianelas ¢ sacadas estavam repletas. Stbito, dos lados do Bras, unido em toemo de um distico.
um grupe de gente mal vestida surgiv. Fez um redemoinho, lateralmente na direciio das escadarias. O
boxewr Venincio erguia o cartaz onde se lia a palavra: “Proletariado™ Atras dele ia ume figura
desajettada e angulosa de homem do povo. Erz o camarada Falc3o. Junto dele estava o operarie lmmo
Frelin numa camiseta colorida. O grupo estacou de repente. Uma moca de cabelos revolios foi
guindada sos ombros de dois companheiros. Suspendeu nos brages abertos uma bandeira vermelha.
aberta também. Envolveu-se nela.

Na praca contliuou o comicio em torno das cores regionals: — Lagrimas.. colheita...
poténcia... anselo... bombardeio... maremoto... cratera... sementeira... sangue... S3o Paulol..” (1, 4.
130).

Embora a oposi¢io entre os grupos ndo resulte ainda neste momento em um
confronto como aquele que sera mostrado em Chdo, na mesma Praca da Sé, a acBo conjunta
de proletarios aquil € um fato, e nio sé uma promessa sugerida nas entrelinhas do discurse
do narrador, o que, contudo, ndo significa que o papel deste se reduza a descricdo dos
acontecimentos, pois ele também dirige seu olhar para pontos estratégicos € monta a cena
de modo a dar relevo ao potencial revolucionario dos trabalhadores, mesmo que estes sejam
apreseniados, num primeiro momento, como “um grupo de gente mal vestida™. E por isso
que, ao centrar-se na figura da moca, capta o detalhe dos cabelos revoltos, indice da energia
que a faz vibrar, o que reforca a carga alegdrica do seu gesto. Apesar de anénima na cena,
nio ¢ dificil conjeturar que ¢la seja a militante Linda Moscovao, tanto porque no fragmento
seguinte ela contracena com Leonardo Mesa, como pela referéncia aos cabelos, j& que os
seus sdo constantemente focalizados pelo narrador, assim como os dculos da Miguelona.
No que se refere ao vigor com que se dedica a luta, a operana corresponderia de certa
forma, no cenario urbano, ac que representa a posseira no meto rural, embora sem o espirito
individualista que marca a velha e revelando-se, malgrado sua fraqueza corporea, uma
figura mais sensual, ponto em que se aproxima mais da Liberdade de Delacroix. De

gualquer modo, mesmo gue ndo seja Linda a moga que se enrola na bandeira na cena em
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analise — hipotese que nfo se podera confirmar ~, 0 que mais importa notar ¢ que
novamente o narrador se utiliza de uma figura feminina para representar o espirito de luta
do trabalhador, neste caso sob a orentagiio de uma ideologia politica. Servindo-se da
exploragio da simultaneidade e da alegoria encarnada na moga, o narrador contrapde no
plano visual, através da cor gue a envolve, a mensagem direta do comunisme as palavras
pomposas e desconexas dos que defendem as “cores regionais”.

Ao contrério do que observamos quanto ao roxo na cena de abertura do romance, o
vermelho nfo ganha aqui o tom tragico que pode ter se associado ac sangue derramado na
luta, mas somente guarda o sentido positivo da certeza da vitoria do proletariado, como no
cartaz russo reproduzido abaixo, no qual o vermelho se derrama sobre um conjunto de
clementos de significado nada enigmatico: o simbolo com a foice ¢ o martelo, o
aglomerado de bandeiras sustentadas por uma multidic (o que remete 4 tematica da unido
popular), a coroa de louros e a bandeira maior com os perfis de Lénin e Stalin levada pela

enorme figura feminina que se destaca ao centro e o grande Sol ao fundo.

Vitoria

O dia “plastico e vermelho” a que Oswald alude ao falar da promessa presente na
obra de Portinari seria bem ilustrado por essa imagem produzida durante o governo de
Stalin a fim de representar alegoricamente um momento de plena instalagiio do comunismo.
E por isso que o Sol, que parece ser tomado pelo vermelho das bandeiras ao mesmo tempo
que também o irradia, j4 ndo mais se situa nas proximidades da linha do horizonte, mas em
maior grau de elevagfo, diferente de como ¢ vemos, por exemplo, em O México de Hoje e

Amanhd (fig. 3), em que Rivera também o retraton com raios vermelhos e em grande
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dimensdio, mas apenas com a parte superior visivel, o que indica gque © processo
revolucionario ainda se encontra em andamento”".

No romance, ainda que a posicio do Sol nio seja sempre informade, é possivel
perceber que ele se torna um elemento fundamental em determinadas cenas, conjugado com
as cores que compdem o cendrio. ol o que vimos, no ambiente rural, nas cenas do
encontro entre Miguelona e Pedrio e do enterro deste. Se no espaco urbano a mencio as
forcas naturals € menos recorrente, como dissemos, isso nfo significa que nele esse
elemento tdo comum na retérica do comunismo seja dispensado totalmente. O fragmento
abaixo transcrito mostra como © narrador procura dar sentido as referéncias ao Sol e a cor
vermeiha, que s3o pontuais, integrando-as & analise mental da personagem Linda

Moscovao, flagrada num dia comum de trabalho:

“4 tarde ensangiientava os teares da tecelagem Deméitrio. O mestre da oficina paroude
repente a magquina que fora entregue 3 Linda Moscovio. Ela estava sentada naguele hangar rinchante
onde centenas de seres produziam.

~ Veja! Bocé estraga pano! D4a brajuizo! Litnpa escufinha, bota uleo!

A sua maptidio era compensada por uma consciéneia exaltada do future. Murmurow:

— V4, me deixa trabalhar.

Curvo, sem peito, sujo, com a barba crescida, um sobretudo velho jogado sobre os ombros,
o mestre esgueirava-se através dos teares, paracdo, examinando. Nio admitia nem cinticos nem
conversas. Quernia corrigir aquelas vagabundas gue faziam da fabrica uma “Babalénia”.

Ela deixara de ser a filha do xerife de Bartira.

Era agora a operaria Maria Parede. Fiton na porta fronteira um distico. ‘O trabalho em
harmonia com o capital sob a égide da Democracia’. Fora dali ninguém sabia o que era o trabalho.
Suas maos duras dirigiam os fios, movimentavam z maquina. Estava de pé sobre as chinelas
rasgadas.

O mestre voltava. Examinava, ameagava,

~ Leva bocé bro gerente. Ele manda carta bro teu pai!

Maria Parede permanecia quieta. Os comunistas podiam ser perseguidos, presos, espancados
e mortos. Moviam-se como ela nos subterrineos da sociedade. 4 luta seria sangrenta como aguele
50! que penetrava na tarde da oficina. Para substituir os que calam, vinham outros de todas as partes.
Eram os que tinham por teto o mundo. Aflorariam sempre aos cenarios da produgdo. Sua familia era
o Partido” {1, 4, 133-134) [Grifos nossos].

A coloragiio gerada pelo movimento do Sol, agora diretamente relacionada ao
sangue, mais wna vez aparece associada a uma situagio de luta pela sobrevivéncia através

do trabalho, & exploracdo mesquinha deste — a qual evidencia seu carater desumano na

' E interessante comparar 2 posicio do Sol neste mural com a que lhe € atribuida no mural situado na parede
oposta, O México Pré-Hispdnico — O Antigo Mundo Indigena (fig. 1), em que ele estd acima da linha do



fiscalizacio cerrada do mestre da tecelagem —, bem como a luta revolucionaria. Porém,
neste fragmento, €ssa associacao ndo € apenas insinuada pela montagem, como nos casos
relativos ao trabalhador rural analisados neste capitulo, mas vem explicitada nas
intervencdes do narrador, gue se ple ao lade da militante Linda, segue seu olhar e penetra
em seu pensamento a fim de apresentar suas reflexdes sobre o vinculo entre sofrimento e
reacio, ou entre sacrificio e renovacio da luta.

Por ser esta relacio nos anos 30 um dos tdpicos mais tmviais do discurso do Partido,
nzo ¢ dificil imagimnar por que Oswald faz ¢ narrador e certas personagens a enfatizarem
tante no seu romance mural. Trata-se mais de um desejo de reiterar a linha ideoldgica que
rege a composicdo do que de uma reflex@o que parta de situacdes concretas verificadas na
narrativa, jd que, da mesma forma que nfo se vé a morte de Pedrfo gerar conseqiiéncias
significativas, também a revoltae a dedicacio de Lindaa causa quase nfo resultam em
acbes efetivas contra o sistema gue critica, ou sela: apesar de o sacrificio marcar a
existéncia dos trabalhadores de Marco Zero, a resposta a este fato nZo se equipara 2 sua
gravidade. Conforme ja discutimos, isso em parte se explica pela necessidade de ndo
contradizer o quadro histérice dos anos 30, em que a organizacio d os trabathadores era
bastante deficiente e a perseguicdo politica cerceava manifestacGes mais explicitas de
contrariedade a ordem instituida. Dai, o autor buscar no uso de recursos emprestados do
mural em particular e da iconogralia socialista em geral uma soluc@o para no se chocar
frontalmente também com a no¢lo de que o trabalhador deve de fato conduzir a revolucio
proletaria, mesmo que 1sto pareca bastante improvavel a medir pelas condiges em que eles
se apresentam. A representacio alegorica do poder revolucionario do trabalhador, com base
em todos os elementos que analisamos, serve a essa necessidade de retratar tanto a situacio
que Oswald vé como real quanto a que, de acordo com a ideologia comunista, se projeta
para o futuro. Isso & permitido ao autor pelo proprio carater da alegoria, cujo corﬁpromisso
maior ndo ¢ com o que £ dito concretamente, mas com o que se deseja significar

absiratamente como conceito sobre a revolucio.

horizente. por¢m. reiratado pela metade como se esuvesse de cabega para bawxo. recurso através do qual
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3.3.2. Comiseracio e rejeicio: efeitos das pinceladas de caricatura em Marco

Zerg

Se, por um lado, Oswald se vale da alegoria para representar o trabalhador como um
revolucionario em potencial, por outro, ndo podemos deixar de notar que, a0 compor
aqueles trabalhadores mais desmobilizados, ele muitas vezes acaba por situa-los numa
posicao mutto aquém do gue sera adequado para se acreditar que a classe como um todo
realmente vai se consclentizar, s& unir ¢ agir organizadamente contra a exploracio num
futuro préximo. E essa a impressio que se tem, por exemplo. na cena do encontro do indio
Belarmino com Elesbio (I, 1, 29), que transcrevemos no capitulo anterior; afinal, as marcas
de ingenuidade € ignordncia dos caipiras sdo acentuadas pelo autor a ponto de se destacar
mais a comicidade da cena do que sua tragicidade, anunciada no inicio do fragmento pela
imagem da arvore que "lacrimejava orvalho na estrada”. Percebe-se, portanto, gue Oswald
recorre aqul a utilizac@o de tracos caricaturais, embora nio chegue a compor caricaturas
propriamente ditas, uma vez que, s¢ carrega ligeiramente nas deficiéncias dos personagens,
demonstradas pelo conteido e pela "forma" das falas, ndo leva esse procedimento as
ultimas consegiiéncias, a ponto de criar deformacdes a partir de caracteristicas singulares.
Pensando na associacdo que Lukdcs faz entre a caricatura e o nivel da singularidade, pode-
se dizer que as figuras de Marco Zero compostas com iracos caricaturais se projetam em
direcio a esse nivel, mas nao deixam de estar assentadas no nivel da particularidade, do
tipico. Na cena em questdo, o resultado gquase certo da aplicacio desse recurso € 0 1150 que
dissolve a tensdo: se Isto torna a passagem mais leve ¢ palatavel. € questionavel se este
seria 0 procedimento mais apropriado para mostrar a gravidade de uma situacao-chave para
a configuracdo da realidade brasileira que o escritor pretendeu retratar. Logicamente nio
serta compativel com essa realidade que a classe de trabathadores rurais apresentasse fortes
indicios de engajamento pelitico, conforme ja discutimos, e nem que todos tivessem a
personalidade forte de Miguelona, mas a definicio das figuras por poucos tragos que pdem
em relevo sua hmitac@o intelectual — as vezes, mais até do que sua caréncia econdmica —

reduz significativamente a dimensao do seu drama.

Rivera mostra seu ocaso. prenunciande gue a civilizacio pré-colombiana estaria cheeando ao seu .
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Também por falta de uma abordagem mais profunda do caipira € que. nas cenas em
que Leonardo Mesa aparece entre os lavradores {1,1,40-44), a disténcia entre o discurso

daquele ¢ as 1déias destes ¢ abismal, como, por exemplo, no seguinte trecho:

"0 Mingo fez um cigarro de palha e disse que o Brasil precisava de um Mussolini.

— Mas gue te adianta umn Mussolini? - indagou Leonardo. - Ele é um carrasco que manda
prender ¢ matar os trabathadores gue querem a revolugio deles. dos que tabaltham. 56 uma
revolucio interessa aos trabaihadores. E a revolucio contra os patrdes ¢ o governe dos patrdes.

Mingo retificou prontamente:

- Bom. Minha opimido no vale. Comi gamba errado.

— Vivemn repetindo que o mundo fol sempre assim, que sempre hi de ser assim, que haveréd
sempre pobres ¢ ricos. Nem sempre foi assim nem sempre ha de ser assim. Na Rissia sdo os
trabalhadores que governam.

A Migueiona exclamou gque na Russia havia muita miséria, o jornal tinha falado...

- NZo ¢ verdade. 530 os capitalistas que mentem, porque s3o egolstas e ndo querem gue
voces tenham o§ mesmos direitos que eles tém. A Rissia melbora todos os dias a vida dos
trabalhadores ne campo e na cidade. E o Brasil deve ser de todos os brastleiros da mesma maneira
que a Russia € de todos os russos. A Inglaterra pertence 4 meia dizia de famdtas que exploram tudo.
O povo inglés ¢ bagago” (1, 1,42-43).

Oswald parece ter encontrado na caracterizagido simplista dos caipiras, baseada
essencialmente na alienac@io, uma forma de fazer com que o discurso proferido pelo
comunista se mpusesse mais facilmente; porém, o apelo ao didatismo acaba por dar a
impressdo de se tratar de um professor adulto em meio a um grupo de criancas néio
instruidas, que conseguem captar muito pouco da teoria que lhes € ensinada, o que
empobrece o "comicio de idéias" e, portanto, revela como pouco produtiva ndo sd a
composicio dos lavradores centrada na ingenuidade e ignorancia, tracos singulares levados
a um certo exagere, mas também a configuracdo do militante como quase apenas uma voz
que leva a verdade ao povo através de colocagdes um tanto abstratas para este, mesmo que
Leonardo se esforce por se fazer compreender. A fatha de Oswald em ambos os casos tem
uma origem comum: a elevacdo do discurso ideoldgico em detrimento das experiéncias
concretas vividas pelos personagens.

Apotando-nos mais uma vez em Lukdcs, podemos lembrar sua adverténcia sobre o
risco de a generalizacBio conceitual degenerar "em abstraciio vazia guando nos escapa a
relacdo entre o pensamento abstrato e as experiénceias pessoais do personagem, e quando
néo vivemos esta relacdo nas condicdes do proprio personagem”. Ele ainda completa: "Se o
artista tem condicdes de tornar plenamente vivas estas relacdes, o fato de que a obra de arte

seja saturada de idéias ndo obstaculiza absolutamente, mas antes refor¢a, sua concreticidade
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P - 27 . ~ . . -~
artistica™”. Do mesmo modo que Lukacs vé a necessidade de o artista ndo basear a
construcao do personagem no universal abstrato, recomenda tambeém ndo se limitar ao nivel
da individualidade. mas procurar transpd-lo em direclio ao particular, 20 tipico, ¢ 1ndica

como fazé-lo:

"Os fendémenos tipicos e universals devem ser, a0 mesmo tempo. acdes especificas. paixdes
mdividuais de homens determunados. O artista inventa sinuacdes e meios expressivos através dos
quais torna-se evidente que as paixdes individuals transcendem os limites do mundo puramente
individual.

E este o segredo para elevar a mdividualidade a tpicidade sem privé-la dos tragos

n 13

individuais, mas, pelo contrario, intensificando-os".

Essas 1 déias p arterm da nogio, presente em v arios estudos de Lukéacs, deque é a
partir da representacdo do imdividuo em sua profundidade, revelando os problemas
concretos com que ele se debate, que se chega 2 transcendéncia da sua singularidade, pois
em sua vida estdo refletidas questdes mais abrangentes, que envolvem o contexto social no
qual estd mserido.

Refletindo a luz dessas colocacdes sobre a representacio do caipira no romance
mural de Oswald, podemos supor que, se 0 autor procurasse retratar a complexidade de
idéias e atitudes dos trabalhadores do campo, inclusive nos seus aspectos contraditorios, o
panorama social de Marco Zero poderia se aproximar mais da realidade rural da época, o
que até se ajustaria melhor & intencdo do autor de ilustrar os fundamentos da teoria
marxista, na medida em que os estados de alienacio, de tomada de consciéncia ou de
revolta dos diferentes personagens expressariam de modo mais convincente a necessidade
ou até o prenuncio de transformacdes através de uma revolucdo proletaria, Quando
analisamos anteriormente a Miguelona, por exemplo, vimos que ela se mostra uma
personagem mais adequada a suscitar reflexdes sobre a possibilidade de mudancas por
congregar tracos divergentes em sua composi¢io: sua relativa 1gnorancia politica convive
com sua esperteza na defesa da posse e o fato de explorar os lavradores a servico defa ndo a
impede de esbravejar contra os capitalistas ¢ condenar a propriedade. Trata-se, portanto, de
uma figura menos estilizada do que os demais trabalhadores rurais, muito embora suas

contradicdes nfo sejam sempre exploradas de modo a explicitar as condigbes sociais das

* LUKACS. Georg. "A fisionomia intelectual dos personagens artisticos”. In: Marvismo ¢ Teoria da
Literanoa. Rio de Janeiro: Cavilizagdo Brasileira, 1968, p. 171,



focaliza-los. Na cena do encontro entre Belarmino e Elesbio, lanca-thes um othar solidario,
mas sem valer-se de recursos que permitiriam uma vis3o mais intima, como a analise
mental; q uando mostra a visitade Leonardo M esa aos trabalhadores na mata, é ao lado
daquele que se coloca; e mesmo em outras situacdes, a dificuldade de aproximagio ¢ nitida,

como no seguinte fragmento:

"Mendigos e romeiros misturavam-se ne mesmo aspecto doente. Revezavam-se nas escadas
da igreja hospicial. Pediam esmolas ou bejjavamn o santo na mesma confusio de resignada miséria.
Um homem claro, de odculos, parou diante do grupo que vesta gamrulamente. Perguntou quantos
eram.

- Semo seis ermandade. Co's morto, dezoite; foro pro céu. Tudo maridage.

A cabocia que falava acrescentou;

- E sina.

— 56 51 {0 sina..

— Vocés foram ao terco?

~ NGis ndio velo pra assisti terco. Tergo tem 1.

~ Vocés sambam?

- Nois 130 semo sambero.

- [reus o livre.

- Credo! Cruiz credo!

~ Nois num é dessa.

- O que vocés vieram fazer.

~Vis1td o So Bio Jesus, ¢ festa,

Ut cabocle acrescentou:

- (}id e passed na rua.

O homem claro prosseguiu:

— Gostam de festa?

A cabocla, que chamava Tude, disse:

~ Inté num td peorl!

Informaram:

— Ela casd co primo. Teve dois flo ceguinho.

Concluiram:

~E sina.

— 56 51 {6 sina”. (1, 7, 233-234)

A predominancia do mostrar sobre o contar pode levar a supor que o narrador
deseja manter-se equidistante dos dots pélos do didlogo; porém, seu ponto de vista parece
apolar-se mais no homem andnimo que surge diante dos romeiros do que nestes, que s3o o
alvo de interesse da cena e dos quais ndo se apresenta nenhuma caracteristica muito
diferente das que em geral sio ressaltadas ao longo do romance, notadamente a ignorancia,
a ingenuidade e o conformismeo. Desse modo, 2 aparicdo do homem que subitamente passa

a interrogar o grupo somada ao recorte e a abordagem da cena revelam novamente uma

idéia pré-concebida dos personagens ao invés de o intuito de realmente ouvi-los com o

* ANDRADE. Q. “Correspondéncia”™ In: Ponra de Langa. p. 38.



objetivo de compreendé-los. Nesse aspecto, € interessante notar a distancia entre os caipiras
de Marco Zero e os retivantes de Vidas Secas, de Gracilitano Ramos. A comparacio com o
romancista alagoanc permite perceber que, enquanto este utiliza a onisciénela do narrador
em 3 pessoa para examinar de perto as preocupacdes e os desejos dos perscnagens,
inclusive da cadela Baleia, assumindo alternadamente o ponto de vista de cada um deles ¢
assim fazendo com que o leitor "ouca" as palavras que eles ndo conseguem articular,
Oswald geralmente oferece apenas uma visio de superficie dos trabalhadores rurais com 0s
quais quer fazer o leitor se solidarizar. Ao que parecc, ndo se trata simplesmente de uma
diferenca de escolha do ponto de vista técnico, mas sobretudo de postura em relagio aos
tipos abordados. Lembrandoe as palavras de Lukéacs ha pouco citadas, podemos dizer que
Graciliano busca na experiéneia concreta do retirantes as questdes que deseja colocar no
livro, ao passo que em Murco Zero a teoria antecipa o exame da realidade do homem do
campo, o que nos deixa entrever por detras do trabalho do narrador um autor implicito que
olha "de fora", como 1ntelectual, para o caboclo, reduzide a comportamentos esquematicos
para servir como peg¢a da argumentacio no romance social.

Com base nessas observacdes, podemos dizer que a aplicacao de tragos caricaturais
a grande parte dos trabalhadores rurais nem sempre € forma produtiva para o romance
mural, 14 que a acentuada ingenuidade mpnimida pelo narrador a eles, se por um lado
mostra uma percepcdo anestesiada destes quanto as suas desgragas — como quer o autor -,
por outro, torna menos contundente a critica social quando a narrativa pende para a anedota
quase gratuita. Nesses casos, tanto a intencio programatica de Oswald quanto a observagio
realista que deseja transpor para a narrativa sdo afetadas.

Em alguns momentos, no entanto, a anedota e a tendéncia a caricaturizac&o se
adequam mais ao projeto ideoldgico do livro, resultando em passagens em que a critica nao
¢ ofuscada mas sim realcada por esses recursos. Neste caso pode-se incluir, por exemplo, a
atuacdo dos caipiras nas cenas da Revolucdo de 32, quando a concentracio na ingenuidade
e na ignorancia tem a funcdo de justificar a presenca de uma multiddo de "desdentados”
num movimento comandado pela elite latifundiaria paulista. Para pdr em relevo o aspecto
contraditdrio do fato, tal como o vé, Oswald leva o narrador de Marco Zero a focalizar

cenas breves, sobretudo com falas em que os soldados recrutados entre a populacic mais



pobre revelam aspiracdes materials ¢ comportamentos que suplantam a imagem idealizada

do revolucionario constitucionalista:

“A fazendinha estava tdo bem arrumada que parecia sair do verniz de umsz caixa de
brinquedos. Os dezenove soldados pararam s ujos, extasiados. Um estabulo vazio brilhava no teto
claro, no chio de cimento, nas reparticSes pintadas.

~ E mié sé vaca aqui que gente ndtra parte! Tem luiz elétrica. tem tudo agul! — exclamou
Lazo com as sentinelas separadas dos dentes.

- Quanta fruite perdida! - disse um soldade,

~ Varmg avanca?

Idilio clhava a depredacdo desvairada ¢ estipida dos bananais ajardinados.

Uma mulher de chapéu de palha apareceuno fundo de uma vereda. Vendo os soldados,
fugiu.

~ Aquela ali € cabaco. Agui tudo ¢ cabaco! Vai da tabaio..

Assustados pela presenca do grupo humanoe, bandos invisivels de periquitos gritavam nos
lencois da névoa. Tudo parava abandonade num arrango de bom gosto gue contrastava com a guerra.

~Vale a pena sé vaca agui. Tem casal” (I, 6, 205-208)

"Os seldados haviam abandonado 2 granja modelar ¢ procuravam a serra. Acamparam numa
plantacido de algodio e amora. Atingiram logo um rengue de casebres de sapé. Era o arraial.
Apareceram timidamente homens brénzeos ¢ e normes. Tinham o pé descalgo, espalmado e duro.
Estavam tedos de chapéu de palha e calca riscada. Moscovio berrou para eles:

— Ndo quero bagunca agui!

Caipirinhas poteladas esquivavam-se na frente dos casebres. O preto reclamava:

~ Aqui nde tem hoter! A mid colsa que tern na guerra € hoter. A gente chega, garcio vem si
rindo, tudo de branco, pergunta o gue ¢ que qué.” {1, 6, 207)

"— Avanga, pega, cerca, negrada!l

— E um carioca!

O porquinho revirou no ure de fuzil, ganindo como gente ferida. O preto Lazo acabou o
bicho a coronhadas.

— Mais um inimuigo pra pancla. Cadé o facio? Traiz o facio!

Jogou ali mesmo as miudezas abertas do animal ainda quente. Lavou-o no nacho. Depois
veio fazer um foguinhe prestimoso.

Os retirantes descansavam na manhi da mata.

— Farta sar,

~ Sar faiz mar,

Apenas tostado 0 animal fol feito em pedacos e devorado pela tropa.” (1, 6, 207)

Chamamos a atenc@o aqui para ¢ f{ato de que a organizacdo de cada uma dessas
cenas normalmente obedece a um esquema bastante utilizado em tiras cdmicas e anedotas
em geral: de uma situago 1 nicial n&o ¢ émica ou que ndo aparente ser tratada como tal,
passa-se depois a um elemento "catalisador” do riso, que pode ser um dado tido em geral
como pitoresco, como as falas simpldrias dos caipiras, ou inusitado, como a revelacio sobre
a identidade do "inimigo"”. feita pelo narrador no ultimo fragmento transcrito acima. Dessa

forma, as expectativas de acdo engajada dos soldados caipiras, que poderiam ser criadas no



inicio de varios fragmentos. sio logo desfeiias, iendo a impressio de tracos caricaturals aos
personagens papel relevante para a caricatunzacdo da Revolucdo Constitucionalista.
Certamente n#o se trata, por parte do autor, de atnibuir a eles a responsabilidade pela
derrota dos paulistas — mesmo porque eles € gue sio representados como os "atores”
principais no campo de batalha, ¢ ndo a elite considerada mentora do movimento,
reproduzindo-se, portanto, neste cenario, as desigualdades habituals presentes nas relacdes
de trabalho. Trata-se, sim, de fazer da atuacio dos populares caipiras indice da disjuncio
entre 0s seus propdsitos e os da burguesia paulista, da discrepancia entre as necessidades
dagueles e as ambicOes destes, a fim de transmitir a nocdo de que n#o se trata de uma
revolucio propriamente dita. Assim, Oswald tenta mostrar o que haveria por tras do véu de
civismo e heroismo com gue se revestiam as noticias jornalisticas sobre os batalhdes e,

nesse sentido, a caricatura cumpriria seu papel de "mascara que desmascara™"

, sendo que
0s alvos mais visados nessa operacdo de desmascaramento nio sio aqueles que provocam o
riso de simpatia, tidos como vitimas, mas sim 0s gue os submetem a essa condi¢o.

Por 1sso, ainda gue na representaciio da Revoluc3o de 32 as idéias € os sentimentos
dos personagens do povo também sejam traduzidos com certa superficialidade, as
pinceladas de caricatura aqui s@o mais justificaveis, pela concordancia entre a abordagem
do tema ¢ a soluco estética. O mesmo pode ser dito, por exemplo, em relacio as cenas que
retratam o patriotismo verborragico que se tenta infundir as criancas no Grupo Escolar de
Bartira, antes ¢ durante a Revolucio, o que ndo se faz sem uma carga de ironia, Ja que o
grupo de alunos ¢ formado por japonesinhos firmemente fixados na cultura nipdnica € por
pequenos brasileiros em condi¢des precarias, como que abandonados pela Patria.

Nzo é, porém, apenas pela acentuacio e deformacio de tracos — caracteristicas da
caricatura — que se pode obter a simpatia do leitor em relacio aos oprimidos e se fazer
critica social. Em alguns momentos, alias, um menor exagero no tracado, mesmo que este
ainda nio esteja completamente 1sento de certa estilizacio, resuita num melhor efeito, mais

adequado ao romance social. Uma cena em que 1sto pode ser bem observado ¢ a seguinte:

"A cozinheira conrara: ~ Uma noite um tropero tava dormindo no rancho. Saci enfiou o rabo
por uma fresta. O mopero acordd e segurd o rabo. O sact herrava, esfolou tudo ¢ rabo dele!

Esmeralda. com nove anos, punha a méo no queixo ¢ esperava sentada & porta da rua. Os
patrdes queriam que ela ficasse 14 dentro para guardar a casa. Mas ela tenua as sombras notumas ¢ os

P LEITE.S.H.T.de A. op. ¢ir.. p. 20.
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estalidos do madeiramento. Descaica. imunda, ranhenta, tinha trancinhas de arame no cabelo
cinvento de poeira.

Quem & ndo viv uma neguinha sem pai nem mae guardando a casa dos patrges?

) mar proximo encarvoava o céu de estrelas e inundava de neblina a cidade de Debret”. (1.

30H0-11 0

Este fragmento vern logo apos aquele que mostra a expuisdo de Lino de Piratininga
da casa do Abramonte, transcrito no capitulo anterior, e gue se fecha com a opiido de
Nicolau sobre a forma correta de sc tratar os negros: " Negro se da di chicote na boca. Se
da!" O corte apds essas palavras ndo impede que o insulto racista reverbere; pelo contrario:
amplifica-0 ao permutir que ele explique, de certa forma, a condicdo da negrinha Esmeralda
e também a de varias outras negrinhas. E certo que ele explica também, em parte, a
condicio de Lirlo, mas ha que se nolar aqui que ¢ diferente o tratamento que ¢ narrador
dispensa a este, sempre carregando no tracado das suas falhas de caréter e seus complexos,
ou seja, sempre recorrendo a certa caricaturizacdo para explorar o viés comico de suas
atitudes e seus pensamentos. Na passagem acima, apesar da auséncia de comicidade, nio
falta graca a cena, ja que, ao se aproximar e ao se afastar da consciéncia da personagem,
lancando-lthe um o lhar so lidario, o narrador soube traduzir seu drama de maneira c ritica
mas com delicadeza, despertando a piedade e a simpatia do leitor semn apelar para o
sentimentalismo ridiculo e garantindo assim a leveza da composicao. Esse tratamento dado
a negrinha e seu papel de representante de um grupo determinado social e historicamente
sao fatores que colocam a empregadinha dos Abramonte numa posi¢ao menos extrema do
que a ocupada por oufras personagens na linha imaginaria que se pode tracar entre a
caricatura, presa a singularidade, ¢ a alegona marcada pela generalizacdo abstrata, muito
embora no se possa dizer que se trate de uma personagermn tipica plenamente configurada
como tal.

Ha também passagens em que o narrador dispensa completamente a deformacido e o
exagero, abandona a simplificacdo de tracos mas explora a simplicidade, fazendo da
economia de imagens recurso para a construcio poética de cenas que também resultam na
simpatia do leitor em relacdo acs personagens que representam grupos mais frageis. Um
belo exemplo de fragmento em que 1sso € feito com sucesso € a passagem abaixo,
protagonizada pelo menino Idalicio, que tem parte de sua breve trajetoria apresentada no

capitulo "A Escola do Cavalo Azul”, de 4 Revolugdo Melancolica:



“Idalicio saiu. Tinha o chapéu furade e a Cartilha, Viu uma vaca na estrada. Podia se chamar
Estrelinha ou Barresa. Escrevia va-ca. Podia ser qualquer vaca, de qualguer sitio. Ele volava para
perto da avd no casebre. A Cartilha transportava-o. desligava-o daguele munde longinque do barro
junto ao rio malettose. Gritou para o cew:

- Va-ca!” {1.2.52)

Mats uma vez, a aproximaco do narrador da consciéncla do personagem contribul
significativamente para afastd-lo da caricatura e para ampliar a dimens&o da cena, que gira
em torno de um fato comiqueiro mas ndo tratado de forma banal. O narrador aproveita a
simples visdo de uma vaca na estrada para mostrar o intimo ¢ provavelmente inconscienie
deseio de ldalicio de superar a misera realidade que o cerca. Dessa forma, o grito no final
do fragmento ¢ um grito pela liberdade possibilitada pela escola, como se ele pressentisse
que o dominio da palavra escrita — e, por extensio, a instrucio intelectual — constitui um
mstrumento para hidar com o mundo a sua volta. A composicde econdmica da cena
dispensa assim todo um discurso do narrador sobre as dificuldades e as aspiracdes dos
pequenos caipiras que sonham nio ser como Belarmino, Elesbio, Tomé, Mingo e tantos
outros — sonho este que, no caso de Idalicio, serd interrompido pela morte no final do
capitulo.

Pode-se ver aqui, portanto, uma boa ilustragio da capacidade de sintese que Oswald
sempre demonstrou na poesia e nos seus romances melhor conceituados pela critica
{Serafim Ponte Grande e Memorias Sentimentais de Jodo Miramar), mas que em varlas
passagens de Marco Zero é ocultada pela exposicdo "pedagdgica”, a qual, ndo raro, se apéia
na caricatura, mesmo que nic completamente conhgurada. Esta, quando bem empregada,
tem grande poder de desvelar o oculto, mas também pode ter o resultado inverso quando
usada apenas para destacar o pitoresco ¢ para que o lettor assimile mais facilmente o
contendo. E justamente nos momentos em que ela reduz e ndo revela que a vemos como
inadequada para mostrar as vérias idéias que circulavam no panorama social dos anos 30.

Além das influéncias das caricaturas na imprensa € na literatura brasileira, que ja
apontamos, entre as fontes que provavelmente inspiraram Oswald ao emprego desse
elemento expressivo em Marco Zero ndo podemos deixar de lembrar, mais uma vez, da
iconografia socialista. Vale destacar. porém, dois ponios em que o escritor brasileiro de

certa forma difere da tendéncia geral apresentada por esta: em primeiro lugar, normalmente



a proposta de cartazes, gravuras ¢ quadros de artistas que desejam manifestar adesio ao
socialismo ndo € compor um “comicio de idéias”, mas sim explicitar de forma
inconfundivel o ponto de vista ideologico adotado; em segundo tugar, até mesmo devido ao
proposito claro de pdr essa ideclogia em relevo, ¢ bastante rara nessas obras a
caricaturizacio de personagens que ndo fazem parte do centro do poder ou n3o estic a
servico de quem ai s€ encontra, ou seja, 0s alvos principais desse tipo de representacio sio
personagens identificados como nobres, burgueses, unpenalistas, sacerdotes, soldados
niazistas, além de personalidades histéricas.

Se tomarmos mais especificamente 0s pintores murals mexicanos, essa tendéncia se
confirma, a ndo ser por excecdes dadas sobretudo pelo trabalho de Orozco, critico ao
sectarismo ideoldgico principalmente a partir dos anos 30 mas que antes disso, quando
ainda proximo de Rivera, Siqueiros e das atividades politicas, serviu-se de sua veia de
caricaturista desenvolvida nos anos 107 para compor painéis como O Banquete dos Ricos
(fig. 23). Nessa pintura, a representacZo c aricatural d efine n3o s a prostituta e 0s ricos
gordos q ue participam d o banquete na p arte superior, mas também os trabathadores que
futam entre si na parte inferior, distanciados do ideal de unido proposto pelo comunismo, o
que ¢ especialmente indicado pelo afastamento entre a foice, segurada pela mio esquerda
do trabalhador ao centro, ¢ o martelo, na mio direita do homem 2 direita®®. B uma critica
semethante a que vimos na cena de Marco Zero, analisada no capitulo anterior, em que
proletarios se encontram numa reunido c onfusa para discutir a realizacdo de uma greve,
sem a orientacdo do Partide Comunista (1, 4, 117-118).

E interessante notar que Noite dos Ricos (fig. 7), de Rivera, se aproxima do
Banguete d e O rozco p ela divisao horizontal do espago em duas cenas, uma centradana
orgla dos ricos € 4 outra, na juta dos trabalhadores. A principal diferenca é que a luta aqui
nao se trava entre estes, mas € preparada confra aqueles, além de ser clara a orientacio
esquerdista, mostrada pela cor vermetha, que une o soldado, o camponés e o operario —

este, com o dedo indicador apontado para a parte inferior, tal como o rico com cartola no

“ Entre 1915 e 1920, Orozco rabalhou como caricaturista politico, publicando sobretude em La Vanguardia,
jornal favorave] a Carranza editado por ele ¢ pelo Dr. Atl (professor da Acadermia de Belas-Artes de San
Carlos, freqiientada também por Rivera ¢ Siqueiros).

¥ Fssa observacio baseou-se mais diretamente na analise do mural feita por Leonard Folgarait em Mural
Fainting and Social Revolution in Mexico, 1920-1940. Cambnidge: Cambndge University Press. 1998, pp. 61-
62,



mural de Orozco. Tendo em vista que o pintor quis retratar a organizacdo do movimento
revolucionario, ¢ compreensivel que a caricatura nfo se aplique aos trabalhadores, mas tao-
somente as figuras abaixo deles, entre as quais se destacam os donos do dinheiro — um loiro
de cartola e um velho segurando um saco de moedas — um suposto general que
provavelmente thes presta servigo em troca de recompensa financeira, um padre devasso e
mulheres ornadas com jdias e vestidos sensuais. Personagens semelhantes também se
encontram concentradas no espaco destinado a representacéo da elite em O Meéxico de Hoje
e Amanhd (fig. 3), além de serem recorrentes em outros trabaihos do artista.

Apesar de nic abandonar os elementos convencionais que caracterizam essas
figuras, Rivera procura sempre compé-las de modo que se destaque sua filiacdo a arte
popular mexicana, a fim de melhor retratar a vida nacional. O propdsito nacionalista, alids,
estd no cerne dos manifestos da década de 20 que ele assinou juntamente com Orozco,
Siqueiros e outros artistas. Particularmente em relac@o & caricatura, antes mesmo da
mfluéneia da iconografia socialista, recebeu forte inspiracio do gravador José Guadalupe
Posada, que considerava o maior artista da corrente positivista de producdo de arte no
México, a qual "engloba el total de la produccion, pura vy rica, de lo que se ha dado en
Hamar 'arte popular'™, oposta a corrente negativa, "simiesca y colonial, que tiene como base
la imitacion de modelos extranjeros™.

Posada documentou com suas calaveras varios elementos da vida social mexicana,
desde acontecimentos como f{estas populares a tipos caracterizados por sua profissio ou
classe social, porém também dando tratamento diferenciade acs membros da elite € aos
menos remediados. A forma como Rivera define essa diferenciagio na obra do gravador
tem por base a distinc3o entre a caricatura feita para provocar simpatia e a que objetiva a

critica acida:

"Su buril agudo no dio cuartel ni a ricos ni a pobres; a éstos les sefiald sus debilidades con
simpatia, y a los otros, con cada grabado les arrojé a la cara el vitriolo gque corroyd el metal en gue
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Posada cred su obra™".

* RIVERA, Diego. "Presentacién de Posada”. In: Posada y las Calaveras Vivientes. Mexico, D. F.: Editorial
Cosmos. 1977, p. 21. {Arngo originalmente publicado como intreducdo ao primeire livio sobre a obra de
Posada, editado em 1930 pela escritora Frances Toor }

* [dem, ibidem. pp. 22-23.
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A 1déia que percorre os trabalhos de Posada e que sustenta a satira aos personagens
mais proximos do poder € a de que a morte 1guala a todos. tirando posses e posicdo social
de quem as ostentava, como bem mostram os versos gue acompanham as gravuras
"Calaveras de los Patinadores” (fig. 24), "Calavera Federal” (fig. 25) ¢ "Los Perjodistas”
(fig. 26). Nio ha nisso fillacdo politica explicita, mas a critica recorrente as distincdes
sociais juntamente com a vis@io positiva da Revolucio Mexicana combinam com os ideais
que Rivera e outros artistas conheceriam ao tomar contato com o comunismo, reforcando a
importancia da obra do gravador como referéncia para a arte social mexicana, em particular
o muralismo.

Dos "trés grandes” pintores murais, Siqueiros certamente fol o menos influenciado
por Posada, em grande parte por causa do estilo grandilogliente que geralmente o faz
recorrer a alegomas para representar conceitos, e ndo propriamente fatos. O uso da
caricatura em sua obra obedece a esses propdsitos, ganhando contornos expressionistas,
como se nota nas figuras dos capitalistas e militares localizados na parede central de
Retrato da Burguesia (fig. 27). Quanto a Orozco, € sobretudo na época em que trabalha
como caricaturista que manifesta pontos de contato com o gravador, que conheceu
pessoalmente quando jovem, em especial no que diz respeito & verve satirica. J& Rivera é
quem mais se afina com o artista na inclinacdo para a documentacio da vida social no pais,
tarefa desempenhada com largo emprego de caricaturas, focadas em geral em membros da
burguesia e seus "comparsas’.

Sendo este o alvo, € natural que o efeito pretendido seja o riso de exclusio, e ndo o
de acolhida, e para isso ndio concorre apenas a configuracio dos personagens, mas também
o seu papel nas cenas, que sempre € negativo. Eles podem, por exemplo, ser retratados
como perduidrios e mmorais numa cena de orgla, como em Noite dos Ricos, como
opressores, a exemplo do que se observa no painel de fundo alegérico intitulado 4 Terra
Escravizada (fig. 28); ou no formate de bonecos utilizados em festas populares, como em
Dia dos Mortos (fig. 29}, que joga com a oposicio dos planos ocupados pelas calaveras "do
pove" e da elite, e em Queima dos Judas (fig. 30), que mostra os bonecos de um capitalista,
um militar e um padre sendo apedrejados e explodidos como inimigos a serem combatidos

pelos participantes da festa.



No romance mural de Oswald, como vimos, a tendéncia também €& retratar
negativamente o0s ricos, mas héd excecdes importantes, principalmente Jango, visto que
podem ser estabelecidas relactes de alteridade entre o fazendero vitimado pela crise ¢ ©
autor, de familia com raizes no latifindio. Por isso ¢ que os personagens da burguesia a
serem degradados pela caricatura nfo serdo apenas identificados come inimigos do povo
mas também como opositores do herdeiro dos Formoso. Esse propésito, unido aos
principios do marxismo que inspiram Oswald, definird a linha a ser seguida na
documentacio da vida social que o escritor brasileiro quis fazer, tal como Rivera e Posada;
sendo assim, novamente se nota no romance sua visdo pessoal causar modulacdes na
intencio de mostrar adesfo a visdo do Partido sobre a sociedade.

Os personagens que se confrontam mais diretamente com Jango sio o conde Alberto
de Melo, Nicelau Abramonte e o Major Dinamérico Klag. Este Gitimo se diferencia dos
primeiros pelo fato de que, sendo integrante da familia Formoso, também sera vitima da
aczo da burguesia financeira, mas ao mesmo tempo se iguala a eles na falta de escripulos e
de moral, além de fazer oposicio aos pesseiros na serra. Logo no primeiro fragmento em
que ele aparece em cena no romance, suas caracteristicas mais salientes ja séo totalmente
apresentadas, seja pelas informacdes que Leonardo Mesa tem a respeito dele, seja pela
conversa que ele trava com o militante comunista, na qual se evidenciam sua soberba ¢ sua

devassiddo ao lado da aparéncia fisica decadente focalizada pelo narrador:

"A Miguelona fhe indicara o camunho agreste da mata virgem que conduzia as terras do
personagem que chamavam em toda a zona de Major.

- Vai visita aquele bébido!

O camarada Rioja dispunha-se a conhecer o pai do Jango da Formosa. Do dliimo rancho da
serra, ele lutava nos tribunais contra os posseiros das terras devolutas, fechava as estradas, atacava os
carmnhdes. Era filhe do senhor do feudo mais rico do oitocentos paulista, cuja decadéncia Leonardo
conhecia de perto. Diziam que era maluce e que tinha, além de livros, muitas armas guardadas,
inciusive uma metrathadora.

()

— Ja trabathei como secretario de seu cunhado... O Conde Alberto de Melo.

~ E um mulato sabido!! O senhor também ¢é? Consale-se com Machado de Assis! Nés
somos brancos... temos por parte materna wma origem nebulosa, a Europa nérdica. Somos Klag. Eu
assino Klag...

- Por que o senhor mora aqui?

— Qualguer dia meu pai acabard entregando as terras da Formosa aos usurdrios. Ficard o
coronel, a casa e o horizonte. Um brasio.

(..)

Leonardo fitava em siléncio aquele cabotino dehirante. Pensava que a revolucdio comunista
era uma mancha de oleo que se alastrava pelo mundo e um dia havia de chegar a floresta brasilena.



— Pessuo a terma e a ler. Quando tenho uma discussio de tipo conjugal com uma galinha,
come-a. Torture os porcos. Ninguém sabe gozar ¢ sofrer humanamente como um porco. Sio
personagens de Balzac. As galinhas pertencem a literatura nacional”. {1, 1, 44-47)

Os defeitos do fazendeiro aqui explicitados serdo acentuados ao se desenrolar o
conflito entre ele e seu filho, agravado pelo interesse amoroso em comum por Eufrisia
Beato, assediada pelo Major quando Jango estava no campo de batatha. Tal rivalidade vai
se extremar a ponto de o par denunciar o fitho como comunista, atendendo ao pedido de
Abramonte, o que ressalta a amoralidade como traco definidor de sua figura, que tende ac
grotesco.

Esse imimige que Jango tem dentro do seio familiar parece constituir uma das vias
encontradas por Oswald para criticar a burguesia agraria conservadora sem denegrir
totalmente a 1magem dos Formoso, e um dos fatores importantes para isso é o préprio
isolamento em que o Major vive.

Também ligado a familia Formoso, o Conde Alberto de Melo representa outro
inimigo para os fazendetros em decadéncia. Assim como o Major, ele tem a arrogincia
como traco constitutivo de sua personalidade, porém, € mais risivel pelo fato de sua
covardia, sempre frisada pelo narrador, fazé-lo recuar em varios momentos. Ou seja: o
contraponto a sua presungdo ndo se mostra numa aparéncia decadente, como no caso do pai
de Jango, mas em atitudes que, a contragosto, se v& obrigado a tomar por medo de enfrentar
as conseqiiéncias de um ato mais decidido. E o que se nota, por exemplo, quando desiste de
doar & Igreja uma estétua de cera importada, presente mal visto pelo bispo Dom Luna (1, 7,
246-248), ou quando contraria seu proposito de obstaculizar as transacdes financeiras dos
Formoso com a Casa Comissaria em que é sécio, acuado por Jangoe mais do que este

mesmo poderia supor:

"— Vocé vinha ver Seu Agripa?

- Nio. E com vocé que eu guero falar.

Alberto de Melo parecia perder-se no exame que fazia, mas tinha a atencio voltada parz a
casa silente. Os empregados haviam saide todos aquela hora. Conhecia o crédito sangrento dos
latifundiarios paulistas. Os limites da Formosa tinham side feitos a tiro ¢ a rebengque.

- Estou com um trabalho louco!

Procurava apreender se alguem entrava. Parecia que passos subiam a escada. Enganara-se.
Disse afinal;

~ As suas ordens. Jango!



G moge sacou do bolso intertor do paletd vma carteira de couro de porco e tirou de denmro
uma letra esiampilhada.

- Eu vim trazer este titulo de meu avé para vocé endossar e descontar.

Alberto de Melo tentou sorrir irdnico. mas teve uma nuvem de dgua nos olhos claros.

— Voce sabe que eu estou na merda. Jango?

- Os paulistas estio todos na merda. Por isso v3o brigar.

Levaniara-se, passeon.

— Os fazendeiros estdo arruinados porque houve uma guadrilha que jogou na quebra do café
com as cartas marcadas. Vocé ndo acha”? Faca o favor de assinar esia letra do coronel Bento
Formoso...

A extrema delicadeza de Jange ¢ra procurada, contrastava coma firmeza de sua voz. O
conde tomou um estilé.
— Nio se briga por isso. Eu nunca neguei meu crédite a vocds™ {1, 2. 79)

Nao bastassem os indicios de medo que o narrador flagra nos pensamentos do
conde, no fragmento subsegiiente a esse ainda reforca os tracos nisivels do personagem
mostrando os recursos de que ele se serve para se auto-afirmar depois do fracasso: um
revolver, um santinhio e a amante. Estes sio apenas acessorios auxiliares na conformacio
caricatural do conde, a qual se constitui, de fato, pela acentuaciio do descompasse entre a

sua auto-lmagem ¢ a imagem apreendida a partir de como efetivamente age.

"Sozinho de novo, Alberto de Melo abriu uma gaveta que estava diante dele e viu reluzir o
Seiith Wesson que guardava sempre ali. Beijou distraidamente um santinho de metal que permanecia
ao lado. Bandeirantes de quatrocentas mortes! (...} Gangsrers rurais! Pediu ao telefone uma ligacio
para SZo Paulo. {...)

~E vocé, Led? Dorminde 2 inda? M on o iseay d es fles! Meu s obrinhe e steve & qui a gora.
Aquele bandido... E... Eu explico 2 vocs, querida! Quase que saia uma camificina... Trouxe a letra...
Fiquei com d6 da familial Mas xinguet ele de tudo. Ele n&o reagiu, acovardou-se! Eu disse tudo...
Ladrao! Parasital Ouviu calado!

A francesa, antes de bater o telefone. gritou nitidamente do outro lado: - Cowillon!™ (I, 2,
80y

A visdo de Jango comeo individuo violento e sanguindrio também fard um outro
imimigo dos Formoso, Nicelau Abramonte, hesitar quanto a sua decis@o de executar
judicialmente a familia dos seus ex-patrdes quando passa a banqueiro (II, 3, 118-119).
Porém, o traco dominante na composicio deste antigo colono nio ¢ a covardia, como no
conde, mas a grossura dos seus modos, manifesta inclusive na sua constituicdo fisica,
juntamente ao carater inescrupuloso. No fragmento abaixo, ¢ possivel notar como o
narrador. ac mostrar seu perfil, seleciona uma sucessdo de defeitos, o gque indica que ¢

objetivo da descricdo ndo é simplesmente caracterizar o italiano, mas caricaturizé-lo:
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"Nicolau Abramonte, a barriga sacudindo no colete de berloques, andava de chapéu na
cabeca dentro de casa. Comua finoquic e blasfemava. Nas oficinas nascentes, como no campo antigo
donde viera. explorava até 0s 03305 05 parentes pobres, os compadres, o proximo em geral.

Era mimige da sociedade.

~ Non gosto de posa!

Tinha um retrato de Mussolini ¢ uma ceie de Cristo na sala de jantar e admirava vagamente
a Rissia soviética,

Afirmava cuspinde:

~ Sernpre ful socialista, putana la madona!

E, como sociaiista, apresentou-se em Jurema a sue candidatura a Prefeito, cargo que vagava
desde as transformacées politicas de 30.—~ O Nicolauzinho? - diziam. — Ninguémsabe cortdum
porlce come ele!

- Senhor Prefeito! - saudavam

A mao gorda parava no ar. Num sorrise moedesto o italiano baixote respondia:

~ Tmperfeito, imperfetto...” {1, 3, 86-87)

Adepto a todas as 1declogias e ao mesmo tempo a nenhuma, Nicolau sempre opta
pela via que mais o favorece, ¢ a prova cabal de que tem habilidade para 1sso € a sua
trajetéria de colono a banqueiro, de explorado a explorador. Sua figura pode ser definida
como uma fusdo de duas caricaturas bastante conhecidas: a do capitalista da iconografia
socialista e a do imigrante italiano tosco.

Além dessas personagens mais intimamente ligadas ao destino dos Formoso, a
caricatura também atingird inimigos do povo em geral, entre os quais os mais destacados
sa0 os integralistas, japoneses e clérgos.

O traco dominante na caricaturizacac dos primeiros € a empolacio, que se basela na
ideologia do respeito maximo a Ordem e ao “Chefe” Plinio Salgado. Este é posto de fato
em céna apenas uma vez no romance: no fragmento em que ele aparece na casa de Led, em
reuniao entre seus adeptos. A composicio da cena deixa claro que seu ar empolado esconde
um vazio de idéias, o que € demonstrado sobretudo pelo fato de ele nio conseguir

responder adequadamente a uma pergunta de Jack de S&o Cristévao.

“No kall vistoso, aquela assembléia disparatada ouvia o homem escaveirado e triangular,
ama mecha de cabelo caido sobre a testa, o olhar magnetico e vago, que dois camisas-verdes
ladeavam. alios e truculentos.

— E a deligiiescéncia que nés combatemos! A dissolvéncia trazida pela peste vermetha.
Havemos de salvar o Brasil, custe o que custar! Pra isso contamos com duas forcas: o espiritualisme
¢ a brasilidade...

Tack de Sio Cristovio pedin licenga para dar um aparte. A cara vigilante e abauda do Chefe
consentiu

— Eu desejava saber sz as normas intelectuais do Integralisme estdo foras ou dentro da
enciclica Rerum Novarum.,.

Plinio Salgado concenmou-se de nove. Uma voz de baixo exclamou a seu lado:
UNICAMP
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— O Chefe estd cansado de falar. de discutir. Passon a noite organizando 2 milicia..,
escrevendo. ..

Mas o mterpelade respondia fazendo calar-se o companheire com um gesto:

~ Fora e dentro!™ (11, 6, 213).

Nesse ¢ em outros momentos, a 1dolatria que Jhe rendem seus seguidores abafa sua
fraqueza, como ocorre tambem na B atalha da Praca da Sé, em que estes o protegem do

perigo oferecido pelos seus adversarios:

“Para a chefia Integralista haviam afluide as colunas disparatadas dos camisas-verdes. E os
maiorais do partido mal continham a onda que reclamava la fora a presenca de Plinio Salgado. Um
homem gritou com a voz de tromnbone:

— A vida do Chefe € necessaria & causa! O Chefe ndo pode se arriscar!” (I, 6, 245}

Quanto aos japoneses, nao hé praticamente nenhuma diferenca entre os individuos
gue compdem O grupo no que toca as caracteristicas morais que lhe s@o atnbuidas: eles
serlam traicoeiros e dissimulados, agindo sutiimente em favor de seus objetivos, e fechados
ern sua cultura e em seu grupo, ndo se integrando a vida brasileira. Além disso, ¢ fato de o
narrador sempre dar indicios de que seriam altamente organizados quanto a ocupacio de
terras mostra a adesdo do autor implicito & tese de que eles estariam, na verdade, a servico
de um plano imperialista do governo japonés. Quanto ao clero, ja se notam diferencas entre
seus membros, mas hé que se notar que 0s que ocuparmn as mais altas posicdes hierdrquicas
{como Dom Luna, Monsenhor Palude, Monsenhor Arquelau) sio todos caracterizados
como ambiciosos, corruptos € imorals, numa representaciio bastante proxima 2 que se vé
em murais como Noite dos Ricos e O México de Hoje e Amanhd. Na cena abaixo, esses

defeitos se mostram de modo contundente, e nZo sem uma alta dose de simplificacio:

"Da poltrona abacial, Monsenhor Arguelau Moreira fez levantar-se o padre do genuflexério
de madeira em que permanecia.

— Esta absolvido...

O vigdrio de Jurema ficou parado e quieto como uma estampa espanhela no escuro daquele
quarto que tinha as janelas altas cerradas. Estavam no Palacio Sio Luis, sede arquiepiscopal de Sio
Paulo, onde Jos¢ Beato viera a chamado.

~ Mas te condeno a peniténcia de trazer o dinheiro da divorciada.

Depois de um siiéncio, o padre murmurou:

— Que forca tenho eu?

- Utilize a forca que ela encontrou em voce...

—~ W30 achou nada em mim sendo o camunho da redencdo...

Monsenhor Arquelau fitava-o. Sua cara de abutre adguiriv um subito interesse nos olhos de
ardosia.



- Voce quer dizer que o pode utilizar essa paixdo para beneficiar a Igreja? Vocé se
esquece do exemplo que deu o Infante Cardeal Dom Henrique, casando-se, chegando a se casar?

~ A paixdo que ela me inspirou foi a paixdo do dever.

~ Yocé quer negar que a ama depois da confissio?

()

~ Se guer discutir publicamente o0s meus pecados, repita o que. Que evitava ale o
pensamento dela. Porque sabia que era impossivel, que era pecado. ..

~ Voce quer que eu acredite na castidade de um onanista”?

()

- Se eu pecasse contra a castidade, ndo poderia celebrar a santa missa, ndo poder:a batizar,

- Vocé quer dizer que o dinheiro de Dona Ludovica ndo vira... Recorro a vocé porque ja
tirei o que pude.

— Vird o que ela der voluntariamente...

— Pois eu te condeno, mubecil, em nome de Deus, a arrancar esse dinheiro de que Roma
precisa. Qu te excomungo e suspendo de ordens... O Santo Padre me dard foda a razdo. S vocé
ignora gue 2 Tgreja hoje ¢ um Bance. E a opinido do seu bispo. Traga o dinheiro dos Abramonte ou
eu te escorraco da lgreja”. (IL 6, 223-227;

Essa passagem evidencia que a critica ao clero néo ¢ uma critica a f€ catclica, apesar
de ficar claro em outras passagens o carater anestésico das r@:ligiées3 ', O que mais se
condena aqui € certamente a seducdc dos sacerdotes corruptos pelo dinheire, visto como
objetivo maior, que suplanta os principios religiosos. O desejo do capital ¢, alias, o traco
comum aos personagens que sio classificados como exploradores, entre 0s quais estio os
gue acabamos de comentar, cujos vicios sdo sempre salientados.

Tendo em mente os casos de composicdo cancatural que analisamos nesta secio,
vernos, portanto, que os tracos a serem acentuados nos personagens sdo escolhidos em
funcio da imagem que se quer transmitir deles ou dos grupos a que estdo ligados, a fim de
se provocar o repudio ou a solidariedade. Os critérios para essa escolha evidentemente
procuram estar em conformidade com z ideologia politica gue orenta o romance, além de
se basearem também na visdo particular que Oswald tinha dos individuos com que se

relacionava.

Y E possivel notar criticas também ac espiritismo. que parece mais rebaixado que o carolicismo na visio do
narrador, porque se aacam seus principios @ ndo simplesmente a forme como € nstrumentalizado.
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CAPITULO 4

A PROPOSTA DE ROMANCE MURAL EM PERSPECTIVA —
CONCLUSAQO

A anélise feita nos capitulos anteriores permite-nos agora sintetizar a proposta de
romance mural a que Oswald se dedicou por mais de dez anos. Para isso, retomaremos um
ponto apenas brevemente comentado no item 3.1 ¢ que se encontra no cerne da concepgio
do “mural” para o autor de Marco Zero: o aspecto pedagogico da obra artistica ou literaria.

Se no seu primeiro artigo sobre Portinari, em 1934, o escritor ja identificava na
configuraciio das figuras do AMestigo e do Prefo da Enxada a vontade de transmitir um
“ensinamento mural” que, mostrando a explorac@o do trabalhador, servisse como “matéria
prima da luta de classes™, em textos posteriores a mesma relagdo entre educacio politica e
arte mural se mantém e se explica melhor. Alias, é recorrente a tese de que o carater
pedagogico esta na natureza social da pintura, que desde o seu surgimento teria servido a
transmissdo de conhecimentos no interior de aglomerados humanos e entre eles. Em “O
Intelectual e a Técnica”, de 1943, Oswald busca refor¢ar essa nogfie lembrando o papel das

manifestagdes pictoricas nas civilizagOes antigas:

*Desconhecer a fungfio pedagogica da pintura € ignorar que ela foi o primeiro alfabeto € que
sua compreensdo para a massa continua instantinea, proxima e direta. Ela foi a fixadora dos
primeiros aspectos que interessaram o homem da caverna na caga ¢ na luta, pelos seus primeiros
espacos. A mitologia € a historia tiveram nela a sua razfo educadora inicial, no Egito, em Knossos €
Micena. Religiosa ¢ decorativa na India, na Pérsia ¢ na Mesopotimia, ela foi a companheira
prestigiosa da marcha ética dos deuses™.

A mesma idéia ja havia sido exposta na conferéncia intitulada “Elogio da Pintura
Infeliz”, pronunciada no I Saldo de Maio, em 1938, e na palestra “O Burgués Infeliz
Criador de Pintura”, do mesmo ano. Ambos os textos baseiam-se no tracado de um
percurso historico composto de fases definidas com referéncia no grau de proximidade
entre o artista e 0 corpo social — relacdo esta que se estreitaria de acordo com a intencdo

pedagogica presente na obra de arte, Sendo assim, se até a Idade Média Oswald identifica a

! ANDRADE, Oswald de. “O Intelectual € a Técnica”. O Fstado de Sdo Pauio. Sio Paulo. 18 set. 1943.
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predomindncia de propositos coletivistas na criagfo artistica, a partir do Renascimento ele

destaca mudancas nesse quadro:

“A pintura deixou a sua funcio pedagogica de cartaz de um ciclo quando, na Renascenca,
abandonou os temas sacros e apeou-se das paredes das basilicas™ .

Mais uma vez ¢ nitida, na passagem acima, a vinculagiio entre a finalidade educativa
da arte e a elei¢do do mural como suporte e meio de exposi¢io, além, ¢ claro, do destaque
dado & escolha de temas que sirvam ao propdsito de ligagio social. E por isso que Oswald

% a partir desse “primeiro

vé no anonimato da Gioconda “o portico da era individualista
sorriso burgués”,” seria crescente ¢ afastamento entre o artista e a coletividade, processo

que teria seu apice no século XIX, com a consolidacdo da burguesia no poder.

*“Os prncipios egoistas da liberdade individnal separam o mundo da concorréncia em
setores amtagdnicos. Esta criado o mercado mundial. O artista € abandonado aos seus proprios
recursos. aissez faire, laissez passer ™

Como resultados dessa exclusdo o autor aponta & evasdo para o exOtico, para o
pitoresco, para o impressionismo e a rebeldia contra os saldes oficiais. Surgiria, dessa
forma, o que ele chama “pintura infeliz”, cujo qualificativo seria explicado pela
impossibilidade de realizacfo plena da arte nas condigdes que sdo dadas ao artista,

destituido do seu papel primordial:

“Ndo podendo realizar-se na sua fungfio harmdnica de guia ¢ mestre social nem explicar o
cicio que repudia, nele s entumula e s¢ analisa. Que podia realizar o artista com sua pré-ciéncia
Intnitiva, com o sen sentimento de dignidade criadora, senfo recusando-se a fazer o retrato
apologético de uma sociedade de arrivistas ¢ corsarios garantidos pelo Estado?”".

Segundo Oswald, essa resisténcia do pintor seria sinal da ruina de uma era, apds a
qual a arte passaria a reencontrar seu lugar proprio, inclusive retornando aos temas sociais e

a expressio de anseios coletivos:

* ANDRADE, Oswald de. “O Pintor Portinari”. Apud FABRIS, A Portinari, Pintor Social. pp. 85-86. (Ver
citagdo no item 1.1)

5 ANDRADE, Oswald de. “Elogio da Pintura Infeliz". In: Estética e Politica. pp. 146-147.

* Idem, ibidem. p. 147.

* ANDRADE, Oswald de. “O Burgués Infeliz Criador de Pintura™. I Estética e Politica. p. 136.

¢ ANDRADE, Oswald de. “Elogio da Pintura Infeliz”. In: Estética e Politica. p. 147



“Com os pinfores mexicancs aparece ¢ sentimenio do trabatho, a semana de quarenta horas. Kithe
Kollwitz di o sentimento da greve ¢ do desespero. Com Lasar Segall vem ¢ sentmento da
perseguiciio, da migracfio e do progrom. Dessa arte de propaganda dos clementos sociais do futuro
faz também parte o carlaz que Iwta, ao lado dos avides de caga ¢ dos gases mortiferos, por
reivindicacbes antigas ¢ caras 8 humanidade. £ também a gravura e o volante™,

Todas essas formas de arte pictorica, mesmo que em sua maioria nfo sejam expostas
em paredes de prédios publicos, poderiam se classificar como murais, de acordo com o
ponto de vista de Oswald, por terem em sua esséncia a disposi¢do para o ensinamento, para
a comunicagdo com a sociedade, e n8o a tendéncia & introversdo, que seria caracteristica da
“pintura infeliz’; seriam manifestag3es artisticas que ndo s6 versariam sobre o que se toma
como “povo”, mas, acima de tudo, procurariam chama-lo e fazer com que ele participasse
da reflexfio proposta, o que, por si s6, ja seria um passo rumo a transformacio social.

Se o autor de Marco Zero procura atribuir essa tarefa também ao romance, € porque
entende que ele, apesar da profusdo da fase do individualismo burgués, destina-se a um
objetivo mais amplo do que o de simplesmente servir como portal de evasio da realidade

concreta através da projecde do leitor nos herodis. Para Oswald, “o romance e a pintura

participam do comicio™’, ou seja, sio veiculos por meio dos quais grandes discussdes

sociais se disseminam; por isso, discorda da previsio sobre o desaparecimento futuro do
romance, reforcada no inicio da década de 40 no Brasil pelo sociologo francés Roger

Caillois, autor de Sociologia do Romance:

“No desenvolver de seu curioso caminho, Caillois imprime ao romance burgués um cardter definitivo
gue ndo tem. Justamente o Ulisses € win marco onde termina o romance da burguesia, pois al. mim
dia coletivista ¢ mural. seus herois destrocados ndo sfio mais dg modo algum “os mandatarios da
propria debilidade ao pais da forca”. Como nfo o sfo n'd Adonianha Mdgica, onde o episddio

" Idem, ibidem. p. 148.

¢ Idem, ibidem. p. 152.

? E importante esclarecer que Oswald ndo deixa de reconhecer ¢ valor do que classifica como “pintura
mfeliz”, que teria constituido “um grande protesto secular, de Cézanne a0s sumealistas”. {ANDRADE,
Oswald de. “Salada Russa”. Coluna “Feira das Sextas”, 27/08/43). Nesse sentido, porque seria também
revoluciondria, o escritor ndio a ople propriamente, nos seus artigos, 4 pintura mural, “tiunfante”. Em Chdo, a
contraposicio de ambas ¢ feita num didlogo entre Jack de Sdo Cristovio e Carlos de Jaert. em que o primeiro
defende a arte de Cézanne, Van Gogh, Signac, Picasso e outros dizendo que souberam reiratar a perda da
unidade do homem, ¢ o segundo coloca-se a favor da pinture centrada no pove, que seria “lustraco da vida™,
declarando que “fora da pintura social s0 ha burguesia ¢ besteira™ (IL 4. 147-151). Logicamente, a intenglo do
autor ao construir wm debate em que as duas posicles sdo tomadas pelos personagens como antagénicas nio
seria reforgar a idéia de que o sdo de Tato, mas levar a refletir sobre as proposias de ambas, além de enriquecer
o panorama dos anos 30 com esse debate estético.

'Y ANDRADE, Oswald de. “Salada Russa”. Coluna “Feira das Sextas”, 27/08/43.
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pessoal desaparece sob o inventario cultural de todo um século. Esses afrescos sio suficientes para
mostrar que o caminho do romance ¢std mais que aberto na direcio do fururo ¢ o romance,
retomando sua fungdo pedagdgica, esta longe de se estiolar ¢ perecer™ .

Com essas palavras escritas no ano de publicaciio de 4 Revolugdo Melancolica,
Oswald deixa claro que aplica ao romance a mesma relacio que estabelece no campo da
pintura entre o carater mural da obra e a sua fungdo pedagdgica. Sendo assim, se promete
ao publico um romance mural sobre a sociedade paulista da década de 30, é porque
pretende que o “comicio de idéias” nfo seja tomado apenas como pano de fundo para a
narracdo da trajetoria decadente dos Formoso, eixo principal da narrativa, mas que
constitua a propna esséncia do panorama da época e também um fato que estimule o leitor
a voltar a atencdio para questdes que permearam € permeiam a sua historia. Dai a
importancia, para o projeto, de abordar um periodo marcado por fortes turbuléncias nos
setores econdmico, politico e social, capazes de reavivar as vozes dos diversos grupos por
elas afetados ¢ que forcosamente se envolveram no debate. Dessa forma, o mural se
delinela no entrecruzamento dessas vozes dissonantes, as quais permitem, através da
percepcio de suas diferencas, apreender de forma mais abrangente, mesmo que
fragmentariamente, o perfil que Oswald mmprime & sociedade paulista apos a crise de 1929,

Essa multiplicidade de vozes, a diversidade de focos de aglio e a exploragio da
simultaneidade sustentam a concentracdo de efeitos do passado e projegSes do futuro no
presente da narrativa, extrapolando a dimensio cronologica dos acontecimentos, o que,
inclusive, atende ao desejo do escritor de levar o leitor a visualizar determinadas relagGes
entre os fatos — relagbes estas que, quando ndo apoiadas nos recursos citados, sdo
explicitadas em intervencdes do narrador ou nas reflexdes dos personagens que servem
como porta-vozes do autor, conforme verificamos nas analises apresentadas nos capitulos
anteriores. A dissolucdo de limites de tempo, que, alias, € propria da modernidade, constitul
também caracteristica recorrente nos trabalhos dos muralistas mexicanos, que comumente
justapdem uma série de cenas que se comunicam e reforcam assim, através da
representacdo de um tempo espacializado, a mensagem a elas subjacente. Isto pode ser
facilmente percebido nos murais que formam o ciclo 4 Historia do México (figs. 1 a 3),

dentre os quais haviamos destacado, desde o inicio do capitulo 3, O Meéxico de Hoje e

" ANDRADE, Oswald de. “Posiciio de Caillois™. fn: Ponta de Lanca. p. 78.



144

Amanhd por ter varios pontos de contato com Marco Zero, a comegar pelo propostto de dar
indicios de mudangas futuras a partir de uma visio sincronica de uma sociedade composta
de grupos que diferem entre si sobretudo pela situaciio econdmica e posigio ideolégica. E
por iss¢ que agora iomaremos esse mural como referéncia para concentrar nossos
comentarios sobre a pintura desenvolvida pelos mexicanos.

Especificamente quanto as relagBes entre as cenas e também os elementos que as
compdem, algumas observagdes j& foram feitas no capitulo anterior, quando notamos, por
exemplo, que, ao dirigirmos ¢ olhar da parte direita inferior do mural até a parte central
superior, ¢ possivel perceber um movimento gue vai da total submissio do trabalhador a
sua libertagio projetada no futuro, passando por uma série de conflitos com seus opositores,
0 que mostra que, apesar de cada nucleo de ac@io conter um significado, este se amplifica
em contato com 0s demais. Entre as cenas protagonizadas por trabalhadores e as que
retratam a elite, ha um corie mais brusco, mesmo porque ao redor destas Gltimas o artista
pintou uma estrutura formada por canos metalicos e paredes de concreto, que representam
as barreiras existentes entre as classes. Para explicitar como o mundo isolade dos que
detém o poder € dependente da populagfo que o rodeia, a solugiio encontrada pelo pintor foi
retratar quatro canos maledveis que servem de vasos comunicantes entre uma cena em que
pessoas de aparéncia humilde depositam moedas em uma caixa colocada a frente de uma
igreja com a imagem da Virgem de Guadalupe, padroeira do México, e as cenas contidas
nas células contornadas por metal e concreto, nas quais se véem banqueiros americanos ao
telefone, uma reumdo do presidente Calles com um militar ¢ um sacerdote, um grupe com
pessoas da imprensa e uma festa da elite. Essas conexdes entre os focos de acio revelam
que, embora Rivera ndo os tenha disposto de modo a compor uma narrativa linear, ¢ que
permite uma maior flutuagdo do olhar do espectador pelas diversas cenas, isto nfo significa
que n3o haja uma sintaxe que reja a estruturagdo do mural, a qual se baseia no corte e na
montagem de fragmentos.

Esses recursos, que foram bastante estudados e empregados pelo cineasta Sergei
Eisenstein, chamam a participagdo do espectador para a interpretagio do significado
formado pela superposiciio dos componentes da obra, 0 que, segundo Oswald, ajudaria a
definir a sua funcdo pedagogica. Pela analise feita de Marco Zero, foi possivel perceber,

seja entre fragmentos seja no interior de fragmentos, que se demanda do leitor a capacidade



de “ler” significados implicitos, como vimos, por exemplo, nas cenas referentes a partida de
combatentes para a Revolugdo de 32, organizadas de forma a contrariar as expectativas
positivas iniciais, ou na cena que mostra Leonardo Mesa e Liric em uma assembléia de um
sindicato, em que os cortes resultantes da continua mudanca de foco do olhar do narrador
indicam a confusio reinanie no local.

Um ponto importante a frisar aqui € que, principalmente em obras pautadas por
posicdes ideologicas marcadas, o leitor ou espectador ndo crig sentidos para preencher os
hiatos entre os planos da montagem, mas os descobre a partir de indicios — mais ou menos
evidentes — das inten¢8es que guiam a escrita ou a pintura. Tais indicios, conforme
cbservamos, muitas vezes sdo dados por recursos esteticos em grande parte escolhidos
justamente por sua constante associagdio a representacles que se constroem a partir de
determinadas convenges, como as da tradi¢@o revolucionaria, nos casos em questdo. Para
reforgar as semelhancas entre o romance de Oswald e os murais, nos quais esses recursos
sdo freqiientes, podemos lembrar novamente alguns deles utilizados por Rivera em O
Meéxico de Hoje e Amanhd e que sdo comuns a Marco Zero.

E o caso do destaque dado a certos personagens através da impressdo de grandes
dimensdes a suas figuras, como se verifica, por exemplo, em relacdo ao operario de bragos
abertos que se sobressai na cena retratada no canto superior direito do mural de Rivera, o
que o caracteriza como lider da multiddo que o rodeia. O mesmo ja dissemos da Miguelona,
que comanda trabalhadores rurais, porém, sem preocupacdes coletivas, e se agiganta
especialmente quando enfrenta seus opositores na luta pela terra. Esse alargamento de
dimensdes fisicas, tanto na pintura mural quanto no romance, sugere O potencial
revolucionario do trabalhador e, portanto, baseia-se na projecio do futuro no tempo
presente.

Também a aplica¢io de certos tragos caricaturais a alguns personagens — sobretudo
da elite - constitui pratica constante nos murais e na iconografia socialista de modo geral.
Em O Meéxico de Hoje e Amanhd ndo sio tdo ampliadas, como em outros trabathos do
artista, as distorgdes nos tracos fisicos entre os personagens detentores do poder econdmice
e politico, mas seu uso pode ser exemplificado pela figura do sacerdote prestes a berjar uma
prostituta ou pelo perfil do poderoso banqueiro J. P. Morgan, que se encontra reunido a

outros capitalistas mas cuja face € ocultada por um dos canos metélicos que deixa aparecer
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somente seu nariz e sua testa sobressalentes, além da parte superior da cabeca, sem cabelos.
Ja em Marco Zero, vimos que tanto alguns trabalhadores rurais quanto individuos da elite
ou proximos dela, bem como estrangeiros, sobretudo japoneses, recebem, por vezes, alguns
tracos caricaturals, mesmo que ndo constituam propriamente caricaturas (ou seja, que nio
fiquem presos ao nivel da singularidade, conforme diria Lukacs), contudo, nossa andlise
pretendeu mostrar que as distorgdes, conforme as caracteristicas que tomam, qualificam os
personagens de modo a provocar reacdes diferentes, de piedade para com os primeiros e
repulsa quanto aos demais.

Outro recurso € ¢ uso de cores e elementos simbolicos, que também contribuem
para a representacdo da idéia de que uma futura revolugdio proletaria j& germina no
presente. E por isso que Rivera pintou o grande Sol de raios vermelhos na parte superior
central de O México de Hoje e Amanhd ou as bandeiras vermelhas, dentre as quais se
destaca a maior delas, localizada acima da figura do lider operario e atrds das mios que se
erguem segurando uma foice e um martelo, objetos que se cruzam formando o simbolo
presente na bandeira soviética. Essas ferramentas ndo aparecem em Marco Zero, mas o Sol,
a cor vermelha e suas complementares e as bandeiras marcam em geral momentos que
envolvem a efetivaco, a possibilidade ou ac menos o desejo de reacdo dos trabalhadores as
forcas consideradas contrarias a eles pelo pensamento comunista, conforme verificamos,
por exemplo, logo na abertura de 4 Revolucdo Melancolica, com a focalizacao do momento
em que Pedrdo repde uma cerca a seu tugar (I, 1, 19) ou no fragmento que mostra o
encontro de um grupo de proletarios em manifestacio com um outro, de integralistas (1, 4,
130), ou ainda na cena em que Linda Moscovio, durante o trabalho na fabrica, reflete sobre
as dificuldades que os comunistas enfrentario no caminho para a concretizagdo da
Revolu¢io Proletana.

Por fim, lembramos a construgio de imagens alegéricas, muitas vezes apoiadas no
emprego das cores ¢ elementos simbolicos. O préprio Sol do mural de Rivera que tomamos
como referéncia € componente de uma imagem alegdrica que envolve os elementos ao seu
redor: & frente, a trindade revolucionaria formada por um camponés, um soldado e um
operario, junto aos quais Marx segura com a mao esquerda um cartaz COT Seus €SCritos
enqguanto aponta, no canto superior esquerdo do mural, uma cidade em harmonia, que se

opde ao cenario de lutas do canto superior direito. Nao € dificil deduzir que a composigo
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visa representar alegoricamente uma futura transformagzo do México através da Revolugio
Proletaria pautada na filosofia de Marx. Seria ¢ ponto culminante da histéria do pove
mexicano retratada ac longo do ciclo de murais pintados no Palacio Nacional por Rivera.
Quanto a Marco Zero, como j& dissemos, ha a mesma intencdo de mostrar, através da
narrativa de carater historico, que se estd configurando uma situacdo revolucionériza, a qual
devers levar a Revolucdo; porém lembramos que as indica¢Ses dessa proje¢do sdo bem
menos explicitas do que em muitos trabalhos de Rivera, que, inspirado na experiéncia
recente da Revolugdo Mexicana, apresentava uma revolucio em curso. Oswald recorre com
certa constdncia a imagens alegoricas, conforme mostramos ao comentar, por exemplo, a
referéncia a aurora no inicio do romance (1, 1, 19) ou a cena em que “uma moga de cabelos
revoltos”, em manifestaciio, € carregada sobre os ombros de dois operarios, abre uma
bandeira vermelha e se envolve nela (1, 4, 130).

Essas e outras passagens, com a utilizacio dos recursos citados ao longo deste
trabalho, convergem para a representagdo alegorica de um processo historico que se
encaminharia para o socialismo. N&o € por acaso que 0 primeiro volume se fecha com os
seguintes versos de Lorca pronunciados pelo comunista Leonardo Mesa: “Que se cumpla la
voluntad de la tierra / Que da sus fructos para todos” (I, 7, 260). Isso leva a crer que a
determinacdo de Oswald em atribuir um carater mural a sua narrativa foi motivada pela
intenc8o de tornar especialmente fortes as relagbes entre o projeto estético do romance,
baseado no uso de elementos bastante explorados em obras de linhagem revolucionaria, e o
seu projeto ideologico, que, conforme frisamos no segundo capitulo, era balizado tanto pelo
desejo de indicar que a estrutura social caracteristica do capitalismo apresentava fraturas
que tendiam a crescer — o que demonstra concordancia com as teorias do Partido Comunista
— quanto pela sua experiéncia pessoal de burgués em dificuldades, que lhe possibilita
transmitir tambem um ponto de vista proprio que escaparia a visao oficial do Partido e que
confere, portanto, um maior realismo aos fatos narrados.

Compreender que a proposta de romance mural elaborada por Oswald tem em sua
esséncia esses pontos fundadores constitui de acordo com nosso modo de ver, um ponto de
partida muito importante para se estudar os resultados presentes na obra, pois significa
analisar o romance segundo as suas proprias propostas, uma senda muito pouco explorada

nas reflexdes sobre Marco Zero, fato que nos motivou a escolher esse aspecto como centro
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deste trabalho. Observamos que o caminho geralmente tomado pela critica consiste em por
os dois volumes da série em confronto com os trabalhos anteriores de Oswald,
principalmente com aqueles que sdo tidos conjuntamente como o ponto maximo da sua
criacdo, Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Fonte Grande, com uma
énfase grande na diferenca de resultados, mas sem tanto destaque quanto aos propositos do
autor de compor, de fato, um outro tipo de romance. E o que notamos, por exemplo, nas
avaliacdes de Antomo Candido e Lucia Helena

Antonio Candido, cuja critica se mantém como a mais importante sobre AMarco
Zero, foi o primeiro a fazer uma avaliacio mais detida do romance, num artigo de outubro
de 1943 intitulado “Marco Zero”, que completava sua analise sobre os romances do escritor
realizada em dois artigos anteriores, “Romance e expectativa” e “Antes de Marco Zero”,
conjunto este reunido em 1945 no ensaio “Estouro e Libertagdo”. O ciclo de romances que
Oswald hé tantos anos prometia era esperado pelo critico, na €poca, como uma nova fase na
carreira do romancista que “resolvesse” o conflito entre as duas fases iniciais, marcadas
pela publicacdo dos volumes da Trilogia do Exilio (Os Condenados, A Estrela do Absinto e
A Escada Vermelha), de um lado, e pelo “par impar”, formado por Memorias Sentimentais

de Jodio Miramar e Serafim Ponte Grande, de outro lado. Dizia Antonio Candido:

“Estas duas linhas alcancam a sua sintese em Aarco Zero, a cuja publicacdo estamos
assistindo. Com efeito, 4 Revolugdo Melancdlica ja € um romance de orientacdo definitiva.
Esfacelada a diretriz catolica da primeira fase ante a rebeldia integral ¢ anarquica da segunda, a
terceira surge como sintese socialista™~.

Com o encargo de ser solugdio conciliadora de experiéncias tdo diversas do
romancista, e ndo como resultado de uma nova proposta de guinada 4 esquerda na sua
carreira literaria, o primeiro volume de AMarco Zero é avaliado com reservas pelo critico,
que, no entanto, diz continuar na expectativa de que os volumes faltantes cumpram a tarefa
pendente, principalmente no que diz respeito a expressividade do estilo (que teria alcangado
sua melhor forma em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar) e a composicdo da
narrativa. Para Antonio Candido, em ambos os aspectos o romance seria marcado pelo
abuso do fragmentarismo, que teria como uma de suas conseqiéncias o fragil

desenvolvimento da psicologia dos personagens:

2 CANDIDO, Antonio. “Estouro ¢ Libertagio”. Varios Escrifos. p. 37.
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“0 livro ¢ wm bombardeio de pequenas cenas, muitas das guais providas da competente chave de
ourg — processo bom para captar a multiplicidade e a simultancidade do real, mas que afasta qualquer
veleidade de aprofundamento psicoldgico. Esta téenica miudinha, este processo de composiciio em
retathos s serve para as visdes horizontais da vida™'?,

Pelo estudo que fizemos acerca do projeto Marco Zero, € possivel afirmar que a
profundidade psicologica ndo era realmente um ponto que Oswald pretendia privilegiar,
justamente por ter a intengdo de dar mais destaque as relagbes sociais do gue as
caracteristicas individuais das personagens, tal como percebemos nas pinturas murais, em
que os tipos fixados interessam sobretudo por serem representantes de um determinado
grupo e por contrastarem com outros, o que significa que € no conjunto gue eles adquirem
maior sentido.

Mesmo quando um personagem tem sua historia pessoal revelada com maiores
detalhes, como, por exemplo, Lirio de Piratininga, 0 que em geral sobressai na sua
constituigdo sao os efeitos das condigbes dadas pelo lugar social que ocupa. O proprio
Oswald confirmou o proposito de chegar a esse resultado na palestra proferida em 1938 no
T Congresso Paulista de Psicologta, a qual ja nos referimos brevemente no capitulo 2. Ao
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tratar da composicdo de Xavier, “a figura do pingente™” e Veva, “a matriarca que perdeu o

- i_
seu reinado™"

. ¢le afirma que “sdo produtos nfo somente temperamentais mas também
produtos sociais, levados um 4 esquisofrenia, outro a uma acentuacgio da parandia, que nele
larvava, pelos choques violentos de um mundo em crise”'®. Os tracos psicolégicos das
personagens contribuem, portanto, como elementos que ajudam a perceber sinais de
desequilibrio no conjunto social, nfo tendo grande importéncia para o projeto quando ndo
servem a essa finalidade. E por isso que ndo julgamos, como Antonio Candido, que o fato
de Marco Zero ser um “romance de tipos™’ represente uma falha de realizacio, mas um
dos elementos constitutivos da concepg¢do do romance, ja que o préprio escritor o

apresentava como um panorama da sociedade paulista abalada pela derrocada do café, o

que implica, de fato, uma visdo horizontal da vida.

" Idem, thidem. pp. 46-47.

" ANDRADE, Oswald de. “Andlise de Dois Tipos de Ficcio™. In: Estética e Politica. p. 58.
* 1dem, ibidem. p. 62.

'® Idem, ibidem. p. 58

¥ CANDIDO, Antonio. “Estouro ¢ Libertacio™. Farios Escritos. p. 49.



Quando o critico dizia considerar a concepgdo do romance acertada, ao tratar desse
ponto centrava sua analise na materia escolhida pelo autor, no aspecto documental do
projeto, enguanto nos pretendemos dar destaque ao fato de que a escolha de Oswald estava
fortemente ligada 2 sua visio politica, segundo a qual o desajustamento da sociedade era
indicio de uma nova ordem. Nesse sentido, o carater fragmentario da obra, que, de fato,
objetiva captar “a multiplicidade e simultaneidade do real”, reforga a impressdo de
desequilibrio social. Esse fragmentarismo, que possibilita a entrada em cena de uma
multiddo de personagens — ponto também criticado por Antonio Candido no ensaio de 1945
-, permite que o narrador as acompanhe e inclusive ouca suas vozes pelos diversos locais a
que sdo levadas em decorréncia dos problemas que marcaram os anos 30. Vé-se assim que,
ao utilizar esse procedimento estético, no qual estdo envolvidos o corte e a montagem, ©
autor satisfaz um dos pontos do projeto ideologico.

Ao publicar o ensaio “Digressio Sentimental sobre Oswald de Andrade”, em 1970,
Antonio Candido demonstrou ter feito uma nova reflex@o sobre Marco Zero. A principal
diferenca em relacéo a andlise anterior é que ja ndo vé no fragmentarismo uma técnica
inadequada para o tipo de romance que o escritor decidiu compor;, a critica agora volta-se

para o fato de essa técnica nio ter sido mais explorada:

(...} penso, ao contrario, que se houvesse nele maior uso das técnica descontinuas ¢ panorama social
teria ficado mais convincente. O mal de Oswald foi ter forgado a sna natureza artistica, sacrificando a
composicio sincopada em beneficio das seqiiéncias coesas. Um conflito pratico, nfo tedrico, entre
wm modo de ver unitdrio e a descontinuidade técnica, por falta de pericia em harmoniza-Tos™*,

O “modo de ver unitario” a que Antonio Candido se refere diz respeito a intencdo
do romancista de fazer com que os fatos narrados nos fragmentos atendessem & finalidade
ideologica de mostrar a visdo marxista do processo histérico. Para o critico, a deciséo de
Oswald de fazer um corte horizontal na sociedade deveria levéa-lo a centrar-se numa
perspectiva sincronica, em que seriam mostrados “diversos aspectos que nao se vinculam
519

necessariamente, e sobretude n3o se condicionam reciprocamente” " ou seja, 0 aspecto

formal fragmentario deveria comesponder a uma visio também fragmentaria, sem

fg CANDIDO, Antomio. “Digressio Sentimental sobre Oswald de Andrade™. Varios Zscritos. p. 81
¥ Idem. ibidem. p, 82.



preocupagédo com a coeréncia diacronica voltada ao favorecimento da visio de Historia que

rege a composigio:

“{...y em Marco Zero 0 pressuposto basico. a razdo de cada fato, € o processo histdrico, impondo uma
representagio da contimuidade vertical, isto é, uma dimensdo temporal gue pesa na constituicdo da
naTativa ¢ se baseia no amtes (as causas) & no depois (as consequenmas) atrapalhande a intenclo
estética de elaborar a descontinuidade horizontal do corte na sociedade™

Ao analisarmos Marco Zero, certamente notamos interferéncias da intengio
programatica no projeto estético, como no caso da configuracio em certa medida
esquemadtica de grupos socials a fim de representar a germinacio de uma situagdo
revolucionaria. Isto, € claro, envolve o desejo de Oswald de projetar reflexos do eixo
diacrénico, formado por determinada visdo de uma historia futura, sobre os fatos alinhados
no eixo sincrénico; porém, ndo julgamos essa projecio problemética em si, mas sim a
forma como ela se mostra em alguns aspectos, quando torna muito mecdnico ©
comportamento de certo personagem ou o relacionamento entre alguns deles. A
sobreposiciio dos eixos € constitutiva do proprio projeto de romance mural do escritor
modernista, inspirado no recurso da espacializagdo do tempo histérico, tdo explorado pelos
muralistas. Além disso, quando se propde a resgatar a historia social dos anos 30 em S3o
Paulo, Oswald nfo promete neutralidade ideoldgica. Assim, ndo se deve esperar que, no
“comicio de 1déias” apresentado, todas as vozes tenham o mesmo tom e recebam o mesmo
valor, j& que o ponto de vista do autor ndo pretendia, € nem poderia, ser isento, bem como
ndo ¢ € o de Rivera ao compor, por exemplo, O México de Hoje ¢ Amanhi, em que a
infiltragio da diacroma no corte horizontal da sociedade mexicana contemporinea é
evidente.

O principal motive que leva Antonic Candido a considerar negativamente a atitude
de Oswald de sugerir, de forma mais ou menos direts, uma certa ligacdo entre os
acontecimentos € o fato de tomar como referéncia para a sua avaliagio uma formula que
resultaria no “melhor Oswald™ “Mdximo de descontinuidade + madximo de sarcasmo-
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poesia = mdximo de expressividade™ . Concordamos que essa formula se ajusta bem aos

livros que formam © “par impar” (Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim

* Idem. ibidem. p. 82.
! Idem, ibidem. p. 86.



Ponte Grande), que se propunham ao sarcasmo e a um fragmentarismo impactante, que
expressasse rebeldia contra padrdes literarios adotados no periodo anterior ac Modernismo;
contudo, de acordo com nosso ponto de vista, aplica-la 2 Marco Zero € vestir o romance
com uma roupa que ndo foi tathada de acordo com suas medidas.

A critica de Lucia Helena, que tem vérios pontos em comum com a de Antonio
Candido, sobretudo no artigo “Marco Zero: “sementeira... sangue... Sdo Paulo’™, segue pelo
mesmo caminho da comparagido de Marco Zero com os romances que formam o “par
impar”, inclusive quanto a questo da descontinuidade. Ela também aproxima o romance
mural dos volumes da 7rilogia do Exilio, indicando a existéncia, em ambos 0s casos, de um
registro naturalista e de um discurso linear, que se esconderia com o emprego da técnica da

montagem de fragmentos:

“0 lettor de A Revolucdo Melancolica € o de Chée — ainda que confuso pela infinidade de cortes
entre as seqiiéncias, e pela magnitude numérica do elenco quase épico de personagens — € convocado
a resgatar wn ‘comiimuum’, oculto sob a aparéncia de uma estrutura que apenas simula ser
fragmentdria™.

Esse “continuum”™ seria evidenciado pela “perspectiva moralista”, tomada pelo
narrador, de “denunciar o capitalismo e a industrializagio como forcas maléficas que

»23  Conforme

degradam uma sonhada organizagdo social de propriedades incolumes
frisamos anteriormente, Oswald ndo escondia seu objetivo de atribuir ao seu romance a
funcdo pedagogica, que, no seu ponto de vista, estd intimamente relacionada ao carater
mural da narrativa. Se recorre a justaposicdo de fragmentos, ndo acreditamos que seja,
portanto, para ocultar um discurso que o autor implicito revela de tantas formas, mas para
abranger mais aspectos do panorama social segmentado em tantos espagos e, a0 Mesmo
tempo, revelar o seu abalo. Da mesma maneira, se se vale de “situacles ‘exemplares™,
julgamos que isto se deva, em parte, ao fato de elas integrarem o repertério da tradigdo
iconografica revolucionaria na qual o autor se inspira.

Sem levar em conta o firme propdsito de Oswald de construir um romance mural e

sem perceber que isso traz implicagdes para o projeto estético e ideologico da obra, as

escolhas do autor podem ser vistas pela critica com um olhar muito mais severo, que

“ HELENA. Lucia. “Marco Zero: “sementeira... sangue... Sio Paulo™. Remate de Muales, Campinas, Instituto
de Estudos da Linguagem. Vol. 6, 1986. p. 40.



procure no tipo de narrativa praticado algo que nfio seria de sua natureza, como 0 Sarcasmo,
ou que veja como estranho algo que lhe seria proprio, como a perspectiva utdpica, uma vez
que os pardmetros s@o formados a partir de obras de propostas bastante diferentes, que ndo
tém interesse social programatico. Com esses comentarios, nfo pretendemos elevar Marco
Zero acima de suas limitagbes — muitas das quais identificamos nas nossas analises —, mas
ampliar o campo de visio sobre o texto ao explorar uma perspectiva a que ndo se tem dado
muita atencio.

Entre os criticos que se inclinaram a considerar de modo mais detido o que
significaria o qualificativo “mural”™ atribuide ao romance, destacamos Antonio Celso
Ferreira, que elaborou a tese de doutoramento intitulada Um Eldorado Errante: Séo Paulo
na ficgdo historica de Oswald de Andrade®™. Apesar de ndo tomar a questio como ponto
central de suas preocupages, Ferreira parece ter sempre em mente o fato de o escritor
modernista ter partido de uma proposta que nfo visava simplesmente aperfeigoar detalhes
das composi¢des anteriores. O historiador deixa isso claro logo na introducio do texto
publicado em livro, em que esclarece que a trilha que escolheu seguir ndo € semelhante a
das criticas anteriores; ele se propde a estudar o entrelagamento entre ficgdo e historia em
Marco Zero e o faz sempre frisando os propodsitos estéticos e ideologicos do autor, com
mais interesse em analisar como eles fazem parte do documento constituido pela narrativa
do que em sistematizéa-los.

Quanto ac nosso julgamento sobre o romance mural, procuramos deixar claro ao
longo deste estudo alguns acertos e pontos falhos, que na sua maioria estio relacionados a
realizacio do projeto. Nao vamos retomar toda a analise feita, mas restringirmo-nos ao que
consideramos mais essencial para explicar grande parte dos problemas j& identificados: a
tendéncia de Oswald em deixar de lado, em alguns momentos, o dado concreto a partir do
qual se propds a trabalhar e resvalar para generaliza¢Ges abstratas ou para o detalhe
singular, o que leva, muitas vezes, a uma composi¢io esquematica na constru¢io do mural.
Foi o que vimos, por exemplo, em relagdo a certas personagens, como o proprio Leonardo
Mesa -- que, apesar de ter dados biograficos em comum com o escritor, € pouco assentado

na realidade e existe quase que somente como discurso —, ou figuras dotadas de certos

= Idem, ibidem. p. 41.
* FERREIRA, Antonio Celso, Um Eldorado Ervante: Sdo Paulo na ficedo histérica de Oswald de Andrade.
Sdo Paulo: Fundacdo Editora dg UNESP, 1996,



tracos caricaturais que lhes acentuam os defeitos singulares. Em relagio a algumas
situagOes narradas, algo semelhante se passa, pois determinados conflitos como o dos
caipiras em relagio a posse da terra ndo sfo apresentados de forma t8o concreta como ¢
drama da decadéncia dos Formoso. Isso indica que tendem a ser melhor elaborados os
elementos gue ndo sdo completamente representados a partir apenas das formulacdes
tedricas que gularam © escritor na tritha do comunismo ou aqueles constituidos pela
caricatura com base em determinado preconceito de classe (que mostra, por si s6, um
afastamento da realidade), mas aqueles assentados na construgdo do tipico, cuja
composico foi pautada tambeém na experiéncia pessoal de Oswald, no que ele pdde
observar ao seu redor, pois € o carater concreto do dado histérico que deve ser mantido na
representagiio da realidade coeva, por mais que o autor projete possibilidades de
desenvolvimento futuro sobre ela.

Quanto a essas projegdes, voltadas para a idéia do porvir da utopia socialista, vale
reforcar a idéia de que ndo colidem com a cencepgiio da descontinuidade do tempo
presente, representada pelo carater fragmentario da narrativa. Se a previsio de um futuro
socialista supde um olhar para algo que ndo se encontra efetivamente no €ixo sincronico, da
contemporaneidade, isto se explica pelo fato de que a 16gica da montagem, que constitui a
sintaxe da narrativa, permite © imbricamento dos tempos, do presente e da utopia.
Conforme demonstramos, a partir da justaposicio estratégica dos fragmentos em que se
representa o presente focalizado pelo autor, seus significados imediatos se transformam
evidenciando, nas entrelinhas, a germinagioc de um ideal revolucionario cujo
desenvolvimento € prenunciado para o futuro. Oswald pretendeu, dessa forma, transmitir a
imagem do movimento da Revoluciio Brasileira nfio propriamente atraves da logica da
linguagem discursiva, mas da montagem a partir das imagens criadas pela narrativa mural.
Assim, se em varios de seus textos anteriores o escritor utilizava a descontinuidade com a
finalidade de se adequar ao carater fragmentério do mundo moderno, em Marco Zero essa
mesma intencdio ndo esta ausente, mesmo porque a imagem de uma sociedade em
desconcerto tem grande importancia no seu projeto; porém, a montagem na proposta de
romance mural procura levar o leitor além da constatagio da crise na medida em que, pela

sobreposi¢do de tempos, permite capturar o passade e o futuro no presente da narrativa, o
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qual se apresenta como um tempo dindmico justamente por revelar nfio apenas uma

situagdo, mas sobretudo um movimento na Historia.
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Fig. 1 — RIVERA, Diego. O México Pré-Hispdnico — O Antigo Mundo Indigena. (do ciclo: A Histéria do
Meéxico). 1929-1935. Afresco. Palacio Nacional, Cidade do México.
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Figs. 2a a 2e — RIVERA, Diego. Da Conquista ao Presente. (do ciclo: A Histéria do México). 1929-1935.
Afresco. Palacio Nacional, Cidade do México.
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Fig. 4 — Artista desconhecido. O qﬁe a Re?oli@&o de Outubro deu aos trabalhadores: 1917 — 1919: Antes da
Revolugdo : Depois da Revolugio: ... — M.: Gosizdat, 1919 - Cromolitografia; 105x70.



Fig. 5§ RIVERA, Diego. Morte de um
Capitalista (do ciclo: Visdo Politica do Povo
Mexicano).1928, Afresco. Patio das Festas, parede
sul. Secretaria de Educaciio Pablica, Cidade do
México.
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Fig. 6 —RIVERA, Diego. Agquele que Quer Comer
Tem que Trabalhar. (do ciclo: Visdo Politica do
Povo Mexicano).1928. Afresco. Patio das Festas,
parede sul. Secretaria de Educaclio Publica,
Cidade do México.

Fig. 7 — RIVERA, Diego. Noife dos Ricos. {(do ciclo:
Visdo Politica do Povo Mexicano).1928. Afresco. Patio
das Festas, parede norte. Secretaria de Educacio Pablica,

Cidade do México.
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Fig. 8 — SIQUEIROS, David Alfaro. Prﬁrz‘o Diaz, Ministros e Cortesds {de ciclo: Da Ditadura de Porfirio
Diaz & Revolugdo). 1957-65. Acrilica sobre madeira compensada. Museu de Histéria Nacional, Sala da
Revolucio. Castelo de Chapultepec, Cidade do México.

Fig. 9 — SIQUEIROS, David Alfaro. Os Revoluciondrios (do ciclo: Da Ditadura de Porfirio Diaz &
Revolugéo). 1957-65. Actilica sobre madeira compensada. Museu de Historia Nacional, Sala da Revolucio.
Castelo de Chapultepec, Cidade do México.
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Fig 10 — OROZCO, José¢ Clemente. Trindade Revoluciondria, 1923-
1924. Afresco. Escola Nacional Preparatéria, Cidade do México.

Fig. 12 — RIVERA, Diego. O Arsenal — Frida Kahlo Distribuindo Armas (do ciclo: Visdo Politica do Povo
Mexicano). 1928. Afresco, 2,03 x 3,98 m. Pitio das Festas, parede sul, Secretaria de Educaciio Pablica,
Cidade do México.
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Fig. 11 — OROZCO, José Clemente. O Povo e seus Falsos Lideres (do ciclo: Rebelido do Homem). 1936.
Afresco. Universidade de Guadalajara, painel central. Cidade do México.

A) " B) | 0

Detalhes do ciclo A Rebelido do Homem: A) canto entre o painel esquerdo (Os Lideres) ¢ o painel central (O
Povo e seus Falsos Lideres), B) vista parcial do painel central; C) canto entre o painel ceniral e o painel
direito (4s Vitimas).



166

. o = . . - ' S
Fig. 14 — Astista desconhecido. Junte-se ao Partido Comunista! — M.: Gosizdat, 1920 — Cromolitografia,

68x86.
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Fig. 16 — STRAKHOV-BRASLAVSKII, Adolf Iosifovich. Mulher Liberada, Construa o Socialismo!

Kharkov: Proletarii, 1926. Cromolitografia; 91 x 64

Fig. 17 —- MEUNIER, Constantin. Mulher do Povo. Escultura.
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Fig. 20 - KOLLWITZ, Kithe. Reveréncia a Karl Liebknecht. 1919-20.
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Fig 21 — RIVERA, Diego. 4 Renovagdo Constante da Luta Revoluciondria (do ciclo: Cdnfico & Terra — A
revolugdo social), 1926-1927. Afresco, 3,54 x 3,57 m. Capela, parede oeste, Universidade Autdnoma de
Chapingo, Cidade do México.

Fig. 22 — Diego. O Sangue dos Martires da Revolucdio Fertilizando a Terra (do ciclo: Cantico &
Terra — A evolugdo natural). 1926-1927. Afresco, 2,44 x 4,91 m. Capela, parede leste, Universidade
Autdnoma de Chapingo, Cidade do México.
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Fig. 23 - OZC(), José Clemente. 1923. O Rico anquete enquanto os Trabalhadores Briam. Afresco.
Escola Preparatdria Nacional, Cidade do México.

Fig. 23a — Parte inferior de O Banquete dos Ricos.



Fig. 24 — POSADA, Jos¢ Guadalupe. Calavera
de los Patinadores.

Haciéndose a un lado vales,
si no quieren una soba,

1a muerte no tiene ignales
cuando la arman con escoba.

Pescar quise a um german la calavera
y me trajo a barrer el muy tronera.
Ni la muerte se €scapa a sus rencores,
y aqui estoy entre mil patinadores.

Fig. 25 -POSADA, José¢ Guadalupe. Calavera
Federal.

General que fue de suerte

y mil acciones gano

y sélo una la perdi6

1a que tuve com la muerte;
nadie hay que al mirarle acierte
si fue un sabio o de tontera,
hoy es una calavera

con gorro en verdad montado,
y aungue esté condecorado

hoy ya no es lo que antes era.

Fig. 26 — POSADA, José Guadalupe. Los
Periodistas.

De este famoso hipodromo en la pista
no faltara ni vn solo periodista.

La muerte inexorable no respeta

i a los que veis aqui en bicicleta.
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Fig. 27 — SIQUEIROS, David Alfaro. Retrato da Burguesia. 1939-40. Piroxilina s/ cimento. Sindicato dos
Eletricistas Mexicanos.

Fig. 28 -~ RIVERA, Diego. 4 Terra Escravizada. 1926.
Afresco.Universidade Autdnoma de Chapingo, México.



Fig. 29 — RIVERA, Diego. Dia dos Morios, 1923-24. Afesco.
Patio de Festas, Ministério da Educacio, Cidade do México.

— RIVERA, Diego. Queima dos Judast. 1923-24.
Afresco. Patio de Festas, Ministério da Educacfio, Cidade do
México.

Fig. 30
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