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Nota introdutdris.

Variss vezes tentei redigir este trabalho, que
resulta de muitos anos de interesse pela poesia concreta
e por alguns temas e autores que, de alguns fbrma, acabo
sempre por assocliar a ela, de Joyce a Armsut Daniel, do
conceito de literatura de vanguarda 3 tradu@%q come crig
¢80 e como critica. Varias vezes esta redacio foi inter—

rompida: ou porgue o seu texto revelasse

e

¢

jue quase nada
do gue sli se dizia refletia os motivos que me levaram a
o q

tao demorado contato com @ poesia concrets, ou porque pa

’

recesse que 0s estereotipos sobre litersturs de vanguar-

da substitulsm, na elaboracdo do texto desta disserta-
¢so, a reflexdo que sempre procurou justsmente o disten-
ciasmento e a superacao do lugar-comum e gue sSe anulam
as diferencas e se distorcem as semelhangas.

Cgmo logo se perceberé? tenta-se deixar ben
clasro que este trabalho & a leitura de alguns aspectos
do movimento de poesia concreta felta por uma pessoa for
mada num smbiente cultural totalmente diverso daquele en
que surgiram esse movimento e 0s criticos que, até agora,
se ocuparsm em analish-lo meis demoradamente.

Por outro lado, slgum eventual leitor que da-

e

qui s algum tempo sgite a poeira de prateleirs onde

s
jso



linhem as dissertacoes spresentadas so IEL poders estra-

nhar que ndo se discutem aqui textos como "0 ocassods van

- » . -
guarda", de Otavio Psz, "As sporias da vanguarda", de

Enzensberger, ou Ideologia e linguagen, de Sanguineti. 4

. N , P ~ -
esse leitor respondo desde Jja que esss discussso,além de
tranformer a msior parte destas paginas introdutdrias num

. < e
caensativo prologo ao seu assunto (que nio & g

mas sim a poesia concreta e seu sentido na literstura bra
da poesia concreta que Justificesse o esforco do leitor
para segui-la e o esforco do autor pars conduzi-la.

Assim sendo, optou-se por uma apresentsgso das
circunstanciss que estiveram na origem desta dissertacdo
para — depois de explicitedos os motivos gue me levarsnm
a estudar a teoria da poesis concreta — delimitar o obje
to deste trabalho e proceder a analise de alguns fextos fun
desmentais para o entendimento e para s constituigio do pro
jeto de poesia concreta, visando sjudar a determinar seu
sentido na literatura brasileira.

Compbe-se este trsbalho, ent3o, de tres partes
bem distintss. Na primeira, expde-se a breve historia de
meu interesse pela poesia concreta e se discute ¢ senti-
do deste nome. Na segunda, procede-se & leitursa de textos
teoricos da poesia concreta. Na terceirs, procura-se iden
tificar ums determinada componente da cultura brasileira
que e de extrema importancia psra que se entenda o surgi-

mento da poesia concreta.



INTRODUGZLO.

Meu primeiro contato com a poesia concrets se

T IS AT ot o
deu atrsves dg Antolopia d

o e de e e by e crm T e o R
oo noetas brasileiros, de

Bandeira e Walmir Ayalas, publicads er 1987 pelas Edigoes
. . N . « &

de Ouro. Havia comprsado o livrinho porque trazis o subtli-

tulo "Poesis da fase moderna -— Depois do Modernismo" e,

na escola, eram poucas ss informac¢oes sobre o que havia

sido a2 poesis brasileira depois do Modernismo de

t30, quando os poemas apresentados na primeirs parte do
livro, sob a rubrics "Geracdo de 45", j5 hsviam c@&tribmi
do com generosa dose de tédio para s atualizacéo dos meus
conhecimentos 1iterérios, pude ser introduzido 3 poesis
concrets com uma citagao de Assis Brasil que dizia, entre

outras colsas:

"O movimento de Poesia Concreta brasileira com-
pletou, em 1966, dez anos de existéncia. Movi-
mento de vanguarda, influiu decididsmente para
que a poesia nacional se revigorasse, tomando
novos aspectos e langando no mercado internacio
nal a poesia brasileira",

a gque Se seguisé um Co-—

mentario de Walmir Aysla, onde a poesia concreta era s

o
]

re
sentada como "o movimento mais controvertido e sensacional

da poesis brasileira", que "revitslizou & poesia brasilei-
A



ra, enleads no maerasmo da geracso de 45",
Mas, apds ter estado hé véari Ao T
y 8P0s ter estado ha variss paginas, psra u-
sar a expressao de Ayala, enlesdo naquele marasmo, ao ler
N L4 -~ * -
0s poemas a que se atribuia tao grande responsabilidade

na renova¢so da poesia nacional, s pude ficar completa~

A

3 Ld » ¥ #
mente descrente dos criterics dos antologistas, j¢

w©

s

que a-
queles poucos poemes, ali t3o0 pobremente impressos (slguns,
como pude perceber depois, sensivelmente prejudicados pe-
la disposigao grafica), ndo deverism ser ume smostra sig—
nificativa do movimento, pois ndo correspondism & expec-
tativas criade pelas palsvras que 0s snuncisvam. Eram,quan
do muito, curiosos com &8s suas poucas palavras, suss fi-
guras geométricas, seus trocadilhos e seus versinhos de per
guntas e respostas. E, naquele momento, nso meis do que is
S0,

Pouco mais tarde, entretsanto, ja na faculdade,

caiu-me nss mdos o livro A arte no horizonte do provavel,

de Haroldo de Campos. Tratava-se de um livro bhastante se-
« End '
dutor, vibrante, tao atrsente, na epoca, quanto 4s estru-

. a € » 4
turas narrativas, de Todorov, ou quanto Linglistica, poe-

tica, cinema, de Jakobson (em gue se reproduzia uma carts

do autor s Haroldo de Campos), no comego da moda estrubu-
ralista no interior do estado de Sso Psulo.

Artigos como "Poética sincronica™, "O ssmursi e
o kskemono" e "Comunicacso na poesiz de vanguards" intro-
duziam-me em um novo e rico universo de reflexdo que coh-
trastava vitalmente com a mornidao "desestruturads" da

&
b

maior parte dos programas academicos que eu ja freqlienta-
» 4 - 2 ey g sy -, oy
ra. Un artigo como o que da nome so livro, desembocsndo 1o
N i o
poema acaso, de Augusto de Campos, stribula s esse poema

A
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uma dimensao iﬂvejével, fazendo com que ele correspondesse
a toda uma tradigao moderna de cuja existéncia eu nem se—
quer suspeitava e em fungao da qual se deveria aquilaté-
-lo. Esses e outros artigos, como "Halcai: homensgen 2

*

sintese", que assimila o haicai as "pesquisas mals avanga-
das ds literatura ocidentsl", ou "Poesis de vanguards bra-
sileirs e alemd", em que se mostrs s influéncia internacio
nal ds poesia concrets, revelarsm-me — na éymca do mila~
gre econdmico brasileiro e ds orientslizsgao da cultura
pPOp — que nso me restava senso um esforgo no sentido de
apreender a totalidade daguilo que se me apresentava como
poesia concreta e descobrir as razles por que eu N0 gOS—
tera de um poema como "mar aszul", de Ferreira Gullar —
que Haroldo, por sinal, considerava, nesse livro, "o Uni-
co poema concreto reslmente reslizado do voluvel autor do

Bicho" —, ou por que eu deverias gostsr de poemsas comoc es-

Se.
Acontece que nao havia poemas., Fublicados quase
sempre em edic¢does multo limitadss, encontrasvam-se squi e

' . N X 4
ali uns poucos, normalmente servindo de exemplos em capl-

» & N e ao Ed . .
tulos de uma ou outra historia literaris. Mas havia varios

L4 « . N
textos criticos assinados pelos poetas concretos

. o~ . o~ w7 4
linguagem, introdugoes a livros ds colecao "Nossos Classi

cos" e &s Obras Completas de Oswsld de Andrade — e tradu

¢oes, como a Antologia poética de Ezra FPound, em e=digao

g
portuguesa, e a antologla Poesia russes moderna.

1- Os textos citados estso referidos ns bibliografia.
Quanto a referéncia a ndo haver poemas, QO““{@ eS8,
por exemplo, o caso do Poetamenos: edltado em N andres
2, em 4055, teve uma tiragem de 100 exemn ]df@b, ng ree-
digso de 1973, eiau Edigoes Invengzo, foram tirsdos 500,
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E assim se criou uma gituac

{3
an

0 estranha, ums vez
que esses textos, cuja importsncia e interesse eu nio DU
nha em questao — e cujos autores, no convivio universith

rio, ersm imediatamente rotulados de concretistss, o que

nszo me dizis nada, mas parecis querer dizer algo de decisi
vo sobre os textos ou sobre o seu valor —, fazism infali-
velmente alusodes so movimento de poesisa concreta, a cujos

poemas nao se tinha acesso.

Em 1975, foi republicado o volume Teoris da poe-

sia concreta, de 4ugusto de Csmpos, Décio Pignateri e Harol
de de Campos, asntes impresso em edig¢ao reduzida. Pode-sge

. . € . - -y - .
dizer que fol a1 que a malor parte dos elementos da minha

p

#

o~ - . . . v
geracao pode tomar contato com os textos basicos da poesis

concreta. No ano seguinte - apesar de Augusto de Campos

ter declarado, na "Introdugdo a 22 edigao" de TPC, que &
. » -’ . I

poesia era sempre menos editavel do que a tecrig «— & DU~

blicada a coletanea de poemas de Haroldo de Caumpos, Xadrez

i %

. 4 - . . .
de estrelas, Um ano depois, e langado Poesia pois e poesia,

L4 « > - . - & * -
de Decio Pignatari, e, finalmente, em 1979, e publicado o

volume Poesia 1949-1979, de Augusto de Campos.

Como dizia Decio Pignatari na contracapa de Loe-

sia pois & poesia, com essas publicagdes estava sendo in-

terrompida "uma tradig¢aoc semizdat de um quarto de século".

0 efeito dessa "tradic¢ao samizdat", ou seja, da
ausencia de poemas concretos, acompanhada da presenga dos
poetas concretos na vida cultursl brasileira nao deve ser
minimizado gqusndo se considera a histbéria da poesia concre-

ta. Exceto, talvez, em relacao aqueles que conheciam o cami

*

14 . .
nho certo para chegar asos textos poeticos —— 0 que normal-

dos quais boa parte deveria ester destinada a ser enviada

. 4 e -~ & e -y
pars o exterior, como faz supor s versao do prefacio para
o ingles.
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mente significava conhecer os sutbores ocu alpguns sMLEos

~

z .
dos sutores” — a poesia concrets eras slgo de que se tinha

e nso se tinhs conhecimento, e pouquissimas pessoas exl-~

LA Lo S

bism uma opiniso formada e fundsmentamentada sobre o assun

to: em geral, poesia concreta era o que dela dizism os

[§

%

tos criticos a seu respeito — Jja que 08 poemas gue se
nheclam spareciam normalmente envolvidos por um discurso
critico que, como no caso do citado "A srte no horigzonte
do provavel"™, orientava s sus leitura — e as discuss 50es,
quando havia, davam-se a respeito de textos de critics ou
teoris literarias ou entdo de manifestos, como ¢ "plano pi

10to".5

2

Ainda hoje, diga-se de passagem, parece que nao

sao0 muito numerosas as opinices s respeito da poesia con-
4 - . R -

creta que ultrapassem o0 nivel da mers repeticao e aceita-

o~ . L . N
¢ao das 1delas expostas em Teoris da poesia concreta, ou

o nivel da paix3o momentsnes ou duradoura do "gosto-n3o-
~gosto"™, "prests-nao-presta"

Essa persisténcia na falta de reflexdo critica
sobre a poesia concreta talvez seja sinda fruto do tempo
em que o0s poetas concretos parecism terrivelmente pedan—
tes so se referirem tanto & sua poesia, que pareciam sone
gar so publico. Ou tslvez sinda sejs efeito das continua-
das afirmacdes — provavelmente honestas e, em nmultos ca-
sos, sem nenhum sentido figursdo — de criticos e profes-

sores universitarios de gue nao conheciam nenhuma obra con

E s6 no sentido de descrever um modo de distribui¢ao &
que se pode falar em samizdgﬁ a respeito desses textos,
ja que os poemas concretos nunca forsm alvo de pers segulcao
por parte des poderes publlcaq,
- Nso é dificil imaginar a forca de um argumento como "eu
,conheco os poemag concretos; eles nao pres stam', ou o co&

trario: "eu os canheqe e a me 1or parte deleu & excelente



cretista de importsncia,

De quslquer modo, devo reconhecer que essas ati
tudes, embora ha multo nao se justifiquem, tiversm um pa-
pel mais ou menos importente na historia da elaboracao
deste trabalho: so mesmo tempo em que permitism que os poe
tas concretos se me apresentassem convincentemente como a
vanguarda nso compreendida,4 mantinham aceso o interesse
por sua poesia. De fato, o que poderia haver de mais curio
50, para uma pessoa que Se preocupssse en entender s lite-~
ratura de seu tempo, que a observagao de que aqueles poe-—
tas e aquela poesia, freqllentemente aludidos em salas de
sula ou conversas informsis, muitss vezes, em situagoes
mais formais, como um artigo ou uma conferéncis sobre li-
teraturs contempor%nea, fossem simplesmente ignorados ou

£ »
merecesszen apenss um comentario en passant e freglientemen-

P

2

te ironico?

antes da edlgao dcs trés livros de poemas citedos gclma.
Também nso & dificil fazer ums idéia de como ers ?3011

com asrgumentos desse tlpo, evitar qualquer discussao lﬂw
convenlente sobre a poesig concreta. Outro efeito da pe-
gquena difusdo dos poemas é gque, como nao havia muitos em
61rcu1agao, falava-se fregﬁentement em estiolamento da

[
cesia concreta, em redugao ao silencic, beco-senm-sgsilda
3 3
ete,

4. Cf. Haroldo de Campgs3 1971: "o & orﬂtzca nao soube
responder senao com trivialidades e idéiass feitas a9
repto radical que lhe fez, desde os primeiros asnos da de-
cada de 50, o movimento de poesia concreta..." In: Tempo
Brasileiro n? 26-27. Rio, Tempo Brassileiro, 1971,p.%%.

5- Para citsr apenas uw exemplo recente: em 1979, na

UNICAMP, reslizou-se uma mesa redonda Sobr@ poesia con
temyoranea, de gue faziam parte varlos estudiosos de poe-
sis moderna. Nas suas falau, porém, nao houve nenhuma re-
feréncia direta a poesia concreta, embora todas squelas
ressocas Wa se tivessem ocupado, en algam momento, de re-
fletir sobre ela. O fato, se n&o & espantoso, ¢ pelo me
nos extremamente significativo como exemplo de um deter—
minado tipo de comportamento em relag¢ao & poesia concre-
ta.



£ provavel que, de agora em disnte, a visac que
se tenha da poesia concreta seja diferente, pois gé existe
a possibilidade de uma pessoa entrar em uma livraria ou bi
blioteca e Travar conhecimento diretamente com os pcemas
de Augusto de Campos, Décio Fignatari ou Haroldo de Campos,
sem a mediacso de um discurso critico — dos pr6§riog poe—
tas, de algum historiados da literatura ou de algum pr@fegw
sor ministrando um curso — que condicione a recepcdo dos
poemas que nele se apresentenm inseridos. Isso pod@ré fazer
com que hajs mals pessoas em condigoes de falar e de jul-—
gar o que se fala sobre a poesia concreta e, o que & msis
importante, que haja pessoas que s0 conhecam a poesia con-
creta através dos poemas concretos, ou principslmente atrg
vés deles. Assim, é muito possivel que ocorrsm mudsngas
qualitativas importantes na idéia que se faz dessa poesia
e desses poetas,

No entanto, devido 3s condic¢oes em que se deu a
difusao dos textos ligedos ao/movimgnt@ de poesia concre—

ta, entendé-lo somente como um determinado conjunto de poe

mas seria certamente muito mzis perigosc -—— se se guiser
pensa-lo no quadro da cultura brasileira — do que refle-

tir sobre a poesia concreta somente engusnto teorizag¢so so
bre s literatura, sem um conhecimento detalhado dos poemas,
porque, como na sua malor parte g participacao da poesia
. . £, e e #
concreta ns vida literasria brasileira se deu atraves de
s £ . s - ot

textos tedricos e criticos, & nos textos gque constituem a
teoria da poesia concreta (e nas tradugodes, que quase sem-

o~ » & 4
pre sado de obras de sutores citados nos textos criticos e
tebricos) que se devem buscar a maior parte dos elementos

sobre og quals se possa constitulr uma reflexao conseqlien—

»
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te sobre esse movimento literario.

£ verdade que, sem conhecer multo bem os poemas,

uma pessoa — com todas as fantasias (sobre a qualidade,ass

¢ . . . . ) L . . .
caracteristicas lingllisticas dos textos e os tipos de inter

locutores neles previstos) que decorrem desse desconhecimen
to — poderia ser levada a escrever algo tso descabido e i

nexato quanto:

"Em 1957, o primeiro msnifesto afirmave que 's

<

Poesia concreta sssumia ume responsabilidade to

tal persnte a linguasgem'; ns pratica, come se
sabe, o0s poetas da escola fragmentsram s lingua

gem em palavras i1solasdas e Jsmzls conseguiram
estabelecer, a partir desses médulos, o tecido
global de uma lingusgem poética. Em 1958, o
'Plano-Piloto para Poesia Concreta', acentusndo
's importéncia da idéia do idecgrasma', definia-
-0 como um 'apelo a ccmunica@éa nao-verbal' o

P - ,
que e a8 negacao mesma da lingusgem. A& Luta Cor~

poral (1954), de Ferreira Gular (sic), foi  um
livro 'revolucionario' que, em larga medida,mar
cava os limites possiveis do Concretismo; depois
dele, embora a parte teorica do movimento haja
fixado com meior énfsse os seus prinalpiwgg pou
co se lhes ascrescentou em matéria propriamente
'poematica' .

Mas, mesmo assim, essa pessoa ainda poderia con
. + .
segulr situar a poesia concretsa no seu momento historico,

rd o " ~ .
desde que fosse alem da afirmag¢aso de que

"o manifestos concretistas pertenciam ... mais

. * ¥ 4 ».‘
3 teoria literiria do que & criacBo poetica...h,



M

e se dispusesse a conhece-los como teoria literaria,

-,
Ja ura reflexao que tivesse por objeto exclusiva-

e

mente os poemas concretes, por mais bem feita que fosse, nao

seria suficiente para determinsr nem a 8res de influéneia

da poesis concreta, nem as tendencias culturais psra cujs

afirmac¢ao ela contribuiu, embors essa reflexio foss

Gv

e de gran
de interesse e fosse suficiente — tanto quanto a reflex3o

e

sobre a teorizacao — para determinar es tendéncias cultu-

Uz

rais a que ela correspondia.

Por outro lado, também & problembtico tratar a
poegia concreta como um todo indiviso, sem perceber clara-
mente a diferenga entre a forma de stuacgao da teoria e a
dos poemas e sem se perguntar o que, no sentido que se a-
tribui a um desses dois tipos de produtos, advém, na verda
de, do outro. Tentando ser malis claro: tem-se dito aqui
que 8 recepgao dos poemas quase sempre fol informada vela

* - . . & .
existencia de um discursc critico que scompsasnhava a sua 8-

S
o
<3

et ~ - L -
presentacac e que sempre fol meis facil o acesso

da poesia concreta do que asos poemas concretos,

. s, G e .
aquela, ao contrario dos poemas, se publicou guase toda emn

jornais (Jornal do Brasil, Correio Psulistano, Diario de

S50 Paulo, Corréio da Msnha), Importa perceber, entso, cue

~ 4 . £ . - -
nao ¢ dificil confundir a leiturs dos poemas conm & leltura
da teorizacgao que os explica ou justifica ou origina.
4 "
Por estranho que possa parecer, e comum a falta

de stencao so fato de gque nao necesssriamente entre um dis

# - - L
curso sobre o que e ou deveria ser um poema concreto e es-

. Esses trechos sao de: Wilson RdTL“Lm¢ Hisﬁéri% da 1? Ce—
llg@ﬁ@la brasileira, vol. VII. Sao Faulo, ! S LUS
1979, pp. 282-5.
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se poema deva haver uma concordfncia ou uma identidade
Nao se pretende, com isso, afirmar que valeria a pena inves
tiger em que medida os poemas realizam squilo que estd pre

visto na teoria, ou em que medida 085

teorias, mas apenas notsr que se uma p

P

"O concretismo - segundo o Plano-piloto para s

poesia concreta (1958) — pretende entio fuls

1
lingusgenm de um novo tempo. Diante do horizonte

técnico da sociedade industrlaL, dos novos padroes

ek

da comunicag¢ac nao-verbal, ds linguasgem publici-
taria, do out-door, do cartsz, o poema deve li-
vrar-se da 'alienacao m@taféyica‘, paras ser pro-
Jetado como unm

o . . o . &
...objeto em e por si resmo, nao um inter-
prete de objetos exteriores e/ou sensacoes
nais ou menos su bjetivas, "

"0 poema/objeto industrial do concretismo preteg
. & .
de comunicar 'sua propria estrutura': seu proble

e}

I's o o
ma € o das fungoes e relacoes das palavras, rela

¢des que levam em conta ums orgenizacio oOtico a-
custica do poema, proporcionando a explors¢so de
uma sintexe visual onde o cenflito forma e fundo,
elemento da psicologie gestaltista, passa a ter
um papel fundamental e construtivo™

nada lhe permite afirmar, depois de ter sssim resumido as

proposicoes da teoria da poesia concreta, que
# - ; 4 .
"o poema € 'objeto util'"

nem deduzir,
- « gy 5
depois de comentar o poema coca cola, de Decio Pignatari,

e quallflca~1o de “uma espécie de propagenda industrial cor



o
\};

rosiva", que

"a estetizacao mesma do poems que se quer téc—
nico, limpo e quslificado como a proépria lin-

guagem do sistema o reverte em objeto de aonsumo".7

Que a poesia concreta pretenda construir poemas/
objetos industriais, que ela afirme que o poema deva ser
projetado deste ou daquele modo & uma coisa. Que o poens
possa, em decorrcncia disso, ser descrito como objeto U~
til, & outra. B que ele se converta cu objeto de consumo,
uma terceira. Nesse comentario, de fato, nZo obstante a per
tinéncia ou impertinéncia dos julzos nele emitidos, ndo se
diferenciasmas niveis de leitura e também ndo se leva em con
ta o lugar onde era publicado, nem o publico a que se des-—
tinava um poema como coca ccla.8

Quando a poesia concreta & uma entre as vArias im-
pressoes no comego de uma viagem essa indistingac talvez nio
tenha graves conseqgliéncias, uma vez que tudo ali se passa
num nivel de generalidade em que tal formulag3o n&o pesa
muito no conjunto. Mas & evidente que teria um resultado
desastroso em um trabalho interpretativo mals demorado.

Como se pode ver pelo uso que dela se fez até a-

o~ . 5wy % = &
qui, & expressao "poesia concreta" pode ser utilizsda, e e,

- Heloisa Buarque de Hollanda. Imur ss0es de via g@m. Sao
Paulo, Brauzllen e, 1980, pp. 29=40,
8~ Coca cola foli publicado em N01gandre% 4, 1958, junto com
0 "plano piloto para poesia concreta" Tendo em yigta o]
publlco s que se destinava, merece atenqao a possibilldad@
de falsr em "propaganda industrial corrosiva'" a respeito deg
se poema que faz slus8o sos milhares de cartazes e luminosos
da Coca-Cole espalhados pelo mundo e aparece numa revista
quase artesanal, em que e wrecedldo de um texto em gue a pog
sia concreta apresenta como "precursores" Mdllarmv Pound,
e outros sutores eruditos. Antes, Coca cola fors publicaﬁo
na revista ad-arquitetura e decoracgao, Junto com um artigo
de Hsroldo de Campos.
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basicamente com dois sentidos. Frente & um determinado poe-

»

ma, como, por exemplo,

com can

som tem

con ten Tamn

tem 580 bem
tom sem
bem 501m

uma pessos poderia dizer "isto & poe
sia concreta", identificando, no poema de Augusto de Cempos,
. [4 . . I »
alguns procedimentos comuns a varios outros que as historias
5 4 . »
literarias ou as sntologias apresentam com esse nome., Mas ,

quando se diz algo como:

. o » & -
"com a publicag¢ao do quinto numero de Noigandres,

em 1962, a poesia concreta encontra-se em um di-

lema: ou dar o 'salto conteudistico-participante’
» L » #

prometido em 19671 (= torna-la 'comunicavel'), ou

silenciar“,g
a propria formulacao confusa (uma das
opcoes do dilema seria a poesia concreta tornar a poesia
concreta 'comunichvel!) jé mostra, por esse desdobramento
da "poesia concreta®™, que essa expressio ndo se aplica so-
mente & discrigdo de um produto poético (aquilo que passa-

« . 4 s A - B4
ria a ser comunicavel), mas nomeia tambem algo que detem o

9- 0 trecho citado & de Nelly Novaes Coelho. E%teratura e
Linguagem. Rioc de Jsneiro, Jose Olympio, 1974,pp.279-80,.

i



controle dessa producido, algo que se localiza além de todo
o conjunto de poemas a respeito dos quals se pudesse dizer,
como no exemplo acima, "isto & poesia coneretal.

Neste segundo caso, poesia concreta equivale a

Concretismo ou a movimento de poesia concreta. Eis algumas

definigoes da poesia concreta ou Concretismor

"Depois de 1950, revelando influénciss de Mallar-
mé, Pound, Joyce, Apollinaire, Gomringer, veio
surgindo um movimento poético inspirado no con-
cretismo pictérico, caracterizado pela reducéo
da expressfo a signos concretos, que visem a a-
presentacao direta do objetivo pela organizacio
de elementos béasicos da linguegenm em repregente~—
goes graficas. £ um esforgo de aprofundsmento vi
sual do vocabulo, de isolamento dele em relacfo
aos possiveis conteludos (afasta-se da poesia
‘conﬁeudistica‘).i.”ﬁo

>

partir de 1956, como a expressao meis viva
t

tusnte da nossa vanguarda est

"A poesia concreta, ou Concretismo, impds—se, a
S e 8-
éticae.. No contex-
to da poesia brasileira, o Concretismo afirmou-
~se como antitese a vertente intimista e esteti-
zante dos anos 40 e Tepropos temas, formas e,nao
raro, atitudes peculiares ao Modernismo de 22 em
sua fase mais polémica e meis aderente as venguar
daé européias, Os poetas concretos entendem levar
as ultimas conseqgiliencias certos processos estrutu
rais que marcaram o futurismo (italiano e russo),
o dadalsmo e, en parte, 0 surrealismo... S80 pro-
cessos que visam explorar as camadas materiaig do

significante... & poesia concreta quer-se aberta-

. v N e
mente antiexpressionista... Em termos sinda gene-

10— Afrfnio Coutinho. Introducso a Literatura no Brasil.
Rio, Ed. Distribuidors de Livros Escolares, 1972, p.295.

i
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ricos: o Concretismo toma a sério, e de modo ra-
dical, a definig&@o de arte como techné, isto &,
como atividade produtors...® 1

4] Ny 4 e s (R " ' .
0 Concretismo & o movimento mais controvertido
e sensacional da poesia brasileira. Em principio

visou a objetividade do poema e suas relacbes com

s 3

O €spago gréfice. 4 pagina onde o poema e escrito
(impresso) funcionava como elemento visual na a-
preensdo do mistério poético, que passa 8 ser me-
nos enigma e mals geografia. O trabalho sobre =
palavra em si foi um dos nlcleos de aggéo desta
coluna. A palavra e a relagso de suas partes, a
palavra no contexto despojado, sntidiscursivo, ou
um discurso em que até os claros da p%gima 580 mQ
vimentos valiosos. 4 palavra~obj&t0.“q£

Como se percebe nestas apresentacoes vando se
& $

i

trata de caracterizar o movimento de poesia concreta recor-

re-se fundamentalmente a descric¢izo ou evocacao de alguns pro
. + . s * ! - P

cedimentos poeticos, Assim sendo, do que se citou ha pouco

talvez se pudesse conclulr que wn poema concreto seja defi-

P . . - . - & - »
nido mais ou menosg assim: um tipo de composigao poetica sis-

)
&ematizada na metade da década de 50, centrada na utilizacho
de poucos elementos dispostos no papel de modo a valorizar a
distribuigao espacial, o tamanho e a forma dos caracteres ti

e » -~ » . ny . B
pograficos e as semelhanc¢as fonlcas entre as palavras; e que

o Concretismo seja definido como o movimento literario que

produziu os poemas concretbos,

11~ Alfredo Bosi. Historia Concisa da Literaturs Brasilei-
ra. S&o Psulo, Cultrix, 1975, pp. 528-9.

12— Walmir Ayala, In: W. Ayala e M. Bandeira. Antologia dos
poetas brasileiros. Rio, Edigoes de Ouro, 1967,




Essa definic¢ao de poema concreto daria conta de

£ . £ . oy
varios poemas concretos '"classicos™: coca cola e

terra, de

’ . - N N
Decio Pignatsri; mar azul, de Ferreira Gullar; e este

Haroldo de Campos:

se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce Iremporre renssce
remorre renasce
remorre
re re
desnasce
desnorre desnasce
desmorre desnasce desmorre
nascemorrenasce
morrenasce
morre

s8e

e

Mas tal definic¢zo n3o se aplicaria tao bem a poe-

mas como os de Servidao de Pagssggem:

poesia em tempo de fome

fome em tempo de poesia

poesia em lugar do homemn

pronome em lugar do nome

homem em lugar de poesia
neome em lugar do pronome

poesia de dar o nome
nomear & dar o nome

nomeio o nome
3
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nomeio o homen

no meio a fome

nomelo a fome,

& » "
Ou 808 poemas manuseaveis de Augus-

to de Campos, ou ainda aos poemas sem palavras de Décio Pig-

natari., Que dizer: sob a designacao "poesia concreta”

it

s “ +
tumam colocar varios tipos de poemas que agpenas numa pequena

S5€ COo8

R A s . . N
medida tem caracteristicas e procedimentos claramente comunss
Assim sendo, a simples possibilidade de admitir que o Poeba-

menos de Augusto de Campos, a Servidso de passagem de Harol-

do de Cenpos, a estela cubana e 0s poemas senmidticos de Décio
Pignatari possam receber o mesmo nome ge ﬂﬂ?‘“Q’ apsrecendo la-
do a lado numa antologia como exemplos de poesia concreta, 3é
se constitul numa questao interessante. O fato de que poemas

tao dlferenteb entre sl parecam servir para fornecer algumas

definicgoes de procedimentos pelos quals se tenta caracteri-

Cax

&

zar o "Concretismo", entao, e muito mais digno de nota.

S0 se conseguem pensar claramente essas questoes
guando se reflete sobre o papel da teorizagao que os poetas
concretos desenvolveram sobre a sua pratica po oética. Quando
se congidera m3o0 g0 que aguilo gque se chama teoria da poe=-
sia concreta informa a leitura dos poemas, mas também que as
abordagens do movimento normalmente privilegiam a teoria
(ou se detém num apanhado de slguns elementos dessa teoria),
é gue se pode comegar a perceber o sentido da expressac poe
sia concreta.

De fato, se & poesia concreta comega por ser de-
finida, em 1955, como poesia que deixs de lado "as preten-

~ T 3w - o g ¥
sdes figurstivas da expressdo" (no artigo "Foesisa concreta",

A
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de #ugusto de Campos), passs a poesia sen

&
w3 ]

verso (na época
da Exposigso), volta s ser poesia em que & possivel o ver—
so (na época do "salto participante"), e finslmente torna-
se poesia sem palavras (por volta de 64), parece que a tni
ca explicag¢ao pars que ume pessoa que esteja organizando u-
ms histdria literadria ou ums antologia poética considere
todas essas manifestacles como poesia concretes e tente i~
dentificar el slgumas carscteristicas comuns sejs 8 exis-
téncis desse discurso tedrico que reiteradsmente atribul a
produtos poéticos distintos o mesmo nome, absorvendo todos
eles num determinado projeto que se configura com o correr
do tempo e em func¢so do qual avalis as mudsncas de rumo na
producgdo poética de cads sutor e minimiza ou Justifica as
contradigoes, descrevendo-as como fases que se sucedemn.

Se assim &, ndo é demsis frisar a conveniéncia
de se precaver contra a suposigao de que sejam slguns prin
cipios estilisticos ou algumas casracteristicas técnicas
mais evidentes que fornegam unidede ao conjunto de poemas
chamado de poesia concreta e de ter sempre em mente gque o
discurso tedrico que acompanha essa poesisa & gue fornece
essa unidade, reconhecida quando se admite possivel falar
de Concretismo dursnte 20 anos.,

Por melo dessa observacso & que se podem elimi-
nar algumss contradicoes presentes em varios textos que
tratam da poesia concreta, porque go mesmo tempo em gue Au
gusto de Campos, Décio Pignatsri e Haroldo de Campcs s@o

reconhecidos como autores de uma obra importsnte na litersa

turs brasileira — na medida em que nzo se consegue descar
« < . »
tar esses sautores como interlocutores validos -——, a poesia

concreta é fregflentemente acusads de nBo possulr nenhuma Q

3
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brs de importéncia, como urs vez afirmou Ferreirs Gullar
e varias vezes se repetiram, sem o mesmo peso nem a mesma
graga, os termos dessa declaracao.

Mas, ja que o proéprio Ferreira Gullar mobilizou

L . N «
todo o seu arsenal teorico pars desmontar a poesia concre-

ta em Vangusrds e subdesenvolvimento — trabalho a que cer-

tamente nso se dedicaris tento se seu antagonistas fosse des
tituido de interesse ou importéncis —, DPode-se penssr que
a sua declaracdc anteriormente aludida s poderia ser ver-
dadeirs se todas as informagodes que se pudesseém dar sobre a
polemics que o movimento sustentou dursnte toda a sus exis-
téncia, sobre a sus constituicso em grupo fechado e o seu
carater de poesia sem poemas, devessenm ser considersdas ape
nas meros scessdrios ou empecilhos so conhecimento da poe-
sia concreta, Nesse caso, porém, grande parte do que ele

escreveu em Vanguarda... nao teris sentido. Tendo em vis-

ta, entao, gue a maslor parte das reflexoes de Gullsr nes-
se livro se da sobre o sentido de um movimento de vanguar-
da num pais subdesenvolvido, pode-se pensar que ums das 0-
bras mais importesntes ds poesis concrets seja justamente o
fato de ela se propor como litersturs de vanguasrds num pa-
1s subdesenvolvido, sgiter squl guestdes que dizism respei-
to as relagdes da literaturs brasileira com a literaturs eu
ropéia ou americana, da litersturs com a sociedade indus-
triasl, de cultura de massas com a culturs erudita, stc,
Como disse Gilberto Mendonga Teles, "o nome

Poesia Concreta... exprime ao mesmo tempo a linguagem e a

. ~ L4 . * N - )
metslinguagem, a produgzo critica e teorica que informou

* . - ; L ‘ &
grende parte da poesia brasileirs das duas ultimas decadas".

15— G.,M.Teles. "O npme poesia concreta". In: Vozes, n@ 1,

1977. No originsl, sem grifo.

15
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Essa parece ser uma bos defini¢oo, poils leva en

conte O Ue

50 comum de eXpressoes Ccomo _pif)ft}:jj.{ﬂ CiﬂfﬁzCI‘QtEﬁi, concretismo e

6]

e )

concretistss, que tendem a designar todo o conjunto das
tividades de Augusto de Csmpos, Haroldo de Csmpos e Décio
Pignateri, de mesdos de 50 até os énoa 70 (ou 807). Dentro
desta dissertagao, no seu sentido mais gerasl, a expressso
poesia concreta devera designsr meis do que isso: devera

designar uma des componentes mails importentes paera definiry

e entender o processo de criagao, difusao e consumo de O-

bres literarias que se chama de literaturs brasileira con
temporanea.

Reconhecendo, entao, na poesia concreta uma for-
¢a stuante e importante ns culturs brasileirs, este traba-
lho evidentemente nao se pode querer exaustivo. Pretende,
isto sim, constitulr-se num primeiro passo - na medida do
possivel, nao muito lerdo nem muito cansativoe — para uma
compreensao mais totel da poesia concrets, almejando sub-
sidiar um dis a spreciscao das obrss individusis de seus
promotores. No momento, vai dedicsr-se a leitura de al-
guns textos basicos da teoris da poesiakeancretaﬁ vigando
compreender g srticulag¢so do movimento, atraves da leitu-
re minuciosa ‘dos principsis textos tedricos e da identifi-

~ « . . - o~ 4 . .
cacao das principsis postulagoes teoricas e das linhas

forca de sua argumentagsdo.

Desse modo, embora sem agbdicar da consideragso e
estudo pormenorizado de todos os poemas publicados por Au-

gusto de Csmpos, Décio Pignatari e Heroldo de Campos, es-

14~ No finsl dests dissertacao, colocou-se um Ad@ﬁdo, em
que se apresenta resumidsmente a histbéria do grupo Noi-
gendres e se discute a proprledade da reducao do corpus desg

te trabalho sos trés primeiros componentes desse grupo.
’ ]
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te trabaslho tratara tac somente da obra critica e teorics
da poesia concreta, reservendo pars outra oczsisc o comen

< .
terio dos poemas.



Capitulo 1.

A constituigso do projeto de poes

CJ}

31
concreta: momentos iniciais (195¢

\\mr

5-56) .

Tell me, tell me, how cam she csmlin
through all her fellows, the neckar

she was, the diveline?. ]
Finnersns wake

Quando se trata do desenvolvimento do projeto de
poesia concreta, podem-se escolher varias periodizacbes ,
dependendo do ponto de vista sdotado. Assim, ums pessoa que
estivesse preocupada fundamentslmente com a producso Poé-
tica do grupo Nolgandres certamente se sentiria inclinada
a encarar s produc¢so tedrica de scordo com as veriss "fa-
ses" poéticas do grupo: identificar-se-iasm sssim a fase
"pré-concreta™, a da "fenomenologia da composicao", a da
“mat@mética da composiqéo“,qe do "sslto participante” e a
dos "poemas semioOticos™"

Do ponto de vista sssumido por este trabslho, en-
tretanto — que € o de considerar a evolug@o da teorizagdo
do grupo Noigandres através dos snos em que ela se apresen-
ta como produto de um grupo identificado com a instsuragao

de uma nova poesia —, nég apenas trés fases bem distintas:

1- Cf. "pleno-piloto psra poesia concreta", in: TPC, pp
158,

Q?
o
i
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squela em gue se comecs g

o rrojeto wugtkbvﬁ B

quela em que se trsta de justificar e defender o

vrojeto e

aquels em que se faz msis fracs a coeszo do grupc.

A cada uma delas sera dedic cado, como

. i
ja pe-

v, . R S .
lo taitulo que abre a paubua anterior, um dos tres prin

L N o~
capltulos desta dissertagzo.

Os primeiros textos tedoricos de importancia para
a compreensao e para s constituic3o ds poesia concrets fo-
ram publicados no ano de 1955, Antes disso, somente Décio
Pignatari havia publicado slgumas reflexces sobre poesia,
em dois textos de que se veem algurs trechos reproduzidos

nce volume Teoris ds poesia concreta: um artigo intitulado

tg Criti

[

< 3 k¥ - -
a e o Despsuterio ou s Mosca Azul' e unm

g/ul e m

Al

to a Jose Tavares de Mirsnda, smbos publicados no Jornal

S dd

de Sao Psulo, em 1950,

Do ponto de vista da elaeboracao do movimento de

poesia concreta, esses textos de 1950 nao tem maior impor-

C}

tancia do que a de documentar que, j& nes ano, ¢ sutor

- s .
era sensivel sos aspectos graficos de um poems, peis nem
os autores neles citados sao o0s mesmos que orientsrac a

. & . - .
maior parte dos textos criticos da poesla concreta, nem se

L4

detectam al as preocupacoes, tlpicas slguns snog mais tar—

N - s « i . v
de, com a crise do verso e com o combate so "Jargaso lirico

do apos-guerra”

2- Cf. Pigﬁatarll"nova‘pceaia: concreta™. In: ad, nov./dez.
1956 (repr. in TPC, PP 41-4%), psra melhor perc&ber 88
dlfereﬂg as. Nesses primeiros textos, o0s sutores citados 880
Eliot, Iedo Ivo, H8lderlin, Fernando ueuuoa, koupaa Marian—
ne Moore, Drummond, George Thomson e Otto M. Qarp@“un, O gue
pode ser Bntereﬁsapté mencionsr é que cml”A critica...”
Pignatari, citendo_Thomson, traga um brev1su1m@ nano¢awg ds
historia das rel&@oes entre o poeta e © publlco, gue conclul
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Dos cinco textos que aparecersm em 1955, gustro

zetrutu-

forsm publicados no Difrio de S50 Fsulo: "Poesia, Est
tura™ (20 de margo) e "koema, Ideograms" (27 de narco), de
Augusto de Campos; "Poesia e paraiso perdido" (5 de junho)
e "A obra de arte aberts" (3 de julho), de Haroldo de Com-
pos; o outro texto foi publicedo ns revista Forum de outu-

bro: "Poesis Concreta", de fugusto de Campos.

Os primeiros artigos de Augusto de Csmpos, publi-
cados com o intervalo de umas semans, constituem uma unidade:
tentam trs¢ar ums linhs evolutiva ns poesis ocidentsl que i-
ria de Mallsrmé até s épocs de sus publicacso. Seu objetivo
& demonstrar que, com Mallarmé, surge um novo processo de
composigao, instaurs-se umwa "nova ordem expressivas da for-
mulagdo poética, e que esse processo encontra correlatos
ou desenvolvimentos nas obras de Pound, Joyce, Cummings e
outros.

"Poesia, Estrutura" trata praticamente spenss da

- P » . L o
obra de Msllarmé intitulada Un coup de dés. Com esse poema,

- & * 4 ey

segundo Augusto, Msllarmé se tornarias "o inventor de um pro
. -~ ¢ : . P - .

cesso de orgenizagao poetica cujs significsgeo pasra a arte

» £ o y - o
da pslavra se nos afigura comperavel, esteticamente, 80 va-

dizendo: "Sinto-me aventursdo a acreditar que o @G@ﬁa fewz do
pspel o seu publico, moldando-o a3 semelhanga de seu canto €
lsncendo mao de todog os recursos @railceu e tipo ’?‘@mﬁg
desde a pontuacao até o caligrama, para Lentsr s Tmﬁhd%@ul“
G20 do poems orsl para o escrito, em todos os seus natizes",
A Ld@la central que ele toma de Thomson é a de que & medidas
que 0S grupos socials vao se tornsndg meils complexos "o poe
ta ve reduzindo-se seu audltorlo, ate que suas excogitagoes
poéticas se transformem no mondlogo dos dias atu%;f”@ 3”W.@
certo modo, o tema desse trecho parece semelhante zo do li-
vro de estréia de Augusto, em que & recorrente =z 1Mﬁgam do
poeta como um rei sem vassaslos, que se ex cercits em "Dialogo
3 UW"Z“DlSlO%O a dois™ e "Cento do homem entre paredes”, A
quegtao deas relagoes entre o poets e ¢ seu publico, como se
vers mais adiante, @ de greande 1mfort?r cis psrs caracteri
zar a poesia concreta.




lor musical ds 'série', descoberta (sic) por
purificsda por Webern, e, através da filtracio deste
da 8os jovens compositores eletronic cos, a presidir os uni-
versos sonoros de um Boulez ou um Stockhsusen.'

A esse processo Augusto vel denominsr “estruturs",
contrapondo-o "a orgsnizacaoc mersmente linesr e sditiva tra-
dicionsl"™, que se basearis no "lento e monOtono silogismo™,

0 que Augusto vsi tentsr fazer, so longo dos dois
textos, e, como fica sugerido na sua snalogia com s histd-
ris de musics — depois de atribuir s Mallsrmé, na bistdris
ds poesis, um lugsr snalogo ao que Schoenberg ocuparia na
musica — destacar ums figura que correspondesse Webern,
ou seja, uma figure a quem se pudesse atribuir una "filtrs-
¢ao" da "estrutura" inventada por Mellarmé, e que pudesse
presidir o universo poético dos Jjovens poetas ds ers ele-
tronica.

De um certo modo, 5 no comeco do primeiro arti-
go, Augusto sugere quem seris esss figura qusndo, depois de
dizer gue o0 poema de Mallarmé "vale por si s0 todo o voze-
rio das vanguardas de alguns snos depois" e consagrs "o di-
namismo do processo de sssociac¢ao de imagens™, cita o livro

de Hugh Kenner, The poetry of Ezrs FPound, psra afirmar que

0 processo inventado por Mgllarmé tem tente importsncis pa-

T3 0 asrtista quanto s descoberta da fissao nuclear tem para
£ .

0 flSlCO.5

E sssim, depois de prepsrar s irrupg¢so de Pound

na sus histéria da poesis moderns, Augusto de Crumpos val te

Z— Note-se que egss formuiag”@ nao so6 velorizs a modernida-
de de Pallarne, mas tambem estabelece uma ligagso entre
srte e ciencia, ligegao esss que tembém & sugerids quando
Augusto fsls em descoberta ds serﬂg doa@cafeﬁz:wﬁ en expe-
riencias de Mallarme e dos futuristas e, mals sdisnte, em
metodo ld@ng&MlPQa
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cer, sobre o Un coup de dés, algumss consideracdes cujo ob-
- . s - £ u £

Jetivo e "dar ume idela, sinda que palida, da osssturs po—
deross e inquebrantéavel que a consciéncia estrutursl de Mal
larmé srmou para o seu admirdvel poema’,

O principel problems desse artipgo estd ne utili-
za¢so que Augusto faz do termo estrutura. O uso que ele re-
conhece psra & pslavra é o que "tem em vists ums entidade
medularmente definida pela principio gestaltisno de que o
todo & mais do que a soma das partes, ou de que o todo &
algo qualitativamente diverso de cada componente, jamsis
podendo ser compreendido como um mero fenomeno aditivo™.

Dada essa definig¢ao, qual seris a especificidade
do processo de composicgido ou do poema de Mallarmé que se
qﬁer designar com estrutura e termos cognatos? Em que sen-

tido se poderia dizer que um poema gualgquer, ou gualguer

trutura? E o que significa exatamente dizer que "com esses
elementos (tipograficos) constroi Mallsrmé o primeiro poe-
ma-estrutura de que se tem conhecimento"? Num poema como
"Les chats"™, de Boaudelsire, entao, o todo & aspenas a soma
dass partes?

£

f evidente que Augusto reconhece alguma especifi

[ex]

taltia

- £ . N
cidade no poema de Msllarme; mais do que a idela ge
’ ’ .- . . t et A
na de estrutura, porem, revelara gual e essa especificlda-
de a énfase que ele colocas, 80 spresentar o poems mallar-

~ > # « P
mesno, na utilizac¢ao dos caracteres tipograficos diver

o
A

ot
08,

L

: b 3 1 T S, - :
na disposicao das linhas na psgina de uma determinsds manei

A

ra, em suma, no emprego daguilo gue ele chamou de "tipogra-

fig funcional”. Mas nio é sd a tipografis funcional que ca-

A



" L . N o
racteriza a "nova ordem poetica": Augusto diz tamben

se viu ha pouco, que o poema de Mallarmé "consagra o dina-

mismo do processo de associacao de imagens” e possui sna-

. LA . ~ .
logias com g musics de camera no arranjo dos temas,

O uso da palavra estruturs e sua associacdo a

Gestalt, portanto, mais confunde que esclarece., Basta con-

. ' " , &
siderar alguns lugares em que ela aparece, alem dos Ja

tados:

ey
Yo ke

. P e .
— ",..& 0 espago grafico a pontuac¢ao essencial,

0o elemento 'negativo' de uma versificacio es-
trutural que vem fagzer caducar o mero e linear
verso-livre."

- "Que a msnifestacdo aperente dessa estrutura
provém, de certo modo, da comparac¢ao com a
misica, ndo hé divida."

— "De modo gersl as nogoes estruturasis que Mal-
larmé fol buscsr na musica se reduzem a nogio
de tema...implicendo tembém a idéia de desen—
volvimentc horizontal e contraponto.”

— "Esquemsticamente a railz estrutural do poemsa

i,

< .

e pois: A= ...
A: ® @ &
8: vonan

para ver que ela ora de-
signs um processo de composigdo, ora uma orgsnizagso do ver
so, ora a ossatura do poema e, aseim, naéo deixa claro exa-
tamente a que se refere o autor quando a utiliza.
De qualquer msneira, o artigo cumpre o seu obje-~
tivo: chamar a atencado para os procedimentos utilizados por

- * d
Msllarme em Un coup de des.

Em "Poema, Ideograma", Augusto de Campos vel bten-

.~ . . Lo o 2
tar mostrar que "ss experiencias tipograficas funcionsls,

*



iniciadas por Mallarmé em Un coup de dés tiveran

continua-—

L

. 4 .
¢ao muito menos lucida, slguns ano

o
o

depois, com o Futuris—

mo itsliano e Apollinaire, pars s0O ge cristali em outy

10 - Y 18, s ba se cristalizaren outrs

vez funcionalmente nas obras de Joyce, Pound e Cummings."
- T » " -

E que essas experiencias "neles se cristalizaram porque sd

neles existia uma real consciencia dos problemas de estru-

4
tura."

Como se vé, no aproveitamento que Augusto de Cam
pos pretende fazer da idéia de estrutura para definir um da-
do processo de composicdo que tente rastrear através do ten
po, a "tipografis funcionsl" parece assumir um lugar prepon
dersnte. Na apreciagao sumaria que fsz do Futurismo, ela &
o critério para situsr esse movimento literario naz sua his
toria ds literstura moderna.

Sobre os futuristss, 4fugusto vel dizer gue sus
"revolucao tipografica...nso foi marcada por um verdadei-
ro sentido de funcionalidade", agregsndo a essa afirmagao,

a guisa de explicacdo, a de que "a hora ers demssisdamente
&e excesso e inebriacao", No entanto, ele val reconhecer

"a Marinetti e ao Movimento Futurista a prioridsde, entre
0os vérios movimentos de venguarda, no farejar s necessida—
de de uma neotipografia", E ¢ assim que ele descarta, de u-
ms s0 vez, o dadaismo e o surreslismo: "...serd possivel,
talvez, discernir na 'imaginagao sem fios', nas ‘valavras
em liberdasde', na drastica condenacso dos adjetivos dos fu

turistas algo assim como o pressentimento clfativo de una

4_ Nao se deve, certamente, atribuir a desconhecimento da

obra de Pound ou Joyce o fato de ﬂufuﬁva coloca-108 co-
mo continugdores das experiéncias tipograficgs funcionais
de Mallarme, Ja que, ClpO“rSfLCSW nte, havera poucas Col-
sas bao diferentes entre s1 quento & obra de JOJC& e o Un
coup de dés. Seria meis’ adequado reconhecer nesss formula-
¢ao o esforgo de buscar algum tipo de ligacao entre esses
autores, tao diferentes um do outro quanto emblem Bticos de
litersturas de vanguarda,




renovagao poética que eles proprios ndo chegsrism s reali-
zar, mas que neles encontraria um estsgio bem mais concre—
to e definido do que em movimentos como o dsdaisrme ¢ o sur—
reaglismo™.

Depois de aborder o Yuturismo, Augusto vai intro-

duzir Apollinsire, dizendo que seus Callicrammes s&o uma

"realizacao muito msis positiva". Sem dizer por que, ou
em que sentido sao msis positivos, prefere notsr gue &pol-
linaire foi o primeiro a tentar explicar "a nova ordem poé-
tica" stravés da nogso de ideegram,.g
N30 é dificil perceber que, ns busca de uma linhs
evolutiva que ¢ conduzs sonde quer chegar, Augusto vai rer-
correndo as referéncias e alijsndo do seu caminho tudo aqui
lo que perturbe a sus trsjetdris, passsndo repidsmente de
considerscdo de um sutor & de outro, de um movimento lite-
rario a outro, sem uma argumentacao que apresente ao leitor

as razoes de seus Jjulgsmentos ou a possibilidade de tomar

8s obras desses sutores como ums continuidade ou um conjun—

5

:

Lo

£o passivel de sintese. Tudo se rassa, no texto, como se &
relagao entre os sutores citados fosse dada pelo fato de
serem considerados bons sutores ou sutores representativos
da modernidade.

Associando, como se viu, atraves ds ideis de uma
nova ordem poética, Apollinaire e Msllarmé,e, atravéis da
afirmacao de que os caligramas sazc maig positivos que os
poemss futuristas, estes o dpollinsire, Augusto de Campos

N -
age como se todos os poetss a que sludiu ate o monmento es-

tivessem tratando ds mesma coisa, empenhados ns mesma

5. Observe-se a valorizacao ds ideia de

ta a de novo, de invencao, etc.

orimeiro, correla-

i



£

braj como se fosse un so o objetivo de todocs

’ - . o
¢os e uma s0 a8 direcso de seus trsbalhos,” T

ek

todos esses sutores como buscadores de um mesmo
gue Augusto val poder, depois de admirsr z lucidez de Apol
linaire sobre "o problema da fragmentacgzo e associacao

dss imagens", julgé-lo tao severamente, afirmando que "o
erro, o grande erro de Apollinaire", &, ma sua transposi-
¢8o do ideograma pars s poesia", acabar confundindo "s no
¢80 de ideogrsma como csrater escrito simbolizsndo ura
coisa, a8¢s0 ou situsgdo, sem expressar o seu nome, pels Jus

taposic¢ao das figurss sbreviadas de coisas de

i & forms
P LA . -~ 5 .
correlatss, com uma ideis suweris ¢ ingenus de ideograma-
3 n? L QR 4o ~ . )
-figura".” O criterio pera a avaliacao, squi, parece ser

sinda a funcionslidsde: Augusto considers que Apollinsire
errou porque acrescentou "ao poema slgo sbsclutsmente in-
funcional e dispensavel, a figurinha, o desenbo do tema”,
I nesse ponto dsa serie de avancos e recuos gue e
a historis da poesia moderns para #ugusto de Campos, dado o
impasse a que parece ter chegalo o desenvolvimento do pro-

cesso de composic¢ao que ele definiu por meio da palsvra es

trutura, surge, no seu texto, 8 figura orgsnizadors de Yound:

"Seria preciso que outro poeta surgisse, mals

mals
culto, mais smpla e universalmente dotado e informado, pa-

ra, partindo de fontes segurss, estabelecer definitivaunen-

Y

te a nocgao de método ideogrsmico splicado a poesia. Referi-

- A visdo da histdris da yOLul& Ccomo um pv00;3§m cunulati-

vo, implicsndo a8 idéia de progresso, perce ptivel no_ tex-
to de Aubusto, & coerente com s identif 1&8gdﬁ da arte a
ciencis, que ga se observou, e com & valorizsgso da novida-
de e da pDrece edencia deste ou dsquele escritor em utilizar
este ou aquele procedimento,
7- Cf. loc. cit.: "O erro, o frande rro de Apclliineire es-—
t4 expresso nestas llpna 'Qui apercevait...f
Ne susa trsﬂSpOQIQBOAdO 1dGOQf8ﬂd 18;& g poesia, acabave
confundindo Apollinsire a nogso de ideograma,.."

L



mo~-nos 8 Ezrs Found."
found sparece como o metodizsdor, s pesscoa que
. - N [ - .
cristaliza a ideia do ideograma como um meio pars a poesia,

T N . . P
como o apice de uma linha evolutiva que comegou con Mallar-

oo T

w

mé. E, se Augusto reconhece a existéncia de "formidiveis di
ferencas de perspectiva que separam Pound de Malla &é§ 0
primeiro poeta estrutural", parece ascreditsr que, por cinma
das diferencgas, ambos olham psra o mesmoc objeto, ja que a-
firma que os dois escritores "vao se encontrar no campo da
estruturas", fornecendo, como garantia dessa afirmagao, o
fato de que "pound chegou a sus particular noc¢ao de sstru-
tura stravés da miusica, como Mallarmé, se bem que com meior
objetividade ainda do que este, e stravés do ideogrema chi-
nes"

Como se observa no que foi dito athé agoras, Sao
varios os fios que permitem a Augusto passar de um escri-
tor & outro escritor ou grupo de escritores: a nogzo de es-
trutura, possuindo como corolario a tipografis fu ional,
em Mallarmé, permitiu passar so Futurismo, e deste a Apol-
linaire. Neste, a ideia de ideograma permitiu, deixando em
suspenso a tipografis funcional, chegar a Ezra Found. Por
sua vez, FPound se encontra com Mellarmé no cempo do estru-
turs porque ambos chegarsm a ela stroves da musica e PO
que , Fenollosag tendo definido o ideogresma como um proces
so de composicao em que "two things asdded together do not

produce s third thing, but suggest some fundamentel rela-

tion between them", esse principio basico do ideograsma, se-

8- Ernest Fenollosa escreveu "Os carscteres ds escrita chi-

ness como instrumento para a poenia*, texto gue fol pu-
blicado e anotado por Pound e serviu de base a_grande par-
te de suas formulagoes sobre poesia. Ha trsdugdo para o
portugues do texto de Fenolloss em Ideograma, orgsnizado
por Haroldo de Cesmpos. V. Bibliografia, no final deste tra-
halho.
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gundo Augusto, "coincide literalmente com o principio ges-

taltiano" que se empregou psrs caracterizsr a obra de Mal-

lsrmé.

Quando Augusto chega a Ezrs Pound, s idéia de u-
ma tipografia funcional, que parecis ser o foco de seu ar-
tigo, se esvanece: o que conta, agorsa, & o principio ideo-
gramico de justapor fragmentos a fragmentos, e a ligagao
entre esse procedimento e o contraponto musical. £ interes-
sante notar essa eliminag¢so da tipografia funcional como
critério para definir o lugsr dos escritores denitro do
processo evolutivo que Augusto tenta spresentar porque e-
la indica, masis uma vez, o grende esforgo que o autor desen-

. . s’ . P
volve no sentido de associsr Mallsrme e Found, que sao, na

verdade, 0$ dols eixos sobre 0s gquals se move essa sua his-

9

L N
toria,

Em seguida, Augusto fsla repidsmente de Cunmings

[S1 |

que possuiris "um sentido de estrutura slgo semelhante so
ideogramico e musical poundisno', mas que "prefere o 'cro-

¢ . . . . 1
mo lirico' sos grandes acontecimentos culturais de Pound". 0

S

O- Estabelecer una ngagao entre Pound e Mallarmé sera una
preocupacao constante na teoria da poesis concreta., Ve-

ja-se, a esse respeito, um texto de de@ﬁdo de Csupos,  de
4957 ”Malﬁarme, que do ponto-de-vista do léxico & o poio
oposto da poesis de Found, vem & ser, no enbanto, sob o pris
ma ds estrutura, o impuiato antecessor da experiencia poun-
digna. H. Kenner fol o primeiro s divisar esse @u entes 00?
até entio ignorado pela crlﬁlca a qual 1mpr@a 3
pre a8 excluga@ de Mallarmé (por razoes de tatlaa 1
XWlL”BVLIS & luz des necessidades histdricas de
lingua inglesa) do peideums de autores eleito por
(cf. TPC, p. 96.

£ A
10~ Nessa primeira versao, Cummings, ?uut““*nt O unlco en
tre os tres (Pound, Joyce, CumMLnbs) mais mogsfpm§ in-
tegrante do psideuma COﬂQf?tlutB g fgzer uso da distribul

¢ao espacial das palavras na Da gina, e 6%fb3“*gmAO como um
ARG

poeta que "scsba por fezer uma obra menor, mag
tr;oxdlndL ia, de micro copista QLCONEUPQO o 1é3

venes



0 préxim@$ e ﬁltima, ds lista & Joyce, cujo
" 'micro-macrocosmo' ... & atingir o seu apice no Finne-
gans Wake, & outro sltissimo exemplo do problema que vi-
mos expondo. O implacavel romance-poema de Joyce reslizs

I . N P
tambem, ¢ de meneira especial, & proeza ds estrutura”. No

Finnegans Wske, segundo Augusto, "o contraponto & perene

o ideogreme e obtido straves de sobreimpressoes de palavrss,

. £ . . 3
verdadeiras fotomontagens lexicas" e a "infras-estruturas ge

L4 v . .
ral" e circular, o que lhe permite dizer que "o esquena
Y ’ .\ . . . Y .
circular" & o "grande elo que vai ligar Joyce a Msllarme",
E assim, conseguindo slinhsr e slinhavsr todos
, I « b . 5
esses autores modernos atrsves da historia, Augusto con-

clul:

"A verdade & que as 'subdivisdes prismaticas ds
Idéis' de Mallarmé, o metodo ideogramico de Pound,
a simultseneidade joycisna e a mimica verbal de
Cummings convergem para um novo conceito de com-
posicdo — uma ciéncis de srquétipos e estrutu-
ras; pars um novo conceito de forms — uma OR-
GANOFORMA —— onde nogoes tradicionais como ini-
cio, meio, fim, silogismo, tendem a dessparecer
disnte ds idéia poético-gestaltisna, poétice;

. - . ~ S 1
~musical, poético-ideogramices de ESTRUTURA.™

No fim do sno de 1956, esses dois artigos sao re-—
. L . * g i
tomados por Augusto e fundidos num so, intitulsdo "Pontos

— Periferia — Poesia Concreta", que e publicado no Su-

plemento Dominicsl do Jornal do Brassil em novembro, pouco

« . Rl P s
11~ Tudo o que veio entre aspas, sem indicagao da fonte, e,
de "Poesia,..." e "Poema,...", cit.. Repr. in: Mallsrme,

pp. 177-186,
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menos de um mes sntes ds sberturs ds Exposigio. Nesse
houve alteragOes importantes, mss ndo tontas s
se poder considersr "Poesia, Estrutura" e "boema, Ideopra-
ma" o inicio da formulacgao ds poesia concreta, Meis sdiante
sera retomada a andlise que se fez desses dols textos e se

» N &+ . e . .
verificara quals as alterag¢oes mais importsntes ns sus re-

dagdo finasl e o que elas podem significar. Antes, poreémn,

<’ » N . - 5 . .
como ja se disse scima, houve o sparecimento dos dois pri-
meiros srtigos de Haroldo de Csmpos, cujs leitura pode

=g

inclusive, sjudar s compreender un

Q2

ou outrs modificacido o-

perada por Augusto na versao final dsqueles textos.

. . o . 4 P N
O primeiro texto de Hsoroldo de Campos e "Poesia

L4 . 1 e - et e =
e parasiso perdido” e se abre expondo as convicgoes de seu

. ) ~ . . . A -
sutor sobre ss relacgoes ds poesia com a8 historia, ou melhor,

N . 2
sobre a historis da poesia

"A arte da poesia, embora nao tenha uma viven-
. o~ . # . L N
cia fung¢so-da-historis, mas se apole sobre un
. o £ - N .
'continuum' meta-historico gue contemporaniza
- - ; s o
Homero e Pound, Dante e Eliot, Gongors e lMzgl-
& . N N &, . hsd
larme, implica a ideia de progresso, nac no
sentido de hiersrquia de valor, mas no de me-
tsmorfose vetoriada, de trasnsformacso qualits-

tiva, de culturmorfologia: 'make it new'."

* . #
A idéia central desse texto & a de que, eubora
o+ -~ » . B
um poeta como Mallarme nao necessariamente sejs melbor gue

Gongora pelo fato de ser posterior a este, & arte da poe-

12~ O artigo estd reproduzido em TFC, p. 26 e ss.
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slia este sempre em evolugso, em transformacso, e, por isso,

o poeta deve trater de identificsr a dire¢so em que se pro-
cessa esss evolug¢gso, sob pena de n3do participsr das literas-

turs de seu tempo, de produzir ums srte ultraspassada:

"'A ordenagso do conhecimento, de sorte que o pro-
ximo homem (ou geracdo) possa encontrar da msneira
mais rapida s psrte vivs do mesmo, e gastsr o ne-
nos tempo possivel com csaminhos obsoletos' & & me
todologia critica, tacita ou expressa, que conduz

N L - 17
a obra de criacao.” 5

# 8 5 2 4 % & x & B B B B B K B ¥ B 5 B

"NZo poucos equivocos se devem & sutilezs do Pro~—
cesso culturmorfolodgico, cujs dinsmice vetorisl
se faz, 3s vezes, por linhas de forca tio ténues
que certos artistas, cuja obra registre isolados
spices criativos, perdem o pé na fluéncia do pro

cesso, e scabam, de ums forms ou de outra, morfi

nizados pela nostalgia do Jjogo sem imprevistos

is y
. X . Fou o
produzindo uma arte de senectude cuja alibli e o
descanso remunerado e que vive ss expensss dos
dividendos menstrusis das chemadas 'pegas antolo

gicas'."

Sendo assim, Heroldo val citar rierre Boulez e

Ezra Pound como exemplos de artistas cristivos e pregar a
necessidade de o artists contemporineo operar no passado
uma ”Seperagéo’dréstica” pars, identificsndo & diregao a-
pontada por seus predecessores mals importsntes, dedicar-
-se s pesquisas que visem & constituigdo de uma cobra que
nso sejs repetigao ou simplificagao des conquistas mntepig
res, mss que evence em relagdo a elas:

13- A citacdo, dentro do texto de Hsroldo, & de kound (v.

i A arte ds poesis. SBP, Cultrix/EQUﬁf, 1976, p.
e, como se pode ver, 8 presen¢s dominsnte nesse




S

"ve0 obra de criscao./ Assim, na musica conten—

porsnea, vewmos um Fierre Boulez, atroves de ums

o~ #~ . - a N “
'separacso drastica' preliminasr de sutor ;3 no
. N L4
entido poundieno, operar umg sintese gualitati-

va de Strevinski e do triunvirato dodecafonico
vienense (Schénberg, Alban Berg e Webern).. ope-
racdo esta que se poe no liniar de suas @*5prias
pesquisas, e de Fano, Stockhsusen, de Phillipot
no campo da nova misica instrumental e mzctreniw
ca."

# 5 % % & ® & ® # B ¥ B B O F B B P & ¥ A& S B

S )
"...antologlcas'. No entanto, o 'Canto 85' de

"

Ezre Pound, publicado em The Hudson Review (vol.

- . - ¢ .
VII, n® 4, Winter, 1955), e uma srrencada quali-

N rd
tative ns obra em progresso do poets seplbusgena-
rio."

Considersndo que a poesia se apois sobre um "con
tinuum meta-historico® e que, portanto, & possivel tracar
uma historia da evolucso da poesia acims das fronteiras na-
cicnais ou lingfisticas, deixam de ter sentido, para Harol-
do, as questdes relacionadas com as determinacbes do pals

e da cultura de origem do escritor:

' . o . -
"Outro tipo de estetica, que se pretende revolu-
. # . v lf s
cionsria sob ¢ ponto-de-vista conteudistico, cons
troi, com ligeiras modificacdes, seu paraliso do-

mestlco, negando pura e simplesmente quaslquer in-

iy

’*{5

tegraqéo da literstura brasileirs num plano de
experie éncia internacional, por razoes de tropi-
- calismo porquemeufenista (sic), como se lhe fos
se destinado, sem remissao, o papel de literatu-
ra exbdtica ou de excecdo. Sintomdtico &, porém,
que 808 laboratdérios de fisica nuclear ocu as es-
peculagoes filosbficas o trdpico ndo & compelido
a afetar...”

i . o~ e N ) .
Concebendo a criacao poetica como algo que oxi

™
oy

W



. o~ P .
essa viszo da historia literéria como ums evol lugao vetoria-

da "independente de longitude, latitude e lingua" (como ele

. + . . - .
dirs em jeneiro de 57, cf. TPC, p. 55), Hsroldo valoriza o

trsbalho de pesquisa e reflexao como parte integrente da e-

o~ L -y
laboragso de ume obra poetica e, portanto, se velta contra

"esse preguigoso anseio em prol do domingo das
artes, remanso onde a poesia, perfeitemente codi
ficada em pequeninas regras métricas.,wpuﬁegae
ficsr a margem do processo cultural...Esse novo

arcadismo, convencionado & sombra de clichés

P 4
sancionando a preguica e a omissao como atitude

L
frente sos problemss estetlicoSe.e”
4

pera, depois de citar msils uma vez ZBoulez, & respeito da

3T

\

ropriedade de se conceberem as pesquisas teoricas sob o sig
Squ &

no da inumanidade, e Pound,

CL‘
3
W
b o
W
f
’L.JK
Fh
el &
¢
"))
4
b
o

ulez, afirmar

j9)
~ Ed . . 5 P N
que "nao e muito esperar-se do intelecthtusl brasileiro, em

1955, que pondere essa dialética".ﬁ4

Como se ve, Haroldo argumenta squi, principalmen-
te atraves do exemplo de Found e Boulez, no sentido de que
o I's N L v & .
a evolucgao das tecnicas poeticas se da atraves da pesquisa
PN - . A,y 4
estetica, do estudo sistematico do passado literério. A hig
toria da poesia (da arte em geral, como se deduz do exemplo
. - . e s
musical), sssim, aparece tambem aqui — apesar da ressalva
. § N + £,
de gue a srte se apdie sobre um "continuum meta-historico
— como um processo cumulative. Isso fica evidente
£, . : P
paracao transcrita na pagins anterior entre a literasturs
. . £ . -
brasileira e a fisica nuclear.
" : L T e e e « o
T4 A dialitlca, no caso, € & relagso entre "a nec
_de precisar o que sS¢ quer chegar a exprimir”
lugao Ga técnica® , que dpaTecc na oltagao de Boul
la acarrets esta, que, por sus vez, "reforca a im

que se projeta, emﬁaa, pars 0 nao jeXCbdeOg e 88818
um perpetuo jogo de’ espelhos, se processa a criacs

’ﬂ&?d@ﬁ@

K«*a “'“‘\
iy
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O mais curioso, tento em relacdo s esce artigo
quanto sos anteriores, de Augusto de Cempos, é que nao s
argumenta em nenhum memento no sentido de demonstrar s ne-

cessidade da evolucgdo das técnicas poéticas. Fers

mo: "por que, a partir de um dado memento, teria surgido
‘uma nova ordem poética'?"; ou: "o que & que torna deter—
minado caminho obsoleto?"; ou sinda: "por que, por volta
dos anos tais, se comegou a sentir & necessidade de uma no-
va tipografia psra o poema?" nao sao respondidas pelos au-
toreg.q) E, sem nenhuma referéncis a causas, sem nenhuma re

ferencia que dé um sentido ou descubrs ums necessidade pa-

ra a evolugdo que esses artigos pretenden determiner e pro
mover, o motor do processo de trsnsformagso da literstura
fica indefinido.

Um leitor desatento poderis ser levedo z acredl-
tar que toda essa historie de evolucao seja, no verdsde
ma representagao da necessidade de cada novo poeta inventer
um novo procedimento que seja sssim como a marca registrada
de seu produto. Mes as coisass ngo sao sssim tao simples: o

b e by

gue importa, quando Hsroldo propoec a "separagso drastica®

P

no passado literd rio, nao e tanto s diferenca da obra que
se ayresentaré como resultente dessa "separacdo drastica"
em relacdo &8s obras que a precederam, mas sim a possibili-
dade de essa nova obra se apresentsr como, simultaneamente,
derivacdo e superacao daguelas, ou sejs, se se fala en evo

lugao, mais do que com a distincgao se esta preocupado com

15—~ D. Pignatari, em 1950 (cf. nota 1 deste capitulo), ex-

plicava o advento das novas técnicas como ums maneira
de transpor o poema orsl para o escrito, em virtude da di-
minuig¢so do pubilco do poeta., Nesses 8ftlgOu de 55, porémn,
néo ¢ a gquestao da dJmlﬁulng do publlco simplesmente o que
poderia explicar a evolugao da técenica da poesia,
i



8 distincao culturalmente “ustificada. T o DIOD!]
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. b 0 problems desses
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textos e que lhes falta s Justificagso da elaboraczio do seu

€

paideuma e da eleica@o de determinados procedimentos como

As

correspondendo "intrinsecanente as necessidades

.\
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{

««««« Lturnor-

e
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fologicas da expressao artls
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Qs

a conterporanea", como dira

o

Haroldo no artigo que se anali

n
j83}

ra a seguir., No umomento,
& ¢ “ .
porem, em que se constituir o projeto de poesia concreta,
& . .
como se vera mails adisnte, e houver necesgidade de defen—

der uma determinads opcso, uma determinada selecso de au-

t

e}

&)

» & " 3
tores e procedimentos poeticos, os po s concretos passa—

rao s apresentsr ss justificativsass de suas inovacoes

s

m

¥

demonstrsr a sua necessidade, recorrendo a reflexdes sobre
a ltura de massss, a cibernética, etc.

. TR S - e ey S e 3 s Ay s W - .
Mss Ja se esta avengando mais de um ano e wn Ca-

¢ ’ « - ~ 3
pitulo, com o pesragrsfoc acima, e, pelo menos duren

s . s 4 . ,
mentsrio desses primeiros textos, e conveniente

tenha a cronologia para melhor observar os passos dados pee

s

los sutores em diregao a constituicdo do projeto de poesia
concreta,
M N4 ol 3 " ey - 3
Assim sendo, Jja se esta de volta a 1955, em 3 de

. . ~ . ” o . & . noe s :
Julho, um mes depols de "Poesls e paraiso perdido", quando,

com "A obra de arte aberta", Haroldo de Campos

mento ao trabalho iniciado no artige anterior,

do 3 relacao dos sutores que constituirisnm a "tradicao vi-

it

va' para o poeta contemporsneo:

"Para objetiver o que, nums postulagao volunta-
riamente ‘drastlca‘, no sentido pragméﬁi&amutiig
tario que assume a teorizacdo poundiana, poder-
~se-isg definir como o campo vetorial da srte poe

tica do nosso tempo, de cuga Qnaumwég de linhas

de forca resultantes TGVlSlV :1s e outras impre-
3
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vistes podem surgir 3 solicitagfo do labor cria
tivo, bestaris indicar como eizos radiais as o-
bras de Msllarme (Un Coup de Dés), Joyce, Found
e Cummings.”

4 . - i
Esse texto de Hsroldo de Campos e impressionante:

Mo

sem ingresso em profundidade nos multiplos problemas que a
simples mencao conjugeda desses nomes suscita ao limisr do
experimento poético de nossos dias", ele Julga "suficiente
indicar slguns dos vetores da precipitacso cuiturﬁorfolégiw
ca que suas obras acarretam", o que faz em sete p&régraﬁos
onde, Jjunto com os gquatro sutores citados acima, também se
precipitam Husserl, Boulez, Webern, Calder, Sartre, Fano,
Bergscn e outros, num pancorama ainda mails veloz que o de
Augusto de Csmpos, pois n@o se percebe a propriedade das
}iﬁagées‘que pretende tracar entre os quatro autores do

paideuma, nem entre esses e 0s outros:

. . ’ . ~
"Se ao primeiroc (Msllarme) corresponde umla NoOGao
visual do espag¢o grafico, servida pela notacao
+ L . . - ~ F o
prismatica da imaginacgao poetica, em fluxos e re-~
3 - -
fluxos que se deslocam como elementos de um mo-
bile, utilizando o siléncio como Calder o ar, a
Joyce se prende a materislizacgao do 'fluxo poli-
. . P , # L

dimensional e sem fim' — que e a 'duree reelle,

. rs o
0 riverrun - elan-vital — 0 que © obriga a uma

verdadeirs atomigzagzo da linguagem, onde cada u-
nidade ‘'verbi-voco-visual' € ao mesmo tempo con-
tinente-conteudo da cbra inteire, 'myriadminded’
no instante.

Msllarmé pratica a reduciao fenomen@légie& do ob-
jeto poético. O eidog — "Un Coup de Dés jamais
n'abolira le hasard" — & atingido através da e-
lipse dos temas periféricos a 'coiss em si' do
poema, sucedendo porém, na estrutura de obra, o

o~ o -
que Husserl assinala em relag¢ao a seu metodo:
: |
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'O colocado entre parentesis nfo &

S

L # . .
tabua fenomenologica, mas colocado

P

te entre paréntesis e afetado Dor um

&£
rem, com este, entra no tema capital
gacao. '
L %
Joyce € levado a microscopia pela macroscopis

enfatizendo o detalhe — panorams/penarona —

EY

ponto de conter todo um cosmos metaforico numa

sO palavra..."

A& citacBo foi, certamente, um tanto lonpa, mas
tem as suas vantegens. Im primeiro lugar, dispensou mais
de uma pagina de texto que seria utilizada para dsr uma i-
deia da rapidez com que Haroldo slinhava informacdes e no-
me; em segundo, fez com que ficasse documentado um determi-~
nado modo de proceder comum aos tres membros do grupo Noi-
gandres no tocante a bibliografia utilizeda em varios de
seus textos, em que frases de um sutor sao colocsdas so la-
do das de outro num tipo de critica literaria que, aqui, s6
ékdiferenﬁ@ de muitos textos de teoria da poesia concreta
guanto a condensacado em sete parégrafos, 0 gue obrigou o au

tor a sobrepor os nomes uns aos outros de tal modo gue seu

. . » . ‘A I~ T e
texto ficou muito parecido com uma rapsodia, cheg

8 ameacar o record@, gue sinda deve estar com um

fonemas de Oswald de 4ndrade, de quatro paginas e

. ~ - . ~ &
citacoes: "Posigao do seculo”
Esse artigo de Haroldo de Csmpos tenta wmostrar,

com essa tentativa de descricao de varios PIToce

varios sutores, que

&

"tendo & sua disposicio um léxico que se enrigue-
ceu com conguistes desde os simbolistas ate 0s sur
realistas, e sus recliproca, a 'definig¢so precisa’

E



de Pound...; tendo 3 sua frente uma sin

axe estru
tural cujas perspectives revolucionérias foram
palidarente aqui evocadas, o poeta contemporsneo
nao pode sentir-se envolvido por melancolias bi-
zaentinas de constantinoplas caidas, nem polipizar-
-se & margen do processo suiturmorfﬁlégiam gue o
convida a aventura cristiva,”

Do ponto de vista da compreensao do desenvolvi-
mento da poesia concreta, um outro ponto a ser destacado
nesse artigo & o fato de Haroldo de Campos referir ums con-
versa de rierre Boulez com Décio Fignatari. Boulez, segundo

Haroldo, masnifestou "o seu desinteresse pela obra de arte

b

. s . L. .
'perfeita', 'classica', do 'tipo dismante', e snunciou a

sua concepgao da obra de arte aberta, como um 'barroco mo-

. N ~ * . . W s —
derno'", O interessante aqui nao e 0 gue Boulez disse a Pig-
natari, mas sim o fato de Hsroldo intitular seu srtigo de
> £ «

"4 obra de arte sberta" e afirmer, apos o relato da conver-
sa, que "talvez esse neo-barroco, gue podera corresponder
intrinsecamente 8s necessidades culturmorﬁologlcaf da eX-—

~ s . ”~ . . .
pressao artistica contemporsnea, atemorize, por sus simples

bt Ls s - T
evocagao, 08 espiritos remsnsosos, que smam a fixidey das

e

solucoes convencionadas",

a de que tanto nos textos de #ugusto de Csmpos guento nos

’ s, ~ . .
de Haroldo ha varias referencias a mugicos de van

&

que ambos tecem snaloglas entre a nistoria ds misica e a
da poesia. Em relag¢ao aos texbtos de Augusto, gé se chamou
s stencao psra uma anslogla sugerida pela frase "Mallarme
4 o inventor etc.". Nos textos de Haroldo, no periodo hé
pouco transcrito ( "Assim, na musica ete"™ ), 2 analogia é

clara. Note-se, porém, que, enquanto em Augusto a analogia

2 ]
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se dava entre (Schoenberg/Mallarmé) e (Webern/Found) e era
apenas sugerida, nos textos de Hsroldo els asdquire valor de
exemplo e se da entre (Stravinski e o 'triunvirsto'/os qua-—
tro membros do paideuma comum a Augusto e Haroldo) e (Boulez/
o operador da 'separacdo drastica' que se propoe em "A obra

de arte sberta"). E se Hasroldo de Csmpos, conceitual e pra-
ticamente, sinda parecis estser longe do que serias, logo mais,
o projeto da poesis concreta, nao ha como ndo perceber agqui
uma, por assim dizer, vontade de projeto, um anincioc de que
se esta disposto a ocupsr, ns historia da
semelhante so stribuldo a Boulez ns histdria da misica,

0 proximo passo em direcdo & elaboracdo do proje-
to de poesia concrets foi inserir a produc¢aéo do grupo na
"precipitacio culturmorfoldgica acarretada pela cbra dos
sutores até agora tratados em seus textos.

Esse passo fol dado no artigo "Poesia Concreta",

o

em que Augusto de Campos propoe 0 uso dessa exXpressao:

"Em sincronizacao com a terminologia adotada pelas
. . LY s,
srtes visuals e, ate certo ponto, pela musica de
. + . - »
vanguarda (concretismo, musica concreta), diria eu
- » - . J .

que.ha uma poesia concreta. Concreta no sentido em
que, postas de lado as pretensoes figurativess da
expressao (0.que nso quer dizer: posto a margem o
significado), as palavras nessa poesia aftusm como

- . ~
objetos sutonomos,"

5

Citsndo a formulagéo de Sartre de que na poesia
ss palavras sao tomadas como colsas, enquanto na prosa sao

tomadas como signos, Augusto continua:

. . ~ . T
",..aqul essa distingaoc de orden generica se
&



"

< . s P . g
transporta a um estagio mais agudo e literal,

eis que os poemas concretos caracterizesr-se-iam

¢ -
oy o

por uma estruturacao btico~sonora irreversivel
e funcionsl, e, por assim dizer, geradora da i-
déia, criando uma entidade todo-dinfmica, 'ver
bivocovisual' — & o termo de Joyce — de pala-

’ . s . - z . ., .
vras ductels, moldaveis, amalgamavels, a disposi

£ o S

cao do poema,'"

Apresentando sssim a "poesia concreta" como ums
I

4 : s b € : 3 o : e T
radicslizagao de algumas caracteristicas ds poesia em gersal,
Augusto afirma que, '"como processo consciente", tudo come-

o 4 . - s i o
¢ou com Mallarme, Joyce, Pound e Cummings, sendo Jdoao Ca-
bral de Melo Neto, no Brasil, "o primeiro s sentir esses
novos problemas, pelo menos em determinados aspectos". Ain
da a respeito de Cabral, "um arquiteto do versoc (que) cons
] 4 2

) * . L 3 oy oy e it
troli seus poemas como que a lances de vidro e cimento,

Augusto val dizer que, com 08 vVersos

"Flor & a palavra
flor, verso inscrito
no verso, COmMo
manhss no tempo",

ele "nsda mais faz do que teo-
ris ds poesia concreta",
Em seguida, o poema "O jogral e a prostituta ne-
o . ’ . .
gra", de Décio Pignatari, e apresentado como "outro salto
. s Ed
construtivo de venguarda, desta vez logrado por um novis-—
: 1 PR . 1" A e .
simo", e Haroldo de Csmpos — de cuja "Ciropedia..." se a-
P N . . kd -
presentam alguns trechos — e introduzido com as seguintes
14 . . p
palavras: "Haroldo de Cempos e, por assim dizer, um 'concre
to' barroco, o que o faz trasbalhar de preferéﬁcia com ima-

gens e metaforas, que dispbe em verdadeiros blocos sonoros."



e

Como se vé, os "novissimos" j& sao, nesse artigo,
pela primeira vez, incluldos na tradicao que os snteriores
tiveram por objetivo levantar e divulgar; No entanto, "poe
sia concreta" — como se nota pela declaracgao sobre Cabral
e pela insercao direta de PFignatsri na mesma linha de tra-
balho daquele — ainda ndo é o nome de um projeto poético
caracteristico do grupo Noigandres, de um projeto que mar-
gque a sua especificidade na historia litergria, mas apenas
o nome de uma dada tendéncia que Augusto e Haroldo preten-

dem reconhecer na literatura 1@1{)&6-53?1*1a,/§6

Esses artigos de Augusto e Haroldo de Campos sao
importantes por dois motivos. Frimeiro, porque se trata de

trebalhos que testemunhsriam aquilo que Décio Pignatari,

3

b4 " . . -~ . & x
na epoca da Exposicgao, chamou de "um periodo mais ou I

T v

nos longo de pesquisas para det inar os planos de cliva-

er
ﬁ? o L
gem de sus mechnica interna..." Segundo, porgue Jja se en
. . « 4 v . £
contra agul um determinado modo de conceber a historia da
literastura que percerreva as variss fases da producac de

uma teoria da poeslia concrete‘ Quanto a esse segundo ponto,

N # - b4 -
se foi razohvel a anflise dos textos até agors apresenta-

16— Quando se constitul o projeto da nova poesia, Cabral
val passar a Ser um precursor da_poesia cgncreta, que
entso val se pretender a radicalizacao dos proprtiﬁ DTOCE

dimentos_dos autores citados nesse a%tigo} em cuja obra =a
"distincao de ordem geﬂerlca" de Sartre Ja se u@r;u trang—
portado "a um estagio mais sgudo e literal". Cf. o Texto

bomoplmo, publicado no langamento da EKpOSLQan "opoesla
concreta’, TPC p. H44: “wallarme‘..Jeyoe..omoahu@wacummihgg

...e8tao na rdlz do novo procedimento poetios que tende
a 1mpor-se a orgenizacdo convencional cuja ;ua&awm formal
& o verso (livre inclusive)." Cf. tambef fw>m bardi en
1957, TEC p. ©5: "Donde a tendéncia da poesia concreta &

31 e
as

respeitar a integridade da palavra...a ponto de ¢
rar Sug@radas, num estégio de drasticidade superior
experiencias de um Joyce e de um Cum1¢ngs...“

17- Cf. TPC, p. %9:, "Arte concreta: objeto e objetivo"

5



-

tados, devem ter ficado aparentes algumas implicacdes des-
» d . o4 . . L4 .

sa visao da historis litersria, bem como slguns procedimen

tos srgumentativos que sobre ela se constroem. Nesse senti-

&

do, pode-se dizer gue esses textos importam nso so porque
permitem observar ss virias etapas de formulacgio do Drod

to de poesia concreta, mes também porgue permitem levantar
alguns procedimentos argumentativos que, como se mostrara
depois, recorrem so longo dos textos tedricos do grupo Noi-

gandres,

- ’ o A T g T oy H . N -
O proximo Vtexto que se val comentar squi e, como

7 13 £ s
38 8¢ anunciou p&%lﬁaS &tfﬁﬁ, 8@&@1@

o
=
@
'

=sulta da fuszo,

pouco antes de se sbrir a Exposi¢so, de "roesia,

Estrutura"
e "Poema, Ideograma®

"Pontos — reriferis — Foesia concreta’”, pelo
fato de constitulr uma retomada dagueles primeiros srtigos,
modificando-os em funcdo da constitulc¢ado do projeto concre-
tistas, &, na historia da poesia concreta, como um ponto in-

. . -~ . - » .
termedisrio entre as preocupacoes iniclals

. N Y s ;
Haroldo e Augusto de Campos, ja comentadss, e os manifestos

publicados na revista ad e no suplemento do Jornsl do Bra-

. . s s 5 e e > e e P S
gil, dos queis se tratara no proximo capltulo.

Dentre todas as alteracoes processadas por Augus-—

~

to de Csmpos, nessa segunda versao, as mals importantes sao

L

. . - - L L 4 . vt e et DT FR . S
aquelas sofridss pelo uvltimo paraprafo, em gue se introduz

o nome poesia concreta. Ns versao definitiva, ficou assim:

« N e ® * .
"A verdade & que as 'subdivisoes prismaticas da

}

b z e L e
Tdéia' de Mallsrmé, o método ideogrsmico de Found,

a spresentsacdo 'verbi-voco-visuel' Joycisna e &

H




»?'::.
o

N .
mimica verbal de Cummings convergem para um no-

vo conceito de composic¢ao, pesrs uma nove teoria

da forma — ums orgsnoforms — onde nocoes tradi-
cionsis como principio-meio-fim, silogismo, ver-
80, tendem a dessparecer ¢ ser superadas por uma
orgenizacso poético-gestaltiana, p@éﬁi@&wmuﬂicalg

poéetico- ~ideogramics ds estrutura: FCESIA CONCRETA.™

Compsrandc com a primeira versao, fornecida na p.
34 desta dissertagao, nots-se que, nesta, todas as palavras
grifadss forsm introduzidss, por substituic¢do ou scréscimo,
e que foi suprimido o aposto as palavras "conceito de com-
posicdo" ("— uma ciencia de arquétipes e estruturas”

- P o s e
Nao e dificll explicar aslpumas dessss alteracoes

E3

tendo utilizado o termo "verbi-voco-visusl" em seu artigo
"Poesia concreta", Augusto substitul aqui esse termo 8 "si-
multeneidade joyciana", o que acaba enfatizsudo, no resumo

M - o~ oA 4 . 4
das "contribuicoes" desses autores, a ideia de visualidade

]

pela substituicao de uma imagem temporal por uma espacial

(tém-se agora "subdivisOes prismaticas"

3

co", "mimica verbal" e "apresenta¢ao verbi-voco-v]

. ~ . . s .
A supressao de "uma ciencia de srquetipos e estruturas", por
sua vez, apenas contribul pars = homogeneidade das refer ye
N - 4 ) - o s gy
cias do texto, Jja que esse agposto poderia conotar influen—

ciss nao reconhecidas so longo da sus formulacgsao, hals como

g da psicologia junguisna, por exemplo. Note-se, |

lado, que 8 nogao privil

iada por e¢ssa froge

nao se perde totalm@nte, sendo, de certo modo, rcc

na alteracao seguinte, em gque um "concelto de forma"

a ser uma "teoria da forma"

T

As modificacoes sofridas pelas ulti

se texto s3o, sen duvids, 8s mais importentes: se antes de-
&



. € N o
terminadas caracteristicas das obrass de ls

Joyce e Cummings convergism psra unm dado conceito de forma

~ . € . . . . .
em gue nogoes Como iniclo, melo, fim e silogismo tendism a

L2~

* ”“l" "] 5
dessparecer diante de ume ideia de estrutura (ou seja, se

K

. . £ - .
antes se podia deduzir ds analise des obrsas desses sutores

PR N )

gue elas superasm as "nogoes tradicionsis" e se bLs

[
[
)

num
novo conceito de estrutura), sgora, no ponto de convergen-
cia dass carscteristicas que Augusto identificou ne obra dos
quatro sutores citados, se insere a poesis concreta, gue se

apresenta como uma superacso das no¢des tradicionsis stra-

s . . e 2. R
ves ds orgsnizacao poetico-etc da estruturs.

Observe-se que nao se trata mais, aqui, de inse-

rir s poesia do grupo Noigsendres — como ers o casso d

R wE

tigo anterior — numa certa "linha evolutiva' e spresenté-
~-la como continuagao ds obre de seus nredecessores. Trata-
-se, isto sim, de um segundo momento no desenvolvimento da

broducido teorica do grupo Noigandres: elaborado o vrojeto

-
+

de uma novs poesia, opera-se uma modificacso na perspecti-

-~ . L4 . s + N
va pela qual se ve a historia literaria, e gfgueles Hesnos

sutores gque teriam orientado a elaboracao das&@ projeto

s30 apresentados agora como, por assim dizer, prenunciado-

res ds poesia concreta: eles convergem pera uma "nova teo-

. & . . . N -
ria da forma" que e identificaeda aso projeto de poesia con-

creta.qg

18- Nao se pretende dizer, com _isso, que dagui por disnte

os poetas concretos trsterao os sutores @muﬁdma apenas
como prenuncisdores da sus poesis. De scordo com 5 situa-
¢so, com o objetivo do texto, ora se cnfatiza que JOyCe,
por exemplo, € up Precursor da poesis coporetaﬁ 5 que a
poesia concrets & 2lgo como uma conueqﬁ@nclaa u“ e52nvole
vimento de sua obra. O que se vretende notar & que g Dpor-
tir desse momento € possxvel dentro do dﬂ%cuxm@ critico
do grupo Noigsndres, tomsr esses quatro sutores como sendo
prenunciadores ds poesia concreta.

. A

e



Para ficar clero que, depois de delinesdo o pro-
Jeto de poesia concreta, ocorre ums modificacdo na perspec
tiva pels qual Augusto de Campos observa a historias llﬁ@ra
ria bassta considerar, nss alteracoes que ele introduziu na
segunda versdo de seus primeiros textos, a re ordenag¢so dos
sutores citados nesss suas breve historia literéris

J -

8 malor ou menor import%ncia que eles adguirem nessa segun-

da versao em relagao a2 importsncia gque lhes era stribulda
na primeira.

-~

N ¢ .
Observem-se, de inicio, 83 alteracces gue se re-

. - . s . 5 .
ferem g Mallsrme. No segundo psrsgraefo, Augusto suprime s

. '
frase que apresentavs o Un coup de des como o "primeiro
- ¥

poema funcionslmente moderno, futuro-dermais para sua Bpo-

# v . . g
ca", msntendo, porem, a ideia de que ele "vale por si so

todo o vozerio das vanguardas de slguns snos depois'. Mais
adiante, onde se lia gue, no poema de Mallarmé, a pontuaceo
se torna desnecessaria, "uma vez que & o espsco grafico a
pontuagao essencial, o elemento 'negstivoe' de ums versifi-
cacao estrutursl que vem fazer caducer o mero e linear ver
so livre"; agora se le: "uma vez que o espago grafico se
substantive e passa a fazer funclionsar com maior plasticida-
de as pausas e intervalos da diccoo". Essss duas modificao-
coes parecem atuar no sentido de favorecer a continuidade
do processo evolutivo que Augusto pretende tragar na his-
toris da poesia moderna, sem prestigisr tanto o "primeiro
poeta estrutural”, a ponto de toda a poesia depois dele w—
inclusive a concreta, que se iniciava — poder ser viste
como spenss s realizacao daquilo que o poems "futuro-demais”
ja anunciara e reslizars, ou a ponto de Ezra Pound, por e-

xemplo, ao escrever versos, poder estar sob a suspeita de

]



praticsr uma forma que se tornars caduca depois que Vallsr-

’ O .
me escrevera Un coup de dés, ° DLoses alteras agdes, p

parecem indicer uma leve diminuic3o no peso stribuido & con-

e L - 4 5 : -
sideragao do poens de Mallarme. Que haja pelo mencs uma ten-

o . . ~ . .
dencia nessa direg¢ao se percebe quando se observa Augusto,

rars defender "o interssse da splicago dos cenceitos ges

X R had

taltianos so campo das artes", acrescentar so terceiro pa-—

£ - . 3
ragrafo de "Poesia, Estrutura", o seguinte trecho:

"E & em estritos termos de Gestalt gue entende-~
mos o titulo de um dos livros de poesis de E. E,
Cunmings: Is 5. Pars a poesla, e en especial pa-
ra a poesia de estrutura de Mallarmé ou Cummings,
dois mais dois pode ser rigorosamente igual a
cinco”

- L . ~ . o - &

Essa especie de equivalencia, "Mallarmé on Cum-
mings" — que nac era sequer sugerids na primeira versa
desse artigo, em gque era destinada a Cummings ums posicgao
por assim dizer, mals ou menos subalterna entre os quatro

N ) A : t e A n " et BN
crandes gue orientariam a poesia da "estruturs" — e bem
significetiva.

- - # Y. L

No tocante a Pound, tambem se pode dizer que ]Ja

~ e g . ¢ M . ~
nao e o mesmo o peso abtribuldo a consideracgao de sua obra,
0 srtigo 38 nso gira em torno do momento em que ele surgla

t30 pompossmente: se, na primeirs vers3do, a ele se devia a

. ~ . . ~ L N .
metodizacso e cristalizagao da idela de ideograma aplicada

“ > o -y - ) 5 L4
3 poesia e, em relagao s Apollinsire, futuristas e dadals-
tas, ele era "mesis culto, meis smpla e universalmente dota

do e informasdo", agors s ele spenss coube a "demonstrsgao

179~ Note-se que, na segunda versao, 8 Supera%ac do verso

continua sendo postulads. A diferenga, é que, agora,, es-
sa superagao se daris pela orgasnizag¢ao poet¢co~et que & a
oesia concreta: o desapgrecimento do verso, como se viu,
¢ sfirmado no ultimo paragrafo.



L " -~ 4
pratica, com 3 gplicsa¢so do metodo *deogr mico ao gigantes
co arcabougo d'Os Csntos", das "relacOes de essencie entre
ideograsma e poesia" vislumbradas por Fenocllosa, e, embora

ainda se sfirme que ele sejs mais culto e "msis aumplamente

. P b . . - .
dotado e informado", ja nso se diz mais "universalmente”,

FRNeR
i

Taembém aqueles autores que nso eram muito valori-
zados na primeira versao sao reapreciados em fungso do pro-
jeto de poesia concreta. Assim, se Apollinaire nso merecia
do ponto de vista da obra de Pound (que era, como 2 se dis
se, o centro em torno do qual, no texto de Augusto, orbita-
vam todos o8 que vieram santes dele e depois de Mg ar%é),
um lugar de destaque, agora — que o fulcro da histéria &

& ) . .
a poesia concreta — ele e revalorizado: sua assin

. . , ~ s -
do ideograma a figura j8 n3o & o seu "erro", seu “grande
&

erro", mas apenas seu "equivoco'; seus ca
tes implicsvem "uma simplificsgao pueril do tema, pers for-
car s representacgao figurstiva", embora sinds ascusados de
apresentar uma estrutura "evidentemente imposta ac poenms,
exterior as palsvras, que tomam e forma do recipiente mas

o~ s .
nso sso alterasdass por ele', ja possuem "o valor su

-~ N N ~ N . P
de uma relacgao fisiognomica entre as palavras ¢ o objeto

> 7t WA e
por elas representado, a qual o proprio Mallarme
sido indiferente"; e, finalmente, apesar das rescsalvas, Au-
gusto ja reconhece, nos caligremas, "s grag¢a e o 'humor’

visual com que quase sempre sao ‘'desenhados' por A

re“.go

20~ Para essa revalorizagao de Apollinasire certsmente con-

tribuiu o fsto de Augusto estar compondo poemas como '"nu"
e "ovonovelo" (cf. Noigsndres 3), em que as palavras Lomam a
forme do recipiente (no u;%imo cauo, ums figurs Q“al) sem S
rem multo alteradas por ele, ,poema, "ovonovelo", publi-
cado um mes depois desse artﬂbg, & um dos masis citados como
exemplo da "fase iL51ogn0mlca“ da poesia concreta.




[ 4 . . .
O Dadalsmo e o Futurismo ssem também mais valori-

zados dessa segunda versso. Como se pode ler h& sloume

ginss, em "Poema, Ideograma" os futuristas ersn

duzidos no texto de Augusto: "As experiéncias tipogréficas

1%

5 tive-

¢

. . s . . 4 » -
funcionais, iniciadas por Mallarme em Un Coup de D?

ram continuacao muito menos lﬁoida, alguns anos aj 5”3 com

o Futurismo italisno e Apollinaire, para s0 se cristaliza-
rem outra vez funcionalmente nas obras de Joyce, Pound e
Cummings." Na segunda verszo do artigo, isso se transformou

ems:

o -~ ® »
"As experiencias a que, a segulr, se entregaran
. £ .
futuristses e dsdalstas longe estavam de possuir
£ . . x
aquelas caracteristicas de funcionalidade cue fa-

. & . *
zem de Un Coup de Désg uma rigoross e irrvepreensi-

vel constelagao de pslavras.

No momento histdrico, porém, incumbe so Movimen-
to Futurista e so Dadalismo um papel relevante,
de reposicdo, embora em nivel muitas vezes in
ferior, de algumas das exigencias que colocara

enm foco o poema inovador de Msllarmé,"

~ L . L4 . e o
Nao & dificil ver que a nova formulacdo nso sé e-
limina aquela curiosa nog¢so de continuidade que havia em

s . . . M .
"Poema, Ideograma', mas também inclui o Dadalsmo nos méritos

. 21
que antes eram spenas dos futuristas.

21~ Ellmlnar 8 refer@n01a a Pound e Joyce como continuadores
des "experiénciss tlpografiga& funnlonalv‘ de Mallarmé
era uma modificag¢so _evidentemente neces sssria. Observe-se, Po
rem, como, na redagao final desses paragrafos, sgors se in-
sinus 8 1dela de uma missBo histdrica: a continuida de pura e
simples, n3ao explicada, aparece, nessa segunda Vﬁr,ao, media
da pela postulacdo de que hsja exigencias proprias do p%ecew
so evolutivo da litersturs (cf. o "processo cuitLrW@wt0¢0b1m
co de Haroldo) a que responderiam tanto Mallarmé como_os fu
turistas e dadaistas. Nesse texto, no entsnto, sinda ngo &
desenvolyida nenhuma argumentaeac no sentido seja de determinar
gue ex;gen01as 580 essas, seja de austlflcar, em relagBo a si
ﬁuagoes pollt$cas 10rgsnizagoes sociais, costumes urbanos, no-
vos meios de comunicagso, um dado processo evolutivo que se
pretende identificar ns literaturas moderna.




o

Quanto ao Dadaismo, nesse texto, ¢ sb. A aprecia-
¢ao que Augusto faz dos futuristas, porém, é objeto de al-
gumas outras alterscglOes importantes. A que oferece msis ine
teresse & a seguinte: na primeira versio, o comentério so-
bre os futuristas encerrsva-se com a afirmac¢go de que eles
tiversm "o pressentimento olfstivo de ums renovagic poéti-
ca que eles prdéprios ndo chegariam a realizar, mas gque ne-
les encontraris um estigio bem mais concreto e definido do
que em movimentos como o dadaismo e o surreslismo”; na se-

gunda, com a afirmagso de que tiveran

"...0 pressentimento olfativo de ums renovacdo

14 - . -~ Y »
poetica que eles, futuristss, nso chegariasm a
cristaslizar, mas paras s qual nso deixsrsm de con
tribuir bastante, e até certo ponto, mals do que

< . . - e
bastante: com a sua propria imolacso.”

Esss reformulacdo & muito curiosa: so mesmo tem—
po elimins o surrealismo da histdris da poesia de Augusto
de Csmpos e lhe d3 uma coloragdo levemente sobrenatural,
com a introdugdo, sem informs¢oes antes ou depois, que per-—
mitissem entender exatsmente o que ele pretende dizer com
isso, a idéia de que os futuristas se imolaram, se sacrifi-
caram, A que“deus, ou 8 que causa, ou em que altar nfo &
dado no texto, mas que zsquilo por que eles se imolaram ja
se cumpriu e afirmado pela propria possibilidade de Augus-
to fslar em "pressentimento”, "contribuir bastante” e "imo-
lacso". De fato, Augusto s0 poderis atribuir esse sentido
ao movimento futurists se soubesse qual & a renovacso peé
tica que se beneficisris do seu sacrificio, Como essa idéia
50 aparece nessa segunda versao, Jjuntsmente com & de que a

poesia concreta & o resultado de toda a tradicao moderna
A



que se tratou de estabelecer nesse artipgo, ndo & muito su-
por gque Augusto estejes colocando s idéia de imolacao dos
futuristss em func¢so do surgimento ds poesia comawehamig
Como se pode ver, o advento da poesia concreta
alters a avaliagso de todos os autores que, nos artigos an-
teriores, Augusto identificars como componentes ds sua tra-
digso moderna na poesia. Pode-se dizer que, nesse artigo,
Augusto opera uma certa equalizagso dos sutores de seu pal-
deuma: emboras se perceba clarasmente uma hierarquia, em gue
Pound e Msllsrmé se destscam acima dos outros, » tendéncia
geral ds segunda versao & diminuir ss diferencas na valora-
¢so dos autéres e realcar a "contribuicao" que ceds um de-
les prestou a elaborscado do projeto da poesia concrets

8y DOX~

.’ " I .,
que, ums vez que j8 se trata de preparsar a apresentacso da

re . rd . - .
nova poetica, e interessante gque ela suyja como resposta

as preocupacoes do msior numero posslvel de autores conhe-

Cldos, se bem que derive apenss dos mais lmportantes,

- &
E, de fato, na epoca do lenganento da Exposigso,

Augusto val spresentsr s poesia concrete como desenvolvimen

to de carscteristicas contidas nas obras de todos

L P e

2

tores, marcando apenss ums diferengs de plano entre eles:

* b4 N
" mallarme {un coup de des — 1897), joyce

(finnegens wake), pound (centos — ideog

22— Em "Poenms, Ideograma so trater do papel de Found ns
nlstorla da poesia, Aagusta havia dito: "Be a Fenolloss
cabe o mérito de..., @ Ezra Pound se deve s me %oﬁjzdvao e
cristalizacao desss idéia..." Tembén se lis ai, como ja se
mostrou, que em Pound, Joyce e CuwmmuQs se cristalizariam de
novo as experlemczas de Mallarmé. Agora, quando se diz que
os futuristas nso chegarism a cristslizsr a renovagao p@u
tica que farejesrsm, fol eliminada s palavrs cristalizacao
e correlstas so falar de round, de modo que nao 8¢ SUEETE,
assim, que o sacrificio anurlwt tenha sido em favor dele,
ou que ele tenha realizado o que os futuristas ngo pud@ram*

i

4
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o,

LAt

cummings e, num segundo plano, apollinaire (cal

ligrammes) e as tentativas experimentsis futuris
& - - ”

tas—~dadaistas estao na raiz do novo procedimento

& . . » e
poetico, que tende & impor-se orgenizagso Con

3
N . . " | s re '
vencionsl cujs unidade formal e o verso (livre

inclusive).”

(4. de Campos. "poesia co&cw@@a”)zj

A leiturs dos textos publicados durante e apés
PO . - &
a I Exposicdc Nscionsl de Arte Concreta, no entanto, ja &

« L4
assunto pertencente so prSXLmo capltulo.

2%~ Observe-se que, coerentemente com o que se @Qfegeﬁ?ou
equi, Augusto vel falar, em conseglliencia da "equaeliza-
B T o d

cao" spontada ha‘pouco, em "tentativas experimentais futu-
ristas-dadaistas".
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Caplitulo 2.

A apresentac¢ao e defesa do projeto de
poesia concreta (1956-1958)

The age demanded sn image
Of its accelerated grimace
Hugh Selwyn Mauberle

Como se pode ler no Adendo, Junto com a Exposi-

o~ s . e N -
Gao e com o numero 3 da revista Noigsndres circulou o ni-

mero 20 da revista ad, com manifestos e reproducoes de obras
concretas. Al foram publicados os seguintes textos, entre
outros: 'nova poesia: concreta", de Décio Pignatari; “"poe.
sia concreta", de Augusto de Campos; e "olho por olho a o-
lho nu", de Haroldo de Campos.

Esses textos s3o os Unicos que vén relacionsdos,
no indice de TPC, como "manifestos". E sdo, de fato, mani-
festos, que, como quase todos os outros de seu género, tra
tam de snuncisr o inlcio de uma nova paética3 proclamer a
sua necessidade e declarar a fsléncis das praticas vigen-
tes até o momento de sua instauracio.

Num certo sentido, esses textos nfo exigem comen

x . 4 p »
tirio muito detalhado: grande parte do que neles ha de in-

* Al 2 7 ¥ 3
teressante ja foi spontado dursnte a anslise dos textos de

4 . . : o )
1955 que se fez no capltulo snterior. £ o casc do "elenco

de autores culturmorfologicamente atusntes no momentos his

4
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L4 » e
torico": sa0 0s mesmos, e as mesmas as obras citadas de ca-

da um deles.

Assim sendo, o foco dag notsgoes que se farso a

. N + . ,
segulr recaira sobre aguilo que esses textos apresentam de

. o~ L . o .
diferente em relacao aos Jja snslisados, ou melhor, sobre s-

guilo que permits rastrear e entender a articulagh

vimento de poesia concreta no tempo.

Desse ponto de vista, o manifesto de Aupgusto de

- *
Campos e o que apresenta menos interesse: seus onze

s, N . . o
nos psragrafos limitam-se a fazer declaracoes de

Jot 2

COomo

"a poesia concreta comega por essumir uma
ponsabilidade total perante a lingusgem: aceltan
do o pressuposto do idioma histdrico como nucleo
indispensavel de comunicagZo, recusa-se 3 absor-
ver as palavras COmNO mMercos velculos indiferen-
tese.."

e a tentar mostrar a superioridade da poesia concreta s0-

bre a poesia convencional em versosg:

"funcoes-relagdes grafico-foneticas ('fatores de
pr0X1m1dade e semelhanca') e o uso substentivo
do espaco como elemento de composigao entretem
uma dislética simultsnea de olho e foleg@§ que,
alisda 3 sintese ideogramica do significado,
cris uma totalidade sensivel 'verbivocovisual!,
de modo a Jjustapor palavras e experiéncia num es
treito colamento fenomeﬂolégico, antes impossi-

vel.“q

1- Atente- se apenas psra o uso das cxpressoes “ﬁl*LGTica si

multenea™, "totalidade sen51ve1” "sintes 1deogwcw1 ca' e
"estreito colament0 fenomenoldgico™. Sus utilizagéo, deslo-
cando--as de um contexto que lhes determine o sentido, certa
mente nao contribuil pars a clareza do texto. Elas parecen
servir apenas para eonotar slgum tipo de reflexac £ilosofim-
ca que estaria na base da formulagao da poesia concreta.
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maticos

Campos,

uma nova

uma

uma

gdo
$30

falidos o8 meios tradicionsis de

L3 N . - ind -
(1ingus de uso cotidiano ou de convenc¢ao liter

5
N

Muito meis interessantes — porque msis proble-

~ s . N . ; B
— 880 08 textos de Decio Pkignatsri e Haroldo de

que merecem consideragao mais demorada.

O texto de Haroldo se abre com a proposicio de

arte:

arte — nso q apresente — mas q presentifique
o OBJETO

arte inobjetiva? nao

o OBJETO mentsdo

s,
tem uma carie

- 7
nao e o

LOGO:

un(s) novo(a) meio(lingua)

FPOESIA CONCRETA:

se OBJETO

do:

pretenderia conseguir tudo isso, Hsroldo expoe en

o Seu

Essa nove srte, 8 poesia concreta, na bt

mentado nso-identificado, exigiria,

TETAT,
« ORJE

OBJETO expressc, 8 expres-

ataque ao OBJETO

i N N
aria)

qu

de ataque direto

medula degse

OBJETO
stuslizagao
do

OBJETO virtusl”

fverbivocovisual!

08 (88w

71

segundo Harol-

n P s .
...uma otica, uma acustica,

uma sintaxe,

. &
morfologia e le

xico (revisados a partir do

prgpriovfonema)

NOvos™

Sem dizer de que modo a nova arte de expressa

paideuma, que & o mesmo dos artigos de 1955, e

* '
ms que 3 poesia concrets e uma:

5‘32

XY

e

seguida

afire



"poesia posicionads no mirante culturmorfoldpgico so lado da

guardando ss diferencas relativas mass —

miragem ds obrs de arte total — compreendendo as

PINTURA CONCRETA
MOSICA CONCRETA
nso se trats da

5 necessi-

Al ~ -
dades comuns a expressao srtistica

CONTEMPORANEA™,

e,finslmente, spresenta o

"PROGRAMA :

s

o FPOEMA CONCRETO sspirs o ser: composic¢aoo de elementos

basicos da lingusgen, orgenizsdos étic@wacustieameg
te no espaco gréfico por fatores de proximidade e
semelhanca, como uma espécie de ideograma para ums
dada emogdo, visando & apresentacao direta — pre-
sentificagao — do objeto,.”

’ . . . e
Ate este ponto, apesar da curiosa afirmacaso de

® . L4 . . >~
que a nova arte exige sintaxe, lexico etc novos, & da nao

it

. [ . o~ P )
menos estranha teoria da carie expressionsl, nao ha nesse

texto nads

1955 ou ns

artigos. O

!Ia

.7 . -
que destoe do que Ja se discerniu nos textos de
fusao que Augusto operou nos seus dois primeiros

# . I ’ b . & .
ultimo peragrafo, porem, e interesssntissimos

POESIA CONCRETA & s lingusgem adequada 3 mente cria
tiva contemporsnes
permite a comunicac¢do em seu grau + rapido
prefigurs pars o poema umo reintegrsczo na vids co
tidiana semelhante & q o BAUHAUS propiciou as ar

. . 13 N )
tes visuais: quer como velculo de propsgsnda comer

cial (jornsis, csrtszes, TV, cinema, etc), quer co

mo objeto de pura fruig¢so (funcionsndo na srquite-

turs, p. ex.), com campo de possibilidades andlogo

so do objeto plastico

substitui o mégico, o© mistico.,e o 'maudit! pelo
O1IL
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TENSAO psrs um novo mundo de formas
VETOR
para
o
FUTURO"

0 que h3a de mais importante 8qul, pars & compreen
sao do movimento de poesia concreta é que se apresenta, pe-
la primeira vez (squi e no msnifesto de Fignatari, como se
veré), uma determinacao do que antes ersm spenas "necessi-
dades culturmerfolégie&s ds expressdo artistica contempors-
nea": a idéia de contemporaneidade spasrece sgors sssocisda
a3 de velocidade de comunics¢io e a existéncis dos meios de

comunicagao de massa.

disnte essas observsc¢des, porque é ndo s0 mais extenso, co-
mo tambem mais denso teoricsmente.,
< . , b4 I
Ja o primeiro psragrafo e bastante elogliente a

respeito do problema de que se esta tratando. Nele, Pigna-

*

. . . s » & .

tari vai afirmar que o principsl elemento da poetica ante-
. - N 4 . . -

rior a poesia concreta, o verso, esta definitivamente supe-

rado:

"o verso: crise. obriga o leitor de manchetes
(simultaneidade) a uma atitude postiga. nao con
segue libertar-se dos liames 16gicos da linguagem:
so tenmtar fazé-lo, discursa adjetivos. niao da mais
conta do espaco como condic¢zo de nova realidade
ritmica, utilizando-o apenss como veiculo passi-
vo, lombar, e nao como elemento relacionszl de eg

trutura. snti-economico, nao se concentra, nso
L
e

e

se comunica rapidamente. destruiu-se na dia Jem

t
s o s £ N &
ca da necessidade e uso historicos. este ¢ apenas
» . # . b e ot
o golpe de misericordia ds consclencla cri 8

3
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s L ¢ . . o~
primelro ja fors dado, de fato, per m%;iﬁﬁﬁé,

-

{5 %
e

y P . 3 #
g 60 snos str — gun coup de desf "
Nes aracraf 18m da 3da3
Nesse psragrafo, slem da idela que coincide com a
He e . AT ;
de Hsroldo de Csmpos — a de que os hébitos do homem moder—
no exigem que 0 poems se comunique rapidsmente, se concen-
i s - . “ » . . &
tre — ha algumass outrss iguslmente importentes: umz & a
# . . . N ; -
de que e preciso "libertsr-se dos lismes 16@160@ da line
guagem"; outra, s de que o verso tenta faze-lo, isto &, a
de que @ poesia em versos pretende libertsr-se dagueles lia-
mes; uma terceira, a de que o espago, utilizsdo como "ele-
mento relacional de estrutura", permitiria essa libertacdo.
A ~e & [ . ~
£ curioso n3o sd o modo como Pignasteari neo se preocupa em

deixsr claro o que serism esses lismes ldgicos ds lingusgzen

L4 N o~ N
mas tambem a afirmac¢ao pura e simples de que o verso tenta

libertar-se deles, como se n3o houvesse divids ou possibi-

. . L . .
lidade de duvida de que isso fosse verdadelyﬁmé
“ * o~ s
Voltsndo & formulag¢aso que coincide com a de Ha-
. . .
roldo, e que e a mals importante neese momento, s dois pa-

+
ragrafos que se seguem so que fol spresentado scima suge-

Z
ren’ que s poesia concreta, segundo Pignatari, pretenda a-

dotar procedimentos semelhantes aos empregsdos ncs mas

mediag

2- Aqui, como no texto de sugusto de Cempos, "Pontos...", nso
fica claro por que g dlstrlbUlQBO es pac¢al permitirias s 1i
berﬁagao dos "lismes 10@1008" (14, s tipografis funcional a-
pesrecia como & condig¢ao para a8 passagem do llb@ag’}d 8 0 €85=-
trutural). Somente no ano Seguvnt@ H. de Caﬂp@ , em "Poesia
concreta — linguagem - comunic agao“ val indicar o gue o0s
poetas concretos pretend@rldm dlzer COm eXPTressoess COomo esSsa
de Pignatari, stravés das referencis a Hayskawa e Kﬁrzgowi
(em Ideograma, 1977, Haroldo spresenta a traducac de "0 que
significa estruturs aristotélics da lingusgem?', de Hayakawa).
5~ Ao comentar um texto como esse, em que se sucodemn frases
nominais, sem que figque explicitads s relacao entre as vam
riss psrtes que constituem os paragrafos, pre efirc falsr em
suges stdo a falar em afirmacgaoc ou dccluragdo.
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i o T e § «
uma arte geral da linguagem. bPropaganda, impren-

7 . . .
sa, radio, televisao, cinema, uma arte popular,

a importincia do olho na comunicagao mais rapida:
desde os snhncios luminosos sté as histOrias em

quasdrinhos. a necessidade do movimento.

True--
turs dinsmica. o ideograma como idéia b .
N oy . s Ny W ey g Y e o . A o o
Nessas trenscrigoes percebe-se que ha duss ques-—

toes novas, que ginds ndo forsm szfloradss pel

\ & » « »
textos de que se tratou ste agui: a primeirs
A Y "~

8 nogso de "arte populsr", que encerra um desses porsgrafos

’ ~ . 5 4
& sepunds e & sugestao de que o idecgrama corresponda, de

oo s . - . s . .
alguma forma, sos snuncios luminosos, a televisao, etc.

Ao que tudo indica, Pignetsri fala aqui de "srte
populsr" pars sugerir que a poesia concreta, utilizzndo pro
cedimentos semelhantes aos usados nos meios de comunicacao

- @ * - s » £
de messa, estsria mals apta a atingir o publico scostumado
a esses procedimentos do que s poesia "tradicional®, em ver-

sos. Assim sendo, um dos sentidos ds frase "uma srte popu-

lar™ nesse manifesto serias a poesis concrets trataria de

tornor a sarle do poesis de novo uma srte popular, ou sejas,

£ » . i . N L4 .
possuidora de um publico significativo, acessivel como um

- e &
programa de televisao ou uma novels de radio. Nesse caso,

tem-se aqui um eco daqueles seus primeiros, refer:

1os no
capltulo snterior, em que ele exibia, baseado em Thomson,

Ty bt > " - o vy o I .
@ sua historia das relagtes entre o poets e o publico. A
diferengs, porem, & que, se em 1950, o distsncismento entre
o poeta e o publico ers ums decorrencia ds complexidade cres
cente da vida socisl e o poets moderno ers "um turista exi-

lado, que atirou ao mar o seu Baedeker", ou sejs,

3 g * P ¥ o L J—— P ‘M Iz R
viduo desorientado e sem fungao possivel, ag es
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clamento psrece ser uma co .P‘qﬁ@h01a da nao- sdaptacao dos

poetas so0s novos tempos da simultaneidade, onde outrass for-

mas de comunicag¢so conseguem alcs
4

mg¢ar o publico que o ver-
80 nao meis atral,
H3, porém, um outro sentido em que se pode enten-
der s expressao "arte popular" nesse textos aquele psrs o
qual contribui o uso, so longo do menifesto, de expressies
como "reacionfrio", "revolucdo industrisl", "slienou-se",
"dialética ds necessidaede e uso histdrico". Eesas referén~
ciss acebam por formsr, dentro do texto, como que um pasti
che de discurso eﬁgag\", em que a poesia concreta levanta-

ria a besndeirs ds "arte popular“.5

-~

* « o~ * s
Qusnto a associacgao do ideograms 3 televisao, sos

L,
anuncios etc, deve-se notar que, nos textos anteriores, o i

deograma era apenas um componente de uma dada tradicio eru-
dita: embora ns {iltima vers3o dos seus primeiros artigos
hugusto de Campos tivesse incluldo o cinema de Eisenstein
nas suas reflexoes, para mostrar "o significedo de verda-

. ~ s, -
deirs 'revelacao' que tem psrs s estetica moderna o ideogra

ma chines", este nso se propunhs como um meio pars sumentar

8 rapldez da comunicacd@o ou psra stingir um maior numero de
leitores., 4 sugestao de que entre o ideoprama e os néios de

comunicacao de massa haja ume relacdo qualquer (o texto su-

L_ Cf. essa ideis com as expostas na comunicacso de Jo30 C§~
bral de Melo Neto azo Co ngresso de 1954 resumidss no capi-
tulo 4 desta dissertacao.
5-"J%4 se notou ha pouco, com relac¢so ao texto de Axg usto de
Csmpos, esse procedimento, que consiste em ubLﬁi 87 ter'-
mos gue remetem a outro tipo de dLSQu 50 — filosofico, so-
ciologico, cientifico — sem no entento deixar clarss as op
coes que se fazem so incorp sora-10s ou o sentld@ gque ge lhesg
pretende atribuir. Pode-se dizer que esse & um procedimento
recorrente em muitos textos de teoria da poesis concreta:

¢
Heroldo de Cempos ja falara, em "Poesia e paralso rc?L;ds”
de "sbastanca pequ@nowbur?ue " para quslificar a poetica ‘
que ulbava ultrapaspada e ernlclo a. Pignatari fals, aoui,

em'bargao 1irico do spds- guerwa vegetativo, rescionsrio.’



W

gere inclusive que o ildeogrsma possa ser visto como o "i-
L I » —
dela basica" de todss essas manifestacoes culturais) indi

28 gue —— diferentemente dos textos que precedersm o lanca-
mento "oficial" da poesia concrets, guendo s nova poesia e-
re apresentada spenac como o resultado e a superscao (pela

radicslizacgao dos procedimentos) de toda ums evolucso

se teria processado na literstura ocidentsl dos ultimos 60
anos — agora se trata de apresents-ls ndo s0 como o resul
tado desss evolugao, mas também como & poesia que responde
as csracteristicas dos novos btempos e aos habitos criados

s w~ + .
elos mass nmedis, Trats-—-se, entac — & esge sers un dogs malo-
b ;

£ o » s -
res problemsas teoricos da poesic concrets —, de apresentar

s L3 " . o~
a nova poesia como unma sintese de duss formas de vrodugso

. L o . ¥ « N & -
simbolica basicasmente distintss: a industris cultural, os

mass media, e a8 culturas erudita, a que pertencem cs suto-

res do psideuma concretista,

Nesse texto de Pignatari, sugere-se um cominho

para resolver esse problema:

V’ e - -, b et
tecnica de manchetes e Bun coup de &

iy

8
oyce e 0 cinema..."

o

3

e o e O
Agui, Declo parece spontar ums relagao entre ©

J

surgimento das téenicas poéticss que se valorizen no pai-

deums € 0 surgimento dos mess medig, talvez mesmo uma leve

~ e - : v et Ty TS 3
nogao de casusalidade, o que explicaria 0 Seu PriueiIo Palde-

grafo, em que Mallarmé e o poesia concreta apareciam cOmo
menifestacdes da mesma consciencia critica,

Mas num trecho como 0 que segue:

W . L
"o livro de ideogrsmas como um objelto poeltlcoe.

A



produto industrial de consumacio. feitc a maqui
na. a colaboragso dss artes visusis. aries gréo-
ficas, tipogréficss. a série dodecafonics (anton
webern) e a misica eletronica (boulez, stockhau-

sen). o cinema., pontos de referéncia.”

. ~ ¢ . i~
percebe~se que sindas nao emerge =intese slgums, pois nao

# . * - o
ha nads que indique quslquer ligagso entre Webern = o pro-

duto industrisl de consumagso: desss misturs meic incompre-

a

£ & . N 4 g
ensivel so fica mesmo a ideisa de que

~

5 poesla concreta pre-

tende ter como pontos de referéncis (seria meis exsto dizer:

de apoio) artes t3o diferentes quanto 5 forma de produgso,

divulgagdo e consumo, como o cinema e a musica dodecafonicas
0s dois perfgrafos seguintes permitem observar o

mesmo problema por um oubtro angulo:

"com a revolucdo industrial, a palavra comegou
a descolar-se do objeto a que se referiaz, slie-
nou-se, tornou-se objeto qualitativements diferen
te, quis ser a palavra §flor§ sem a flow e desin
tegrou~se ela mesma, stomizou-se (Jjoyce

jp
jou]

g
wm

N
»

&, cumm

a poesia concreta realiza a sintese critica, iso-
morfica: §jarro§ & a palavra jarro e tembém jarro
mesmo enquanto conteudo, isto é, enguanto objeto
designado., a pslavras Jjarro & a coisa da coisa, o
jarrb do jsrro, como §la mer dsns la merf., iso-
morfismo,"

sesevocens

"g poesia concreta acaba com o simbolo, o mito.
¢com o mistério. o mais lucido trabslho intelec-
tual psra a intuig¢do mails clara. scabar com as
alusdes. com os formalismos nirvanicos da poe-

518 PUTBesas"

O primeiro deles spresenta s poesis concrets Co-

mo sintese ds evolucgao que Pignstari tragas na poesia moder-
i



67

S .
na. O segundo afirms que ela ascsba com os formalismos ete:

pors ums poesia que se pretende basseads em Nellarm§$ & uma

afirmagao, pelo menos, surpreendente. A n3o ser o S

i i f.; N

)
}

poesia se pretenda uma superacdo daquilo que, nos poetas

w2

do seu psideums, nac corresponds 55 necessidodes contenpo—

~ . ’ \ ~
raneas dea poeslia ns epocs das comunicacoes de MasSs8,

Nos textos que se seguem s esses menifestos, podem-
-s5e encontrar alguns elementos gque permitem observar de que
modo a teorizagdo concretista incorporara todss essas refe-
rénciss contreditdriss ou, pelo menos, dificilmente cgmpati
veis: pode-se dizer que & essa incorporag¢so que constitui a
specificidade do projeto de poesias concreta, tel como ele
se apresentard no "plano-piloto para poesia concreta", em

3
1958,

O primeiro texbto gue permite identificar um avan
¢o da reflexdo concretiste sobre ss relacles entre a poesis
concrets e a tredigao, de um lado, e entre a poesis concre

. £ " ~ *
te e os mass mediag, de outro, € "Evolugao de formss: poesis

concreta", que Hsroldo de Csmpos publics no Suplemento Domi-

nical do Jornsl do Brasil, em 1% de janeiro de 1957,

Nesse texto, que comecga afirmando:

"A poesia, como invencao de formas, sente as

”~ ) a s #
mesmas premencias que as outras artes afins: mu

6~ Os textos inicials de Pignatari, Junto com esse agors
citado, permitem entrever =2lgo que psrece una *“Tacﬁ@m
ristics digna de mota* a fdullldade comw que egse sutor, sem
rmuitos culdados, traga rap1&05 panorsmas hlstorxvau em que
ngo se precisam lugsres, csusag nem circuns tincias. No pre-
sente coso, nso fosse a recorréncia desse procedimento, dig
pensarisam c@mentarlos tanto,a sue ingenuidade lingtiistica
gusnto seu pequeno voo histdrico (tédo rude quanto impreciso).

&




sica e pintura. A melodia na miisica, a Tigurs
na pintura, o diScurgivo_0unteudi$ticcw%%ﬂtimﬁg
tel na poesia sBo fdsseis gustativos que nads
meis dizem 3 mente criativa contemporinea™,

e Hw

-~

presenta em seguids uma longa discussso sobre os formalis-

tss russos, entremeads de citagoes de Sertre, que procura
I3 L -’

mostrar que a idéis de "conteldo" da obra de arte & uma

s 2P 3 . s o

ideia superada segundo 0S fermallatas7 e que a idela de en

N L L4 . *
pajsmento poetico € ume tolice, Haroldo vai escreover:

"Dizemos que a poesia concreta visa como nenhu-
ma outra 3 comunicagdo. Ngo nos referimos, po-
yém, 3 comunicsgao-signo, mas 3 comunicacio de
formas. A presentificacdo do objeto verpal, di-
reta, sem biombos de subjetivismos encantato-
rios ou de efeito cordisl.,"

e, em seguida, que:

"como forms verbal, o poeme esta sujeito o uma

evolugdo quelitativa. A poesia concrets compreen
de esss dislética de formas: ndo foge pars o "pa
raisc perdido" de retrocessos pusildnimes. Rejei
ta ss estéticss solipsistas que ofuscom a histd-

14

ria e a culturmorfologia em prol de um conforto
tistico livre do penico ds invenggo,"

a1

9— Horoldo pretende que s distingso “mate;ial/gﬁﬁce&im@nm

to" gue os formslistas empregsm oo inves de “fﬁrm@/c?g
teudo" spoie a sua postulagso inicial de que o “"conteudig
tico" ns poesis & slgo ultropesssdo. Evidentemente, trats-
~-se de ums coufyséo entre dois “ipos de prmb}emgﬁa porgue
dizer que ns enslise de uma obrs l@ﬁerarza nso se¢ deve se-
parar;formé‘de‘bonteudd'mao‘quer dizer que uma deda obrs .
litersris moderna possa sbdicsr do "conteudo" da mesma MeneL
ra gque ums dads musics contemporanea poder@a dispenssr a
melodia, nem que upa certa meneira de snslisar ums obra li-
terfris represente necessarismente o gosto da "mente cria-
tive contemporsnea'.
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~ L4 N g
Ngo & dificil perceber que esoos formulagoes di-

ferem um pouco das srresentadas por Horoldo no seu manifes—
to

olho por olho s olho nu", quando o poema concreto, que

; s . . o <
funcionsria perfeitamente como "veilculo de propsganda comer

cisl", permitia "s comunica¢do no seu grau + rapido’.
De certo modo, Harcldao parece ocupado en retifi-

~ . —
car a enfase que o seu manifesto atribula & intecrsgio do

<A

poema concretc na comunicacso de masssa: o meior psrite des-

LR I S V]

. 4 . ~
se artigo e reservada g afirms¢oes CORO:

s N #
"a poesiz concretas, tal como a compreendemos, €

uma resultsnte de um estudo sistembtico de for-

mas, arrimodo nums tradicBo historica stiva, A
; 4 *
obra maxims de Msallormé —— Un coup de dés

I —

’ . - o

que € a8 sua matrlz, data de 1897...'colher no ar
o . 4 ’

essa tradigao Vlva‘,..,,cedmreender esza diale~

tica de formas, & a miss3o ds poesis concrets."

Recuperando muitas de suas formulacdes expostas

- 4 ,
nos srtigos de 1955, Heroldo esta emgpenhado em mostrar que

a poesie concrets responde a uwe tradic¢oo, que ja a teria,

H

inclusive, profetizado:

"Hons Arp chega a falar em poesia concrats...a
proposito do livro de Kendinsky, XK18ge (Sons).

Embora os poemas de Kardinski nac cologuem Prom
E -~ . . L
blemas de estrutura...rcso deixsm de ser profetl

RGO

cas alpgumas formulagoes de Arp:ie..”

. £ » Wy e iy s $ wdm ,'.
No entsnto, @ 1dels de gue a poesia concreta Tal-

em funcao dos novos melos de comunicacso de massa

o

+
bem est
- ? g - i g 4y ('? A
nso deixa de sparecer. A forms, poréem, como isso se da e

bem significativa:
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"Quando Stockhausen..escreve gue, pela primeirs
vez, uma peca musicasl estd em viss de ser organi
zada de modo total e sinteticzmente serizl,..a-
bords um problemsa qgue, 'mutatis mutantis', se si-
tua como hipodtese de trabslho ds poesia concretas
trats-se de organizsr de meneira 'sintético-ideo-
gramica' so invés de 'snelitico-discursiva' ...s
totslidede do poems...Esta a superscdo critica
para a2 gusl sponts & poesic concrets, considera~
ds em relagao go psideums do qual emerge...

Jules Monnerot descreve o poets modernc como ‘um
mégico sem esperanca'. A poesins concrets elimina
o magico e devolve a espersnga. Desaparece o 'poe
ta maldito', & poesiz ‘estadomistico'. O poema
passa a ser um objeto util, consumivel, como um
objeto pléstico. A poesis concreta responde a

um certo tipo de 'forma mentis' contemporsnes:
squele que impoe os certazes, os 'slogons', s
rmrnchetes, as dicgoes contidas do snedotirio po-
pulsr, etc. O que faz urgente ums comunicsc¢do ra
pids de objetos cultursis. A& figurs romintica,
persistente no sectarismo surrealista, do poeta
'inspirado', & substitulda pela do poeta fzctivo,
trabslhando rigorossmente sus obra, como um O0De-—
TATi0 um MUTOo.

& N . x
Fenollosa & Pound, s proposito do ideograma chi-

A cita¢ao fol propositadamente longs, pors que
L4 ) S 1,
se pudesse perceber como o parasgrafo em que se gborda a

correspondencia entre a poesis concreta e os mass nedia ir

rompe sbruptamente no texto, deslocado no meio de todos os
outros em que a reflexao se centrs em produtos e em produ-
tores ds cultura erudita.

.

LB

s

. L4 .
Mas se aqul em ebsoluto ests resolvido o prob
ma da integrag¢ao entre as variss referencias da poesia con

crets, o ceminho para o equilibrio entre as duas formas de

i
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justificsr s necessidade da nova poética 38

&
v rpe £
esta prepars-

do: a poesia concreta responde s ums 'forma mentis' e se

s

0g seus poemas ss80 propostos como objetos &*&is, HEY

()

. ¢ .
la mais em "velculo de prepagsnda comercisl", mss em "comue

nicagso de objetos cultursis", em "comunicacao de formas" 8

Mss entao, de que modo o joesia concrets corres-

. . ~ o ~ .
ponde 2 forma mentis contemporsnea? Essa correspondercia

nao se daria spenas devido so fato de cla Ser, Como se pPro-
poe, a resultonte de ums evolucso de formes cujos maiores
expoentes nunca conseguirem comunicsr-se ropidamente, como

¢ 7 5 . .
e o0 ceso do Un coup de des e do Finnegans VWake.

” # * .
Para responder a essa pergunta, e necesssrio pri-
meiro responder s ums outra: sfinal, o0 gue comunica um poe-
ma concreto,segundo s teoria do grupo Noigendres? Responder
o . e & SN S, e vele menos dod -
a2 essa questao e o objetivo expresso de pelo menos dols tex—
tos publicados no ano de 1957: "Poesia concrets - linguagen
— comunicacgao", de Haroldo de Cempos, e "A moeds conecreta

da fsla", de Augusto de Compos.

Em "Poesia concrets...", publicedo em sbril/msnio
de 57, Hsroldo de Cenmpos tenta por em funcio da poesia con-
crets slgumas formulacgoes de Korzybski a respeito da neces-
sidade de o homem moderno libertar-se dos "duslismos '‘meta-
r{sicos, pré-cientificos, snimistas'" de que estaria eiva-
da & lingusgem cotidisna. Haroldo, dizendo que 0 poema CoOn-
creto "poe em xeque, desde logo, a estrutura logica da lin-
guagenm discursivs tradicionsl, porgue encontrs nela uma bar
reira para o acesso ao mundo dos objetos" e que tanto o pog

— B~ Pouco tempo depois, em "Poesia concretas...", Heroldo dird:
",..0 poema concreto agride imediatemente, por todos os

lados, o campo percgptivo do leitor gue nele busgue o que ne-
le existe: um conteudo-estruturs.” No criginal, sem grifo.
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ta concreto quanto o semsnticista querem a "comunicagao rea

lizada da msneira a mais direta e eficaz e rejeitsm as es
truturss incapazes de coﬁquisté~la“, marca, psrémﬁ uma di
ferenga entre esse poeta e esse semanticista: "o primeiro

visa s uma comunicag¢do de formaes; o segundo procurs comuni
car conteudos".

A explicagao pora a afirmscgdo de que o poema con
creto ”pae em xeque a estrutura logics de lingusgem discur

. 4 .
siva' e a seguinte:

"Tendendo para a técnics Sintéticenideogr§mica
de compor, so contradrio ds snslitico-discursi-
va, tods ums culturmorfologis que, nos ultimos
sessenta anog, se produziu no dominioc srtisti-
co (desde Msllarmé), srmou o poets de um instru
mento lingtistico meis prdximo de resl estrutura
das coiss, e, profeticsmente, o colocou ‘em si-
tuag¢do' persnte as modernas criacgdes do pensa-

N £ .
mento cientifico.”

Pode-se entender por "modernss criagoes do pen-
semento cientifico" teonto s televi@go, 0 cinema e 0 COm-
putador, quanto a teoris da reletividade ou o principio
da incerteza, mas nao & bem isso o que importa no texto
de Haroldo, e sim s idéia de que nBo h& ums relacio muito

direts entre a culturmorfologia e as modernas criag¢des do

pensamento cientifico, ums vez que s relagdo que se esta-
belece entre essss coisas & a ds profecia, e nio 8 d2 cau-
sslidade ou @ da origem comum. Ha também a considersr essa
recorréncis de idéis de que a poesia concreta conseguiris

ester mais proxims ds estrutura das coisass (Augusto de Came—

pos também falava, no seu manifesto, como se viu, num cola-

mento entre palavra e experiéncia), porgue ora a palavra
A
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b » ®
concreta e ums coisa, ora ela permite esse colsmento Dpa—

lavrs—-coisay

"A poesis concreta, ao buscar um instrumento

que a trags pares junto das colsas, uma lingus-
gem que tenha, sobre a poesia de tipo wverbal-
~discursivo, a superioridade de envolver, alénm
de uma estruturs temporsl, ums dimensZo especial
(visual), ou msis exstamente, que opere espbcio-
~temporalmente, nZo pretente, com isso, ums des-
cricdo fiel de objetos,ndo & seu escopo desen-
volver um sistems de sinais estruturalmente apto
para velcular, sem deformsc¢oes, ums viszo de Mun-
do retificads pelo conhecimento cientffico mo-
derno.”

A poesia concreta, segundo Hadoldo:

"Fretende por esse rico e flexlivel instrumento de
trabalho mentsl —- dlctil, proximo da forma real
das coisgas —— a servigo de um fim inusitado:
criar o seu proprio objeto. Pela primeira vez
passa a naéo ter importincis o fato de ss pala-
vras ngo serem um dado objeto, porque, ns rea-
lidade, elas serso sempre, no dominio especial

do poems, o objeto dado., Entdo ums linguagem a-
feita a comunicar o mais rapida, clars e eficaz-
mente o mundo das coisas, trocsndo~o por siste-
mas de sinais estruturalmente iscmérfiem33 COm
loca,por ums subits mudancs de campo de operscao,
seu arsenal de virtuslidades em funcio de uma
nova empresa: criar uma forms, criar, com seus
pr6prios materiais, um mundo paralelo a@o mundo
das coisas — 0 poema",

Como se vée, o texto de Haroldo quase gue se des-

. 4 . . e 7

monta por si mesmo, atraves da simples transcrigso de suas
palavras num espaco que quebre o envolvimento conseguido

i
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pelo alinhamento de citac¢oes e proposicdes confusas,., Nos
“ * &
trechos sacima, percebe-se que, nesca eépoca, como no  ano

. -~ . A £ .
de 1955, Hsroldo ve o discurso cientifico como algo exa-

% . o
tamente correspondente as coisas: pode-se dizer que para

. ~ . . . . .
Hsroldo, entao, a8 linguagem idesl e um sistems formalizado

30 _extremo, € que, nos seus textos desss época, como nos

de Pignatari, transpsrece s idéias de que & possivel for-
malizar um sistema de linguagem de modo que ss relacgdes

nele existentes correspondam 3s que efetivamente se da-

riam entre as coisas do mundo.

A inspiracBo dessas proposicOes talvez seja o
ensaio de Fenollosa, tao citado durante toda s teoriza-
cao da poesia concreta, em que o autor dizia que "lendo
o chinés nfo temos a impressao de estar fazendo malaba-
rismos com fichas mentais, e sim de observar a8s coisas
enquanto elas vBo tecendo seu proprio destinO”B e que
"g forma da sentenc¢a transitiva chinesa, e a da inglesa
(que omitem as psrtioulas), correspondem exatamente a
essa forma universal de s¢3o na Natureza, Isso sproxima
a linguagem das C0iS53Sese"

Da mesma forma qué Haroldo de Campos, em 1977/,
reconhecera, no texto de Fenollosa, "residuos.ss de uma
glianca algo "nailf" entre cientificismo 'fin-de-siccle!
e 'transcendentalismo' idilico”g, pode-se admitir gue o
gseu préprio discurso de 1957 esta prenhe desses mesmos

problemss.

“ # P .
Esse texto de Haroldo, essim, e bastente fragil

8- Ideogrema, cit.,p. 125.
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nao colocando em questdo, em nenhum momento, as formula-
Oes de K baki postas vor Havake - NP :
¢oes de hkorzybskl expostas por Hayskews no texto ja cita-
. - - -
do (como, slias,digs-se de passagem, também nZo colocars
em guestdo as de Sartre, ou ss dos formalistas russos),

citando de trivels Kofka, K8hler, Fenollsa, Merlesu-Fon-
4 [ A I . L. & -

ty etec, e dificil conseguir tirsr dsl algumas proposicgoes

espsrsas que possam Servir para alguma colse slém de de-

L .
monstrar um apsrato teorico que, em 1957, deveria ser im-
: 10
pressionante,

53—

Voltando, porem, a questdo que interesss a es
L3 ; . - -
te capitulo, a certa altura do texto, diz Haroldo de Com-

posS:

"Somente no plano historico-cultural,poderemos
encontrar uma relacso entre o poema-objeto con-
creto e um conteldo exterior s ele: relacio,po-
rém, que serad, sinda uma vez, uma relacio de
estruturas. Assim, serd a 'fisiognomiz de nossa
épooa‘ (s revolucao industrial, as técnicas  do
jornalismo e de propsgsnds, a cosmovisso ofereci-
da pelas revolugoesdo pensamento cientifico e
filosofico, @ teoria da comunicagio resgads pela
cibernética, ete.) a prevével estruturs conteu-
distics relacionada com o conteudo-estrutura do
poema-concreto,e ngo este ou aquele objeto,esta

ou aquels sensa¢ao subjetiva..."”

Em seguidas, na andlise que faz do poema terra,de

10~ Por exemplo, a que poderia servir um periodo como:"QOli-
ver Bloodsﬁeln “ws acresceﬁta gque a arte mod@rna s I
mo e matemdtics — & um sistema naewarl%tem 4%%03 re—
jeiteando, entre outras coisss, © prlﬂ@l@lﬂ de ide ntlm
dade (arte= 1m1tagao da natureza)“. A idéia de princi-
pio de identidsde & aqui t3o0 elementar que Jus—
tifica a sua citagao pelo nome do autor,




a

# * » » . E
Decio Pignatari, fica claro o que ele entende por "conte-

# oA } . . .
udo"™ de um poema conecreto:

"Pignaetari - como ele proprio refere — Usou
o processo de 'retro-alimentacdo' ('feedback!)
da cibernétics como recurso estrutursl do poema,
W. Sluckin(Mentes e maguinas): 'As mbquinas
qUEeeo' "

"Na sétima linha-membro do poema terrs — que

até entdo vinha se compondo desta finica palavra,
articulsndo-se e desarticulsndo-~se, como 8 COr-
rer na fite de um teletipo ou ne esteira rolsn-

T o .
te de um noticisrio 1luminoso...”

"esse elemento novo (que estd em 'erro'! em rela-
¢io 8 expectativa do leitor, que agusrdsria,sim-
plesmente, & formagio continua do vocdbulo terrs,
e ndo a duplicacdo de sua silaba final) & 'memo-
rizado' pelo poema e passa g controlar o seu ren-—
dimento subsegliente..."

"Um topico da cibernética, correlsto, deve ainda
ser chamado aqui & cena: o método de solver pro-
blemas por 'tentativa-e-erro', que interessa do
mesmo modo 808 psicdlogos da 'Gestalt'. Como 88—
sinala W. Sluckin, o comportamento 'tentativa-
~e—-erro' pode ser descrito em termos de "feed-
back negativo'",

. . N s
"Um quadro concreto possul um determinadce nume-
ro cromatico, que controla quantitative e qua-

5 . s =
litativamente o numero das corgs requeridas pa-
ra a solucgdo do particulsr problems proposto; o

. ¢ &+
poema concreto possul o seu numerc tematicor..."

"Hayskswa (expondo Korzybski): '... Na matemdti-—
ca, o processo de menipulagdo do simbolo & tal

que, ocorrendo uma confusao de ordens de abstra-
¢80, o sistema evidencis-le-& imedistamente cxi-

i
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bindo uma contredi¢so...' A poesias concrets —
r £, . . .
que e, como g matematica, um sistems especial,
-~ . +# . . .
ngo-aristotelico de linguagem — possui, tam-

£ + & L4 . «
bem, strsves do numero tematico, um instrumento

de controle que evidencis e elimina os elementos
que entram em contradicao com sua estrutura ri-
gorosa."

"Grafico-visuslmente o poems terrs esta dirigido
8 sus estrutura... um setor que mingua de terra

até a (centro-superior, em trifngulo retfngulo)

liga-se por um dos vértices do trifngulo,também

reténgulo... ums coluns ortogonal..“ finalmente,
um trifngulo retangulo maior..."

Entende-se, entdo, que, de acordo com Haroldo de
Campos, um poema concreto comunique spenss a sua noderni-
dade, & sua semelhsnc¢aoom sutros produtos de seu tempo, ou

seja, comunique a correspondéncia entre a arte das poesia

’i“&
e as outrss srtes e técnicas da ers cibernética,

Algo nesse sentido aparece tematizado no final

do artigo:

"tarefs do poets concreto serh s criagao de for-
mas, 8 produgdo de estruturas-contetdos artisti-
cas cujo materisl & a palavrs. Valor desca tare-
fa (além do que lhe ¢ intrinseco): colocar uma

obra de arte — o poema ('bric-as-brac' nostilgi-
co dos 'bons velhos tempos', pspel de tornassol

de sensibilismos irresolvidos e vagss disponibi-

bilidades, conta-gotss do 'humsno') — em cor-

11~ T“v:uien.t:er.ﬂente, nso sSe presume agqul que um p0€“a con-
creto sejs de fato tao pouco. O que interessa ndo &
saber se Haroldo tinha razag ao snalisar asgj;fo poema
de Plgﬂ@*@fl, ou se seus proprios poemas ism aléd m do
que ele prefigurave pgrs o poem concreto, mas sim ob-
servar as mudangas tebdricas que vao aparecendo com 0
correr 4o Lempo.

4
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respondéncis com uma série de especulsgdes de
citneis e de filosofia de nosco tempo..., bem
como em intims e desejads correlscao de pes—
quisas com as manifestacOes da musica e das

£ . I3 »
artes plasticas verdadeiramente representati-
+
vas de nossa epoca.’

E quando Haroldo de Campos diz, no ultimo pa-

+
ragrafo desce texto:

" A produgio de estruturas-conteudos poe pro-
blemas que n3o se esgotam na obra de arfe es-

pecificamente considerads — 0 poema. AS no -
vas tendénciss das artes visusis instigarsm um
novo mundo de formas no cempo da produgsc in-
dustrisl (Bauhaus). O poema concreto instiga um
novo tipo de tipografia e propegsnds e mesmo um
novo tipo de jornalismo, 21ém de outras possi-
veis aplicacgdes (TV, cinems, etc.)."

o
e

L . .
ja aparece uma clara diferencga entre opoems concreto,
um ledo, e as novas formas que ele instiga, de outro: a
Grea proposta para s stuacio do poema concreto, como se
5 ~ - £ »
vé, ndo & mais a mesma dos anuncios: so poela sSe reserva
Ll » -~
um campo proprio de atuagso, que pode exercer sobre o dos
mess media ums influéncia msis ou menos profunda, mas que

marca suas diferencas em relacdo a ele.

+* » # .
O comentario rapido do texto de Augusto de Cam-
. i . + . » L .
pos, citado paginas atras, permitira, finalmente, respon-
der com tods a clarems &8s questoes que se colocaram neste

capitule.

Em "A moeda concreta da fala", Augusto de Com-

g * £ . . N }
pos se propoe, de inlicio, & responder o uma
F



"perguntae~-instiga¢do: o gue comunics unm

poemna
concreto?®

- ¥ . .
E e assim que ele procede pars issco:

L7

"Num sentido smplo, poder-se-is responder des-
de logo que comunica o mesmo gue um poems nio-
~concreto, um poema qualquer. Isto &: que n3o
comunica o mesmo que o discurso, entendids es-
sa pslavra na conceituas¢io de Sussnne K.Langer

como ‘s lingusgem em seu uso literal'®,

Acstando esss

CO-

o N Coae
mum e o poesiay Augustc val dizer que:

"Ponto agudo da questio, epenas aflorsdo por

o oy - . b4 fato d P P

Sussnne Longer, e o foto de 2 poesia, cujs na-
& -

tureza ¢ essencialmente ndo-discursive, utili-

zar-se do arcs bouuo lingfliistico logico-discur—

oy 1
B51VO0e

. & . 5 »
Assim sendo, psra Augusto ¢ historis ds poesis

poderia ser entendida como um movimento em direcso so a-

bsndono desse arcabougosd

"Pglvez tods uma histdris da evolucBo da poesia
pudesse ser trsgada s partir ds contradicgfo en-
tre os propositos nfo-discursivos d- poesis e os
meiosg (s sintaxe l0gico-discursiva) por els em-
pregados. Por sus felg¢do nzo utilitéria a poe-
sia, sinda que precipusmente ngo-discursiva, te-
ris que curvar a cabegs 3s imposigles ds lingua-

gen prética, e, por consegulnte, 8o arcabougo

12— Ver s leltura de Ferreirs Guller do texto de Longer,
em Venguerds e subdesenvolvimento, p. 96, ss.




T3< No ultimo parégraf@ Augusto diz: "A poesia cor

2

10gico moldado especialmente pasra o uso simbo-
lico-discursivo. Dal que o histéria ds evolugao

. 1 4 .
da poesio & e sempre fol ums histdria de revo-

lugao, de tentativas de forcer a clausurs por
todas as portss, desde a rims e o metro até o
processo de alienacdo metafdrica (cujo excesso
vem & dar no surrealismo)."

Evidentemente, quem realiza esca 'revolucio' &
a poesia concreta. 1 Nesse srtigo de Augusto de Campos,en
nenhum momento se faz referéncis sos meios de com unicacso
de masgsa, a justificagso da modernidade ds poesia concreta
se da a partir da identificscio entre alguns procedimentos
concretistas e estruturas lingliisticss do chinés, stravés
de citacoes de Sepir e Fenollosa e através dessa colocacgdo
da poesia concreta no cume de umsz evolucao em que 8 poesis

.. . - £, -
iria progressivamente se rebelando contra a logics ds lin-

. . #
guagenm"em seu uso literal®™, gque Augusto, alias, como 08
%a
outros membros do grupo Noigsndres, nao dlSCUL .

4 A .
Mas ha um trecho em que se percebe que Lugusto

retoma as formulacdes de Pignatari e Haroldo de Campos so-

1
iy
bre a integrscao da poesis concreta no universoc dos moss

mediaz

"Joyce pode reslizaer = poreza de conctruir duas

obras méximss de todos os temposS... Contudo,mes—
» + . . s -

mo reconhecendo a extraordinsris importancia da

experiencis de Joyce, nso podem os poetns con-

nso se dissocis da linguagem, nem ds comunic:
despe o armadura formal ds sintaxe discursiva’

14— De faoto, nada impediris penssr que & l&n@udfwm cotidi-
ona nao se dlSLln5u1¥ld essencislmente da poetice, e
que o "uso literal" & que pudesse copstituir uma ela-
bora@ao e um respeito 8o '"arcabouco 1dgico’da linguagem.




cretos admitir como suscetivel de continuacso

o radicelismo de seu ‘esperanto' literirio, com
toda 2 carga de elementos artesansis e subjeti-
vos de que é provido, Como perspectiva psra o}
futuro, @0 menos no gue toca a poesias..., ums S0-
lucdo 8 Joyce ndo atenderia 3go0s requisitos de
clareza ¢ objetividade que os poetaa concretos
reconhecem como ceds vez mais indispensiveis P8
ra tornar trsnsitives e funcionentes as novas
estruturas formais do poema,”

. £ . . s
A ideis-~chave, gqui, e a de gque nos textos de
R
Joyce tratar-se-ia de ume producso artesa alj)o que propoe
s poesia concreta como, de algum modo, uma forma de produ-~

¢do industrial, como a queris Décio Figmatari, mas nBo mais

integrada num outro tipo de producdc industrisl comoc o jor-
nal, s televisso, etc,

No comunicado "conteudos", recusando sls PUMES 8
racteristicas "artessnsis" na obra dos membros do seu pai-
deuma, a poesia concreta teria por fun¢ado ndo mais permi-
tir que oﬁpoema se integre ns vids cotidisna., Segundo Au~

gusto,

"a verdadeirs missao social da poesia seria essa
de erregimentar as energias latentes ns lingua~
gem para destronar os seus dogmasg petrificadores,
vivificsndo-a, donde 2 extremada exigéncia &ti-
co-estética da poesia realmente digns desse no-
me, que prefere correr o risco de ver DESCONHECI-
DA SUA EXISTENCIA a ser etiquetads pelos padrlses

15- Algum tempo depois Haroldo dirf de Ezra Pound:"...se
bem que sus poesia, a parte o metodo ideog Tdm co de
compoq1qao, se enquadre no ciclo de @LBJQ ¢80 arte-—
sansl...", "A temperstura informaciona dO p@xt@“, Re~
vista do livro, n® 18, Repr, in TPC, pu 145,




oy
LW

. . » & . N
inquisitorios da linguagem..,"

ra

Assim, esses dois ultimos textos revelam que a

relagao das poesia concreta cor gs técnicss dos meios de co-

munlcagdo de massz (e também com a cibernética etc) &,fun-

dementalmente, ume relagdo mimética: s poesia concreta se

Lo v - - * ®
propoe a apresentar procedimentos que lembrem os utiliza
< . » o~ . - L
dos nos snuncios, na diagramacgao dos jornais, etc,mas nao

pretende mais, em primeiro lugar, uma utilizacao desses

o~ » £ . &
plo. Sua relagao com s trsdigso, por outro lado, &, como
em 1955, uma relacac de continuidade e -superacso. 4 dife-

’ . .
renca e gue, agora, a poesia concreta marcsg a sus especi-

N al

. D _ i .
ficidade em relag¢ao aos aubores do paideuma, nso so afir-

P tiomtiveuduatno |

mondo que se constitui numa radicslizacao dos seus proce-

» . s . » ’ .
dimentos, mss tambem pretendendo eliminar na sua heranca

aquilo que neles sinda haveria de srjessncl. Que esss Te—

L4
cuss ao arteaanal nao diz respeito , porem,
tuscdo ds poesia concreta, vé-se num trecho como o seguin-

te, ainds de "A moeda concrets da fsla":

*

"Mesmo guando circunstancislmente divorciada do
grande publico, como hoje, (e nesse caso a mis-
sao social da poesia estaria limitada a vm pla-
1o mais aleglrico do que factivo) & de crer-se

que @ poesie possa intervir, ainda que a poste-
riori, & medida que o tempo va permitindo s ab-
sorcao das novas formas, no sentido de pelo me-
nos compensar o atrofiamento da linguagem rele-

16
gada & fungdo meramente comunicativa."

16— A reapelto das csracteristicas arteoanals/xnuwvﬁriam

da poesia concrete, ver Poesis Concrets, de - fumna Si-
mon e Vinicius Da n%as, De /e

4

(s
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Al

A idéis de alegérioc e f{undamental para compre-
ender esse estdgio da teorizagdo concretista: a relagado en-
tre a poesla concreta e a tradicdo e entre s poesia concre-
ta e o mundo contemporanec seria ura rela¢so baseada num
como se: o poema concreto seria produzido como é% fosse
um produto industrial e como se fosse o herdeiro de una
evolugdo da literatura ocidental., Ao leitor csberis, en-
tao, juntar osg elementos indicatives dessas relagdes para
compor "a provavel estrutura conteudistica relaei&ma@a
com o conteldo-estrutura do poema concreto”, que, como jé
se disse a respe.to do texto de Hargldo de Campos anzlisa-
do ha peuco,{é a "fisiognomis de nossa época',

Como se ve por esses textos, a poesis concreta,

apesar de momentos de hesitacao, como o do manifesto de
Haroldo de Campos, ou este de alpuns anos depols {(Contex-
p % [} £ S

to de ums vanguarda'", 1960):

"A poesia concreta pretende criar novas reacles
seménticss para a sbordagem do produto estético
vee ndo hé dlhvida de que © produto conecreto ——
mesmo para agqueles que wnao o sceltam COmNo POE-
sig — jé se comunics na propira medids em que
se da esse repudlo e nas préprias as%@aiaqges
que provoca com o mundo de reglidades cotidia~
nas — cinemay televisso, técnicas de imprensa,
propsganda, etc. — que nosg cercs. Nso importa
de fato chsomaer o poema de poemsg: importa CONSU-

mi-lo, de ume ou de outra forma, como colsae"

£ &

vai sempre de afirmsr, até mesdos de 60, poesia (e ndo s0

. A L N g o .
poesia, como tambem a unica verdadeiramente critica e

conseqliente de seu tempo):

"A poesia concreta € 2 primeira grande totalizacao

]



17- D.Pignatari. "A situacao atual da po@ sis no

R g

da poesia contmmpor%ﬁeag engusnto poesia'proje-
tada'e 8 lnics poesis corseqllente de rnosso tem-
po (& contar do simbolismo francés e, vspecisl-
mente, do Lance de Dados para cé)“17

"E a poesia concreta, poesis com projeto, toba-
, m~ & . . N

lizagao ate a rsdicalidade de uma linha mestra

de poétics de nosso Lempo — a verdsdeiramente

critica e comprgmetida com a fisionomia de sua

’,, . e gy ;@_' b - Y F) ¥

epoca (este forma de participacao lhe fol reco-

nhecida recentemente por Cassisno Ricard
18
1t

exportou-se,

Sua srea de atusacso &, como se pode ver, a cul—
b %

turs erudita. Até por volta de 1958, época em gue 78 se

pode considerar completsmente articulado o movimento de

poesis concrets (tento que & comum 05 Seus Proprios pPro-

fel

. #
motores referirem-se z essg epoca como s "fase ortodoxas”

do movimento), og esforcgos dos Campos ¢ de Pignatari se

LA e hol v

. N g . » #
dirigem para a8 assimilacao da poesia concreta a0 maiol nNu-

& ~ - 4 v
mero possivel de referencias eruditss

P ]

=
H
(6]
-

flexsrn sobre 08

meios de comunicacao de masss, gue, na época do lsngamento
da exposig%ogpoderia parecer o cerne da teorizacso concre-
tista, nso passou de um aspectc mais ou menos secundari
nos textos analisados: sua unics funcBo parece ter sido
permitir afirmser s especificidade ds poesia concrets em
relagBo ao psideuma do qual els emergiria, o que lhe per-
mitiria, tembém, transformer esse "elenco de autores cul-

~ ot .
turmorfologicamente atusntes no momento historico" num

munica an apresentods so Congresso de Assis, 36 i
Repr. in: Contracomunicocso. S.Faulo P@erec*1vu3197§,

18- H.de Campos. "A poesia concreta e a reailuuﬁu nscio-
nal", Revista Tendon0l83 ne 4, 1962, Repr. in: Arte em
Revista, ne 1, Sac Paulo, nolTOu§ 1979,




wm
o

elenco de "precursores", A idéis sparece

"precursores: mellsrmé (un coup de déﬁﬁ 18977,
0 primeiro sslto qualitativo...pound (the
: & - - ~ ; . e
tog): meétodo ideogramico. Joyce (ulyss
finnegans wake): palavra

~ideograma...apollinai-
reéseeoswald de sndrade...joao cabral de melo ne—
TOsas”

0 plano-piloto &, ns verdade, unm conjunto de
frases que jé haviam pertencido a artigos dos trés membros
do grupo Noigandres: "poesia concreta: produto da evolugao
critics de formas", que & a frase com que ele se abre,é de

v - L % L . [l
"Da fenomenologia da composicao a matematics ds composics

F"C‘

0"}
que Haroldo de Campos publicou eﬁ 573 "poesis concreta:ten-
sdo de palavras-—cousas no espaco-tempo" & do manifesto de
Augusto de Csmpos, publicado em 195635 "a poesia concrets
visa ao minimo mﬁltipio comun® & de "A moeda COQ“”@%S da
fala™, e assim outrss fvaFes.lg

0 que n3o ha, nesse texto, & a retomada de alpuma
frase em que se aborde a semelhisncga entre o poems concreto
e a propaganda comercisl, A freose mais proxims disso &:'o
poema-produtos objeto ﬁtil”, que vem: precedida da afirmagso
da poesis concreta como "uma arte gersl da pslavra" (no ma-
nifesto de Eignatari ers '"srte gersl ds linguagen™ e "arte

popular").

19~ Do ponto de vists da d@SCTl@&O da artlculagaw do pro-
Jeto de poesia concreta, né pouco interesse no comen-
tério do ”plano pilotoess"s LEmmbora se trate ge um dos
textos mals divulgsdos e conhecides, seu csrater de a-
gaghado faz com que nso hajs necessidade de comenté-lo
mais detidamente. A1ém do gue aqui se QIZ nereceria
atencao apenss o fato, 38 citado no capl ul& "Tntrodu-~
Qéo de ele estabelecer as "fases" da poesiz concreta,
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De certo modo, pode-se dizer que ss relag
poesia concrets com a tradicio erudits de gque els se prew
tende conseqtiéncia e com os meios de comunica¢so de massa
que careacterizsm s époéa em que surge scabanm, na

20
se ortodoxa", por correspender perfeitsmente so exposto
no pequeno prefscio que “ugusto de Csmpos spusers 3o seu

Foetsmencs, em 1955, em que, inspirsdo na "klangfsrben-

melodie" de Webern, Augusto pretendia reproduzi-la com

palavrass:

POETAMENGS

"ou sspirsndo g espersncs de uma

KLANGFARBENMELODTIE

(melodiade timbres)

como em WEBERN:
. 4 - . ,
ums melodia continue degslocads de um  ins-
trumento para outro, mudsndo constantemente sua cor:"

e sugere que, para cumprir melhor seu objetivo, deveris

’ .
recorrer a anuncios luminosos:

"mas luminosos, ou filmletras, quem os tiveral"

A poesis concreta parece ter estado sempre, se-

gundo os textos tebricos, a buscar a consecussso de  uma

obrs inspirsda ns tradicso erudita, de ums obrs cue stuas-

se no ambito da culturs erudita, mas que utilizszse proce-

20~ A expresszo fol utilizads por Pignstseri. Cf. Contras-

comunicacao, p.;18.




. ) £ . . s
dimentos ou recursos tiplcos dos mgss medisg: nao se tr

e

L]

taris de uma tentativa de "masoificar® s producso erudi-
ts, mas sim de "eruditizar" a comunicagao de massas.
& - L. . .
Somente apos o "salto participante", ocu seja,
. r ~ .
8 partir de meados da decada de 60, & que se associsrd ao
. ) . ] . 4 o
movimento de poesia concrets, ebraves ds obra de Declo
Pignatari, uma reflexao mais acurads sobre og meios d:

. ~ . 4 N .
comunicac¢so de messa, a cibernetica etc. las esse

um sesunto que extrapola, cm grende parte, og limites

3
o
fe]
]
[

se propoOs este trabalho.

¥ b g 5 LR tn e bl 3 b

No proximo capltulo sinds se traters de algumas
questdes localizadss em textos postericres so "pleno-pilo-
e

to...". Mss, de certo modo, ests parte do trsbslho, s des
cricao  da elsboragac do projeto de poesia concrets, Ler-
mina aquie.

Este cap{ﬁulo e o anterior devenm ter deixado
msis ou menos clsro que, nao proprismente como "um Ver-
dadeiro plsno decenal na teoris e na pratice” — sssin
a descreverias, em 1965, Augusto de Coupos — & poeslia con
crete se fol elaborsndo atraves de contradigOes, hesits
¢Oes, ©vangos taticos e rscuos estrateglcos,

Tambem deve ter ficado claro gue de tude iss0
emerge N30 SO um programs poetico (Heroldo de Campos, en
"Dois novos poemas comc:zr*e‘cas",’?‘ﬁé 1960, fals em "progrsmne
geral de beleza"), mes tembém uma determinsds visso da
histbéria literasria e das relagoes da litersturs com & 80—

N L4 . .
ciedade em que ela e produzida.

21~ 0f. TEC, p. 126.
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. v o~ « # . -
Essa visao ds historis, bem como os procedinen-—

tos ergumentativos meils recorrentes apontados nss notas de

-

. -~ - . . \ . -
rodape serso retomasdos no finsl do trabslho



Capitulo 3,

O 'pulo da onga' e outros-

saltos igualmente interessantes(1958-62)

dans ces parages
du vague
en qugi toute rea-
lite =se dissout.
Un coup de dés,

O "plano-piloto pars poesia concreta", como 35

se disse, foi publicado na revists loigandres 4, em 1958,

& -y . o . - e o, .
Quem for consulta-lo na Biblioteca Municipal de S30 Fsulo,
4 . . v
vera gue a0 texto impresso foli acrescentado & mao, a cane-—

ta azul, um sucinto

. ~ # . -
"post-scriptum 1961: 'nao ha arte revolucioniria
sem forma revolucionaris!'

(maiskovsky)™"

Essa pequena observacio caligréfics indica que,
em 1961, os poetas concretos vao estar preocupadcs em re-
ver s sua produgdo, reforgando a idéia de revolucdo  ar-
tistics que, como jé se deve ter observado, existia snte-
riormente em Seus textos tedricos, B que nesse ano val se

s

- & - » -
propor o salto teorico-"participsnte", no Congresso de As-

sis, Bibliograficamente, pode-se datar de pouco antes 0

- . .
"pulo da onga': por volta de 60, Decio Fignatari e Hsroldo

de Campos comegam a citar Marx e Engels nos seus trsbalhos.
E
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. & . ~ . .
la cltagoes desse naipe, por exeunplo, no "Ovo nov

0 no ve-
, . 2 :
lho", de D. Pignatari , e no "Contexto de ums venguarda®,

de Hsroldo de Camposgo

Poeticamente, o "salto participante" s=e¢ resolve

tematicamente. Haroldo de Campos, por exemplo, vai dizer,

no poema citado no capitulo 1:
"nomeio a fome",

enguanto que
&
Augusto escreve um poema em que aparece, por tras de uma

e LW R

folha transparente, em que se 1&:

"arte longa vida Tbreve
eseravo se nao escreve
escreve sb ndo descreve
grita grifa grafa grava

EORE -
uma unics palavra"

quaerenta e quatro vezes a palavra greve, Ne verdade, a se
5 . - g 4 .
adotsr essa terminologia, nao ha porque considersr esses
ok

poemas mailis "participantes™ do gue '"coca cola”, ou "hombre

hambre hembra", de Nolgandres 4.

O "salto participante" (Pignatsri falsva em "pu-
L4 . # . . « * -
lo conteudistico-semantico-participante”) & um acontecimen-
. “~ . ’ . .
to de importancia quasse gue exclusilivamente teorica. Na sua

comunicaczo ao Congresso de Assis, dizia Pignatari:

1- A citacBo & "E sina das criacdes nistdricas completamen—
te novas serem tomadas como imitagoes de formss mals ve-
lhas e mesmo defuntas, com as quais podem guardar algu-
ma semelhancay

2~ Agui, 8 citacao & a que afirma a forma¢so de uma lite-
rature universal,

i



"A poesia coucreta vai dar sb tem de dar, o pu-
loeee Quando — e quem — nso se sabe., Nem se
sers percebido, nums socicdode onde a poesis,so-
bre ser gratuita, & clande *lnew,.‘ﬁ

Nso se trata, entao, de um pulo para a "partici-

pacao social no sentido de altersr s forma ou o lugsr de

atuacao da poesia concreta, ou seja, de atingir outros

leitores que na2o os meswos s que se dirigia a ovroducio

"nzo-participsnte"

HA quem tenha visto nessa nova orientacso ds poe-

sia concreta (e ngo, telvez, sem boa dose de razbo) uma ne-
~ . ¢ . r . . .4

gagao dos principios que ate 2li orientavom a sus teoria,
De fato, depois de terem citado e recitado a formulagso
sartresna da "tolice que seris exigir um engsjsmento poéti-
co", nao ers muito confortével propor esse "pulo da onga"
Tal proposigao, porém, se dd de uma mane 1ré muito engenho-
sa, que faz lembrar aqueles artificios utilizados para re-
solver equactes do 32 grsu en matemadtica: uma vesz que a ci-
tagBo de Ssrtre se baseavs nume distincgBo poesis/pross, Dé-

cic resolve o problems assim:

. - 5 - . l -
"A poesis concreta deslocou a linha divisoria en-
tre poesia e pross. Rigorosamente falando, pro-

. & -
saico, para & poesia concreba e todo e gqualguer

A Contracomun;cagéo, p. LO8B. As Cltay des sio feltss segun-—
do esta referencla. No entesnto, nss .folhas m*&@owzaiﬁdag
distribuidas durente o Congresso hovia ume pagins a mais,
suprimida em Contracomumlcagaﬁ. Junto com a comunicagao
de Pignstari foi distribuldo Tembém, em Assis, o "plano-
~pllofo..." aa devidamente dotado de “pogtm¢aﬁlptup”

4~ Cf. Cssais Monteiro. "Avengo ou recuo concretista?, In:
Suplemento literario d'0 Estedo de S50 Paulo, 11-11-61.
Afonso Avila. "Considerascoes sobre o relstoric de Décio
Pignstari". Ansis.... Assis, Fsc. Fil., 1063,
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poema em versos que hoje se facs, A diferenca

que ia entre o poema em pPress € O pOEmMT em ver—
rd . « .

sos e hoje a mesma gue vai entre este ¢ o poema

concreto.”

Desse modo, ccnsegue-se propor o engajomento da
poesia concrets afastando, pelo menos aparentemente, & e-

xibicao da contradicao tedrics:

"A onga vai dar o pulo. Até onde pulsrh peres trés,
para o éxito do verso? Ou conseguiré levanter a
maldig¢ao sartresns, o suficiente, pelo menos, pa-
ra prenunciar o fim da 'poesis contemporanea' (e
este pode ser o grande desafio ao seu poder de

invencgao)?"

s, R -
O aprofundamento tecorico do "salto participante™

!

foi dado por Haroldo de Cempos, no artigo "A poesia conecre-
ta e @ realidade nacionsl', publicado na reviste Tendéncie
ne 4, 1962, Nesse texto, Haroldo tenta responder ds seguin-
tes questdes: 1— "Pode um pals subdesenvolvido préduzir uma
literatura de exportaggo?"; 2- "Em gque medida uma vanguarda

A5

. . # . . - .
universal pode ser tambem regionsl ou naclonal?®; 3- "Pode~
—-se lmaginar uma vanguarda engajada?"
% . v 5
Para responder a primeirs pergunta, ele recorre

ao exemplo de Oswald de Andrede, que teria sido “uma forma

-~ -~ & . N N
de reduc¢ao, Uma devoragao critica", Depois de dizer que

"22 foli s primeira tentativa de dessliensr a 1li-
B " 4 & .
teratura brasileira de seu paraiso perdido for-

5. Contracomunicaggo, p. 107-8.
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mal e coloca-la nos trilhos do tempo. No que

. . » y . . e

18, por si so, uma forma de participagso, pois
L ¥

el do obvio, ser en-—

: « % “ ‘ g ¥ %
tranhadamente de sus epoca, viver efetivamente,

e
i . s e ¥
particlpar significa, 8o niv

E isto — Norbert Wiener nos adverte —— quer di-
zer 'viver com s informag¢ido adequada' (The Human
Use of Human Beings ~— Cybernetics and Society)¥6

e que, depols da segunds Graende Guerra, vicejavam no Bra-

sil e no mundo

"todos os derivativos meta-ou-parapoéticos, to-
das as formas de diluigso e de retrocesscs...”,

+ . R . o . - .
Haroldo se utilizas do conceito de "reducao socioclogica®
de Guerreiro Ramos para explicar o movimento de poesis con-

creta:

"Foi entZo que se DPOS em NOSSO pals — e, com

L toda a naturalidsde, se pos em termos internaci-
onsis — 0 problems de ums nova poesia. Retoma-
va-se a intimaciZo sem precedentes de (Oswald: por
uma poesis de exportacdo. E em que condigles?
Nas condicOes criadas por uma nove visads redu-
tora, por um novo rasgo antrop@fégico¢ R@&ugﬁg
estética, direi... Um socidlogo alistsdo, da a-
cuidsde de Guerreiro Ramos, descreve o pProcesso,
que é reversivel 3 problemdtica artistica: for-
ma-se, em dadas circunstdncias, uma 'consciéncia
critica", que 36 ndo mais se satisfaz com a ‘'im-
portacao de objetos culturais acabsdos', mas cui~
da de 'produzir outros objetos nas formas e com
as funcdes adequadas 3s novas exigéncias histd—

P . It & 13
ricas'; essa produgao nao & apenas de 'coisas',

6- Repr. in: Arte em Revista, cit., p. 28 e ss.
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mas, ainda, de 'ideias' (A reducgBo socioldgica).

A 3 exportabilidsde da poesis concreta era, na
épcca§ uma questao vital: se nSo se afirmasse essa pPOSSi~
bilidade, de que mode”Se poderia pensar a poesis concreta
em termos de reslidade brasileiras, j& que oS poetes concre-
tos tinham divulgado tento os seus colegas europeus e Jja-

poneses?

[EAY

4 ordem em que Haroldo apresenta as questdes é,

realmente, a ordem de importincia: nga poderia parecer, em
hipdtese alguma, que a poesié concreta, afirmanco derivar
de uma tradicao precipuasmente internscionsl, pudesse ser
vista como & simples importacic de determinadss formas e
procedimentos. Se numa entrevista de 1957 ("dspectos da
poesia concreta") o fato de que "GONTinger...enpeninou—se,emn
contemporaneidade cronolégica com o que vinham fazendo al-
guns jovens poetas de S2o Psulo, em compreender s disléti-
ca evolutiva das formas poéticas..," era elevado so esta
tuto de uma "prova culturmorfologica de atuslidade do pro-
blema, da importancia de ums sintonizacio critice com essa
tradicao viva de’composiggbrsintéticowideogrgmica@u,”, a—
gora 35 nao se insiste nessa contemporaneidade c?onglégiw
ca, e aquiloﬁque era spenas sintoma de uma "evolugdOa.e. in-
dependente de longitude, latitude e lingua" ("Evolucao de

- formas: poesia concreta", 1957), agors passa a ser uma "o-

peracao redutora" que

",..5¢ fez sobretudo em condigoes brasileiras,
& . . et .
no convivio com a realidade urbsna (tac nacio~
. - i #

nal como & rural), onde se podia mediter s ma-

+ « * * - +# » o0
quina, a civiliza¢ao tecnica, a relsgazo homem(o-

2 ., z . -~ e,
perario)-maquina, a relagso homem(operario)-no-
va arquitdtura, e respectivas contradigoes, em
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condicoes que n3o poderis Jjamais ocorrer, por
semplo, & um barbudo srtists da ‘'rive Gauche',
no horizonte finissecular da Paris de ‘'facha-

das bilsquisnas'..."

Na verdsde, como se ve nesse trecho, as condi-

¢Oes brasileiras de que fals Haroldo sao sir Ccomo uma

possibilidade de refletir sobre aquilo que constituiria a

especificidade do mundo moderno sem o entrave de uma tra-

~

di¢Bo psralisadors, ou seja, sproveltando da tradiqso so-
mente aquela sus parte mals viva que se consubstancis num
paideuma. A esse respeito, vejas-se o seguinte trecho de um
artigo de 1960, "Contexto de ums vanguasrda", desse mesmo
autor:

2y 4

"No entanto, em nosso pals, que acaba de dsr so
nmundo o exemplo altamente significativeo ds cons-
trugdo, em pleno oeste, de ums nova capitel que
é, go mesmo tempo, um marco da arquiteturs e do
urbsnismo de vangusrda, mais talvez do que em
nenhum outro se apresentsm as condig¢des psra a
produgéo e o consumo de uma arte verdsdelramente
contemporﬁnea, porque, enquanto informa¢io esté-
tica, comensursda sc homem de hoje.,"

£ verdsde que Hsroldo de Campos, considerando que
"sd & contemporsneo o homem que se situa no ambito de  um
sistema informativo proporcionado so tempo em que vive“?
assume uma perspectiva um tanto simpldéria: psrece pretender

“ . + * ¥ .
que o subdesenvolvimento brasileiro logo seria um estagio

r'd ~ s
superado, sem se sperceber de que era e e tao contemporaneo

o- Cf. TPC, p. 151,

i
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o homem "que se situs no zmbito.,.." quonto o que sinda vi-

ve e vé o mundo de uma maneira desproporcionada z0 tempo
em que vive,

0 que imports psra Haroldo, no entsnto, & mos-
trar que a poesia concrets exportou-se, que "um wmovim
que 35 era discutido em 1955 na imprensa de S3o Fsulo pas-
sa a ter hoje veiculacao mundisl e a influir sobre poetas
em smbito internacional", e que, portantos

"acabou-se 8 defassgem cultural de ums ou mails

Lidd

L4 ’ y
decadas, observavel mesmo emn 22,4,"

Citando Engels para poder dizer que & uma "falh-
cia ideslista" s afirmacso de que "o mundo da cultura nso
rassa de uma superestruturs do econ@mico“, Haroldo wvsai’ en-
cerrar essa resposta afirmando a possibilidade tedrica de
s poesia de um pals subdesenvolvido influencisr a dos de-
senvolvidos.

Para responder 3 segunda questdo gue se coloca,
Hsroldo se socorre, de no&o, de uma citacgo de Marx em que
este fsla do surgimento de uma litersturs universasl, a que

acregcentas

e ———— . -~ P e . .5 -
8-~ A respeito da formulag¢zo da "r@duqao estetica’,ver Sil-

viano Ssntiago: "Paulistas e mineiros, In: R@%. Vozes,
cit, Heloisa Buarque de Hcllgnda, em Impre&su@@ de Vi
agem, escreve: "O calculo politico-economico da vengusl
da  concretista nao percebe o csrater estrutural do
subdesenvolvimento no sentido de sua integracio aso sis-
tems capitalistas internacionsl. N8o consegue, portanto,
pensar o subdesenvolvimento como 1128630 (asw) Cala en—
tdo a vanguarda na armadilha desenvolvimentista: a cren-
ca de que o pal& estaris ultrapasqando 0 subdesenvolvi-
mento. 4 modernlzagao gue de fato ocorria - mas para a-
dequar a economia brasileira g uma nova etapa de depen-
deﬁ01a, marcada pela integracao ao capitsl monopolista
— ers msl svaliada e mitificada."(p.H1).

3
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"Se esta ers & COSMOViSSo que
Y

belecida 3 épocs, que se diré

jos
(@)

mundc de hoje,
entrendo pela Segunda Revolug¢go Industrisl(e Era
da Automagdo), onde as dist3ncias se reduzem de
maneira impressionante, ss técnicas ds interco-
municacdo se acelersm, o pstrimdnio mental & ce-—
da vez mals postoem termos universsis...BEntendo
que, 80 contrsrio de um nacionalismo ingénuo,
fechado. numa idéis tembtica... e gque repele o
confronto com técnicas estrangeiras por temor de
servilismos e desconfilencas de sua caspacidade de
operagao e supersgso das mesmss, se pede fslar

. . .
num nacionalismo critico, que comeg¢s pPor ums em-—

presa redutora.”

Assim, ainda afirmsndo que 3 poesis concreta to-
taliza uma linha mestrs da poesis moderna que se inicies

+» s © . “ *
com Mallarme, Haroldo vail atribulr s poesis concreta um ne-

cionalismo cr{tico.g Esse nacionslismo critico.de que fala

Haroldo

" .e88be que nacional e universal sao uma corre-
~ . r . .,
lagao dialetics, da mesms maneirs que forme-con—

’ ~
teldO.e 0 S580."

. . ~ RO p.
Citando de novo a redugac sociologica de Gue—

. 4 . . # w
reiro Ramos, Haroldo vai tenter Jefinir o que e o dedo na-

cionsl desse seu nscionslismo:

"Assim, no campo da srte (desculpem-me os licornes

9- 0 nacionslismo, como se sabe, ers o tema prinﬂipgl da
epoca. 0 que Haroldo tents fazer e conseguir atribulr
a poesia concreta ume preocupagao nacionalista. A res-
peito dg nacionalismo crﬂilto, veja-se a revists minel-
a8 TendeHCLa.
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da sascralidade artistice, se se confron
meis uma vez, o produto poético com a mh
& possivel reelsborsr criticaﬂen%@, numa S8iltus-
¢80 nacional, o dado técnico e s informagdo u-
niverssl, pars, através de um salto qualitativo,
afirmar-se uma poesia como produto scshado de
vigéncia inclusive psrs esse universal, cujs u-
niversalidade nso msis poderé ser definida com a
necesséria abrengéncis sem tomsr conhecimento
dessa contribuic¢ao nacionsl inovadora,”

-~ - N . . #
Ve-se, entao, que o esforgo de Haroldo ¢ no sen-

tido de Justificsr de outrs maneira asquilo que poderis ser
N P . . .
tomado como atividade tipics da poesis concretsa desde e

- - & s
seu surgimento: o que se faz squl e transformsr o que po-

o

deris ser visto como ums considersacso quase exclusiva da

oy

W "o ¥ 5
literaturs europeis e norte-smericans -—— e, portanto, co-

mo nao-participscso na reslidade nacionsl — em assimila-
~ . : - . s )

gao critica das obras dessss literaturas em funcgac de uma

»~ & . » -y -y L
expressao poetica nacional. Concebendo, porem, s poesis

como uma atividade em gue a técnica (entendida como um
conjunto de procedimentos ou melos pars se construlr unm

. . - . o ¢
poema) evolul "independente de longitude, latitude e lin-
", & natural Haroldo privilegie, i rre]
gua", e nstural que Haroldo privilegie, nas "correlacao di-
e ) . - .
aletica" entre o universal e o nacional, o lado univer 531,9
. . - & .
Como fica implicito na comparsc¢do entre a "impor-—

~ LI . -~ . ) - .
tacao'" poetlca e s importacao & tecnologia, Haroldo acredita

9- A mesme concepcido de técnice «c como um dado universal le-
vars Pignatsri, em "Forma, fungso e projeto geral", a
equivaler "universsl" e "impessoal", 'geral":

"Quanto mais objetivamente geraic ¢ impes-
50818 —— quan“o mais objetivamente univer-
ggis — tento mais belas." (CL.TPC, p. 110)
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x > «
que um dado procedimento poetico — por exemplo, a di

buigso das palavras no espaco de uma pégin&, como em Mal-

"tecnologia" poética internscional que 80s brasileirss sd
cumpriris incorporar, reelsborar ¢ eplicer na producfo de
poemas que. s0 através dessa incorporscao poderiam ter um
lugar na literatura internacional.

Para levar so extremo a sus comparacio do poema
com a méquina (no caso,Haroldo comparava & indtstria subo-
mobilistica com 2 poesis concreta), pode-se dizer que o}
que até agors nio spareceu clarsmente nesse texto foli a re-
lscao desse produto poético resultante de uma "reducao es-
tética" com o mercado interno de poesias. 4 poesis concreta
seris exclusivsmente um produto de exrportscso ou teris um
publico dentro do Brasil? Disso Haroldo vsei tratar ns pro-
xima questao, gque é: "pode-se imaginar ums venguarda enga-—
jada?",

Para responder s esta ultima questdo, Haroldo
cita a frase de Maiakdvski que fora eposta so "plano-pilo-
£0es.": "sem forms revolucionsris nSo hi arte revolucionb-
ria", Advertindo que "evidentemente ... 0 consumo de uma
tal arte nzo se faz por nilagre, mss serfd produto da luta

do poeta-criador", Hsroldo vali dizer:

",.. & preciso saber distinguir ss faixss de con-
sumo: h3 livros que, num primeiro momento, se
destinam & produtores e que — a comperacio e de
Msiakdveki — sBo0 como uma estacdo central dis-
tribuidora de energia para outrss estagdes, li-
vros que acabam inseminando toda a lingusgem po-
ética, Donde, o justificar-se ss pequenas tira-
gens inicisis desses livros, o gque n8o teris

i
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cabimento se se tratasse de obras

; mersmente vo~
luptusriss e inlteis

2

y COmo 8g edigoes de luxo,

a L. g S ~ 3 i el
P rahgssto Qi@blbllomdﬁ0»§ ae dessorsdos  vates
gcademicog, "

E, atribuindo a esss produgads pars produtores U

a 1ti 14 i . . L .
ma utilidade e um "parti pris revoluciondrio ns linguagem",

- o, ¢
Heroldo distingue varios niveis de "participaciiaem poesia:

1 . o roa ~ . P 5
desde as participacoes de existéncia (dmpiicita
uma "ontologis direta'), passendo pels

raoutentia
cacdo do 1irico (desalienado do esconde-esconde

metaforico e restituldo » um padrdo béside do hu-
L4 £ - . L . . -

meno) ste o nivel ideologico propriamente dito,

participscac de reslidades ou de teses,”

Como se ve, Haroldo opsra ums tal relativizscao

na nogao de participacsao que chega s parecer un contra-sen-

S0 que Décio FPignatari tenhs se preocupado em propor, um
. s . .
sno antes, um "salto participsnte', js que, em tal quadro,

» » & N - bt .
era inevitavel a8 "participacao" da poesis concrets.

‘z

Em Assis, Pignatsri perguntsvs: "4 onge vai dar

. & . & # P,
0o pulo. Ate onde pulsre psrs t18s...?. Felo mencs num sen-

tido, pode~se dizer que ¢ pulo da ongs estavs dirigido pa-

¥4 L4 e .
ra tras: stresves de formulagoes como essas, Haroldo procura

rs

10~ A apresentaczo da poesis concrets CQmo uma poesia pro-
duzida psra produLOWQ de poes sis megrce, ns verdade,uma
0pg30 que sersd cads vez mais o op¢ao pessosl de Harol-
do de Cempos. A partir da eyooa do "salto participante"”
torna-~se cads Lves meis dificil encontrar denominsdores
comuns sos trés noigaendres que permitam definir umz te-
oria da poesis concreta: enquanto Haroldo de Campos
penss a poesis concrets como poesis pars poetas, Pigna-
tari elsbora comerciais concretog psra a TV (ng@$ Ve
Informacso, linguagen, comunlcaqao, P 112) e revistas
medicas (1963, v. Foesla pols e poesia, p. 155 e Do

£

195).

U Nt E:": A M ?
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nac so stribuir & poesis concreta um phblico concreto, mes

+ . . ~ N
tambem atribuir ume fung¢szo social e um caréter revolucio-

ndrio s todo esse trajeto poético que comecgava s ter cada
vez mais questionads s sus “alienagéa".ﬁq

Percebe-se, guando se 1l& um texto como o que se
acsbou de comentar, que se tents Jjustificar ideologicamen-
te um projeto que comeg¢avs @ ser questionado numa época de

. ~ LA . e
grande sgitagso politica,em que muito se falsve na "fun-

~ . £, » » . a
¢ao revolucionaria" ds srte, e outrass reivindicagoes  do

=

género. A medida que decresce a agitagao politica, gorém,

val diminuindo o empenho em defender o engsjemento da po-

» 2 £ bed il . "

esla concreta: asssim e gue em 15-5-65, numa entrevista de
& - v . o .

Augusto de Campos e Jose Louzeiro, na serie "Foetss de

s

Vengusrds tomsm posigao", nem o entrevistsdor

vistado fazem qualquer slusdo s tomsdas de posigdo polliti-

cas, O "tomam posigao", no casc, acaba por se referir ape-
% . - - .

nas a8 posicoes tomadas em relagao s outros movimentos de

. -~ L4 . « - .
criagaso ou critica de literstura. E se,pouco depois, ne

. - L4 " P « » e 3
mesmo Jornal, ha ums entrevista de Decio Iignatari em que

Ead
se le
; . ’ , .
"Quantos televisores ha, s0 no Rio? Quantos ra-
. o # . e . . . e .
dios? Nzo haz posicao nem stuacao revolucionariss
11~ F&bio Lucas, in Tendéncis no 4: "O concretismo vem sen-

do o movimento meis originasl ds literaturs b?&SLiPEr&
de nossos diss, Pesa-lhe, eltrctenxo, s sancgido de ter
vivido alheig sos temas sugeridos pels reslidade na-
cional e & técnica recomendads pela nossa evoluczo™(a
pud Silviano Ssntiasgo, Revista Vozes, db. Ver, g res-
peito desge ponto, as intervencgoes a apre

sentacdo da

eomuﬁlca@ao de ?1gnatarl no I1 Congresso de vx%lva e

HlStOfia Iiteréria, Adssis, 1961, bem como a‘ "Considem
racoe% sobre o relstdrio de Déc LO Fignatseri™, de Afon-
so Avila, Ansis, cit,

]
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sclencla ds nascente

%33

realidade industrisl

D

dos meios de comunicacao
de massa,"

"Eu sb me sinto inclinado a atscar pelo aves-
506+ .50 que eu queroc atacar industrialmente e
nada fago ou digo que nao me envolva em consci-
éncia e estado de massa, visendo 3 lingusgen e
2os meios de comunicacgzo adequados,”

ndo & diffecil perceber que o lado "participante da poesis
concrets jé ndo tem nem o MeSMO Peso nem o mesmo csentido
gue tinhs em 1961-2, quando asparecis recheado per espar-
sas citacgoes de Marx e FEngels,

Esse foi, em linhas gerais, o "pulo de onca",
sia concrets, jé que vao raresndo as referénciss s um
projeto comum e ceda um dos trés noigendres, por assim di-
zer, segue O Seu préprio rumo, Haroldo de Campos —— cOmO

se ve nos trsbalhos publicados em Metalinguagem: A arte

« L4 s
no horizonte do provavel e A operacao do texto - desen-—

] .. . ¢ . s s
volve fundamentalmente ums atividsade de critics litersria,

.

Augusto de Campos — vajam-se O balasnco da bosss e Verso

reverso controverso — dedics-se principalmente a tradu-

~ ~ £, . LA s o, . . -
coes e g critice de musica. Decio Pignatari - Contracomu-—

. ~ e s . ~ . »
nicacao; Informacao, lingusgem, comunicacao e Bemiotica e

literatura — se dedics principalmente & teoris da infor-

macio e & reflexdo sobre os meios de comunicac®o de masss

P 12
e sua influencis na cultura nmoderna.

12— Em 1977, Pignatari lancou um curioso "slgo @ssim como
o manual do candldato ou pretendente a poete. Ou do
snalista de erS:La f'a definigdo & do autor, na contra-
capa): Comunicacao koetlca. Sao Paulo, uoriﬁz & Mo-

raes, 1977,




-

+ L)
Esses textos, porem — embors constitusm prova-

&

velmente o que ha de mais instigsnte ns producac desses au-

tores —, deverso ser objeto, se tudo correr bem, de um
proxine estudo. A este compete, por uma necessidsde de de—
limitar um objeto compativel com os limites de um trsbalho
de sus natureza, somente refletir sobre s elaboragio do
projeto da poesia concreta, fornecendo indicagoes para que
se possa perceber o seu sentido na literatura brasileira,
Para isso, é necessario que se levantem alguns
dados referentes so periodo de surgimento da poesis con-

4 LA UV AP
creta, o que se fara noc proximo capltulo,



104

Capltulo &

"Geracso de 45" e outras idéiss

correntes & cruzasdas,

Quando se trata de defterminsr o ambiente em que
® e g * * + *
surgiu & poesla concreta na literstura brasileira, & ine-

e 7 - - - ; ” .
vitavel que se fale em "geragao de 45", De fsto, a maior

3 5 b e 4 "
parte dss referencias ate

c gqul alinhavadas situsm & poe-

e

Rl o~ - A
sia concreta em relsgso "eweragao de 45",
. ’ . " o
Nog proprios textos que se comentarsm ste 0 mo-
: ¢ N I ey e e ,
mento, ja se pode observar que, pelo menos como antagonils
ta, importa considerar a poesia da "geragso de 45" pars
compreender o momento em que surge a poesla concrets no
. - o~ .. & o .
Brgsil. Mas nso selis s0 uma relagso de sntagonismo a que

. LA .
se estabeleceria entre essss duss poeticas, Se psrece mul-
. - -~ 4 s £, . .
to sgressiva s formulagao Jja citada de Decio Pignateris
& . . 4 . ~ w F
"nadegas de cristsl, orrosa. o Jargso lirico do

« N & .
apos-guerra. vegetativo, reacionario.',

2588 e

. . . €,
gressividade parece transformar-se em autocritics, na me-

R Ry . ’ ‘ ~ T elacoes
1_ Afrsnio Coutinho & o unico que ngo estabelece relagoes
diretss entre sz poesis concreta e s "geragaso de 45",



o
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dida em que Haroldo de Csmpos, em Noigendres 1., tinha

escrito:

iH £ . . e,
Bela como o almiscar que roi as pituitarias
E as zibelinas mortss em torno de suas mﬁdegas

de prata",

e nso parece haver uma diferencs es-
sencial entre ss calipigias srgentinss e as calipigias
cristalinas,

Mas o que se deve entender por "gerscac de 45"7
E de que modo, por esse caminho, se poderis cheger a en-—
tender s que forc¢as culturails corresponde o surgimento da
poesia concreta?

Este capltulo tem al duass tarefas inicisis: ten-
tar determinsr o gque se entende ou desentende quando se
fals de "geracao de 45" como uma tendéncia da literatura
brasileira e verificar em gque medids os discursos sobre o
que foi 8 "geragao de 45" podem fornecer indicagles para
se perceberem as tendénciss da literatura e da cultura na-
cional & que responde o movimento de poesia concreta,

Num artigo de 1970, Affonso Romano de Sant'Anna
tratava a "geracgdo de 45" como "um mal-entendido que faz
25 anos“.g Essa parece uma boa caracterizagdo., Hoje, esse
mal-entendido parece ter envelhecido mals dez @nos, mas,
sem a presuncao de desfazé-lo, deve ser poss.{vela depois

e
P

de apresenter alguns dos usos da expressao "gerscio de 45",

definir ums parte de seu sentido, pelo menos.

. . P . —— # o .
2~ MOsica populsr e moderns poesia brogileira, Fetropolis,
Vozes, 1977, pp. 39-54.
&
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Pode-se comegar com Msnuel Bandeira, Nas suss No-

-~ N b4 » .y - . P P N d
goes de historis das literaturss, ele js dizis que "n3o pa-

rece ser possivel caracterizar os poetas sparecidos a par-
tir de 1942" e que "tudo o que se pode dizer & que slguns
desses poetas se distinguem pela atitude intelectualista,
parecendo pesar as palavras, juntsndo-as com certo egpiri~
to de geometria?5

Domingos Carvalho da Silva, o criador da expres—
sao, por sus vez afirma, em depoimento de 1965, que a sua
"geracio de 45" tem um luger na histdria ds poesiz  bra-
sileira e j& reslizou & sus fase "proprismente histdrica,
embora ressalve que, "no entanto, nSo estd suficientemen~
te definids ainda s poesia que carscteriza o grupo chama-
do neomodernista", Mas & ele mesmo guem cita a8 caracteri-
zacio que lhe foi atribuids por Herndni Cidade: "Erem gre-
ves na egcolha e tratsmento dos temss, e, se bem conservan—
do-se fors da regulsridsde parnssisna, guanto &s medidas

& . Lo - e S 3 = NL}‘
metricas e esgtroficas, cursvam com certo esmerods forma,

3 ¢ - 4 . . ‘
£ bem possivel que, até hoje, o poesia de sua
geracdo nado estejs definida segundo o gosto de Domingos

Carvalho da Silvs, mss, se a Hernini Cidade se acrescentar
Msnuel Bandeirs — que ns obra acima citada tambén decla-
rou: "de um modo geral, sdo de expressio pouco scessivel,
sobretudo pelo insblito de suss imagens" ——, j& se tera
meis ou menos o lugsr-comum 8 respeito de 453 a ligacao com

. s - .4
0 parnssianismo e 8 eXpressao pouco acesslivel.

L * ., . . o N
Nao e muito diferente disso o que se le, por

%~ NogOeSess Rio, Ed. Fundo de Cultura, 1969, pp. 539-40,
4 Apud Bandeirs e Aysla, op. cit. pp. 9-10.
i

£
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exemplo, na Historis Conciss da Literaturs Brasileiras

"Para a poesia, a fase 30/50 foi universalizan-
£ - . s . .
te, metafisica, hermetica, ecoando as principais
- L.
vozes da 'poesia purs' europeias de entre-guerras
1
LA 2
"eeoslMas o que caracteriza — e limita —— o for-
s L4 g »
malismo do grupo e s reducao de todo o universo
. & - -~ - . .
da linguagem lirica g algumas cadenciss intencio-

LA
nalmente esteticas que pretendem, por forga de

certas opgoes litersrias, definiro poético, e,

e conseqliéncia, o prossico ou nBo-poético,..Re-
novava-se, assim, trints snos depois, @ meneira
parnasiano-simbolista contra a qual reagira mas—
culemente a Semsna: mas renovava-se sob a égide
ds poesia existencial européia de entre-guerras,
de filiaggo surrealista, o que lhe conferis um
estatuto ambiguo de tradicionslismo e moderni~
dade,"6

Estas passagens, além de asgrescentarem a pitores—
A iz : no=f
ca ideia de que o "smaneiramento" jJa mereceu, no passado,
. ¢ . * "~
um corretivo masculo, indicam que @ "geragao de 45" corres-
A Y . A £ x N
ponde 8 tendenciss mals gerais, csracterlisticas de todo um
, ;
periodo.

L * »
Por us vez, Afranio Coutinho, que acredite que:

"com a geracao de 45, s poesla aprofunds a de-
puragso formel, regresssndo a certas disciplinas
quebradas pela revolta de 22, restaurendo a dig-
nidade e severidade da linguagem e dog btemas,po-
licisndo s emocBo por um esforgo de objetivismo

5~ Alfredo Bosi, op. cit., p. 435,
6~ ide. ib., De 518,
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e intelectualismo, e restsbelecendo alguns ge-

1

neros fixos, como o soneto e & ode",’

ambem Jul-
ga "interesssnte mencionsr que e€ssa preocupacsc malor com
a forma e o tretsmento rigoroso do verbo, ndo se restringe

aps elementos ds gera@%o de 45, mas se revels também entre

48]
®

ve
figurss da gerag¢ao anteriory ..., sendo assim uma caracte-
istica geral da fase, mesmo levsndo-a a certos exageros

formalistas, que se procursm contrabalancsr, ultimauente,

,5:"3

. -~ . 4 N
com uma tendencila humanistical

R

o ’ ] ) ¢ . .
E e ja como ums csracteristica geral da fase que

Wilson Martins, na sua recente Historis da inteligéncia

brssileira, utiliza a expressso. Ble fala de ums "gersgdo

de 45" na politica, que seris ums geracao “"clarsnmente res-
tsursdors, se nio reaciondria, e, em todo casc, ari istocra-
tica“g: de ums "gerscgao de 45" na mbsica, "sssinalsndo i-
déntica passagem no nacionalismo modernists pars a gratui-
dade estétice e o universalismo ds téenica™: na critica li-
tersria, cujo primeiro grande critico seris Alvaro ILins e
cujo exemplo flagrsnte seria Afrsnio Coutinhoj; além, é
claro, do seu parasdigms na poesia, do qual diz o critico,

comentando o lancamento do Panorsma da novs poesia brasi-

» o & e
leira: "Na wverdade, os poetas da epoca nao se apresentavanm

7= 0Po Clte, Do 294,

8- ids ibe, De 295, . _

9.. Obgervae-~se uma &emeihante ¢ N80 MEelos Curiosa extensso
de termos litersrios a polltlca em Sant'Anns, cit., P
4%y VL flnalmente, gue rexugao haverlia entre o formalis-—
mo estético de 194) e o Governo neoparnasianc (Eurico
Dutra) gue naquela egoca se instalou ﬂf@@fﬁ”&&& g 80—
netizacso da cons cienclg nac ionael?". A difervenca e que
em Wilson Martins nao ng ironia.

A
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com maos calejsdas, mas com punhos de renda', 'O

Como se percebe, ns msior parte dos c¢2sos  nao

berece ser um valor positivo o que se associs a exXpressao
. 5 L s .
foco, speser de & Unics id€ia mais ou menos recorrente
em todos esses textos citados ser a de que a "gerscio de

o «

45" apresentaria algum tipo de "intelectualizsgao" ds pro-
dugao poética, 8 que, provsvelmente, corresponds o "herme-
tismo" que se lhe atribui. Por outro lado, chega s pare-
cer que Coutinho e Bosl estejam falando de assuntos dife-
rentes, t8o grande & s sus diversidade de opinigo. O pon-
to sobre o qusl gpsrentemente concordsm Martins, Coutinho
e Bosi & quanto 2 possibilidsde de encarsr como caracte-
risticas gerals de um periodo gs tendéncias que se stri-
buem 5 poética ds "geracio de 45", e isso & o que val in-
teresssr meis de perto a este trabslho, que pode concor-

.. S, B
dar com o que dizia Mario Fsustino em 1957:

"A geracso de 45

. - %
'Ils n'existent pas: leur smbiance leur confe-

11

—

re une exXistence'',

desde que se considere que esse ambiente, que teris con-
ferido existgncia aos poetas dessa "geracgao de 45" e que
permitirias que se pudesse falar delo como respondendo a
ums csrscteristics geral da fase, talvez tenha muito mais

. * -~ * b * - . » * N » Lod
implicacoes e importancia, do ponto de vista da compreensao

10~ Tsmbém o teatro pasrece ter tido, segundo o sutor, a
sua “geragvo de 45", pois "substltuira otexto pelo esg-
peta ulo, camlnnando ram&uamante para o esgotemento do
gque se poderis denominsr ‘o ciclo-do IBC'", p.296, Os
"punhos de renda" estado nas p. 295. A "gersgio de 45"
na politica, ns Py 206. A ns mis ica, na p. 25H.

11~ Cf, Foesla-experiencis. Perspectiva, 1977, p. 214,

i




do desenvolvimento ds literatura brasileira. do qQue  nor-

malmente se lhe costuma atribuir.,
Pe feto, a expressso "geracso de 45" deve ser en

entendida no seu sentido mais amplo, e ndo como o nome de

um tipo de poesis ou de um grupo de poetss recolhidos no

- 4 .
Psnorama... Tanto & assim que se consegue falar

de "ge-
racao de 45" sem nunca se ter chegado a um acordo sobre

-

quem eram oS seus integrantes.qa

Para pensar melhor esse smbiente em que Wilson
Mertins — na bos coletines de informacdes publicads com
o titulo scima — tratou apenas de identificar uma "gera-
¢ao de 45" em quase todos os dominios da cultura brasilei-
ra de 1942 s 1956, bssta considersr rapidamente e sem mui-
tos preconceitos os dsdos que ele prdprio fornece.

Além do crescimento da produgso de livros em

fins do Estado Novo,qé 0 que avulte, nesse perilodo da cul

12— Os poetas incluldos no Eanorﬂma... sao 24y segundo Al-
fredo Bosi, podem-ge 1ncluzr como geragao de H#5" cer-—

cg de 40 poetss: ele al arrola varios que considers "tam-
bem representativos de Lenden01as formslistss e, latu sen-
su, neo-simbolistss, difusss s partir de 45". Ums questao
polemmca ¢ a inclusao de Jozo Csbral de Melo Neto na "ge-
racio de 45", Péricles E. S. Rsmo 05, no 32 volume de A li-
terstura no Brasil, tents mostrar que Cabrsl apresenta se
melhangas estilisticas com outros poetss dessa geragdo. H
roldo de Campos, por outro lado, escreve, furioso, que s0
por um "criterio de cronologia tabelioa" & que se Dmde co
loca-lo como representante deSuﬂ eraﬁag (ve Metalingua-
em, p. 0/ — Segundo H., a3 @erag;o de 45" ge ca sracteri-
za por um "mercado pendor idealists pera o imponder: avel™,
enquanto Cabral, por "ums scentuads propensao rm\118t8 pa-
ra o Substantlvo e para o concreto", grifo nosso). Affonso
Romano de Sant'Anna, no artigo “Perspectiva da poesia bra-
sileira moderna" (SL O Estado de B30 Paulo, 8- 7mqf/, acre-
dite, inclusive, que esss denominagaso ngo recubra se nso um
momennto de transicao,,faltendo a "gersgao de 45"'"os elemen
tos estéticos de sust¥Cso histdérics". Segundo esse autor,
os poetas entso identificedos sob esss rubrics Pass3arso a
ser classificados como "continuadores de 22" ou como "“pre
nunciadores de 56",

13~ Deve-se notar tsmbém que, em meados de 1943, iniciavs
suss atividadess o Clube do Livro, que irias, durasnte os
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3 L " 4 ’ .
turs brasileira, & o numero de instrumentos de divulgscso
g B .:.‘K)

e conservacgao da cultura que al foranm criados: em 1945 g

&

[
4o

realizs o 1 Congresso de Escritores B iresileiros; em 47 &

Az

criado o Museu de Arte de S30 Fsulo; em 48, 8 Escola de

4 . . .
Arte Drematica, o Teatro Brasileiro de Comédis e o Museu
de Arte Moderns de 580 Fsulo; em 49, o Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Jsneiro e s Escola Superior de Guerra; enm

4 . . . l .
51 e reslizads s primeirs Biensl e fundado o Conselho lNa—

£

cional de Pesquisaj; em 54 se resliza em Szo Fsulo um Con-
gresso Internacionsl de Escritores e se reslizam os Encon

tros Intelectuais da Unesco; e em 1956 surgem s Revista do

. . L4 - T e e
Livro e os suplementos literarios de O Estado de ©30 Psulo

e do Jornal do Brasil.

Nesse quadro, em que Wilson Martins vai situar
— tembém por volta de 45, com o concurso scadémico de An—
tonio Ssles Compos e, depois, os de Alceu 4Amorosc Lima e
antonio Cendido — "o momento em que se iniciesm entre nos,
em plsno verdadeiramente univ&rsitério, 0s estudes Sistemé
ticos de Literaturs Brasileira", nso se deve esquecer de

mencionar o grande numero de escolas de nivel superior (e,

principslmente, de Faculdades de Letrss e Ciénciss Hume-

£

nas) crisdas entre 1945 ¢ ﬁ956.‘E reslmente algo digno de

snog seguintes, comercializar um ,grande numero de obras 1i
terarias. Deve- se ressaltar tembém que os retrospectos das
atividades literériss de 5D, Sw e b/ lubllcadog na Revists
do Livro tracavam um quadro cada vez mais otimista das a-
Tividades editorisis. E verdade que se publicsvsm livros

de poesia 1nt1tu]ados hscrlnlo de esmeraldas e rubis ou
Grinalds de MiosOtis, mas nso deixs de ser intercssante
observar que a publicacao de poesia em 56-57 psrece ter ba-
tido todos os recordes. Flnalmente, quanto ao sspecto edi~
torial do perlodo em questio, cumpre notar que, em 1946, i-
niciou-se a publicacso das Colegaso Seraiva. Tesa colegdo,
aunvamente com a do Clube do b¢vro,formava , com certeza,
gs primeiras biblietecss da class média brasileira.




nota o sumento do interesse pelos estudos de ciéncias hums

nas experimentado nesse perliodo. Psars que se tenha uma i-

’ . . o, .
deia, trsanscrevem-se a segulr os comentsrios de slguns es-

tudiosos do sssunto:

"In the last thirty years, the percentage of
university students enrolled in medicine and re
lated eress has dropped from 50 to 22, while the
percentage enrolled in law has remsined fairly
constant. The grest increases have come in the
foculties of philosophy, science and letters (1i
bersl arts), and the economic sciences.""Enroll-
ment in these faculties (¥ilosofia, Ciéncias e
Letras) increased shsrply, end has grow more ra-—
pidly than any other category of enrollment. By
1956 there were about 15.000 peoples who had re-
ceived licences to teasch from such faculties,
but meny of then had gone into others kinds of

work. ™ th

"o periodo ...de 1937 g 1954.. & uma fase de cres
cimento numérico reslmente perturbador, em que
as Universidades brasileirss, reduzidas & quatro
em 1937, chegam a quinze, em 195%, ameacando a-
tingir a duss dezenas, entre oficiais e particu-
lares, e as Faculdodes, que eram entdo spenas
duag, ;a orgcam por sete no Lstado de Sao Psulo

e se calculam em 40 ou perto disso espalhadas
pelo pals... A Faculdade de Filosofis, Ciencias
e Letrss, desss Universidade (USFP), desenvolveu-
-se por tal forma que se repartiu por cinco ou
seis edificios diversos, e teve seu orgasmento a-
nusl elevado a perto de 70 milhoes de cruv“lr09§

. 15
em 1954, psra menos de dois mil estudantes."

14— Robert J. Havighurst e J. Roberto Moreiras. Sccielty snd

education in Brazil. Univ. of Pittsburgh Fress, 196Y
(12 ed.: 1965) 4 o ‘ .
15— Fernando de Azevedo. A cultura brasileira. Brssilis,
Editora da UnB, 196%.

]




Pode-se imaginar, disnte de tais informa¢oes, de
que modo se estave transformsndo, no Brasil, o mercsdo pa-
re e produgso erudita: as instituicbes citadss scima, bem
como 88 universidades e faculdades que se crisvam nesss é-
pocs indicam que se formsva um publico novo — novo porque
heterogéneo e ndo msis diretamente identif icavel, como o
pﬁblico de que dispunhem os primeiros modernistas, com uma
determinada fragso da classe dominsnte—, cujs importén—
cis psrs o entendimento ds produco litersria de meados

. - . 16
do seculo nao pode ser subestimada.

Assim, antes de repisar o que sempre se diz 3 res
peito de poesis de apds s guerra, sntes de procurar atris
buir um sentido politico quase sempre muito vsego squilo
que se define como uma "intelectualizacgao" ou "elitizacgso™
presente ne litersturs da época das "geracdo de 4517 impor-
ta perceber, na preocupacao quase exclusive que se atribui

*

a0s poetas de 45 com a8s questoes meis superficislmente tec

. o~ . T . . Y
nices do poema (questoes de metrics, rima, vocabulario, i-
magetics), um sintoma ds intensa divisdo do trsbslho inte-
lectusl que entso se processava, em fung¢Zo do sumento do

mercado potencial pars 2 producso erudita.

»

N > * * & Pl
Como notavs antonio Csndido, ja em 1950:

"Em nossos dias, estsmos assistindo so fim da
- ¢ . . c s
literaturs onivora, infiltrsds como criterio de

valor nss variass atividsdes do penssmento. As-—

16- Nso & fécil compreender de que modo, por exemplo, Alfre

do Bosi pretende sborder "o novo sistems culiural DOS—
terior & 30", ns sus HistOoris... ~(p. &37), sem recorrer g,
uma reflexao sobre as transformagoeo que se opersvam no puw
blico de literaturs e, em consegiiéncia, nos grupos produto
res dessa literaturas,.




sistimos, assim, s0 fim ds literatice tradicio-
nal... Em conseqtflencia, presencismos tamben s
formsgao de padrdes literarios mais puros, msis
exigentes e voltados psrs a considersczo dos pro
blemss estéticos, ndo msis sociais e histdricos.
£ o maneirs pela qual as letrss resgiram & cres-

cente divisso do trsbalho..."
E mais sdiante:

"Um Alencasr ou um Domingos Olimpio ersm, ao mes-
mo tempo, o Gilberto Freire e o José Lins do Re-
go em seu tempo... Mas hoje, os papéis socisais
do romancista e do sociélogo jé se diferenciaram,
e s literaturs deve retrsir, se ndo s profundidas
de, certasmente o ambito ds sua embi¢3o. Dal as
‘modernss tendéncies estetizentes aparecerem ao
socidlogo e so historiador da culturs como Te-
acso de defess e sjustesmento 8s novas condicdes
de vids intelectusl; ums delimitac¢io de campo
que, psra 0O critico, & principaslmente ums ten-
déncia so formalismo, e por vezes a gratuidade

oy anlingisgmo 13 ri'i\“’a:{:“\: - 1t *’}f{?
€ 80 BOL1LPSILSMO L10eTallo .

Que essa sutonomizacso ds literstura se processa
em fungsdc da modificagaso e ampliagao do pﬁbiico, Antonio
Candido vsi sfirmsr em 1955, quendo nota gque sté o Moder—
nismo, "correspondendo sos publicos disponiveis de leito
res - pequenos e simples — a nossa litersturs fol gersl-
mente scessivel como poucss™ e que, no segundo gquartel do
século, "e diferenciagso dos publicos, slguns dos queis

v s . L P .
melhor sparelhsdos pers g vida litersris, permitlu malores

17~ As citagOes s3o de "Litersturs e Cultura de 1900 »

1945", in: Literaturs e socledade. Bao Paulo, Editora
Nacional, 1975, p. 156,




sventurass intelectusis e a producsac de obras marcsadss por
visivel inconformismo”.ﬂa
Do mesmo modo que ns producso literéria propria-—
mente dita, correspondendo 20 surgimento de um publico mais
especializado, percebe-se um movimento similar nos métodos
de snslise e interpretacio ds obrs litersria. Ao lado da
tradicionsl critica de orientagio do gosto e do consumo 1i
terdrio e da critics universitaris de orientscso historica,
surge uma stividade critics (melhor dizendo: teorica) que
faz alarde de sua sutonomia em relagfo as outras ciéncias
humenas e se preocupes, fundamentslmente, com ss questoes

L4 s
de método. £ claro que se estsa trstando asqui dos produtos

£ - -~ « » .
da nova critica, tsl como Afrenio Coutinho & divulgou no

Braesil,

Algumas rspidas consideragles 2 respeito da ati
videde de Coutinho, embors quebrem s seqiiéncia deste capl
tulo, talvez ajudem 3 refletir sobre o estagio de divisZo
do trsbalho intelectual por volits dos anos 50,

4 msior parte dos srtigos que ele publicou em
jornal no periodo em questdo trstavs ds necessidsde de uma
stitude mais profissionsl do critico e do produtor de lite
Taturs. Significstivamente, na sus perspectiva um dos maio
res males de nossa litersture ers o diletsntismo dos produ
tores e a falte de formsgio universitaria dos criticos. Por
isso, ele diz ter desencadeado uma csmpsnha "tendo em mirs
s renovacso dos métodos e processos ds critics literaris,

. & N
bem como por (sic) ums reforma dos costumes literarios, de

18.. "0 escritor e o publico"™. In: op. cit., pPp. 86 e 88,
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) - . . 7, 5 . . 1<
acordo com & mais pure etics do homem de l@ﬁraﬂ”,‘g Na sus

3

opiniso, s difusBo dos cursos universitirios contibuiria

bastante pars essa reforms dos métodos e

por
que ele screditavs que s carreirs universitéria seris 51w

¥ - v 4
multsnesmente um estimulo so esth udo, uma possibilidsde de

[ 4 . o "
trabelho critico desinteressado e um mercado Lvars
20

& produ
¢so tedrica e critica.

0O curioso nessa csmpanha é que , embora o seu
promotor recusasse so rodapé de Jornal o estatuto de cri-
tics lit@réria, tods els se desenvolveu em jornal. Isso pa
rece stestar s existéncia, ns épocs, de um publico razosvel
mente smplo receptivo o problemas de teoria ceritica. Outro
ponto de interesse na atividade de Coutinho & que ele deve
ter sido o primeiro estudioso de literaturs no Brasil que
se dedicou quase que exclusivemente & teoria ds literstura,
em livros, jornsis e cursos universitsrios.

Com todo o seu fervor apostdlico, Coutinho pare-—
ce ter percebido bem a forgs ds corrente em que embarcou

os navios ds sua cruzada jornslistica, pois s universi

168m-
de lhe deve tler conterido um bom publice, j2 que num de
seus ultimos livros ele pode se vanglorisr de ter atingido

a posicao "mels alts 8 que pode chegar um puro homem de le

)

o~

- . e~ 4 2 ’
trss no 1%:1?38:1&“..2/1 Posic¢so essa que Ja nso e, como la se
ve, a mals s8lta a que chegava um homem de letras no Bra-

sil 2té o comego do século — tradicionzlmente um bom pos

19~ A literature no Brssil. Ed. Sul Amgricena S.A., 1968
P. 539, Para conhecer a camg 8nwa al referida, ver:

hospitsl das letrass, Rio, Tempo Bras 11@3393 19635,

20~ Cf. Introducgso a litersturs no Brassil, clt.ﬂ PP. 45,57

21—~ Afrsnio Coutinho. A tradicso sfortunsda. Rio, Josée O-
lympio, 1968, p. viil.




to burocrstico ou um emprego diplomatico — mas s posicgao
meis slts de um puro homem de letras que, entBo, j8 podia
e devia viver so0 do seu mister: ss citedrss universithriss
e ss cadeiras das acsdemias,

Mas se se tents compreender a "geragso de 45" den
tro desse gquadro, em que o seu "formalismo" etc se explica
pelas modificaqOes que se processsvam ne produgdo e no con
sumo de litersturs, tel como se tentou sugerir acima, co-
mo compreender que ela nso sejs — & nio ser do ponto de
vists de uns poucos, entre os qusis se inclul A. Coutinho
— Teconhecida como representante adeguadea de sus época,
ou, melhor dizendo, como compreender que se possa aflrmar
o "merssmo”" da "geracao de 45", trati-la como inconseqlien
te e, até mesmo, negar s sua existéncia como forga literh-
ria?

Dizer que seus poetas se apresentavam com "pu-
nhos de renda" e nao com "maso calejadas" poderia levar a
supor que fosse o alheamento desses poetas em relagdo s0s
problemas nacionais que fizesse com que, por exemplo, 10O
Congresso Internacional de Escritores, se enfatizssse a
necessidade de renovacBo literdris e se spresentasse (em
textos como o de Aderbal Jurema, "Apontamentos sobre s ni
pcnizacao ds poesia', e o de Joso Cabral de Melo Neto, "Da
fungdo moderna ds poesia™) ums Tecuss & poética de &5.22
Esss nzo seria, no entanto, s melhor explicsg¢so. Frinci-
paslmente porque um boa psrte ds versslhads "participante"

.

produzida por volta de 60, que e quando realmente se exi

-~ 4 .
ge a 'participac¢so" dos poetss, € devida s pessoss perten

22~ Cf, Congresso Internscional de Escritores e Encontros

Intelectusis. Sao Psulo, Lditora “nhembi Limitada,19Y57.
4
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L3

centes a "geragzo de 4

\J1

5 oot .- % 4 . .
Qual @ rszso para a recusa a poetica praticads
4 * "t 5
nos anos que se seguiram a Segunda Guerra pode-se perce-
. 4 . P . -
ber gusndo se observam os anais do ja citado Congresso

Internacional de Escritores, que se reslizou durente ss co

memorsgoes do IV Centensrio da cidade de SZo Fesulo,

O que se percebe logo de imedisto no ambiente

Fd . 7 - . £ o e
desse Congresso e, comoc Jj& se disse ha pouco, g grande en

. s, £ o N ~ N ” .
fase na ideis de que e necessaris ura renovagaso literaria,

muitas vezes trstads comoc "revoluczo'.

m1

Logzs na sessao solene de instalagao, o governs—

dor do Estado dizias que os escritores tém "de empregsr to
dos os esforgos de que s30 cspazes nso sO psra apreender
e refletir o penssmento e o8 snseios da humanidade, mss
também pars sdaptar a sus srte 5s tendenciss, sinda ndo
bem definidas, ds novas civilizagso em cujos umbrais nos
encontramnos",

Dursnte o desenrolsr dos trabslhos, ouvem-se de
poimentos como o de Mario fedross: "O critico vale sobretu
do ns medids em que colsbora com o srtista criador'; e o
de Cassais Monteiro: "Evidentemente que aquilo que na Euro
ps &, sBo aqueles gue olham psra o fuburo e ndo paers o
passado.. Segundo a tradicional exigéncia de imparcialidg
de, ndo faria sentido que se visse como fung¢ao ds critics
spoiar e estimular 'revolugoes'. Eu creio que pelo contr§
rio nso lhe pode caber meis ncbre fungao."

0 j& sludido Wilson Martins afirmave que h& "i-
numeraveis escritores pretensamente revolucionbrios que
2% Ver, s esse respeito, Csnto melhor, de Manoel Sarmen-

to Barata (Rio, Paz e Terra, 1969), p. 5S4,

]




. s, ~ ro 4 .
escreveram obras 'reacionsriass', se nso no sentido p@iiﬁ&
co, pelo menos no sentido literdrioc..." Mas & ele mesmo

N o o I & . - o
que, velorizendo o sentido litersrio ds revolucdo, adver-

te:

"Bem entendido, s critics idesl nem se deixsra
prender pelos lacos safinsl cOmodos e trenqlili
zadores da 'tradigio', nem se entregarh cegamen
te & quaslquer aventurs que se spresente com o
rotulo ds novidede e da revolucio. Nesses domi-
nios, nada msis proximo ds suténtica revolugso

do que 8 sutentica mistificsacso...”

Como se pode ver, nessas falas tonto & tradicso

N

8

*

quanto 8 revolugso sa0 colocadas entre sspas: existe 3
. L s 5
ideis de que se estsa chegando g um novo tempo e de qgue
g tradic3o ou os procedimentos tradicionsis de critics
nao fornecem muitas garantiss de adaptag¢so a esss nova e-
ra, cujs tonica seria s renovac¢so ou "revolugio". Perce-
’ N
be-se também que, contrarismente so Congresso de 45, s po-
« » ~ -~ , N '
1ftica j& ndo é o centro das atencdes. Antes, as idéias po
1iticas spasrecem transmutadas em literatura: revolugao, re
. . o . . & - .
acionario, subwersivo sdo termos de sentido literario, is-
’ o ~ . O Y
to e, sus aplicagso se subordins a criterios especificos
B gq‘ﬁ . 5y . 5 o e s 3 %
da litersturs, Mas como esses criterios nunca sso claramen
- . L -
te formulados, surge uma certs insegurancga, sensivel nas
palavras de Wilson Msrtins, qusndo se trats de decidir o
~ N ’ . . # . . »
que seja ou naoc sejs resciondrio ou revolucionario na li-

2
terasturs,

—~ . L .

DI~ Casais Monteiro & que fals em subversso ll%@fﬂfl%.‘

25— Paulo Dusrte ers presidente do Congresso. No seu dis-
curso lembrou que, em 1945, naquels mesma sals, CcOle-

cava o Primeiro Congresso Brasileiro d@ Escritores, que se

constitulrs no primeiro passo psra s libertagso da ditedu-
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Como se disse, nao ¢ dificil perceber 1

d@ﬁcog

tentsmento com o ponorsms litersrio dos aros snteriores.

Quanto so ponto que interessa s este cap

Le-5e ver,

ns segso de poesie, que Csbrsl reclamsva ums

.
ki
o
:}
Q

para a
poesia moderns.
Depois de justificar s necessidade de inovacoes

formais na litersturs e de spontar slgurs campos em que te-

. N . » 4 . .

ris havido um enriguecimento tecnico nsa poesis moderna, Ca-

bral vsi dizer que esse enriquecirento limitou-se sos aspec
s materiasis do poem 30 levando em conts "o plano da

tos materisis do poema, nso I

o~ . . % - - .
construgao do poems no gue diz respeito a8 sus fungsaso na vi

da do homem moderno'. Eis o que ele dizi

Y]
an

"No plsno dos tipos poemzticos, tudo o gue o0s

poetas contemporsneos obtiversm foi o chamado
bl L L] ) "1
'poema' moderno, esse hibrido de monologe inte

%

rior e de discurso de pracgs, de disric intimo

e de declaracso de primcipios, de beslbucio e de
hermenéutica filoséfica, monotonamente linear e
sem estruturs discursiva, escrito quase sempre
na rrimeira pessoa e ussdo indiferentemente pa

&
r8 qualquer especie de mensagem gue 0 Seu 28U~

[T

tor queira enviar'.

Caﬁral advertia que os poetas modernos nso conse
guiram crisr novos tipos poematicos capazes de conseguir
maior comunicascso com o homem moderno, deixsram cair em de
SUSO Feneros aproveitaveis, como e poesis nsrrativa, e nso
soubersm sproveitsr os novos meios de comunicacgac, como o
radioc, o cinema e a televisao, otribuindo, assim, 308 poe-
tas grande parte ds responssbilidade pelo "sbismo gue seps
T3. Suas pslavras, na p. 25, €cosn qua e ironicamente nas

de Wilson Martins, p. %29: "Revolug¢ao e reag &O..,QﬂuﬂfO a mim
s6 me interessam 8s que mudam a fl%l@ﬂ@ﬂla trensitoria de

sds época literasria."



e

ra hoje em dis o poeta de seu leitor".

As palavrss de Cabral trazer o outro grsnde tema
do Congresso: o divorcio, se & que alguma vez houve resl-
mente um cssamento, entre a literaturs moderna e o grande

26

'd . + - *
publico. E trazem tsmbem psra dentro do discurso criti-

co sobre s litersturs s presenga dos novos meios de comuni
cagzo de massa.

Nesse Congresso, Morton Dsuwen Zsbel apresentava
uma comunicag¢so sobre os novos melos de comunicscgio, em que
exploravs principslmente o seu popel na populsrizacao ds
arte. No comunicagso de Cabral, por outro lsdo, nfo se tra

ta de uma utilizsc¢ao dos msss medis pars populsrizer 3 ar-

. » « ~ . £ «
te, mes sim de sus utilizagao pasrs gersntir s propris sobre
vivencis da poesia.

Quando Afrsnio Coutinho, retomanrndo o tems de Za-

bel, perguntas se

"diante dos novos meios de comunicacao do pen—
ssmento e da criacso intelectusl que a técnica
moderna proporcionow ao homem, nso sers lici-
to sdmitir que so escritor ... csberad o direi-
to de criar novos asrtificios literarios que o @&

. ~ . - . s
daptem 88 novas circunstenciss técnicas?",

ele
ests abordsndo um sspecto de culturs brssileirs importsnte
psra s compreensac do surgimento ds poesis concrets. Na con

tinuascBo de seu discurso, esse probleme se torna msis cla-

AE——— A P . & . N . ST ol R
o6 Cf. '"Declarsgao de principios" do Congresso: "Verifi-

cando o consideravel progresso técnico Qloﬁﬁad@ pels
literaturs, sfirmsmos o smplo direito que tem os escrito-
res & pesquiss estetica...e menifestamos & confisnca de
que esse progresso sejz empregsdo no sentido de expresgar

- N o
as aspiracoes coletivas e de melhor stinglr sensibilide-

Lapy

8 1
de do homem moderno’, circunstenciaslmente slheio s melhor
literaturs que se escreve hoje'.



To:

que no Brassil squilo que se chama de culturs de massas

- - . R -~
"Sers normal que o srtista atual, porgue nao de-

A KD g

seja imiscuir-se com as formas inferiores, ou por
que receis gue os novos métodos (sic) de difusao
comprometsm a sus dignidsde, seré normal ao artis
ta eximir-se de participar, fugir 3 realizagao,

silenciar, nso concorrer? Parece-me que nso e o

seu dever & sdaptsr-se as novsscondigbes, salva
gusrdando naturalmente 8 sus integridade e a qua
lidade de seus padroes... Se os novos meios se
: -y 1 S AT ] AP RN
considerarem obrss disbolicas, fugir, isolsr-se

’, . . ~ F N
deles, e sbandona-los wo disbo. Nao ¢ esse o de-

e . ¢ .

ver do espirito, mas sim vencer o priucipe das
N
nr»’»z

trevas.,

. - o . rd
0 que as frases inflamadss de Coutinho revelam e

Gu

- + . .
industris cultursl surge como concorrente ds cultura erudi

IS N ” - .
ta, & quel ceberis vence-la, concorrendo com els ns dispu

4 N o~ # . s :
ta pelo publico. Concorrencia esss gue, como Jja nmostra a

> . s o~ = . st &
identificacgao de culturs de msssas com o disbo, nao e de

meneira slgums ums bastalhs desprovida de perigos.

b . .
Isso tasmbem Antonio Candido percebeu claramente

N ’ . " . . .
no seu artigo de 55: nos ultimos snos, dizis ele, aumentou

* ‘ 4 - . s
congidersavelmente o numero de leitores, "mas este novo pu-

blico, 3 medida que crescis, is sendo rapidsmente congquis-

tado pelo grande desenvolvimento dos novos meios de comuni-

cagso'.

—m

L ’ . [ e et g
pp. 150-71. No criginal ha diabos e espiritos. OUs grifos,

S80 Meus.

28— 0 texto de Antonio Cendido continus sssim: "Viu-sgse en-

£330 que no momento em que & literaturs brssileira con-

. . o - e & . P
seguis forjer uma certa tradiceo litersris, crisr um certo

sister

expressivo que a ligsve ao pssssado e sbrig csminhos

#
¥

pars o futuro — nesse momento &s tradicdes litersriss co-
megavam s nso mals funcionar como estimulante. Com efeito,
]
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S50 € que e 1mp@rt:‘ he notar: que, no mesmo Mo

mento, formsvam-se e se confundism no Brasil os mercados

psrg uma producgao cultural de cunho erudito e psrs uma pro-

duc¢so cultural que se destinavs 805 mass media. Isso talvez

ajude 8 explicar o fracasso ds pocética que se enssisva no

pOs-guerrs, tal como o apresentsn os textos criticocs s seu
respeito: se a "geragdo de 45" representsve "ums resgso de
defesa e ajustamento as novas condicoes da vids intelectusl”,
como j