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1. INTRODUGCEC

Ao falecer em 1876 o escritor pernambucanc Hermilo Borba Filho
dei1xou esggotadas Ltodas as edig¢les dosgs seus livros -— os romances,
contos,novelas e pegas teatrais — escritos no periodo de 1946 a 1976,
Nesta mesma época, por volta de meados de 1576, 2 editora Civilizagio
Brasileira que vinha sofrendo constantes pressles econbmicas por parte
dos governos militares, se encontrava em diffcil situag3o financeira,
o gque tornou quase impossivel a re-edigio dos livros de Hermilo.
l.ogo apts & morte do escritor, instalou—-se uma2 pendéncia judicial
entre seus familiares com relag8o ao seu legado literdrio,que se es-
tendeu ate¢ 1987 e impediu a8 re-edic¢do de sua obra por qualquer edi-
tora.Resolvidas ag questdegs juridicas, seu primeiro romance 0Og Cami-

nhog da Solidao{(13857) foi re-editado no Rio Grande do Sul, em 13987,

e egtdo previstasgs outras re-edic¢feg nos préximos anos. E proviavel que
guando isto acontecer, os livros de Hermilo sejam recebidos com certa
.surpresa por parte do publico, Jj& que as referéncias ao escritor se
ativeram aco momento da primeira edi¢do dos seus livros e estio bem

distantes do leitor atual.



As antologias ou histdrias literédrias brasileiras n%o tLtrazen
qualquer referéncia ac escritor Borba Filho, nem mesmo a sua atuag3o

como teatrdlogo,emborz seu nome fa¢a parte do Dictionnaire Theématique

et Technique des Littératures Larousse(1985) e na revista canadense

Derives(1983) dedicada 2 literatura brasileira,seja considerado um dos
ewgscritores brasileiros mais impeortantes, um "cldassico”, situadoe ao la-
do de Machado de Assis , Guimar3es Hosa e Clarice Lispector
Dramaturgo, encenador, higtoriador e critico de teatro , Hermilo
fundou Juntamente com Ariano Suassuna o Teatro do Estudante de Pernam-
buco (TEP,1384%6) e ¢ Teatro Popular do Nordeste (TPH,1960).Também neste
campo, apesar de sua intensa participa¢do junto ao teatro da regido,
ag atengBes recaziram sobre Suassuna pelo &xito que obteve com a pega O

hAuteo da Compadecida.0 trabalho de Hermilo mal ultrapassou as frontei-

ras regionais.

Com excessdo da tese de mestirade Um Cavalheiro da Seqgunda Deca-

déncia - uma busca degradada de valores auténticos, defendida em 1880

, por 506nia Lima, na UFPB,e do livro da mesma autora Fisicnomia e Es-

pirito de uma literatura(ls8sb?, os comenlLarios sobre 0s romances e

contos de Hermilo ficaram restritos aos jornais e revistas e ao momen-—
to de langamento dos livros. Por isso, n%o se estenderam muito aiém
dag rotulacBez ou constatagio de influéncias.

Vistas comoc um todo, estas observagBes apontaram trés fases no
conjunto da obra do escritor. Registraram—se nos seus primeiros roman-
ceg 2 influéncia de Faulkner e a relag3o c¢om o8 romances hnordestinos

do ciclo da cana de agucar.A tetralogia Um Cavalheiro da Segunda Deca-

de#nciall966-1972) aproximou o autor do confessionalismo praticado por

Henry Miller. Em sua idltima fase - contos e novela — o autor foi

ELs

relacionadoe com © realismg magico” ou ” fantdstico” dos escritores



hispano—americanos

O primeiro romance do escritor, Os Caminhos da Soilid¥c (1857),re-

presentou para o critico Joel Pontes (1858,77) uma bem sucedida conci-
liag%c entre o retorno as fontes populares, que caracterizou, no en-
tender do critico, © regionalismo no Brasil e uma construgfo narrativa
malge trabalhads onde estaria evidente a influéncia de Faulkner:”junto
& narrativa simples e direta, cronocldgica e sem comentarios, encontra-
mos longoe parénteses a maneira de Faulkner, expressfes de mondloge
interior que V3o, pouco a pouco, esclarecendo a respeito do passado.”

O nmesmo romance foi comparado ao filme g brutos também amam por

Oscar Mendes (1971,221), que ressaltou a "influéncia evidente da teéc-
nica cinematogréafica na construcio da narreativa”.Antonio D'Elis
(1957 ,5632% discutiu, no seu comentidric, as caracteristicas regionalis-
tas ou nd%c regionalistas do romance, concluindo por ndo inclui—la en-

tre os romanceg regionalistas da época:” 0 sr. Hermilo Borba Filho co-
lhe mais o drama do homem diante da sua ambig¢¥o ¢ de sua crueldade do
que a tragedia localista.E a sua intengSo de focar a personzlidade hu-
mana e deixar em plano secunddrio a regi3o, mostra-se plenamente no
esquematismo com que apresenta o ambiente natural e as situagles polil-
ticag, econdmicas = socials.”

Az mesmas caraclterfsticas -- a influéncia de Faulkner e o raigor
da construg¢do narrativa —-— foram apontadas no romance seguinte Scl das
Almas (18%64), Nelly Hovaes Coelho(i1981,22)encontrou og elementog da

tecnica nearrativa de Faulkner na manipula¢Bo do tempo, na estrutu-
.ragdo de narrativa e principalmente na opressio angustiante da repres-
s%0 sexual” .Por putro lado,Osman Lins(1965,4) viu neste romance a ten-

tativa do autor de romper com varias convengdes,na busca de uma técni-

ca prépria.0 " geomeblriceo”, "grdfice” e o "planejado” da narrativa



de Sol dag Almas eram, segundo Osman Lins, responsaveis pela sua ma-

gia.

A tetralogia Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia : Margem das

Lembrangas (1866), A& Porteira do Mundo (1967}, 0 Cavalo da Noite

(1968} e Deus nae Pagteo (18722, foi o trabalho de Hermilo mais comenta-

do pela critica e o que lhe deu um certo reconhecimento nacional. &
aproximagdo entre Hermilo e Henry Miller foi uma opinido comum entre
os diversos c¢riticos que se referiram & tetralogia.E esta constatag@o
foi, de certa maneira, refor¢ada com o ensaio de Hermilo sobre Henry
Miller (1968) escrito no mesmo periodo da elaboragdo da tetralogia |,
onde Hermilo afirmou que Hiller era um dos maiores escritores do sécu-
o,

Ao prefaciar a tradu¢lo francesa de Margem das Lembrancgag, Alvaro

Manuel Machadeo (1875,8) teceu algumas c¢onsideragBes sobre o romance.
Identificou o sexo e 2 morte como grandes temas da obra de Hermilo e o
situou na literatura brasileira como um escritor a principio itdentifi-
cado com a escola regionalista do nordeste, que enveredou por outro
¢caminho:"¢0 de um escritor isolado, contraditdrio, talvez maldito, lei-
tor entusiasta de Dostoievski,Kazantzakis, Miller e L.Durrel”.

Fabio Lucas (1385,65), considerou a tLetralogia um » importante
documento social” ressaltando que os quatro romances que a complem co-
briam a2 histoéria de quatro decadas da vida brasileira.

Esta relagdo entre a tetralogia e a documentagio histdrico-so-
cial foi desenvolvida por SOnia Maria V.D.Lima(1980,20),que em seun
trabalho,seguindo Lucien Goldmann, procurcu determinar a "homologia
entre © mundec romanesco € a estrutura social refletida em cada um dos

ramances da tetralogia”.



O romance Aga (1974) n3o foi bem aceito pela critica, a julgar
pelos comentirios de Flavio Moreira da Costa (13974,4) : "Agd nEo se
trata de um romance,s%o narrativas alinhadas em certa ordem, embora o
gque fique depois do leitura do livro seja uma vaga idéia de desmedido,
de fazlta de equilibric.”

A trilogia de contos: O GCeneral egté Pintando (19733, Sete dias a

cavalo (1875, A= meninas do schrado (1976} & a2 novela Uz Ambulantes

de Deus (197&) foram reiacionadas pelos criticos ao "realismo magico”

dos escritores hispano-americanogs __ Garcia Marquez, Cortézar ,Bor-

ges e Carpentier ___ que representaram novas linhas de influéncia
Helly HNovaes Coelho (1881,24) classificou a narrativa dos contos

. B

O general estd pintando

de magices/burlesca,ligada ao maravilhoso
revela,.em Hermile, uma nova atitude narrativa cuja origem podemos ver
na mesma consciéncia critica reivindicada por Alejo Carpentier quando
exige uma nova palavra ficcional para oS romancigtas latino-america-
nos”.

Maria Lucia Lepecki (1975,88-89) afirmou gue os contos represen-
tavam 2 busca de uma maneira especifica de narrar,a partir de um falar
regional, do nordeste.Mas,no seu entender, as novelas ” malgrado as
suas componentes fantdsticas e até fantasmagdricas” deveriam ser clas-

gificadas come realistas e comprometidas.

Jefferson de Andrade(l187&,39) definiu a narrativa da novela Os

Ambulantes de Deug (1376)como uma " linguagem imprevista” _Segundo
ele, a linguagem empregada por Hermilo ne sua narrative transformou s
novela em uma " fzabula que pode ter tantos significados quanto © nume-

ro de leittores™,



&

Referindo~se & nesma novela, Nelly Novaes Coelho questionou a
aparente gratu:idaede do fantdstico ou metafdrico utilizado pelo autor:
" 1ntermindvel (& sem finalidade) travessia da jangada que com seus
"zmbulantes”, vz1 de ums margem a outra margem de um fantasioso rio,
nada mais revels alem de fragmentos humanos, sonhos, acontecimentos
insalitos & 1ndependentes tendendo para o fantdstico, tudo imerso em
uma atmosfers fantdstico-alegdrica que ndc revela nenhums ratz com ©
real cotidianc”

4 revigta canadense Deérives, dedicou os numeros 37,338,385 (1983) &
ficgdao brasileira.HNa apresentag¢ic, og editeores Jean Jonassaint e Ja-
vier Garcia Méndez fizeram um resumo daz histdria da literatura brasi-
leira e apresentaram os contos em cinco biocos: Us Cléssicos ( &, en-

Lid

tre eles estéd o conto de Hermilo 0 auto de fé do pavao misteriosc”,
ac  lado de contos de Machado de Assis, Guimar3es Roga o Clarice Lis-
pectory.Vem em seguida as geragles dos anos 50,60 ¢ 70.0 editores jus-
tificaram essa classificagdo:”A0 lado de escritores vivos que com nos-
so convite puderam eles mesmos escolher o seu texto, nos pareceu im-
portante voltar-se para as fontes da modernidade brasileira com Macha-
do de Assis, Guimar@ies Rosa, Hermilo Borba Filho e Clarice Lispector.”

4 Revista Joge (julho de 1976) noticiou a morte de Hermilo con
comentdrioy de Paulo Coriolano de Aradjo :”7Diffcil definir os contos,
novelas e romances de Hermiio Borba Filho .Mordazes, liricos,sensuais,
misticos, magicog, picarescos ou barrocog, eles %o sobretudo rebeldes
as rolulagbes.0 certo é que a ficgdce de Hermilo € fundamentalmente

preocupada com © homem e basicamente vinculada ao Bordeste,sua gente,

s¢us aspectos geograficos,econdmicos,sociais & pollfticos”.



Teatro e Ficgdo

Observamos nestes breves comentarilos que as opiniGes da critica
sobre os diferentes romances ¢ contos de Hermilo sugerem um  percursoe

irregular  do romancista.0 autor tertia oscilado entre © regionalismo e

o  desejo de documentagiic histdérica, <ircunstancial, de um lade, e asz
influéncias externas — o confegsionalismo de Miller € 0 reaslismoc mé-
gico latino-amertcanoc — de outro.Deste nmode, sua ficglo serisz apenas

um exper:imental isme de técnicas narraetivas, sem qualquer unidade.
Estes aspectos, embora estejam inegavelmente presentes na obrsa
do escritor,resultaram, ao nosso ver, de um projeto mais amplo a que
Hermilo se¢ dedicou que envelveu a literatura € o teatro com a procura
de uma identidade cultural para as artes nordestinas. Assi1m, 50 1nvésg
de analisarmos a produg¢io literdria de Hermilo isoladamente, entende-
mos que esta deve ser relacionada com o movimento teatral no gual ele
atuou. 1ntensamente, Junto ao Teatro do Estudante de Pernambuco
{TEP-1846) e ao Teatro Popular do NHordeste (TPN-1360/63-13965/70).

Ao publicar seu primeiro romance Oz Caminhos da Solid&@o, em

1857, Hermilo j& dedicara quase 20 anos ao teatro. Trabalhou como
ator no teatro de estudantes de Palmares, (sua terra natal}), com apenas
17 anos.Exerceu & fungHo de ponto para o grupe Gente Nossa do Reci-
fe(l13836). Traduziu pecas para 0 Teatro Amador de Pernambuco(1940).1ni-

crou-se na dramaturgia com as pegas Electra no Circo,Jodo sem terrs,d

barca de Oure, e 0 Vento do Mundo (1944/50) .Assinou colunas de c¢critica

teatral para Jornails do Recife(1945-50) . Ensinouv "histdris,filoscfia e
literatura dramdtica” num cursc para professoras do Teatro Escolar ds

Zecretari1a de Educagio de Pernambuco{l850).0 cursg re=ultou no livro



Historia do Teatro (1953).E assumiu @ encenagdo das pegas do TEP e de

algumas montagens isoladas em S3o0 Paulo, entre elas a ds pecga 0 Auto

da Compadecida, de Suassuna, (1957,2% montagem).

Esta trajgetdria do escritor nio foi feita isoladamente. O teatro

foir o centro agregador de atuag@o cuitural, no Recife, durante quase

]

tree décadas.Tante o TEP ,guanto o TPN, embora fossem grupos de tea-
Lro, se¢ propuseram a realizar a renovagdo da arte nordestina ,toman-—
do como fonte de inspiragio @ cultura popular da regifio.Além de drama-
turgos e atores participaream das diferentes fases do grupo poetas,
ilustradores, romancistae e pintores .

Podemcs acompanhar z historia destes grupos e ¢ aprendizade auto-

didata de um teatrdlogo, atraves da leitura da tetralogia Um Cavalhei-

re  da segundas decadéncia{lades/ 72 gue, ao nafrar'as venturas e des-

venturas de um descendente das familias decadentes do acucar de Per-
nambuco,nc estilo "henrymilleriano” apontado pela critica, narra ac
mesmo  tempo @ caminhada de um homem de teatro, desde as primeiras in-
curs@es como ator, até seu trabazlho de encenador.

3 ficgdo de Bermile desenvolvida entre os anos de 1857 e 1976 re-

flete & vivéncila teatral do autor,e, ac mesmo tempo,um processo de

renovacdo cultural, que podemos inserir num universo mais amplo : o
de um movimenl de releitura da realidade brasileira iniciado na re-
democratizagso . pos guerra , desenvolvideo na revitalizac#o do nacio-

nalismo dos anoz 50 & na proposgta nacional- popular da décads de 60,
Nestas trés deécadas, gue marcam a3 participagdo de Hermilo Jjunto & cul-
tura brasileirs, sejga come Letrdlego ou ficcionista, desenvolveu-se un
eto  Tde politizacio da producio cultural” bras:i:leira,de busca de

uma tematica nacional atraves da valoriza¢do da cultura popular



A reuniio de diferentes artistas em torno do teatro e o crescente

interesse dos estudantes na organiza¢io de grupos teatrais, demons-
tram o pape=l significativo que o teatio assumiu no Brasil do pds-
guerra & nas décsdas seguintes caracterizadas por este movimento de

releitura  do Brasil.Este perifodo marca o surgimenilc & consolldag®o do

noderno teatro brasileiro, guandoe firmou-se a dramaturgia e a ence-
nagdo . EvolugBdo que velio a transformar a década de 60 na decada do
teatro no Brasil.Durante alguns anos, o palco foir local de vanguardas
artisticas e instrumento de atuagido dos movimenteos revolucionarios e
populares.

Apesar das diferentes bandeiras , das solugdes e propostas con-
flitantes, grupos teatrais come 0 Teatro de Arena (13853), Testro Of:-
cina (1358),0 TEP/TPN(1946-1396Q0), ou grupos ligados mais diretamente
a prdtica politica, como o teatro dos Centros Populares de Cultura
{(CPC}, ou o Teatro de Cultura Popular(TCF), do Movimento de Cultura
Popular de Pernambuco(MCP-1562), participaram de um movimente de re-
teiturs da realidade brasileira,consocante com 3 c&nsolidacﬁo e afir-
mag3o do teatro brasileiro

A atuagao destes grupos desenvolveu um processc politico e esté-
tico gue associou, principalmente no final da decada de 50,0 aprendi-
zado da pratica teatral com uma pesquisa sobre as identidades cultu-
rais brasileiras, sobre a cultura popular. Aprendia-se a ser ator, =
ser dramaturgo,a ser encenador € até mesmo a ser publico.Buscava-se
apreender a realidade brasileirs para melhor representé-la no seu tes-
tro.Congolidaram-se escolas de testro a exemplo da Escola de Arte Dra-

mati1ce de 530 Paulol(1948). E, de um ponte de vista da prdtica politi-

]

&, © teatro foi encarade, mais ou menos radicalmente pelos diferentes

grupos, como umz forga mobilizadora para as transformagBes desta rea-



lidade.

Os romances de Hermilo, se por um lado, enquadram-se& num pProcesso
propric com relagfo ao desenvolvimento especffice do género a partir
40 romance de 30, €poca em que o romance nordestino adquiriu  expres-
3¢ nacionzl,por outro, estdo associados a2 este momento de aprendi-
zado =2 redesgcoberta do Brasil, que, no casc de Hermilo, foi feito a
partir do teatro.

Embora =& participa¢gdo de Hermilo, jJuntoe ao teatro, tenha ocorri-
do neste momento de releitura do Brasil, @ sua ficgio foi gquase que
totalmente produzidg entre ©0s anos de 66 e 76, durante um outro mo-
mento da vida nacional: o da resisténcia ao golpe de b4, as repressles
= torturas do periodo pés- 68, & censura e ao cerceamento das ativi-
dades culturais .Um momento em gque o autoritarismo politico, gue come-
cou  a implantar no Brasil um modelo econdmico e de organiza¢3o social
radicalmente anti-popular, interrompeu este aprendizado.

Os romances ciclicos que compler a Tetralogie Um Cavalheliro da

segunda decadéncia, tomam como referéncia a realidade social e histd-

rica desta época e ao mesmo tempo reiratam as condi¢Bes decorrentes
desta ruptura.Os irés primeiros volumes tragam um painel da sociedade
brasileira da decadas de 30 aos anos 50,relendo através do memorialismo
uma fase da histdriz do Brasil.

Estes romances retomam a veia memorialistica da ficglo brasilei-
ra, desenvelvida na décadas de 50 ,quando, para citarmos apenas alguns

tituelos, foram publicades: Exploraciic do Tempo(1852),de Cyro dos An-

Jog, Memoriss do Carcere(1953),de Graciliano Ramos, Hemdriags de um Ra-

volucionario(1953) ,de Jodo Alberto,Sob as ordens de mamde(1954) ,de (Os-

vald d& Andrade e o0 primeiro volume das memdrias de Gilberto Amado

Histari1a da minha infancia(lg9i4) . h estas memdrias se somam os diferen-




tes livros de sintese sobre a cultura brasileira, publicados neste
mesmo perfodo.

0 romance Deus no Pasto(lB?72), ultimo volume da tetralogia,ao

mesme tempo ew que completou © ciclo de memdria dos tres voiumes ante-
riores, o nterrompeu para denunciar ,em muitos trechos atraves de
alegor ias,a repressio e a tortura do periodo pds-64.Colocou-se zo lado
de outrog romances da decada de 70, "descendentes” de Quarup (19677,

de Antonio Callado, entre eles Incidente em Antares(1971), de Erico

Verissimo,e A Fegta(l1976),de lvan Angelo ,antecipando-se as memorias
dos exilados e presos politicos do final da década .E sgignificativo
dests referéncia direts aos fatos politicos, que o romance Deus no
Pasto tenha o sub-titulo: "versdo azul-celeste”, numa alusBc a censu-
ra aos livros e pegas teatrais.

G empenho em denunciar e se referir ao momento histdérico circuns-
tancial,se repetiuv no romance Ags (1974), gque da mesma maneira que

Deus no  Pasto, tem um subtitulo : "vers3c cor de rosa”, sugerindo a

existéncia de um texto subjacente,ou de um “outro lado” da historia

qué n¥o poderia ser revelado.

Os ultimos livros escritos pelo autor: & trilogia de contos — O
genaral eata pintando(1973),5ete dias a cavalo(l8735%) ,hAs M=ninas do
Sobrade(1878) =~ &, a novela Os Ambulantes de Deus(187&), se engua-

dram num movimenio de "resisté&ncia” nascido apos esta rupturs e suge-
rem uma propogta, comum a gegunda metade da década de 70, que foi a de
"lat1ncamer icanizagdo” : a procura da unidade fisica,politica & cultu-
.ral da América Latina. Na pratica, esta postura deslocou para o conti-
nente, come um todo, as pesguisas sobre as ralzes culturais e popula-

res dog programzs nacionalistas da década de S0.



4 wutilizag%3o dos recursos magicos nos contos € na novela de Her-
mi1lo, assumerm a dupla fung3c de inser¢3o neste universo polltico-cul-

"

tural e de "moderniza¢d@o” da linguagem literdria atraves do insdlito e
irreal ,procedimento gque predominou em quase Loda & América Latina nes-
ta epoca seguindoe o caminhe aberto por escritores como Carpentier,
Méargquez ,Vargas Llosa ¢ (ortazar.

Apesar deste snvolvimentc com og fatos circunstanciaig,acredita-
mos que a produciao literadri1a de Hermilo tem uma unidade e uma intencao
programatica.A sua elaboragio foi frute de um programa gue tomou como
referéncia um projeto de encenagac para o teatro nordestino,desenvoel-
vide por Hermilo, a partir do estudo dos processos tradicionais do
teatro popular, durante a primeira fase do TPN (1960-8&3).

0 que 2ste progeto propde, em sintese, & a utilizag8o dos recur-
sos do teatro popular,mais esgpecificamente do "bumba-meu-boi, para a
montagem e encena¢io de pegas escritas por dramaturgos nordestinos e
de pegas do teatro classico,pratica que o TPN exercitou na segunda
fase (1965-70).De uma maneira mais ampla, as idéias que este programa
desenvolve estdo associadas a uma concepgiio da representacso artistica
da realidade.

Para o Leatro,a.questﬁo da representagizo foi discutida por Hermi-
lo a partir do empenho com a formagido do ator, com base numa postura
anti-ilusionista semelhante & maneira de interpretacic do ator do

teatrc popular.d mudanca na interpretagfio tinha a finalidade de poz-
giblitar uma nova postura do espectador, com relagfio & representagio
teatral. Da mesma maneira ,na {icgdo de Hermilo, mais explicitamente
nos seus ultimos livros,sdc utilizadas composi¢Bes e montagens pro-
prias do teatro, tecnicas do core e da comadia,para suscitar uma nova

posturas do leitor com relagdo & representagdo literaria.



No nosso trabalho articulamos a hipdtese de que a ficg3o de Her-
milo & sobremaneira seus Ultimos livros refletem um processo de
"aprendizadoe de Brasil” e "resisténcia politica”™ .A organizacgio des-
tes elementos nos seus texitos partem, no entanto, da utilizagdo de
elen=ntos ¢ processos do tealro popular ,de reflexBes & Uleécnicas tes-
trais elaboradas pelo autor, ao longo de sua vivéncia como encenhador
e que estdo explicitadas neste programa para a realizag3o de um es-
petaculo teatral nordestino.

Para situarmos melhor a produ¢do de Hermilo no guadroe cuttural
brastileire, apresentaremnos no primeiro capituloc um histdrico da sua
participacic como um dos fundadores do TEP e do TPH, em Pernambuco.
Destacaremos 2a importéncia do teatro para a cultura brasileira e a
contribuigio especifica de Hermilo como encenador.Discutiremos © pro-
Jeto de representa¢do teatral desenvolvido para o teatro nordestine.
Fara igso, tomaremos como referéncia trés trabalhos de pratica teatral

do autor: 0 Didloge _do Encenador(13964) ,Ficionomia ¢ Espirito do Mamu-

lengo(1966re_Apresentacdo do Bumbs -meu-boi(i13661.

Propomos, em seguida, a leitura de dois textos de Hermilo:no se-
gundo capftulo faremos uma analise de AQa seu sélLimo e uvltimo romance.

A novela Og_Ambulantes de Deus, serd o assunto do terceiro capitulo,

0 teatro, no nosso entender, & & o que tentaremos mostrar, re-

presentou para o escritor Borba Filho um métcodo de conhecimento: um

melo de compreensdo da reaslidade do homem e das possibilidades da 1in-
guagem artistica. Vista como um todo, a fic¢do de Hermilo interags com
‘uma visdo Leatral e religiosa que parodia as antigas representaqies

barrocas, desenvolvidas por Calderon de La Barca, onde o homem repre-

i3]

#ntava, no palco do mundo, © papel predestinado por Deus. De uma ma-

neira geral, a analogla entre o teatro e o mundo esta presente em to-



dos oz seus livros , permeando a reltag¢fo entre o escritor e ©

literdrio,

entre © escritor e sua concepglc de mundo.

fazer



j
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2. TEATRD : Um Método de Conhecimento

0 Teatro do Estudante de Pernambuco

Em 1946,-Hermilo fundou com Ariano Suassuna,Gast3oc de Holanda e
outros colegas da Faculdade de Bireito do Recife,o Teatro do Estudante
de Pernambucol. O TEP estendias a Pernambuco © movimento de renovacHo
do Teatro no Brasil iniciado por Paschoal Carlos Magne, no Rio, com 0

Teatro do Estudante(1938), e por Ziembinski, com Os Comediantes{(1543).

4 pega 0 Vestido de Hoiva, de Nélson Rodrigues encenada por Ziembins-—
ki, em 1943, marceu o infcio desta renovacgto do teatro bras=sileiro.

A participac¥o de Ziembinski, de Ruggero Jacobbi e de outros tea-
trologos europeus que chegaram ao Breasil fugindo da guerra, foi deci-
siva para as modificagdss introduzidas no teatro dos anos 40.As  mu-
dancas da encena¢3o teatral desenvolvidas na Europa, chegavam ao Bra-
sil com muito atraso,como explicou Hermilo:

"Foi preciso que Ziembinski viesse para o Brasil, em 1542,para
que se visse pela primeira vez um espetdculo expressionista que a Ale-

manha fazia muito antes da guerra de 14" (1985,96).
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Ls idéras sobre encenacdo teatral jd conhecidas e desenvolvidas
na Europa desde o 1nicic do seculoc , mais marcadamente nos anos 20,
através de encenadores como Appia,Craig, Copeau, Meyerhold,Stanilavs-

”»

ki1 ,Reinhardt: as montagens simbolistas de Maeterlinck, o teatro no

teatro”, de Pirandellc, chegaram ao Brasil com pelo menos vinte anos
de atiraso.

Neste seniido, em 1946, © teatro no Brasil estava quase vinte
anos atrasado com relac%io ao modernismo de 1922,( pelco menos com rela-
¢80 & encenagdo). Ao acompanhar og movimentos de vanguarda do inicio
de século —-- o surrealismo e ¢ futurismo ~- o Hodernlsﬁo realizou a
ruptura dos padrdes académicos na pintura,na poesia € no romance.Es-
ta renova¢do n3c se estendeu ao teatro.Surgiram dramaturgoes moder-—
nistas , mas nadz aconteceu com relac?fc 2 encenag?o.0 Leatro de Osvald
de Andrade s0 velo a ser plenamente conhecido com a montagem de O Rei
da Vela, na década de b60.

0 atrazo com que estas novas idéias sohre a'encenacﬁo chegaram ao
Brasil, criou uma situag¢3c interessante para o teatro brasileirc. HNo
curto esgpaco de tempo, no final dos anos quarenta,com as montagens do
Teatro Brasileiro de Comeédias(TB{C), ¢ mais marcadamente na década de
50, conviveram na cena teatral brasileira diferentes tendéncias tea-
Lrais européias: as gque haviam predominado nos anos 20 e as que come-
¢aram a se firmar no pos-guerra.liscutia-se o simbolismno, o expressio-
ni1smo,o0s metodos de Stanilavski,a encenagdo de Meyerhold, o teatro de
Copesu e Appia, & =20 mesmo tempo ¢ Leatro pdés-liberagfio de Camus e
"Sartre.Na década de 60,2 estas discuss®es juntaram-se reflexéies sobre
o teatro politice de Piscator , o teatro de Artaud,o teatro do absurdo

de lonesco e Beckett,o Leatro de Brechti.



Us grupos teatrais brasileiros surgidos a partir da segunda mebLa-
de da decada de 40,tiveram uma dupla tarefa & cumprir: a de atualiza-
c3o com relac3c & estas inovagles internacionais, e 2 de criagédo de um
teatro nacioneal, com autores, repertdrio e estile de interpretagdo
brasileiros.

Ao chegarmos em 1964, como afirmou Décio de Almeida Prado
(1987,162: ” duas batalhas J& haviam sido travadas e vencidas em pal-
cos brasileiros nas décadas anteriores: a da encenagdo, ideia desco-
nhecida entre nés antes de 1940 e gque encaminharia © teatro rumo a in-
ternacionalizagdo; e, contrariamente, a de re-nacionalizagdo tanto de
repertdéric quanto de meios expressivos”.

A partir do infcio da década de 50, com o Teatro de Arena (198537,
o acento da discussdo deslocou-se da modernizag¢do do espetéculo, atra-
ves da pratica do= encenadores estrangeiros, para a criag3c do teatro
nacional,com o estimulio aos autores nacionais.0Os participantes do Are-
na criticavam o empenho do TBC com a perfeigdo dos espetaculos montan-
dos, quase sempre a partir de textos de aulores estrangeiros, e o pou-
co empenho na montagem de textos nacionais. As criticas eram dirigi-
das ao cardter puramente "est®ticista” do teatro realizado pele TBC.HNo
entender de O0Oduvaldo Vianna Filho (1%883,48) ,um dos participantes do
Arena, "era preciso opor a este teatro wvoltado para o publico burgués
2 @alienado, um teatro com raizes na realidade do povo e dirigido as

r

classes menos favorecidas” .0 desejo do Teatro de Arenz em abrasilei-

rar” o© teatro trouxe para a discuss@o a questZo da participagdc do
" povo, da cultura popular,da conscientizagso das massas.
Alguns anos antes, no entanto,na estreia do TEP, em 1946, a0

apresentar as primeiras pegas do grupo — O Segredo de Ramon Sender e

0 Ursc, de Tchekov nmontadas com cendrios pintades por Luis Cardesa



Ayres, no palco improvisado entre as mesas da Faculdade de Direito do
Recife —-- na "velha casa” de Tobias Barreto e da Escola do Recife --,
Hermilo j& defendera a crias¢i8c de uma literatura dramética de railzes

popul ares bragileiras na conferé&ncia/manifesto Teatro: Arte do Po-

ggz,que precedeu a apresentac¢fo das duas primeiras pegas do TEP.

Na sua conferéneia, Hermileo ressaltou © compromisse dos estu-
dantes de fazer um teatro nacional a2 partir de re-aproximagdc com O
povo.De levar o teatro ac pove ,com apresentagdes nas fabricas, pragas
e padtios de igrejas. Imaginava o teatro como uma grande festa de mas-
sa,através da representagdo de fatos vivenciados pela coletividade3.
Por isso, ele sugeriu gue os novos dramaturgos aproveitassem para
suas pegas o5 assuntos” épicos” do nordeste: a histdéria de LampiSo,
Antonioc Conselheiro, Zumbi de Palmares e as andnimas e tradicionails
histdrias orais cantadas pelos cegos e violeiros nas feiras do serizo.
Tratar estes motivos seria uma forma de ” reaproximar o teatro do po-
Vo, atuandc sobre o publico com a exaltag8o do tarnaval e do futebol?
".Esta era uma maneira, segundo Hermilo,.de tornar o teatro ” profun-
damente popuilar”,(1981,71).

0 teatro popular que Hermilo propunha para o TEP,deveria, além
disso, efetuar uma ampla reavalia¢Ho e reatualizag¢3o da heranga cultu-
ral comum a teodog.NEc sé os assuntos e motivos do povo devertam ger
retomados,a tradig¢do popular nordestina deveria ser vista a partir
das suas origens , gue conjugavam o religiocso e ¢ profano: os misgte-
rios e autos sacramentai1s( marcadamente religiosos), o teatro espanhol
do seculo do Ouro, a "commedia dell "arte” italiana.0Os espetdculos tra-
diciocnais populares da regi@o, como o "Bumbaz-meu-boi”,”Pastoril”,

"Fandange”, e os "Mamulengos” guardavam trages desta origem.
g
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Em resumo, isto significaria unir a tradigdo teatral do ocidente
com a tradi¢8o popular do Nordeste num mesmo e dinamiceo processo .0
compromigsso entre =z tradi¢g¥o erudita ocidental e a tradig¥o popular se
constituiu como uma constasnte em toda a atuagio do TEP, e do TPN, em
seguida.0s dois grupos formaram repertdrios com autores cléssicos e
autores nordestinos, dando preferéncia aos dramaturgos locais que uti-
lizassem como fonte de inspirag¢dc temas e motivos da tradigio popular.

Além dua reaproximagio com ¢ pove, na mesma conferé&ncia, Hermilo

defendeu a reteatralizagdo do tesztro , © abandono da "cena naturalis-

” o

ta”, substituida per uma representagio que transfigurasse” e niZo

LLs

fosse uma ” imitacdo” ou reprodug8o” do real:

"£ absurdo que em cima de tdbuas se facam correr riocs e <crescer
arvores,quando poderi1am estas mentiras serem substitufdas por indica-
¢Bes qgque excitassem a imagihag3o do publico, ajudadas pelas luz e pela
pintura (..,.). O teatro & uma arte e como tal deve criar os seus meios
de expressdo e ndo todas as vézes imitar ou reproduzir a vida, o gue €
uma caricatura.0 espectador déve agsistir a uma representacac teatral
ciente de que estda diante de uma manifestagfo artistica,e ndo como se
fosse a continuagBo da vida.”(1981,79)

As duas pecas escolhidas para a estréia nSo pertenciam, ainda, a

dramaturgia nacional, mas demonstravam duas linhas de atuagiio do gru-

po.0 _ Seqgredo, de Sender, era um texto anti-nazista, com uma histdria

gque se passava no canpo de concenhtraglo e retratava o desejo de demo-

cracia & liberdade dos estudantes de direito, coerentes com o final da

guerra.D Ursce , de Tchekov, ("uma comneédia de amor”), era um texto mais
artistico, que possibilitava maior liberdade de expressic. A proposta
do grupo ers , ent¥o, a de conjugar o compromisso democratico com ©

degenveolvimento artistico do teatro: a reteatralizagio.
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0 importante naqueles primeiros momentos era desenveolver entre
as proprios participantes do grupo uma "consci@&ncia da problemdtica
teatral”(na definic¢3o de Jos¢ Laurénio,19874,3), através do estudo de
osbras da dramaturgia universal,conjuntamente com a pesquisa das wva-
rias modalidades do espetdculo tealral popular da regi%c. Desta ne-
cessidade imediata,surgiu a pratica desenvolvida pelo TEP de organizer
conferéncias ,mesas-redondas & debates sobre teatro e cultura popular.

4 primeiras dessas mesas-redondas foi realizada aindas em 1946: a
12 Mesa KHedonda de Espetiaculos Populares do Nordeste, reunindo artistas
do teatro de rua, como o capitﬁb Antonic Pereira do Bumba-meu-boi, de
Afogados, e ¢ mamulengueiro "Cheiroso”.0=z artista populares, ac mesmo
tempo em que apresentaranm seus espetaculos, falaram sobre os seus pro-
cessos de criagdo.d partir de entZo Hermilo manteve um contatc quase
que permanente com estes artistas ,gravando as apresenta¢Bes dos gru-
pos e pesquisando suas origens.D bumba-meu-beoi, principalmente, atraiu
a sua ateng¢8o.Ele se tornou um especialista neste teatro popular.Han-
teve com 0 capitdo Antonio Pereira uma amizade que durou cerca de 30
anog.50bre © amigo ele afirmou: "tudo o que sei sobre teatro aprendi
ma1s com elelcom © “capitdo)do que com todos os tedricos reuni-
dos"” (1977 ,23).

A .ﬁltima das mesas, contou com a participa¢3c de Ziembins-
ki (1947} .Durante duas horas, com transmissio através da Radic Jornal
do Comercio, discutiram-se os problemas do teatro brasileiro.

4 necessidade de insteurar ne prdprio grupo uma “consciéncia tea-
tral”e ao mesmo tempo estender o aprendizado ao publico, tornou neceg-

sa&rice o estude do teatro cléssico.2 encenag3o de ©Edipo  Rei(1949),

»vMemplificou =sta inteng¢do didética do TEP.A pega foi traduzida por

Hermilce e Eros Gongalves, a partir de edigBes inglesas e o poeta José
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Laurénioc adaptou os versos.A montagem foi precedida por uma serie de
conferéncias sobre o teatro grego,a cargo de diferentes pessoas.Coube
a Hermilio explicar a fun¢3o do coro na tragédia. A necessidade de ex-
plicar o teatro grego para o pubiico se Jjustificava, j&d qgue era a pri-
meira vez qu& um grupo de teatro brasileiro montava & trageédia de 50—
focles.

A vpreocupa¢So diditica, de educar ao mesmo tempo auntores, atores
e o publico, caracterizou & atuacdo do TEP e dos demais grupos tea-
trais desta época.0 TEP aprendie a fazer teatro com o Teatro Clédssico

e com @ Teatro Popular.,

0 Teatro Ambulante

0 grupo tinha uma outra proposta, além da criagdo de uma cons-
ciéncia teatral, que era a de re-aproximar o teatro do povo,retirar as
apresentacbes das salas fechadas, levando—as para a praga publica. Ins-
pirados na experiéncia da barracz de Lorca, na Espanha, eles planega-
ram uma barraca que seria instalada em caminhBes para percorrer os
bairros do Recife.

A Dbarraca do TEP, construfda com a ajuda do contra-almirante da
Base Naval do Recife, estreou no Parque 13 de Mz210 no dia 18 de se-

tembro de 1348, com @ pega de Ariano Suassuna Cantam as Harpas do

Sige {re-escrita mais tarde com o titulo- {0 DNesertor de Princesal).

Apresentou o teatro de bonecos montado por Alorisio Magalhies, com a
peca para mamulengeos Haja Pau de José de MHorais Pinho, alem de um re-

cital com poesias de Lorca . A sdélida armagd@o com que fora construfda



pelos diligentes marinheiros, impediu o transporte da barracs 2 outras
pragas € © grupo contlnuou suas apresentaqles em fédbricas e escolas
sem © seu planejado aparato.

Mas, uma das propostas do grupo, =2 de estimular a dramaturgia na-
cional comegou a ser posta em pratica ¢om a apresentacdo das pegas de
Suassuna e Jose de Morais Pinho, autores que haviam se revelado no
concursce para dramaturgos locai1s institufdo pele TEP, em 1947,com o
apoio de Paschoal Carles Magno. Ariano Suagesuna ganhou o primeiro

prémio com a2 pega Uma Mulher vesiida de So0l(1947).Também foram premia-

dos Jose de Morais Pinho e Aristoteles Soares, gque jguntamente com Her-
milo (que ja havia escrito duas pecas em 1944/45), foram os primeiros
dramaturgos do TEP.

As atividades do grupo n3c se restringiram apenas ao teatro. Em

torno do TEP se reuniram os artistas plésticos Brennand € Alcisio

Magelh3es,o poeta José Laurénio,o critico Joel Pontes,o romancista
Cast3c de Holanda.Eles formavam, segundo Hermilo, "uma escola de ato-
res, encenadores , dramaturgos e novelistas,.”(13985,103).

Ariano Suassuna lembrou esta época de intensa atividade do TEP em
depoimento logo apos a morte de Hermilo, onde ressaltou a influncia
do amigo pares a sua formagdo teatral:

"Ndés {amos para a faculdade de manh@,mas 2 universidade onde
realmente se fazi1a nossa verdadeira formagdo era a casa de Hermilo ,
na rua Cupim, casza onde a noite nos reuniamos até altas horas conver-
sando, concordandeo, discutindo, brigando, ensinando.Hermilo ,que acre-

ditava muirto em mim, metia-me a mio, quase a forga, os livroes que nme

ajudariam na minha caminhada.” {(dep.ao Jornal Hovimento 14/0&£/76).



Hermilo resumiu os desejos de mudangas culturais do grupo no li-~

vro A Porteira do Mundoc? (18&7,214) : "derrubdvamos 0s f{dolos, mas

exaltdvamos Piscator no teatro, Picasso na pintura,Prokofiev na misi-

za,Hemingway no romance,Langston Hughes na poesia”.

Em 1948, GastZo de Holanda em art:go para a revisia Provincia de
S$%c Pedro(1848-162) regsaltcou © momento de intensa atividade intelec-
tual que vivia o Recife : " U Recife vem atravessando uma fase inte-
ressantissima de sua literatura.Talvez em toda a histdria das letras
desgs provinclia, n3oc tenham nascide tantas obras.Todos querem falar,
todos qguerem escrever.Nunca houve tanta revisgta literaria no Recife,
tanta coisa nos suplementos de jornais.”

Paralelamenle as apresentagdes teatrais, o TEP criou uma editorsa
que se deteve em trés langamentos : Palhano(1930), poemas de José Lau-
rénio,{ com ilustracdegs de Alofsico MagalhBes e intreducdo de Hermilol,

Zonag do Sil&ncio(1951), contos de Gastdoc de Holanda, e Teatro(l8hZ:,

de Hermilo, com as pegas (Electra no Circos,1944, Jo%o sem terra, 1945

¢ L Rarca de Ourc, 1949.

f

As stividades do TEP continuaram até 1353 .Nestes anos de atuagdo,
sempre Com O mesmo principlo de encenar autores cldssicos e nordest:-

nee,o TEP montou A Casa de Rogmer , de lbsen (19483 ,Edipo Rei(1949),

de 8Sdofocles e 0 vento do Mundoe, (1950), de Hermilo.lds dificuldades {i-

nanceiras dos ultimos ancs flzeram com que o grupo n%o deslocasse oS
espetaculos para og suburbios, como fora feito inicialmente e limitas-

se as apresgsenta¢fes zo Teatre Santa Isabel , © principal teatro do Re-

T cife.,

Desfeito o grupo, em 1353, alguns participantes permaneceram jun-
tos na =ditora 0 Grafico Amador, gue continueou as atividades do TEF,

promovendo debateg & conferéncias sobre cultura popular e teatro.Cu-



tros fundaram Qrupos teatrais de operdrios e estudantes.Arianc Suassu-

na escreveu (O Auto da Compadecida(l956) para um destes grupos de es-

tudantes de gindsioc.

A editora 0O Grafico Amador funcionou =zté 1358 e fol reativada em
1960 por Gast%c de Holanda com ¢ nome de Editora lgarassu.0s livros
editados, nos trés empreendimentos, tinham um bem cuidadco projeto gra-
fico.As pequenas tiragens, feitas com um prelo manual, possibilitaran
cuidadosa e artesanal elaboragfio e as edicBes gquase sempre uniam o
trabalho <c¢onjuntc do artista grafico, com o do escritor e poeta.Esta
praticez de unir a ilustragdo com o texto foi utilizada por Hermilo
no romance Aga gue tem uma encarte com desenhos do pintor Jose& Clau-
di1o.

Como teantos outros empreendimentos Pegionéis esses projetos edi-
toriaig n3c conseguiram se manter financeiramente.No caso nordestino, .
3 esta dificuldade aliocu-se a migracdo dos artistas éara o sul do
pais.BAloisic Magalh%es , Gast%o de Holandz e Hermile, todos sairam do
Recife para trabalhar em S%o0 Paulc & no Ric de Janeiro.Hermilco mudou

para S58c Faulo em 1953 onds permaneceu até o final de 1857.

0 Teatro Popular do Nordeste

Na decada de 50,marcada pelo suicidio de Vargas e pelo processo

‘de  rédpida urbanizagfo do pafs,resultado das metas de crescimento 1n-

dustrial do presidente Juscelino,a revalorizaciio da cultura popular,
iniciada com a redemocratizagBo do pds-guerra, veio reforgar as ten-—

déncias ideoldglcas nacionalistas que predominaram nestes anos de



=
2%

efervescéncia polftica.

No caso especifico de Pernambuco, um exemple significativo de
projetos para =z criagi@o de uma cultura nacional através das rafzes
populares, foi o trabalho desenvolvido pelos artistas do Atelier Co-
lat.ivo do Recife, i1nspirado no "realismo socizligta” dos Clubes de
Gravura de Porto Alegre & Bage(1850). Entre os anos de 1952 e 1957 o

Atelier reuntu um grupo de artistas plasticos , congregados em Lornoc
do  escultor Abelardo da Hora, FParticiparam do atelier, entre outros
Jose Claudio, Gilvan Samico, © escultor Corbiniznoe e o pintor #¥elling-
ton Virgolino.Estes artistas se inspiravam no trabalho desenvolvido
prelio pintor muralista mexicano Diego Rivera.

0 Atelier® era uma oficina de artes pldsticas onde os artistas

mals experientes engsinavam acs mais jovens a fazer uma arte baseada
na tematica do homem do povo.Para 1sso, dedicavam-se & pesguisar os
habitos, costumes, tipos populares. Visitavam locais de trabalho,

feiras e festas, degenhando bumba-meu-boi, autcs, pastoris,maracatus.
Privilegilavam o© trabalhador com seus instrumentos de trabalho, ou nas
suas horas de lazer.Pintar o homem do povo, 2ora uma obrigagfo a qual
ndc podiram fugir os artistas preocupados com © social, come lembrou
Joge Claudio, um dos participantes do Atelier:( 1982,21/22)

"0 mundo se dividia em duas partes - de um lado Kivera do outro a
Ezscola de Paris.Mesmo os mais proximos da tendéncila francesa, interes-
sados em formalismo, n%oc ousmavam pintar sutro assunto, que nZo fossemn
figuras do povo, trabalhadores, camponeses, feirantes, vaqueiros, am-
bulantes, estivadores, criangas pobres.Ninguéem ousava pintar palsagens
nem mesmo como fundo. Os quadros tinham de ser ocupados pelas figuras,
comeo fazia Rivera. 0 espaco de um quadro era precioso demais para ser

desperdig¢ado com fundos romé@nticos. (...)



Durante este perlfodo do Atélier, Hermile morou em S%o Paulo,onde

trabalhou como critice de teatro do Jornz! uvltima Hora & da revista

Visdo. Seu principal trabalho de dramaturgia fo1 a adsptagdc cbmica

da Dama das Camélias, de Dumas.Encenada em 195& por Dercy Gongalves =

peca obteve grande sucesso.

Em 1957,Hermilo publicou seu primeiro romance, Os Cemiphos da

Solidsp. Neste mesmo anco,ele voltou para o Recife para assumir a ca-
deira de praofesgor do Curgo de Teatro da Escolia de Belag Artes da
Universidade do Recife.Em 1960,Hermilo ¢ Suassuna reuniram um grupo de
pessozas,entre elas o dramaturge e contista José Carlos Cavalcanti Bor-
gese,alguns ex—-participantes do TEP e fundaram o TPHN.

s "estudantes” de 1946, haviam se tornade professores ou exer-
ciram suas profissBes, mas o interesse pelo teatro permanecia o mesmo.
Da mesma forma amadurecera o teatro brasileiro. No curto espago de 14
anos que separam a criag¢fo do TEP, em 1946, do TPN em 1960 ,o teatro
brasileiro passou por um processoe de evoiugio e'definicﬁo.

Alem da existéncie de significativos grupos teatrais , principal-
mente em SdHo Pauleoe, onde fotam criados o Teatro de Arena(1933) & o
Of icina (1958 houve um crescente nimero de escolas de Arte Dramdatica.
Difundiu-se o ensino de teatro dentro e fora dos grupogs teatrais.l
teatro de Arena realizou, em 1957, seus Cursos Friaticos ¢ em 1958 os
conhecidos Seminarics de Dramaturgiza.Em 1859 fo1 realizado o 1= Con-
gresso Brasileiro de Ensino de Teatro, no Rio de Janeiro, ponto de
partida para a oficializa¢do do ensino de teatro.

2 Curso de Belas Artsg da Universidade do Recife fazia parte dos
novos cursos que comegavam a se firmar nas Universidades Brasileiras.
Em 1960,mini1strando o curso de dramaturgia da escola?, Hermilo langou

maly um livro didatico — Teoria e Pratica do Tegtro(lsSsaO)y — a2 exem-




‘plo da Histdria do Teatro(1953).No prefacio, Hermilo explicou gue 2

finalidade do livro era reunir pontos de vista diferentes sobre o tea-
tro:” «correntes estéticas,conselhos praticos, impressBes pessoais”.

Trabalho de compilagdc,o livro reune desde conselhos sobre a constru-

o

¢3%o de teaztros a textos de B.Schaw, Lorca, Gaston Baty, Jouvet, e Sta-
nilaveki, € do proprio Hermilo ( ” Reflexlies scobre a "mimse—en-scéne”’ .,
Brecht nBo fol incluido na colet&nea.

Se na deécada de 40, a pega O Vestido de Neiva, de Helson Rodri-

gues encenada por Ziembinski dera infcio & modernizagdo do tezstro bra-

gileiro,na década de 60, 2 pega Eles n%o usam black-tie, demonstrou a

capacidade do nosgso teatro de apresentar ao mesmo tempo um autor e um
encenador nactional, (Guarnleri & José Renato).Além disso, a peg¢gs ing-
taurcu a temstica urbana, 2 presenga do proletdrio no palco e apresen-
touw temas como favela, futebol,malandragem. Em resumo: inseriu o tea-
tro na urbanizagao dos anos 50, antecipando-se ao nacionalismo crfticoe
dos  anos 60,e deu vez a procura do tipo nacional, o tipo brasileiro,
pesquisa a que se dedicara o teatro de Arena nos anos que antecederan
&2 primei1ra sncenacic dz p2ca, intensificada nos anos que se geguiran.

Da mesm=2 maneira que {izeram os artistas do Atelier Coletive do
Recife, saindo as ruas para desenhar homens do povo nos seus ambientes
de tLrabalho e laz=zer, o 2tores do Arena safram as ruas para apreender
= amitar os gestos do pove no ceolidiano e transplantd-los pera o peal-
co.fo figurativismo dos desenhos , correspondeu a tipologia dos pal-
coE.

Al2m da pega de Guarnierti, outra peg¢a se destacou no final dos

anes  30: 0 Auto da Compadeci:da(1956), de Ariano Suassuna .A dramatur-

gia de Suassuna e a de Guarnieri exemplificaram duas tendéncias da

dramaturgia brasileira firmadas na década de 50 e que iriam atuar na



década de 60.Tendéncias definidas por Guarnieri no conhecido texto
"Teatro como expressdo da realidade nacional”,(Eevista Brasiliense n2
25,1959,123):”Em nossa dramaturgia j& duas tendéncias se manifestam
com maior forca.A dos que encaram nossos problemas do ponto de vista
idealista e a dos que encaram do ponto de vista materialista.Represen-
tadas particularmente por escritores catdlicos e marxistas”.

0 texto de Guarnieri, tem muitos pontos em comum com © texto de
Hermilo ”"Um teatro brasileiro”, editado dois anos antes(1957) na mesma
revista.Neste texto, Hermilo reuniu algumas idéias do manifesto do
TEP, com propostas que iriam ser desenvolvidas pelo TFN.Guarneri e
Bermilo, nogs seus textos, defendem um teatro de assuntos nacionais,
uma dramaturgia nacional, e sonham com um teatro para grandes massas.A
cultura popular representava, para ambos, fonte de ensinamentos & ins-
piracdo.

E interessante notar que o que estava em quegtdo, mais uma vez,
come | Jja aconitecera em vagase naclonalistas anteriores, era = relagac
aspa¢o urbano, espago rural.Universo cosmopolita & universo regiona-
lista.Na literatura, prodemos notar esta oposi¢aoc no Romantisme & hez-
lismo entre os romances de Alencar e Machado; em 1922, entre o regio-
nal ismoc do nordeste e os modernistas de 53%o0 Paulo; e nz deécada de 20 o
teatro opunha a religiosidade mistica ¢ messianica de Jodo Grileo, do
homem rural nordestino, 2 visdo socialista do operario da peca de
Guarnieri.Mas,no final dos aznos 50,com ¢ avango da industrializag¢io,
esta dicotomia comegava a degapearecer.0 homem rural se transformou em
‘operirio, e a cultura rural comec¢ava a se instalar na periferia das

grandes cidades, levada pelos migrantes.
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Ha wverdade, 2 divis3o da dramaturgia nas duas tendéncias defini-
das por Guarnieri,se definirmos comc "materialista” os integrantes do
Teatro de BArena e "idealista” a dramaturgia de Suassuna ¢ Hermilo, de
arraigadas concepg¢Bes religiosas , n¥o chegou a ser explicitada como

divergéncila, pois, tanto o Auto da Compadecida foi bem aceito pelo

teatro paulista, gquanto & pega de Guarnieri foi festejada & até ence-
nada no KRecife. Paralelamente as atividades do TPN, Hermiio fundou com
Alfredo de Olive:ira uma pequena sala de espetdculos — o Teatro de
Arena do Recife.Para o Teatro de Arena, Hermilo dirigiu duieas monta-

gens : Marido magro, mulher chata , de Augusto Boazl e Eles n¥c usam

Elack-tie, de Guarnieri, ambas em 1960,

De ponto de vista local, com relagtio ao Recife. as divergéncias
se mostraram m215 radicalizadas. & ambi&éncia cultural e politica, em
Pernambuco, como de resto em todo o Brasil, era bem mais conturbads do
que nos znog do TEP.A perspectiva nacional- popular, que ja estava 1m-
pifcita na atuacto do TEF = de outros grupos teatrzis da decada de 50,
assum:u um cardter politico mais expressivo no inicio da deécada de bO.

0 TPKN inici0ou guss atividades neste ambiente de partic:pacao so-

cral e de& =xigéncias de¢ engajamento. O Movimento de Cultura Fopulan
(MCP}, criado em 1960, na prefeitura do Recife peio governo de Miguel
Arraas — Abelardo da Horaz ¢ Hermiilo participaram da fundachic — am-

pliou © conceito de cultura popular para um dimenso mais revoluciona-
ria,do popular visto em relacdo 2 sociedade de massas, como o fizeram
cutros grupos do mesmo periodo.

Neste-sentldo, o projeto do MCP, refletia uma das muitas avalia-
¢des sobre o papel da cultura popular n2 revolug¢8o brasileira, como o

notou Osmar Favero(l383,49)
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"Nestes anos, no campo da cultura popular tudo se refez e tudo se

imaginou c¢riar, ou recriar(....)cultura popular hora era um movimen-
to, hora um 1nstrumente de luta politice em favor das classes popula-
reg”.

A discussgo sobre cultura popuiar era, ent¥o, uma gquest3oc con-
ceitual e essencialmente politica. O termo adquiriu significagdes di-
ferentes para os diversos grupos,mas, guardadas as sutilezas de defi-
ni¢Bes, predominou a ideia de cultura popular come um instrumente de
aducagic dag clagses menog favorecidas.A valorizagio das formasgs cui-
turais da populag¥o mais pobre,tinha a finalidade de possilitar a de-
fini¢3p de uma tematica nacional.Os interesses nacionais se identifi-
cavam com o8 1nleresses populares e vice-versa,como ensinava Gramsci
(Aguiar, Flavio -1978B,985). Neste contexto,o MCP assumiu uma .funcﬁo

marcadamente educativa parz 2 gual © teatro teria uma importéncia fun-

damental,
o TPN ni3c se furtou @ estas discuss®es na sua primeira fase de
atu=zgdo ¢ de 1900 = 1963). Em 136l ,sSua propesta para o teatro do nor-

deste divergiea da propostea de trabkalho com a cuitura popular desenvol-
Vide pelo Teatro de Culturz Fopular ( T.C.P). do HCP.Ha egtreia  da

pega O Cas

1]

1ro & o Cataring , Suassuna leu um manifesto® destacando os
pontos  divergentes = explicando come o seu grupo definia o teatro po-
pular

"Hosgo tesatro & popular.Mas, pépular para nog ndo significa de ma-
ne:ras henhuma, nem facil, nem meraﬁente politico.lncluemn—se ai os tré-
"grcos greges,a com#dla latina, o teatro religioso medieval, o renasci-
mento 1tallano, o elisabetanoc,a tragediz francesa, o mundo de Holiére
@2 61l Vicente, o gecule de Ouro Espanhol, o teatro de Goldoni, o drama

romidntico franc&s{...)
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0 respeito & religiosidade popular, gue segundo Suassuna estaria
presente nos erpetdculos populares e as duvidasg quanto & utilizacgdo
do teatro como um mero instrumento politico ,e gque por isso impedia =

voilugao artistics 1niciada na deécada de 40, s¥%o og principals pontos

i

desta divergénc:ia

"Repelimos uma arle puramente gratuita formalista, sem comunica-
cEo coﬁ a realidade (....J)repelimos também uma arte alistada, demago-
gica, que s¢ guer ver um lado do problema do homem, uma arte desturpada
e diri1gida por moltivos polfticos, arte de propaganda”.

"Nosso compromisso - finalizava © manifesto - ndo € assumido in-
Lteressadamente, apenas com © politico da realidade: pelo contraric &
feito com o totzi do mundo, do que tem de mais cotidianc ac que pogsui
de mais sagrado e transcendente. Ao contrario do grupo de arte alista-
da ndc nos negamos & ver gue toda a tradigio da arte popular nordesti-
nz e brasileira , & religiosa , tragica, cbmica, de moralidade, de
misterio, de metamorfose ,de milagre.” (1981 ,86/87).

Convivendo com estag divargénclas,nessa primelra {ase de atuacio

Lds= 1260 & 1363), o TPH continou = linha do TEP, de montar autores
class:icos e .nordestines: E vena = a Le1 (1360., de Arianc Suassuna,
¥andragora(i960), de Maguiavel o 0 Procegsg do Disbo(iSe12, ( guatro

vighes sobre o diabeo}, escrita por gquatrc autores { Jose Cavalcant:
borges, Suassuna, Jogse de Morai=g Pinho e Hermilod,foram algumas dasg
montagens deste periodo.

Desta fase de atuacdo do TPHN, destacamos a montagem da pega A Pe-

‘na e = Lei , de Suassuna, em que O grupo aproveitou as experiéncias

com teastro de bonecos resalizadas pelo TEP em 13%48. No primeiro ato, os
aLores representaram boneccs de mamuiengos ( o mamulengueirce "Chei-

roso” que colaborava com © grupe desde a epoca do TEF, agudou a trei-
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nar os atores).No segundo ato, os atores representaram como mortos-vi-
vosg,entre bonecos e seres vives, € s no terceiro ato, quando os per-
gonagens estavasm mortos & a a¢do se passava ou no céu ou no inferno €

Fus eles representaram comd pessoas vivas,

TPN ( 13965-1970) - Um estilo nordestine de i1nterpretagio

Apos o golpe de 1984 |, a oposig¥o poliftices se concentrou nos tea-
iros onde se destacaram o shows do grupe Opini%o, simbolo de um novo
momente  vivido pelo teatro brastileire, marcado pela censura e repres-

Fa0.h encenagdo de O Rei de Vela, de {svald de Andrade, em 1366,pelo

Teatro Oficina , a exemplo do que representaram as encenacfes das pegas
de Nelson Rodrigues (1343) e de Guarntiert (1958),59 congtituiu como um
momento significative de formagie do teakro modernce brasileirc.

Em 1965, o grupe do TPH se re-estruturou montando como pega  de

ggireis L _ingpsror, de Gogol, dande 1nicio 8 sus fase mars fecunds.O

progeta de el ums casaz propria de espetaculos fol realizade  guando
zies slugaran W velho sobrado aa avenida Conde da Boa Vista, no Rec:-
fe.Esta cass funcionecou como um verdadziro centro de cultura nordest -
nz.Alem da rale de espetdculos, havia 2li uma livraria, uma galeria de
arte, = cooperativa de artesbes, um bar com comlidas e pebidas tipicas
2 um galpf%c onde eram realizados "shows” musicals.

S o ﬁrojeto inicial do TEFP fora 1ncentivar os dramaturgos locais
a ge Insplrarem em fontes de cultura popular para a cri:agdo de um tea-
tro nacionzl, nesta etapa do TPN Hermilo se voltou para a criagido de

um &fti1lo propric de interpretacfo, dirigido para a representag3o de



autores locais e para a montagem de autores classicos .A 1deia de Her-
milo era que ndo 56 o texto devia ser brasileiro, mas que era impor-
tante um espetaculc tambem brasileiro : ” que tivesse o clima, atmos-
fera e tecnica dos espetdculos populares dramdticos brasileiros...era
preciso descobrir umz maneira brasileira de representar”(198%, 1067 .

A ewmisténcia de um local proprio e fixo onde me congregavam di-
ferentes atividades, & Casa da rua Conde da Boa Vista, favoreceu o de-
senvolvimento de um programa integrado de formagisc do ator, do figu-
rinista, do iluminador, do encenadér e até mesmo de autores ,ou seja,
de um gruapo completo de aLuaglic permanente, o gque até entBo nédo acon-
tecera nem com o TEP, newm na primeira fase do TPHN,

Da mesma forms, estas condi¢Bes poseibilitaram o exercicio das
ref lexBes sobre encenagic, desenvolvidas por Hermilo no texto O Dia-

togo do Encenador®, de 1964.Um texto didsatico gue conjugava as expe-

riéncias praticas realizadas ate entdo , com os procedimentds dos es-
petaculos populares e com o estudo do trabalho de outros encenadores.

Neste texto .através de um didlogo ficticio entre_um "encenador”
= sBeu aprendiz, Herm:lo narra a histéria da encenacio desde o teatro
gregc até o teatro cqntemporéneo . U ”"encenador” discute a pratica
teétral de encenadofeé como Gaston Baty, Jean Villar, Piscator, Meyer-
hold, Gordon Craig, Brecht.Exple sua'manéxfa proprias de encenar, de-
senvalvida a partir do estudo da pratica de trabalhoe de trés grandes
encenadores: ‘Brécht.'Copeau & Artaud.Tomzando comc base estes teatro-
iogos e o procedimentos dramdticos dos espetdculos populares da re-
'gido que estudara,ele se propunha a renovar a representagiio teatral

no KRordeste,



Para a criag8o deste estilo propric de representar, a primelra
tarsla, segundo Hermilo, seria a formag3c dos atores .0 modelo de

interpretagidc estar:ia nz maneira de astuar dos atores populares que
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avam Sseu proprio espetséculo anti-ilusionista, c¢riando

”

SmprE um espetaculo total, misturando mprovisag2o e tradicionalis—

)]

mo dentro de ume arbitrariedade consciente e poetica” . Ou seja: o gue
Hermi io propunhs eras um testro de ateores, como o bumba-meu-boi:

"Eztss atores improvisam como na comedia itsliana, usam travestis
come no teatro silisabetano,ussam mascaras como no teatro gregeo, dangam
come  no teatro orientail, fazem acrobacias como noe teatro chinéds, can-~
tam come nas Operas, d3co pancadas como nas velhas farsas medievals”.
(1%64,1277.

Por outro lado , ao afirmar gue para sugerir esta ide:a de re-
presentagio nordestina tinha estudado teoricos come Artaud, Cop=au e
irecht & curi1osoc (ue num periodo de posi1¢fes marcadas, como o 1niclo
d¢og anos 60, Hermiio Jgunte para formalizar a2 sua teoria, duas posig¢gdes
radicalmente contrarias com relacdo ao teatro como as de Brecht e de
Artsud, que estdoc & frente das duas grandes correntes do teatro dc
nosso seculo.

A aproximacho entre og dois tedricos tinhza sentido para llermilo,
pols  naguele momenio © que @ 1nteressava era estabelecer, atraveés de
amz nova interpretaciho o ator,  ums aproximagao meior entre o palcoe 2

g platera.Tantc Ariaud quanlo Brecht se propuserazm 2 Crlar URE  nNoOvVa

relacio entre © ztor 2 o pepectedor.E ambog foram buscar nas {ormag
de aluagio do testro zntige modelog para suas teorias: Brecht ao estu-
dar 7 s arte do comediante chineg” (1938) JArtasud aoc =studar o tsatiro
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encenadoras cibtados como modelos para a proposta de en-

Tznacia no Malogoe do Encenador — Copeau,Artaud 2 Brecht — Hermilo

refbomou  basi1camenhbe 035 principios que insistiam na Leatralizagdo do
teatro,na  recuss da adentifi1cagio por parte do ator , 2 naqueles qué
Linham 3 finalidade de criar uma mudancs de abt1bude tanto do  ator
Aquanto  do  espectador, com relagido a representacio:Copeau  traouxe de
volha para © te=atro zs méscaras da comedia italiana,pregou o despoga-
mento cénico e procurou a2proximar © palce do publico até mesmo fisica-
mente, através do proscénio gque avangava; Artaud redescobriu a maglia do
zgpetaculo, o duplo da vida cotidiana, sugerindo a volta da corrente
dioni=raca, a participagdo coletiva: Brecht se proPés, com O 5eu me~
todo do  distanciramento, a "desenvoiver conjuntaments a arte de ser
ator e de ser espectador”(13964,125).

Para Hermilo,a aesma concepgiio de representagdo da realidade era

comum ao bumba-meu-boi.Us atores e seu publico nio encaravam a repre-
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ntacio «como uma reproducdo da vida: eles viam com muita clareza o

que =ra uma convengdo aceita Lanto pelo publico como pelos artistas, a

N
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ranca 2ntre o que acontecia na cena 2 as vivangias cotidianas, na-

tur=zls = humanas. Esta atitude diante do espetaculo fteakral ge apro-

“imava, segundo o sncenador”, das formul a¢@es d= Artand (1364,24);

3 que Artaud dese)ava era que o espeticulo (ésse visto como Ltal,

.

L 2o como uma das faces da wvida , como facs3 da vida s3c0 o trasba-

L

lhe, = wvida em familia, og diveriimentos: e n3o como uma “talhada”,
como uma reproducio.lsto quer dizer que o espectador deve participar
4o espetaculo, que deve estar no teatro certo que ira assistir a uma
represaentagdo. Em Ltermos mats tecnicos: € a isto que se chama anti-

ilusi1onismo (30 caro a Piscator e Brecht, transformando-se pouco a

pouco ne realismo fantastico ou Cealismo midgico ou realismo  poehbico
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em oposigdac ao realismo simplesmente.”( grifo nossol.

Esta reflexdes o levaram a concluir gque © bumba-meu-bo: pratica-
va ha seculos , alguns destes procedimentos anti~i1u51onistaslo,ante—
cipando-se 1nclusivs a Brecht, para estabelecer uma Cumplic1da§e, no
momentc do espetaculo, entre os atores e o publico.PFor isso, o bumba
o1 parz ele o principal nodelo para um estirlo de espetdaculo definido
come 7 anti-ilusionista, épico € um pouco brechteano” .

Encarande o espetaculc popular como teatreo & nédo como manifesta-
2480 folclorica, Hermilo estudou, na atuagio dos grupos, (estes estudos

deram vez a0 livro Apresentac¥o do Bumba-meu-kol,1366), as teécnicas de

encenacao, interpretag3dc dos atores € a participacac do publico,
=lemento 1nmprescind(vel para a prdatica deste teatro popular gue se ba-
sela em esquemas tradicionais de representa¢do, heranga da “commedla
dell "arte”, onde ndo exiete um texto & og artistas improvisam guas
falas a cada espelaculo ,segulndo apenas um esqueme conhecido.U ator e

gus capacidade de 1mprovisagdc £ a razio principal deste teatro.

Bumbs meu bol, o teatro do pove

U Bumbe-meu-bor & um auto pastoril ligado as festas de Natal

il

Raeis.E preatl1cadso na prags publica,onde as pessoas {ormam uma roda em
Lorng  doz  artistas, criande a arena do espetaculo.0 assunto gira om
Lorne da  moris & ressurrelgac do bei & partir deste tems, os  atores
rmprovisen os dizlogos rechesndo-o0s com ag53untios mals proxMimos 20 CO-

ti1dianc.Yma apresentagdc de bumba chega a utilizar mais de 60 11pos

diferentes.As figuras {ixas ¢ tradicionzis sao o Capit3o que comands o



espet.dculo, ¢ Basti12o, o Mateus, a Catarina, o engenheiro, o medico,
algumas figuras {fantasticas como o Babau & o morto-carregande- o vivo,
Pariicipam apenas homens, gue assumen inclusive os papéis femininos,
como no testro eligsabebtano,d Unica presenga feminina ¢ a da Cantade:-
ra que canta as cancBes 1ntroduzindo os personagens, esta portanto, do

Jado de fora ds histdria.,
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testralidade, naturalmente interpretada por
eghe teoatro popular, for exemplificada por Hermilo através de uma qua-
dra de versoeos de uma apresentagdo de bumbu.Ele repetiu esta guadra em

alguns dos seus textos: na peca Sobrades e Mocamboz(1372) no conto”U

Padre” 2m Ay Meninag do Sobrada(ls?b6) & na novela Os Apbulantes de

Deus(1978&) .
A4 quadra fo: cantada por um ator que representava o padre na
apresentagido do pbumba, gravads por Hermilo:

"Quem me vir asginm dancando

nao gulgus gue fique: louco.

nio =ou padre, Nas 520U nads,

virsz:r gecular hs poucoe.”

(Apregentactc do Bumba- Meu-boi 1966 ,53),

Oz verscg enplem = "m=ntira do espetaculc”- nbo ge trats de  un

W)

padre, mas de um _stor reprezsntando um pasdre- e o publico sabe disgsso.

1

¥ ouma <SOonNvengas aceits,

a4 nogio de ator peopulsr come um” suports” purs © 2 personagem,

Q

velce para of bumbas do teatre medieval. Jer um guporte para oS persc-

nagens da historss cristad, nog Misterios & Hilagres medievars, 2ra ume
convencae aceiis pelos abores, )4 gue numa epoca el gue © Laeliro  are

+sgenclalmente religioso, nem lheg passava pela cobega 1dentificur-se

completaments oun encarnar ags divindades.Eles agiram sempre como supol -
g I P



tes, vestindo a fantasia como quem carrege um boneco.
O bumbu-meu boi, herdelro desta tradigido religiosa que se profa-

nizou atraves dos tempos, manteém uma estrutura convencional, gue todos

rr

oz " capitdes” conhecem.Mzs,como na” Commedia dell "Arte” italiana, os
stores improvisam suas falas.A ag%oe nBo cocorre num lugar 1maglnario,

msg Tn1o proprio local do sspeticulo, na pracga pdblica, numa espeécie ds
"presente eternc”.Como observou Hermilo:

Ao lado de cenam faingidamente resig, fazem-se reaferdncias 2o
proprio espetaculo, os mesmos interpretes, 4s vezes mesmo sem masca-
rag, desempenham virios papéis, os homeng vestidos de mulher nem se-
quer tentam se fingir de mulher, a auséncia de cenario n3c os preocu-
pa, subvertem-se as unidades de tempo, lugar ¢ a¢?c, ©s objetos usados

¥

S50 gQuaze sempre uma contrafacdc da realidadse.”(1366.6 ).

Arbitrariedades Pogiticas: A eststica do mamulengo.

Como ag figuras dc bumba que o atrairam pelos procedimentos an-

ti-1lusronigtas, o tsatro de bonecos, oz mamulsnges 4o nordeste, suge-

rirar 2 Hermilo um  espetaculo com participaciso Lotal do piblico.do

livro gobre os mamulengos _Fisionomis = Egpirito do Mamuiengo!{ 1966:,

le  Lracouw & higstor:a dos marionetes desds suas origens ntie Turgquias e

)]

Ching ate o Benedito, o boneco mals conhecido entre oS mumulengusiros
de Heordeste, descendente por suas caracteristicas burlescasz do boneco

Karagos, da2 Turgula. E propds uma interpretagao para o gque ele chemou

I
D

spirito do mamulengo”.
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Hermilo descobriu nos bonecos um mundo mecinico, situado nas
fronteirags entre o animado ¢ o i1nanimado.Neste mundo ele afirmou ” to-

das as 1nverossimi lhangas sZo permitidas, porque nada & real, e todo

T

razer gecorre das convengdes, atingindo um realilsmo superi1or, mais
verdadeiro do gue o verdzde:rc porque & poelLico” (1S&&,257).

s bonscog teriam para €le a capacidade de abolir fronteiras ¢ de
tornar tudo permitido, 4= 7 cortar as pontes entre 3 ¢ena & Tests”
forma de vida que se chama rsal”, de recriar a vida arbiirariamnents A
propria escultura dogs bonecos propiciava essas inverossimllhangas.Ta-
lhadas Quase senpre ¢m série, essas figuras zscentuam o tiplco, abs-
traem os detalhes da imagem naturzal e assim podem chegar com® nos de-
senhos primitivos @ uma forma absoluta, numa correspondéncia due muti-
t.as wvezes ndo € observavel a primeira vigta, mas gue tLem sempre um ar
de familiaridade.

Assim, atraves da ma:s extrema desumanizagio, du figursz do homem
de pano,de madelra ou papeldc ( que ftem apenas a capegs, POo18 & resto
do corpo & dispensdvel?,seria possivel etingir o esgencial da con-
dig3c humanz .lste explicaris o fato da sobrevivéneia e encante dos
ponecos ate hoje. O= bonecor representariam, por suw capéc;dade de ge

manter no limits entre o animadce € © inanimado, © simbolo da condighhc

Eel

NUMBTIE., : & alma humana contendoe numa contradici&o © bem & © mal, ca-
paz cde livre arbitric”. Sem nterferéncia da emogaw, ou do estado psi-

cologico, o8 bonecos gerilam como signoes, com nfinitas capacidades d

T

representar, nuka aepuracio objeliva, geomdtrics, abstrata,
Entendias Hermilo, qgue a partir destes processos, da técnica qasg-

tes dramas populares, s#ri1a posgivel crler um verdadeiro egstile nor-

m

La

r.-

destinoe  de interpretacao.lPara edercitar e descobrir s eficdcira  de

técnica £ que ele escreveu a peca A Donzela Joanal 196%6).




& Donzela Joana retoma um tema historico recorrente no teatro, o©

Jjuligamente de Jeana D'&rc.Jd escreveram sobre Joana D7Arc Bernard

Shaw, Anouirlh & Brechi, entre outros. Brecht escreveu trés versoes:
Santy  Joana dos Matadourog- (192B-1931) As Vis8es de Simone Marchard
(1929-1943; ¢ L& Proces de Joana D "Arc & Rouen( 1948-53-adaptagio dz

peca radlofdnicea de Anna Seghers).

Na sua versao, Hermilo situa a historia do martirio de Joana em
Fernambuco, na guerra contra os holandeses.i santa & personificadz
por uma mocinha <la zona do agucar. A montagem € toda feita como se fo-
ra uma apresentacdo de bumba-meu-boi. Us personagens historicos, come

Fernandes Vieira, ou Felipe Camar&o, encarnam figuras do bumba. QO jul-

gamento de Joana € uma parodis deo conhecido folheto de cordel A Donze-

ia Tecdora. : os inqulsidores fazem as mesmas perguntas ¢ue os gabios
fazem a donzela no tradicional conto oral. Aparece nz cena o conhec:-
4o boneco de mamulenge Benedito,

Degta maneira, a2 peca sintetizava algumas propostas do teatro da
epoca: © nacionalismo e a religiosidade f(duas questies que eslao pre-
sentes em tods & criacdce artistica de Hermilo),z utilizag®c de proces-

o do teatro popular & o "didzatisme” de teatro de Brecht, acentuade

jip]
n

pelo julgamento, recursc tealral muito eficiente do ponto de vieta di-

datico,j2 gue possibilita 2 presenca em cena de posigbes contrarias

133

pera ag quels ¢ #gpscitador, agsumindo a fungdo de gurz ,dard s palavr

Ho f{inal do texto O Dialogo do Encenador,Hermile afirmou gus =

ef 1carra do seu melodo para o espetaculo nordestine poderia ser testa-

dw guando A Donzela Joan

iy

f'osse erncenada.Eslzs pecas 30 velo a ser ence-

nrada no final da década de 70 por um grupo de teairo de Jode Pessos,

w
Iz

Sem malores repercussies.
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Um projeto impossivel?

£

i

aAg r

)

exdes sgquematizadas nestes textos didaticos foram © mode-

lo para as encenagles da segunda fase do TPR, gque montou um repertdiric

com  autores estrangeiros { Gogol, lbhsen, 56focles) & autores nacio-
nsile (Suagsuna, Sylvic Rabesllo, Osman Lins, Dias Gomes). De 1965 g
1370, instalado no casario da Conde da Boa Vista,o TPH rezlizou ao

tode 13 montagens, entre elas ar pecas: [ lngpestor de Gogol, O Cabo

Fanfarrio, de Hermilo, Antigona de Sdfocles,U Santo jnquerito de Dias

Comes,Um  inimige do povo, de lbsen, Dom RQuixote ,de Antonio Jose, o

Judeu, Andorra, de Max Fritsch e G_melbhor juiz, ¢ rei, de Lope de Ve-

ga.
No artige —-"Por uma arte popular tetal”, publicado no numero egs-

pecial da hevietz Civilizachc Brasileira(l968) ded:icado ao teatro,

Hermilo hisgtoriou =2zta Gltima fase do TPN & a atuagio do TEF =z TPH =nm

Fernambuco, destacande a importincia da observagio do bumba-meu-ho:,

como  um caminho para 2 Criacdo de um teatro brasileiro.>szgunde =le,
esta poderia ser ume maneire de atualiza2géo formal das  montagens,
atraves de um =2L110 nordestinoe de represeniacso, propric  para una

"

dramaturgia neordsstina.Da pesmez maneirz gque o arbigo snterior sditado

ng Erogllisngs(19573, wEte aTCigo fal montado com Ltrechor dao conferdn-

=

cia do TEP 2 do wmanifeste do TRH, por 18so aparecem alusbes ac 7 grupc

1

(¥n)

de arte eligtada” {o teatro do MCPY gue jga fora extinto e 4.

=]



Como realizago teztral, os grupes do TEP e TPHN tiveram uma ca-
racterfstica que os diferenciou dos outros grupos brasileiros do mesmo
perfodo.Diferents dog participantes do Arena ou do [ftcina que se de-
drcavam integrazimente ao teatro,os participantes do TEP/TPN, exerciam
outras alividades 1ndividuris,.PDesdes a sua formagdo, ¢ TEP se consti-

Linity como um grupe heterogéneo, reuminde diferentes artistas, painto-

, 0 TEl encerroun as ativida-

£}

reg, tlustradores U romancistas.Em 195
des porque a msiolla dos membros do grupo ndEo =& encontrava mais ng
Faculdade de Direito. 2lem disso, com relaghbo as montagens, o publico
n#o  correspondeu as expectetivas do grupo & vari:os espeliculos resyl-
taram em fracassos de bilheteria.

Loge apos a montagem de O Cabeleyrs vem =i, de Silvie FRabello,

em carta ac amigo Usman Lins (22-6-70) ,Hermilec relatou as dificulda-
deg financeirars <o TRV "A peca de Silvio Rabello deu—-nos um prejul-
z0 aproximade de GozZe milhbes antigos.kzares 4da profissic ,mesmc con-
tra =2 qguzlidade do sgpelaculo.fiue rpe hdé de fazer 771 Ling,Qs-
man, 1877, 187
Podemos observar tambem, um descompasso entre & dramaturgia pro-
postz pele grupo & o repertorio de pecas efetivamenties encenadas. F
Cur 19sc gque 2 pegs gue representou melhor o trabalho de estimuloc 2

dramaturgle local, € Aubtc da Compadecida, nao tenha si1de encenhazda pelo

1]

grupo., Da mesma maneira, & Dopnzela Joanzn, de Hermileo, fgque seria  um

-

srenplo  de estilo nordestine de representaicso , resultade das pesqur-

o dog egpetidculoz poputleres, que de uma maneir o G-

H

gaz = da ob=mervag

ol

ral foram efetuzdi® pelco grupo desde =z criagéo do TEF, tambem nac che-

GOt Fer #nceniadi.
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No infcio de 1971, Hermilo sofreu uma séria intervengdo cirurgica
2 por determinacic médica teve que diminuir suas atividades .0 TPN fe-
chou nesbte mes=mo ano colocando a venda todo o material . inclusive
progetores , poitronas, e (onografos. Sem compradores, apesszsr  dos
2RULRT 10 NROS Jornais, Lodo O acerve fol doado @ pequenos grupos  tes-
Lrale.

3 TPN tentou a@inde 1hicr=r uma nova fase =m, 1975, que de)pmou

poucas experiéncias concretLas: uma nova montagem de D Caseirg &€ a Caz-

ti

barina, de Suassunzs ( = ultima pega dirigida por Hermilo) & o projeto

inacabade de encenar ¢ Grande Teatro do Mundo, de Calderdn de La Bar-

., tendo come palco o sdro de uma igreja de Qlinda.

m

Hesta epoca, Hermilo demonatrava descrenga com © projeto gue o
amimara na fundache do TEP em 1946, de "levar o tealro ao pove”.Apds
todos os anos de atuacHo com o5 dois grupos & 4o Cconvivio com ©5 gru-
pos populares, ele reconheceu melancolicamente @ utopia destes proje-
Los assuminas 2 separagdc entre o "teatro do povo” & o "teatro feitco
para o pove”, ao af irmar em depoimento para o jornal Movimento, de Ju-
nheo de 1976, peouce antes de morrer

"5¢ quem pode fazer teatro popular ¢ o povoe. O povo sempre teve o

geu fLeatro : o= bumbas, pastoris, os mamulengos (...! " Nds erudiitos
somos bichop diferentesz. NEe nascemos povolipovo no sentido dagquele gue
passe fome, QUE nAao sSabes ler, gque naoe vola, gue mora Nz lama: 80 mesSno
Lemps  egcoria = gel de rerrral. Fagamos nosso Leatro € deixemnos gus

¢l faca o delst.. . liuendo muito fagamos o gue Paulo Pontes e Chico
Buarque fizeresm: um Lestro soacial 2 politiceo que agude o8 burgueses a

PENSArEn COme S O POVGO.L. ...
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Hermiloc referia-se & pega Hota D Agua, de Chico Buargue e Paulo
Pontes &xito teatral de 1975, representativa de ums nova fase do tea-
tro e da cultura brasileira, guando se destacaram of debates no teatro
Tgnsa Grande do Ri1o de Janeire, e comecaram a clrcular Jornars slterna-

t1vos come Movimanto,e Versuz.Desta fase ,Hermile n&o participou.

4 linguagem das mdascaras

Para varios estudiosos do teatro e inclusive para Hermilc,uma das
contribwigBes do distanciramentic teatral proposto por Brecht for su-
gerir uma2 nova re&lagho entre 0 palco & a plateéia, atraves do desen-
volvimento congunio da  arte do ator e do espectador.idc dir:gir sua
atenc’dc para a formagido do ator, para a criacho de um oglile nordesti-
no de interpretacdo, Herm:lo entendey gue as novas relaglies entre o
paico & a platera represgentertam Lambem uma mudanga na rslagio de Lro-

ca entre o teatro = z realidade.

L

significativamente, no texto 0 Didlogo do EncenadortlSed,Z4) Her-

0]

milo aproximou © 2nti-ilusi1onisme teatral de Brecht das formulagde

i

de Artesud sobre 7 o duple”, afirmando aindszs que o anti~ilusi1oni1zmo”

gz Vitransiormava” no "realisme maglco,"realismo fantastico” ou

T
o

L1EmO POsLITO 7 m=lodo de @ncenagdo gque «ls proposg, defin:dd como

“anti-tlusionista ,@pice e um ponco brechteasnc” , mostiia Come Unh &hdohiz -

dor e #3Critor brasilelro retrebalhou tecnicas leatrals suropeiag,con-

"Argtanc)emente”  de Hrechi, aproximando-og do "reaslisme magico” latino

amer 1canc” & do “realismo poélico”termo que pertencia originalmente a



at
1w

literatura =zlenf.Estes conceitos foram "abrasileirados” pelo escritor

2 partir da aasoclagas entre zgs tecnicas de encenadores ecuropeus g of
processos artislicos desenvelvidos pelo "capitZo do bumba”, um encenea-

Ao popuiar . a 1ntengzo de Hermilo com o seu melodo era provocar @

mudanca de ablituds de produtorzs ¢ consumideorss do espstaculce Lsatrsl.

Ex depocimsnis pars o S=rvigo Nacional d« Textro,  SHT, 1975,
L19055,103, Herm:lo dafiniu o gue seriz um Fspetaculo bem realizado,

Toms o que poszibilitesse Y um teatro aidatico gus Corrigisse o egpec”

tador ns medida em que © espectador guissesse ger corrigido.ln espeta-

il
n
L}
I
i

Tulo en  gu desaparece 2 ¢elebre 2 terrivel quarta parede dos
walcos da cene ilalilana 2 o especLador pudease participar do joge.”

Se  para o Lestro, no entender de Hermilo, =zra  ndispensavel &
participagio do especlador ne jogoe gque era mostrado em cenz,s gqus <eg-

biz ac encenador [scilitar ssla participacdo, astraves da sua montagen,

"

da mesma man€liiry,pIars oS romances e owirog textos de {i1cgie  cabw-
rig  ag escritor feoilitar a pasrticipacdo do leitor, comoe explicou o

nary ador no romances  Deus no Pasto(l1972,213, ao refletir sobre © ro-

b

MANC que pretendlz escrever ewplicando a lécnica que seria utilize-

"Zua pedra de toque deveris ser © si1gnificado das palavras nos
eéstados de zalme ou nos acontecimentos btraetados @ mansira menos natur-
'rets possivel, gem que COom 185¢C <u pretendesse um anli-ramsEnce, wl

coptrarlioe, o leltor devendo enconirar hsle ume histdria , com princi-

pio, melo ¢ faim, gue o envolvesse.Mas terra de dor so leitor Lodes ar
pogzsibe lidades  de degcobrir az ntengdes, (8zendo que partilcipass:s de

Chra coms um egpectador devia participer de um sspetdoule anti-ilusio-
nista, por exemplo,e nesse caminho o livic seria, tanto guanteo poss;-

vel, di1datico, por i1sto mesmo com riqueza de fabula e palavrz . N3c se
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tratava da palavraz abstrata ou mesmo da palavra justa, mas da que pro
porcionasse  um2 ressonéncia além mesmo do gue eu pretendia dizer: uma
palavra profftica 2m relacdc a fatos narrados no passado e que inpli-

wsgem numa ligagZo com o futuro.”

"

Para congegulr osts efeito, Hermilo pe proplie com © seu Lexto =&
degznvolver conjuntamentes ( para parodiarmos Brechl) s arte ds  ser
autor 2 de gcer lsitor.Aes astitudes do encensdor e romancigta, do  es-

pectador € leitor se confundem num wmesme processce de aprendizagem, o

1

procura  do conhecimento.Este conhecimento, entretanto,e adquirido na
relagdc  entre o espectador & o palco akravés da postura assumida pelo
ator.No caso do livro, atraves do jogo com palavrass € com proje¢Bes de
gituagiesg.

AC  inveérs d¢ reproduzir a realidade,Hernmileo tentouy construir
nos romances as possfveis = infinitas imagens que © narrador € o lei-
tor fezem da realidads. Poisg, livro, como o palco, € lugar de disfar-
ces e mascaras. O papzl do leitor, como de resto o do espectadora ,co-

L1

locade diante do gques Hermiio denominou um mundo de formas” € o de

suprir com & imaginafio tudo o que foi gugerido,

Baseade neste principico, « romance Agd € um texto com uma 1n-
tenc3c didaticey muito clara.2 montagem do romance visa provecar uma
mudan¢s de atitude deo leitor, Zom relac¢ic & representagio literdaria,
da mesma mansira quz noe teatro se procurou modificar a postura do es-

pectador . ¢ que s2 poderia chamar de um romance de palavras com reg-

nr

gFonancia; patavra Litulo Agx, por exemple pode assumir diversas sig-

~

nifficaglies, tantas gquanto gueira o leitor : pods ser a primeira letras
dz=  homem, ou ds Hermila, ou a denomina¢io do Ag#f turco.Estas situa-

£

aparecem no texto que £ composto por diferentes narrativas, sem-

pre assumidas por um EU - eu, padre- eu deputado, etc.Este EU, & umsz



mascara € alréds dela o narrador improvisa narragiies.® af astada a iden
tificag¥c entre o narrador e 2 histdria narrada.g um EU que se mostra

despedacado, espatifada.
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3.AGK - 0 EU, ESPATIFADO

Em linhas gerais, o texto de Ag2 estd assim organizado:
No primeiro capftulo - "Hoje & Sexta Feira” hd ums referéncia aoc

rr

die do Martirio e o narrador explica: toda sexta feira, por mais in-
crivel gue isso possa parecer, tenho a minha dose de martirio”(1l).
Nesmta primeira parte ,o narrador gue se identifica com um AGA turco,
ge submete a um interrogatdric respondendo perguntas feitas por dife-
rentes figuras:poetas, escritores, personagens de romance, como Don
Casmurrol e Macunaims, vultos da histdria,como Hitler e Stilin, Tirsas-
dentes e Joaquim Nabuco e até mesmo por "Beneditoe”, tradicional boneco
de mamulengo.0 narrador, nesta apresentacfo,faz zlgumas reflexBes so-
bre a letra agsd.

Em seguida aparecem selte narrativas distintas, encimadas por unm
LY confeszsgional:

EU,Embaixador

EU,Padre

EU,Guerrilheiro

El, Agente Funerdrio

EU, Deputado

EU,Hermafredito
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EU,Lfirico,Tragico,Cémico,Pastoral

G LIVRO DOS HORTOS, logo apds us narrativas,é composto por dese-
nhos 4 maneira de umz histdéria em quadrinhos,e descreve, através das
imagens, ¢ martirio de herdis da Histéria do EBrasil,torturados, enfor-
cados, esquartiejados: Tiradentes, Felipe dos Santos, Frei Caneca, Zum-
bi,Calabar e Anténico Joge, o Judeu.

0 LIVRO DAS MUTAGOES € composto em versos, montados com trechos
publicitdrios, que sd0 Iintercalados ao didloge de um violeiro e de um
céro,

Por fim, o LIVRO DAS CONFISSDES, que se inicia com HOJE E QUINTA
FEIRA, repete esguema parecido com o0 do primeiro capftulo "Hoje & sex-
ta feira”.C narrador & mais uma vez um AGXK turco.

0 narrador veste muitas méscaras e disfarces , em diferentes nar-
rativas.A mulher, no entantco, gue acompanha todos os quadros, € sempre

& mesma : EVAE.

Um romance didédtico?

Esta trama aparentemente caprichoss ,que suscitou dividas da

critica quante a propriedade de classificar Agd como romance , =sgcond

il

uma estrutura rigoroga e extremamente ordenada.lgsa leva ao extremo o

planejamento que ja fora ensaziade nos romances anteriores.

0 primeiro romance de Hermilo Ds Caminhos da Soliddod(l1357), &
montado em dois planos: no primeirce ezstido as agbes do  protagonista
André que funda uma cidade desbravando terras ainda selvagens .0s dia-

legos que aparecem nesta parte sHo secos, duros, sem explicagdes para
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a atitude de André.A organizacZo destes didlogos crts a ag3oc dramdtica
Ro  segundo plano , inclusive com tipo grafico diferente, had um mond-

logo discursive . o pensamento de André em que ele reconstrdi
sua vida anterior aos fatos narrados de maneira irregular e difusa.O
monélogo de André permanece sob a forma de pensamentos, mal articula-
dJos ac nivel da fala. E mantida a disté@ncia entre © pensamento que
busca o tempo perdido e a sua articulagZo verbal .Na segunda parte do
romance esLas lembrangag se tornam ordenadss no didrio de André .Elae

s8c ordenadas pela escrita.

g0l dagp  Almag(l964), © romance seguinte, exercita tambén estes

dots planos de constru¢8o0.0 primeiro -- objetivo =~ € uma viagem de
trem: o© pastor J&, viaja de Falmares & Recife. O segundo, € o fluxo
confessional do protagonista que repassa sua vida enquanto viaja.Tam-
bém hdéd mudangas de tipo griafico para separar um planco do outro.A via-
gem de trem -- unm deslocamento no espago --¢ muito répida,n3o durs
mats que uma hora, ¢ por issc contrasta com a narrag#o que cobre =
vida inteira de um homem com mais de 30 anos.

& tetralogia Um Cavalheirce da Sequnda Decad&ncia nos sugere uma

narragio solta, com o fluxe da lembrang¢a, da memdria familiar, e a
histéria da vids Intima do narrador/protagonista.0 préprioc narrador

procura nos convencer disto nas primeiras paginas de Margem das lLem-

brangas(1966), ao dizer que vai narrar sua vida como quem vomita,como

quem se esvazia.h escolha apurada das epigrafes, no entanto, denuncia
uma cuidadosa constru¢dio. Em todos os guatro romances, e neles, em to-

dos o8& capitulos, hd epigrafes.Nos dois dltimos U Cavalo da Hoite &

Deus  nio Pasto, além da epigrafe, ha uma quadra de versos no final de

cada capftulo. As epigrafes e os versos marcam os limites do narrado e

sobrepliem ocutro plano narrativo, externo 230 relato, que mantém com ele



uma relag®o profética: prenuncia e vaticina o que ird acontecer.Nesta
duplicagio de planos,o prdprio narrador protagonista se duplica. Em

varios momentos ele se transforma num _ser alado, que narra estados

oniricos, num plano ucima 4o humano.

Lgd leva esta dyplicag¢do de plenos dos livros anteriores, e do
narrador/protagonista, ac extremo.Faz o Eu confessional explodir em
muitos EUS, e divide o relato em quadros simuliineos.ds diferentes
narrativas n%o contribuem para uma a¢lo uUnica, elas se justapBem.Cada
=u, ao invés de funcionar como €lo de uvma agdc linear, representa  um
scmsnto  em §1 substancial que encerra variados aspectos de um tema
central. Este temz2 em AgE se organiza em torno do martirio , do sofri-
mento que despedaca o corpe do homem.0 martirio apresenta-se no texto
logo nos primeiros paragrafos pela associagdo entre o narrador ¢ o
martiric da sexta feira,

4 composigBa por quadros independentes possibilita ac leitor
abrir o livro ac acaso.Aparentemente os varios sus s%o narrativas sol-
tas.A <circulariedade da narrativa & sugerida na relagfo entre o pri-

”

meiro capitulo Hoje ¢ sexta feira”™ e o dltimo capitulo "0 Livro das

»

Confisstes"” gque &€ iniciado comn Hoje € guinta feira, véspera do mar-
tirio” . .Portantcoc, a leitura pode ser feita ao inverso.&gsim, mesmo gue
a narragio =se organize através de gquadros justapostos, ¢ tempo do re-
late se resume & veéspera ¢ ac dia do martirio.

A demarcacto temporal da sexta feira,a primeira frase do roman-
ce,"Hoje € sexta feira” ¢ = associagio entre o dia da semana & © mar-
tirieo, introduzem logo de inicio uma série de incertezas para o lei-
Lter .Ddvidas  alids que j3d se¢ haviam estabelecido com relagdo zo titulo

Jdo romance: um aga que pode ser a primeira letra de Hermileo, de Homem

our =& denominag¢do turca para os c¢hefes.A mesma davida & sugerida pelo
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subt ftulo: "vers@%o cor de rosa”.0Ora,se © romance que vamos ler € uma
vergao cor de rosa, podemos imaginar gque existem outras versfes do
mesmo  livrol .0 titulo, © subtftulo e a primeira frase, a sexta feira
que pode ser um dia de martiric , de crucificag®ec ou apenas um disz
Jqualqgquer da semsna, «m que um homem sail para passear na praga de sua
cidade, sugerem o munde de disfarces gque estd sende proposto.

"Hoje € Sexta Feira”, € tambeém o titulo de um conto de Hemingway.
Conto breve, resumindo-se ao didloge mantido pelos soldados romanos
num bar sobre o compeortamento de Cristo durante a crucificagfo. A alu-
s%c ao conto de Hemingway € pertinente.0 narrador diz,loge no inicio,
que  "toda sexta feira € die de martirio”, advertinde, no entante:"nZo
vejam nisso um estigma de Criste”, pois n3o € com © Cristo que ele ira
se comparar, € sim com um AGK, chefe turco.ldentificag¢Bo que ele julga
importante "por incluir a grafia inicial do seu nome”.

8 nome do narrader , decomposto letra por letrs,o mantém na com-
panhis de Homerc,Eliotl,Rabelais,modigliani,lgnazic Siloni,Louis F.Cé-
line,0f¢lia.”"Sou um pouco responsdvel por eles, Jjé que est3co no meu
prencme”, explica ¢ narrador.(p.1}

0 que diz ¢ narrador ac leitor atraveég das letras? Diz primeiro
gque ele & um mIrtir ou que pelo menos "tem toda sexta feirz uma dose
de¢ martirio”.Diz ainda que ¢ um AGK turco, jd que ele tem a mesma ca-

racteristica do chefe turco de viver diversos papéis.Quer dizer, ain-

da mais, qgue narrador e autor podem ser uma s8¢ pessoa.AGAX & a primei-
ra letrs de Hermilo,nome gue montamos & partir da decomposigdc : Home-

ro, Eliott, eto. ..
Has, AGAL, pode ser o representar muitas outras coisas, como suge-

rem as digressbes do narrador em torno da palavra , e mesmo da letra

Jque a palavra representa: (p,14/16)
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AGK, a letra titulo, € = denominag3o turca para os chefes.£ &

primeira letra do narrador, oitava do alfabeto, come o narrador € ” o
gitavo filhe de um casal do século XIX".

0 H, mindsculo : "E um homem sentado, eu, um copo de uisque a@o
tado relende o8 Irm3cos Karamazdv.” "Sou eu,adolescente numa banca de
colégial(..?.” "Dou eu nas aulas,nos aviles, nos carros, no ato de es-
crever e no de me submeter & interrogatodrios policiais(...)" eu, wum
mindscula h{...3

3 I, mziudsculo :Esta letra & uma cépula em pé,mas se a deitarmos

teremos um "papai-mamde” (...) "€ uma cerca ,das muitas que pulei”(..).

L1

< uma <atedral”(,.)”uma ponte ,que bem pode ser a que me leva & um
”

passadco, Ja& LHe remexidol...)

Diferente do Agd mindsculo que £ , ( um homem) , 0 agd maidsculo

—

representa alguma coisa (uma ponte, uma catedral).A mobilidade conty-
nua dag palavrasg, e da rela¢io entre elas,estabelece ums proliferacgdo
de significagbes. 0 ACK pode dar vez a outras palavras: "Com este H,
-ncontro palavras magicas, como Hoje, Hordscopo, Hermes, Hades, Her-

mille, Hetaira,Hotentole, Holofernes, palavras que n3o desejo expli-

car, « outras ainda, que prefiro guardar gé para minm”.(p.16>

0 deslocamento das palavras, que ac se moverem conbtinuamente
tornam factivers inlfinitag combinagiies: " eva, Ave, Egua, Evua, Home-
ro, Hermes, Holde, Hordscope”, rompe com significados cristzlizados e

pogssiblita que um homnem seja um AGA turco, uma ponte, um boneco de ma-
mulengos ( o boneco Karagds no segmento ” Lu, lirico-trigico—cbmico-
pestoral™) ou um cavalo,

Como as letram, o narrador na sua fungfo de Agd turco, representa
diferentes papeis, podendo até mesmo ser homem e mulher 20 mesmo Lemwm-

[uTam come  na sequéncia " Eu, lermafrodito” .o se definir, explica o



hermafrodito:” Sou Hermes alado, bipartidc, ac mesmo tempo jogo com @
letra ¢ « com a letra a para indicar o meu verdadeiro estado”(p.142).0
guestionamentu se di ate mesmo no sexo, que define a partir do nasci-
nenlo ¢ homenm ou o mulher .

A <onsgtrugfo de um hiato <entre a imediaticidade da palavra ¢ ds
coisas nomeada suscila ace IeiLtor um instante de duvida ou ds v roso
diante do insdlite = © mantem em egtado de alerta. Antes que ele atra-
vesse o Agé, que € uma ponte,z letra ja se levantou e € um howem. Es-
Le Jdeslucamento sugere ainda que 3 representagfo literdria ¢ um  jogo
entre mascarar e desmascarar, Jjogo ambiguo, pois ndo afasta a possibi-
lidade de gue a midsgcara e a face sejam iguais.Mag, através das manipu-
lagles da letra AGEK, da palavra visla de diversas perspectivas, da
pluralidade de significacBes e dog disfarces assumidos pelo narrador,
<o leitor & instado a fazer midtliplas leituras do texto e da realidade
por ele representada.Hd o sobreposi¢fio de duas "realidades” = uma
contigente & Leécnica, a do texto, com suas palavras e marcas gréficas
= outra que exisie em estado potencial, que € suscetivel de se reali-
zar -+ ou seja, uma €& @ &xpiressio real, € a outra, representagioc ds
ilusde do autor.d funcio do leitor ¢ & de articular o5 dois niveis:
realidade « aprénciz, © ser € o representar da narragio.

Este primeire capitulo azssume uma fung¥o marcada com relag#@o 3
sequéncia narrativa. HNesta "ouverture”,ac contrdrio do procedimento
Jos romances descritivos regionalistag, ao invés do leitor ser condu-
zide siraves da paisagem ou do ambiente, onde irdc se desenrclar o
acontecimentos, =le & convidado a =zer um cdmplice do narrade.Sdo-lhe
revelados os mecanismos do jogo narrabtive, da representacio.g com esta
clhhave gue ele iri adentrar no romance.0s artificios da representagdo

M"a

sdo desvendados &4 priori”.Para ler as diferentes narrativas que ge
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seguem ao primeiro capitulo o leitor deve Ler sempre claro que estd
diante de proje¢des de situagles, que cabe 3 ele articular,pois a0
deixar a mostra o suporte narrativo,o texto cria um atrito entre res-

lidade referencial < gua representacio,

CU,NARRADOR As Metamorfoses de FProteu.

Ho Minal do primeiro capftule, o narrador gque j& se assumira como
um AgA, se vé& como um profeta, que vive outras vidas.Esta fazla do nar-
rador  introduz as narrativas que vir3oc em seguida ,pois nelas estarZo
representadas "vidas” do profeta. Assim, entre o narrador deste pri-
nelre capitulo, que se apresentou como um Agd e ac mesmo tempo como unm
egcritor,portanto criador de personagens, e o0g varios EUS seguintes,
=stabelece-se a aesma relagdo que hd entre um ator & as personagens
gue &le representa.0 narrador € um ator Que ir# representar diferentes
papeis.Nag, este ator jd deixou claro que ele interpreta como o artig-
ta do teatro popular, &le € uma midscara, um "eu suporte”, para as per-
sON&QCNE .

Entre oz papéis gue o narrader/ator/profeta representa, dois
s#c¢ o8 principais:o chefe Lurco Agé e o méartir. Cada um destes papeéis
cuconde  vérios outros, de megma maneira que a letra agd no primegiro
capitulo. 0 Mértir & Cristo, B30 05 cristdos des ¢atacumbas,sdc os
tortur ados{as testemunhas)e 80 0g martires da Histdéria do Brasil como
Tiradentes « Frei Caneca . Como um madrtir ele pratica a confissic para
Jar o  testemunho « tornar-ge um santo , entrega-se ao martirio que

estrugalha o seu corpe, ndo sem antes enlregar-se &3 ddvidas:” Ninguém
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sabe guando tem ou n%o vocaglc para martir.Nunca se faz um.mériir por
antecipacdao” (19},

0 AGH turcoe se confunde com o tradicional boneco de mamulengos da
Turquia, Karagds. Como & letra agd, Karagds tem o dom de se transfor-
mar emn  qualquer coisa: uma ponte, uma vara.Um atributo dominante na
vida de Karagds € z sua luxidria.lsto explica a sua aproximagdc com ©
sgd turco, que para tornar-gse um chefe, como explica o narrador no
"Livre das Confiss@es”, tem que passar pela escala dos sele pecados
capitais. Ao se transfigurar em Karagds ele estd vivendo a luxidria.

SJegundo © estudo de Hermiloe sobre os mamulengos, o atributo ine-
rehle a0 boneco € & gua capacidade de recriar a vida arbitrériamente,
de criar infinitas formas de expressio. Estas transfigurac¢des do bo-

»”

neco  Raragdés sdo narradas no segmento Eu lirico, triagico, cémico,
pastoral .”4 narra¢dc ¢ uma transcrigic da peca tradicional ds Turguisa

relacionada por Hermiio no livro Fisionomia ¢ Espirito de _um Mamulengo

(153

"Ha Turguia encontramos o mais espantoso tipo de testro de bone-
cos,Karagés. TrapalhBo, hipdcrita, brutal, egoista, libidinoso. Vive
2nganando  ©s cutros ¢ digtribuinde pancadas & torto ¢ a direito.Hente
descaradamente, n3c tem escripules de gualguer espeécie e sua sensuali-
Jade ¢ espantosa.Esta € sua principsl caracterfstica :a luxudria.”

Assumindo-se come Karagds, diz o narrador na sequéncia cita-
Jalp.1€1)

"Extou mor ande na Turguia, aqui no fim do mundo,hd nuitos ancos.Eu
mesne  reconhego meus defeitos : sou trapalhio, hipodcrita, brutal,
=goivta, libidinoso. Vivo enganando os cutros ¢ distribuindo pancadas
a torto & 3 direito.Minte descaradamnente, nio tenho escripulo de qual-

quer wegpecie o minha sensual idade ¢ espantosa. Esta € minha principal
|
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caracleristica ; & luxdria.”

Pédginas adiante (1693 Karagde < transformado no mais conhecido ma-
rionele inglés : Mr.Punch.3 aventura 'deo 5r. Punch (sobre o mesmo Lle-
ma Jdu Fauste) & Lambeém ume trangcrigdo quase literal da peca relacio-
nada por Hermilc no mesmo livre (p.502), "As faganhas do senﬁor Funch”,
de 1790, receolhide pur Tayne Collier.
£ luxdiria « ¢ mariirio, encarnados pelo narrador nos seus dois
pepsis  principals, se revezardo em todas ag seguéncias narrativag.lds

descri¢fes de torituras e martirios que estragalham o corpo do homemn,
se contrapden as narragdes de vivéncias erdticas.U corpo que sofre, €,
o corpo que sente prazer.

Como um profeta gue ge transfigura, © narrador protagonista evoca
Froteu e explora os dois atributos principeais do deus miticeo: o dom
da profecia ¢« a faculdade de adotar a forma que malis Jhe agradar.Pro-
Leu adolava varias formas para nio exercer seu dom, © da profecia.5d o
herdi  epico conseguiu engand-lo, {azendo-o falar.Da mesma maheira, =0
o leitor astute conseguird compreender as profecias do narrador. &
precisu  Fecompor o mosaico do relato astutamente decomposto, jé gque o
mundo do profeta , que ¢ o mesmo do martir e do aga, esta sempre en
mutacio, como ag dguss do oceano habitadas por Proteu.Q leitor que re-
compde @ relate deste mundo, que por estar sempre se Lransfigurande
sugere uma crise de valores, tem acesso as visdes do profetas qus mos-
tram um mundc em rutnas, despeda¢ado pelo cogumelo da explosic nu-
wlear, que degpedacou © mundo « descarnoud o corpo do homen:

"Nio houve explosdco, isto posso garantir, apenas me vi levade no
bopoe de un cogumelo, awy poucos descendu como que de elevador, ated to-
car a lerra. E vi que a terra estava inteiramenle deserta (... Eu fo-

ra  abingido peloe cogumelo (.. .}3 carne comegaria a degprender-se dos
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ossos, chegariam as dores, que outros sinlomas se apresentariam?{...).
Bem  defrtonte de mim um preédio desmoronou-se = me vi coberto de poei-

ra"(21y.

Mundo em ruinasg

)]

0 mundo representado em Aga, atraves do martirio, dos disfarce
Joo oprofets, ou das encarnagles  do AGA turco Que para se tornar uam
verdadeiro AGA tem sempre "que passar pela escala dos sets pecados ce-
pitais”, 2943, o wmundo de referéncia onde circulam as personagens re-
presenteadas, s¢ organiza pelo principio do despedacamento.£ deste mun-
Jdo  degpedacadoe, das suay ruinas, que surgem as diferentes narrativas,
as diferentes interpretagBes do ator, os varios eus, gque sio ac mesmo
bempo testemunhas de um passado de szofrimente e martirio ¢ profetas do
fulure.
0 romance recolhe © se apropria, neste mundo despedacado, de
frases, cilaglss, epigrafes, como s¢ estes pedagos fossem restos de
anbigas inpcrigles. Um todag az narrativas sgdc feiltas coletas "arqueo-
16gicas” .Recolhem—se trechos da bfblia, do Salma 12(2973, do Eclesids-
Lice(20M ,doe OGenesgse (1B1),da tradig8o popular ( aus tradicionais pe-
cas de Mr. Punch & Karagds( 161/168)),das pecas de Shakespeare{ a mor-

be e Eva paroedia uma cena Jde Obteleo, a morie de Desdemeona,lbrs 3 ,de uma

pega  de Hermile, _Un Paroquianc inevitavel na sequéncia 7 Eu, Agente
Fuperarico”, indicada no suméario do livro como " fragmento”. Hurtos ou-
trog fragmentos s3o recolhidos pelo texto: cartas, disrios, desenhos,

canglies, Versos.
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Alguns livros sic recoclhidos integralmente.Na narrative "Lu, de-
putado”,  Jdo gramkde incéndio que destruiu guase todos os livros, o de-
putade conseguiu salvar alguns poucos.Numa "escolha puramente aciden-
tal” ele mantinha escondido : 0 Almanague do Pensamento de 13871, &s
Profecias de Hostradamus,0 livro de S53o Ciprianco,Hemdrias secretas de
uma cantora,A vida de Canc3oc de Fogo & 0 seu testamento,Carlos Magno e
o Doze Pares de Franga, O Despertar dos Mégicos, os IrmBos Karamazov
¢ 5ol das Almas.

Heste mundo despedagado, as palavras também se partem, elas  se
multiplicam ddo nascimento & outras como a palavra senhores : "56 en-
tendem noticiag humanas os reféns =m sombras” (p74).Esgta multiplicagdo
acarreta a perda do codige de decifragdo, as pglavras se afastan das
volsas que elag nomeavam até entdo:

"Tudo estad morto & j& ndo € mais €poca de ninguém compreender
ninguem, as cOolsgsas Lomam um sentide diferente ¢ sua interpretacdo ¢
mais que um quebrz cabeca: um cddigo zinda n¥c inventadeo, portante in-
Jdecifravel . Héc hdéd palavras sagradas ..."(p75%

"0 Livro das Mutag8es” satiriza, através da presenca de um coro,
um cantadol « var-ias cangles publicildrias, a gratuidade ¢ o esvagia-

mentce da sociedade industrial deste mundo que se despedaga.d voz do

COro dialegs com < cantador schre mensagens de diferentes segmentos
da sociedads : banqQueiros, industriais,conselheiros, importadores «
abd 7 delensores da familia” ,” escapistas” ¢ " ceonformados”.Ums des-

Las mensagens dix:
" A Sudamtex langou Ltecidos
e padrdes avangadissimos
fora de gerie mesmoe

para qué voce possa ser um rebelde
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mesmo de paletd e gravata,
garantimos gque gerd uma boa gjuda
paita que vocé vista a carapuga da época
seh Correr nenhum risco.{(p.273)
C ritmo de toda esta (alacd3o € dado pelo ABC (uma das variagles
des canbigas de viola , unde ¢ poeta € ubrigade a usar nosg versgos ini-

traz Ao alfazabsto: a cancio acabz na letra ZJ,cantade

m

clais todas as 1

il.

culps de todos ndz-Bravos soldados-Caminhande © capl-

fo»

el o pf;ﬂr‘t =N
tal- Desabandc scbre o mundo...etc.

0 coro representa, come na comedia antiga, a voz da colelividade:
=le fala pelo povo. Por isso suas palavras compdem mensagens prover-
biais, wuniversals, que encontram eco no artista popular, no cantador
que diaioga com © coro.i este didlogo se contrapem as falas publici-
Lérias, que se utilizam das mesmas frases feitas,que na voz do coro e
do cantador tém um fundo moral & ético, para vender seus produtos.k
<have de leitura sugerida no primeiro capitulo, advertindo que o lei-
tor deve duvidar da significag8o das palavras,estd desenvolvida nas
mutagdes que a8 palavras gofrem ao se deslocar do coro, &, portanto,
da voz coletiva, para a publicidade.

D "Livro dos Hortes” inventaria os morteos da histéria como um
grande livroe de odbitos,e representard para este mundco despedacade de
Ags © mesmo que representou o "Livro dos MNortos” dos egfpciosg,ajudan-
do 48 geragfes futuras z entender um pouco da cultura dos homens qus
viveram neste mumdo. Hele, ostio arixados oz nomes dos gUe morreram e
nom- da !iberdads.Alguns, come Tiradentes e Felipe dos Santos, tiveram
selis  corl'pos wmquartejados, o pedagos distribuidos em pontos diferen-
L=g da cidade.0 padre Jodc Ribeiro participou da revoiugdo de 1817 em

Pernambuco. Ele se suicidou durante o movimento € nem asgim foi poupa-
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do , seu corpo foi desenterradoc e esquartejado.

Os Jdesenhos do " Livro dos Hortos funcionam como um encarte no
interior do romance.lntroduzem a imagem que ilustras relatos de martiis
r1a8, &dsoclada com @ palavra ¢ criam uma pova linguagem. Na pdaginsg
247  aparecem apenas desenhos de pedacos do corpo. Eles ijlustrem @
senbenga gue constou nos auteos da prisdc dog reds de 1817 :"todog  de-
pois de mortos terdo cortadas as mios e decepadas as cabegas,e seo pre-
garadce om postes”.

A Intromlissio Jda técnice dos uadrinhos na narra¢ic remete ,
graf icamenle, aos quadros cénicos do teatro.i Histdria & partida «

vompartimentada em quadros, atos, ou jornadas.

Higtdria do Sofrimente

0 romance Agé propde um mundo cujo princlipio de construgico ¢ o
despedacamento, como ja explicamos anteriormente.Tudo deve ser decom-
posto e esmiugado para cumprir uma fungdc nesse mundo.Despedacam-se as
palavras , "palavras-partos”, gue dd3o nascimento & ocutras;reparte-se @
narrativa.d dispersdo,entendida come principio fundador, interfere na
estrutura textual e grafica do romance que & composto por narralivas
aubténomas, renont.ando aox "Misteérios Medievaig”,onde cada quadro owu
unidade gozava de aulonom!a.

Hog  Histeriog,a linearidade Jdo relato se faczia desnecessdria  jé
que @ unidade dreamatica era o ate da Redeng¢do. & historia era conden-
sada num =26 conflite: a gqueda do homem pelo pecado original,sua Reden-

¢8c através do sacrificio de Cristo.Apesar da narragdo ser feita por



m=io de guadros cénicos,o publico perceberia a unidade do processo
Histdrico yue se desenrclava, porque a histdria universal era concebi-
da come histdria Leoldgica. Cada guadro tinha um fim em si mesmo, mas
Ltodas wontavam @ alegoria da histdria cristé,come o faziam as cate-
drais medieveis:. os desenhos e esculturas, aparentemente iscolados,man-
Einhian  entre =i uma relagdo simbdélica.0 (ie]l que adentrasse na nave,
as sair dela Lteria acompanhado & sentido ¢ dogma cristi3c.h finalidade
Jos Higtériosg, come de todo o drama medieval era diddtica.

Ds mesma maneira, que © cristZo medieval, que percorria z cale-
drasl, o leltor do romance, munido das informagles que recebeu no pri-
meire capftule,poderd percorrer as diferentes narrativas e encontrar
av fingl do livro a unidade.0 romance se congltitui como um texto didé-
tico e utiliza recursos proximos ac distanciramento propostc pelo tea-
btro Jdidético de Brecht: & narrac¥o € circular e montada atravds de
quadros cénicos.& particulariza¢io ¢ substituida por situagBes cole-
Livas .0 narrader, como o ator anti-ilusionista, nio ge identifica com
a personagem.3¢ pensarmos que a unidade do teatro de Brecht ¢ dada pe-
le processe histdricou, que cabe ac espectador perceber na medids  en
que  «le gse mantem distanciado, podemos dizer que a unidade em AgGs <
dada  pelo corpoe despedagcado e pelo martirio, considerados como cons-
Lanles universais.

A gugtapoesigdes Jde sequencias narrativas encontram unidade atra-

ves da mebtdafora do corpe despedacade e do martirio. A4 ideéia do corpc

aut.ilade rela no bexto como uma imenza bolas de neve que vaj arrotando
Ludo na sua pasvager.lTodos os elementos do romance convergem para esla
tmagem Jo martirio sas palavras que se partem € ge reproduzen, s monta-
gem  do texto construida com "restos de inscrigdes”, o narrador que =s¢

feparte em cutros sugeitos ac assumir diferentes papéis,



0 tLtenmpo deixa de ser linear, o que conta € a simuitaneidade do
relato. Asgim,passade , presente, visles do futuro estdo lado & lado:o
martir{o dos cristzos, ¢ sacrificioc de Tiradentes, um torturado poli-
Lico dag anos £0 ¢ & tortura.”cientffica" Jdo ano 2005.Diferentes gus-
dros do processo hisldérico que mostram as relagbes entre os homens.

Para nfluir sobre o leitor, fazendo-o tomar consciéncia do s=eu
papel no processc historico delineade no romance Ags,no mundo que se
Lransiorma <onstantemente, mas que repete  con a mesma frequéncia as
torturas & perseguici=s do passado, @ montagem do romancs 1-.0ITe @
algumas guperposi¢des no texto:

Ho capitulo "Eu, Cuerrilheiro”, hd uma superposicdo de historias.
¢ guerrilheiro, entricheirado na serra com outros companheiros, se
ve, 0o momento em que o grupo < exterminado por forgas do exército,
come O Zumbi, do Quilombo de Palmares; um fato recente da histdria,

ag  guerrilhas (em 1971 Lamarca foi morto no sertfio da Bahia) € rela-
cionado a um aconlecimenic do passado.

Em outra sequéncia, "Eu, deputadoe”, o presente € projetado
pera o futurc. Hum relatc em primeira pessoa,o deputado narra seu
Jia-a dia no ano 200%.0 regime do comandante supremo 0O Arado domina-
va tudo desde abril de 1964. Ao relembrar o passado diz o deputado:
"1l4d wmais ou menoy trinta e cince anos atrds, quande viviamos na ilu-
sac de qQue © pals se transformaria poaliticamente para melhor
agal @ heste gdcule vinte <« uam, precisamente no ano 2005, tudo sofreu
uma transformagds nunca imaginada” . (1103

0 Jdeputade wparra uma cena de tortura do futuro.Por um erro do
comput ador, numa das sessBes da Assenbléizn, ele lera um discurso do
scnader  Teobdnio Vilela smobre a gituaglo zcondbmica do Nordeste, no

ane de 1871, Por este erro coube-lhe a tortura do sarcdodfage : finas
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ldminas penetran na sua carne lentamente, estracgalhando-a.”Ha uns
grande diferenca - explica o deputado- no que se refere & tortura
a#ntre © regime que vivemos € o da década de 70, por exemplo. Agora
=les torturam clentificamente,gsem &dic.Hide conta ¢ homem, mas o gque
o homen  praticou.Chegam a ser delicados.Antigamente, nic.Muitas ¢
aultag vezer foram torturadas pessoas por serem © que elas eram €
ngo por haverem comet ido qualguer espécie de crime.lLamento at€ hoje
Lerr  sido cbrigado a queimar um pegueno engaic que estava escrevendo
Do ddio na Tortura.” (1323,

Toda @& narrativa "Eu, Jdeputado” € wuite irdnica. Prople-se um
Jougo alegdrico em que, ztravés da narrativa do anc 2005,0 eitor
<chega Facilmente aos diag que vivia em 1971 (a data € mencionada ex-
plicitamente como uma data qualguer do passado.Neste mesmo ano Lo
Jdeputade Rubens Paiva foi torturado e mortol.

0 que © narrador tenta mostrar, didéticamente, agindo sobre geu
besto,criando situacbes e superposi¢des insdlitas, tais como trans-

ferir pars ¢ futurce acontecimentos do presente,ou utilizandoe recur-

P irénicos e satirrcos, ou mesmo através do grotesco de algumas
siluagdss, ¢ =z histdéria do homem vists como a higstdria do sofrimen-
b da tortura, do martirio, do cerceamento da liberdade indivi-

dual . Hums relagdo analdgica o corpo do homem € um microcosmo do col
pe de terra, smbos estragolhados.Na mesma linha de analogias,o pro-

prico eu se mostra eshbragaihado.

Hundo - corpo martirizado.



Dz=sde a antiguidad=, © homem desenvolveu muitas mansiras de
tnaginar o munde e« representd-lo metafdricamente.O0 aundo foi visto
come um corpo pPelos antigos, como muisica na Renascenca, como um na-
sio,  come bealro, como um livrola biblia cristd com mensagens divi-
naz parid serem reveladas:?.

as metalforas que regliam o Imagindrio do século XV1, por exem-

plo, segundo Dubois(1983, 81), se dividiam em duas ordens: antropa-
weriica ou teomdrfica - mundo como imagem do homem, ou imagem de
Deus --, & mundo como instrumento de significagdo - um <anto, um

poena, uma pega de teatro.Heste perfodo ainda se constituiu um ter-
ceiro dgrupo de metdforas: o mundo/objeto,uma analogia construida a
partir das méquinas; principalmente dos reldgios, representacio
que acompanhou o desenvolvimento das classes dos artesdes = comer-
ciantes.

As metdforas corporais tinham dois sentidos: psicoldgico e so-
cial.0 primeirc ligade as doengas, ao corpo que sofre,a agonia do
aniverso. 0 gegunde ligava se a sadde, a fecundidade da terra. As
met dforas corporais estabeleciam uma relagdo mimética, onde o corpo
do homem absorvia caracteristicas da terra ¢ a terra caracteristi-
cas do homen.

No  imagindrio yrolesco medieval o homem ¢ © mundo tinham os
mesmos ¢lementos flsicos , ou seja, o homem "engolia” o mundo ao se
slimentar, & wra por =le "engolido” ao morrer.

A relacio entre o mundo e o corpo foi retomada por Hermilo no

rumance MHargem dags Lembrancas (1966), onde o narrador se vé como

um homem de verde atravessado na garganta do mundo”(4).Ho mesmo 1i-
vro, a imagem do mundo ¢ refletida nag divagac¢fes do narrador duran-

Le 2 relagdo sexual, no uUtero daz mulher.” Quase atingindo o dtero eu

-
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pedia contemplar & direita, a Ursa Maior, ac centro a Via Lictea ...
(poa) .

NHo  rowance Deus no Fasto{l1972,118), o narreador explicita esta

necessidade de corporificar as coisas:

" Em alguma imagem <u haveria de me apegar, precisava corpori -
ficd lta, do contrario, Ltudo perderia o sentido.Hdo se pensa numa pa-
lavie pela palavra, istc & primdrio, a palavra exprime ums determi-
nada coisa, & s5& NH0 se tem este coisa tem—se que Conseguir uma gue
v traducs,”

a representagdo do mundo wbedece, no caso de Agd, a uma CoOn-
cepglce analdgica.0 narrador cria imagens para apreender os aconteci-

”

mentos  como, por exemplo, o padre” aoc comparar as ddvidas que o©
assclavam com ” baionetas picotando a carne” (532. Na mesma sequén-
cita, &8Ho narraday ag torturas a que Foré gubmet ido um presc polirti
co.S5eu  corpe val sendo mutilado dia & dia.0 padre que estd ac seu
lado ve no «orpe a imagem da terra:” o corpo nu, era Como um mapa
geogrdfice onde grandes lagos sangrentos se sucediam a pequenos in-
tervalos". (pblJ.

0 romance AgGdé se organiza através de uma visd3o de mundo Corpd-
rea & encarnada, presenie na mistica de Santa Teresa, com a qual o
"ocmeritor” se identifica nas primeira paginas do romance:"pratico um
romance do tipo confessiconal, pelo menos na minha fase atual, e nes-
e sentido me sinto muito mais descendente de Santo Agostinho, Santa
Teresa, Saint Simon,Samuel! FPeppys,Rousseau, RELif de La Bretonne,
Araig Nin, Albertine Sarrazin, Cenet & Miller.”(11)

L referéncis & Janla Teresa, & interessante para entendernos O
=r ot ismwo que estd prewente no romance.ds narrativas erdticas sdo as-

scociadas & m&lafora de martirio - dor & pirazer se confundem.l naria-
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dor/protagonigta se transfigura num mirtir e num boneco libidinosc.
0 corpo € o lugar da dor e do gozo.0 mesmo corpo estracgalhado pelo
martiric, se exlasia com © prazer.i proximidade entre ¢ martirioc € o
prazer erdtico ostd asgociada na relagdo dJde oscritores citados aci-
me onde estdo lado a lado escritores erdbticos, " malditos”, como Ge-
et = Miller ,e "santos ¥ cumo Santo Agostinho e Santa Teresa.

& consirugsao de analogias ne romance entre o homem e o mundo,
rugeren Jue Aga <] abora um  "realismo de encarnagles” como o defi-
niu Xirasu(1879,179/830), uma atitude comum aos escritores da hmérica
Latina. Segundo ele, © realismo latinoe americano diferia do "resglis-

mo  de fatos™ europeun gle tem muito de social mas nunca € andlisc
pociologica”(. .. Os Cristos egpanhdis ou og Cristos populares do
Mexticoe sofrem e se dessangram; seu sofrimento muito mais do que um
fate < um gimbaloe encarnade™.

Ho "mundo de ACKX", a analogia entre o corpo do homem e ¢ corpo
do nundo e visbta comoc uma relagic de sofrimento, de dilaceramento,
= de gozo ¢ristde.0 mundo € um corpe , a Higltdria € o Hartirio « o
Homem/LEscritor , vitima e torturador. 0 escritor fere o corpo da es-
ciita wegguartejande o texte, as palavras, martirizando-se como tes-
temunha.Mas, para o <¢rist@o o martirio € também um momento muitc es -
per ade, um momnento de Sxtage.

Confisgiio = martirio est¥@o asvim entrelacadus na composicio de
AGE  como o esiEo na etmologia greco-lalina onde significam testemu-
nho. 0 ey itor compartilha © mundo com a linguagem, martirizande o
corpe da escritura, come o sofrimentc martiriza o corpo do homem.O
zscritor 2 um martir, que d4 o testemunho do seu tempo.A histdria do

homen moderno se faz haglografia & martirildgio.
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0 mundo & o homem, embora retomem em Agd a imagem um do outro,
— o corpo Jdo homem representando metaforicamente © mundo, o corpo
do  mundo repetinde a anatomia do corpo humano -— demonstram através
do dilaceramento em que ambos s%o0 vistos a ruptura que se estabele-

entre eles. Diferenle do imagindrio da ldade Média, quando este

g

relagic era de certa maneira harmoniosa, na visfio de mundo refletida

G
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em hgE 2 correspondéncia se mostra partida. O mundo esté despedaga:
Jdo, v homem s=e¢ mostrwa dilacerado. 5¢ restam as inscriglies, os hierd:
glifos Que decifrados poderdo remontar este mundo, esta relag3c ho-

mew mundo natureza da qual s6 restam ruinas.

EU,HARTIR

0= quadres Que conplem © rompance e que o leitor val organizando

na sua legitura nd¢ se explicam pela relacio de caysalidade, onde cada
am seria efeito do antericor e causa do préximoe. De certa maneira esta
CORpoSi¢dao ¢ uma espécile de moldura que possibilita muitas combinagBes
= wunde cake de tLudeo, Jjé que como vimos, © mundo representado estd em
ruinas € o romance faz " coletas arquecldgicas”.Por isso, convivem no
romance  =lementos didaticos, filosofices, religiosos, satiricos, fes-
ceninos &€ grobescos. LEsta "moldura” de Agd &€ am mesmz dos"gigantes”
Jde Rabelsasis, que {Juncionam como moldura para as idéiasg filosdficas,

-morars, religiosas, para a linguagem popular & os conhecimentos erudi-

tos do aubor.



Q0 romance Agéd possui uma composi¢¥Ho semelhante 3 dos romances de
wventuras que poseibilita inserir ou cortar episddios. Alguns quadros
podem ser <&liminados do romance, como também € possivel acrescentar
infiniteog ocutros.Da mesma maneira que no romance de aventuras, o acen-
to er  Agd esté& no narrador protagonista que no caso € uma expressio
muite flutuante Jj3 que estd sempre se transfigurando.

Tal gual um aventureiro, o narrador protagonista ao se transfigu
rar «em Jiferentes persovnagens se desloca constantemente de lugar: de
um pafs da América do Sul para Olinda, de !a para ums serra na Bahta,
de onde volta para Recife.Vive numa cidade do futuro, vai até Paris,
de & para a Turquiadl(disfar¢ado de Karagds), aparece em Londres , re
aparece encarnado num cavalo durante o carnaval e por fim estd nunm
quarto de hospfcic,.onde representa uma cena de Otelo.

Apwsar deste desiocamente ,a topografia das. cidades n#o desperta
interesse ac narrador.0 espacgo ndc tem fungdo definida na narrativa.Lm
toda a organizagdo do romance oz acontecimentos ¢ os espacos prética-
mente se excluem.Quando acontece qualquer envolvimento entre espago e
agHe « lugar < indicadoe emblemdticamente . acontece no corpo do mundo,
gqu= ¢ um corpe despedacado.N&d¢ ha subsléEnciu real nas cidades.

O locais  assumem ho romance uma fungé@io visual; aparecem como
cendricos & na frente deles © narrador interpreta seus personagens.Re-
gont am  ads cenarios de compartimentos do teatro do seéculo XVII,em gue
cram montades cédmodos,tal qual uma casinha de bonecas, onde se desen-
culavan  ag cenax. A relagiio do narrador com sud narracdo € também vi -
sual ,ac invegs de contar, ele prefere mostrar os acontecimentos & se
mentdm afastado Jda perszsonagem que interpreta, afastande da mesmas manei -

ra a particularizag¢do.



A problemalizac%o da identidade resulta em Ags na impoténcia des-

rr

te sujeito para reproduzir” um mundoe dilacerado , que se destrdéi
continuamente. Segundo Broch(1974,308), a época moderna tornou impos
Slvel para v escritor © que eras permitido anteriormente a Balzac e Zo-
la ,ou seja. "estabelecer um equilfbric entre a obra ¢ o mundo = par
Lir de uma perspectiva geral” peois "um mundo que se destrdt a gi mesmo
n&o pode ser reproduzide”.

Exta desgtrui¢io que resulta da prdpria natureza humana, no entan-

to pode ser representada através de situagles essenciais.Por issc, =

representagio =m Agd se refere ao martirio e ao sofrimento.0 mundo €
visto en dilaceramento, que ameaga o gser humanc em todos os momentos
Ja vida e tudo se transforma em dor.

Neste mundo despedacado que Aga propde, o preotagonista nZc tentsw
restabelecer a2 ordem abalada, como o herdi grego, nem procura valores
auténticos.Ele assume voluntariamente ¢ sacrificio para dar um teste-
munho.Entre os papdis que vle vive, sua escolha recai no de ” humanis-
ta desapontado” ¢ ” mértir paciente”{ tomamos emprestado a designagdc
de Rusenfeld para o herdi do teatro expressionistal.

Lpesar de tudo,o narrador protagonista de Aga acreditz na recons-
trycdo do mundo a partir da recomposigdo do mosaicoa.Na narra¢dc, o ho-
mem estd sempr¢ se repartindo, vivendo diferentes papéis, mas a mulher
< oa mesma em bodos og segmentos.A mulher € o re-inrcic. Na Jdltima nar -
rativa "Bu lirico Lragico- cobmico-pastoral”__ a citagie do livre do

G
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nese atude & eosta possibilidade: ” = pus em minha mulher o nome de
Eva porgque ¢la € a mie de todos os homens”™,(181) .3 visZo deterministi-

ca  cristd sugere que apdg o c¢aos héd de novo o comeco, por isso a  en-

Lrega paciente ac martirio.



LUy, LEITOR Um cdmplice

Do ponte de vistae do leitor, a presenca no texto deste protago
nista flufdo & sempre disfargado impede a identificacgidc gue poderis
haver no momento de letture.Além disso,o Lexto construidoe por mosai-
cos, por guadros simultinsos e justaposi¢des no tempo, introduz uam no-
vo cadigo de recepcdo.

A obra se mostra como um produto inacabado, como deveria ser a ”
nove e€pica” |, para Alfred Doblin{(Todorov,1984,42), onde ” 0 leitor
participa com o autor do processo de produgio”.d participagfo do lei-
tor, segundc Doblin , € suscitada pela desvalorizagdo do particular
nC romance, ou seja, © romance busca situag8Bes "exemplares”, situagles
caracterislicas da humanidad<.

No romance Ags esta exemplaridade € agsociadz inclusive com a le-
tra ACK , primeira letra de HOMEM. Na sequéncia narrativa "Eu, Padre”
< feita a transferéncia do sofrimento individual para toda a condigic
humané .Na «c¢ela da pris@c , o padre tem como companheiro um homem gue

sofre torturas dariamente.Cm nenhum momento &le recebe um nome parti-

cular.Nas dltimas cenas © padre se¢ refere sempre ao Homem: " o Homen
co1 atirado pars o cimento, gquase irr=zconhecivel, ¢ sangue pingava de
varios lugares, estava nu.” 0 homem que sofre ngo tem nomes .

"HilhSes Jé foram, milhSes estio indo, milhdes haversa: cristfos

das catacumbas, torturados da Inquisi¢3o, Jjudeus de Hitler, pessoas de
Statin, negros americanos, vietcongues, homens de Biafra, arabes, os

antnimos da2 Ameérica Latina, os chineses sem nome.” (p77).



0 préprio narrador evita a particulariza¢¥c ac assumir a fung¥o
Jde ator; tarna se um portador de vozes.Neste sentido, ele é também um

leitor .Trabalha para construir seu relato com materiais pré-existen-

o

eH, CORO o arguedlogo que reconstréi a sociedade antiga a partir  de
peda¢es de xicaras.ho pingar pedagous de textos, como arrancando peda-
+ox de um corpo, o narrador transforma em suas as palavras dos outros.
Dculls em umz unica fala duas vozes. E na dupla fung@o de _leitor &
de cacritor, que =le se mostra no texto.lLeitor do grande texto dos
livros, do saber comum, dos quais ele pingou frases, trechos, dialo-
Jos.Ouvinte das falas orais ¢ emissor de sua prdpria fala.

L distincia gue ¢ narrador mantém do relatc, amo se transformar
num  alor gue veste mascaras, advertindo que também o leitor n3io deve
se¢ iderntificar, faz com gque narrador e leltor se mantenham de um }ado
e personagens ¢ aundo representado do cutre.a falta de substéncia real
nos espagos narrados,que transforma o ambiente do romance em cendrios
apenas delinesdos, contribui para este af astamento.0 espago econdmico
da narra¢¥o ndc dispersa a atengdo do leitor do que reatlmente interss-
sa, < o lugar onde amcontece @ narragdo ¢ apenas um lugar de represen-
tagdo, como ¢ pedagd ccazional da praga publica, que o grupo do bumbau-
el -l escalhe pars repregentar suas histdéria.

0 Joge de mostrar ¢ narrador como um " grande leitor”, ou "lei-

Eor privilegiado™, sugere que o leitor deve ser o duplo do  =scritor,

comc na perspectiva de Artaud, o teatro € o duplo da vida” .No roman-
g o doly  estio presentes lade a lade, disputando as palavras e

compartilhande » vide atraveés delas.i& cumplicidade se instala entre

o dols a partir do momento da leitura.



Suscitar a participac%o do leitor no processo de produgic de
wbra, foil o ponto de partida das reflex8es de Eisenstein sobre monta-
gem cinematografica , conceito transposto do cinema e aplicado em 1i-
terstura para descrever a elaboragiwo literdria que utiliza fragmentos.
{Carone, Hodesto 1973,188) .Para ¢ cineasta o termo definia 7 a ideis
qus nasce da colislic de duas tomadas independentes, iddia que nasce da
Jjuncac de fragmentos”.Ac trabalhar com montagens, a intengdo do ci-
neasta era propiciar a participag¢do do espectador.Adinds segundo En-
seistein,” a virtude da montagem consiste em que a emotividade e © ra-
ciocinio do espectador interferem no processo de criagdo.”(op.cit.
L1025

Hudar a atitude do espectador diante do palco era a condigBo ne-
cess4aria para a elaboracdo do estile nordestino de interpretacéo, pro-
poste  por Hermilo para o TPH.Para isto ele insistia na “imprevisagio
do ator” & Jjunto ao dramaturgo, para gue ele escrevesse “como se esti-
JEBSE improvisandc”.Com relagio ao teatro,esta proposta n3o chegou =
ser totalmente exercitada devido & interrup¢iio prematura das ativida-
Jes do TPH.

No entanto,com relagdo a ficgde, a procura de um leitor cumplice
parg o romance, ne caso de Agd, se mostrou como uma faca de dois gu-
mes A0 mesmo Lempo em que a composicio do romance modifica a atitude
do leitor em termos de participagdo, exigindo um leitor astuto,com ca-
pacidade de recompor © relato propositadamente fragmentado, reduz a
comunicas&o 2 um mondloge de duas vozes.

Cwlbora a organizagho do romance deixe rachaduras por onde se in-
trometa O leitor, para a coordenagdo dos diferentes quadros,o leitor
d= Age, ¢std com as mdog atadas desde o inicio do livro.0 esquematismo

didétice de tode ¢ texto leva para uma uUnica conclus#o: o leitor estsd



diante de um livro de dendncia de um tempo marcado,como o estava o es-

pectador do teatro de Arena ap assistir Arena Conta Zumbi.Um leitor

golidérioc com o autor gue ao denunciar um estade de repressfo poderia
. o}
sel punido=.

Ao wanalisar o puiblico do teatro de Arena, Oduvaldo Vianna Filho

£19362,123> fexz restri¢des & estea postura cumplice do espectador ." um
publico que tem uma pestura ideoldgica como espectador — torna-se tal-
vez @ pior dos publicos — aquele que concorda ou discorda, puiblico

cumplice que reduz & comunicagao esrtistica a quase nada”.

NHo <caso de montagem proposta em Aga,mesmo que o romance procure
Jdesenvaolver situagles caracteristicas e exempleres da humanidade - &
alusio ac sofrimento & o martirio como uma constante invaridvel ne
histdria ds humanidade —n¥do héd lugar no romance para os estados emo-
Livos, ou psicoldgicos, ou de raciocinio,que propiciem uma relagio
disletics do leitor com o texto. Por iss¢o, num primeiro nmomento de

/
leitura, = nossa tendéncia € a de concordar com tudo © que o autor
=xpde no seu livro, ao invés de manter um didloge, ou discutir valores
humanos.Dstamos diante de quadros didaticos ¢ precisamos entender os

csguemas que <les sugerem.

Caderno de Anocotacgles

He final de todos os seus livros editados Hermilo assinalou o lo-
cal e datou o periyodo em que eles foram escritos.PDestas maneira, pode-
mos dizer que o8 quatroe romances gue antecederam ac reomance AQE e

que compem a Tetralogia Um Cavslheiro da segunda decadéncia, se cons-
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tituem ao mesmo tempo como reconstru¢io do passado através do memoria-
lismo « didrio de um tempo determinado.Se a memdria faz uma trajetoria
inversa no tempe, inde 2té a década de trinta e a criss econbmica que
determinou a decadéncis da familia do agucar do narrador proteasgonistas,
o diaric cobre o periodo de janeiro de 1905 a maic de 1871.

{1 romance Aga completou este didrio no perfodo de maic de 1570 a
outubro de 1972, ¢ foi escritc nos "&flitos”, um bairro do Recife.Deuz
o Pagto, o dltimo volume da tetralogia, foi escrito entre janeire de
1960 e maio de 1971, portanto, durante alguns meses os dois romances

coedistiram na mess de trabalhe do escritor.

Vistc em relagio a Deus no Pasto, que repetiu em alguns aspectos

& mesma esgtrutura doz romances anteriores, com um narrador que atra-
vessa um tempo histdrico € que relata fatos da sua vivéncia, ac mesmo
tempo em que insere comentidrios religiosos, fildsoficos, peliticos, ou
artisticos, o© romance Agé se constitui como um cadernc de anctagles
Jque resume gquase todos os pontos referidos nos livros da tetralogia e
principalmente neste quarto veolume.E o caderne de notas do teatrdlogo,
um roteire do montagem para um narrador/intérprete.Como um quinto vo-
ume , ou um apéndice de notas da tetralogia, © romance compae um ro-
teliro de idéias para serem desenvolvidas por um leitor através de unm
codigoe previamenie decifrado.

Ao atrelar © seuw romance a ume "hora agé”, ac testemunho & 4 con-

fiss%o, o© aulor nos sugere que escrever o diario poelitico de um tempo

+r Eid

= Fempre falar puam pret2rito comtemporinec” . a divigdo do "su confes-
=m varios Ells que conviven espatifados no tewbto foi um artifiy-
<ci1e utilizado pelo autor para  discutir as relagles entre as concep-

coes religiosas,morais ,€ticas de um individuo & os projetos politicos

coletivos de uma Spoca , para os guais héd sempre solicitagbes em ter-
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mos de participa¢®o do escritor.

Aga encerrou @ fase confessional ¢ de romancista de Hermilo.No
perioda de 1872 a 1976, na fas=a de contista & novelista, ele se voltou
para o imaginaric popular da zona da mata, a zona do agucar de Pernam-
buca, onde nasceu.h primeira pessoa dos livros anteriores cede lugar
a2 terceira pegssoa dog contos = da sus ditima novela.d relagio entre o

Leatre € & ficgde na novelsa Oz Zakbulantes de Deus estd diretamente li-

Jada aos espeldculos teatrais populares.3d linguagem asgimila a fals
dos artistas ambulantes que representam na praga pdblica,o seu aordena-

mento obedece & l1d8gica do pensamento.p0pular.



4 DF AHNBULANTEZ DT DEUS-—A Fala do Tovo Representando

3 krilagia de contos - Sete Dias o Cavalo, (1773), 0 General et

pintande {19752 <« hg ¥eninas do Sobrade{l1376) — compBs uma <¢lranda

que mostra @ vida nas cildades d& zona da mata de Perpnambucco. O mesmos
personagens pulam de um canto para o outre, as vézes de um livro pars
<+ <outro, no universo de referéncia de uma pequena cidade, moldura para
ag histdrias que contam as injusticas seculares, perpetuadas pelos
coronsis do agucar.

[}e- uma maneira geral, oF personagens Jue povoam estes contos es-

(4l

L80 quase sewmpre representando”, atuando come atoresz no palce dsz
rue,  lugar do egpetdcnlo populear.S&Ho figuras de bumba, bonecos de ma-
mulengo, trapezistas, palhacos.Metamorfoseiam-se em kichos, transfor-

*r

mam Fe  ew boneco® Jde presépic.NHeste "grande circe do mundo”,eles "re-
presentamn” o drama da falta de liberdades, da dominag®o dos poederosos,
-y

2 wua proépria historias.Os nomes desses populares, associados & ocupa-

sac prof issional, come Jos£ Pescador, HManue! Ferreiro, ou das mulheres
Arne Jde bodos-ndg,Camila-31fenim, Chuchu Sararéd, c<ontragtam com <o pom-
poss nomes do coronel do acucar: Jos€ Iguindcic Pompsu dos OCulmarides

Darr=tc . Rox relatoes, a calda derrazmada impunemente pelas usinas nos

rios da regifc simkoeliza os desmandos dos corondis, que roubam a vids
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de rio e dos homens que habitam suas margens.

A novela Oz Ambulanteg Je Deug(19746) arremata as historias curtas

da trilogia « explora os mesmos molives: © espago narrativo tambeéem se
relpebte & fona d3 amatas, 3 zone do agucar. Na cidade € no rio vivem o©s
protagonistas de histdria.

Ras margens do rio Une, se encontream cinco passageiros para fazer
2 travessia do ric na jangada do barqueire Cipoal .E esta viagem o mo-

Live da novela.

A Yiagen

Os Zmpulantes de Deus se organiza em cinco caplitulos , que demar-

cam  um tempe arkitrério , T ancs. Para ceda ano umr acontecimento . 1z
anc a nuvem; 2% ano: a calda; 37 ano: a chuva:; 4° ano: a cheia; §&f
ano: o Bl 0 inifcic de cada capitule 4 marcado por diferentes epigra-

fes do livro do Exodo.

A narregdo se iniclia quande, na keira do ric, o jangadeiro Ci-
peal e sua jangada esperan os passageiros para a travessia de ric
Drra "nE¥w  levaria menos de Cinco, eram ordens” . S8%o cinco capiltulos,
JInCG anos € Linco passageiros.

Ox pagsageiros comecam & chegar o [ulce-Hil-Homens, ol & primei-

ra. " ben trinta de aparéncia ainda nHo passara deos vinte, coisa de
2guentar homens e noites indormidas, isto envelhece, foi no que pensou

Cipoal” . (.50



Vieram em seguida Cachimbinho de C&co: "afamado folheteiro, fa-

lante om versos”{(ph), Amigo-Urso "bicheiro afamado”(p7) = HNE dos-Ce-

,um cego pedinte ., por fim, Recombelo, apresentado pelos versos de

Nl
J(l]

Cachimbinho de C5¢co " Calunga de CaminhZo- Dd cartes |, Joges de
mac” (.82 (Calunga & , no Nordeste, a denominag¢lc popular para os aju-
dantes Jde caminh%co. E também o nome para bonecas de criancas, ou ainda
para as [(iguras humanas nogs desenhos infantisd.

a4 atribuigic Jdous nomes tem um papel importante na organizag¢do do
Lexlo da novela. Henhum dos personagens tem um nome proprio,mas  ape-
ligoe. Os neomes lhes %o atribuidos em decorréncia da ocupagsc profis-
sicnal .As suags atitudss ou rea¢des est3o atrelsdas #s profissles. ¢
delas  dependem o comportamnento espiritual e social de cada um. AtE
mesme & cegueira de NS dos cegos & " profissional” como explica ¢
proprico N& @ "o cego sou eu, mas eu sou somente profissBo” (pl&) .0 que
,alias, ja fora sugerido pelos versos de Cachimbinho logo nas primei-
res pagines @ 7 Yoce sd ndo vE€ a2 alma porque estd escondida” . (p.8)

Desta maneira, o compertamento do personagen se encontra adequadc
cam O nome Jue preside sua existéncia, os didlogos ¢ stitudes refor-
gam as proprisedades inscritas nos nomes . £ Como Sse 2 narragao exis-
Lisse w=m fungdo do nome, recur=o das slaboradas construgfes alegdri-

as, semelhantes &quelas que aparecem, por exemplo,nos autos de Gil

]

Ticent=. HNo auto de Mofina Hendes, o nome Hofina j& representa uma

s

credigac Mofina  guer dizer mulher desditogsa & infeliz”.0 nome ante-
cipy 2z desgragas Jque aconlecero.

Ds  aower de Cachimbinho Jde Coco ¢ de Recombelo, wgpecificamente,
foraw Lomados de Lradig®e teatral popular. ¢ Cachimbinho,corruptelsa de

CASSINICaCO, & tambem © nome de um boneco do mamulengo de José Fetro-

nile Duartle, d- Surubim ¢ Hermilo,1966,177) . Recombelo € uma figura do



Bumba Meu Bei( "Boi Misteriosc de Afogados” do ” Capit%c Antonio Pe-
ceira (lermilo, 1966 ,90 . Ro Dumba, <le representa o ajudante de Curador

Jozo Carneire.) 0s dois s3o persconagens da pe¢a _A Donzela Jozna.

Ac se instalarem na jengada, que iria stravessd-los de uma margenm
& oubta do ric, oF passageiros se acomodam de acordo com as atividades
profisfgionais . Dulce instala ume cama de campanha, Cachimbinho abre
# mala dos folhslos ¢ og estende num cordel, Amigo Urso aponta o lapis
L um canivebe, ¢« abre os taldBesg, N& dos Cegos senta de pernas cruza-
das com & viola( como todos os cegos cantadores de feiraj.

2 jangada permanece parada por longos pericdos.As margens ora es-
t#Ee distantes, ora estio muito préximas: ” a jangada deslizandc, mas

nads paggava, tude era ali (fincado, imével{..) mas a jangada corria,

(118

corria de sol a ecl, de lus s lua, correndo sem sair do lugar, ora j
e viu que coiga”. ( p.123. A pedidos dog viajantes,Cipoal sugere o
dia que chegardc ” & gente saindo amanhZ bem cedinho — talvez chegue
ohiten .V {200

4 Jmngada inicia su2 viagem na noite de Ratal.0 Natal & « Carna-
val representam 2 mercagio do tempo .No Natal, apsrece um presapic na
Jungada, no carnaval os blocos descem a ladeira gque leva @ao rio.Em to-
dos  os cince capftulos o cicle se repete.Ou seja, a viagem percorres o
bempo  ciclico dag festas religiveas da Igreje Catdlica: a Hatividade
= = Paix%e. Umn tempo sagrado, o Natal, um tempo profanco, ¢ Carnaval . is
apregentages do teatro popular de rua do Recife < de outras cidades
Az =zonaza da mata, o bumba-meu-hoi, pastoril, fandango, ou o teatro de

mimuliengo, = realizan btradicionalmente nas pragas pdblicag da cida-
Ch ; prag P

d«, nestas duas festividades populares. OO0 Hatal no Recife, € uma fea-

e
Al

Jde rua, <owmo o Carnaval.d populag8o maig pobre costuma "brincar” ng

rua, ¢ Halal = o Carnaval.
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0 carnaval do primeiro ano tem como kloco principal a LA-URG:
Bloco tradicional do Nordeste, onde ump homem sai fantasjado de Ur-~

50, com  alguns musicoes, arrecadando dinheiro para as bebidas.Ali ns

Jengade mesmo, 0 som do frevoe da margem « das brincadeiras ds las Ur-

Sz, O passageiros brincam o carnaval até Cipecal dar nove impulsce @
Jangyada < todog voltarem ds ccupagdes iniciais.
Loge  apds o carnaval,uma nuvem preta desce sobre & jangads ¢

LEll'ega og viajanites para o alto |, onde cada um Lem uma vislo diferen-
Le. wvéem cenas do passado, alguns instantes fugidios da vida, sempre
asgociados & profissfo, e cada um descreve o que estavas vendo.ldmigo

”

Urso, por exemplc, vE sémente hicho, & mnatural”(p.27). & degscrigic
dE visEC & gerpre precedida de uma misics entoada por Dulce Mil  Ho-
mens . ko assim proceder € como se Dulce fosse a Cantadeira do Bumba Heu
Bei, gque introduz as figuras em cena, sempre a pedidos do capit3o qu=
comanda ¢ espelidcule. A midsica entoada por Dulge €, inclugive, trecho
Jda  mdsica «Jo bumba do capitdio Antonio Fereira {cantada quando todos
o8  personagens dangam o Bambd, antiga danga de pretos). ko som de 7G
Bawbé, & bamb&. Tanta moga bonita. O Pambkié. Maz n%e € préd voc&”(p.26},
Lodos narram as suas visbes.

Quande a nuvem se desfaz, j& era de nove HATAL |, havia um pregé-
pic na gangada, = na margen esguerda Cinco pesscas egperavam para em
Larcar, na margem direita estave um homem com um guarda sol < um guar -
da chuva plantados na areia.

Ho 27 anc, aov inves de terem visdes, ws viajantes relatam os s0-
nhos.Cada um sonha com coisas da vida passada, sempre relacionadas con
as atividades profissionais . Cachimbinho sonha com a histdéria de Car:
los Magrnie & os doze pares de Franga, e com o cavalheiro Rold3o; acords

veut ido de cavalheiro., Amigo Urso sonha gque € um urso; acorda vestido



de wurse. Dulce sonha com um colégio de freiras e acorda vestida de
aluna de woldgio. RS dos Ceygos sonha com a feira onde pede esmolas, e
acorda com a cula cheia de moedas. L , Recombele, sonha que estd diri-
ginddo um caminhio,quando acorda esté segurando o freio de mEo.

Hoe final do dia, as coisas trazidas do sonho desaparecem. Chegs
d= move o carnmaval. O bloco que desce a ladeira do rio, € o Maracatu,
con rainha e passistas. & vida na jangada gue " corria mas n3c sala do
tugar, Jj& <estava no costume”, adguire uma rotins .Todos se preparam
para exercer suas atividades costumeiras, ¢ todeos, menes Cipoal, sEe
<lientes de Dulce Mil Homens.Cipoal faz a Jjangada avangar, com aboios,
ou az som de cantigas

" L toca & navegar
gque & vida se troca em morte
se Deus n#Eo nos ajudar . ”

L viagenmn prossegue atdé que vem a calda. Os efeitos maléficos da
calda  jugyade pelas uginas no rio sdo exeaplificados na narracfo da”
Agonia do Acari”, o peixe do ric que morre sufocade (& histdria deo
peixe & 2ncaixada como uma citagdo , o tipoe da letra € inclusive dife-
rente’ .2 fedentina da calda wvai passando guando © corpe do usinsiro,

inchadu

il

=nf=itado com flores, vem descendo o rio, limpando a  4gua
per onde passava, sokr aplausgos do pove que ficava nas margens do rico,
acs  grites de " Horra o pav@o.”. 0 ano termina com o Haltal & o prese-
pio armade ns Jangada.

ano g2 inicia com & Cangdo dos Ambulantes:”™  ~Barco-

o]
1
-
0
2
'-.

Qus  vogas Ou nRICT"{p.59). Ha uma bela descrigoc da viagem, no  infcic



"Estavam gordos e corados € a jangade corria, Cipoal dando-lhe
impulsgos vigorosos, correndo duma ponta a ovutra, kailarino parecia,nem
com todos aqueles anos todos, todos achavam que a ssta altura jd esta-
vam  bew 1o meio do rio, metade da viagem, o pior j& havia passado,
otimistas, masti1gando sementes de= jerimum e bebericande canequinhas de

Cafel b= era o vente = €ra 0 50}, chegava um canto niio se sabia donde

i3]

mas chegava, havlis paisagem & coisa ¢ tal e coisas—e-loisas, a jangada
worrende mals Ao gue rapido, wvoando , nas asas do pensamento, era,
voandas, grile de Clipoal.

_ Ei, =stamog inda pegsoall”,

Thegse o <carnaval. O bluco que desce a ladeira ¢ o de Bumba-meu-
oy, A cada ano, no carnaval, aparece um bloco diferente na ladeira e
aswly variws {olguedos tradicionais sdo descritos @ o maracatu, o bum-
ba, caboclinhos, La Prsa.

He berceiro ano, hd& amae mudanges na ocupagdc Jog viajantes

"nIc era mais & particular, mas geral, a d= verificar o vento,

m

a Jdistaéncis das margens,a adgua que podia entrar, (...} @ irrigagso de

«

pequenas grvores frut (feras que haviam sido plantadas(..} a verifica-
»d0  do horizonte = da lua = 4o =0l < dag estrelas,a contemplac3o dos
crepisculos,iodos proseando coisas passadas.” (p.65).

A wvida s+ erganizs n¥o mais em fun¢do de uma viagem transitdria,
iodas  az atividades na jengeda sugsrem coisas ma2is duradoiras: plan-
i de heortelicas, ag fruteirag <u=s crescem, a ordenha da cabra. 0
Lempe  sempre marcads pelce Hatal, ¢ presépic na jangada, e pelo Carnae-
czl, w8 blacog na ladeira.

Hegte ance |, oz viajantesgs 280 autorizados a gair da jangada, = ir
ate 2 cidade por umzs noite. Lles saem com miss¥es bem definidas: Re-

L

woaubelo wal matar o benpo”, « quebras vérios reldgicos na  cidads ,Ca-



chimbinhe de Cocc seai procurande & palavra FADARIO : ” faddrio teria
de  =er encontrade, nde o fadérico <em si, € bom gue se entenda, mas a
palavra, © qu= podia ser completamente diferente, pelo menos para ele
=ra” (ptE), Dulce sai para buscar o cacho de cakbelc que a mde cortara
nz infancira, ¢ Emigoe Urso procura o canivete marca Corneta, que perde-
v ainda crianca. NS dos Cegos ,que iria procurar osg pobres, desiste
de said

Chove  Jdurante 40 diag < 40 npoites.Chuva de peixinhos dourados,
passaros celoridos, dguas de mil cores, cobhras ,xarope de groselha.De

novo o presepio, era Hatal, e terminou o terceiro ano.

Tropeiros do Céu — " Confréres de la Passion”.

0 quarto ane foi um periode de calamidades, antecipadas pela epi-

grafe do Exode © "e houve um grande clamor,porque ndc havia casa ond-
A20 houvegse um morto” . 0O carnaval zse regumiv § um triste bloco de Ca-
boclinhog ( cutro kloce tradicional do carnaval de Pernambuco, que

imita dangas indigenas, os passos marcados pela hatida dos arcos =

b

flechas? .2 série de calamidades comega com

Lt

um tristissime golps
militer wm mowe Jdz liberdade?...) nesse golpe militar viam-ge cabecgas
~olandc ne meio da rua, pernas penduradas nos fic elétricos,testiculos
nos agougues, integstines enlagados nas drvores, miolos esparramados pe-
las calgadas."(p.372

aldm  do golpe, neste ano aconteceu a cheias do rio. O narrador |

aconomicamente ,divide a narracdo dos maleficios da cheia em trés fages

o primeira < a transcricd@o do conto” A Enchente” {Ag Heninss do So-



bradc , p.41). Narra @a agonia de uma mulher que £ levada pelas daguas,
com o defunto que =la velava, = os dois s¥o tragados pela correntezs;
na segunda , um negre na cumieira das casas cobertas pelas dguas grits

.

para todos Ainda estés vivo?!”. E na terceira, terceiro dia de la-
mz, um homem de fragus e cartola faz um discurso, ouvide por todos,
inclusive pelos viajantes da jangada que a tudo assistem,a voz amplia-
dz como se tivesse microfone. Ho discurse =le compare calamidades . 7
Ro £hil«, Dinochet.,e aqui, a cheia”(p.102). Protesta contra ¢ descaso
de governce na ajuda acs atingidos pela cheia.0 discurso termina c<om
uma gr ande chacina.Os soldados atiram no homem e no pdblico qgue < as-
sistia.

Este capitulo £ o mais denso da novela. Diferente dos antericres,
ond« havia um enfogue para a vide de cada um,ac lade dos acontecimen-
Los que os atingiam méis diretamente, neste, ©s viajantes esgtdo =nvol-
vidos numa guestdc comuniltaria.Acontecera na cidade um golpe militar ¢
o wviajantes, gue a tudo assistiram como espectadores, resolvem ence-

nar um pega gue sabtirizs alegoricamente estes acontecimentos. A parti-

118

Cipecdo deles  ps dd atraveés du pega emcrita por Cachimbinho e encena-
da por todos.
Ha pega, o "subversivo” "Manuel de Tal” |, representado por H&

dos Cegos, € zmarrado num poste pelo _Coronel Doddi ( Recombelo). Ami-

o Urso, no papel do deputado Facinho da Maioria, contracena com o co-

ronsl .0z dois discutem a subversic & og castigos que deveriam ser in-
Sligidos & Hanuel de Tal.
a2  inleng3o satyrica conduz o8 ficg das pe¢a.d alusio ac Jolpe mi-

it ar

T

as Ltorturas do periodo € reforgada pela participagio de ml-

o -Mil-Homens no pzpel de _Dama Crurada {(Ironicamente o papel das mu-

lTheres cristis = damas da sociedade € representado pela prestituta) &



Dama Cruzada <« o deputado I'acinho da Maioria dancam a "Cang3c do Ci-

niswo”, enquanto  MNanuel geme amarrado ne poste. Entra em cena _ gene-

ral ( Recombelo dobrandc o papel” ), que ao ver Manuel sente o

Sfangie e azucrinar”{p.1107.

T.da a organizagto da peca retoma os procedimentos do teatro po-

pular , inclusive com o mesmo ator representandc papéis diferentes.is
cangdes introduzem os personagens, (8zem uma ponte entre os didlosges,

mantends  uma converss com of atores, assumem a fun¢g3c do coro, na an-

Liga comedia, Os figurantes entram =m cena dangando, <omo o fazem no

w!

Bumba. Alem da ” Cang3c do Cinisme”, eles cantam a "Cancio da Solida-
rizdade” & um momento em que uma cena do Dumba £ transcrita @ o pa-
dr= capel3c { Cachimbinho de Coce) entra em cena, introduzide pelz mi-

S1Ca:
7 Senhor padre-capeldo
dance bem nesta fungio,

va tirar suas esmolas

pra woos

i

o gacristdc”. (ppll2:
Dw wversar cantados a partir dai e a2 agio desenvolvida pelo padre
gEc  op mesmos do Bumba de Afogados (Hermile, 1966,56.) Ho bumba o pa-

»r

Jdr-= <entra =m cena para confessar o morto-carregando- o vivo”, que

estava assombrando o capitldo: o” mortce”, no caso, € Manuel de Tal k&
pregesnge  do padre em censa,no Bumba, £ gempre ridicula, farsesca. Ha-
puel de Tal, critica =2 atiitude medross do szacerdotse.

" E wds sois o gal da terra

l?-’

= vds geis a luz do mando
O padr< responds cantando

Chy=m me vir assim dancgandoe

nEe pense gque fiquel louco,



F
-}

nac sou padre, n¥c sou nads
virei s=zcular hd pouco” (ppl1l5)

S&o versos repetidos varias vezes por Hermilo para sxplicar 3
Lezstralidade Jdo bumba, Eles Justificam a ™ mentira do espetéculo” pois
ndo ¢ um padre gue eshtd em <ena, mas um ator repressniande. Ha novelas
<xt@ duplamente <2xplicado, jéd que £ Cachimbinho quem faz o papel de
padre.lLoge depeois, na cena seguinte, ele volte no papel do Ateuw gus
ajuda Manuel de Tal.

A2 pega termina guando MHanuel de Tal |, ajudade pelo Ateuw, ss
transforma comoe =¢ nada livesse sofrido € faz um sermdo sobre 2 fra-
ternidade. Ele = o ateu dangam durante o seramfo que € acompanhado pe-
lo «oro, numa oragdo.As Gitimas frases de MNanuel enfeixam uma profe-
s1&. " Quem € rico morre inchado”.A encenag¥o € interrompida pelas me-

tralhadoras que atiram ne piblico

g

na faixa ¢com a Udltima frase d= Mz-
nu=l, gus fica boiando no rio.

A0 £ncEnarem @ pega, 95 viajasnies ge assumen como uma  companhia
de atores ambulantes, sugestdc dada desd= ¢ infcio da novela pela jan-
Jada: um palco que ze desloca, tal gual as carrogas de companhias de
atores da” commmedia dell "arte’.

NHo  final do sdculo passado, companhias de atores ambulantes per-
corriam as cjdades do interior do Nordeste durants a Pdscoa, encenando
z Paix¥o de Cristo.Estas companhiag «<ram descendentes das "Confréres

”

de la Passion”, grupos de =stores populares franceses gque representavan

o

sutos  poebre a Paixdo de Cristo, durante a ldade Média . Hermilo fez uma

rr

outra alusdc % estes atores ambulantes no conto os Tropeiros dc

Tambul antes” estiio

7}
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g & cavala,2?) . Como os "tropeiros” os

sempr+ viajando.
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L aproximagds gue ¢ narrador fezr neste capitulo, entre os viajan-
b=y da Jjangade = as companhias de atores ambulantes, se d& tLambén
stravés da condig¥o profissiconal de cada um dos viajantes .Todas asg
sTupactes =xigen um continuo deslocar-ge : & prostituta que sai @ pro-
cura de clientes, o vendedor e posta gue vende seus folhelos de feira
- f[=1ra, o <z=go qUue per=grina em busca de esmolaé, ¢ vendedor de bi-
che, tambkZm obrigadc & deslocar-se para vender suas apostas, € o aju-

dants de caminhio de carga, ¢ calunga, sempre viajante.

Jogo. Brinquede . Folguedo . Representagic.

A Jengada no meio do rio, se afasta da margem onde estd a cida-
A=, 8= coloca como um palco itinerante em relagfo aceg habitantes da
Cildade, que apenas @ obpervam da margem, & que variam de acordo com o

eu deslocar-se¢.Com relasdo a cidade, a jangada € um outre lugar, onde

i

A

“rdo guscitadas presengas de outro tempo, de outros mundos. E um pal-
re , ou ¢ circulo onde se desenrolava o antigo teatro medieval _Esta
condigdo Jde palco para a jangadas se apresenta para o leitor, 2 partir
dos momento em que Cipoal dd infcio & travessia.

No wmeio do rio, & jangada egtd ao mesmo tempo prdxima ¢ distante
da «cidads, & di outra margem, qus € o seu destino.Hs, no entanta, un
procesgso de comunicagio: a cidade e a jangada se olham e "represen-
cenas uma para @ outra. Os viajantes obsesrvam a cidade <omo 223-
pectadores: @ ladeirs que leva ac rio, ¢ também um palco, onde wles
clhservam  a cada ano a festa de carnaval,¢ nesta festa as pesscas s3Ho

atores represantandce os papdlis nos blocos, sempre mascar adeos, da mesma



maneira que ofF habitantes da cidade observam os acontecimentos, que se
des=nrolam  durante & travessia.Para a cidade,na margem esguerda, g€
valtam o©s passageiros, como quem olha para o passado; eles relembran
Hurente 2z viagem, «m gonhogs ou vis8es, ou apenas lembrancas, os dias
Fassades na ci1dade.D future estd na margem direita, onde os aguarda unb
homem com oum o guards-chuva & um Juarda gol.

0 mpunde proposte pela organizacdc da novzlas admite como um el=-

pres<nga do ato de contemplar. O olhar que organiza of

1

mente interne
sgpages  ds  narrag®c £, entdo,de grande importéncia tante para os da
Jangada, quanto para os da cidade o principalments para nos, leitores.
0= espagos de representacdc sBc marcadamente visuzis.k jangads nunca
=gCapa do nossc campo visual \Ela estd sempre ali no meio do rio, pois
s« trata de um=z travessia de um rioc estreito onde as duas margens ge
avigtam = n3c¢ de uma viagem que sobe, ou desce o rio.Do ponto de vista
do leitor, tudo acontecs na jangadsa.

He  —wpaco construide da jangada, as personagens transitam d=2 um
lugar & outro, do cén a terra.No pequenc quadroe da jangada,no espago

trangitdriao e qus exigts 2m fungdo de uma travessia, se instala uma

)]

vida rotineiras com plantio de arvores, trato de animais,com presépic

Jdurant= o Natal No iablado da jangada coexistem véarios planocs : o =a-

grado & o profance, o humano e o divinoe, o real € a2 magia.&E este convi-

via  instela umz Lensiio entre o gque hé = o que ndo hia, o gue se vé = o
i~

que ndc se vé.& Jangada & o lugar qus une duas margens de uma visio de

mundc: & gue sensivel, btangivel, concreto e @ que ndio £.

o]

0 ric gue <orre e continuamente passa pela jangadas € o mundc

male vasto onde g2 gitua a Jangada., O rio € também o =lementc de liga-

0

s8¢ entre a jengads & a cidade. 2 cheia, a <calda, a chuva, tude aconizs-
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do, & o ric que faz purgar os hakbitantes da cidade com a2 fedentina da
calda, com 2 cheia.E & ac mesme tempo, fonte de vida, da vida gque 2s
usinas de acucar rcubam dos homens ao ferir o ri¢.Na sua cangdo,Cipoal
s=plica 2 importincia do rio:

VE pedra no rie

< gapo NG rio

if.

pesta no ric

< wvidas no rio

noe "1 se morre

nc rio g& pasce

no rié ss sangra

tambhem se descansa.” (plél)

2 relacio rio- jangada- cidade mantém o narrador num distanciamen-

Lo favoravel para a obsmervagBo e narragio dos acontecimentos.Na ati -

tuds gerena & contemplativa de guem estd sentado numa pedra n2 margem

4z rio, com uma vara de pescar, vendo a dgua passar, ele observs &

]

Jangada & a ladeira da cidade de um ponto privilegiade. Ele £ ao me

T

e tempo o capit3c que comanda & brincadeira do bumba, e o espectador
do ¢irculo na rua onde se degenrola a2 apresentag®o do teatro.
A g2 iniciar a viagem, t3o0 j=itosamente arranjada, no dia de=

Natal, com passageirog que ndo interrompem as atividades costumesi-

ras, <om Cipoal cumprindo as ordeng de levar apenas Cinco passSagelilos
de  cada vez, nos desligamos das margens do ric, na neossa condigdo  de
leitores, = vamos zcompanhar spena2s o deslocar-se da jangadas; nela &

que s= degenrolard a partir dal tods a higtéria gque vamos ler .
Ac. brado de Cipoal, que impulsicna 2 jangada com um zaboio, de -

sencadsia-s= @ narragidc. E preciso, entdoe, deixar a realidade entr

M

|TI

rénteges, surpensa.E precisco suspender também o tempo como o fazia o

u

F-



sspectador do teatroe medieval .Este teatro ndHo respeitava as trés ca-

tegoriaes do teatro aristotélico : de ag¥o, tempo e lugar.Nos MNisté-
rios, por exemple, a ag¢®c se passava num s¢ tempo. Da mesma maneira,
nos  Bumbasg, tudo se passa num 8¢ tempo.O espectador, participante de

cepetdcule, supre ceom a imaginacc o espage & & passagem do  tempd. &

marcacic do tempo  externa ac relato -- os capitulog sHe demarcudos
por anos,  portante, sabamos "a priori” gque tudo acontecera durante
zinco ancs - se contrape um ouitro tempe, o do relato.0 espago € sem-
pre o mesmo - 2 jangada -os outros lugares que apéfecem ndo tém subs-
téncia real, <les exigstem enquanto sonho, visdo, ou lembranca dos
rassageiroes.

D tempo nz jangada de Cipoel £ marcado por deis acoentecimentos:
o Carnaval = o Netal. L cada m=ia noite & como se © Lempo parasse ¢
tudo voltasse ao comego; & cada meia noite &€ Natal na jangada.

HE uma oultra marcagdc do tempo , que ¢ externa a9s acontecimen-
tegs  narradeos S3o oz titulos dos capitulos gue contam cinco anos. Has,
nem asgim podemos ter certezs da exata duracg8c de wviagem,Jad gue no fi-
nal o narreder avisa gque estavam préximos do fim, 86 faltava mesmo uns
cem anos.Uma outra referéncia de tempo € dada pelas epigrafes do Livreo
do Ewxpde .0 livro narra a saida do povo de Deus do Egito, guiadog por
Hoisds. bk viagem dura 40 diae.

An sguspendsr 3 realidade, abrindo espage pars a invasio do maravi-
lhoso  ou Ao sohrenatural, entrames no joge que nos propfe a narragéc.
3 nogio de jogo tem grande importZncia para entendermos ndo apgnas o
tegtro de  llermilo, mas tambér o gque ele entendia como repregentacic
srtigtica . Em védr ios de ssus trabalhos sobre encenag¢do, Hermilo pro-
cureu retomar o conceito de Lesatro a partir da ideia de jogoe do t=atro

medieval:
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"Veja ¢ que me encanta na palavra Jogo:”"Brinco ,Folguedo”. L isto

£ o beatre 2 n3¥c uma reprodugo da vida, uma "talhada da vida”, (1964,
123
0 jogo  pressupde liberdade liddica,mas ac mesme tempo um conjun-

to ds regrag.Estas regras s%Zo as de um conflito imaginado, inventado.

Mravés desta possibilidade, os gogadores fragmentam ndc s6 a realida-

d+ social gue os circunda, come também efetuam uma duplicasds de iden-

n

Eidade B jogo cads um pods ser outro, pode s= identificer com outro,
consciente ou inconscisntemente. ko jogarmos egtamos naturalments nos
identificande com um outro.0 jogo pode ser um negativo de situacdes
vivenciadas no dia- =a- dia, pode ser um espelho que reflete a imagem
invertida ; o jogo € um exercicio de liberdade. Principalmente liber-
dade de imaginagZo, livre das regras da realidade concreta.

Como  num Jjogo, 2U num enigma, na novela Qg Ambulante de Deus hd

constantes 7 pistas falsas”:hd sempre 2 fluidez das aparéncias como
g o novela exigtisse, ou encontrasse a raz o de =ser, no hiato entre o
gqus <, ¢ o que pods ser apenas disfarce.ls prdprios personagens tén
ama vida muito fiufda.O cego, ndo € c=2ge, € apenas profisszo;Cachim-

£

i

binhe, © poeta, podz ser espenas um bonecc de mamulengol{as vezes el
o cavaleiro Rold3o).Ate mesmo & profissto deles exige sste continuc
manejo de apar&ncias: Amigo WUrseo trabkalha com bichos gue ndHo sio des
verdads, o poeta lide com histdrias, com o faz-de-contz. E vamos des-

! VoA

nt

sobrir no final, gue elas ji haviam morrido, antes de comeg
gem,  que eram " vivos -noriog” desde o infcio,Como seres  pProvisorios,
passageires, no enianto, &#leg tornam-se& pura expressio, tém um estatu-

e de simbolos, que podemos manejar de muitas e diferentes mansiras,

L

Tleg podem " representar” qualquer coisa.
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Enquante atores eles vestem disfarces, ou escondem camadas su-
perpostas. Dulocs, por cewempls, durante a viagem, se veste de colegial,
"estd com sus roupa de pulta mesmo,” £ ums damz cruxzad=zs,tem no  sSeu
quarto o retrato da Dorzela Teodora, ” sabichona de sua preferéncia”,
« deszga sz identificar com = hzrofna da itradi¢%c popular.e HNossa Se-
ahorz no preggEpic, 2u pode ser Lambém a mEe de HNoi1sés, j& que o5 meni-
nos, gque =lz pare no dltimo capitule, s8%0 deimados no ric , num peque-
Ao festo, da mesma maneira que Hoisés.

Durant= & wviagem, cada um podes ger outre.Tude £ transitdric &
preciric, =std na regra do jogo.até mesmo 08 viajantes podeam mudar ao
finz! de cada ano, Como uma troca de pedes, ou fichas.No final ds cads
capftuls, de cade um des cinco ancor que complem o viagem estBo sempre
ezperande na margem do rio, para a travessia, cinco homens & ums mu-

lher .

Os Autces dag Darcas de Gil Vicente & a jangada dos Ambulantes.

0 imensco tabuleire que € a novela pode ter viérias camadss inter-
postas, como  tem um tabuleiro de xadrez, que pode ocultar a disputa
entre dois exércitos,a briga enire os pefies do rei e da rainha,o cle-

o powo.Além da narrativa em primeire plano - 3 travessia dos via-

3
[

!

Janteg = 05 acontecimentos inesperados da viagem - , o texto revalas

oubra  camada superposta, que £ a referéncia ao Avtoe das Harcas,de il

Vicente qu& por sua vez foram criadas & partir das antigas dangas de

_.,,
—
2
=1
it ol
i
li

da lenda do Rio Letes, para onde iriam as almas apds a morie.

Este temas foi degenvelvido por Dante, no Canto IV,da Divina Comsdia




s

= por Virgflico, na Eneida, cantec IT1.

0 xuteoc Aoz Rarcag, de Gil Vicente, < composto de trés pegas '

Larca  do  Infzrne (1516), do Purgatdric (151i2) ¢ da Cldéria (1519) . K=

verdad=, h& apenes duas barcas - a do Infernc e a da Gldria, e trés

degt inog para as almas.No Aute ds Barca do Purgatdrie, 2 cena apresen-

tz z2 duas barcas , 2 do Infernc = a da Gldéria.ls almas que ndo conge-
guen ir para nenhuma delas, ficam vagando nas margens do rio.Diferente
Jdas  ouiras barcas, onde as classes gocizisg se migturam{ homens ricos,
cidad3os do clerc , pastores & lavradores?, na barca do Purgatdric,
todos oy personagens { seis?,s3o homens do povo, além do Anjo que gula
s Dbarce da Cldris, do Diabo que guia & barca do Inferno, e dos tres
anjog que cantam ag penas das almes. Apresentam-se para viajar um la-
vrador, uma resgateira, um pastor, uma pastora, 2 um taful(jogador pro-

figginal). Em apostila scbre Git Yicente para o curso d2 Histdria do

Teatro (UFPE, 1058, mimiografada), Hermilo observou que 2 _Barca do Pur-

Jatdrio estd baseada na lenda de que, na noite de natal, a harca do
Diabo est@ sncalhada para que ninguém passe para o Purgatorio.

As PRarcas d= 5il Vicente =st%o ligadas & corrente de pensamento
gque deu origem ac Purgatdrio, as noglles simbdlicas de Purgatdrio que
comegaram & aparecer no sécule XlIl.Segundo esta corrente, haveria um
Julgemente loge apds a morte . Ests julgamento estd ligado & iddéia de
responsabilidade individual . o homem & culpado pela prépria naturezas,
=m razdc do pecado original, e £ julgado segundo o pecados cometidos
sob sue resgponsabiltidade ( o deogma do livre—arkiirio).Tanto a peca A

Vida & sconho, d2 Calderdn de La Barca,guanic os BAutog das Barcas, de

Rit Yicents, discutem a tese do livre-arbitrio, para citarmos apenas

v
0

ig eremnplos teatrais.
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A ideia do livre arbitric, de purga¢fc, dz remiss3o de uma cul-

"

pa, zeja individual, dos viajantes, ou da cidade como um todo cidade

Juase vazia de tL3c culposa”™(pl23},estd presentes na narracio da nove-

2

la. Ds wviagzntes que embarcam ne jangada de Cipoal atravessam imper-
turbaveis diferentes flagelos, a cheia, a calde,e 84 num momsnic,

=l<s indagam porgque Cipoal os deixou sofrerem indigesido dag mangas

o

be

m
&
iy

:albia de antem3o o remédic.Cipoal responde: " Préi

n

quE  SOnST 3N,
purgar=m’ . (p.23°%.

Do Ambulantes 4= Peun, estl¥o meig prdximos da Barca do  Purgstd-

ol Ds viajantes pertencem a mesma <lasse social : uma prostituts,
dm jogador profigsional ( o vendedor de bicho), um ajudante de <cami-
nhdc, um c2goe pedinte , e um vendedor de folhetos.k barca em que via-

"

Jjaem , 8 jangada de Cipoal, corre gem gair do lugar” . A idéia de pur-
gacic estd presente através dos flagelos que s= abatem sobre os via-
Jantes da jangada.Eles L&m © mesmo destino preconizado pelo anjo acs
que {icam nes margens do rico

Purga a2 longo da ribeira

segura ds danagio.
Torés angistia e paix3o

= tormento &mn gric mansira

legso atd gque o serhor queira
que te passemos o ric. (Vicente, Gil,1982,p.745

A  atitude inperturbivel dos viajantes de Hermilo repete o mesma
at ituds tomada pelos personagens dos Autos de Gil Vicents, que repre-
s=ntam tipos socials.Tambeém nos sutos <de Gil,barrados pelo rio, & sub-

m=t idos  ao Julgamento que permitird a viagem seja na barca da Gléria,

)

=ja na do Inferne, <u a purgagdo, nas margens do rio, na barca do

Purgatorico, os personagens procuram apenas manter e lever na  viagem



o mesmos atributos do cotidiane : o juds=u quer levar o bode, o fidal-

g3, a cadsira ,e o clérigo, a
cenclosa dos padres’.
Hos sutos de Gil Vicente toda a
gazmnenta  das almas que chegam
Lir dos
mento, &las embarcardo na Barca do Inferno,

gande nas margens do rio.
prévio
ment o
Vicen

teg

truturs

vog-mortos,

ante qualquer

.._.,
1
i d

>

ag pogsibilidades d4e mobilidade sHo esternas,

iy}

serd” @ postericori”. Assim, o gque €

La

= y

Dz mesgms maneira que og autos de Gil

=)

legorico-religiosa camufla a

podemn dizer como ©

mocinhafcritica do dramaturgo &

4 margem do Rio.A arenga

Ra novels de Hermilo,

, 0OS passagelros embarcam logo que chegam nas margens,

o momentc em que as almas embarcam, £

Yicente,

satirs

vida 1i-

narracso estéd estruturadas no Jul-

& feita a par-

merecimentos ou punicles destas almas.Dependendo deste julga-

da Gidria, ou ficario pur-
ndo hi este julgamento
o dulga-
o final da narragdoe em $il

=

o infecic nos Ambulan-

=8

na novels, a

sorcial .0z ambulantes wi-

lavrador da Barcs do Furgatdric:

" Sempre € morto quem do aradc
ha de wviver.
Hds somos vida das gentes
= morte de nosgag vidas.” (1982,

Dest ino

Tal ual peles de um jogo,os

acontecimente .2 conflitos

d

hi]

=3

Fadario.

viajantes da Jangzda s%o

nEe =30

serd modificade.Caracterizados come tipos,

622

imut dveis
interiorizados & Lo-

poig se depender de-

degindividual i=za-
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dos, marcados apehas pelos atributos profissionais,nascidos a partir
4o nome, 2les existem como parte de um todo e precisam de um  quadro,
d= um arrangc externc, ou de uma narragdo para existirem.

Ha novela estie quadro € dado pela quegtico do destine eterno.a
histodria tem raiz num conflito de destince.O destino das almas depois
da morte, og prémios 2 castigos que <las receberio apés o julgamento.
Esta ¢ ume rzgra pré-estabelscida ¢ que est# presente durante o dessn-
rolar ds viagem.Contra o destince, a vontade ¢ impotente, ¢ os viagan-

Les, figis & si mesmos, tentam apenas preservar os habitos qus justi-

by

jcam SGE NOmMESs.

L

Cipoal  apenas cumpre seu of fcio na imobilidade severa e fos-

ca da eternidade”, assuminde o papsl do barqueiro Caronte,cobrrando &

¥

moeda  dos  viajantes:” vamos 134 pessoal, mais uma Jjornada”.Difesrente
dos wviajantes, ele parece conhecer as regras, ou as vezeg agir sobre
28 acontecimentos,mas, como um ¢guardido e guia, apenas cumpre as or-
d=ns que devem ser obedecidas.

Contra este destine que joga com o5 viajantes hd apenas uma pe-
quena reag¥o duranie a viagem, a tentativa de Cachimbinho de Céco de
-ncontrar e eliminar & palavrs Faddrio do diciondrio:”era a sua melhor
oportunidade antes da travessia, de encontrar a palavra Fadédrio, pels

qual tantc ansiava e pela qual sofrera durante toda s sua vida mambem-

beira, bojs agut € smanhi ali,d sina,d faddaric” . Elae pretendiz 2liminar
J 9 P

a palavra do diciondrio e da vida: "tinha cerieza, quem comandava &
vida eram os dicionadrios”. Mas, na verdads, esta & uma buscsas retdri-
ca, o 9que ele procura "nio & o fadéric em si, & hom que se entenda,

mas a palavra, © que podia ser completamente diferente”(p.66).Poeta,

Cahimbinho procura a palavra como quem tenta encontrar a rima certa,
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A Jornada chega ac fim

Ho quintc < dltime ano, as pequenas modificaces ocorridas com os
viaJantss, Qgus no and anterior deixaram de lado as coisas particula-

para fazZer coisas gerais,se radicalizam. As modificagdies aparecen

e,
fisicamente. Nasce uma berrugzs em Dulce; Recombelo adquire a mugangs de
2ncostar & cabega no ombro; Cachimbinho fica gage; alguns wmatinhos
nascem na cabeg¢a de N&, ¢, &migo Ursoc ganha um rabe.Cipoal permanece o
mesme. 580, no entante, modificagdes exteriores.Interiormente eles n3o
se modificam.A pouca individuzlidade expressa pelos atributos profis-
g1ontais termina por se diluir nesta transformacfo.

Os viajantes ni8o vivem mais o presente,os pensamenios se cruzam.
Todos lembram como foram parar na margem do rio, para a travessia,
lembram a hore ds morte, coma Duilce;

"sentiu que j& nIc era mais ela, n¥o conseguiu explicar porque
mags Jj& n@o mais ela de nome Dulce, de apelids Hil Homens, de facas
pintadas < bundas hrancasz, de inféancia recordada e comichlles de miles
bigodes, de tres vestidos de seda no armario e doces efldvios de sewxo,
Jufcida Dulce se passando, se pasgsando sem saber se passando, 14 se
is...” (p.132).

sggim  ,nt ilitimoe ano, no capitulo que encerra a narragdo, tudo
volta &@o inicic.0 moével da viagem,a morte, que impele os viajanies &
bravessia, gque £ tambeém o moével da narragdo g6 € explicitado no final,

caracterizands, a=sim , a circularidade do retate. Tudo se re-inicia.
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2 Jangada corria com velocidade e pela primeira vez nos udltimos
anos eles n3¢ queriam mais nada com a margem esquerda; acreditavanm
' 1 g

que o fim da viagem estava perto.Diferente dos anos anteriores em que

e viajantes yparticipavam do carnaval, neste ano eles n3o  quiseram

t

ag Caras eram mals gus

]

participar . 0 carnaval ndc teve.mascarados
MERTEr ag, d= tracos hem acentuados, narizes crescidos, olhos mais que
abertos, orelthaz de abano, mas deles mesmo , dos feolifes” (p.1413.0
frevo  tinha ritmoe Jde excelé&ncias ¢ benditos( misica de veldriol. Os=
folites desceram a ladesira carregande un delez, pelos pés & pelas
pfce .85 na quarta feira € que rompeu um frevo de verdade ," &, as fo-
1iBes dangzram uma valsa, era © mais gque podiam fazer, arrastando-se
ladeira acima”(p.142) .

Neste ano o s0)] n¥o desapareceu, a jangada ficou afastada da ci-
dads . Agora pareciam mais prdximos da outra margem, a cidade comagou =
suir de vista, 8 ge avistavem os telhados. A presenga continua do
scl fez com que os viajantes perdessem o hdbito do sono.

0 gquinto ano, ¢ a novela, terminam com a canc¢lio de Cipoal em lou-
yor ao presépio, uma jornada de pastbril:

"3 nogsa jangada

Jg val navegar

E © nosso brinquedo
Ja vai ge acabar

adeus que eu me Vou

Esta cancdo foi citada por Hermilo no livro Espetaculos Populares

do Hordeste, (p. 1523 _Ho pastoril profanc que & representado nas ruas do

Recife, o 7 velho” ou "bedegueba” comanda © espetdcule e a improvisa-
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A Jornada entoada por Cipoa! arremata = novela, ao mesmo tempo en
que d4d a idéla de circularidade, do relato que se repete continuamente
=m  =i1clos, como o Ciclos das festas religiosas, repetidos a cada ano

sempre  veltados para a Hatividade, & para a Paix3o.A viagem ndo chega

ol

fim: " Agora parea chegarem ac 7im da viagem, =50 faltava mesmo uns
czm  ancs, tempo bastente para erguer-se ouira cidade com outros via-
Jantes. "{p.145>

La)

Oz atores ambulantes representaram seu papéis, no brinquedo”.
Brincaram no Pastoril, no Bumba, trouxeram para a brincadeira o boneco
Czchimbinho de Coco,participaram da La Ursa e dog Caboclinhos ,no car-

naval .A viagem, como & Jjorhada do pastoril n%o tem fim.A cada anc elz

< re-iniciada.

A Verdade conmum dos proveérbios

£ linguagem elaborade por Hermilo para a sus novels & um arcabon-
T para a construgfo da histdria da representagfo popular, dos atores
« companhias ambulantes.Histdria que mostra a visdo de mundo, ou os
acde logs perceptivos-de nundo que orF artists populares , com a partici-
pacic do piklice, vém montando had sdculos quande apresentam seus espe-
taculas. Um munde ounde a religicosidade =std em constante relaglo com o
profang .0Os  espetaculos  conjugam a retilgiao, baseada na crenga, nos
ml lagres, com o ¢Omico, a farsga, o fescenino.0 rigo € o motive princi-
ral deste teatro.0 piblico ri das fun¢Bes sociais, ri quande uma auto-

ridade ou os que est3o acima da sua classe estio em posig¢les ridicu-
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lag, ri das pancadas e do valente desmeoralizado, ri também da capaci-
dade do herdi de enganar ¢ pré=<imo.

Assim como nos contos orals Pedro Malazarte consegue astuciosa-
dente engsnar o patrio, ou nos mamulengos Benedito distribui pancadas
ne scoldado, ou ainda no bumba—meg—boi, a carne do boi & repartida en-

tre og presentes, a decbragada imaginac¢@o faz com que nos Ambulantes o

ver do coreonel boiando no rico, na fedentina da calda, va limpando

oL
iy
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azendo vida por onde passa.

0 mecanismo de mostrar a realidade do povo, através das repregsen-
tagdes feitas no teatro popular, do povo enguanto participante de ume
fegta , com atores gue representam fatos do cotidiano & fatos imagi-
nados, faz com que a representagdc da realidade que a novela propde
geja desde o inicio invadida pelce imagindrio.Os acontecimento=z si3o
narrades j4 transformados por umz rede de constru¢Bes gimbdlicas, me-
Lamorfoseados pelog que os vivenciaram e, ao mesmo tempo, o “repre-
sentaram” enquanto atores.

Ao inves de repregentarem o " mundo como ele &”,estes atores pro-
Jetam a realidade que os amedronta ou a realidade desejada,Povoam esta
realidade de  assombragBes & de seres fantdsticos, de acontecimentos
magicos e inesperzdos . Dos mesmos seres fantédsticos que Iinvadem o
Lterreiro durante a apresentagfo do Bumba, e que danc¢am & cantam com os
personagens humanos.A arena onde se apresenta o bumba &€, aoc mesmo tem-
pe,o  lugar onde estes artistas vivenciam a realidade social & espago
par e " outra cena”, onde se jogam alucinaglBes, sonhos, daesejos, fan-
Lagimag < agssonbracdes.

0 narrador da novela € um dono de teahbro de bonecos que val ti-
randce  os mamulengos da mala e com &les montando "comedinhas” guz  Lém

um enredo tradiciconal e didlogos improvisados.O0 enredo tradicional re-
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escreve Oz Autcos daz Rarcas, de Gil Vicente, os personagens s3o tipos

cemo btipos vicentines, mas a histdria & atuwalizada & c<ritica,Na no-

vela, a s&tire de atuazlidade polftica convive com a reconstruagic dos
proc=ssos cOmicos populeres.E como na sétira, estsd presente no texto
z Intengas didsatica « moralizante.

4 fals do nparradoer asgimila o coloquial da fala criada pelos ar-
tistas para os seus bonecos ou para as suas figuras de bumba. Como nos
didlogos desenvalvidos nestes espetdculos, na novela, a fala do narra-
dor- tem no ritwe da cantadeira do bumba-meu-boi um ritmo de loas e
tcadas, baseado gquase sempre em sons ohomatopumicos, a sua razso de
ser. .0l ritmo & acentuado pela pontuacdo .H& viarios trechos sem virgu-
tas ou pontos, entrecruzande assuntos os mais diferentes.Os diglo-
gog, Sem marcagdo, se mesclam com 0 texto.A sua narraclo se deixa pe-
netrar pelo estilo de linguagem dos atores populares .Por isso, pode
gbsorver com naturalidade disparates e absurdos que s%o comuns ao lin-
Juagar de dia de fegta, ou de brinquedo.lUma linguagem sempre "repre-
sentads’™.

0 texto da novela assim construideo &€ composto por verseos de can-
¢3es conhecidas, frases de giria, palavras soltas que entram nas re-
presentacles por serem engragadas, ou por darem vez & trocadilhos;
trechos de poemas escritos, restos de antigas cang@es de ninar ou de
roda e fragex do cancicon=iro, do cordel, ou contos orais.Na narracsdo
da chegada do carnaval, por exemplo, ag palavras dZ%o o ritmo dos ins-
Lrumentos musicais d¢ uma maneira fescenina

"E al veio o bague surdo bem—dentro-la-por-dentro-por-dentro-14-
Jentro 14 -por-dentro, era o bombo, era o tarol! zi-n¥Eo-me-togue-na-ta-
Lhaca, al-ndo-me-toque-na-tahaca,foguete subinde e explodindo cu-graaa-

annnde,na  sanfona  ia danga - nego-com-s-tua-puta-que-a-noite-£g-curta-
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pra-vadiar, no reco-reco tinhs de ser o dono-da-casa-é-o-primeiro-cor-

no, ganzd, passcu o bloco, bloco mincho com a miugalha cantanoc e bebe-

=
nce,e, veico o hoi,descenc a ladeira,o boi, aspas grandes,nelas fitas
colorides, o boi, & roda e o hoti, boi de carnaval ¢ue o carnaval ali
sstava de nove.”{p. 602
Niic = , portanto, uma composi¢fo que leva em conta a fala, a ora-
lidade pura ¢ simples, mas estz assentada neste fala enquanto "lazzi”
= " goggeto”{ o8 didlogos ¢ a estrutura fixa da "Commedia dell "arte”?},

migstura de improvisagfo & tradicicnaligmo.k fala prdpria do ato de re-
presentar ou 4¢ 7 brincar” nos bumbas & fandangos durante as princi-
pals festas populares de rua, como o carnaval e 0 natal.A fala do povo
2nquanto ator,

Podemcs situar @ légics interna que ordena esta linguagem como
originariaz da légica do pensamento popular,presente nas formas do Lo
tro popular, que o autor usou como apoio para a elakoragfo da sua no-
vela,

alguns a2utos e moralidades medievais Foram montados para explicar
um provérbio, ou ditado popular.Eles desenvolveram todz uma série de
composigles alegdricas para eoxplicar o gsentide e a2 utilidade de uma
fraée, sempre rica em imagens.Na verdade, ao agir assim, o teaatro me-
Jieval estava discutinde uma forma prdpria do pensamento popular que
procurs resolver os maiores conflitos humanos, ou socieaig, através de

am pProverbio.

it

Esle fambeém um procediaento dos repentistas , dos poetas vio-
i=ireos do nordeste gque costumam desenvolwver poemas a partir de  um
mote {(gque crdinariamente ¢sconde um conceitol), sugerido por alguém do

publico.Hos desafios de viola, durante btoda uma noite, os repentistas

vHo deswnvolvendo explicacdes, &s vezes absurdss , para as frases su-
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Qg motes repetem ditados populares e provérbios, e portanto estas

sentengas tém um carédter prédticof{ dai a2 resolugZo de conflitos através

leo provérkiod, e popular, comum d todo um grupo social,expressa de
forma sucinta &« rrica em imagens.0 provérkbio tem também a forca de ums

rofeci

M

T

a4 linguagem da novela propde um ordenamente semelhante.A pega en-
cengds no guartc  ano, por exempio,termina com a frase de HManuol:
"OQuem < rico morre inchade” 3 frase fica simbdélicamente boiando no
ric, como Ultima resisténgia & chacina provocada pelos soldados contra
2 publico € os atores , e, & metralhada, como uma coisa subversiva que
deve desaparecer _Esta frase, embora esteje no capftule quarto, tem es-
treita ligacBo com o acontecimentos do 2¢ ang: a8 calda & suas maze-
las vi3o desaparecendo gquando o caddver do usineiro” inchado”, = trans-

M

Cormads  num pavio”, desce o rio limpando tudo.Ou seja, ag frases
feitas ou provérbios existem 2 partir de fatos concretos, por isso tém
gr ande teor de verdade.

3 7 explicag®o” por meio de frases ou de cangles € uma constante
en  toda a novela.0 poeta Cachimbinho sé fala em versos e explica tudo
com  poucas frageg (frases chavl@es, conhecidas de todos) As cancgtes de
Cipoal( p.126) se materializam .Quando =&le fala em xaréu no seu can-

Lo, aparecs um xarcu de verdads

r

Todos oz atos doe wviazjantes sdo marcados por {rases ou cancgdes
conhecidas coma moles que desencadeiam a¢lze . HE mesmo uma Cang®o dos
Ambulantes, aggim come uma 7 Cangdo do Cinismo” ou da "Seolidariedade”

(ns pega dz Cachimbinhol  As ¢an¢fes repetem a2 nidsica da Centadeira do

—

RBupba-men boji, que canta a entrada 2 saida das figuras.
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Num primeiro plano, € como se toda a fabulag¥o da novela surgisse
como  desenvolvimento de um mote. £ o gue sugere a epigrafe tirada de
ums embolads nordestina

" L& vem dentro do rio uma pedra boilando
Em ¢ima dessas pedra trés navegadd
UIm deles era cego etc. .. ."”

k2  linguagem elaborads pelioc autor, & partir desta ldgica do pro?
verpial, re-sscreve temas e zssuntos do dominio popular - as lendas,
as histdrias tradicionais,a histdria das representagles teatrais -- ¢

insere a novela num universo maior .Da mesma maheira que os autos re-
ligiosos gque integravam um espetdculo maior e mais complexo , a novela
contextualiza © imagindrio popular e a mfistice crist#, come o mundo
mais vasto que abraga a jangada solta no rio.

Ho seu invenitdric do mundo da culturas popular ela relaciona o
bumba-meu bei, o Pastoril, a La Ursa,Caboclinhog, Maracatus.0Q folhe-
tista de cordel, o posta Cachimbinhe , o cego que canta nas feirars do
Nordeste .Arrola dangas, cantigas, supersti¢Bes e romances tradicio-
naig: o Cavaleiro Rold3o, com quem Cachimbinho deseja se identificar,

& Donzela Joana, herofna preferida de Dulce_Personagens de umz histd-

ria que ndo tem fim, como 3 viagem da jangada de Cipeoal.
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2. O Circo ¢ a Jangads

Procurancs mostrar que ag experiéneias de montagem do raomance

g& € @a expressividade visual da novela _0Os Ambulantes de Deus, se

Jir

constituenm aspectos significativos da presenga de técnicas de repre-
sent.agdc teatral & de elementos da cultura popular na fic¢%0 de Her-
mike,

A postura do romasncista ¢ do encenador se confundem nos seus 1i-
vros. D teatro ¢ a prosa de ficg83o 880 dois momentos insepardveis de
am  dnico proajeto, que traduziu a atividade cultural de um escritor nea
regi 3o Nordeste a partir d2 agregag3oc de diferentes artistas num grupo
beatral. Em torne da prédtica teatral se reuniram consumidores £ produ-
tores lanlo de dramas gquanto de romances ou poesias.

A evolucfoe Jdo teatro brasileirce nas décadas de 50 e &60,fez  comn
qu+ a5 questBes sobre teécnicas de encena¢do e repregentacgico teatral
DCUpassen Moty egpago nas discussles do que 3 de outros géneros lite-
rarios. & criagio de uma dramaturgia nacional & os estudos sobre téc-
nicar modernas de encenag¥o possibilitaram a elaboracgdo de diferentes
trakbalhos préticos € tedricos, material de consulta pare ocutras ativi-
dades. Assim, foi natural que romencistas, que eram também encenado-

r

i

g ¢ dramaturgos, precurassem resolver problemas de representag¢Bo re-



correndo aos processog Leatrais.

0 momento histérico e cultural brasileiro,destas décadas "tea-
trais”, e caraclterizou por um projeto naciconalista, com participag¢Ee
popular , onde eygperava-se que o teatro exercesse uma fungZo educativa
¢ mobilizadora. A ficg3c de Hermilo tem uma proposta coerente com esta
praticea teatral que & a inteng%o de modificar a relagdo entre o leiter
¢ o livro, da mesma maneira qus teatro propunha a aproximagdo entre ¢
palco « a plateia.Esta postura deveria corresponder ac que Hermilo de-
finiu comc " umaz necessidade didatica da época”

A proposta de modificar & atitude do espectador, se do ponto de
vista esteétice Linha a fung®o de sugerir uma nova atitude diante da
repregentagico  artistica, tanto do autor, gquasnto do espectador, vists
de ponto de vista polftico poderia diddaticamente facilitar a partici-
pa¢io popular na vida politica brasileira.Na medida em que o teatro

se¢ dirigiu para as manifestagBes populares, para realizar um teatrco

r

de massas, uma (esta popular como © carnaval ou o futebol”, na defi-
ni¢d3c de Hermilo, estabeleceu um processeo de troca entre a culturs
2rudita € a cultura popular além de uma proposta polftica de mobiliza-
CEL .

Pa mesma maneira gue o teastre, a ficgdio de Hermilo articulou as
diferencas ¢ afinidades entre a culturz popular ¢ a cultura «rudita e
se deixou impregnar por este "espirito de participagfo”, carcteristico
degples  anos de aprendizade.Por issc , seus personagens fazem parte de
am bLeatro ambul ente, s5&o0 atores que se deslocam ,que estdo nas pragas
pikblicas participande de festas ou de manifestaglies politicas.Por

analogia, o mundo foi visto pelo sutor como um "grande circe” com ato-

res que representam dramas e comédias.



Na primeira peca escrita por Hermilo — Electra ne Circo(i944), a

tragedia grega e localiza num picadeiro de um c¢irco mambembe ~— um
microcosmo do grande circo de munde.Nele, o apresentador conclamzs a
plateia para aggigtir ¢ que o circo tem : " homens e mulheres, respei-
tavel piblico.Muitog homens € muitas mulheres.Todos eles sofrende,
rinde, <horando.Um espetdculo, respeitavel publico.Crandes aconteci-
mentos vistos & ume nova luz.Grandes dores estrangulhadas por uma gar-
galhada brutal”.

Ha sua novela = dltimo livro editado — 0O Ambulantes de Deng.

(1876) — o0s personagens sdo atores ambulantes gque "representam” no
tablado de uw palco improvigado, a jangada que alravessga de uma margem
a outra do rico.Estes personagens, caracterizados como tipos populares,
participam das festas do Carnaval e do Hatal.

Entre a primeirz pega € a udltima novela um longo caminho.i paix¥c
pelo teatro ¢ a procura das diversas maneiras de representa¢fo do mun-
do  airaveés da arte.D palco , onde quase tudo & aparéncia e disfarce,
foi para o escritor um método de aprendizagem.A linguagem dos seus 1li-

YIros, como a linguagem dos palcos,se caracterizou por um jogo de mas-

caras.
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2.TEATRQ . Um Métods de Conhacimenta

(13Para este histdrico sobre o TEP/TPN tomamos como referéncia os
livros de Luis Carvalheira e de Ricardo Almeida.Nos apoiamos, ainda,
no depoimento de llermilo para o Servigo Nacional de Teatro (SHT),
137%, aldm de reportagens em diferentes jornals do Recife, referentes
20s dois grupos de teatro.Todas estas referéncias est¥o citadas na bi-

bliografis.

(2YEsta mesma conferéncia foi apresentada durante a Semana de Cul-
tura Popular realizada no Gabinete Portugues de Leitura do Recife, em
194% Alguns estudantes animados com as propostas de Hermilo decidiram
criar um grupo de teatro estudantil na Faculdade de Direito.Para vie-
bilizd-lo, Hermilo ingressou no Curso de Direito, onde 2rs o aluno com
mais idade da turma, dez anhoz mais valho do que sen celega  Arianc
Tuassuna. TEP apressntou guag primeiras pegas em 1946. A conferéncia

"Tealro. Arte do Povo” foi publicada no livro Hermile Vive, de Ricardo

Almeida.E  2inda, no ndmero especial sobre a questdo popular ,e=ditado
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pela revista Arte em Revisgta, SP.CEAC/Ed.RKairds, n® 3, margo de 1980.

(2¥3  idéia do teatro popular, dirigido para as grandes masgas,

apro=imz =2 conferéncia de Hermilo do livro Teatro de Pove (1903), de

Romain Rolland.Rolland foi uwm dos primeiros teatrdlogos a preopor a es-
tética de um teatro feitc para o povo e com © povo.Temou come ponto de
partida a concep¢sc de que a tradig¥o literdria era um bem universal
da qual o pove deveria participar, retomando-a das mZos das elites
aristocraticas e burguesas.Q teatro do povo, de Rolland, era dirigido
5 classe operdria das grandes cidades.Para este piblico, ele planejou
representar dramdticamente os grandes fatos da Revolucdo, estendendo o
ato revoluciondrio aos dias que vivia.Nesta perspecliva se enquadrou e
zua peca Danton.A partir do livro de Rolland, estabeleceu-se a oposi-
¢%c entre o testro burgufés e o teatro popular (em termos tedricosl: o
primeiro como um ato de lazer & "digest8c” e o dltimo, comoe atitude
transformadora e reivindicatdéria.Na sua conferéncia e em outros tew-
tog, Hermilo explie a necegsidade de afastar dos palcos bragileiros o

teatre "digestive” , substituindo-o pelo teatro de inspiragdoc popular

(4)YNeste mesmo livro, Hermilo narra a passagem por Recife e a par-
ticipagdo mnas reunides do TEP do teatrdlogoc colombiano Enrigue Buena-
ventura. Inspirade na personalidade do dramaturgo colombiano, Hermilo

escreveu a pega Um Paroquianc lnevitével .Buenaventura dirigiu uma

montagem surrealista da pega em 1950 que foi um grande fracasso de pi-
Blico.Diretor da Escola de Teatro de Cali, ns Colombiadl8953), Buens-

ventura ganhou virios premios em Bogotd.Sua pega En la Diestra de Dios

padr= , apresentada noe Teatro de Las Nacicnes em Paris( 1860} ,fci ins-

pirada =m um conto folcldrico latino-americano e utlizava personagens
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comuns acs autos € espetdculos populares, numa montagem multo seme-
lhante &8 apresentadas pelo teatro do TEP.Q caspitulo "Eu, agente fune-
r4rio”, do romance Agé £ uma transcrigfo com algumas modificacdes da

peca Um Peroquiano Ineviidvel.

fBYEm 1952, foil langada a primeira edicfo do "Manifesto Regiona-
lista de= 1926:’de Gilherto Freyre.Sem entrarmos na polémica sobre =a
verdadeira dsta do menifesto, € impossivel deixar de notar o dgrande
senso de oportunidade do "mestre de Apipucos”.Seu manifesto foi divul-
gado num momento em que , a exemplo de 1926, artistas e intelectuais
nordestinos pregavam o retorno as fontes e rafzes da cultura popular
regional, como o fizera o TEP a partir de 1946, e como o faziam, em
1952, os artistas do Atelier.Guardadas as devidas diferengas entre »
conceituacfo politica da utilizagde da culturs popular dos regionalis-
tas de 26 e dos novos artistas de 50, sobressaiem—-se muitos pontos de
convergéncia no 4que se refere a necessidade de procurar nas rafzes

populares da cultura nordestina inspirac3o para renovagles artisticas.

{R)Dramaturgo ¢ contista, Borges(1910-lera conhecido por suas "co-
médias municipais” e " comédias de mau costume”.Ele escreveu adaphta-
c%es para o teatro do romance Foge Morta, de José Lins do Rege, e de

Casz __Greands & Fenza2la , de Gilberto Freyre.k adaptagdco "A Comédia de

#s¢rita por Borges foi montada pelo TEP, em 1950, dirigida por
Hermilo.Em artigo peraza o Didrio de Pernambuco dedicado & Borges,(”
Loeuvagto de Novembro”, 15-11-1974 3, Hermilo fez referénciass 8 lingua-

rn

gem dos contos de Borges continuo louvando-c por haver sido em 1ji-
teratura, um inovador de didlogos, de consirugdo de didlogos, anteci-

pando de muito o nossc mestre maior Guimar¥%es Resa, mas selitario aqui
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na provincia, a mim me influenciando para que eu anes depois, me en-
tregesse a efta desesperada pesquisa de uma fela oral transcrita para

o magico da minha novela”.

(7)Cm 1980, OUsman Lins foi o unico alunc de Hermilo no curso de
Dramaturgia da Escola de Belas Artes do Recife. A partir deste cursc,
ag doigs escritores mantiveram uma estreita amizade, expressa pela as-
gi{dua correspondéncia que eles mantiveram durante onze anos. {(Vide co-
mentidrics de Lins sobre Hermile: ” 0 invencivel Hermilo in "Problemasg

Inculturais Brasileirog,Summnus, 1977) .

(30 Manifesto do TPN foi publicado no livro Hermilo Vivo, onde &

atribuido a Hermilo.Luis Carvalheira (1986,42) esclareceu, a partir de

depoimento de Suassuna, que o manifesto ,de fato, havia sido escrito

por Saussuna.A revista Arte em Revista, publicou este manifesto , ac

lado da conferéncia de Hermilo. {(n=3,1980).

(830 Didlogo de Encenador ¢ relacionado como pega teatral em algu-

x

mas bibliografias de Hermile , quando na verdade € um manual de en-

cenag¥o”, a exemplc deo livro A Preparacfo de 2tor, de Stanilavski.O

livro de Stanilavski & um dos trabalhos tedricos sobre o teatro mais
ut.ilizado pelos teatrdlogos do nosso sécule.0 autor utiliza a forma de
um  didrio  Intimo de um aprendiz de ator, que frequenta o curso do
professor Tortsmov, para expor suas idéiag. A mesma estrutura foi usada
por Manfrede Werkserth, assistents de Brecht no Berliner Enzemble para

o seu manual Didloge sebre a Encenag3c, editado na Alemanha em 1956,

mas somente itraduzido no brasgsil em 12880.

o

UMICAMP
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(10)As interpretag8Ses do "anti-ilusionismo” brechteanc, nestas ob-

servagBes sobre o Didlogo _do Encenador, ndo se referem a uma leitura

nossa dos métodos teatrais de Brecht.Zcompanhamos através do texto =
le¢itura de Brecht feita por Hermilo. Na sue leitura, Hermilo c¢ompara o
"anti~ilusionismo” de Brecht aos processos dramdticos usados pelo bum-
ba-meu-boi.Ndo nos foi possfvel descobrir em quais textos tedricos de
Brecht Hermilo se baseou para estas conclus8es, jd que em nenhuma bi-
bliografia dos seus livros didédticos sobre ¢ teatro aparecem referén-
cias ao teatrdloge alem3o.Embora o trabalho de Brechti junto ac Bertli-

ner Ensemble seja citado no livro Histdoria do Espetdculo, na biblio-

grafia n30 consta qualquer referéncia & Brecht.Da mesma maneira, nBo

s8c feitas referéncias & Artaud.

3.2GZ - 0O LEU, Lspatifado

{1)Ho artige "0 Prototexto em Hermilo Rorba Filho”{Anais do Ig En-
conptro de Critice Textual .0 manuscrito modernoe e as edigles,1986), 36-
nia Maria Lims estuda um fragmento da 1% versio de Agd, um velume en-
cadernade com 534 folhas datilografadas que pertencem ao arquivo par-
Licular do escritor.Em setembro de 1984 tive acesso a esta primeira
versdo.Segunde infoomacBes de Leda Alves, responsavel pelo arquivo,
Hlermilo fez wvirias modificagfes ne texto acatando sugestBes do seu
editorr, Enio Silveira.0 estudo comparativo do texto editado e de suas

versdes anteriores ndo € o objetivo do nosso trabslho. Nossa leitura
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se atem ao texto editado em 1974, ao qual o leitor tem acesso.

f2YAo analisar a ficg¢lo da década de 70, Silviano Santiago
(1976 ,45) observou que as demincias & repress3o e censura que aparecen
frequentemente nos romances desta época haviam sugcitado a simpatia e
solidariedade do leitor com relag¢3o zo autor, fazendo com gue a aten-
¢%o sge deslocasse do herdi para o autor : "Estamos percebendoc que o
contato que se estabelece n3Fo € entre o leitor e o livro, mas entre o

leitor @ o autor (...) passa o leitor a ser companheiro do autor, com-

»

panheiro e admirador...
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