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RESUMO

O objetivo geral deste trabalho € apresentar a no¢do de tradugdo como obra, nos termos em
que essa no¢do € desenvolvida no contexto da obra critica e tedrica do pensador francés
Antoine Berman, dando-se énfase a discussdo de duas linhas de for¢a que formardo seus
principais pressupostos: uma visdo particular da critica e da obra de arte, tributdria de sua
leitura e compreensao do idedrio romantico alemao; e sua experiéncia na América Latina,
onde, entre 1970 e 1975, Berman foi fortemente impactado tanto por certos aspectos do
movimento peronista quanto por certas manifestacoes tradicionais da convivialidade, que o
autor vivenciou junto ao povo argentino na época. A partir disso, serd apresentada uma
discussao do modo como essa matriz romantica vai se deixando contornar, aos poucos, por
uma ética da convivéncia — elaborada a partir de sua experiéncia latino-americana —, e de suas
implicacdes tanto para um redimensionamento da noc¢ao de autonomia da traducio literéria e
de seu estatuto critico quanto para a reconsideracdo do lugar da traducdo no contexto francés
no qual o autor esta inscrito. Desse modo, além de apresentar uma leitura da obra critica e
tedrica de Berman do ponto de vista de seu percurso de formacdo, este trabalho evidencia
também o modo particular como sua obra se aproxima de questdes contemporaneas que
continuam candentes tanto no campo disciplinar dos Estudos da Tradu¢do quanto no ambito
da critica, da histéria e da teoria literarias.

Palavras-chave: Antoine Berman; traducdo; obra; ética; convivéncia.

ABSTRACT

This dissertation aims at developing the notion of translation as work of art as it is discussed in the
context of Antoine Berman's critical and theoretical work. The discussion focuses on the two main
lines that frame his most important assumptions: a particular view on criticism and work of art,
derived from his reading and interpretation of the ideas of the German Romanticism, and his
experience with Latin America, where, from 1970 to 1975, Berman received a strong impact both
from certain aspects of the Peronist movement and from certain traditional manifestations of
conviviality which he experienced in the contact with the Argentinians at the time. Additionally, a
discussion is presented on how this Romantic framework little by little starts to be enclosed by an
ethics of conviviality- which stemmed from his Latin-American experiences - and on its implications
both for a reshaping of the notion of the autonomy of literary translation and of its critical status as
well as for a reconsideration of the place of translation in the French context in which the author is
inscribed. Therefore, besides presenting a reading of Berman's critical and theoretical work from the
point of view of its process of development (Bildung), this dissertation also manifests the particular
way in which his work approaches contemporary questions which are still very lively and pressing
both in the disciplinary field of Translation Studies and in the field of literary criticism, history and
theory.

Keywords: Antoine Berman; translation; work; ethics; conviviality;



RESUME

Ce travail de recherche se propose de présenter la notion de traduction comme ceuvre dans le
cadre critique et théorique ou cette notion est développée par le penseur francais Antoine
Berman, mettant 1'accent sur la discussion de deux «lignes de force » entre lesquelles se
forment ses principales pensées : une vision particuliere de la critique et des ceuvres d'art,
tributaire de sa lecture et de sa compréhension des idées du romantisme allemand ; et de son
expérience en Amérique latine, ou, entre 1970 et 1975, Berman a été fortement affecté par
certains aspects du mouvement péroniste et par quelques manifestations traditionnelles de la
convivialité, que l'auteur a vécues a c6té du peuple argentin. De 13, une discussion sera faite
sur la facon dont cette matrice romantique est progressivement circonscrite par une éthique de
la convivialité, et de ses implications pour un redimensionnement de la notion d'autonomie de
la traduction littéraire et de son statut critique, comme pour reconsidération de la place de la
traduction dans le contexte frangais dans lequel s'insére 1'auteur. Ainsi, en plus de présenter
une lecture du travail théorique et critique de Berman du point de vue de sa formation, notre
objectif sera de mettre également en évidence la fagon particuliére dans laquelle ses ceuvres se
rapprochent de questions contemporaines qui sont encore en train de briler le domaine des
études de la traduction et de la critique, de I'histoire et de la théorie littéraire.

Mots-clés: Antoine Berman; Traduction; (Buvre; Ethique; Convivilité.
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Parler de traduction, c’est parler des ceuvres,
de la vie, du destin et de la nature des ceuvres ;
de la maniere dont elles éclairent nos vies ;
c’est parler de la communication, de la
trasmission, de la tradition ; c’est parler du
Propre et de I’Etranger ; parler de la langue
maternelle, natale, et des autres langues ;
c’est parler de I’étre-en-langues de I’homme ;
c’est parler de [’écriture et de [’oralité ; c’est
parler du mensonge et de la verité, de la
trahison et de la fidélité ; c’est parler du
mimétique, du double, du leurre, de la
secondarité ; c’est parler de la vie du sens et
de la vie de la lettre ; c’est étre pris dans un
enivrant tournant réflexif ou le mot

« traduction » lui-méme ne cesse de se

métaphoriser.

Antoine Berman (2007c¢)
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CONSIDERACOES INICIAIS

E consensual entre os pesquisadores envolvidos com os Estudos da Traducdo a
relevincia do pensamento de Antoine Berman (1942-1991) para o amadurecimento do
discurso sobre a tradu¢do. Na Francga, especialmente na década de 80, ele foi uma das vozes
mais fortes nos debates por uma disciplina que se ocupasse exclusivamente de questdes que
envolvessem esse objeto de estudo. Nesse que foi um momento tdo importante para o
surgimento de um campo disciplinar, Berman, fil6sofo de formagao, destaca-se como tedrico
da traducdo ao publicar sua tese de doutorado, L ‘épreuve de [’étranger — culture et traduction
dans 1’Allemagne romantique (1984)', texto em que, ao resgatar a histéria da traducdo no
contexto romantico-germanico, sai em defesa da necessidade de a tradugcdo manifestar-se,

para entdo se definir e se situar por si mesma em um novo espaco desejado:

[...] 1a réflexion sur la traduction est devenue une nécessité interne de la
traduction elle-méme [...] elle indique la volonté de la traduction de devenir
une pratique autonome, pouvant se définir et se situer elle-mé&me, et par
conséguent se communiquer, se partager et s’enseigner (p. 12, grifo do
autor)”.

Para alguns pesquisadores mais categdricos, como, por exemplo, o canadense
Alexis Nouss (2001), foi em paralelo a divulgacdo das reflexdes elaboradas por Berman que a
disciplina ganhou contornos e se afirmou intelectualmente e institucionalmente, “[...] la
traductologie francophone s’est dévelopée en lisant Berman — comme on dit avoir grandi en

écoutant Bach et/ou Beatles” (p. 09)3.

" A prova do estrangeiro — cultura e tradu¢do na Alemanha romantica. O titulo original da tese de doutorado de
Berman é La théorie de la traduction chez les romantiques allemands (A teoria da traducdo nos romanticos
alemades). Tese orientada por Henri Meschonnic e defendida em 1981.

2 “[...] a reflexdo sobre a traducdo tornou-se uma necessidade interna da prépria traducdo [...] ela indica a
vontade de definir-se e situar-se por si mesma e, por conseguinte, ser comunicada, partilhada e ensinada”
(Berman, 2002, p.12, grifo meu). H4 também a possibilidade de se pensar a tradugdo dos termos grifados
mantendo-se os verbos pronominais: comunicar-se, partilhar-se e ensinar-se. Esta opcdo pode gerar um certo
estranhamento nos leitores do portugués brasileiro, mas para os fins desta tese é uma leitura interessante, porque
assim também chama a aten¢@o para o fato de o sujeito da frase, no caso a tradugdo, ndo ser apenas passivo a
acdo, mas também, e a0 mesmo tempo, ativo a ela. Como veremos mais adiante, esses trés verbos sdo bastante
significativos para uma compreensdo da reflexdo de Berman. Os atos de comunicar, partilhar e ensinar t€ém
relacdo direta com o conceito bermaniano de convivéncia, em que o sujeito que convive sempre faz e sofre ao
mesmo tempo acdo, numa via de mao dupla. A traducdo serd entdo apresentada durante essa reflexdo ndo apenas
como espaco de convivéncia, mas como o préprio ato de convivéncia. Trata-se de um movimento reflexivo,
movimento de natureza ciclica.

3 «[...] a tradutologia francéfona desenvolveu-se lendo Berman — do mesmo modo como se diz ter crescido
ouvindo Bach e/ou Beatles”. (Todas as tradugdes que ndo estiverem devidamente referenciadas sdo de minha
responsabilidade).
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Como se espera de qualquer reflexdo que desordene concep¢des de um modelo
tradicional predominante, mesmo com o reconhecimento pela relevancia de seu discurso
Berman também receberd algumas criticas muito desfavordveis as suas colocacdes. Algumas
delas chegam a acusi-lo de negligenciar os verdadeiros propésitos da tradugdo, como o fez,
por exemplo, Anthony Pym na introdugdo de seu livro Pour une éthique du traducteur
(1997)*. Esse texto resulta de um seminario apresentado por Pym no Collége International de
Philosophie, em 1994, cujo intuito era retomar a ideia de um outro semindrio intitulado La
traduction et la lettre’, este proferido por Berman dez anos antes na mesma instituicdo de
ensino. Um dos pontos-chave abordados por Berman, nesse semindrio de 1984, era a
necessidade de desenvolvimento de sua discussdo sobre ética da traducdo, iniciada num
trabalho anterior (El lugar de la traduccién, de 1981°), em que havia proposto a elaboragao,
ou melhor, a (re)elaboracdio de uma ética capaz de sustentar as decisdes tdo complexas
exigidas pelo fazer tradutdrio.

Em sua introducdo, Pym afirma que no discurso de Berman a questdo da ética é
por si s6 “trop académique, trop intellectuelle, trop abstraite” (Pym, 1997, p. 09)’. O autor diz
que esse resultado discursivo se deve ao fato de, ao desenvolver sua tese, Berman optar por

uma orientacio de traducdo em que se privilegia apenas o texto fonte®. Assim, o projeto

* Por uma ética do tradutor.

> Seminario que se transformou em artigo na publicagdo “La traduction et la lettre ou I’auberge du lointain” (A
traducdo e a letra ou o albergue do longinquo), de 1985, pela Trans-Europe-Repress, na obra coletiva Les tours
de Babel. Essais sur la traduction (As torres de Babel. Ensaios sobre tradugdo), organizada por Berman e
Gérard Granel. Em novembro de 1999, apds a morte do seu autor, esse texto novamente veio a ptiblico, com o
mesmo titulo do artigo, pela editora Seuil, com reedicio e revisdo de responsabilidade de Isabelle Berman, Alain
Badiou e Barbara Cassin. Como apontam os (re)editores, essa dltima edi¢cdo ainda teve parte de sua revisido
realizada pelo préprio Berman.

% O lugar da tradu¢do. Esse ensaio foi inicialmente publicado na tradugdo de Beatriz Castillo para o castelhano,
na Revista Sitio, de Buenos Aires, e dava noticias de sua tese de doutorado, defendida em 1981 e publicada na
Franca quatro anos depois seguindo as normas francesas para a publicacdo de textos dessa natureza. Na
publicagdo da tese, esse ensaio, revisado ¢ ampliado, veio a ocupar lugar de prefacio intitulado: “La traduction
au manifeste” (A tradugdo em manifesto), texto que sintetiza as bases do pensamento bermaniano.

7 “Por demais académica, por demais intelectual, por demais abstrata”.

¥ Pym faz alusio aos dois modelos de traducdo discutidos por Schleiermacher na conferéncia Uber die
verschiedenen Methoden des Uebersetzens (Sobre os diferentes métodos de traducdo), realizada em 1813 na
Académia Real de Ciéncias em Berlim: aquele que aproxima o leitor do texto fonte e aquele que aproxima o
leitor do texto alvo. Alguns pesquisadores consideram esse texto o mais importante para uma compreensao do
discurso de Berman sobre a tradug¢do. Foi Berman, por exemplo, o seu primeiro tradutor para o france€s,
publicando-o em 1985 sob o titulo Des différentes méthodes du traduire, na mesma edicdo em que também
publicou La traduction et la lettre, citado na nota 5. Nesse texto, Schleiermacher estabelece o que Pym chamara
de binarismo nas reflexdes sobre traducdo. H4 outros estudiosos que pensam a tradugf@o a partir desse mesmo
binarismo, como, por exemplo, os contemporidneos a Schleiermacher, Goethe e Humboldt, mas foi
Schleiermacher quem apresentou primeiramente o tema num discurso de mais folego, exclusivamente voltado
para questdes referentes a traducdo “propriamente dita”, numa clara tentativa de delinear uma teoria da traducéo.
Porém, vale a ressalva, os termos texto fonte e texto alvo ndo sdo utilizados por Schleiermacher. Essas
designacdes surgiram mais tarde, a partir de teorias da tradu¢do desenvolvidas em pesquisas mais ligadas a area
dos Estudos Linguisticos. E, também, limitar o pensamento bermaniano & discussdo de um binarismo tout court
talvez seja um posicionamento trop restritivo, como tentarei mostrar durante a minha tese.
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apresentado por ele seria bastante limitado ao levar em consideracio apenas traducoes literais
de obras literdrias e filoséficas, excluindo de sua discuss@o questdes inerentes ao cotidiano de
um tradutor profissional, para quem a traducdo, nos termos de Pym, deveria funcionar como
um ato de comunicacdo, o que levaria em conta o fato de que traduzir é um servigo
profissional que envolve um cliente e um receptor dado. Ou seja, segundo essa leitura,
Berman estaria excluindo de sua reflexdo o mundo do tradutor profissional, daquele individuo
que tem em seu trabalho o ganha pdo, mas que, em alguns casos, também tem motivagdes
mais profundas que apenas as de um beneficio comercial. O condendvel, entao, seria o fato de
se privilegiar um ou outro modelo de traducdo, dando-se é€nfase ou ao texto fonte ou ao texto
alvo, definicdes bindrias que conduziriam praticamente ao que Pym determina como cisdao de
ordem social. Para esse autor, uma teoria da traducdo deveria evitar a armadilha do dito
binarismo, pois as escolhas do tradutor raramente se encontrariam entre fonte e alvo, mesmo
quando o tradutor pensa nesses termos (ibid., p. 09 et seq.). Nesse sentido, a ética sobre a qual
Berman se debrugou nido seria uma ética profissional, porque “L’éthique de Berman est

demeurée celle d’une pratique consciemment marginale” (ibid., p.10) °. Pym reafirma que

Si Berman met 1’accent sur une cause initiale subjectivée, ¢’est pour couvrir
d’un énorme silence toutes les autres causes nécessaires, de pres ou de loin, a
I’existence des traductions. Aucun client. Aucun commerce. Aucun lecteur.
Tout revient a privilégier la source. Il n’y a aucun vrai contexte (ibid., p.89,
grifo meu) '’.

Ainda assim, o autor fard questdo de repetir vdrias vezes o quanto reconhece a
importancia do filésofo (como sempre faz questdo de dirigir-se a Berman), identificando nele
uma voz corajosa e inteligente de resisténcia diante das correntes mais artificiais das teorias
contemporaneas a si mesmo (ibid., p.09).

Anthony Pym langou em 2012 a tradugdo desse mesmo texto para o inglés,
intitulado On Translator Ethics — Principles for mediation between cultures'', texto
atualizado e revisado por ele mesmo. Em sua nova introdugdo, deixando claro ter sofrido
duras criticas ao texto em francés, o autor esclarece que na época em que escreveu a primeira
versdo de seu texto ainda era um jovem e inexperiente pesquisador e, por isso, lamenta ter

cometido diversos equivocos relacionados a certos conceitos filoséficos, razdo pela qual

% «A ética de Berman residia em uma pratica conscientemente marginal”.

19°«“A0 se concentrar inicialmente em uma causa subjetiva, Berman cobre de um enorme siléncio todas as outras
causas necessdrias para a existéncia de tradugdes, direta ou indiretamente. Nenhum cliente. Nenhum comércio.
Nenhum leitor. Tudo se volta para o privilégio da fonte. Nao ha nenhum contexto verdadeiro.”

" PYM, Anthony (2012): On Translator Ethics — Principles for mediation between cultures. Translated by
Heike Walker. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 185p.
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acabaria sendo condenado por alguns pesquisadores especialistas na drea. Feito esse mea-
culpa, Pym alega ndo ter mais interesse em fazer dialogar seu pensamento atual com o
pensamento francés sobre traducao, pois o considera em sua maioria de viés filos6fico. Nessa
mesma introducio ao novo texto de 2012, declara ainda que se concentrou apenas naquilo que
seria seu verdadeiro interesse: grosso modo, a condi¢do profissional do tradutor e a questao
comercial entre culturas da traduc@o. Mais especificamente em relagdo a Berman, continuard
reafirmando impressdes tais como a de o tedrico ndo ter pensado numa ética apropriada ao
tradutor profissional, mas, sim, numa ética abstrata, ligada a uma pritica marginal da
traducdo, etc. — excluindo, desse modo, o pensamento de Berman de uma discussdo voltada
para a pratica do tradutor comercial, ou, ndo autdnomo.

N3ao € de meu interesse, nesta tese, desenvolver longamente uma discussao critica
a respeito da proposta de ética da traducdo elaborada por Pym, muito menos esmiugar os
possiveis equivocos de sua leitura pessoal do pensamento bermaniano. O que me interessa,
nesse comeco de conversa, ¢ destacar o quanto um discurso como o desse tedrico —
atualmente presidente do Conselho executivo da European Society for Translation Studies, a
EST (Sociedade Europeia de Estudos da Traducdo) — reverbera ainda hoje em muitas das
pesquisas contemporaneas sobre traducdo. Sdo criticas como esta, que rejeitam e excluem o
pensamento de Berman ao julgd-lo por demais filos6fico, marginal e, muitas vezes,
essencialista — e, por isso, com pouco poder de contribuicdo real para a tarefa pratica do
tradutor profissional —, que me fazem perceber o quanto esse tipo de comentdrio, ou de
andlise, marca o lugar que o discurso bermaniano ocupa atualmente no cendrio académico e
intelectual. Lugar cujos limites, talvez demasiadamente estreitos, impecam olhares mais
atentos, mais rigorosos, para a amplitude e pluralidade do pensamento desse autor; olhares
que poderiam contribuir para o enriquecimento do debate, assim como para o surgimento de
inameros outros debates. Como disse um professor e pesquisador brasileiro de teoria e critica
literdria, em resposta a uma pesquisa realizada por Georges Bastin (2001), cujo intuito era
analisar o impacto causado por Berman sobre a tradutologia da América latina, “[...] 1l faut le
lire [ler Berman] tres attentivement. Il faut sourtout le lire ‘a la lettre’, c’est a dire trés proche
des textes pour ne pas en manquer la richesse” (p.185)12.

Mircio Seligmann-Silva faz uma critica aos discursos tedricos atuais sobre
traducdo — que despontam vertiginosamente nas discussdes académicas e também fora desse

ambito, para nossa sorte —, que se coaduna com a postura critica deste trabalho. O autor, ao

'2 “E preciso 1é-lo com muita atengo. E preciso, sobretudo, 1&-lo ‘a letra’, ou seja, muito préximo aos textos, a
fim de ndo perder sua riqueza”.
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defender a necessidade imprescindivel de esses discursos atuais se vincularem as “complexas
articulagdes da era da Globalizagdo, ou seja, do movimento complementar entre a
globalizacdo (econdmica e da circulacdo de informagdo) e, por outro lado, [a] (re)afirmacdo
das culturas locais” (Seligmann-Silva, 2005a, p.214, grifo do autor), ird concluir que “[...] a
teoria da traducdo peca algumas vezes por uma visdo historica estreita” (ibid.). Para ele,
embora haja excecdes, e ele cita George Steiner e Berman dentre elas, “muitos erros
cometidos por tedricos da tradug¢do tém sua origem em uma visdo de mundo simplista e por
demais pragmadtica” (ibid.). Henri Meschonnic, ex-orientador e fonte de inspiracdo inicial para
Berman (embora, ao longo da vida, algumas divergéncias tedricas ndo tenham mais permitido
um trabalho conjunto entre os pensadores), caminhava nessa mesma dire¢do. Ele dizia: “No
século XX, a transformacdo em curso das relacOes interculturais e do pensamento da
linguagem desempenha aqui [na relagdo entre politica e poética, e a questdo da oralidade] um
grande papel. A histéria da traducdo ndo pode ser isolada da histéria dessas transformacdes
(Meschonnic, 2010, p.15)l3.

Diante dessas criticas, digamos, menos favordveis ao pensamento de Berman,
algumas questdes me movem na direcdo de uma reflexdo que entendo ser mais produtiva a
partir desse pensamento. A primeira e, talvez, mais importante: Berman estaria mesmo
menosprezando o profissionalismo da atividade, ou estaria marcando uma questdo de fundo
que talvez nos passe despercebida, como pode ter passado despercebida também a Pym e a
outros criticos? Por que Berman parece falar sempre privilegiando um modelo de traducao
que se aproxime ao maximo do texto estrangeiro, ou do texto fonte? Estaria ele privilegiando
absolutamente tradugdes literais, e no sentido tradicional desse conceito? Se ndo, o que seria,
nos termos bermanianos, uma traducdo literal? Outras questdes viriam em seguida: o que esse
autor supde quando se refere “[aos] verdadeiros propdsitos” dessa atividade? No que se
resumiria, pensando em seus textos, “o ato de comunicacdo”? Haveria uma tnica resposta, um
unico olhar, para definir esses termos, essas questdes? Acredito que precisamos levar em
consideragdo, a0 pensarmos nas respostas a essas e a outras questdes, que todo discurso (o
nosso e o do outro, invariavelmente) parte de um posicionamento que serd, antes de tudo, em
alguma medida, sempre politico.

Quando Berman comecou a esbogar sua reflexao sobre uma ética da tradugdo, ele

dizia:

" Esse texto de Meschonnic foi originalmente publicado em 1999, e tardiamente traduzido no Brasil em 2010. A
relacdo que esse autor faz entre a politica e a ética do traduzir serd resgatada mais adiante nesta tese.
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La traduction ne peut étre définie uniquement en termes de communication,
de trasmission de messages ou de rewording élargi. Elle n’est pas non plus
une activité purement littéraire/esthétique, méme si elle est intimement liée a
la pratique littéraire d’un espace culturel donné. Traduire, c’est bien slr
écrire, et transmettre. Mais cette écriture et cette transmission ne prennent
leur vrai sens qu’a partir de la visée éthique qui les régit. En ce sens, la
traduction est plus proche de la science que de I’art — si 1’on pose du moins
I’irresponsabilité éthique de I’art (Berman, 1984, p.17) ™.

A partir disso, o que significaria dizer que a reflexdo de Berman esta vinculada a
uma pratica marginal do traduzir? Essa reflexdo, ou a reflexdo sobre essa prética, ndo
envolveria também profissionais ou pesquisadores preocupados com a profissdo tradutor?
Nao estaria em jogo, para Berman, fazer os profissionais repensarem a propria tarefa, a
propria prética, até se darem conta de que seguem padrdes naturalizados, de que ja nem
mesmo percebem que a questdo que envolve o ato de traduzir reside muito além da submissao
que normalmente lhes € imposta? Nao seria esta a autonomia uma autonomia critica que o
autor franc€s queria para os tradutores, ao invés de estar propondo um rompimento com a
prética comercial em prol de um trabalho exclusivamente autonomo, como nos dé4 a entender
Pym? Afinal, Berman concluird seu raciocinio inicial sobre a ética da tradu¢do afirmando que
€ preciso definir com mais precisdo, no plano tedrico, a defesa de uma visada ética da
tradugdo enquanto tal, “[...] et par 1a sortir la traduction de son ghetto idéologique” (ibid.,
grifo meu)"”.

Ao longo desta tese, para responder a estas e a outras questdes, partirei do ponto
de vista de que Berman propunha uma nova possiblidade de visada ética para a traducio — que
nao excluiria de modo algum as questdes profissionais —, uma visada ética que abarcasse uma
leitura mais ampla do objeto em questdo, leitura esta autorizada pelas inimeras metéaforas
possiveis do termo tradugcdo, que ganham espaco por conta de uma inebriante virada
reflexiva’®, como apresentei, com palavras do préprio autor, na epigrafe a esta tese. Fazendo
isso, Berman encontrou/encontra bastante resisténcia ao seu pensamento, COmo S€ um novo
olhar, nesse caso, fosse invidvel, impossivel at¢é mesmo de se pensar. Por isso, um dos

movimentos possiveis para se tentar compreender alguns dos motivos para essa resisténcia —

14 «A tradugdo ndo pode ser definida unicamente em termos de comunicagdo, de transmissdo de mensagens ou de
rewording ampliado. Ela também ndo é uma atividade puramente literdria/estética, mesmo que esteja
intimamente ligada a prética literaria de um espaco cultural. Traduzir €, obviamente, escrever e transmitir. Mas
essa escritura e essa transmissdo s6 ganham o seu verdadeiro sentido a partir da visada ética que as rege. Nesse
sentido, a traducdo estd mais proxima da ciéncia do que da arte — pelo menos se considerarmos a
irresponsabilidade ética da arte” (Berman, 2002, p.17-18).

13« ] e, a partir disso, tirar a traducio de seu gueto ideologico” (ibid., p.18).

'® Nio posso de deixar de relembrar aqui “as complexas articulacdes da era da globalizacio”, apontadas por
Seligmann-Silva (2005a, p.214).
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sem considerd-la, insisto ainda, uma simples resisténcia politica, inerente ao processo de
institucionalizacdo de uma drea de estudos — seria colocar em questdo o proprio modo como
se 1€ a obra de Berman, ou o modo como nao se 1€ essa obra.

Em artigo recentemente publicado, o pesquisador Mauricio Mendonca Cardozo
(2015), mergulhado no contexto da pesquisa brasileira sobre traducdo, amplia a
problematizacdo referente a leitura da obra bermaniana para tentar responder quais seriam as
suas principais contribui¢cdes para os estudos relacionados a histéria da tradug¢do. Na tentativa
de resposta a essa questdo, o pesquisador levanta uma série de outras questdes para além
daquelas que j4 esbocei aqui; questdes que, uma vez colocadas como ponto de partida desse
jogo, enriqueceriam em muito as pesquisas atuais sobre o autor (e sobre tradugdo),
especialmente se admitirmos que ‘“a percep¢do que temos da obra bermaniana ndo é
necessariamente inequivoca” (p.143, grifo do autor). Para tanto, Cardozo propde uma espécie

de fragmentacdo desse pensamento:

[...] Quem € este Berman a cuja obra nos referimos? O leitor exemplar do
pensamento romantico alemao? O Berman da ética, defensor da letra e da
visada antietnocéntrica? O Berman da critica produtiva, critico e tedrico da
critica da traducdo? O Berman da analitica, propositor de uma metodologia
critica? O Berman da tradutologia, idealizador de um modo singular de
pensar a drea dos Estudos da Traducdo [em termos tanto institucionais
quanto epistemolégicos]? O Berman tradutor de literatura latino-americana e
de textos fundamentais dos pensadores romanticos alemdes? O Berman
editor de La Délirante, revista literdria de inspiracdo programaticamente
romantica? O Berman professor de Tradug@o Técnica no Instituto Superior
de Interpretagdo e Traducdo (INSIT), em Paris? O Berman conferencista e
diretor do programa da &4rea de traducdo do College International de
Philosophie, institui¢do em que Berman teria como pares nomes importantes
do pensamento contemporaneo, como Derrida, Lacoue-Labarthe, Deguy,
Agamben, Lyotard? O Berman do Centro (de traducdo) Jacques Amyot?
Enfim, de que Berman estamos falando? (ibid., p.143-144)

Cabe um aparte, neste momento, para lembrar que os textos que nos apresentam
as reflexdes de Berman, bem como todas essas possiveis facetas apontadas por Cardozo, nao
foram publicados numa ordem cronolédgica de escrita. Por razdes que apenas o autor francés
poderia explicitar, esses textos foram publicados de acordo com a necessidade de cada um
deles, e também de acordo com as oportunidades que foram surgindo a Isabelle Berman apds
o falecimento de seu marido, mas ndo sem uma orientagdo prévia do mesmo. Segundo
Isabelle, Berman teria lhe deixado quase todos os textos mais ou menos organizados,

pensando em como seria a maneira mais interessante para que as publica¢des se sucedessem,
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e ela procurou ao méximo realizar esse desejo' . Berman, em seu leito de morte, também teria
pedido a seu amigo Fouad El-Etr — com quem inicialmente dividiu a direcdo da revista La
Délirante, atualmente uma editora — para que ele publicasse uma nova edicdo do texto Lettres
a Fouad EIl-Etr, sur le Romatisme allemand, cuja primeira publicacdo foi 1967. Na introducio
a Pour une critique des traductions: John Donne (publicado em 1995, mas escrito em 1991,
quando o autor ja estava adoentado), Berman nos conta que desde 1985, portanto logo apds as
publicagdes de L épreuve de [’étranger e de La traduction et la lettre, nessa ordem, ele vinha
trabalhando em um livro sobre a tradu¢do na Franga do séc. XIV ao séc. XVII — seria o
Jacques Amyot, traducteur francais, publicado postumamente em 2012; porém, ele havia se
dado conta de que esse livro talvez fosse erudito e histérico demais para ser a melhor
“sequéncia” (“suite”) para L épreuve de [’étranger. E foi entdo que, pensando nos leitores de
L’épreuve, e nas reacdes a essa leitura — que jd eram entdo de seu conhecimento —, Berman
decidiu que seria 0 momento de escrever um livro que fosse uma espécie de sintese de todos
os seus trabalhos publicados desde 1984. Nessa busca, toma corpo um discurso sobre Critica
da tradugdo e comeca a surgir o livro Pour une critique des traductions. Tem-se, nesse texto
introdutorio, uma pista de como Berman pensava a ordem necessdria para a publicacdo de
seus escritos, e € notdvel o fato de que, para essa ordenagdo, sua preocupacdo se fixasse
naquilo que o autor acreditava ser a melhor estratégia para conduzir seu leitor e a leitura
desses textos; e isso ndo seguiria necessariamente a ordem cronoldgica de sua prépria
pesquisa e produgdo. Era como se ele esperasse que sua obra sobrevivesse a si mesmo, mas no
tempo dela, onde cada texto tem seu proprio tempo e espago.

Portanto, utilizar o termo fragmentacdo para designar a proposta de leitura de
Cardozo, coloca em relevo, na obra de Berman, a importancia do pensamento dos primeiros
romanticos alemaes, pensadores que nos legaram, dentre tantas outras coisas, a propria ideia
de escrita fragmentaria, ou, melhor dizendo, o conceito de fragmento: um texto que pode ser

considerado completo em si mesmo, mas que, a0 mesmo tempo, complementa-se em e a partir

" Falo aqui apenas daqueles textos que versavam sobre a questdo da tradugdo. Isso porque Berman tem um
imenso nimero de manuscritos, que ficaram em arquivo com a sua esposa, dentre 0s quais se encontram poemas,
prosa literdria, ensaios sobre literatura, teatro, filosofia, etc. Segundo levantamento bibliografico feito pelo entdo
doutorando Mahdi Farrokhi (2009), Berman deixou um longo manuscrito inédito, pronto para ser publicado, a
que ele mesmo chegaria a dar o titulo de L homme et ses objets (O homem e seus objetos). Durante meu estagio
na Franga, ndo pude ter acesso a esses manuscritos, pois Isabelle ndo permite mais acesso a eles sem que sejam
publicados, evitando assim, segundo ela, qualquer tipo de privilégio entre pesquisadores. Das anotagdes que
Berman vinha fazendo nos seus ultimos anos para tentar a habilitation (grosso modo, um concurso para
doutores, em que o candidato, visando, principalmente, a possibilidade de orientar pesquisas académicas,
apresenta a uma banca examinadora uma segunda tese), que compdem o manuscrito inédito intitulado Document
de Synthese, tive acesso apenas a alguns fragmentos que encontrei em notas de roda pé na tese de doutorado da
alema Iréene Kuhn (2007c).
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de outros fragmentos, também completos em si. O double bind da completude e
incompletude, criagcdo e critica — inclusive temos aqui, também, a prépria ideia de obra, tdo
cara a Berman, cujas caracteristicas se afastam do conceito tradicional de unidade positiva,
autdénoma e estdvel; ao contrdrio, o lugar da obra, nesses termos, seria justamente onde essas
determinagdes tradicionais ndo se sustentam. Nesse sentido, como tentarei mostrar nesta
pesquisa, as partes (os fragmentos) que compdem o pensamento bermaniano ndo sao isoladas
em sua obra, mas t€m seu momento préprio de acabamento (achevement), considerando que
cada um dos leitores de cada um de seus textos representa um elemento fundamental para que
esse acabamento aconteca. E mesmo assim, todas essas partes ainda dialogam completando--
se, realizando-se. Para tentar explicar melhor o que estou tentando ler da obra de Berman,
acho bastante interessante olhar para ela e percebé-la com tracos que se assemelham aos da
leitura que o préprio autor fez em relacdo a obra de Benjamin, em L Age de la traduction
(2008b), especialmente quando descreve a primeira das cinco caracteristicas que reconhece no

pensamento do autor alemao, le torse et le fragment'®:

[...] les textes de Benjamin ne sont pas fragmentaires au sens ou ils seraient
“incomplets”. C’est plutét parce que chacun de ces textes est “achevé”,
absolument plein et “terminé” qu’il est, aussi, irrémédiablement
fragmentaire, qu’il est “torse”. Le lecteur est pour ainsi dire en face
d’esquisses définitives — qui n’en sont pas moins des esquisses. Si bien qu’a
chaque fois, pour développer tel ou tel axe de sa pensée, Benjamin doit le
reformuler entierement et de maniére neuve. Il n’y a pas de continuité d’un
texte a I’autre au sens d’une progression. Un texte se développe, s’acheéve en
lui-méme et s’arréte. Un autre effectue un mouvement semblable et s’inscrit,
sur le mode de la non-suite, dans une sorte de constellation avec les autres
textes (Berman, 2008b, p.25-26, grifos do autor)19.

Para Berman, h4, portanto, nos escritos de Benjamin, um inacabamento paradoxal,
por ndo excluirem, em si, um certo acabamento. A imagem do torso nos esclarece essa
conclusdo. Segundo Berman, essa imagem surge em um dos raros poemas de Rilke que
agradavam a Benjamin, aquele que tratava do Torso Arcaico de Apolo, obra/escultura cldssica

da antiguidade, e que celebrava “la force rayonnante de cette forme qui est celle de 1’ceuvre

'® O torso e o fragmento.

19 “[...] os textos de Benjamin ndo sdo fragmentarios no sentido de que eles seriam ‘incompletos’. Ao contrario,
por ser cada um de seus textos ‘concluso’, absolutamente pleno e ‘terminado’, € que ele ¢, também,
irremediavelmente fragmentdrio, ¢ que ele ¢ ‘torso’. O leitor estd, por assim dizer, diante de esbogos definitivos —
que, no entanto, sdo esbocos. De modo que, a cada vez que for desenvolver tal ou tal eixo de seu pensamento,
Benjamin deve reformulé-lo inteiramente e de uma nova maneira. Nao ha continuidade de um texto a outro no
sentido de uma progressdo. Um texto se desenvolve, conclui-se nele mesmo e se interrompe. Um outro efetua
um movimento parecido e se inscreve, no modo da ndo-sequéncia, em um tipo de constelacio com 0s outros
textos”.
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brisée s’accomplissant dans sa brisure” (ibid., p.25)*. Para o autor francés, para se bem
“compreender” Benjamin € preciso se debrugar sobre a sua obra com a atengdo voltada para
essa caracteristica: “Il s’agit de chercher la systématicité sous-jacente de cette écriture brisée,
qui tire sa force de sa brisure” (ibid.,p.26)*".

E se assim entendermos a obra de Berman, a ideia de um ponto de partida se dilui
na impossibilidade de se identificar, no didlogo/na conversa entre os textos, uma origem da
reflexdo — aqui no sentido tradicional do termo origem —, pois, nesse sentido, a obra
bermaniana é movimento constante, pde-se em movimento constante e nos pode em
movimento constante. Movimento reflexivo que ndo se (a)presenta’, especialmente porque
ele se conclui/ se realiza a cada nova leitura; e se ele ndo tem existéncia pré-definida, ele
tampouco tem uma esséncia. Assim, sendo essa obra esse movimento, precisamos transitar
por ela com o cuidado de ndo tentar estabilizar conceitos, reduzindo-os aos dizeres de um ou
outro texto, justamente porque eles se refazem a cada movimento. Evitaremos, com isso, uma
dificuldade ainda maior em acompanhar o desenrolar dessa obra, bem como em entender o
conceito de traducdo enquanto obra que leio em Berman.

Acontece, porém, que essa obra se desdobra em alguns livros e em vérios artigos
escritos desde a juventude do autor, e nem todos eles sdo conhecidos — nem de facil acesso —
pelos seus comentadores. Como consequéncia disso, muitos daqueles estudiosos que utilizam
0 pensamento bermaniano criticamente acabam se concentrando em um ou outro titulo,
tomando o titulo escolhido como se fosse representativo de uma reflexdo genérica e
definitiva. A questdo aqui ndo é, de modo algum, julgar invidveis as pesquisas que fazem
recortes na obra desse autor — ou de qualquer outro — para fundamentar suas préprias
reflexdes; trata-se, tdo somente, de chamar a atencdo para a necessidade de se levar em
consideracdo a existéncia desses textos outros, evitando reducdes simplistas e apressadas,
assim como eventuais equivocos intelectuais — como vimos Anthony Pym admitir em relagdo
a sua primeira leitura da ética bermaniana.

Como bem lembra Cardozo, aqui no Brasil, por exemplo, Berman é considerado
um autor candnico para a atual drea dos Estudos da Tradug@o, no entanto: “esse Berman

candnico, que julgamos conhecer razoavelmente bem, constréi-se a partir de um recorte

20 . ’ .
“a forca radiante dessa forma que € aquela da obra fraturada se realizando em sua fratura”.

2! “Trata-se de buscar a sistematicidade subjacente dessa escrita fraturada, que tira sua forca de sua fratura”.

?2 Gostaria de lembrar aqui que, no texto em que desenvolve seu pensamento sobre a Différance, Derrida fala
sobre a impossibilidade de se dizer da origem de algo que ndo se (a)presenta, lembrando que os valores
tradicionais do conceito de origem sempre presupuseram uma forma de presenca. Com isso ele vai colocar em
questdo “a autoridade da presenga ou de seu simples contrario simétrico, a auséncia ou a falta” (Derrida, 1972,
p-10).
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relativamente reduzido de sua obra” (ibid., p.144). Para exemplificar esse recorte, Cardozo
cita a pesquisa realizada na Universidade Federal do Parand por Leticia Franca — no ambito de
um projeto de Iniciacao Cientifica sob sua orientacdo —, cujo “objetivo era o estudo preliminar
da recepcdo, no Brasil, de autores como Schleiermacher, Berman e Venuti” (p.145). A
pesquisa analisou 21 periodicos nacionais distintos (da drea dos Estudos da Traducdo e da
grande drea de Letras), publicados entre 1994 e 2011, e chegou ao ndmero de 135 artigos em
que havia mencdo direta a obra de Berman, distribuida do seguinte modo: “68 referéncias a
obra A prova do estrangeiro; 48 referéncias a obra A traducdo e a letra; 33 referéncias a obra
Pour une critique des traductions; e 19 referéncias a 12 artigos diferentes publicados
esparsamente pelo autor” (p.146). Com isso, Cardozo conclui que 89% das pesquisas
apresentadas parcialmente nesses artigos se concentram especificamente nessas trés obras
mais citadas (ibid.). De minha parte, acrescentaria ainda — tendo em vista que o resultado
dessa pesquisa contribui imensamente para a bibliografia desta tese — que em sua grande
maioria essas obras sdo lidas individualmente, sem manter didlogo umas com as outras.
Talvez isso ndo fosse um grande problema se o texto A tradugdo e a letra ndo ampliasse
teoricamente a discussdo, apresentada em A prova do Estrangeiro, sobre os trés eixos
principais que servem de base para uma “teoria moderna da tradugdo; talvez isso ndo fosse
um problema maior se Pour une critique nao constituisse uma espécie de sintese das
publicacdes sobre tradu¢do de Berman. Alids, essa autoreferencialidade, por si mesma, ja
autoriza a reconhecer a sua obra como didlogo ou, melhor dizendo, como conversa. Voltarei a
essa questdao no segundo capitulo desta tese.

Para fazer um contraste com o levantamento apresentado acima, Cardozo nos
lembra de dois textos importantes para as pesquisas sobre o pensamento de Berman, textos
que ja constavam na bibliografia de meu projeto inicial de pesquisa para esta tese, justamente
pela amplitude da bibliografia referida. Sdo eles: o trabalho de Iréene Kuhn, Antoine Bermans
produktive Ubersetzungskritik, de 2007, e o exaustivo levantamento bibliogréfico publicado
em 2009 por Mahdi Farrokhi, entdo doutorando da Sorbonne, intitulado “Les ceuvres
completes d’Antoine Berman. Etude blibliografique”. Para além dos 03 livros em destaque na
pesquisa brasileira sobre tradugdo, segundo o trabalho mencionado acima, os textos de Kuhn e
de Farrokhi, somados a pesquisa bibliogrifica que fiz durante meu doutorado sanduiche na
Franca, oferecem-nos ainda mais 03 livros, 04 participagdes em obras coletivas, 02 semindrios

gravados, 05 textos em prosa, 48 artigos”, 03 artigos em lingua estrangeira e 28 traducdes

23 . . . . .
Alguns desses artigos acabaram se tornando capitulos de seus livros publicados posteriormente.
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(algumas com prefacios ou introducdes assinados pelo tradutor). Diante isso, € concordando
com Cardozo, percebo o quanto um estudo detido dessas publicagcdes seria importante para
um entendimento do desenrolar do pensamento de Berman, especialmente se for levado em
consideracdo a “existéncia de uma quantidade significativa de material bibliogrifico que
ainda ndo foi efetivamente explorado pela critica brasileira” (p.145). Vale destacar, porém,
que essa situagcdo ndo se resume somente ao Brasil, pois de acordo com a introdu¢do que Jean-
René Ladmiral escreve para o artigo de Farrokhi, fica claro que a recep¢do francesa de
Berman € muito parecida com a brasileira, razdo pela qual Ladmiral destaca a importancia,
para a pesquisa sobre Berman e sobre tradu¢do, do estudo bibliografico apresentado por seu
doutorando, que preenche uma enorme lacuna na tradutologia ocidental (Farrokhi, 2009,
p.183)*.

Embora considere que a incorporagdo desses textos nas pesquisas brasileiras nao
vd necessariamente nos trazer um Berman completamente diferente daquele que ja
delineamos, Cardozo ainda sugere que “a partir do momento que temos conhecimento da
existéncia desse repertdrio, torna-se imperativo o horizonte de incorporacdo desses textos a
nossas discussoes, torna-se imperativo coloca-los em circulagdo e enfrentd-los, a luz e a
contraluz das percepgdes que temos, hoje, da obra desse pensador” (ibid.).

Reforcando ainda a constatacdo da existéncia de leituras redutoras da obra de
Berman — o que, como j4 apontei anteriormente, restringe demais o lugar que o pensamento
desse autor ocupa nas pesquisas contemporaneas sobre traducdo —, Cardozo vai dizer que
“essa evidéncia se nos impde como adverténcia diante dos esforgos de sintese do pensamento
bermaniano, especialmente quando nido fundamentados numa leitura mais ampla de sua obra,
0 que agora, sabemos e nao podemos mais ignorar, faz-se necessario” (ibid., p.146).

A partir dessas observagdes iniciais sobre a amplitude da obra de Berman e sua
recep¢ao e visando um olhar mais atento para o pensamento desse autor, considero que para a
realizacdo de uma leitura produtiva de sua obra € preciso ter em mente, antes de mais nada, o

contexto em que ela surge e as implicacdes desse contexto em seu discurso.

** Gostaria de mencionar dois titulos de teses, realizadas na Franca, que tratam exclusivamente do pensamento de
Antoine Berman. Infelizmente ndo tive acesso a elas a tempo de inclui-las nas minhas leituras, pois o sistema
académico francés sé disponibiliza o trabalho ao publico apds 04 anos da data de defesa, e durante o meu estagio
doutoral na Franca, elas ainda estavam indisponiveis. Mas deixo aqui os titulos para futuros pesquisadores:
FARROKHI, Mahdi (2014): Penser la traduction — étude immanente de 1’ccuvre d’Antoine Berman. Acesso
liberado em 2018 em http://www.theses.fr/2014PA100067. SOMELLA, Valentina (2010): Le visage de la lettre
— Antoine Berman lecteur de “La tache du traducteur” de Walter Benjamin. Acesso ja disponivel, mas em papel.
Ver detalhes em http://www.theses.fr/2010EHES0154.
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Na Franga, entre as décadas de 60 e 70, muitos intelectuais franceses e de
expressdao francesa iniciaram um resgate das reflexdes apresentadas pelos primeiros
romanticos alemaes, interessando-se especialmente pelas obras de Friedrich Schlegel e de
Novalis — interesse que renasce, em grande medida, apds o resgate da tese de doutorado de
Walter Benjamin, Der Begriff der Kunstkritik in der Deutschen Romantik (O conceito de
critica de arte no romantismo alemdo), defendida na Suica em 1919%°. Com 1SS0, procuravam
adensar seus discursos de critica ao intenso etnocentrismo que se manifestava na cultura
francesa, cuja principal consequéncia talvez fosse a crescente dificuldade de recepcdo de
algumas expressdes culturais ndo francesas no pafs. Como esses primeiros romanticos
tomavam por base para suas reflexdes a necessidade que uma nacdo teria de encontrar no
outro, no estrangeiro, a sua renovagao, ou melhor, de encontrar na experiéncia do e com o
estrangeiro a sua atualizacdo — principalmente por se tratar de um processo de formagdo
cultural®®, reconhecido ai o interesse de uma Alemanha em processo de constru¢do de uma
identidade nacional —, justificava-se plenamente o interesse de pensadores franceses
contemporaneos, criticos do etnocentrismo, pelas ideias desenvolvidas durante o periodo do
primeiro romantismo alemao. A partir dessa relagdo seria possivel, entdo, inaugurar um
debate ético e politico que tivesse como objetivo promover uma mudanga urgente, uma virada
radical nos rumos do comportamento e dos valores nacionais. Comportamento e valores estes
que se refletiam com forca na producdo artistica da época.

No rastro dessas reflexdes, Berman publicard, entdo, sua tese de doutorado:
L’épreuve de I’étranger. E nesse momento que o autor se torna mais visivel no contexto
intelectual e académico francé€s. Em sua tese, Berman resgata o pensamento romantico para
sustentar a sua discussdo, apoiando-se especialmente no conceito de Bildung, que, segundo
ele, entre outras possibilidades, pode ser compreendido como uma espécie de autoprocesso,
no qual um mesmo se desdobra ao ir em direcdo a um outro (estrangeiro) e retorna a si
mesmo, visando, com isso, atingir sua plena dimensdao. Em decorréncia da funcdo mediadora
do estrangeiro, Berman reconhecerd na traducdo um dos agentes mais importantes desse

processo. Segundo o autor, foi principalmente através do fazer tradutério que surgiu no

» Esse texto foi traduzido do alemdo para o francés, em 1986, por Philippe Lacoue-Labarthe ¢ Anne-Marie
Lang, com o titulo Le concept de critique esthétique dans le romantisme allemand.

?® Esse movimento romantico de reflexdo manifesta uma das caracteristicas do processo da Bildung, conceito
alemdo que fundamenta o discurso de Schlegel sobre a sua filosofia ciclica, em termos benjaminianos, ou
movimento ciclico, em termos bermanianos, bem como o discurso de grande parte dos pensadores envolvidos no
contexto romantico na Alemanha da época. Por esse motivo, trata-se de um dos conceitos mais importantes para
a formacdo da cultura alemd do final do séc. XVIII e, fundamentalmente, para esta tese, visando a nossa
compreensdo da obra de Antoine Berman.
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contexto intelectual alemdo a percepcao de que “[...] plus une communauté s’ouvre a ce qui
n’est pas elle, plus elle a acces a elle-méme”(Berman, 1984, p.58) .

Embora essa citagdo possa sugerir a pressuposicdo da existéncia de identidades
estaveis, o que iria a contramio daquilo que estou tentando defender para o discurso de
Berman, seria interessante lembrar que esse movimento de abertura ao outro — que Berman 1&
especialmente a partir de Schlegel e Novalis e do conceito de Bildung — é sim um movimento
de construcdo identitdria num espago politico-geogrifico que ainda ndo existia nos termos
daquilo que conhecemos, hoje, como um pais, uma nagdo, pois a Alemanha era formada,
entdo, por estados relativamente independentes. Entretanto, esse mesmo movimento de
abertura ao outro também pode ser compreendido — e talvez o deva, no horizonte desta tese —
como um movimento ciclico de transformac¢do constante dessa identidade em construgao.
Claro que, diante desse movimento, ainda devemos ficar atentos a um apagamento do outro
em prol da constru¢do de uma identidade prépria, mesmo que em constante transformacao.
Mas falaremos sobre essa questdo em detalhes mais adiante. Por ora, basta marcar aqui que o
que interessa a Berman na Bildung € a impossibilidade de um si-mesmo estavel. Com isso, o
conceito de identidade deve ser justamente problematizado em seu discurso, e ndo tomado em
seu sentido tradicional, como algo dado. E do mesmo modo como esse conceito serd
problematizado por nosso autor ao longo de toda a sua obra, também eu o farei ao longo desta
tese.

Com a publicacdo de L’épreuve, Berman ird, entdo, atualizar as reflexdes
elaboradas pelos romanticos, principalmente aquelas que t€ém a marca de um trabalho
infinddvel de busca por uma compreensdo daquilo que seria o essencial do processo de
criagdo, com foco na criagdo literdria. Afinal, foi através desse movimento de elaboracdo
criativa que os pensadores alemaes, aqueles reunidos em torno da Revista Athendum, davam
conta dos ideais do programa romantico: “unir philosophie et poésie, faire de la critique une
science et de la traduction un art” (ibid., p.112) **. Amparado por essas reflexdes, Berman
fortalece os seus argumentos em defesa de um espaco ndo etnocéntrico para a tradugdo e de
um novo modo de se refletir sobre o fazer tradutdrio. Para tanto, propde uma virada no modo
de se ver e entender a traducdo, em concomitancia com uma postura €tica, politica e filoséfica

emergentes em seu tempo e espaco.

%7 «[...] quanto mais uma comunidade se abre ao que ndo ¢ ela, mais tem acesso a si mesma” (Berman, 2002,
p.64).
*% “unir filosofia e poesia, fazer da critica uma ciéncia e da tradugdo uma arte” (ibid., p. 126).
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Diante de um discurso critico que identifica o pensamento de Berman com um
binarismo na reflexdo sobre a tradugdo, segundo o qual o autor privilegiaria o texto fonte, é
preciso levar em conta, portanto, que o autor realiza sua leitura do discurso sobre os dois
modos de traduzir de Schleiermacher, sobretudo, como suporte para a sua critica a uma
condig¢do ancilar da traducdo e em defesa da constituicdo de uma histéria moderna da
tradu¢do, de uma histéria da traducdo que sirva de alavanca para a atualizacdo de uma
teoria/reflexao da tradug¢do que sé entdo se reconhe¢a como moderna. Como diz Berman:
“[...] Non un regard passéiste, mais un mouvement de rétrospection qui est une saisie de
soi”(ibid., p.12, grifo nosso)zg.

Tendo em vista o horizonte de desenvolvimento desta tese, para uma leitura desse
movimento de retrospec¢cdo eu destacaria o termo “une saisie” enquanto substantivo,
preservando sua acepcao de “apreensao” (de um bem, por exemplo), ao invés de traduzi-lo
para o portugués pelo termo compreensdo, como foi realizada na tradugdo brasileira. Assim,
podemos ler a teoria da tradu¢@o bermaniana como um movimento de retrospec¢io que € uma
apreensdo de si, ou, auto-apreensdo. “Saisie” sobre si mesmo d4d ao sujeito da frase duas
qualidades simultineas: a de credor e a de devedor de si mesmo. Esse movimento de sair de si
e retornar a si mesmo, ir ao outro (ao diferente) e se atualizar (movimento da Bildung que
pressupde uma transformacdo) € fundamental para o pensamento de Berman, como tenho
mencionado nesta introducdo, e como pretendo desenvolver mais profundamente no primeiro
capitulo desta tese. Nesse caso, uma nova teoria da tradugdo se faria, se formaria enquanto
reflexdo a partir desse movimento.

Nesse sentido, também devemos atentar para o fato de que o que parece estar em
jogo, para esse autor, ¢ uma atualizacdo critica de um discurso dado, e ndo a aplicacdo de um
modelo, como transparece nas criticas ao binarismo na tradugdo. Isso porque esse movimento
bermaniano de retrospeccdo — que € uma apreensdo de si mesmo e que visa constituir uma
histéria da traducdo capaz de sustentar uma teoria que possa se apresentar como moderna —
ndo diz respeito apenas ao desejo de recorrer a teoria romantica da traducdo em busca de
elementos pontuais que possam ser recuperados, para, com base neles, compor uma nova
histéria. O autor inclusive nos alerta de que, desse movimento restrospectivo, ndo se espera
um olhar passadista. Uma teoria da traducdo moderna, nesse sentido, realiza uma nova

histéria, que € também uma histoéria propria.

29 «

12).

[...] Nao um olhar passadista, mas um movimento de retrospec¢do que ¢ uma compreensdo de si” (ibid., p.
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Essa retrospeccdo enquanto retorno a prépria histéria, como poderemos ver mais
adiante, estd profundamente ligada ao conceito benjaminiano de histéria. Assim sendo, essa
volta ao passado ndo cumpriria o fim de resgatar elementos tradicionalmente aceitos, visiveis,
mas, sim, de dar voz ao que foi excluido, apagado, silenciado, aquilo que ndo sou eu. E se
relaciono aqui a ideia de histéria de Berman com a de Benjamin, tenho de considerar entdo
que, para o autor francés tanto quanto para o autor alemado — especialmente quando este pensa
a figura do historiador como um colecionador, que tem como prética a coleta de informacao,
separac¢do e exposicao dos elementos, ao contrario daquela figura “no sentido moderno que
tenta estabelecer uma relagdo causal entre os acontecimentos do passado” (Gagnebin, 2009,
p.10) —, entra em jogo uma revisdo, uma retraducdo do conceito de origem. Afinal, se
entendemos que “os objetos dessa coleta ndo sdo anteriormente submetidos aos imperativos
de um encadeamento l6gico exterior, mas sdo apresentados em sua unicidade e em sua
excentricidade” (ibid.), a origem ¢ designada como um salto (conceito benjaminiano de
Ursprung), um “salto para fora da sucessdo cronologica niveladora a qual uma certa forma de
explicacdo histdrica nos acostumou. Pelo seu surgir, a origem quebra a linha do tempo, opera
cortes no discurso ronronante e nivelador da historiografia tradicional” (ibid.)*".

Gagnebin, portanto — ao contrario de alguns comentadores de Benjamin, que leem
o conceito de Ursprung como a busca de um alvo e, portanto, veem a filosofia da histéria
benjaminiana como o desejo de retorno “a uma origem matinal, a um inicio imaculado” —,
acredita que através da noc¢do de Ursprung, Benjamin procura designar “saltos e recortes
inovadores que estilhacam a cronologia tranquila da histdria oficial, interrup¢des que querem,
também, parar esse tempo infinito e indefinido [...]: parar o tempo para permitir ao passado
esquecido ou recalcado surgir de novo [...], e ser assim retomado e resgatado no atual” (ibid.).
Berman, no meu entender, vai desenvolvendo, ao longo de suas reflexdes, a mesma
desconstrugdo deste e de outros conceitos tradicionais, como o de obra, por exemplo, que se
relaciona diretamente com o conceito de origem benjaminiamo do modo como o desenhou
Gagnebin; o inverso também parece ocorrer: esses conceitos vao se descontruindo no
desenrolar do pensamento desse autor. Assim, para compreendermos essa riqueza de
pensamento em constru¢do, e também em desconstru¢do, devemos fixar nossa atencdo a lettre
de seus textos, como ja disse o professor universitdrio citado anteriormente, em resposta a

enquete de Georges Bastin.

30 v« . . . . .
J4 me referi anteriormente a esse sentido de origem, ainda que en passant, quando tentava entender a
cronologia prépria das publica¢des de Berman.
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Seguindo esse raciocinio, acredito que Berman, ao propor um novo modo de se
pensar a traducdo, pensa antes em atualizar a teoria da tradugcdo contemporanea, e o faz a
partir de um mergulho no préprio movimento representado na filosofia roméantica da
linguagem, de Schlegel e Novalis, e que depois vai se refletir na teoria romantica da tradugao,
na faceta de um dito romantismo revoluciondrio.

Em outras palavras, para os romanticos, a necessidade de tradu¢do, do mundo e
das palavras, nasce a partir do advento da “queda, [que] equivale ao inicio da confusdo, do
caos, da nao-compreensao” (diz respeito ao resultado do conflito do poder das palavras
narrado na Génese, que gera o mito da Torre de Babel), quando a linguagem original, “que
relacionava o homem diretamente com um conhecimento total e com a Natureza”
(Seligmann-Silva, 1999, p.24) se perde, falece. Nesse sentido, a traducdo ou a interpretacao
do mundo — pois para os romanticos “Il n’y a pas simplement que les livres: tout peut se
traduire [...]” (Novalis, 2004/1978, p.240)*" — est4 sempre em busca dessa linguagem perdida,
dessa origem™. Mas, como ji mencionado anteriormente, o conceito de origem, para os
romanticos, afasta-se do conceito de origem enquanto fonte primaria de algo, como algo
atingivel em sua pureza: “eles passaram a discutir esta origem ndo mais tanto em termos
cronoldgicos, mas sim em termos de uma reflexdo sobre a propria esséncia da linguagem”
(Seligmann-Silva, 1999, p.25, nota 4). Nao € a toa, portanto, que a questdo da origem serd
fortemente problematizada por Benjamin e, depois, também o serd por Berman. Ou seja, a
tradugdo seria, entdo, a linguagem em reflexdo a partir dela mesma; ou ainda, a linguagem
voltando-se para ela mesma para se refletir mais adiante na traducdo. Isso nos remete mais
uma vez ao movimento reflexivo (movimento circular) dos romanticos, que Berman ird
transferir para a sua teoria da tradu¢do ao manifestar a necessidade de a tradugdo pensar a
partir de seu préprio fazer.

Afirmar simplesmente que a proposta bermaniana se resume a op¢ao por um
modo de traduzir pode levar o leitor mais desatento a concluir, precipitadamente, que todo o
discurso bermaniano sobre ética serd desenvolvido a partir de apenas um dos modelos
apresentados por Schleiermacher. E isso poderia criar, nesse leitor, a ilusdo de uma ética
enquanto um método de traduzir, com regras a serem seguidas a fim de auxiliar uma prética

pré-determinada. A meu ver, Berman tentard justamente se opor a regras redutoras.

3! “N@o meramente livros, tudo pode ser traduzido [...]” (Novalis, 2001, p.73).

*> A questdo da origem da linguagem foi deixada de lado pela linguistica moderna, que “tomou partido pela
origem arbitrdria dos signos, ou seja, o partido da assim denominada #ései, em detrimento da physei, a concepgao
da origem natural da linguagem” (Seligmann-Silva, 1999, p. 23).



29

Caberia aqui, ainda, discorrer brevemente sobre a filosofia romantica da

linguagem:

A concepgio que reduz a origem da linguagem ao seu aspecto puramente
arbitrario submete-se totalmente a uma visdo da linguagem apenas em sua
funcdo comunicativa; com esta doutrina da linguagem origindria — divina e
natural —, os roméinticos visam preservar justamente o elemento da
linguagem que vai além da comunicagdo (ibid., grifo nosso).

Porém, ainda de acordo com Seligmann-Silva, o fato de os romanticos
concentrarem suas reflexdes no conceito de linguagem original ndo quer dizer que eles nao
tenham teorizado sobre a origem arbitraria da linguagem; eles o fizeram quando, em vérios de
seus fragmentos, discutiram a lingua enquanto “postulado”. Podemos ler, nesse movimento,
uma tentativa de conciliacdo da instituicdo arbitraria com a origem divina da linguagem
(ibid.). E também, talvez, uma tentativa de convivéncia entre esses dois modos de se pensar e
de se usar a linguagem. Essa ideia de conciliagdo e convivéncia, no sentido democratico de
inclusdo, serd muito cara a Berman em sua discuss@o da nog¢ao de ética.

Seguindo esses preceitos romanticos ao argumentar em defesa de uma ética da
traducdo que tenha como horizonte defender uma pura visada da tradugdo, Berman nos dird
que é preciso definir o objetivo da traducdo; e para que nio se reduza a traducdo a um
processo de mera transmissao de mensagem de uma lingua para outra, esse objetivo nao pode
ser unicamente a comunica¢do — lembramos que em sua critica a Berman, Pym defende que o
ato de comunicar € a tarefa do tradutor profissional. E ao contrario de defender a exclusdo de
um dos possiveis objetivos do ato de traduzir, o autor ainda afirma que também nio se trata de
uma atividade “puramente literaria/estética” [...] (Berman, 1981, p.126).

A esta altura, devemos relevar a distincdo que Berman fard entre mensagem e
texto, para entdo se dar inicio a uma reflexdo que focalize seu discurso sobre a ética. A
mensagem, para o autor, contém uma série de informacgdes cuja transmissdo deve ser
relativamente univoca e depende de uma metodologia. Ja os textos, a obra, a priori, ndo
comunicam, porque ‘“une ceuvre ne transmet aucune espece d’information, méme si elle en
contient; elle ouvre a I’expérience d’un monde” (Berman, 1999, p7())33 . O autor nos alerta que
nao busca estabelecer, com isso, uma hierarquia, mas apenas diferenciar de uma vez por todas
esses dominios, a fim de poder desenvolver o seu discurso. Por isso destaca: um texto nunca

serd uma mensagem, e vice e versa. E ainda esclarece que ndo acredita que as obras, por

¥ “yma obra ndo transmite nenhum tipo de informagio, mesmo as contendo, ela abre a experiéncia de um

mundo” (Berman, 2007, p.64).
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conta disso, s6 devam ser traduzidas de forma puramente artesanal e intuitiva, defendendo a
ideia de que esse tipo de traducdo reclama uma forte sistematicidade. Berman, porém,
adverte: “mais systéme n’est pas méthode” (ibid., loc. cit.) **. No método terfamos regras pré-
estabelecidas para guiar um ato; ja um sistema se construiria no/durante o ato e seria singular
em cada ato. Podemos inferir, a partir disso, que quando Berman fala de texto, portanto, ele
fala também de escrita criativa, resgatando a ideia romantica no conceito de sistema. E por
isso que o objetivo que anima a traducdo de uma obra literdria € diferente daquele que anima a
tradugdo de um texto técnico. E € por isso, também, que no texto literario a condi¢ao histdrica
transparece mais. Porém, ambos dependem de uma visada ética que os conduza.

Desse modo, gostaria de reforcar a ideia de que, se podemos dizer que Berman faz
uma opc¢ao, ele opta por desenvolver um discurso sobre a visada ética da tradugdo da obra,
sem necessariamente excluir a possibilidade de uma visada ética para o texto técnico, por
exemplo. Isso ndo quer dizer, no entanto, que a condi¢do do tradutor profissional ndo esteja
presente na discussdo, muito pelo contrdrio. Tudo dependerd de como entendermos o que é
obra, o que € obra de arte e, principalmente, qual a posi¢do ocupada pelo tradutor em todo
seu discurso, que certamente ndo € passiva. J4 vimos nos pardgrafos anteriores que, para
Berman, o conceito obra, bem como o de original (origem), nada tem a ver com o conceito
tradicional de algo estdvel, atingivel em sua plenitude.

Portanto, se a obra para Berman ndo comunica, é porque ela ndo tem nenhuma
mensagem a informar, a transmitir; é porque nela nada estd dado com clareza, ndo hd uma
verdade para que alguém capte essa mensagem com perfeicdo e simplesmente a repasse a
outro alguém. Se pensarmos, com Mathieu Dosse (2009)35, numa obra como mensagem,
como fazem algumas teorias mais tradicionais da literatura, a traducdo seria entdo algo util,
utilizada apenas quando houvesse necessidade de que alguém, por desconhecer a lingua de
partida da obra, recebesse a mensagem contida nela, de modo intacto, em sua propria lingua.
O tradutor, nesse caso, teria a fun¢do de um mero transmissor, um leitor decodificador e ndo
critico. Quando Berman tira da obra a possiblidade de ela ser comunicac¢do, enquanto
transmissora de mensagem, ele também tira a traducao de uma fun¢do apenas utilitdria para, a
partir disso, entendé-la como tarefa exigida pela obra: a traducdo passa a ser entdo um “lien
entre les langues” (Dosse, 2009)36. Sendo a obra uma escrita criativa, como defende Berman,

sua nocao de obra, ou de texto criativo, tal como para Benjamin, estd no ambito do conceito

* “mas sistema ndo é método” (ibid., loc. cit.).

* Dosse, aqui, 1&¢ Berman a partir de seus comentarios sobre Walter Benjamin e seu texto “A tarefa do tradutor”,
no texto “L’Age de la traduction”, em que realiza uma analise da traduc@o do texto de Benjamin para o francés.
3 «Ligacdo entre linguas”.
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de obra de arte. Esta é, ou deveria ser, livre de regras. Para traduzi-la, portanto, ndo seria
possivel fazer uso de métodos pré-estabelecidos, que serviriam para todo e qualquer texto;
seria preciso, antes, entender a sua sistematicidade prépria, prépria a cada obra, para, a partir
disso, durante o ato tradutdrio, atuar sobre ela. Para Dosse (2009), Berman — totalmente
apoiado no pensamento de Benjamin, “na letra de Benjamin” — conclui que a finalidade da
tradugdo surge quando nds questionamos sua utilidade aqueles que conseguem ler a obra em
sua lingua de partida. Desse modo, a traducdo seria indispensdvel a obra e a nossa relagdo
com ela. A traducdo, nesse sentido, enriquece a obra. Para ele, Berman, ao pensar a traducdo
como um ato que age sobre a obra, faz-nos reconhecer que, sem ela, a obra seria
“incompleta”. A traducdo ¢ entdo a sobrevida da obra, da obra de arte, € traducdo é também
obra — “La traduction met a [’épreuve la traduisibilit¢ de 1’ceuvre” (Dosse, 2009, grifo do
autor)’’. Dosse ainda concluird que € possivel depreender do discurso bermaniano que a
verdadeira poténcia da traducdo, entdo, sé se revela precisamente quando ela deixa de ser
“utilitdria”, quando podemos confrontd-la com o original, desvelando assim “la lettre de cet
original” (ibid., grifo do autor)*® — origem que, como bem apontou Gagnebin, nada tem de
matinal, de inicio imaculado. Por isso, Dosse acredita que, tanto quanto para Benjamin, hd a
possibilidade de que também para Berman a intraduzibilidade seja uma “caracteristica” da
obra (ibid., grifo do autor). E como veremos mais ao final desta tese, a intraduzibilidade sera,
no discurso de Berman, uma caracteristica momentdanea da obra, e da traducdo como obra.

A partir disso, compreende-se que, numa discussdo interessada em decidir qual a
ética mais adequada para a tradugdo, o que se deve colocar em questdo, para um entendimento
critico desse debate, € o proprio conceito de ética que estd em jogo. Como todo o discurso
critico de Pym a ética de Berman parece nascer de seu incomodo com o fato de o autor
francés usar, durante um semindrio, o termo profissional entre aspas — ao referir-se aos
constantes mal-entendidos que surgem a respeito de suas ideias, especialmente quando entre
seus ouvintes estdo presentes “traducteurs ‘profissionnels” (Pym, 1997, p.10) —, caberia aqui
perguntar do que estamos falando quando propomos uma determinada ética. Ndo seria o
proprio espaco em que o tradutor literdrio profissional se encontra um sistema dogmadtico e,
consequentemente, causador de submissdo ou de invisibilidade do tradutor durante o fazer
tradutério? De que lugar falamos quando elaboramos um conceito de ética? Quais os
interesses por detrds daquilo que defendemos? De um modo geral, estas sdo questdes de que

nao podemos prescindir a priori em nossas leituras.

7 «A tradugdo coloca a prova a traduzibilidade da obra”.
3 «a letra desse original”.
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Seria muito apropriado, neste momento, resgatar um dos fragmentos de Novalis,
ndo por acaso escolhido por Berman para compor a selecio de fragmentos novalianos

traduzidos por ele mesmo. Nesse fragmento, lemos:

Les écrivains sont aussi bornés que les artistes qui s’adonnent a un seul art —
et bien plus entétés encore. Il est surprenant de constater que peu d’écrivains
professionnels sont des hommes libéraux — particulierement quando ils n’ont
d’autres moyens de subsistance que leur activité littéraire. Vivre de son
activité littéraire est une entreprise extrémement risquée, tant pour la liberté
que pour la véritable formation de I’esprit (Novalis, 1967, p.52)*’.

No momento em que o romantismo alemdo comecga a dar seus primeiros passos
mais definidos, como diz Safranski (2010), esse movimento € impulsionado pelo sopro
inspirador revoluciondrio, que nasceu com a Revolugdo Francesa. Esse impulso
revoluciondrio, ao longo da histdria, ganhara diversos contornos, mas uma das marcas mais
caras aos romanticos, especialmente no inicio, é a busca pelo efeito libertador do homem, e,
consequentemente, pela liberdade na expressdo através da arte, através da literatura. E para
alcancar essa liberdade, que seria interna ao homem, era preciso aprender a liberdade a partir
de uma luta politica externa. Era preciso enfraquecer a autoridade doméstica do Estado,
enfraquecer o modelo que aprisiona e tolhe a liberdade de criar, de reinventar. Para Fichte,
assim como reafirmado mais tarde pelos romanticos de Iena, a busca por esse “Estado Livre”
ndo se daria a partir da destrui¢ao do “mecanismo” do Estado atual, para sé depois se inventar
um Estado novo; o certo seria uma troca da roda enquanto ela ainda estd em movimento, €
essa revolucdo na maneira de pensar seria gerada principalmente, e quase exclusivamente,
pela arte (p.31 et seq.). Quando Berman traduz os fragmentos que seleciona dos roméanticos
(Schlegel e Novalis), na década de 60 — periodo de sua graduagdo —, o autor esta
completamente envolvido com esse modo de se pensar a arte, € completamente envolvido
com um momento que aparenta ser, também, o de sua descoberta do romantismo alemao,
motivada, principalmente, pelo contexto intelectual no qual estd inserido. Assim, fica claro
seu interesse por esse perfil revoluciondrio no recorte particular que ele faz ao escolher os
textos romanticos que ird traduzir.

Para uma melhor contextualizacdo, devemos considerar ainda que, em 1969, no

artigo “L’Athenaeum”, Maurice Blanchot anuncia que o romantismo, tanto na Alemanha

¥ “Qs escritores sdo tio limitados quanto os artistas que se dedicam a uma s6 arte — e muito mais teimosos
ainda. E surpreendente constatar que poucos escritores profissionais sdo homens liberais — particularmente
quando eles ndo t€m outro meio de subsisténcia que sua atividade literdria. Viver de sua atividade literdria € um
negdcio extremamente arriscado, tanto para a liberdade como para a verdadeira formagao de espirito”.
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quanto mais tarde na Franca, foi uma questdo politica: na Franca, porém, ora era reinvidicado
pelos regimes mais retrégrados, normalmente os de extrema direita, ora era tomado como uma
exigéncia renovadora. Para aqueles que o tomaram como fonte de renovagdo, como os
surrealistas (e como entendo ser também o caso da leitura de Berman), o romantismo traria o
novo para a arte e para a literatura, com uma orientacdo voltada para a recusa das formas
tradicionais de organizacdo politica. Com isso, Blanchot constata que, se na Alemanha o
romantismo era ambiguo, na Franca esse romantismo, vindo da Alemanha, assume um papel
critico, implica uma negacdo frequentemente radical, que faz surgir na literatura o alvorecer
de uma crise ainda por vir. Desse ponto de vista, segundo Blanchot, uma escolha deliberada
ganha sempre expressdo em relacdo ao pensamento dos romanticos, no sentido de que cada
pensador, cada critico, acaba por selecionar e relevar tracos especificos desse movimento em
detrimento de outros. Cultivam-se, a partir disso, uma série de perspectivas diferentes em
relacdo ao movimento, que, se no conjunto sdo todas necessdrias, sdo também muitas vezes
opostas umas as outras, fazendo com que, na Franca, o romantismo tenha se caracterizado, em
grande medida, como uma exigéncia ou experiéncia de contradicoes. Assim, alguns
intelectuais definem o romantismo por suas premissas, enquanto outros o fazem em vista de
seus fins (Blanchot, 1969, p.515-516). Estando nesse mesmo contexto francés, tdo préximo do
contexto de escrita desse texto de Blanchot, Berman também faz suas préprias escolhas de
perspectiva em relacdo ao romantismo alemdo. No entanto, diante da complexidade de
leituras que podemos encontrar sobre o romantismo, ndo cabe aqui questionar as escolhas do
autor; ao longo desta tese, trata-se somente de tentar elaborar um entendimento de como essas
escolhas interferem na construcdo do seu pensamento.

Como bem argumentam Jean-Luc Nancy e Lacoue-Labarthe em seu L’absolu
littéraire, de 1978, quando lemos o romantismo, nds o fazemos inseridos em nosso contexto
atual; desse modo, sempre iremos 1€-lo de acordo com nosso interesse. Por isso, se buscarmos
uma “atualidade” no romantismo, vamos obviamente ao encontro daquele romantismo
“rebelde ao imperialismo da Razdo e do Estado, ao totalitarismo do Cogito e do Sistema, um
romantismo de revolta libertéria e literéria, literaria porque libertaria”. Esses motivos ndo sao
de modo algum falsos, dizem os autores. Mas temos que lembrar que hd também o reverso
dessas situacdes, ou seus “inversos”, especialmente pensando que o L’absolu littéraire
romantico agravaria e radicalizaria o pensamento da totalidade e do Sujeito, da identidade em
prol da alteridade. Por isso, segundo esses dois autores, € preciso estarmos atentos aos sinais
sutis de conservadorismo no discurso romaiantico, fazendo assim uma leitura romantica

(critica) e ndo romanesca do romantismo de Iena (Nancy; Lacoue-Labarthe, 1978, p.26).
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Berman estard atento a esses sinais, até porque ele apenas se inspira no pensamento
romantico, ndo o toma como modelo; ele modulard a importancia desse pensamento em seu
discurso ao longo de sua trajetdria, que serd entrecruzada por inimeros outros acontecimentos
e discursos, entre os quais figura um momento tdo importante quanto o periodo de ditadura
que chegou a enfrentar na Argentina na década de 70.

Antes de se doutorar em linguistica, Berman se graduou em filosofia pela
Sorbonne, onde foi colega de curso de Jean-René Ladmiral (1991), atualmente um
reconhecido filésofo francés e tedrico da traducdo. Para Ladmiral, € muito claro que € dessa
formacdo filos6fica que nasce o modo de Berman pensar a traducdo (p.64 et. seq.). Porém,
apresentd-lo apenas como filésofo, como o fez Anthony Pym, por exemplo, produz uma clara
interferéncia no debate sobre a traducdo, na medida em que essa designacao nao parece fazer
mais do que negar o lugar de Berman e sua importancia para a drea, marginalizando sua teoria
da traducdo em relacdo ao que se quer impor como referéncia mais central de teoria da
traducdo num dado sistema. Ladmiral (ibid.), com coeréncia, reconhece que o trabalho de
Berman relevou a dimensao filoséfica da tradugdo (p.64), mas também reconhece que ele o
faz enquanto um tedrico da traducdo. Ainda assim, nos perguntamos: o que significam nomes,
o que significam denominagdes e titulos para um pensamento que, como € possivel notar no
desenrolar destas primeiras consideragdes, pretendia-se na contramdo, ou melhor, no
contrapelo® dos enquadramentos intelectuais tradicionais de sua época? O que significam tais

designacOes para um pensamento que se queria aberto e que propunha uma virada no modo

0 J4 falamos sobre a importancia do conceito benjaminiano de histéria para a reflexdo de Berman, mas vale a
pena um novo aparte mais detalhado nesta nota. Walter Benjamin, em suas teses sobre o conceito de historia,
mais especificamente na tese VII, anuncia a tarefa de um historiador moderno: “Il se donne pour tache de brosser
I’histoire a rebrousse-poil [a contrapelo, na tradugdo para o portugués]”’. Escovar a historia a contrapelo,
conforme seus comentadores, diz respeito a conceber a historia contada “pelo ponto de vista dos vencidos em
oposicdo a histéria oficial do ‘progresso’, cuja identificagdo com as classes dominantes oculta o excedente
utépico inscrito nas lutas dos oprimidos do passado e do presente” (Lowy, 2010, p.20). Pode-se compreender,
também, como uma maneira de se voltar ao passado ndo com olhar teleoldgico, mas observando como ele (o
passado) pode transformar o presente sem necessariamente mirar o futuro. Ou ainda, poderfamos falar que uma
transformagdo do presente e uma rememoracio do passado caminham lado a lado, como podemos ler na tese de
namero VI: “Faire ceuvre d’historien ne signifie pas savoir ‘comment les choses se sont réellement passées’.
Cela signifie s’emparer d’un souvenir, tel qu’il surgit a I’instant du danger. Il s’agit pour le matérialisme
historique de retenir I’image du passé qui s’offre inopinément au sujet historique a I’instant du danger. Ce danger
menace aussi bien les contenus de la tradition que ses destinataires. Il est le méme pour les uns et pour les autres,
et consiste pour eux a se faire I’instrument de la classe dominante. A chaque époque, il faut chercher a arracher
de nouveau la tradition au conformisme qui est sur le point de la subjuguer” [...] (Benjamin, 1991, p. 342). Na
tradugdo para o portugués de Sergio Paulo Rouanet: “Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-
lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de
um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do
perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a existéncia da tradi¢do
como 0s que a recebem. Para ambos, o perigo € o mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu
instrumento. Em cada época, é preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer apoderar-se dela [...]”
(Benjamin, 1994, p.224).
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de se olhar para muitos desses conceitos? Um pensamento plural ndo se enquadra em padrdes
fechados. No caso de Berman, trata-se de um pensador da tradugdo, no sentido estrito € no
sentido amplo do termo.

Como bem lembra Ladmiral, Berman era mesmo um [leitor voraz, leitor
produtivo® que se langou corajosamente na empreitada de editar, ainda jovem, sua propria
revista literdria, La Délirante; foi nesse momento que o autor anunciou a sua exigéncia
estética e o forte sentido das responsabilidades praticas, caracteristica propria da posicao que
ele ird defender enquanto tedrico da traducdo. Mas, como alerta seu colega, elogiar o tedrico
que ele foi “ce n’est pas une fagon de I’exiler de la pratique”(ibid.)*, pois Berman traduziu
muito: comecgou estudando tradugdo técnica, atividade que também conheceu muito bem na
pratica; traduziu literatura infantil; traduziu literatura de adulto. Era especialista em autores
alemdes — Ladmiral o lembra especialmente como tradutor de Nietzsche. Além disso, foi
diretor do Centre Jacques Amyot, o que demostra seu interesse profundo pelos problemas
profissionais e institucionais dos métiers da traducdo (ibid.). Isabelle Garma-Berman (2001)
comenta que ele pensou seriamente em fazer do oficio da tradugdo seu proprio métier, mas
muito rapido percebeu que ndo seria possivel sobreviver financeiramente dessa atividade
(especialmente sustentando o desejo de poder trabalhar com liberdade). Mas a preocupagao
com essa condic¢do, segundo ela, nunca esteve fora de seus textos sobre tradu¢do e nem de
suas atividades no Centre; ao contrdrio, essa preocupacgdo teria sido, na verdade, um dos
motivos que o levou a assumir a dire¢do desse centro de traducdo, que visava a formacao de
tradutores e a promogao da atividade de traducao na Franca (p.11).

O Centre Jacques Amyot tinha como objetivo especifico a atividade da traducao,
mas seu objetivo geral era auxiliar na promog¢ao, na racionalizacdo e na coordenacgao de todas
as atividades que constituem a cadeia da comunicacdo escrita. Berman se interessava
intensamente pela atividade escrita de um modo geral, e a traduc@o veio embalada por esse
interesse. Nao foi por acaso que ele escolheu dar a esse centro de formagcdo o nome de
Jacques Amyot. Em sua opinido, este foi o maior dos tradutores que a Franca ja teve: por ter
sido um dos responsaveis pelo enriquecimento terminoldgico do francés ao traduzir do grego,

mas também porque, nesse movimento, criou 0 modelo de traducdo francesa e, a0 mesmo

*Chamamos a atencdo aqui para o conceito romantico de leitura produtiva, que considera o ato de leitura como
parte integrante da confec¢do da obra. Relacionamos a esse conceito o0 modo como Berman se porta diante dos
textos com os quais dialoga. E embora, em vdrios momentos dessas consideracdes iniciais, eu ji tenha
problematizado alguns conceitos como o de obra e o de origem, deixando o conceito de leitor implicito nessas
problematizagdes, durante a tese falarei mais sobre este conceito e a sua relacdo com a obra e o trabalho do autor
aqui estudado.

# “ndo ¢ um modo de bani-lo da pratica”.
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tempo, o modelo da prosa francesa tradicional. Esta foi a dupla tarefa que Amyot deu a
traducdo, de modo que o texto traduzido funcionava para a cultura receptora e para sua
respectiva lingua como um modelo formador. A partir do trabalho desse tradutor, a traducao
tornou-se o pilar e o centro da atividade de escrita na Franca. Berman, porém, reconhece que
essa fonte de enriquecimento, que era a tradugcdo na época de Amyot, transformou-se num
destino problemadtico para a traducdo francesa do século XX, justamente porque, a0 manter
esse projeto tradicional de traducdo e, por consequéncia, de escrita, a atividade desvalorizou-
se ao longo dos anos, passando-se a traduzir muito menos na Franca. Com uma queda imensa
no nivel das tradugdes, em todos os dominios, a figura do tradutor deixou de ser valorizada e
ficou praticamente invisivel (Berman, 2012, p.5 et seq.).

Pode-se entender a partir disso, portanto, que ao criticar o modelo tradicional de
tradugdo francesa, Berman esté criticando a falta de atualizacdo que tirou da Franca o estatuto
de culture de traduction. Ele esperava que a traducdo francesa voltasse a cena como a
protagonista que foi na época de Amyot — mas uma protagonista revisitada pelos contornos
das necessidades de sua propria época — e com sua dupla tarefa, sendo uma delas o
enriquecimento da escrita francesa (ibid.). Por isso seu interesse em recuperar o0 modo de
traduzir e de pensar a traducdo no romantismo alemdo, com atencdo especial a sua
caracteristica de formacdo — ou de atualizagdo — cultural.

Berman escreveu muito ao longo de sua vida, diz Isabelle; escrevia de um modo
febril, na mesma propor¢cao em que lia. Escrevia tanto e tdo constantemente, que a escrita
quase se confundia com sua vida cotidiana (Garma-Berman, 2001, p.12). Berman valeu-se da
traducdo, enquanto tradutor e tedrico, para divulgar um pensamento que tinha como objetivo
principal, como questdo primordial, a escrita. Esta também parece ter sido a constatacdo a que
chegou Hédi Kaddour — durante sua participagdo em um evento organizado para discutir os
textos de Antoine Berman —, quando disse que deveriamos pensar a analitica da traducdo de
Berman antes pelo viés da escrita do que pelo viés da traducdo™.

Em Pour une critiqgue des traductions (1995)", no capitulo dedicado 2
apresentacao das etapas para desenvolvimento de uma critica produtiva de tradugdo, Berman

elege como um dos primeiros passos desse processo a “lecture concréte de la traduction [...]Jet

3 Evento realizado em Paris, na Maison de la Poésie, em 18 de maio de 2013, para celebrar o langamento do
dltimo livro péstumo de Berman : Jacques Amyot, traducteur frangais. Organizado pelos editores da Revue
Po&sie, Michel Deguy, Hédi Kaddour, Claude Mouchar, Martin Rueff, Jean-Michel Rey , o evento teve como
titulo : Entretiens de poésie — L’Age de la traduction: Antoine Berman & Amyot.

* Por uma critica das tradugdes.
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de Ioriginal [...]” (Berman, 1995, p.64) *. Em relacdo ao texto traduzido, o autor sublinha
que sua leitura deve ser realizada “en laissant entierement de coté [’original” (ibid., p.65,
grifos do autor) 4 para que se tenha uma leitura desse texto enquanto obra estrangeira. Para
ele, somente uma leitura realizada nessas condi¢des poderia permitir ao leitor pressentir se o
texto traduzido “pega” (“tient”). Esse “pegar” tem um duplo sentido: primeiramente, quando
o texto pode ser reconhecido como um “escrito” (“écrit”) na lingua receptora, isso quer dizer
que o texto nao deve ser avaliado de acordo com as normas de qualidade escrituraria padrao
dessa cultura, por se tratar de uma obra criativa; e a partir dessa exigéncia bdsica, o texto
traduzido deve “pegar”, também, enquanto um verdadeiro fexto (sistematicidade e
correlatividade, organicidade de todos os seus componentes) (ibid.). O autor finaliza essa
reflexdo insistindo na importancia dessas primeiras impressoes, pois sio elas que irdo orientar
todo o restante do trabalho de andlise critica. Para a sequéncia, “Il faut maintenant nous
tourner, ou nous re-tourner, vers ’original” (ibid., p.67, grifo nosso)"’.

A expressdo “nous re-tourner vers l’original” passaria despercebida se ndo

atentdssemos para o fato de que para os primeiros romanticos alemaes:

[...] o ato de traducdo implica a re-criagdo daquela linguagem “perdida’:
“toda tradugdo € propriamente criagdo da linguagem” [cita Schlegel]. [...]
todo tradutor, portanto, deve ter na mira a linguagem “originaria”. Mas essa
nog¢do de “origem” é também na teoria traducdo desvencilhada de qualquer
reverberacdo ontolégica ou cronologica. Antes, o proprio “original” € visto
como uma tradugdo. Nao ha “origem absoluta”, um ponto fora da traducao:
“Toda tradug¢do € poética” [cita Schlegel], ou seja, novamente poiesis,
criagdo; e ainda: “Uma obra original ¢ uma tradugdo elevada a segunda
poténcia” [cita Schlegel] (Seligmann-Silva, 1999, p.33).

Para Berman, a tradugdo € antes de tudo um texto, porém um texto que guarda os
rastros do texto que a gerou. Nesse sentido, a tradug@o serd sempre uma traducdo elevada a
segunda poténcia. Notam-se ai dois aspectos dessa reflexdo bermaniana. O primeiro diz que

apos a leitura do texto traduzido, ao se voltar ao texto original48, o leitor ja terd lido esse

 “leitura concreta da traducio [...] e do original [...]”.

46 [...] deixando o original completamente de lado”.

g preciso agora nos tornar, ou re-tornar, para o original”.

* Lembro aqui de toda problematizacdo que fizemos nessas consideracdes iniciais a respeito da necessidade de
revisdo do termo original nos textos de Berman. Ele nem sempre vai problematizar o termo, ou deixar essa
problematizacdo explicita, o que pode gerar critica a uma possivel contradi¢do. Para facilitar a nossa leitura é
interessante pensar o termo original doravante como uma instauracao textual, termo utilizado algumas vezes pelo
préprio Berman, ou como nos termos de Meschonnic, uma introdugdo textual. Como me proponho a ler o texto
de Berman, ndo farei interferéncias de traducdo em seu proprio texto alterando os termos que ele usa. Isso ndo
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original, em alguma medida, pelo que dele a traducdo ji lhe disse. Entdo, nesse sentido, o
leitor vai re-tourner a esse original; por outro lado, ler a tradugdo é também uma releitura no
sentido de se ler duas vezes, de se ler ao mesmo tempo o texto da traducdo e, através dele, o
texto do original. O segundo aspecto € que, na retradugcdo bermaniana do pensamento
romantico, o texto traduzido € um texto original por ser traducdo elevada a segunda poténcia.
Pode-se concluir, com isso, que todo fexto, ou toda escrita, é original (no sentido romantico
do termo); e um texto, quando formado, é uma obra, o que quer dizer que a obra é a forma
dada pela escrita ao pensamento, ela € a letra. Assim, ainda que hipoteticamente,
encontramos no discurso bermaniano duas formas de obra: a obra original e a obra
estrangeira. Mas cada uma delas, por sua vez, tem seu proprio texto, que é, sempre, original e
tradu¢do a0 mesmo tempo.

Desse modo, se Berman propde a analitica da tradugdo como a primeira tarefa de
seu projeto de critica produtiva, e se essa primeira tarefa/leitura deve considerar o texto
traduzido enquanto texto original, € ndo apenas como o resultado de um processo de traducao,
faz todo o sentido pensar a andlise da traducdo bermaniana como uma andlise puramente
textual, centrada na sistematicidade singular da/na escrita — e ndo como um modelo dado, que
rege o cotejo entre texto original e texto traduzido. Se nd@o reduzirmos a obra a uma
mensagem, as deformacoes textuais se encontram, antes de tudo, nas bases conservadoras da
escrita e da critica francesas — e no no cotejo entre original e tradugao.

Dito tudo isso, é notdvel como had questdes muito mais profundas que se
expandem no discurso bermaniano. Dai que a ética da tradugdo seja apenas um dos trés
pilares importantes para se elaborar uma teoria/reflexdo moderna, atualizada, como ele
mesmo define em El lugar de la traduccion. Muito além de apenas defender uma maior
proximidade ao texto fonte, havia nessa manifestacdo de Berman o desejo de promover uma
virada ética para a tradugdo, que, num sentido mais amplo, consistiria em promover uma
virada no modo de se olhar para a traducdo, especialmente para a traducdo enquanto fexto,
enquanto uma escrita propria — € nao simplesmente como um texto menor, que copia um
outro hierarquicamente mais importante que ele. Acima de tudo, como sera possivel constatar

ao longo desta tese, o discurso bermaniano, ao fazer uso da traducdo, esta profundamente

deve ser tomado como um desejo de ser fiel aos seus textos, mas em tentar deixar transparecer o que entendo
seja a construgdo do seu discurso.
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ligado ao desejo de se falar abertamente e com liberdade de uma visdo de mundo, ao desejo
de uma virada (po)ética49 no comportamento humano.

E preciso “Définir plus précisément cette visée éthique, et par 1a sortir la
traduction de son ghetto idéologique, voila I’une des taches d’une théorie de la traduction"
(Berman, 1984, p17, grifo nosso)’’. Esse gueto ideoldgico € aquele das teorias tradicionais,
que dominam o discurso sobre a tradu¢do na época de Berman. Ou, como disse Pym, aquele
das “correntes mais artificiais”, das teorias que defendem um discurso monoldgico para a
traducdo e, consequentemente, para a escrita de um modo geral — ou seja, aquele que vem no
rastro de teorias que defendem um discurso monolégico do conhecimento. Mas esse gueto
ideoldgico diz respeito, também, aos padrdes ideais franceses de escrita e de tradugdo, no e
pelo fazer tradutdrio.

Por tudo o que esbogei até agora, percebe-se que o alicerce do pensamento de
Antoine Berman reside nas reflexdes que emergem durante o movimento elaborado pelo
romantismo alemao. O romantismo alemio, entre outras coisas, foi o movimento que,
segundo Seligmann-Silva (2011b), e como vimos também nos dizeres de Blanchot,
caracterizou-se principalmente pela critica a0 dominio de um discurso pautado num modelo
da Razdo, que dava vazao justamente a um viés monoldgico do conhecimento, silenciando
tanto a pluralidade de discursos quanto outras formas de expressdo. Ao combaterem esse
paradigma, os romanticos exercitaram uma critica fundada na ideia de que a obra de arte s6
poderia ser considerada como tal se tivesse o poder de despertar inumeras reflexdes. Com
1Ss0, a obra constituiria um conhecimento aberto a uma multiplicidade de discursos, € ndo um
objeto fechado, de monopdlio de uma udnica voz. (p.09 et seq.). No discurso bermaniano, o
texto traduzido tem esse mesmo estatuto de obra e, sendo assim, Berman transborda as
fronteiras do discurso monoldgico.

Algo como verdadeiros propdsitos da tradugdo, portanto, ndo nos diz muito. Seria
preciso, antes, perguntar de que verdade estamos falando.

Se tomarmos por base os discursos da traducdo pautados por vieses monoldgicos

do conhecimento, teremos de concordar que, sim, o discurso de Berman é um discurso

* 0 termo (po)ético que utilizo aqui se inspira na leitura de Meschonnic (2010), que percebe a poética como
uma politica do traduzir e como ética da linguagem (p.15). Ao mesmo tempo, deixo o termo grafado com o (po)
entre parénteses para diferencid-lo da ideia de Meschonnic, por respeito a esse autor, que chamava de cientifico o
pensamento de Berman sobre tradugo, por ser “tradutologia” (termo que Berman, no entanto, apresenta entre
aspas). Mas o ideal seria mesmo me valer do termo usado por Cardozo (2009), que trata o pensamento sobre
tradugdo como uma “poiética”. No termo poiética, juntar-se-iam, a politica e a ética, a criagdo. Por agora, deixo
como esta.

% “Definir mais precisamente essa visada ética e, a partir disso tirar a traducio de seu gueto ideolégico, eis uma
das tarefas de uma teoria da tradugdo” (Berman, 2002, p.18).
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marginal. Alids, é um discurso que se coloca conscientemente a margem dos discursos
tradicionais, mas que também ¢é colocado a margem por esses discursos, especialmente porque
amplia infinitamente as questdes que giram em torno da atividade tradutéria. Isso ndo
significa, porém, que o discurso bermaniano deva ser tomado por um discurso menor ou
insignificante, como o termo marginal pode dar a entender.

Como € possivel intuir a partir das argumentacdes apresentadas até aqui, as
diferentes partes do discurso bermaniano sobre tradug¢do parecem alcangar sua forca maxima
quando colocadas em didlogo e quando o critico dessa obra se dispde a realizar uma leitura
abrangente de todo o percurso desse discurso, ou seja, quando o critico tem a disposicao de
dialogar com essa obra. Falo, aqui, de um didlogo “democratico™".

No Brasil, a recep¢do do pensamento bermaniano se da especialmente através de
sua contribuicdo a area dos Estudos da Traducdo. Seu trabalho faz eco no discurso de diversos
pesquisadores brasileiros. Podemos considerar que nas pesquisas brasileiras temos a seguinte
divisd@o em relacdo aos estudos da obra bermaniana: parte desses pesquisadores se dedica a
um estudo tedrico e filosofico da traducao, com interesse voltado para o entendimento de uma
ética da tradug@o que tenha como base a ideia de abertura ao outro, ao estrangeiro, ou seja,
interesse no conceito de ética da diferenca, como denominacdo dada a proposta de ética
apresentada por Berman. Nesse caso lancam mao de textos em que a questdo da ética estd
posta, como L ’épreuve de [’'étranger e La traduction et la lettre. Outros pesquisadores
concentram seus estudos no eixo da analitica da tradugdo, conforme descrita por esse autor, e
fazem uma leitura desse pensamento como uma proposta de método do traduzir ou método de
andlise de resultados de atividades tradutdrias. Nesse caso, as leituras se concentram quase
sempre no La traduction et la lettre e em Pour une critique, por se tratarem de textos em que
Berman procurou explicitar e exemplificar seu trabalho de andlise de traducdes literdrias. E
quando se trata de por em discussdo a critica da tradugdo, lanca-se mao de Pour une critique
des traductions, especialmente a primeira parte desse livro, considerada, por muitos, como
mais tedrica. No entanto, essas trés obras de Berman, como mostrei na pesquisa apresentada
por Cardozo, raramente aparecem em didlogo entre si nas propostas de discussdo desse

pensamento.

>! Falo aqui de uma dialogicidade que “deve ser resagata e criada, como vem acontecendo, de certo modo, no
ambito do discurso pés-colonial” (Seligmann-Silva, 2005d, p.210); de uma dialogicidade que se baseia “na
l6gica do didlogo, légica da determinag¢do pelo outro, através do outro, da diferengca ndo s6 como
incomensurabilidade entre os ‘individuos’, mas sobretudo como origem, como fonte de vida cultural” (ibid.,
grifos do autor).
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A diferenga daquilo que vem sendo feito até entdo, talvez devéssemos dar mais
atencao aos preceitos romanticos ao olhar para os trés eixos que Berman designa como pilares
para a reelabora¢do de uma teoria moderna da traducdo (a histdria, a ética e a analitica da
tradugcdo). Ampliar, atualizar e aprofundar a leitura dessa obra pode enriquecer esse
pensamento sobre a traducdo, mas também pode significar um enriquecimento para as areas
da teoria, da historia e da critica literaria. Por outro lado, ndo podemos esquecer que, embora
inspirado pelos preceitos romanticos, Berman vivencia ele mesmo uma virada de pensamento,
de um modo geral, quando vive na Argentina e entra em contato com uma ditadura desvelada
€ COmo O peronismo.

Por tudo isso, € possivel levantar a hipdtese de que a nocdo de traducdo como
obra esta inserida no discurso bermaniano enquanto um dos reflexos da virada ética que sua
reflexdo busca promover. E isso se realiza fundamentalmente a partir de suas leituras sobre o
primeiro romantismo alemdo. Assim, para melhor compreender a relacdo que Berman ird
manter com essa tradicdo romantica, escolhi como foco principal os primeiros trabalhos
publicados por esse autor: La tdche de la poésie est simplement (1967), Lettres a Fouad El-
Etr — sur le Romantisme allemand (1968) e Il faut retrouver avec le thédtre (1969)52. Esses
trés textos sdo trabalhos profundamente marcados pela sua descoberta do romantismo alemao,
descoberta esta que influenciaria ndo s6 sua reflexdo sobre a representacdo, a critica e a
traduc@o, como também suas acdes e a composicdo de toda sua obra. A partir desses textos
serd possivel retracar os interesses iniciais do autor, observar os vinculos que ele ird
estabelecer com o pensamento romantico e, com isso, desvelar quais os elementos desse
pensamento que ele aproveitard em seu discurso sobre a tradugdo. Para tanto, elegi, como eixo
principal para essa leitura, a escrita e o carater de obra do texto traduzido, pois, como j4
mencionei anteriormente, uma questao estad estritamente ligada a outra quando pensamos no
movimento ciclico dos primeiros romanticos; numa leitura romdntica, a reflexdo elaborada no
plano ideal deve sair de si ao encontro do universo, do real, do diferente de si (mas também
do outro de si) para retornar e se realizar enquanto poesia, enquanto obra de arte. A reflexao
se realiza, entdo, através de um movimento critico, e é este 0 movimento que impulsiona todo
o desenrolar do discurso bermaniano.

Outros elementos também se somardo a essa perspectiva, ajudando a elaborar
mais adequadamente a hipdtese desta tese, como a caracteristica revoluciondria do espirito

romantico, que estard impressa tanto na sugestdo da virada quanto na proposta de um novo

2 A tarefa da poesia é simplesmente (1967), Cartas a Fouad El-Etr — sobre o Romantismo alemdo (1968) e E
preciso reencontrar com o teatro (1969).
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modo de olhar o mundo. Essa caracteristica também surge nesse primeiro momento enquanto
proposta daquilo que estamos chamando de virada ética — que implicaria no mesmo
movimento de sair de si para pensar de outra forma o mundo, ou o seu mundo, fazendo isso
através de um discurso que ird utilizar a tradu¢do como mote. Berman, portanto, realiza a
virada ética.

Em sintese, os movimentos que permitiriam a Berman estabelecer uma virada
ética na reflexao sobre traducao seriam: dar ao texto traduzido a condi¢do de obra, a partir de
um movimento critico muito préximo do elaborado pelos romanticos, considerando a escrita
(a letra) como pecga principal desse jogo; fazer da reflexdo sobre tradugdo um tipo de “analise
textual” que vai dar suporte a esse movimento critico; colocar em discussdo a valorizagio do
outro, do estrangeiro, do estranho na traducao, pois 0 movimento critico ndo se efetiva senao
pelo contato com um outro (um outro de si, fora de si, mas estranho, estrangeiro). Isso tudo
seria também um modo de valorizar o texto traduzido, por conta da autonomia que ganham o
tradutor e a propria tradugdo, e, a0 mesmo tempo, um modo de repensar a cultura da traducao.
Num sé movimento se encontram trés: politico, ético e poético. Como diz o prdprio autor:
“Puisque mon travail traductologique est inséparable de ces trois autres rapports a la
traduction” (Berman, 2001, p16)53.

No primeiro capitulo desta tese, procurarei retracar os interesses iniciais de
Berman pelo romantismo alemdo, com foco especial nas discussdes apresentadas nas
publicacdes que ele realizou entre 1967 e 1969. Falarei sobre a leitura que Berman fez da
Bildung alema, conceito fundamental para a compreensdo do movimento reflexivo romantico
e, consequentemente, para a compreensdo do pensamento bermaniano. Apresentarei as cartas
nas quais Berman expde sua leitura dos textos de Schlegel e Novalis, buscando reforcar
algumas leituras que Berman faz desse pensamento a partir da leitura de outros estudiosos do
romantismo alemao que seguem na mesma direcdo que o autor franc€s. Por fim, apresentarei
o texto La tdache de la poésie est simplement, em que Berman realiza uma reflexdao sobre o
fazer poético e elabora a sua ideia de necessidade de uma virada.

No segundo capitulo, apresentarei os textos de Berman que marcam sua passagem
pela Argentina e seu contato com 0 peronismo, com um governo ditatorial e com importantes
autores argentinos — quase todos eles com postura politica contrdria a ditadura —, que se
manifestam em defesa dos oprimidos e das raizes da cultura argentina. A partir desse contato

face a face com a América Latina, tentarei apresentar de que modo esse periodo de sua vida,

53 r o I . A ~ \ ~
“Ja que meu trabalho tradutoldgico ¢é inseparavel dessas trés outras relagdes a tradugido”.
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somado a suas leituras do romantismo alemdo, permitiram a Berman elaborar uma ética de
vida que ganhou voz a partir de uma reflexdo sobre o fazer tradutdrio, tendo a tradu¢do como
meio revelador de um engajamento politico, ético e poético. Nesse capitulo, tratarei ainda do
conceito bermaniano de retraducdo, que serda apresentado, portanto, como o meio pelo qual
Berman acredita ser possivel colocar sua ética — que passarei a chamar de uma ética da
convivéncia — em ac¢do, em funcionamento, em exercicio.

Antes de partirmos para os capitulos da tese, propriamente ditos, gostaria de
ressaltar que o que vou apresentar na sequéncia sera fundamentalmente uma leitura dos textos
de Berman, buscando tracar o percurso que esse autor trilha para a constru¢do de seu
pensamento, de sua reflexdo, e destacando o modo como seus conceitos vao se formando,
durante esse percurso, a partir de um trabalho critico a si mesmo. Obviamente, ndo tenho
pretensdes de apresentar esta como a leitura do pensamento bermaniano, tampouco espero
que essa leitura vd modificar as leituras que dele ja tenham sido realizadas. Em minha leitura,
tentarei colocar em didlogo um ndmero maior de textos do que aquele que vinha sendo
utilizado até o momento nas pesquisas académicas, e isso, acredito, constitui ji uma
contribuicdo. Seria 6timo poder trazer para essa conversa todos os autores que identifico com
esse pensamento, mas isso foge ao escopo deste trabalho, uma vez que esse passo abriria
inimeras veredas, especialmente se levarmos em conta a forte erudi¢cdo de Berman e a grande
quantidade de autores importantes intelectualmente — como, por exemplo, Haroldo de Campos
—, que, em seus discursos sobre traducdo e literatura, parecem partilhar de bases muito
proximas e que, nesse sentido, dialogariam intensamente com Berman. A promogdo de todos
esses encontros solicitaria a elaboracdo de uma tese especifica para cada um deles. Os autores
que utilizei para fundamentar minha leitura de Berman apresentam-se, ao longo da tese,
apenas com o intuito de reforcar meu entendimento dos dizeres de Berman, e ndo
necessariamente para problematizar esses dizeres, dada a impossibilidade de me estender em

cada problematizacdo. Essa tarefa fica reservada para um préximo trabalho. Voila.
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CAPITULO 1

ANTOINE BERMAN, LEITOR DO ROMANTISMO ALEMAO

Le Romatisme allemand est d’abord cela: I’affirmation
de la poésie. Ici, tout de suite. Je t’entends dire parfois
“les poetes doivent se prendre en main”. C’est [’esprit
romantique qui vit en toi. Nul besoin pour cela de
parler un langage idéaliste: ¢ est ton hotel qui est
poétique, tes grands repas, tes amitiés, tes brouilles, ou
les problemes d’argent qui nous assaillent
quotidiennement. C’est La Délirante qui est poétique.
Est-ce toi, ou Novalis, qui a écrit ces lignes: “On peut
aussi traiter poétiquement les affaires. Il faut pour

accomplir cette métamorphose une profonde réflexion

>

poétique...’

Antoine Berman (1968)>*

Envolvido por um certo entusiasmo revoluciondrio, o interesse de Berman pelas
reflexdes dos romanticos de Iena despertou logo cedo, enquanto ele ainda se graduava em
filosofia pela Sorbonne. Nesse inicio de estudos, como € possivel ler em suas primeiras
publicacdes, sua atencdo se dirigia especialmente a leitura das reflexdes de Schlegel e
Novalis. Berman registrou suas impressdes em didlogos e em cartas “enderecadas” a seu
melhor amigo na época, o poeta Fouad EIl-Etr, com quem tinha em comum, para além de
compartilhar os mesmos interesses literarios, um projeto de escrever sobre os primeiros
romanticos alemaes.

Dessa amizade embalada pelos ideais do romantismo surgiram alguns projetos
concretos, que tinham o intuito de dar vida a esses interesses em comum e de por em pratica
aquilo que os movia intelectualmente, bem como divulgar, partilhar e comunicar suas novas

reflexdes. Foi assim que os amigos tornaram publica, em 1967, a primeira edicdo da revista

> <0 Romantismo alemdo ¢é antes de tudo: a afirmacio da poesia. Aqui, agora. Eu te ougo dizer as vezes ‘os
poetas devem tomar as rédeas’. E o espirito romantico que vive em vocé. Néo é necessdrio, para isso, falar uma
linguagem idealista: é o teu hotel que € poético, tuas principais refei¢des, tuas amizades, tuas zangas, ou 0S
problemas de dinheiro que nos assaltam cotidianamente. E La Délirante que é poética. Foi vocé, ou Novalis,
quem escreveu estas linhas: ‘Pode-se tratar poeticamente também os negécios. E preciso, para realizar essa
metamorfose, uma profunda reflexdo poética... *”.
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La Délirante®, revista exclusivamente dedicada a poesia e as questdes poéticas. Nela, os dois
amigos publicavam poesia, prosa poética, ensaios de teoria literdria e tradu¢des. Berman, nos
volumes da revista que ele mesmo dirigiu, chegou a publicar tradu¢des que fez de poemas de
Trakl’® ¢ de alguns dos fragmentos de Schlegel e de Novalis sobre poesia®’, além de seu
didlogo La tdache de la poésie est simplement (1967) e das cartas que escreveu a Fouad EI-Etr
(1968) — texto em que expde seus esbocos reflexivos sobre as teorias romanticas da Reflexao
e da Arte.

Outro projeto importante que Berman e Fouad El-Etr colocaram em prética juntos,
nesse mesmo espirito romdntico, foi a criacio de um grupo de teatro, o Thédtre d’Aran’.
Seus fundadores: Antoine Berman, Isabelle Garma (diretora franco-argentina) e uma trupe de
oito atores contaram com o fundamental apoio intelectual de alguns parceiros, dentre os quais
figurava o poeta Fouad EIl-Etr. Esse grupo também criou uma revista, Les cahiers d ‘Aran’,
cujo tnico volume de que se tem conhecimento foi editado em 1969. A ideia dessa revista
(programa/projeto) ndo era somente a de apresentar a companhia e seu funcionamento, mas,
principalmente, a de convidar o publico interessado a utilizar seu espaco mais efetivamente e
de um modo bastante singular: através da indicacdo de textos que seriam publicados nos
futuros nimeros da revista e que também serviriam como suporte para a realizacdo dos
espetiaculos. Portanto, o grupo ndo pretendia apresentar programas de modo tradicional,
apenas com o objetivo de dar ao espectador informagdes técnicas sobre o espeticulo — como
se costuma fazer nas apresentagdes de teatro até hoje. Nessa proposta de programa criativo,

ao contrdrio, o espectador faria — assim por dizer — parte da realizacdo de cada espetaculo; ou

% Desde sua fundagdo, La Délirante nunca interrompeu seus trabalhos. Surgiu como revista de publica¢io
trimestral e foi editada de 1967 a 2000; a partir de 1973, passou a atuar também como editora e segue assim até
os dias atuais. Antoine Berman foi o diretor de publicacdo da revista até a edicdo de nimero 03. Quando se
mudou para a Argentina na companhia de sua esposa Isabelle, em meados de 1970, acabou rompendo a longa
amizade com Fouad El-Etr. Essa amizade foi resgatada apenas quando restavam poucos dias de vida para
Berman.

% TRAKL, Georg (1967): Seize poemes. In: La Délirante, n°2. Traduit et adpté de 1’allemand par Antoine
Berman et Georges Schehadé. Grosrouvre: J.P. vibert. (p. 35-69) // Georg Trakl (1887-1914), proeminente poeta
expressionista austriaco.

" Os F ragments sur la poésie, de Novalis e Schlegel, organizados e traduzidos do alemio para o francés por
Antoine Berman, foram publicados nas revistas de ndmero 1 (1967) e 4/5 (1972) respectivamente. Esse tltimo
nimero foi publicado apds a saida de Berman da dire¢do da revista; sua traducdo foi publicada sem que se
fizesse mengdo ao nome do tradutor, provavelmente por conta de seu desentendimento com Fouad El-Etr.

%% Teatro de Aran. Nome inspirado na composicio francesa L’Opéra d’Aran, de Gilbert Bécaud. Opera atipica
para a época de sua composi¢do, 1960, pois reavivava o lirismo da épera do séc. XIX e a tradi¢do belcantista ao
fazer referéncias, em vdrias passagens, ao jazz e as cangdes populares. Por conta dessa ousadia para a época, a
opera, que tem como cendrio o arquipélago d’Aran, na Irlanda, ndo foi bem recebida pela critica, que ndo via em
seu autor um compositor sério, muito menos capacitado a compor éperas. Isso deu a essa Opera uma carreira um
tanto cadtica, ficando distante da cena lirica francesa por um longo tempo, voltando ao cendrio apenas em 1995,
quando parte da critica ja tinha opinides bastante positivas sobre ela. Interessante perceber que na época em que
surge o nome Thédtre d’Aran, essa Opera ainda era tida como obra marginal na Franga.

% Os cadernos de Aran.
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melhor, faria parte do movimento de criacdo de cada espetdculo. Na revista de nimero um, lé-
se a explicacdo sobre a concep¢do desses novos programas: “Ne pas s’enfermer dans des
programmes, mais se lier a des themes et des textes qui soient figure et destin. Chaque
spectacle nait de la reencontre d’un theme, d’'un texte, ou de la trace que ce théme ou ce texte
ont laissé en nous” (Les Cahiers d’Aran, 1969, p.7, grifo do autor)60. Ou seja, ndo haveria de
fato programa, no sentido tradicional do termo, porque a experiéncia nao partiria de um plano
“original”, pré-elaborado; o plano surgiria da experiéncia conjunta, que, por sua vez, daria
vazdo a novos planos, e assim sucessivamente.

Isso nos faz lembrar da forma de sistematicidade que Berman procura na obra
quando pensa em traduzi-la, no melhor estilo romantico: a tradugdo se produz produzindo a
sua propria teoria, seguindo, assim, a proposicdo de Nancy e Lacoue-Labarthe (1978) ao
lerem o romantismo como “la théorie elle-méme comme littérature” (p.22)°', ou seja: “la
littérature se produisant en produisant sa propre théorie” (ibid.)*.

Com isso, o grupo também realizaria o desejo de ndo se fechar em torno de si
proprio para criar os espetadculos; num movimento caracteristicamente romantico, 0 grupo
sairia de si a fim de buscar “instrumentos” fora, para, depois, na unido desses dois centros — o
interno e o externo —, realizar os espetdculos. Um jogo de leitor e obra, de tradutor e obra.
Como se tratava de uma associa¢do sem fins lucrativos, também o publico podia participar
associando-se a companhia na condi¢do de membro benfeitor, membro associado ou amigo do
Théatre d’Aran e contribuindo financeiramente com um valor determinado para cada
categoria. Em troca, os membros receberiam trimestralmente a revista, teriam assentos
reservados no teatro e, especialmente, poderiam participar dos debates, dos ensaios e das
leituras realizadas pelo grupo, ampliando assim suas interferéncias no processo criativo das
encenacoes. O grupo chegou a montar um espetaculo a partir da peca de teatro Ombres sur la
Mer (The shadowy waters), de Yeats®, traduzida e adaptada por Berman, mas se desfez logo
em seguida, em razdo da partida de Antoine e Isabelle para a Argentina, juntamente com
alguns integrantes argentinos da trupe, que optaram por voltar a tentar a sorte na América do

Sul.

%0 «“Nio se fechar em programas, mas se ligar a temas e textos que sejam figura e destino. Cada espetéculo nasce
do encontro de um tema, de um texto, ou do trago que esse tema ou esse texto deixaram em nos”.

61 < propria teoria como literatura”.

62 « a literatura se produzindo produzindo sua propria teoria”.

® William Butler Yeats (1865-1939). Poeta e dramaturgo irland€s, cujas obras iniciais foram marcadas por forte
tendéncia romantica. The shadowy waters foi escrita entre 1885 a 1899.
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No primeiro (e provavelmente) tnico volume de Les cahiers, hd ainda dois
ensaios assinados por Antoine Berman. Sdo eles: Il faut trouver avec le théatre... e Les
mains®.

Nesse primeiro periodo — periodo inicial do pensamento bermaniano, ou seja,
anterior aos seus escritos sobre traducdo —, hd outras participagdes de Berman, enquanto
escritor, na colecdo Edition Spéciale dirigida por Jacques Lanzmann® para a editora
Publications Premieres, de Paris. A ideia de Lanzmann para essa colec¢do era a de publicar
todos os meses um dossi€ abordando os eventos mais importantes ocorridos no mundo a cada
més: “une collection que répond a toutes vos questions sur tous les événements et tous les
problémes du monde d’aujourd’hui”®. Berman participou de duas edi¢des especiais dessa
colecdo, uma de 1968, Pourquoi Prague?67, sobre o movimento da “Primavera de Praga”,
ocorrido no mesmo ano dessa edi¢do, e outra de 1969, Les notaires68, sobre 0s notarios
franceses, com textos polémicos, que falam da condicao secreta e discreta dessa controversa —
quicd a mais controversa — corpora¢do francesa, incluindo a exposicao de questdes ligadas a
grandes escindalos financeiros. Esses textos nao contribuem diretamente para a argumentacao
desta tese e ainda trazem uma dificuldade adicional, pois ndo € possivel, nessas edicoes,
identificar quais dos textos foram escritos por Berman — muito provavelmente por se tratarem
de textos politicamente polémicos, seus autores sdo preservados e nao ha identificacdo da
autoria de seus escritos. Por outro lado, esses textos contribuem indiretamente para este
trabalho, na medida em que me auxiliam a desvelar o espirito politico revoluciondrio de cada
um dos membros da equipe, condicdo que os fez aceitar tal empreitada. Berman tinha um
engajamento forte com politicas ditas de esquerda, condi¢do que preservaria até sua morte;
seu discurso € enraizado nesse engajamento, como nem poderia deixar de ser.

Para melhor nos ambientarmos no contexto francés em que Berman estava
mergulhado nesse primeiro momento, devemos levar em conta que, em 1968, especificamente
no més de maio, um pouco antes da tomada da Tchecoslovdquia pelo comunismo Russo

(justamente para interromper a ‘“Primavera de Praga”), ocorreu na Franca uma greve geral,

“E preciso encontrar com o teatro... ¢ As mdos.

% Jacques Lanzmann (1927-2006), jornalista, escritor, lirico e cendgrafo francés. Era irmao do cineasta Claude
Lanzmann, realizador do filme-documentario Shoah. Filhos de imigrantes judeus da Europa, ambos fizeram
parte da Resisténcia francesa, durante a segunda guerra. J. Lanzmann foi também membro do Partido Comunista
francés até ser excluido em 1957.

6 «Uma colegdo que responde a todas a suas questdes sobre todos os acontecimentos e todos os problemas do
mundo atual”.

% DE SEDE, Gérard; et al. (1968): Pourquoi Prague?. Paris: Publications Premiéres e Tallandier. 699 p. (Ndo
podemos esquecer que Lanzmann se desvinculou do Partido Comunista, simpatizando com um movimento de
esquerda mais radical, que era justamente contrdrio a invasio de Praga pelos comunistas).

% | EFEVRE, Paul; et al. (1969): Les notaires. Paris: Publications Premiéres. 229 p.
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iniciada pelos estudantes franceses — principalmente os vinculados a Sorbonne —, que
pleiteava mudancas na educacdo tradicional. Eles queriam liberdade de expressdo e direito de
universidade para todos; enfim, bradavam por uma nova racionalidade ndo mais confinada
nos livros e sim exposta a todos aqueles que desejassem alcangd-la. A grande motivac¢do da
revolta estudantil era o desejo de quebrar rapidamente as rigidas barreiras e divisdes nas
cabecas das pessoas. Para mudar a condi¢do universitdria, os rebeldes acreditavam que era
preciso uma mudanca urgente na prépria sociedade moderna burguesa, que era, segundo eles,
trivial e mediocre, repressiva e reprimida. Foi um movimento de esquerda radical, com
objetivos bastantes diferentes dos objetivos da esquerda “progressista” e comunista da época.
Segundo estudiosos, foi uma verdadeira revolu¢cdo dentro do capitalismo, num momento em
que ndo mais se acreditava ser possivel tal feito. Inspirada pelo furor dos estudantes, a classe
trabalhadora francesa uniu-se a eles dias depois e, com isso, a Franca parou por um meés,
bradando por uma verdadeira democracia. Mesmo tendo durado apenas um més, esse
movimento revoluciondrio deixou marcas na sociedade moderna francesa e também nas vérias
sociedades espalhadas pelo mundo, inclusive no Brasil. Na Franca, o movimento coloca em
decadéncia o Partido Comunista e cria uma divisdo de posicdes entres os intelectuais de
esquerda, fazendo surgir uma esquerda dita mais radical (Grupo Solidarity, 2003, passim).
Essa greve geral veio para dar forcas a um movimento que ja dava ares de uma revolta por vir
desde o inicio dos anos 60, transitando por vdrias questdes intelectuais, especialmente por
aquelas que diziam respeito a arte e a filosofia, como ja apresentamos resumidamente nas
consideragdes 1iniciais desta tese. Em grande medida, podemos dizer que essas
problematizagdes estdo presentes no meio intelectual até os dias atuais.

Por conta disso, € muito importante ndo perder de vista, no decorrer do que
buscarei expor neste trabalho, o espirito revoluciondrio que contornava o romantismo. Na
década de 60, muitos intelectuais franceses, incluindo Berman (este ainda em fase de
formacdo na Sorbonne), voltaram a se interessar pelo pensamento romantico justamente
porque esse pensamento — embora ndo tenha se dado como uma revolucdo de resultados
fisicamente violentos — fora capaz de provocar uma virada de pensamento, uma revolugdo
intelectual que modernizou o pensamento da época69: “O Romantismo € uma época. O
romdntico é uma postura de espirito que ndo estd limitada a um tempo” (Safranski, 2010,

p.16, grifo nosso).

6 . . . . . . ~
® Cabe relembrar, aqui, dos dizeres de Maurice Blanchot sobre o romantismo, que apresentei nas consideracdes
iniciais.
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Como ¢ sabido, o romantismo se estabelece apds um dos acontecimentos mais
significativos para o pensamento mundial, que foi a Revolu¢do Francesa. Esse acontecimento
impulsionou as reflexdes dos intelectuais alemaes como nenhum outro acontecimento politico
havia feito antes: “O irrompimento dos primeiros romanticos € o Sturm und Drang que passou
pelas experiéncias da revolugdao” (ibid., p. 31). J4 Isaiah Berlin (2015) € mais cético e
cuidadoso ao relacionar a grande reviravolta roméntica com uma revolugdo politica. Para ele,
essas revolucdes surigiram a partir de “grandes convulsdes humanas” que jia vinham
ocorrendo antes mesmo das revolugdes acontecerem. Berlin reconhece, nessa época, um
cansaco das pessoas, em geral, em relacio a uma pretensa tranquilidade elegante —
especialmente a francesa —, segundo a qual regras deviam ser obedecidas na vida e na arte.
Em algum momento, sem explicagcdo histdérica, uma crenga acachapante numa razao universal
teria levado as pessoas a se rebelarem e a buscarem novos rumos, surgindo assim um espago
para as revolugdes seguintes, € ndo o contrdrio (p.29-31). Safranski (2010) apresenta uma
leitura de Hegel para esse momento: “[...] a razdo teria, como uma toupeira, escavado seu
caminho através da pesada terra e que teria entdo alcancado a luz”. Essa imagem da revolugdo
como luz, como alvorada, ird transitar por muitos escritos da época: “Os jovens romanticos
pertencem no inicio aos entusiastas [desse] alvorecer historico.” E esse “comecar um mundo
novo”, para Novalis, nada mais € do que “deixar o impulso revolucionario agir no mundo do

espirito’"”

(p.33 et seq.).

Nao € de se espantar, portanto, que esse impulso revoluciondrio — que adornou o
romantismo — traga de volta a este movimento, em diferentes épocas da historia pds-
romantica, alguns estudiosos movidos pelo sentimento de que o mundo, por algum motivo,
precisa de revolucdo. Uma postura romantica estd “quase sempre em jogo quando um mal-
estar diante do real e do usual busca por saidas, mudangas e possibilidades de transcendéncia”

(ibid., p.355). Berman (1968, p.19), por exemplo, ird reafirmar, num primeiro momento de

sua reflexdo, a importancia do carater revoluciondrio do romantismo:

Le Romantisme est un mouvement au sens le plus strict: il ne peut s’affirmer
que par une perpétuelle multiplication, une perpétuelle destruction de tout ce

O conceito filosofico “espirito”, bastante utilizado pelos roméanticos de Iena, provém de Kant. Como explica
Suziki (1998, p.30-31): “a critica deve elaborar um tipo de interpretacdo que, comparando o que disse e o que se
quis dizer, tenta tornar manifesto o nexo de ligacdo entre suas ideias. Em todo trabalho filoséfico € preciso
descobrir e destringar o né conceitual que amarra mesmo as afirmagdes aparentemente desconexas do autor. A
esse principio, cuja dindmica muitas vezes escapa a compreensdo do proprio autor, Kant d4 o nome de
‘espirito’”. Para o desenvolvimento de minha compreensdo do pensamento de Berman no ambito desta tese,
sempre que utilizar o termo “espirito”, eu o compreenderei, grosso modo, como algo relativo ao pensamento
critico.
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qui risquerait de ’immobiliser dans quelque figure déterminée. Il est par
essence révolutionnaire. Et la révolution est-elle autre chose qu’une
alternance continue d’auto-création et d’auto-négation, une violente
manisfestation de soi? (Berman, 1968, p.19) m

Diante disso, € notdvel como o romantismo se apresenta no discurso bermaniano

nao apenas pelo espirito revoluciondrio, mas também como a propria revolugdo.

1.1. A leitura bermaniana da Bildung e o movimento reflexivo roméantico

Por tudo aquilo que expus na introdugdo a este capitulo e para dar sequéncia ao
estudo do pensamento bermaniano, o conceito alemdo de Bildung ¢é fundamental,
especialmente para entendermos como o espirito revoluciondrio romantico ganhou contornos
e conduziu as reflexdes de Antoine Berman, tornando-se parte delas; e isso ndo apenas nos
textos da juventude, mas em toda sua obra’?. Nio cabe, aqui, porém, um estudo aprofundado
desse conceito e nem um mergulho nas inumeras questoes filosoficas que poderiamos pensar
a partir dele, visto que o que me interessa, antes de tudo, é o modo como Berman fez uso
desse conceito de acordo com seus préprios interesses discursivos. Portanto, recorro a esse
conceito apenas para argumentar sobre as ideias de Berman e, especialmente, para tentar

flagrar o movimento particular de seu pensamento. Esse movimento, que € um movimento de

I «“0 Romantismo ¢ um movimento no sentido mais estrito: ele s6 pode se afirmar por uma perpétua
multiplicagdo, uma perpétua destruicio de tudo o que corra o risco de imobilizd-lo em alguma figura
determinada. Ele € por esséncia revoluciondrio. E a revolugdo € outra coisa além de uma alternincia continua de
autocriacdo e autonegagdo, uma violenta manifestagdo de si?”

> Apenas para sinalizar uma das possiveis veredas que este trabalho pode abrir para uma préxima pesquisa,
gostaria de chamar a atengdo para o seguinte. O conceito de Bildung e, consequentemente, a teoria romantica da
tradugdo sdo tdo importantes para o pensamento sobre traducdo de Antoine Berman quanto foi para o brasileiro
Haroldo de Campos. A traducio vista como criac¢do e critica é cara a ambos. Existe, no entanto, algumas sutis
diferengas por conta do projeto de cada um, como € o caso, por exemplo, da ideia haroldiana de transcriagao,
levada a cabo por Haroldo num sentido mais radical e a0 mdximo limite, chegando ao ponto de ele afirmar que a
tradugdo modifica o original, aqui num sentido de poder ser “melhor” do que ele. Berman néo chega a declarar
tal extremo, mas se direciona pelo mesmo caminho; na verdade, seus propdsitos politicos parecem ser diferentes
dos de Haroldo. Mas, a meu ver, hd uma importante leitura — que parte também da ideia roméantica de Bildung e
que os une profundamente —, que consiste em entender o “original” ja como uma tradugdo, visto que a saida do
eu em direcdo ao estranho/estrangeiro/outro é sempre uma transformagdo desse eu e, portanto, uma traducdo do
eu. Assim, o que estd em jogo para ambos serd antes a escrita do que a traducdo em si, que, por sua vez, serd
sempre (re)traducdo para Berman e (re)criacdo, para Haroldo. E se pensarmos, juntos com Seligmann-Silva
(2005¢), que “A asttcia do conceito antropofagico de tradugdo de Haroldo de Campos estd no fato de ele ter
transformado o luto pela perda num ‘jogo de perde-ganha’” (p.204), vamos perceber, ao final desta tese, que
embora por caminhos distintos e tendo no horizonte interesses distintos, ambos chegaram praticamente ao
mesmo ponto. Especialmente se considerarmos que a antropofogia, segundo Haroldo (Seligmann-Silva também
faz uso dessa citacdo), “[...] ndo envolve uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturagdo; melhor
ainda uma ‘transvaloragdo’: uma visdo critica da historia como fung@o negativa (no sentido de Nietzsche), capaz

tanto de apropriagdo como de expropriagdo, desierarquizagdo, desconstru¢do” (2006, p.234-235).
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reflexdo, talvez seja a principal heranca resgatada por Berman do pensamento romantico. Sem
um esfor¢o de compreensao desse movimento, a navegacdo pelos textos bermanianos pode se
tornar uma tarefa bem menos produtiva, senao redutora.

Por outro lado, € importante me antecipar, aqui, e registrar que, em 1983, Berman
j4 havia retornado da Argentina e que, portanto, ji havia convivido com um regime
fortemente ditatorial, tendo voltado de 14, como me confidenciou Isabelle Berman, porque
alguns de seus companheiros de luta contra a ditadura estavam desaparecendo
“misteriosamente”. Apds essa vivéncia, 0 romantismo em si ndo se sustentava mais para ele,
ndo poderia mais ser o sustentdculo de sua reflexdo sem ser questionado, transformado
(traduzido). Isabelle chegou a declarar que ele havia rompido, num primeiro momento, com o
idedrio romantico. O pensamento de luta por liberdade, destruindo regras e impondo novas
regras no lugar das antigas, essa violéncia, enfim, ndo o convencia mais, pois era apenas um
modo de passar o ato da opressdo para outras maos “salvadoras”. Essa violéncia pode fazer
sentido se concordarmos com Berlin (2015) que o romantismo gerou movimentos
progressistas e reaciondrios a0 mesmo tempo; dai sua justificativa para a dificuldade em
vincular o romantismo “a uma visao politica particular, por mais que j& se tenha tentando”
(p-190). Berlin, ainda dialongando com as mesmas angtstias de Berman — desse Berman pds-
argentina —, diz que substituir regras por regras € justamente aquilo de que o ser humano
deveria tentar escapar: “[...] Nao se pode escapar simplesmente negando as regras, porque a
negacdo vai simplesmente trazer outra ortodoxia, outro conjunto de regras que contradizem as
regras originais. As regras devem ser explodidas como regras” (ibid., p.177).

Mesmo declaradamente cético e critico em relacdo ao romantismo, que considera
em sua forma completa como falacioso, Berlin reconhecerd intimeras contribui¢cdes que
devemos a esse movimento, e entre elas também resgato interesses que, reconheco,

permaneceram €m Berman:

Devemos ao Romantismo a noc¢ao de liberdade do artista e o fato de que nem
ele, nem os seres humanos em geral podem ser explicados por nog¢des
simplistas, como as que predominavam no século XVIII e como ainda sdo
enunciadas por analistas excessivamente racionais e cientificos, seja em
relac@o aos seres humanos ou aos grupos. Também devemos ao Romantismo
a ideia de que uma resposta unificada quanto aos assuntos humanos
provavelmente serd ruinosa; que, se vocé realmente acredita que hd uma
Unica solugdo para todos os males humanos e que vocé deve impor essa
solucdo a qualquer custo, vocé provavelmente se tornard um tirano violento
e despético em nome de sua solucdo, pois seu desejo de remover todos os
obstdculos a ela vai acabar destruindo as criaturas que vocé pretende
beneficiar ao oferecer a solucdo. A visdo de que ha muitos valores e que eles
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sdo incompativeis; toda a nocdo de pluralidade, de inesgotabilidade, da
imperfei¢do de todas as respostas e arranjos humanos; a ideia de que
nenhuma resposta que afirme ser perfeita e verdadeira, seja na arte ou na
vida, pode, em principio, ser perfeita ou verdadeira — tudo isso devemos aos
romanticos (ibid., p.216).

Para além de todas essas importantissimas herancas romanticas que Berman
compartilha com Berlin — poderemos nos dar conta disso mais claramente até o final desta
tese — e a despeito de o autor francés trazer o romantismo alemao para sua discussao mais
como estratégia para colocar em relevo aspectos naturalizados do contexto cultural francés —
aspectos que ocupam o foco de suas desconstrucdes —, Berman ainda guardara certa devogao a
Bildung enquanto movimento, embora ndo deixe de problematizar e atualizar essa ideia a
partir do proprio movimento que ela mesma apresenta. Por isso, na leitura desta tese, nio
devemos perder de vista a discussdo que serd posta neste item.

Recorrerei primeiramente a leitura da Bildung elaborada pelo proprio Berman no
texto Bildung et Bildungsroman, publicado em 19837°. Nesse estudo, Berman apresenta a
Bildung como uma das figuras histéricas determinadas pelo sentido mais profundo daquilo
que chamamos “cultura” (Berman, 1983, p.141). Cabe ressaltar que as traducdes dos textos
alemaes para o frances, citadas aqui a partir dos textos de Berman, sdo de autoria dele mesmo.
Para realizar as minhas tradugdes desses textos para o portugués brasileiro — que estardo em
nota de rodapé —, ndo farei nenhum cotejo com o texto em alemao, pois essas passagens me
interessam aqui, sobretudo, pelo que representam da leitura que Berman faz dos textos
alemaes.

Em Bildung et Bildungsroman, o autor ird nos esclarecer que a figura da Bildung
surge na Alemanha no século XVIII e € o conceito que resume a concep¢do que a cultura
alema da época faz de si mesma, ou seja, a maneira como ela interpreta seu modo de
desdobramento (id.,1984, p.72). A forca que esse conceito ganhou no pensamento intelectual
alemdo — Berman estd pensando especialmente na condi¢do de constru¢dao de identidade
nacional, ou melhor, no processo de formacdo em que se encontrava esse pais que hoje
conhecemos por Alemanha — estd expressa em um dos fragmentos de Schlegel, que Berman

utiliza como epigrafe de abertura desse texto: “C’est seulement par la Bildung que ’homme

7 Mais adiante, esse texto, revisado, constituira o capitulo 3 do livro L épreuve de I’étranger: “La Bildung et
I’exigence de la traduction”.



53

qui est totalement homme devient humain sans restriction et pénétré d’humanité” (id., 1983,
p.141)™.

Veremos mais adiante que Berman, a partir de sua reflexdo sobre traducao, ao
invés de almejar a constru¢cdo de uma identidade nacional, vai pensar, a partir do conceito de
Bildung, na desconstrucao de uma identidade nacional.

O conceito de Bildung, que adquiriu um valor dominante na Alemanha, ndo foi,
para Berman, apenas a ideia mais importante do século como também o conceito que
designou o elemento no qual se moveram as ciéncias do espirito do século XIX. O conceito de
Bildung desvela a profunda transformagdo de um pensamento que faz com que o século de
Goethe ainda nos pareca contemporaneo. E foi nessa €poca, também, que foram criados
alguns termos e conceitos fundamentais com que operamos até os dias atuais, como, por
exemplo: a “arte”, a “histéria”, a “cosmovisdo”, a “vivéncia”, o “génio”, a “expressdo”’, o
“estilo” e o “simbolo” (Gadamer apud Berman, 1983, p.142). Todas essas no¢des, que hoje
nos perecem tao dbvias e intemporais, surgiram numa forte ligacdo com a nocao de Bildung.
Segundo Berman, estariamos aqui diante dos Grundwdorter (termos fundamentais), que juntos
expressam a maneira como cada época histdrica articula sua compreensdo do mundo
(Berman, 1983, p.142).

Geralmente, Bildung significa “cultura”, mas devido ao amplo campo semantico
ao qual ela pertence em alemao, existem outros registros para os quais ela nos remete: Bild —
imagem, Einsbildungskraft — imaginacdo, Ausbildung — desenvolvimento, Bildsamkeit —
flexibilidade e formalidade, Vorbild — modelo, Nachbild — cOpia e Urbild — arquétipo. Por
conta disso, € possivel falar da Bildung de um individuo, de um povo, de uma lingua, de uma
arte; é possivel falar de seus graus de formacdo”. Nesse sentido, pode-se afirmar que, em
grande medida, a Bildung se determina especialmente no horizonte da arte (ibid.), devido o
seu cardter fundamentalmente criativo e de expressdo livre (autdbnomo). Berman ainda nos
chama a atencdo para a forte conotacdo pedagdgica e educativa dessa palavra, ou seja:
enquanto o proprio processo de formacgdo (ibid.). Um exemplo do movimento da Bildung

enquanto processo de formacdo se da no Wilhelm Meister, de Goethe, romance que narra os

™ “E somente pela Bildung que o homem que é totalmente homem torna-se humano sem restri¢es e penetra a
humanidade”.

Eis outro significado comum para o termo Bildung. Especialmente no Brasil, se o tradutor opta por traduzi-lo,
normalmente escolhe o termo formagdo. Esta foi a escolha, por exemplo, do tradutor de Gadamer, Flavio
Meurer, ao traduzir o texto Verdade e Método para o portugués, texto do qual Berman extrai as citagcdes que
parafraseamos acima. Para Haroldo de Campos, por exemplo, vai lhe interessar o “modo de formar” (“o modo de
intencionar”) dos textos, e por isso, tratara a arte de traduzir como arte de formagéo, e dira que, ao texto original,
cabe a tarefa redoadora de forma (Campos, 1992, p.78).
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anos de juventude e aprendizagem do protagonista, representando sua formagcdo (ibid., grifo
meu).

Porém, como nos lembra Berman, Bildung, enquanto palavra, tem uma histéria
ainda mais longa. Ele nos conta que ela surge na mistica Alemanha medieval, ressurge na
mistica barroca e ¢ com Klopstock e Herder que ird receber a sua significacdo humanistico-
religiosa (ibid.). Herder, antes mesmo de os preceitos da Revolucdo Francesa’® inflamarem os
espiritos intelectuais europeus, da inicio a sua prépria revolugdo e comega, ele mesmo, a dar
contornos aquilo que vird definir canonicamente a Bildung, quando, em 1769, decide “fazer-
se ao mar e lancar-se ao monstruoso (Ungeheur) realmente existente. [...] Fazer-se ao mar
significou para Herder trocar o elemento vital: o firme contra o fluido, o certo pelo duvidoso;
significou ganhar distancia e ampliddo” (Safranski, 2010, p.21, grifo meu). Sobre Herder, diz

ainda Safranski:

Ele foi a bordo para “ver o mundo”, escreve, mas, além do movimentado
deserto aqudtico e de algumas linhas da costa, ele vé&, porém, pouco deste.
Por outro lado, encontra o tempo e a chance de “destruir” seus
conhecimentos literdrios, para descobrir e “criar aquilo no que pensa e
acredita”. O encontro com um mundo desconhecido torna-se
autodescoberta (ibid., p.22, grifo meu).

Em L ’épreuve de L étranger (1984), Berman chamara a atencdo para um fato que
se relaciona perfeitamente com esse fazer-se de Herder, que, como vemos na citacdo de
Safranski, ndo nos remete somente a um sentido de autoformagdo, mas também significa
ganhar distincia e ampliddo. Berman nos lembra de que na Alemanha, na segunda metade do
século XVIII, dois conceitos importantes se inscreviam na problematica da tradu¢do da época
e apareciam frequentemente nos textos dos pensadores romanticos: o conceito de
Erweiterung, alargamento e amplificacdo, e o de Treue, fidelidade. Juntos esses conceitos irdo
conduzir as reflexdes sobre traducdo até os dias atuais (Berman, 1984, p.62).

Berlin (2015), por sua vez, considera Herder um dos pais do movimento
romantico: “um dos pais do movimento cujos atributos caracteristicos incluem a negacao da
unidade, a nega¢do da harmonia, a negacdo da compatibilidade dos ideais, tanto na esfera da
acdo como na esfera do pensamento” (p.108).

Mas segundo Berman, sera através de Goethe, Hegel, Humboldt e dos Romanticos

de Iena que o conceito de Bildung ganhard sua defini¢do candnica. A partir disso, seu sentido

76 . . . . . < .
Lembremos, aqui, que Isaiah Berlin acredita que a reviravolta do pensamento humano ja come¢a muito antes
da Revolucgdo Francesa: essa reviravolta seria para o autor uma consequéncia e ndo uma causa da Revolugao.
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se fixard durante todo o século XIX até comecar a se esvaziar progressivamente (Berman,
1983, p.142).

O autor francés ainda destaca o duplo sentido do termo Bildung, especialmente
porque em alemdo, com certo sentido de cultura, existe também o termo Kultur, de origem
latina. Mas a Bildung nao vem para encobrir ou substituir o termo Kultur no campo semantico
alemdo, apenas se impde enquanto um Grundwort (termo fundamental) e tende, também, a
exprimir a intimidade, o movimento e o resultado do que seria Kultur. Nos dizeres de
Berman, 14 onde o francés (podemos pensar no portugués brasileiro também) emprega apenas
uma palavra para se referir a uma cultura, como cultura e como o processo de cultura, o
alemdo empregard Kultur, no primeiro caso, Bildung ou Kultur no segundo caso, e quase
exclusivamente Bildung para um terceiro caso, que designaria a intimidade do processo da
cultura, da formacdo. Essa intimidade do processo de formagdo € o que ird mover os grandes
pensadores do final do século XVIII a fornecer interpretagcdes sobre ela (ibid., p.143).

Uma dessas interpretacdes € a da Bildung como trabalho, como um fazer,
interpretacdo cara ao pensamento de Hegel sobre a Bildung. Talvez esta seja a mais formal
das interpretagdes sobre esse conceito; mas nesse caso, formal significa a0 mesmo tempo

tedrico e unilateral. Berman resume o pensamento de Hegel da seguinte maneira:

La Bildung, c’est 1’accés du “particulier” a 1’ “universel”. L’homme est
caractérisé par une rupture avec 1’imédiat, le naturel, et cette rupture est a la
fois produite par la Bildung, et produtrice de Bildung. L’individu qui reste
attaché a ses émotions, a ses passions, a ses buts privés, qui n’a aucune
distance vis-a-vis d’eux, est ungebildet, non formé, non cultivé. L’ceuvre
d’art qui reste localiste, voire purement subjective, est ungebildet. La
Bildung, en tant que processus, peut donc étre dans tous les cas considérée
comme une élévation a l’universel. [...] Cette élévation au-dessus de
g;immédiat, Hegel I’appelle I’““essence formelle de la Bildung” (ibid., p.144)

Segundo Berman, para precisar o que considera como a ‘“esséncia formal da
Bildung”, Hegel recorrerd ao que ele chama de “cultura prética”, diretamente relacionada a
acdo pratica, enquanto trabalho: a Bildung como formacgdo pratica. Através do trabalho, a

consciéncia torna-se livre “em si e por si”. Na medida em que forma a coisa, o trabalho forma

" «A Bildung é o acesso do ‘particular’ ao ‘universal’. O homem se caracteriza por uma ruptura com o imediato,
o natural, e essa ruptura é ao mesmo tempo produzida pela Bildung e produtora de Bildung. O individuo que
permanece preso as suas emogdes, as suas paixdes, aos seus objetivos pessoais, que ndo se distancia deles, é
ungebildet, ndo formado, ndo cultivado. A obra de arte que permanece localista, e mesmo puramente subjetiva, é
ungebildet. A Bildung, enquanto processo, pode entdo ser em todos os casos considerada como uma elevacgio ao
universal. [...] Essa elevac@o para além do imediato, Hegel a chama de a ‘esséncia formal da Bildung”.
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a si mesmo. Ou seja, enquanto “désir empéché”’”, o trabalho é Bildung; por outro lado, a

Bildung também se define como um trabalho, porque o que estd em questdo aqui € a
formacdo, a Bildung prética, ou seja, “la formation de soi par la formation des choses™”
(ibid.).

Ja em Goethe, que Berman acredita desenvolver essa mesma dialética a sua
maneira, vemos Wilhelm Meister, agora em seus anos de viagem, envolvido em um circulo
concreto de tarefas e deveres, e empenhando todo seu talento nos limites de determinada
atividade. A época, conforme diz um dos personagens do livro, demanda especialistas.
Segundo Hegel, ser um especialista significa, para o individuo: “savoir se limiter, ¢’est-a-dire
faire son métier totalement sien” (ibid., p. 145)*. Por uma inversio dialética, essa
autolimitacdo tem um efeito universalizante: uma vez “feito seu” (apropriado), o métier deixa
de ser um limite para o individuo. Anunciava-se assim a moderna “cultura do trabalho”
(ibid.).

Berman fala da importancia dessa leitura da Bildung, pois acredita que, a partir
dela, podemos perceber o quanto ela se distingue do simples universalismo da Filosofia das

Luzes: “La Bildung est toujours, et essentiellement, ‘pratique™™!

. Porém, em seu modo de
ver, o problema dessa leitura é que essa profunda praticidade, tanto em Hegel quanto em
Goethe, tem uma interpretacdo unilateral como a pura prética do trabalho, de um trabalho.
Segundo Berman, isso excluiria a possibilidade de incluir a Bildung no horizonte, por
exemplo, de um jogo inconsequente, ou sob a caricatura de um trabalho que ele diz de
segunda classe, dos modos de formacdo como a arte, como € o caso, por exemplo, da
literatura. Por outro lado, para o autor francés, ndo se deve censurar Hegel e Goethe por essa
unilateralidade, pois agora sabemos que eles exprimiam um movimento histérico, um
movimento que tiveram a capacidade de formular antes mesmo do momento de seu real
acontecimento. Mas, como alerta Berman, € preciso ter em conta que a riqueza da Bildung se
encontra muito além disso, e interpretd-la atualmente apenas como trabalho a levaria a ruina
(ibid., p.145).

Podemos compreender essa tultima colocagdo de Berman levando em conta que,

mais a diante, ele comecard a pensar na Bildung como traducdo e na tradugdo como Bildung.

Vamos notar, entdo, que em seu pensamento a tradu¢do nao pode/deve ser discutida apenas

8 «desejo impedido”.
79 «a formagio de si pela formagdo das coisas”.
80 «saber se limitar, quer dizer, fazer seu métier totalmente seu”.

999

81 “A Bildung é sempre, e essencialmente, ‘pratica’”.
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pelo seu lado pratico, desvinculado da reflexdao que permeia esse fazer. Para Berman, a
riqueza da traducdo reside muito além disso.

Por outro lado, voltando ao texto de Berman sobre a Bildung, se levarmos a leitura
de Hegel a um nivel puramente especulativo, é possivel compreender o sentido constitutivo
desse conceito: Ela, a Bildung, ¢ “le devenir-esprit de I’Esprit”, ou seja, o tornar-se-
pensamento do Pensamento. Esse tornar-se, para Hegel, segundo Berman, poderia ser
interpretado em dois momentos: o “pratico”, relacionado a dialética do trabalho, e o “tedrico”,
cujo dpice € a filosofia. Com isso, hipoteticamente, poder-se-ia dizer que, em Hegel, esta é a
condicdo de existéncia da Bildung. (ibid.). Os dois momentos, da pritica e da teoria, definem-
se de acordo com seu crescente grau de universalidade: “si 1’action passe necéssairement par
le particulier, la pensée, elle, se meut dans le pur élément de 1’'universalité. Mais dans le deux
cas, la structure de I’expérience est la méme” (ibid., p. 146) *. Berman explicard essa
estrutura através das palavras de Gadamer: “Reconnaitre le propre dans 1’étranger [...], voila
le mouvement fondamentel de 1”Esprit, dont I’étre se réduit au retour a soi a partir de 1’étre-
autre” (apud Berman, 1983, p.146)83.

Essa condi¢cdo que Berman desvela da leitura hegeliana da Bildung, ou, nas
palavras desse autor, essa lei que rege o pensamento de Hegel, € também a lei que rege todo o
Idealismo alemao, culminando especialmente com o pensamento dos romanticos. A
encontramos, por exemplo, no pensamento de Schlegel: “L’essence de I’Esprit est de se
déterminer lui-méme et, dans une pérpetuelle alternance, de sortir de soi et de rentrer en soi-
méme” (Berman, 1983, p.146)84. Temos ai a base que nos ajudard a compreender o
movimento reflexivo romantico (que Benjamim tdo bem delineia naquilo que chama de uma
teoria da Reflex@o), ou como Berman vird a postular: o movimento ciclico de Schlegel.

Assim, o autor francés considera que, tratando-se da dura alteridade libertadora da
coisa experimentada pelo trabalhador ou da apropriacdo da reflexividade do mundo — Berman
diz que, para Hegel, o pensar consiste em se ocupar de qualquer coisa ndo imediata,
estrangeira, estranha —, “la Bildung est toujours une expérience de I’ Autre dans laquelle le
Méme se retrouve au terme d’un trajet qui constitui son histoire”. Uma histéria do

Pensamento “qui se retrouve aprés s’étre perdu dans 1’Altérite apparente du monde” (ibid.,

82 «[..] se a agdo passa necessariamente pelo particular, o pensamento move-se no puro elemento da
universalidade. Porém, nos dois casos, a estrutura da experiéncia ¢ a mesma”.

8 «Reconhecer o préprio no estrangeiro [estranho] [...] eis o movimento fundamental do Espirito, cujo ser se
reduz ao retorno a si a partir do ser-outro [diferente]”.

84 «A esséncia do Espirito ¢ a de determinar-se ele mesmo numa perpétua alternancia de sair de si e de retornar a
si-mesmo”. Essa citagdo foi retirada por Berman do texto “Entretien sur la poésie”, de Schlegel, que é parte do
livro L’absolu littéraire , de autoria de Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, que sdo também os
responsdveis por sua traducdo para o francés.
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grifo meu) 80 Idealismo alemao, segundo Berman, formulard essa ideia de varias maneiras
possiveis: podera se tratar da unidade encontrada depois da cisdo, da sintese unificando a tese
e a antitese, do imediato mediatizado, do caos que se torna mundo, da afirmagdo que passa

pela negagdo, etc (ibid.). Porém, € possivel tentar resumi-la da seguinte maneira:

Qu’est-ce donc que la Bildung? A la fois un processus et son résultat. Par la
Bildung, un individu, un peuple, une nation, mais aussi une langue, une
littérature, une ceuvre d’art en general se forment et acquierent ainsi une

forme, une Bild. La Bildung est toujours un mouvement vers une forme, vers

une forme qui est une forme propre (id., 1984, p.73, grifo do autor) *.

Para exemplificar, o autor nos apresenta o que seria uma versao concreta e
metaforica desse movimento: “[...] enfant qui doit devenir homme, la vierge que doit devenir
femme, le bouton qui doit devenir fleur, puis fruit” (ibid.)*’; e logo conclui, esclarecendo que
“L’emploi presque constant d’images organiques pour caractériser la Bildung indique qu’il
s’agit d’un processus nécessaire. Mais en méme temps, ce processus et aussi un déploiement
de la liberté (ibid., grifo meu) *.

Assim, muito mais do que em Hegel, para Berman, é nos romanticos de Iena
(tfambém no velho Goethe, em Schiller e em Humboldt) que nasce a formulagdo mais
“humanista” desse processo. Neles, o elemento de formagdao do Pensamento (ou do homem)
ndo € tanto o trabalho ou as atividades politica, juridica e econdmica, quanto o “grande jogo”

89 s A . e
7. E essa determinacdo romantica da Bildung que ird definir, para

da arte e da “filologia
Berman, o “humanismo alemao” tal qual ele se manifestard no Bildungsroman (romance de
formagdo) como o realizaram Goethe, Novalis e Adalbert Stiffer (id., 1983, p.147).

A partir dessa determinacdo, Berman ird ainda caracterizar a Bildung num novo

movimento, numa outra figura: a viagem — o destaque que Berman dard para a Bildung

% “A Bildung é sempre uma experiéncia do Outro na qual o Mesmo se encontra ao termo de um trajeto que
constitui sua histéria. [Uma histéria do Pensamento] que se encontra apds ter-se perdido na aparente Alteridade
do mundo”.

% 0 que ¢ entdo a Bildung? Ao mesmo tempo um processo e seu resultado. Pela Bildung, um individuo, um
povo, uma nacdo, mas também uma lingua, uma literatura, uma obra de arte em geral se formam e adquirem
assim uma forma, um Bild. A Bildung é sempre um movimento em direcdo a uma forma que é uma forma
propria (Berman, 2002, p.80, grifo do autor).

87 «[...] a crianga que deve se tornar homem, a virgem que deve se tornar mulher, o botdo que deve se tornar
boto, depois fruto” (ibid., loc. cit.).

8 «O emprego quase constante de imagens orginicas para caracterizar a Bildung indica que se trata de um
processo necessario. Mas, a0 mesmo tempo, esse processo € também um desdobramento da liberdade” (ibid.,
loc.cit.).

¥ Em sua argumentacdo sobre a Bildung, Berman utiliza frequentemente o termo filologia entre aspas,
justificando que, na época a que se refere (séc. XVIII), o termo ainda ndo tinha a estreiteza de sentido que lhe
conferiu o séc. XIX.
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enquanto viagem tem um significado pessoal da maior importacia para a construcdo de seu
pensamento. A sua experiéncia de viagem a Argentina ¢ o acontecimento que, juntamente
com sua leitura sobre o romantismo, ird configurar, a partir de seu retorno a Franga, as bases
de sua reflexdo sobre tradugdo, literatura e linguagem. Pensemos, por exemplo, na
experiéncia de Herder, que mencionamos no inicio deste item. Trata-se de uma ideia de
viagem, cuja essé€ncia, para Berman, € lancar o mesmo, o proprio, num movimento que vai
transforma-lo, movimento em que o mesmo se tornard outro [do mesmo] (ibid.). O autor

afirma:

En tant que voyage, la Bildung est 1’expérience de 1’alterité du monde: pour
accéder a lui-méme, 1”Esprit doit faire 1’expérience de ce qui n’est pas lui,
ou du moins parait tel. Car il est entendu qu’a la fin d’un tel périple, c’est
lui-méme, enrichi, transformé, mené jusqu’a sa propre identité, que 1’Esprit
retrouve (ibid.)”.

Berman entende que € Schlegel quem melhor formula essa lei da viagem enquanto
lei da alteridade. E é num fragmento em que discorre sobre a questdo da obra de arte, que,
como diz Berman, o pensador alemio ird formular a esséncia da Bildung de modo

insuperdvel. Schlegel escreve:

Une ceuvre est cultivée (gebildet) lorsqu’elle est partout parfaitement
délimitée, mais dans ses limites illimitée et inépuisable; lorsqu’elle est
parfaitement fidele a soi, partout égale, et pourtant supérieure a elle méme.
Ce qui la couronne et I’achéve, c’est [...] le grand tour. 11 faut qu’elle ait
voyagé a travers les trois ou quatre continentes de I’humanité , non pour
limer les angles de son individualité, mais pour élargir sa vision, donner a
son esprit plus de liberté et de pluralité interne, et par 1a méme plus
d’autonomie et d’assurance (ibid., p.148)91.

Berman 1€ ai a Bildung como o grand tour. E essa grande viagem, como se V€,
pode ser interpretada tanto como uma limitacdo quanto como uma ilimitagdo. E a limitacdo

que retira da Bildung romantica qualquer possibilidade de ela ser tomada por cadtica ou por

% “Enquanto viagem, a Bildung é a experiéncia da alteridade do mundo: para ter acesso a si mesmo, o Espirito
deve fazer a experiéncia daquilo que ndo € ele, ou pelo menos parece ndo ser. Pois entende-se que, ao final de
um tal périplo, é ele mesmo, enriquecido, transformado, levado até sua prépria identidade, que o Espirito
reencontra”.

°! “Uma obra é cultivada quando ela é, em toda parte, perfeitamente delimitada, mas ilimitada e inesgotdvel em
seus limites; quando ela é perfeitamente fiel a si mesma, igual em toda parte e, portanto, superior a ela mesma.
Aquilo que a coroa e completa é [...] o grand tour. E preciso que ela tenha viajado pelos trés ou quatro
continenetes da humanidade, ndo para aparar os angulos de sua individualidade, mas para ampliar sua visdo, dar
a seu espirito mais liberdade e pluralidade interna e, por isso mesmo, mais autonomia e seguranga’.



60

uma aventura em que o mesmo se perca sem chances de voltar: “Le ‘grand tour’ ne consiste
pas a aller n’importe ou, mais la ou I’on peut se former, s’éduquer et progresser Soi-
méme”(ibid.)gz. E enquanto tour formador, a Bildung se traveste também de romance,
conforme se 1€ em Schlegel: “Tout homme cultivé et en voie de se cultiver porte un roman en
son for intérieur” (ibid.)”.

Para Berman, nesse sentido, a Bildung, enquanto romance, seria a experiéncia da
aparente estranheza do mundo e do mesmo em relacdo a si proprio. A experiéncia simultanea,
realizada num movimento progressivo de ir e vir (ir ao mundo e voltar a si) até o momento em
que essas estranhezas se misturam, confundem-se, fundem-se uma na outra. Por isso essa
experiéncia tem uma estrutura que, para ele, é transcendental®. Essa estrutura, ou esse
movimento pode ser definido por polaridades, como se pode ver em Goethe tanto quanto nos
romanticos: o cotidiano e o “maravilhoso”, o préximo e o longinquo, o presente e o passado, o
conhecido e o desconhecido, o finito e o infinito. Esse ir e vir entre essas polaridades desvela
a natureza circular, ciclica e alternante da Bildung, ou seja, ela é a0 mesmo tempo progressao
e retorno. Double bind. Sera entdo possivel, para Berman, defini-la como translagdo. O autor
nos lembra de que, em alemado, translation estd para Uber—Setzung (ibid.), que, em seus
termos, seria um ‘“‘se-poser-au-dela-de-soi-méme” (ibid.)95 . Ir ao estranho, ao estrangeiro fora
e dentro de si, e voltar transformado por essa experiéncia, por essa prova: eis o que faz da
Bildung uma certa prova do estrangeiro, “I’épreuve de 1’étranger”.

Nos anos de aprendizagem de Wilhelm Meister — a essa altura de seu texto,
Berman (1984) retoma o romance a que j4 recorrera anteriormente para essa discussdao —,
Goethe apresenta a natureza de experiéncia da Bildung de modo exemplar, visto que o
protagonista goetheano vai se buscar no estrangeiro, no estranho, confrontando-se com figuras
que funcionardo como modelo e, depois, como mediagdes de sua formacdo. Ou seja, em sua

viagem, o protagonista encontra pessoas com as quais ele fica tentado a se identificar, mas, ao

%2 «Q grand tour nio consiste em ir a qualquer lugar, mas 14 onde é possivel se formar, educar-se e progredir por
si mesmo”.

% “Todo homem culto, ou em vias de se cultivar, carrega um romance em seu foro interior”.

Ao termo transcendente e seus derivados também preciso dar um esclarecimento. Segundo meu entendimento
da leitura bermaniana do idedrio romantico, o conceito de transcendéncia ndo deve ser entendido como similar
ao do pensamento platdnico, em que, grosso modo, transcende-se do eu para algo distante, algo ideal. O préprio
conceito de ideal deve ser relativizado, pois, como vimos, para os romanticos hd um Ideal como horizonte
infinito a ser alcangado, que ndo permite que o movimento reflexivo se esgote, mas hd também um ideal
individual do sujeito pensante que se modifica e se multiplica ao ser limitado por sua relacdo com o outro fora de
si, bem como pelo outro de si, 0 ndo-eu. Assim, a transcedéncia inerente ao movimento reflexivo transcende do
eu ao outro, refletindo-se no outro. Nos proximos itens, num momento mais oportuno, retomarei mais detalhes
dessa questdo, pois esse modo de conceituar o transcendental estd muito préximo do modo como Berman tratard
essa questdo em L ‘épreuve de [’etranger, estando, por sua vez, também muito ligado ao modo como Heidegger a
apresenta.

% “se-colocar-para-além-de-si-mesmo”.
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fim e ao cabo, elas o ensinam a se encontrar consigo mesmo (p.80-81). A Bildung, portanto,
“ne peut jamais, en vertu de sa nature d’expérience, étre une simple imitation de 1’étranger”
(id., 1983, p.149, grifo nosso)%. Ela, como prova do estrangeiro, ndo consiste em imitd-lo,
copid-lo, mesmo que ela mantenha uma ligacdo essencial com o original, arquétipo (Urbild) e
modelo (Vorbild), podendo, assim, ser uma reproducdo (Nachbild). A Bildung deve se referir
a forma sem a obrigacdo de copid-la (ibid., p 149-150).

No que diz respeito a arte e a literatura, os pensadores envolvidos com essa virada
— durante a transi¢cao entre o Classicismo € o Romantismo alemades — come¢am a buscar na
Antiguidade seus arquétipos e modelos. Pode-se dizer que a Antiguidade, para esses
pensadores, especialmente para os primeiros romanticos, funciona como modelo e arquétipo
da propria Bildung, na medida em que a historia cultural, literdria e linguistica da Antiguidade
surgem, de acordo com Schlegel, como “une histoire éternelle du gout et de 1’art” (ibid.,
p.150)”". Para eles: “Face 4 I’Antiquité, la modernité en est encore a se chercher dans le
déchirement de la refléxion inaccomplie” (ibid.) %,

Contudo, como diz Berman, o Classicismo e o Romantismo alemaes manifestam
diferencas na relacdo da Bildung com os Antigos, especialmente no que diz respeito ao
conceito de filologia e, claro, ao conceito de fil6logo. Essa diferenca € crucial para o
entendimento do movimento reflexivo de Schlegel e, consequentemente, do movimento de
reflexdo de Berman. A questdo, segundo Berman, € que para o Classicismo alemao,
particularmente, a criacdo de uma Bildung moderna é determinada por uma relagdo com a
Antiguidade que a toma como modelo, no sentido mesmo de se esforcar na busca por atingir
um grau de cultura equivalente aquele dos Antigos, fazendo isso, especialmente, ao se
apropriar de suas formas poéticas. Nesse caso, a filologia — que se define antes de tudo pelo
estudo dos textos e das linguas antigas — ganha destaque, figurando num primeiro plano. J4
para os romanticos, agora na voz de Schlegel, a filologia € algo mais do que a disciplina que
se conhece nos dias atuais’’. Segundo Berman, além dos estudos eruditos e cientificos, a

filologia no contexto da Bildung, para os romanticos, € levada ao pé da letra do termo: “amor

ao Logos” (amor a letra). Sua esséncia, portanto, deve ser buscada nessa empreitada

96 <
97

nao pode jamais, em virtude de sua natureza de experiéncia, ser uma simples imitacdo do estrangeiro”.

uma histdria eterna do gosto e da arte”.

% “Diante da Antiguidade, a modernidade ainda est4 se buscando na ruptura da reflexdo irrealizada”.

% Para Schlegel: “Ninguém entende a si mesmo enquanto é apenas ele mesmo e ndo ao mesmo tempo também
um outro. Por exemplo, quem € ao mesmo tempo fil6logo e filésofo, entende sua filosofia por meio de sua
filologia e sua filologia por meio de sua filosofia”. (SUZUKI, 1998, p.183, grifos do autor). Trata-se de
fragmento extraido do Philosophische Lehrjahre, com traducdo de Mdrcio Suzuki para sua tese de doutorado.
Todas as citagdes traduzidas dos romanticos que utilizarmos a partir do texto de Suzuki sdo de sua
responsabilidade.
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“enciclopédica” que consiste no recolhimento critico e pensante de todas as formas de vida do
Espirito. Para Schlegel, o que define um “verdadeiro fildlogo™ ¢ a capacidade de unir e de
“realizar praticamente” todas essas formas nele mesmo, fazendo reviver aquelas que sao
passadas, reaproximar aquelas que sdo distantes, etc. Schlegel dard para esse fildlogo a

mesma defini¢do que d4 para critica (ibid., 150-151). Ei-la:

Le bon critique et caractériseur doit observer de maniere fidele,
consciencieuse et multiple comme le physicien, mesurer précisément comme
le mathématicien, établir de soigneuses rubriques comme le botaniste,
disséquer comme |’anatomiste, diviser comme le chimiste, ressentir comme
le musicien, imiter comme un acteur, embrasser pratiquement comme
I’amant, tout saisir du regard comme un philosophe, étudier cycliquement

comme un sculpteur, &tre sévere comme un juge, religieux comme un

antiquaire, comprendre le moment comme un politicien, etc. (ibid.p.151)'®.

A partir dessa “capacite philologique caméléonesque™”!

, Berman nos mostra que
a Bildung se caracteriza por sua formabilidade, mas também por sua flexibilidade,
caracteristicas que acontecem ao mesmo tempo. Em alemdo, como vimos anteriormente, ha
um termo que exprime essas duas possibilidades simultaneamente: a Bildsamkeit (em
portugués podemos pensar também em plasticidade). Esse termo tem raizes em outro,
Einbildungskraft (imaginacdo), que para o Idealismo alemdo representava a faculdade das
faculdades. Desse modo, para Berman, fecha-se assim, conceitualmente, o campo nocional e
semantico da Bildung. O autor ainda acrescentard que o processo de formacgao é Ausbildung,
um desenrolar progressivo (ibid.).

Para Berman, se pensarmos na aplicabilidade dessa flexibilidade filoldgica,
veremos que a partir da ligacdo com esse centro absoluto, quase intemporal, que é a
Antiguidade (Berman ressalva tratar-se de uma Antiguidade imaginada), ela ird desenvolver-
se em circulos concéntricos até abarcar a totalidade das producdes do Espirito. E é nesse
processo que se encontraria a esséncia enciclopédica da Bildung. Mas a filologia, segundo o
autor, consistiria ainda em uma tarefa mais profunda, se pensarmos que o Espirito — tal como
ele se encarna em uma lingua, em uma literatura, em um povo, etc. — ndo deixa de possuir
suas raizes, suas origens. Contudo, nesse desenrolar enciclopédico, universalizante, o Espirito

acaba por abandona-las em meio ao incessante movimento circular (ibid.). Cabe, portanto, a

19 O bom critico e caracterizador deve observar de maneira fiel, conciensciosa e multipla como o fisico, mesurar
com precisdo como o matemadtico, estabelecer categorias cuidadosas como o botdnico, dissecar como o
anatomista, dividir como o quimico, sentir como o musico, imitar como um ator, beijar praticamente como o
amante, apreender tudo do olhar como um filésofo, estudar ciclicamente como um escultor, ser severo com um
juiz, religioso como um antiquério, compreender o momento como um politico, etc.”

101 «“capacidade filologica camaleonesca”.
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filologia, no entendimento de Berman, conduzir o Espirito até a memoria de seu lugar, de sua

origem, a fim de que ele possa se tornar, a0 mesmo tempo, universal e enraizado:

Car enracinement et universalité ne s’opposent pas; au contraire, ils doivent
s’unir. [...] Par le méme mouvement qui la porte au-dela d’elle-méme, vers
les productions du monde entier, la Bildung philologique se porte au-dedans
d’elle-méme, s’enfonce dans la riche épaisseur de son propre passé — celui

de sa langue, de sa littérature, de sa culture savante ou populaire, etc. (ibid.,

p.151-152, grifos do autor)'®.

Talvez pelo incomodo de apresentar em sua leitura tantos conceitos que podem
refletir um romantismo conservador, Berman faz questdo de frisar que esse retorno as fontes,
para os romanticos, ndo advém de modo algum de um espirito “nacionalista”; ao contrario,

103
, um mundo

trata-se da “prolongation logique de I’ouverture au monde de la Bildung "(ibid.)
onde o eu estd em constante transformacio. Assim, entendo essas “fontes” do mesmo modo
como devemos entender o termo origem no contexto romantico da Bildung: ndo com um
sentido estdtico, pois, para eles, como afirma Seligmann-Silva (1999), ndo ha ‘origem

absoluta’, como um ponto que fica do lado de fora (p.33)'**

. Mesmo assim, podemos perceber
aqui o porqué de algumas leituras do pensamento romantico terem impulsionado movimentos
tanto reaciondrios quanto progressistas, como nos apontou Berlin.

Para além desse retorno a “origem”, as “raizes”, Berman nos apresenta o segundo
medium de formagdo, que seria a arte, com destaque para a literatura. Uma literatura que, no
contexto da Bildung, nao pode de maneira alguma ser dissociada da empreitada filolégica,
critica e tedrica que o autor referenciou anteriormente de forma resumida: “L’ceuvre littéraire,

a I’époque de la Bildung, est philologique, et I’ccuvre philologique est littérature” (Berman,

1983, p.152)'%°.

12 «pois enraizamento e universalidade ndo se opdem. Ao contrario, eles devem se unir. [...]JPelo mesmo
movimento que a transporta para além dela mesma, para as producdes do mundo inteiro, a Bildung filoldgica se
coloca para dentro dela mesma, adentra a rica espessura de seu proprio passado — aquele de sua lingua, de sua
literatura, de sua cultura erudita ou popular, etc.”

103 «extensdo logica da abertura ao mundo da Bildung”.

1% Vale lembrar, aqui, das discussdes sobre a questdo da origem que apresentamos nas consideracdes iniciais
desta tese.

195 «A obra literaria, na época da Bildung, ¢ filologica, e a obra filologica é literatura”.
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O declinio da Bildung

Para finalizar seu texto, Berman abordard, entdo, a crise e o declinio da Bildung
da seguinte maneira. Em primeiro lugar, isso acontece porque a unidade entre filosofia,
filologia e literatura, que marcou o inicio do século XIX e ganhou figura e amplitude propria,
comeca a se desfazer na segunda metade do mesmo século. A filologia se separa
definitivamente da literatura, e as bases comuns da filosofia idealista se esvaem ap6s Hegel. A
Bildung, nessas condi¢des acaba reduzida a uma erudicdo “empoeirada” e abstrata (ibid.,
p-156). Por outro lado, ela também sofre um desequilibrio por conta de correntes “comme le
nationalisme, le culte du mythe, du peuple, voire de la musique (Wagner), toutes idéologies
qui se développerent au XIX® siecle a partir de la distorsion ou de la déformation de certaines

106
. Dentre outras

dimensions de la Bildung (par exemple le “retour aux sources”) (ibid., p.157)
coisas, os exemplos mencionados por Berman nos mostram que essas correntes
transformaram os conceitos de origem e esséncia em algo fixo, estdvel, unilateral e passivel
de ser alcancado — portanto, em algo oposto aquilo que pareciam querer os romanticos de
Iena, como ja vimos. Essas ideologias pregavam a exclusdo dos opostos, ao invés de
promover a inclusao deles, a mistura de todos os polos, de todas as ideias. Por conta disso, é
importante ler a Bildung que interessa a Berman tal como ele a lia nos roméanticos e ndo em
seu desdobramento tradicional, aquele que faz com que muitos criticos identifiquem no
pensamento romantico o inicio de movimentos como o fatidico nazismo, por exemplo. Este,
como aponta Berman, teria sido uma deformac¢do e uma distor¢do de importantes dimensoes
da Bildung romantica. Em outras palavras: Berman buscard realizar o desdobramento da
Bildung de maneira oposta ao que ocorreu a partir do final do século XIX.

Para nosso autor, € evidente que a Bildung, enquanto figura cultural historica,
pertence ao passado. Ele entende que € possivel perceber, atualmente, os limites dessa figura.
Ela é ainda uma glorificacdo do mundo tradicional, permeada de “progressismo”. Hoje em
dia, como a cultura tradicional foi balancada pela modernidade, a Bildung nos parece
pertencer a um mundo muito distante. Mas, por outro lado, sdo nessas limita¢des (do
humanismo e da tradi¢do) que podemos encontrar uma figura vivaz e rica de ensinamentos,

especialmente porque, como entende Berman, depois do declinio das figuras tradicionais da

1%<como o nacionalismo, o culto ao mito, ao popular, e mesmo a miisica (Wagner), todas as ideologias que se

desenvolveram no século XIX a partir da distor¢do ou da deformagdo de certas dimensdes da Bildung (por
exemplo a ‘volta as fontes’)”.



65

cultura, nada veio para preencher o vazio que elas deixaram. Para ele, ndo existe atualmente
uma figura realmente moderna da cultura (ibid., p.158).

Adentrando ja na questdo que vai percorrer toda sua obra, Berman nos diz que o
Classicismo francés — um dos alvos principais de suas criticas — oferece-nos uma imagem
cultural brilhante, imperial, aberta a sua expansdo sobre o estrangeiro, mas nido hd nela o
retorno para si mesma, nao hd nela algo que promovesse sua transformacao, sua atualizacdo,
sua (re)traducdo. A Bildung, pela lei que nos foi apresentada, € abertura sobre a alteridade,
vontade de passar pelo outro para ter acesso a si. E sempre a si mesmo que o homem da
Bildung vai buscar no outro (ibid.).

Para Berman, dentre as limita¢des da Bildung no passado estd aquilo que Schlegel
reconheceu (e depois Nietzsche), por exemplo, ao se dar conta de que o estrangeiro que
fornecia material de formacdo para o Bildungsroman era um certo estrangeiro, niao fodo
estrangeiro. Schlegel concluiu que os Gregos, por exemplo, eram para eles estrangeiros de um
modo que ndo tinha nada de formador, pois por detrds da harmoniosa imagem dos Antigos se
pode perceber a ndo-imagem (non-image) “apavorante, transtornadora e chocante” do puro
Estrangeiro; ndo-imagem que somente Holderlin, naquela época, foi capaz de contemplar.

Contudo, Berman acredita que ndo devemos esquecer que esse poeta s6 pode
ultrapassar os limites de seu préprio tempo porque foi levado, até certo ponto, pela Bildung.
Por conta disso, Berman acredita que, atualmente, ¢ imperativo meditar sobre essa figura da
cultura ocidental. Ele diz que “en cette fin du XX si¢cle, nous connaissons ses limitations,
mais la totalité qu’elle a constituée pendant une tres breve période (de 1770 a 1840 environ),

nous ’avons perdue, et elle nous fait tragiquement défaut” (ibid., p.159)'"".

O movimento reflexivo roméntico

E importante, a esta altura, resumirmos como o conceito da Bildung dara
contornos a ideia de reflexdo, que € basilar no pensamento dos roméanticos de Iena. Esse
movimento comecou a se desenvolver ja nos primérdios do Idealismo alemao.

Conforme nos esclarece Marcio Suzuki (1998), a ideia de um movimento de
reflexdo mais especifico — ou de um novo movimento de reflexdo — nasce, no contexto da

Bildung, da percepgao filosofica de que era necessario “eliminar o dualismo entre espirito e

197 “peste final do século XX, nos sabemos de suas limitagdes, mas a totalidade que ela constituiu durante um

brevissimo periodo (em torno de 1770 a 1840), nés a perdemos, e cla nos faz, tragicamente, falta”.
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matéria”, pois somente a consciéncia que cada um tem de si e dos objetos poderia conferir
realidade e validade objetiva aquilo que a filosofia postula. Isso significava também “que era
preciso eliminar a separacdo entre necessidade e contingéncia”, visando promover uma
unificagdo critica de idealismo e realismo, “e isso nao € possivel se se insiste na indubitdvel
porém estéril prioridade l6gica do conceito, mas, sim, afirmando e explorando toda a
densidade da “vida’” (p.109).

Com isso, € notdvel como o Idealismo tem uma tendéncia inscrita em sua propria
natureza: “o idealismo tem de ‘sair de si’ e por isso sempre busca o realismo. Mas essa ‘saida
de si’, esse voltar a vida, representard também um verdadeiro ‘retorno a si’ da filosofia” (ibid.
p-111), colocando em revisdo o proprio filosofar, num movimento intermindvel. A reflexao,
que € o principal principio dialético do Idealismo e que da inicio a esse movimento, revela,
entdo, que “o refletir sobre si mesmo € o fundamento de todo sair de si mesmo. Refletir sobre
si, ensina a doutrina da ciéncia [de Fichte], implica sair de si, por um outro, um ndo-eu” (ibid.,
p.121). A filosofia, diz Suzuki, “deve deixar a imanéncia da razdo, fazer-se de novo
transcendente, sair de si, para voltar a ser ‘filosofia da vida’, isto é, tornar-se o ‘produto da
filosofia de um fil6sofo e de sua vida’” (ibid., p.122, grifo do autor).

No entanto, é importante chamarmos a aten¢do para o fato de que hd uma
diferenga, no que diz respeito ao si mesmo, entre os pensamentos de Fichte e dos romanticos.
“Para Fichte, um si mesmo cabe apenas ao ‘Eu’, isto ¢, uma reflexdo existe apenas e
unicamente correlata a uma posicdo” (Benjamin, 2011, p.38). Para os romanticos, ao
contrario, “‘O pensar ndo é de modo algum a esséncia, mas apenas uma determinacio
particular do ser [...]”” (ibid.). Ou ainda: “O pensamento romantico supera ser € posicdo na
reflexdo. Os romanticos partem do simples pensar-se-a-si-mesmo como fendmeno; o que é
apropriado para tudo, pois tudo € si-mesmo” (ibid.). Assim, “a consciéncia [para Fichte] ¢é
‘Eu’, para os romanticos, ela ¢ ‘si-mesmo’, ou, dito de outro modo: em Fichte a reflexdo se
relaciona com o ‘Eu’, nos romanticos com o simples pensar, e exatamente devido a esta
ultima relagdo se constréi [...] o conceito de reflexdo peculiar aos romanticos” (ibid., p.39,
grifo meu).

Mais tarde, em um de seus fragmentos, Schlegel vai manifestar que esse
movimento filosofico, ou melhor, a prépria filosofia enquanto movimento, forma uma elipse,
e seus dois centros sdo a logica e a critica. Assim, se um foco € a légica, o outro ¢ a critica,
que se situa, portanto, num terreno extralogico: “Légica (o interior, o ‘dentro’) e critica (o

exterior, o ‘fora’) constroem a totalidade da filosofia da vida, ocupando as mesmas posi¢oes

que em outro fragmento estdo reservadas ao idealismo e ao realismo” (Suzuki, 1998, p.131).
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Para Benjamin, essa elipse ird compor a “filosofia ciclica” de Schlegel, que, nos
dizeres de Seligmann-Silva (2011), oferece-nos a “noc¢do de ‘desdobramento infinito’ da
reflexdo: e da prépria verdade [...] como Reflexdo, como movimento” (p.11). Segundo

Benjamin (2011):

O romantismo fundou sua teoria do conhecimento sobre o conceito de
reflexdo, porque ele garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas
também, e na mesma medida, uma particular infinitude de seu processo. O
pensamento reflexivo ganhou assim, para eles, gracas a seu cardter
inacabdvel, um significado especialmente sistemdtico que induz que ele faca
de cada reflexdo anterior objeto de uma nova reflexao (p.32).

Esse desdobramento infinito da reflexdo, esse movimento critico, nada mais é do
que a critica da critica, a metacritica, ou ainda, o autoprocesso através do qual Berman
significou a Bildung, conforme foi apresentado no tépico anterior. Ou seja, € quando um
mesmo se desdobra, sai de si, vai ao encontro do que lhe é diferente, ao encontro do ndo-
mesmo, até atingir a sua plena dimensao.

Nota-se, em concordancia com Medeiros (2014), que nesse autoprocesso hd um
principio dialético, cuja inspiracdo chega aos romanticos através de Platdo, mas a diferenca
deste, em que o “debate das ideias ocorria com um interlocutor, digamos, real, no romantismo
a reflexdo se dd por meio do didlogo consigo mesmo, [ou, no caso], no interior da obra”
(passim). Vale lembrar que, desde o Idealismo, a filosofia da vida terd que privilegiar o “eu

. .. . . ., n . .. 1
pessoal”, a individualidade insubstituivel, o génio original de cada um'®®

. O principio
dialético € um modo de marcar no texto a impossibilidade de realizagdo da comunicagao total
— devido principalmente a seus siléncios, a seus cortes —, por isso 0 movimento de reflexdo é

infinito e, também por isso, possibilita que seu autor, na prépria escrita, distancie-se do

1% 0 individualismo, como uma das caracteristicas caras ao pensamento Idealista, deve ser tomado em sua
acepg¢do de defesa da liberdade individual que prevalece sobre o autoritarismo estatal, pois as formas organizadas
de poder acabam por restringir a soberania e a liberdade do individuo. No periodo do primeiro romantismo
alemdo, ao menos — e aqui frisamos estar falando especificamente de Schlegel e Novalis —, deve-se ter muito
cuidado ao relacionar esse posicionamento como uma forma de narcisismo ou de egocentrismo exacerbado, ou
até mesmo ao relaciond-lo ao nacionalismo alemao. Devemos lembrar que o movimento de reflexdo romantico,
como o préprio conceito de Bildung, limita o movimento de reflexdo ideal justamente unindo a ele uma
realizacdo que se dd4 na mesticagem com o outro, com o contra-eu. Berman inclusive nos alertou, nos itens
anteriores, para o fato de Schlegel ter se dado conta mais tarde de que um dos problemas da Bildung era
justamente ter tomado como experiéncia um outro e nao todo outro. No romantismo, defender uma causa como
prioridade ndo é excluir seu oposto, até porque a causa em questdo s6 pode existir porque dialoga e se
potencializa a partir do seu oposto. Se esse conceito ganhou novos contornos mais adiante, isso se deu a partir de
outros pensadores com diferentes ideais e interesses, que acabaram contribuindo para o declinio da prépria figura
da Bildung, como discutido no item anterior.
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assunto, de modo a poder voltar a ele, “alcando-se acima de sua propria criagdo para tentar se

expressar com maior lucidez” (ibid.).

No primeiro romantismo alemdo, a urbanidade'” se revela na profusio de
obras com eminente viés dialdgico. Sao escritos que trazem o titulo de carta,
ensaio, relato, descricdo, didlogo, fragmento, confissdo e conversa,
exteriorizando aquela atmosfera de expansdo da consciéncia e busca do
conhecimento que a ironia socrdtica propiciava, e que fora incorporada pelos
romanticos. (ibid., p.55).

A ironia socratica “ndo se reduz a um repente de sarcasmo visando estancar a
eloquéncia do oponente” (Suzuki, 1998, p.169). Por isso, “o discurso filosofico deve ser
contagiado” por uma “suprema civilidade” (urbanidade) que ird se revelar, “acima de todo
egoismo e de toda ambi¢do pessoal, um interesse comum pela verdade, uma alegre disposi¢ao
de poder privar do convivio dos cidaddos da polis” (ibid.). Para Suzuki, nos romanticos
triunfa essa ideia de que “a ironia ¢ agraddvel no tom da conversagdo e ndo da disputa” (ibid.).
Nesse sentido, como diz Medeiros (2014): “A partir de Friedrich Schlegel, a ironia passa a
significar a reflexdo e a metarreflexdo artisticas, descrevendo a atitude daquele que cria
perante sua propria obra e existéncia, sendo igualmente, portanto, uma reflexdo filoséfica”
(p-56).

Os textos de Berman, desde os idos de 1967, ja apresentavam fortemente esse viés
dial6gico. O autor publicava cartas, que provavelmente nunca foram realmente enviadas,
didlogos sem definicdo dos interlocutores e ensaios. Esse ultimo género, por sinal, torna-se
sua preferéncia apds ser reconhecido como tedrico da traducdo. Nesses trabalhos
encontraremos muitas marcas que explicitam o didlogo interno do texto, a ironia do texto:
esses textos tém um tom de conversacdo e nao de disputa. Esse processo, ou melhor,
autoprecesso, como ja dissemos, possibilita, textualmente, que os interlocutores — eu e nao-eu,
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oueue Tu ~ — se elevem em relagdo ao tema escolhido, de maneira a observar uma questdo a

partir de diversos angulos, permitindo, assim, que se revelem até mesmo suas contradigoes.

' No jogo dialético de Sécrates, a ironia ndo significava mais, nesse processo, um ataque verbal ao seu
oponente com a intencdo de ridiculariza-lo, fato que colocava/coloca o didlogo no ambito da injuria. Em
Sdcrates, através do didlogo, preservava-se o desejo de levar o interlocutor ao conhecimento da verdade ao invés
de desqualificd-lo, por isso, o fildsofo passa a ser exemplo de urbanidade. (Medeiros, 2014, p.52-53, grifo meu).
"% H4 outra diferenca aqui entre o pensamento de Fichte e aquele reelaborado pelos romanticos. O ndo-eu, como
determinado por Fichte, ao retornar ao si mesmo (que para Fichte € o Eu) seria algo proximo de um contraposto,
algo semelhante ao Eu. Nao haveria, nesse caso, uma mudanga real e a autolimitacdo seria inconsciente, “apenas
um reflexo bago do eu”. Para os romanticos, sendo o si mesmo ndao o Eu, mas o simples pensar, a limitagao
necessaria seria naturalmente consciente; através da autoconsciéncia, um Eu real, ndo um nao-eu mas um Tu, um
contra-Eu, e s6 nesse caso o retorno a si acarretaria mudanca significativa (Benjamin, 2011, p.43 et seq.). A meu
ver, Berman, no que diz respeito a terminologia, ird transitar ora por um nao-eu ora por um Tu; porém, acredito
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Se pensarmos na ironia Socritica saberemos que nao € possivel ler um texto -
especialmente os textos romanticos e os daqueles que tomam o romantiSmo como postura,
como € o caso de Berman — sem pensar nas esferas discursivas que o constitui, o que também
quer dizer, em grande medida, sem pensar em suas contradicdes. Os textos romanticos e 0s
textos de Berman também transitam invariavelmente pela esfera politica, por exemplo. O
romantico em si, como diz Safranski (2010), por buscar “a intensidade até o sofrimento ¢ a
tragicidade”, ndo estd necessariamente “qualificado para a politica” (p.355). Ao adentrar a

esfera politica, o romantismo precisa se carregar

[...] de uma forte dose de realismo. [...] O romantico ama os extremos; uma
politica sensata, por sua vez, ama o compromisso. [Por necessitarmos de
ambos, precisamos compreender] a razdo da politica e as paixdes do
romantismo como duas esferas, e se ndo sabemos separi-las, se em vez disso
desejamos uma unidade sem rupturas — sem saber conviver em pelo menos
dois mundos —, entdo ha o perigo de que busquemos uma aventura na
politica que achariamos melhor na cultura, ou que, ao contrario, exijamos da
cultura a mesma utilidade social que da politica (ibid., grifo meu).

Para Safranski, os romanticos marcaram essa separacdo com veemeéncia para
conseguirem a “grandiosa libertagdo” romantica em sua época: “A tensdo entre o romantico e
o politico faz parte da tensdo viva entre o que se pode imaginar € 0 que se consegue
verdadeiramente realizar. A tentativa de transpor essa tensdo para uma unidade sem
contradi¢gdes pode levar ao empobrecimento ou a devastacao da vida” (ibid.).

De minha parte, ainda gostaria de pensar por um outro viés — mas seguindo a
mesma dire¢do —, que a contradicdo é condi¢do dos textos criticos em si mesmos, da critica da
critica, e dos textos de um modo geral. Aqui a questdo ndo seria exatamente de unir ou
desunir; a questdo é lidar com um texto sabendo que ele serd sempre permeado por suas
contradicdes, devido as intimeras esferas que o compdem. Assim, devemos admitir que a
“reflexdo metacritica” de inspiracdo romantica ndo estard presente apenas na forma que
Berman dard aos seus textos. Ela se fard presente em toda sua reflexdo; e muitas vezes ela, a

reflexdo metacritica, ganha contornos nos conceitos que o autor discute.

que onde ele fala do outro, independentemente da terminologia que utiliza, ele a estard relacionando com um Tu.
Especialmente porque nos seus textos da maturidade ele estard lendo essa questdo a partir de referéncias que, em
alguma medida, atualizaram em seu pensamento o pensamento romantico, como € o caso das obras de Lévinas e
Heidegger, por exemplo.
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1.2. Lettres sobre o Romantismo alemao

Lettres a Fouad El-Etr — sur le Romantisme allemand — que retine as cartas que
Berman escreveu entre 05 e 20 de setembro de 1967 ao poeta Fouad El-Etr (enquanto seu
alter ego, seu Tu) — foi publicado em 1968, na revista La Délirante. Nessas cartas estdo
descritas as impressdoes de Berman a respeito da leitura que ele havia feito dos textos de
Schlegel e de Novalis. Essas leituras sdao importantes por se tratarem de escritos que
reestruturam o pensamento do autor e sua pesquisa, dando sustentagdo tanto a suas futuras
publicacdes quanto a seus projetos, como a propria criacdo da revista La Délirante. Um dia
antes de seu falecimento, em novembro de 1991, Berman pediu a Fouad EI-Etr para que
republicasse o Lettres, e isso aconteceu naquele mesmo més. Ao resgatar esse texto, que era
praticamente desconhecido de seus leitores — especialmente pela distincia temporal que o
separa de suas publicacdes mais conhecidas —, Berman, em alguma medida, parece objetivar a
ampliacdo do circulo, muito singular, do pensamento que buscou elaborar ao longo de toda a
sua obra. Ele parece querer colocar em evidéncia todos os seus rastros.

Em Lettres, Berman nio apenas dard destaque a necessidade de mudancgas e de
transformagdes, manifestada pelo espirito revolucionario do inicio do movimento romantico
(enquanto propria revolucdo), como também reconhecerd, nesse pensamento, as marcas de
uma revolucdo por vir, de uma revolu¢do como destino, o que podemos exemplificar tanto
pela crise que aquele pensamento refletiu e gerou em sua propria época, quanto pela heranca
deixada por essa crise ao pensamento contemporaneo das €pocas subsequentes ao seu
surgimento.

Essa ideia € reforcada pela leitura de Suzuki (1998) quando este diz que, para o
movimento romantico — que “acredita ter sido critico suficiente para pressentir as tendéncias
fundamentais da histéria de seu tempo” (p.188, grifo do autor) —, a “Revolu¢do (doutrina-da-
formag¢do)” juntamente com o “Idealismo transcendental (doutrina-da-ciéncia)” e o “romance

29

(doutrina-da-arte)” compdem “o quadro do sistema da “politica superior’” (ibid.) que, segundo

o filésofo brasileiro, € bem representado pelo fragmento 216 da Athendum:

A Revolucido Francesa, a doutrina-da-ciéncia de Fichte e o Meister de
Goethe sdo as maiores tendéncias da época. Alguém que se choca com essa
combinacdo, alguém ao qual nenhuma revolucdo pode parecer importante, a
ndo ser que seja ruidosa e material, alguém assim ainda ndo se algou ao alto
e amplo ponto de vista da histéria da humanidade. Mesmo em nossas pobres
histérias da civilizagcdo, que no mais das vezes se assemelham a uma
compilagdo de variantes, acompanhadas de comentario continuo, a um texto
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cldssico que se perdeu, alguns livrinhos, aos quais na época a plebe
barulhenta ndo prestou muita atencido, desempenham um papel maior do que
tudo o que esta produziu. (ibid.).

Também precisamos ter em mente que o primeiro romantismo nao diz respeito a
defesa do uso categorial do termo “romantico” enquanto modelo ou enquanto um sujeito
literdrio particular, proprio do romantismo romanesco; ele €, antes de tudo, um movimento
que surge de um momento de crise na Alemanha''', crise esta que o romanesco poderia estar
inclusive ocultando — daf as criticas constantes dos primeiros romanticos voltadas a ele. O
movimento do primeiro romantismo alemao corresponde a uma crise profunda — econdmica,
social, politica e moral — dos udltimos anos do séc. XVIII, pois nesse periodo a Alemanha
estava mergulhada numa “crise tripla”: a crise social e moral de uma burguesia que ascendia
culturalmente, mas que ndo encontrava mais empregos para seus filhos tradicionalmente
criados para a toga ou para o pulpito; a crise politica da Revolucdo francesa, pois embora essa
revolu¢do, num primeiro momento, tenha alimentado uma gama importante de reflexdes
transformadoras, especialmente nas ciéncias humanas, ela também foi o modelo que, ao
passar do tempo, gerou sentimentos contrastantes a seu respeito, como fascinio e inquietagao,
especialmente apds a ocupacido da Alemanha pelos franceses; e por fim, a critica kantiana,
que parecia solicitar uma reavaliacdo (Lacoue-Labarthe; Nancy, 1978, p.12 et seq.).

Estando os roméanticos de Iena envolvidos diretamente com essa “crise tripla”, ndo
€ possivel afirmar simplesmete que seu projeto dissesse respeito a um projeto literario, pois
ele ndo promovia abertura a uma crise na literatura, mas, sim, a uma crise € a uma critica
gerais (social, moral, religiosa, politica), em que a literatura e a teoria literdria ocupavam um
lugar de expressao privilegiado (ibid., p.14). As razdes para esse privilégio estdo presentes em
tudo o que se seguiu partindo deles, sobretudo na leitura de seus textos. Em relacdo aos textos

romanticos, Lacoue-Labarthe e Nancy advertem:

Mais on lirait mal ces textes si I’on oubliait, au départ, que le romantisme
théorique d’lena se caractérise comme la question critique de la littérature
dans toute I’ampleur de la surdétermination historique et conceptuelle que
vient d’étre évoquée — ou peut-&tre comme la formulation la plus proprement

111 . . . . ~ P 2
Estou me referindo aqui ao pais Alemanha conforme denominacdo atual, porém vale ressaltar que na época

em que os primeiros romanticos surgiram nao havia um Estado alemao constituido do modo como o conhecemos
hoje. Assim, quando eu usar o termo Alemanha, para tratar do contexto romantico, devemos pensar numa
Alemanha ainda em constru¢do. A opcdo que faco estd pautada na mesma escolha de Jean-Luc Nancy e Lacoue-
Labarthe em seu L ’absolu littéraire.
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critique (dans toutes les valeurs et limites du terme) de la crise de I’histoire

moderne (ibid., loc. cit., grifo dos autores) 12

Os autores concluem que a ambigdo literaria dos romanticos, qualquer que fosse
sua forma, sempre provinha da ambicdo de uma func¢do social inédita do escritor (que para
eles ainda seria um escritor por vir) e, consequentemente, da visada de uma sociedade outra. E
¢ por conta de uma leitura que Nancy e Lacoue-Labarthe realizam nesse rastro, que Berman
vai literalmente levantar uma bandeira, em Lettres, através das palavras de Novalis (ou dele
mesmo? ou de Fouad EI-Etr)'"*, como podemos ler na epigrafe que introduz este capitulo: “Il
faut pour accomplir cette métamorphose [esta revolucdo, esta virada] une profonde réflexion
poétique...” (Berman, 1968, p.12).

Contudo, Berman nio chama a atencio apenas para essa revolugdo externa que o
movimento critico romantico representou e representa — movimento tdo bem desenhado
nessas poucas linhas por Lacoue-Labarthe e Nancy, e que marca fortemente meu ponto de
vista em relagdo ao pensamento de Berman, tanto critico literdrio quanto critico e tedrico da
traducdo. Berman também se mostra especialmente interessado pelas profundas mudangas que
aquele espirito revoluciondrio também pode e deve provocar naqueles que o tomam como um
espirito préprio, promovendo uma revolucao em seu proprio modo de pensar para, depois, ou
ao mesmo tempo, interferir no resultado da acdo que esse novo pensamento realiza.
Romantizar é também, para ele, revolucionar a si préprio, tal qual o é para Novalis que,
reconhecendo a potenciagdo que o movimento de voltar para si realiza no Eu do Eu, cunha a
expressdao “romantizar” e diz: “Romantizar ndo ¢ nada mais do que uma potenciagao
qualitativa” (Benjamin, 2011, p.46)''*.

Nesse sentido, Berman escreve:

12 = . . . - .
“Mas esses textos serdo mal lidos se, de partida, esquecer-se que o romantismo tedrico de Iena se caracteriza

como a questao critica da literatura em toda a amplitude da sobredeterminac¢do histérica e conceitual que acabara
de ser evocada — ou, talvez, como a formula¢do mais propriamente critica (com todos os valores e limites do
termo) da crise da histéria moderna”.

B Fiz questdo de chamar a atencdo aqui para a forte marca da Bildung, por consequéncia da reflexdo romantica,
no texto de Berman. No trecho citado, ao dialogar com seu interlocutor, antes de apresentar a citagdo, Berman
diz ndo saber exatamente se foi Novalis ou seu interlocutor que havia dito tal frase (e para nés fica em suspenso
a possibilidade de ele mesmo té-la dito, porque essas cartas também representam um didlogo dele com ele
mesmo). Vamos lembrar que no movimento da Bildung, ou no da reflexdo romantica, o si mesmo sai de si em
direcdo ao outro e depois volta a si mesmo potencializado. Isso acontece numa sequéncia, numa sistematizacao
continua, de modo que em algum momento ndo seja mais possivel saber o que € seu ou o que € do outro, de
modo que ndo haja um mais do que o outro na realizagdo desse pensamento, justificando assim a existéncia, no
retorno, de um si mesmo potencializado.

14 Berman, mais tarde, tentard romantizar a sociedade francesa principalmente através da sua reflexdo sobre
traducdo.
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Depuis quelques jours je relis mes notes sur la théorie romantique du
fragment. Mais quelque chose s’est passé. Comme si le projet méme d’écrire
sur les Romantiques allemands, qui nous était cher a tous deux, s’effritait au
fur et a mesure que je tentais de le réaliser. Je dois 1’avouer: j’ai perdu cette
tranquille sécurité des critiques qui peuvent écrire sur n’importe quoi, et sur
n’importe qui, avec un égal bonheur. Ce n’est pas un mal. Ecrire sur la
poésie me semble une entreprise hautement risquée. Comment écrire
romantiquement sur le Romantisme, mystérieusement sur le mystere,
fragmentairement sur le fragment? J’ai eu peur, soudain, de me trouver
enﬁ:srmé dans la prison de I’entendement et de la critique (Berman, 1968, p.
9) .

Sim, arriscado, pois se trata de um caminho sem volta, em que vocé mesmo ¢é
critico de suas proprias verdades que se transformardo constantantemente por conta dessa
metacritica; e vocé mesmo se colocard em xeque-mate, a todo tempo, num jogo irdnico.
Assim, completamente envolvido pelo espirito romantico, Berman ird realizar sua propria
experiéncia de reflexdo nessas cartas. Reflexdo que tanto para ele quanto para os romanticos
“ndo ¢ um mero intuir, mas um pensar absolutamente sistematico, um conceber” (Benjamin,
2011, p.42). Essa reflexdo serd, portanto, uma reflexdo incessantemente e vdarias vezes
realizada.

Tendo no horizonte o desejo de apresentar sua reflexdo em sua condi¢do realizada,
ou seja, enquanto obra aberta"'®, que é meio de e para uma nova reflexao, Berman opta, para
seu texto, pela forma da carta. Na gramdtica francesa, o termo lettre tem uso tanto para se
referir & carta, quanto a letra, o caractere. A lettre enquanto carta nos foi apresentada como

um modo de expressao da ironia romantica, ou simplesmente com um modo de se representar

'3 “Depois de alguns dias eu reli minhas notas sobre a teoria romantica do fragmento. Mas alguma coisa se
passou. Como se o proprio projeto de escrever sobre os Romanticos alemaes, que a nds dois € caro, se
desintegrasse na medida em que eu tentava realizd-lo. Eu devo confessar: eu perdi aquela seguranga tranquila
dos criticos que podem escrever sobre ndo importa o que e sobre ndo importa quem com igual alegria. Isso ndo é
um mal. Escrever sobre a poesia me parece uma empreitada altamente arriscada. Como escrever romanticamente
sobre 0 Romantismo, misteriosamente sobre o mistério, fragmentariamente sobre o fragmento? Eu tive medo, de
repente, de me encontrar preso nas grades do entendimento e da critica”.

" Aos poucos, no decorrer deste item, surgirio mais detalhes que nos permitirdo ter uma ideia mais apurada do
conceito romantico de obra-aberta. Por ora, € interessante atentarmos para a observacdo que faz Suzuki (1998,
p-39, grifos do autor) sobre as regras para se produzir uma obra de arte: “As regras sdo invengdes que, se servem
como normas de apuro estilistico e de cultivo do gosto, ndo valem como preceitos infaliveis para criar obras no
futuro. Na bela-arte, aquilo que se chamaria de ‘aprendizado’ depende de um certo favorecimento da natureza,
para que as faculdades do conhecimento se encontrem numa ‘feliz propor¢do, que nenhuma ciéncia pode ensinar
e nenhum estudo pode exercitar’”. Na opinido de Safranski (2010), o conceito de obra de arte aberta se
desenvolve a partir da ideia de poesia universal de Schlegel, e desde entdo a ciéncia da literatura moderna faz
muito barulho em torno dele: “A obra de arte aberta, [é a] que ndo se atém mais & ordem poética dos géneros:
épico, lirico e dramdtico devem ser misturados; o pensamento discursivo — critica, reflexdo e ciéncia — [...]
geralmente se define fora ou até em oposi¢do ao poético, e deve ser integrado na obra de arte. Se até agora se
dizia: ‘forme, artista, ndo fale’, agora deve valer exatamente o contrario: o artista deve falar e poetizar sobre
tudo. Ele deve apresentar algo e refletir sobre o que apresentou” (p.63).
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a reflexdo romantica, a reflexdo que o texto realiza e sugere. Mas é também curioso — e talvez
seja interessante levar em conta desde ja4 — que o termo [lettre tenha importancia fundamental
na discussdo bermaniana sobre tradug@o, em cujo contexto o autor afirma que o que se deve
traduzir do outro texto € a letra. Veremos que ele defenderd a traducdo da letra. Numa leitura
que nos parece equivocada, poderiamos julgar o autor como defensor de uma tradugdo

literal'!’

, acdo que desconsidera o sentido para priorizar a palavra por si s6. Mas o conceito de
Berman € mais complexo. A lettre, para Berman, € o corpo do texto; e esse corpo € pleno de
contetido. Portanto, ndo h4 nesse conceito bermaniano de letra uma cisdo entre significante e
significado. Assim, € notdvel como as questdes da lettre enquanto carta e da lettre enquanto
letra s@o tdo préximas no pensamento bermaniano, € como ambas também se aproximam do
conceito romantico de forma. Essa escolha também estd estritamente ligada a filosofia ciclica
de Schlegel, como veremos no decorrer deste item. O movimento da reflexdo bermaniana
também € impulsionado pela ironia, como ja vimos. Nesse sentido, ao escolher a forma da
carta, para além de realmente estar interessado em nomear um interlocutor, Berman nos
apresenta seu proprio processo de reflexdo e, assim, realiza uma reflexao potencializada por
esse processo — mas, € claro, ndo sem deixar o caminho aberto a continuidade dessa reflexao,
seja por ele mesmo, seja por seus leitores.

Na primeira e na dltima carta que ele escreve, ficard claro como esse movimento
de reflexdo é também um movimento de abertura e de potencializacdo desse pensamento. Na
primeira carta, logo na introdu¢do, Berman diz estar “enfermé dans ma chambre, pour des
raisons militaires. Les grandes pluies de septembre tombent derriere les rideaux, que je laisse
volontairement tirés” (Berman, 1968, p.09)''® E depois de passar por todo o movimento
reflexivo, depois de essa revolucdo ter-lhe aberto para um novo modo de pensar (através do
pensar o pensado, através do pensar do pensar) e ao realizar sua obra a partir desse
movimento, o autor termina: “Me voici libre. Je vais sortir. Les soleils se fanent lentement”
(ibid., p.45) '". A presenca dos opostos também surge nesse exemplo: a invisibilidade de estar
trancado em seu préprio espaco — escuro (obscuro), chuvoso, preso, condicionado — e a
visibilidade que demonstra a clareza do ensolarado do dia na rua — abertura, liberdade,
incondicionado — fazem parte, a0 mesmo tempo, do desenrolar desse pensamento. Ha um eu
que reflete e encontra finalmente a liberdade de se expressar, de pensar. Em vérios outros

momentos das cartas teremos a interferéncia dessas reflexdes na vida cotidiana do autor, e

"7 Também conhecido como tradugdo palavra por palavra, ou tradugdo ao pé-da-letra.

18 «1..] fechado no meu quarto, por razdes militares. As grande chuvas de setembro caem por detrds das
cortinas, que eu deixo voluntariamente fechadas”.

119 « Eis-me livre. Eu vou sair. Os séis se pdem lentamente.”



75

vice e versa, como quando ele sai para passear e, apds a manipulacdo autoritdria dos
vendedores, di-se conta de que, por impulso, estd voltando para casa com um punhado de
enormes flores amarelas, que enchem (literalmente) o seu quarto de alegria e de melancolia,
ao mesmo tempo. Cabe aqui retomar a citacdo de Hegel sobre o movimento causado pela
revolugdo: “[...] a razdo teria, como uma toupeira, escavado seu caminho através da pesada
terra e teria entdo alcancado a luz”.

Um dos reflexos desse novo modo de pensar, a que Berman se impde, da-se
também em resposta ao contexto social e intelectual em que o autor se encontrava. Através
desses escritos publicados em La Delirante, o autor junta-se as vozes intelectuais que
bradavam por uma mudan¢a no pensamento francés da época. Por isso, a criacdo de uma
revista literdria € também a concretizacdo de uma tomada de posi¢do politico-intelectual por
parte de Berman e Fouad El-Etr. Retomemos mais uma vez a epigrafe com a qual
introduzimos este capitulo, em que Berman diz: “C’est la Delirante qui est poétique”, ndo sem
antes enfatizar que o espirito transformador romantico, a0 mudar o modo de pensar, ird
poetizar o mundo, poetizar tudo, como era o desejo dos roméinticos; € ndo apenas na
aparéncia, porque € 0 pensamento que se romantiza, € assim ele movimentara todas as acoes,
até mesmo as mais cotidianas e aparentemente inconscientes, quase automatizadas: “nossas
refeicoes, nossas amizades, nossas brigas, nossos problemas financeiros, (a compra das
enormes flores amarelas), etc”. E pensemos de novo com Meschonnic: poética, ética e politica
andam juntas e se completam (Meschonnic,2010, p.15).

Para Novalis, como ja nos explicou Benjamim, o “romantizar” ¢ a representacao
do movimento romantico de reflexdo, ao que Berman acrescenta que romantizar ¢é
simplesmente mudar o0 mundo mudando o modo de se olhar o mundo. Para nosso autor, nesse
momento, o mais admiravel nos romanticos € que eles “sont uniques précisement par cette
maniére de nouer la poésie & la poésie, et tout rassembler en elle” (ibid., p.10)'*. E por isso
que ele considera o pensamento romantico como “I’affirmation de la poésie” (ibid., p.11)'".
A partir disso, podemos pensar que a poesia € também atualizacdo, especialmente se
atentarmos para o fato de que, aqui, poetizar é romantizar e, consequentemente, também
realizar algo dentro desse movimento: a poesia precisa ser real, num sentido mais amplo.

E em razdo disso que Berman se questiona no momento em que se dd conta de
que o olhar critico deve ser outro, diferente daquele ja naturalizado: “como falar

romanticamente sobre o romantismo, misteriosamente sobre o mistério, fragmentariamente

120 ¢
121 <

sdo Unicos precisamente por essa maneira de enodar a poesia a poesia, e tudo agregar nela”.
afirmagdo da poesia”.



76

sobre o fragmento?” Como refletir sobre algo de um outro tempo em seu préprio tempo?
Como exemplo, o autor cita uma obra que trata sobre os romanticos e foi escrita no século
XIX, ou seja, a um século distante de seu proprio século; sendo assim, a obra referida € plena
de uma nostalgia caracteristica de seu préprio momento de escrita. Berman reconhece, entio,
que a nostalgia de seu tempo € outra e direciona seus interesses para outros mares, Como, por
exemplo, para Rilke e Yeats, que, em seu proprio tempo, apresentam-se como representantes
atuais e atualizadores do romantismo. Portanto, € preciso uma obra sobre os romanticos que
se realize no momento atual, para que ela também comporte as peculiaridades pertencentes ao
tempo presente, a um olhar do tempo presente. Desse modo, segundo Berman, a poesia
poderd ser realizada, romantizada e atualizada no seio de um novo momento do pensamento
(ibid., p.09). Esse movimento é como o de traduzir um pensamento, bebendo em sua fonte,
mas atualizando-o também, de acordo com seu proprio momento de tradu¢do (momento
cultural e momento pessoal do tradutor).

Por conta disso, para Berman, é condendvel uma pergunta do tipo “o que ¢
poesia?” Ele faz isso ironicamente, chama-a de pergunta “indiscreta” e afirma que seu século
estd repleto desse tipo de indiscricdo. Aqui, a resposta de Novalis cairia como uma luva: “la
poésie est la poésie” (ibid., p.10)'**. Porque ela sempre serd esse movimento de resgate e
atualizacgdo.

Para Berman, realizar a poesiam, nos termos romanticos, € o contrario de, no
fazer poético, dar a realidade alguns aspectos poéticos; ou ainda, inspirar-se na realidade
apenas para ndo fazer poemas que repousem sobre nada, num sentido de poetizar a realidade.
Realizar a poesia € o caminho oposto. (ibid.).

Para entendermos esse uso do termo realizar, precisamos lembrar que num
movimento circular, ou eliptico, como € o da reflexdo idealista e o da romantica, o pensar se
desenrola em dois estagios, ou melhor, em dois graus. O primeiro grau constitui-se da
“matéria da reflexdo”, ou seja, “o simples pensar com o algo pensando que lhe ¢ correlato”
(Benjamin, 2011, p.37). Esse simples pensar diante do pensado seria “a forma, um pensar de
algo” (para Schlegel isso seria “o sentido”). A reflexdo, em seu sentido pleno, aconteceria
apenas num segundo grau desse movimento, que seria “o pensar daquele primeiro pensar, o

pensar do pensar” (para Schlegel, “a razdo”). Com isso, “o primeiro pensar regressa, de fato,

122 s .
“a poesia ¢ a poesia”.

' Quando Schlegel “fala sobre arte, pensa basicamente em poesia, sendo que as demais artes tém, no periodo
que aqui nos toca, uma relacdo quase que subordinada a ela. Para ele, muito provavelmente, na medida em que
se ocupou com este problema, as leis fundamentais da poesia valem também para as demais artes” (Benjamin,
2011, p.21).
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transformado, para um grau mais elevado: ele se tornou ‘forma da forma’, como o seu
conteudo” (ibid.). Nota-se, entdo, que o segundo grau resulta imediatamente do primeiro por
uma reflexdo auténtica: “Em outras palavras, o pensar do segundo grau nasce por si e
autoativamente do primeiro, como seu autoconhecimento” (ibid.). Com isso, Benjamin
conclui que “do ponto de vista do segundo grau, o simples pensar ¢ matéria, e o pensar do

99124

pensar, a sua forma [ndo constitui, portanto, o objeto]” “"(ibid.). Ainda segundo Benjamin:

Para a teoria do conhecimento, a forma normativa do pensar € entdo — e isso
€ fundamental para a concep¢do do primeiro romantismo — ndo a légica —
essa pertence muito mais ao pensar de primeiro grau, ao pensar material —,
antes, esta forma € o pensar do pensar. Com base na imediatez de sua origem
a partir do pensamento de primeiro grau, este pensar do pensar é
identificado com o conhecer o pensar. Ele constitui, para os primeiros
romanticos, a forma bésica de todo conhecer intuitivo, e assegura assim a
sua dignidade como método; ele abarca sob si, como conhecer do pensar,
qualquer outro conhecimento inferior e, assim forma um sistema (ibid., p.38,
grifo meu).

Mas, entdo, onde se encontra o realizar nesse movimento? Basta recordarmos o
movimento da Bildung, em que um Mesmo/Proprio/Eu, um si mesmo sai de si para se
encontrar no outro e voltar a si numa nova forma, voltar formado, atualizado, potencializado.
Esse ir ao outro, como ja vimos, € ir ao real, sair do ideal e ir ao encontro do real; portanto, se
considerarmos que o sair de si é parte do primeiro grau da reflexdo, € ai que se encontra um
“pensar relativamente objetivo” que vai/pode engendrar o seu objeto, ou seja, que vai/pode
realizd-lo, que ganhard ou ndo uma existéncia fisica. Isso estaria diretamente ligado a
necessidade'® romantica de realizar a poesia]%.

Poderiamos também questionar esse modo do pensamento, supondo uma possivel
ordenagdo desse movimento, criticando o fato, por exemplo, de que no pensar do pensar esta

a forma potencializada e que foi a partir do real que ela aconteceu; seguindo a ldgica circular,

portanto, o real seria aquele que € poetizado. Dessa forma, a critica de Berman a Goethe — em

12 Pensemos na Bildung no sei sentido de processo de formagao.

12 Como é possivel inferir daquilo que estamos lendo, a reflexdo para os roménticos ¢, antes de tudo, “o estilo
do pensamento, no qual os primeiros romanticos pronunciam suas mais profundas concepg¢des, ndo de maneira
arbitrdria, mas necessdria” (Benjamin, 2011, p.29, grifo nosso).

26 por essa relacdo entre o real e o ideal ser tdo cara aos romanticos, o leitor desta tese ird observar que a maioria
das vezes em que eu traduzir o termo accomplir, especialmente a partir dos textos de Berman, utilizarei o verbo
realizar como opg¢do de traducdo. Também justifico minha opg¢do por ter sido o termo realizar o escolhido pelo
tradutor Mércio Seligmann-Silva, ao traduzir o texto de Benjamin sobre a critica de arte do romantismo alemao,
para traduzir o termo erfiillte, utilizado pelo pensador alemao justamente quando este se refere a0 movimento
roméantico de reflexdo. Por sua vez, esse mesmo termo em alemio, na tradu¢cdo do mesmo texto de Benjamin
para o francés, foi traduzido por Lacoue-Labarthe por accomplir.
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que estranha o fato de os romanticos tomarem Goethe por modelo, visto que ele era dado
apenas a fazer poesia de circunstancia'?’; ou seja, Goethe priorizava dar a realidade um
aspecto poético, ou ainda, idealizava o real, ao invés de realizar o ideal, como sugeriam os
romanticos — seria infundada. (Berman, 1968, p.10). O préprio Berman relembra que a poesia
de Novalis nasce também de uma circunstancia, que, como se sabe, foi a morte de sua noiva.
Nesse caso, o que deve ser observado é que Novalis ndo se contentou “em cantar” esse
acontecimento inserindo-lhe arbitrariamente um aspecto poético: “L’événement est
seulement ce non-moi, ce choc initial qui aide le moi du poete a prendre conscience de lui-

méme” (ibid., p.11)'**. Benjamin nos diz algo nesse sentido quando cita Windelband:

“ ‘Se se toma normalmente a atividade como algo que pressupde um Ser,
para Fichte todo Ser é apenas um produto do fazer origindrio. A fungdo sem
um Ser funcionante € para ele o principio metafisico originirio [...]. O
espirito pensante ndo ‘¢’ primeiramente e depois atinge através de um
motivo qualquer a autoconsciéncia, mas efetua-se apenas através do ato
inderivavel, inexplicavel da autoconsciéncia’” (Benjamin, 2011, p.47).

Benjamin acredita que Schlegel pensa do mesmo modo que Fichte, e ele demostra
isso a partir do seguinte fragmento de Conversa sobre poesia: “O Idealismo ‘como que surgiu

299

do nada’”. Nesse sentido, esse raciocinio poderia ser resumido, segundo Benjamin, “na
proposicdo segundo a qual a reflexdo, logicamente ¢ a primeira” (ibid., p.48), ao que Berman
ird concluir que, portanto: “La poésie ne peut pas rester une poésie de circonstance: elle doit
écarter tout idée de limitation, absorber la réalité (en laquelle il n’est rien de trivial ni de
démoniaque), et ne reposer qu’en elle méme (Berman, 1968, p.11)'%.

Cabe, neste momento, fazer uma relacdo entre a concep¢do romantica de
necessidade (e com sua relacdo com a arbitrariedade) e as concepgdes romanticas de verdade
e liberdade, principalmente porque esses dois ultimos termos tém aparecido na minha leitura
com bastante frequéncia, e assim serd na continuidade desta tese. Podemos fazer uma leitura
bastante equivocada desses termos se as contextualizarmos fora do pensamento romantico,

correndo o risco de produzir leituras marcadas pelos sentidos que esses termos ganham no

senso comum contemporaneo, ou até mesmo leituras de viés psicoldgico, que, no momento,

127 . ~ . . ~ Pl . ~
Berman tira essa conclusdo sobre Goethe a partir de uma citacdo do préprio poeta alemao que ele apresenta

no texto e que, segundo ele, estava entre os papéis que ficaram com Eckermann. Goethe diz: “Mes poemes sont
tous des poémes de circonstance, ils s’inspirent de la réalité, c’est sur elle qu’ils se fondent et reposent. Je n’ai
que faire des poémes qui ne reposent sur rien...”. Berman nao nos fornece nenhuma referéncia a esse texto.

1% «0) acontecimento é somente o ndo-eu, o choque inicial que ajuda o eu do poeta a tomar consciéncia de si
mesmo”.

12 «“A poesia ndo pode restar uma poesia de circunstancia: ela deve afastar toda ideia de limitago, absorver a
realidade (na qual ndo ha nada de trivial nem demoniaco), e apenas repousar nela mesma”.
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ndo estdo em questdo. Nesse caso especifico se diz “verdadeiros, os pensamentos
acompanhados pelo ‘sentimento da necessidade’. Tal sentimento se impde, mas ndo sem dar
espaco para alternativas: sempre poderia ser de outro modo” (Safranski, 2010, p.73). Ou seja,
nao pode haver imposi¢ao arbitraria nesse sentimento: “A liberdade continua em jogo como
um sentimento de possibilidades, também no que diz respeito aos duros fatos. Também
quando reconhece, ndo apenas quando age, 0 homem € um ser que poderia nao apenas agir de
outro modo, mas também ver as coisas de outra maneira. Ele vive das possibilidades. A
realidade se constitui num horizonte de possibilidades. Isso ¢ liberdade” (ibid.).

Nesse mesmo rumo, Berman ird introduzir no discurso de suas cartas o conceito
romantico de reflexdo, que ele 1€ em concordancia com tudo o que ja expusemos até aqui
sobre esse conceito. Ao seu discurso sobre a poesia romantica, ele acrescentard a seguinte
afirmacao: “Il ne s’agit pas d’une poésie philosophique, [...] mais d’une poésie qui met a jour
ses conditions dans le poeme lui-méme: que la poésie soit visible dans le poeme, voici la
poésie de la poésie”*’. E conclui: “Cette mise a jour s’effectue par une ‘refléxion’” (ibid.,
p.14)",

Berman demonstrara todo seu encantamento por essa criticidade, que constitui a
reflexdo romantica e que, mais tarde, dard contornos também a sua concep¢ao de teoria da

traducao:

Il y a chez Novalis une richesse, une fraicheur du langage réflexif qui me
fascinent. La réflexion n’est pas pour lui une abstration, une impuissante
contemplation de soi, mais I’ouverture d’un milieu vertigineux dans lequel

tout se repercute, tout s’accroit et tout se multiplie comme dans un
132

alignement infini de miroirs (ibid.) ™.

E por ser essa abertura o espago de um movimento incessante, em que tudo, ou o
todo, eleva-se a segunda poténcia, esse tipo de reflexdo coloca o absoluto em estado relativo.
O absoluto ndo é verdadeiramente absoluto diante dela. Berman diz: “‘L’absolument absolu,
ou I’absolu & la seconde puissance, est le supréme et 1’ultime’ (ibid., p.15)"*. Podemos
entender, entdo, que o absoluto, para esse modo de pensar, ¢ um horizonte que a reflexao

busca incessantemente; e € também a “energia” que coloca a reflexdo em movimento. Por

139 «“Nio se trata de uma poesia filosofica, [...] mas de uma poesia que atualiza suas condi¢des no préprio poema:
que a poesia seja visivel no poema, eis a poesia da poesia”.

131 «Bssa atualizagdo se efetua por uma ‘reflexdo’”.

132 “H4 em Novalis uma riqueza, um frescor da linguagem reflexiva que me fascina. A reflexdo nio é, para ele,
uma abstra¢do, uma impotente contemplagcdo de si, mas a abertura de um meio vertiginoso no qual tudo se
repercute, tudo se amplia e tudo se multiplica como num alinhamento infinito de espelhos”.

133 A : . Iz
“O absolutamente absoluto, ou o absoluto a segunda poténcia, é o supremo e o ultimo”.
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outro lado, o absoluto, se pensarmos na condi¢ao do si mesmo depois de sair e voltar a si
potencializado, estd, também, no si mesmo: cada si mesmo possui seu proprio absoluto. Nesse
caso, todos os vdrios absolutos individuais, de todos os si mesmos existentes, juntam-se
formando finalmente o absolutamente absoluto, numa ‘“universalidade abstrata”. Esta é a
grande questdo da fragmentacao.

No entanto, os romanticos sempre buscam o voltar a vida, ou o ir a vida, que é a
realizagdo do idealismo na reflexdo. Assim, o que interessa a eles, antes de tudo, € a
“universaliza¢do da razao”, esse absoluto, também absoluto, do si mesmo, de um si mesmo;
por isso essa universalizacdo aparece no pensamento romantico como que ‘“encarnada nas
multiplas figuras, as quais se d4 o nome de poesia”. Por isso, também, “a critica romantica
deve ser a preservacdo e o fortalecimento, numa palavra, a Bildung da poesia original de cada

um” (Suzuki, 1998, p.118). Para os romanticos,

A razdo € apenas uma e, em todos, a mesma; como entretanto cada homem
tem sua propria natureza e seu proprio amor, também traz em si sua propria
poesia. Que precisa e deve ser preservada, tdo certo é aquele que &, tdo certo
quanto nele houve alguma coisa de original; e nenhuma critica pode ou deve
lhe roubar a esséncia mais prépria, a forca mais intima, para o decantar ou
purificar numa imagem genérica sem espirito e sem sentido (Schlegel apud
Suzuki, 1998, p.119).

E para concluirmos essa primeira ideia de um absoluto relativo:

A poesia de cada um constitui uma abordagem diferente da totalidade, uma
apreensdo original do todo, que, de seu ponto de vista, [cita Schlegel] “pode
indicar o espirito infinito da poesia sob uma nova luz” — mas cada um deve
também ser cultivado o bastante para compreender todas as outras tentativas
de alcancar o amago da vida (Suzuki, op.cit., p.119).

Benjamim, por sua vez, vai dizer que esse absoluto (enquanto critica) em si
mesmo se determina como “medium-de-reflexdo”. Esse termo sintetiza o todo da filosofia
tedrica de Schlegel. O medium-de reflexdo teria entdo um sentido duplo. Por um lado, a
reflexdo mesma é um medium, pelo constante conectar, € 0 medium ¢ o “meio” no qual se
move a reflexdo, “pois essa, como o absoluto, movimenta-se em si mesma. Ou seja, a reflexao

constitui o absoluto e ela “o constitui como um medium” (Benjamin, 2011, p.45).
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Por tudo isso, a poesia da poesia, ou a poesia potencializada, estd aberta a seu
préprio infinito. Anuncia-se, assim, a tese moderna segundo a qual “la poésie doit s’enfermer
— ou plutot s’enterrer — dans sa propre théorie” (Berman, 1968, p.15).

O metapoema, porém, segundo Berman, é ao mesmo tempo uma ideia bastante
moderna e um lugar comum, que deve ser analisado na diferenga “abissal” entre uma reflexao
considerada como uma ascensao potencial e as “formaliza¢des dridas dos Modernos”. Essas
formalizagdes, que seriam tao familiares para a época, para os romanticos nao passam de um
“empobrecimento”, de uma limitacdo simploéria do conteudo. Um metapoema nao é sempre
necessariamente reflexivo, critico, porque ele pode apenas estar refletindo o narcisismo de seu
autor ou estar apenas carregado de ingenuidade. A obra, para os romanticos, “n’est pas un
objet pour elle méme; ce n’est jamais au niveau du théme ou du contenu que sa réflexivité se
laisse saisir. Celle-ci est plutdt inscrite dans le monde méme da représentation qui lui est
propre” (ibid., grifo do autor)'**. Assim um poema que desaparece em nome de seu contetido
ndo seria, do ponto de vista romantico, uma verdadeira obra. A reflexdo poética € aquela que
liberta o poema ou o romance da fascinagdo exclusiva do conteudo (ibid.).

A obra romantica, explica Berman, € antes de qualquer coisa um jogo. Jogo em
que oscilam entre si representacdo ingénua e representacdo reflexiva. Se unirmos essa
reflexdo ao que diz Schlegel sobre a arte — “dans 1’art [...] le jeu de la vie doit étre presente
comme un jeu” (ibid., p. 16)"**, o que significa dizer que ele, o jogo, precisa ser representado
como qualquer coisa representada, e ndo como algo real ou fundado nas circunstancias —,
notaremos que uma representacdo simples, para os romanticos, ndo € exatamente uma
representacao artistica. A ironia, segundo Medeiros (2014), enquanto sentido artistico da vida,

exigird do jogo

[...] a lucidez e a clareza de consci€ncia para reconhecer que ha sempre algo
de indizivel, de incomunicdvel na comunicacdo humana. Esse estado de
espirito liberal, na terminologia schlegeliana, que sabe da necessidade
irrevogdvel de comunicacdo total, mas também da impossibilidade de sua
realizagdo, busca através da ironia roméantica se distanciar de um assunto [0
conteido], de modo a poder voltar a ele, alcando-se acima de sua prépria
criacdo para se expressar com a lucidez necessdria (Medeiros, 2014, p.53).

1% “n3o ¢ um objeto por si mesma; nio ¢ jamais ao nivel do tema ou do contetdo que sua reflexividade se deixa

apreender. Antes, ela se inscreve no mundo da representagdo que lhe é proprio”.
135 . . .
“na arte [...] o jogo da vida deve ser apresentado como um jogo”.
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Ainda de acordo com Medeiros: “A partir de Friedrich Schlegel, a ironia passa a
significar a reflexdo e a metarreflexdo artisticas, descrevendo a atitude daquele que cria
perante sua propria obra de existéncia, sendo igualmente, portanto, uma reflexao filos6fica”
(ibid., p.56). E por isso que Berman destaca, como ja apontamos, que a reflexdo é para a
poesia um movimento fundamental e necessdrio. E assim surge o movimento reflexivo como
provedor de representacdo artistica. O poeta, ou o artista, “ao se elevar acima da prépria
criacdo, transforma em arte a consciéncia da limitacdo artistica e a referida constatacdo da
impossibilidade de comunicagdo total” (ibid., p. 57). O artista, com isso, internamente,
“problematiza sobre sua obra, e sobre o processo de criagdo literdria, ou seja, é reflexao
filoséfica e metacritica” e, externamente, aponta “para o paradoxo da arte e da vida em uma
‘maneira mimica de um bom bufio italiano comum” (ibid.)'*®. Portanto, podemos dizer que a
obra de arte deve nascer de uma criacdo reflexiva. Segundo Berman: “La réflexion a ici le
sens d’une présentation, et le propre de 1’ceuvre romantique est la présentation de soi dans la
réflexion” (Berman, 1968, p.16)"*’. Na maturidade, o autor ird reconhecer a tradugdo como
criagdo, como arte.

Benjamin nos acrescenta o seguinte:

A pura esséncia da reflexdo anuncia-se para os romanticos na apari¢io
puramente formal da obra de arte. A forma é, entdo, a expressdo objetiva da
reflexdo prépria a obra [...]. Assim, no romantismo, “o pensamento reflexivo
[...], gracas a seu cardter inacabdvel” [movimento circular], ganha “um
significado especialmente sistemdtico” que o induz a fazer “de cada reflexdo
anterior objeto de uma nova reflexdo”. Portanto, a forma que nasce da
reflexdo filosofica faz da “obra de arte um centro vivo de reflexdo”
(Benjamin, 2011, p. 31 et seq.).

Desse modo, a reflexdo filosofica que propde que a filosofia s6 se realiza

enquanto filosofia se unida a ela estiver a poesia, é uma filosofia poética. Ao determinar que a

1% Para transpor a ironia socritica para a ironia roméntica, Schlegel lancard mio de alguns termos, dentre os
quais o de “bufonaria transcendental”. O bufdo era o personagem da commedia dell’arte que servia para entreter
o publico, mas também para representar o papel do dramaturgo, no sentido de fazer autocritica ou apontar
qualquer mal sucesso na encenacdo. Por isso, esse personagem representaria perfeitamente esse processo interno
e externo do movimento reflexivo: o interno é representado pelo bufio transcendental (representacéo reflexiva) e
o externo pelo bufdo comum (representag¢do ingé€nua) (Medeiros, 2014, p.56-57). Suzuki (1998) vai expressar-se
de uma outra maneira, dizendo que o bufio transcendental, ao se elevar acima de si mesmo, numa agdo
filoséfica, “[se eleva] acima de sua propria arte, virtude ou genialidade, o bufdo italiano comum, ri de seus
pensamentos excessivamente sérios, € nao deixa, com isso, que o fildsofo se afaste da vida” (p.180). Assim,
encontra-se o “‘programa’ do romantismo: a artificialidade da construgdo filosofica deve ser ‘devolvida’ a vida,
transformando-se em obra de arte” (ibid., p.97, grifos do autor).

137 «A reflexdo tem aqui o sentido de uma apresentagio, e o proprio da obra roméntica é a apresentagio de si na
reflexdo”.
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filosofia seja poética, os romanticos ddo a ela uma caracteristica criativa. Portanto, uma
reflexdo filoséfica ndo € mais aquela que apenas observa, mas ela também cria, ela age. Une-
se entdo teoria e pratica, ou, como determinard Berman mais adiante para a traducao, reflexao
e experiéncia.

Nesse sentido, Berman tem toda a razdo ao dizer que essa apresentacdo de si, ou
melhor, essa representacdo de si € a “poésie de la poésie accomplie”, a poesia da poesia
realizada, ou seja, a pura afirmacdo da poesia. No entanto, como ja vimos, essa afirmacdo se
faz na dependéncia do contetido (das circunstancias), considerando que um dos lados para o
qual pende, para o qual oscila, € o da representacdo considerada ingénua. A representacdo
considerada ingé€nua, que carrega os tragos do conteido, apresenta-se quando o artista estd
num estado que os romanticos denominavam de “iliberal”, ou estado de “iliberalidade”. Este
serla 0 momento da invencdo do artista, quando ele estd num momento puramente de
entusiasmo (e nesse estado ele ndo tem condi¢des de um olhar critico em relagdo a sua prépria
obra). Para poder exteriorizar sua obra, o artista, nesse estado, tem a necessidade de

Lo s 5138
“autolimitacdo”

. Para tanto, a atitude que ele deve tomar € a de um “autoaniquilamento” de
sua criacdo, ou melhor, da autocriacdo (Medeiros, 2014, p.60). Nesse sentido, durante o
processo continuo de reflexdo, percebemos também que hid um momento marcado pela
negagdo. Assim, podemos descrever a obra de arte romantica como uma alternancia continua
entre autocriacdo e autonegagdo: “‘elle ne cesse de rayer son propre contenu pour mieux
s’affirmer, pour mieux s’étreindre, et mener une heureuse union avec soi” (Berman, 1968,
p17)".

Berman (1968) reconhece que essa concepcdo de obra de arte € um movimento
que caminha por um solo drido, pois a concepg¢do estética tradicional da época tem para a
representaciao a exigéncia de exposicido da realidade como tal (p.17). A verossimilhanca é,
grosso modo, a tentativa de que o resultado artistico se aproxime ao méximo possivel da
“realidade”. Mas o que € a realidade? Nao seria ela mesma constitutiva de um jogo irdnico,
em que o conteido € sempre, em alguma medida, riscado pela reflexdo, pela criacdo
individual? Seria possivel uma mesma realidade aos olhos de todos?

Em concordancia com Novalis, Berman vai afirmar que o poema realizado

aparece como um mondlogo, muito embora sua elaboragdo transite por um processo

13 O processo de criacio de uma obra de arte, partindo do principio do movimento romantico, por meio do
procedimento irdnico, se concretizaria a partir dos seguintes elementos: autocriacdo, aniquilamento e
autilimitacdo (Medeiros, 2014, p.59). Se pensarmos no procedimento dialético em que a sintese € o que resulta
da tese e antitese, a autolimitag@o € o que resulta da autocria¢do e autoaniquilamento.

139 “cla ndo cessa de riscar seu proprio contetdo para melhor se afirmar, para melhor abragar-se e conduzir uma
feliz unido consigo mesma”.
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dialdgico, devido a “solitude soberana” da reflexdo. E isso ndo se d4 somente no poema; é
toda a linguagem, para Novalis, que surge como mondélogo (ibid.). Berman cita o fragmento

de Novalis que o inspira:

L’erreur risible et étonnante, c’est que les gens s’imaginent et croient parler
en fonction des choses. Mais le propre du langage, a savoir qu’il n’est tout
uniment occupé que de soi-méme, tous 1’ignorent. C’est pourquoi le langage
est un si merveilleux mysteére, et si fécond: que quelqu’un parle tout
simplement pour parler, c’est justement alors qu’il exprime les plus
originales et les plus magnifique vérités... Si seulement on pouvait faire
compreendre aux gens qu’il en va du langage comme des formules
mathématiques: elles constituent un monde pour soi, pour elles seules: elles
jouent entre elles exclusivement, ce qui justement fait qu’elles sont si
expressives, que justement en elles se reflete le jeu étrange des rapports
entre les choses. Membres de la nature, ¢’est par leur liberte qu’elles sont, et
c’est seulement par leurs libres mouvements que s’exprime I’ame du monde,
en en faisant tout ensemble une mesure délicate et le plan architectural des
choses. De méme en va-t-il également du langage... (ibid., p.17-18, grifo

nosso)mo.

Como diz Berman, trata-se de um fragmento que pode fazer com que todos
reclamem, tanto aqueles que pensam em concordancia com o pensamento deles, como aqueles
que pensam por um vVviés diverso, pois, nesse texto, Novalis ignora o sujeito, bem como
distancia todas as interpretacdes: “[...] une ceuvre ne devient a proprement parler une ceuvre
pour les Romantiques que lorqu’elle s’enroule réflexivement sur elle-méme, se fait écho et se
constitue dans un jeu d’allusions, de miroirs et de reflets” (ibid., p.18)'*'. Somente a obra diz
algo sobre ela. Ou ainda, como diz Benjamin (2010) afirmando a natureza dupla da obra no
pensamento romantico: “ela ¢ apenas uma unidade relativa, permanece um ensaio no qual o
um e o todo se encontram reunidos” (p.83, grifo nosso). Os sujeitos do didlogo, dos didlogos
se misturam, entdo, numa sé voz quando o pensamento se realiza? Schleiermacher j4 afirmava

que o pensamento se realiza na linguagem. Esse sujeito expresso por Novalis, desde que ele

149 «Q erro ridiculo e surpreendente é que as pessoas imaginam e acreditam falar em virtude das coisas. Mas o
préprio da linguagem, ou seja, que ela s6 cuida simplesmente de si mesma, todos ignoram. E por isso que a
linguagem é um mistério tdo maravilhoso e fecundo: o fato de falar simplesmente por falar, é justamente nesse
momento que ela exprime as mais originais e as mais magnificas verdades... Se pudéssemos ao menos fazer as
pessoas entenderem que a linguagem funciona como férmulas matematicas: elas constituem um mundo por si
sOs, para elas apenas: elas jogam entre si exclusivamente, o que faz justamente com que sejam tdo expressivas,
que se reflita nelas justamente o jogo estranho das relacdes entre as coisas. E por sua liberdade que elas sdo
membros da natureza e é somente por seus movimentos livres que se exprime a alma do mundo, fazendo juntos
uma medida delicada dele e o plano arquitetural das coisas. Ocorre o mesmo com a linguagem” (Berman, 2002,
p.36-7).

41 “propriamente falando, uma obra s6 se torna uma obra, para os Romanticos, quando ela se envolve
reflexivamente nela mesma, ecoa-se ¢ se constitui num jogo de alusdes, de espelhos e de reflexos”.
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nido seja ignorado, como Berman aponta, seria um sujeito absoluto, que ndo domina a
linguagem?

O movimento reflexivo € um processo que potencializa o individual; portanto,
mesmo que a representacdo busque abarcar o real, todo o real, ela serd trabalhada
inconscientemente no ideal que € Unico para cada obra e para cada individuo criador. Cada
individuo, como j4 disse sobre o absoluto, e também sobre a verdade, tem seu préprio ideal
em relacdo aquilo que pretende representar. O Ideal seria, grosso modo, na concep¢do
romantica, o conjunto de vérios ideais, e s6 pode ser tomado como horizonte para as vdrias
possibilidades desses ideais, jamais € alcangado.

Para além do espaco da criacdo de um autor, levando em consideracdo o grau de
independéncia que a obra tem para os romanticos, devemos pensar essas questdes ainda pelo
viés do leitor, que também faz parte da criacio de uma mesma obra. Este, ao ler, também tera
seu proprio ideal e lerd a obra de seu préprio ponto de vista, independentemente do ponto de
vista do autor, ou da prépria obra. Suzuki lerd Kant de uma maneira que reafirma essa ideia.

Ele diz:

Assim como, no modo de explicacdo finalista, o principio heuristico — a
Ideia do todo — ¢ a “causa da possibilidade da causalidade das partes”, de
maneira semelhante a Ideia central de um livro ¢ a causa do “diverso” e
principio de explicacdo das partes. Sendo assim, a leitura deve ser uma
atividade de descoberta orientada por uma Ideia, um principio regulador,
que, pela propria definicdo, ndo determina, mas apenas formula
heuristicamente um principio de interpretacdo (Suzuki, 1998, p.39, grifo do
autor).

A verdade e o real, nessa condi¢do multipla, como uma gama de possibilidades a
cada individuo, nos impossibilitam de impor ao outro nossas crencas sobre determinada
realidade, afinal, uma representacdo nunca serd uma cdpia. A condi¢do para existir uma copia
da realidade se reduziria entdo a uma imposi¢do, a uma regra inquestionavel que determinasse
em quais condi¢des uma realidade seria idéntica a outra. Mas regras sao ilusérias, porque sao

forjadas. A realidade sobrevive na incondicionalidade.

[sdo] verdadeiros, os pensamentos acompanhados pelo ‘sentimento da
necessidade’. Tal sentimento se impde, mas ndo sem dar espaco para
alternativas: sempre poderia ser de outro modo. A liberdade continua em
jogo como um sentimento de possibilidades, também no que diz respeito aos
duros fatos. Também quando reconhece, ndo apenas quando age, o homem é
um ser que poderia ndo apenas agir de outro modo, mas também ver as
coisas de outra maneira. Ele vive das possibilidades. A realidade se constitui
num horizonte de possibilidades. Isso € liberdade (Safranski, 2010, p.73).
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Entdo, considerando a multiplicidade de op¢des para uma realidade, ou para uma
realizacdo, “la poésie devient-elle romantique lorsqu’elle s’accomplit par la multiplication de
soi dans la réflexion” (Berman, 1968, p.18)'*2. E a literatura “telle qu’elle doit s’affirmer en
dehors des formes, des genres et des regles, dans sa pure essence: ‘universelle et progressive’,
pour reprendre les termes de Schlegel” (ibid.)'**. Universal, pois ela se relaciona com a
totalidade de formas do mundo, da vida, € ndao somente com uma forma determinada.
Progressiva porque ndo se fecha jamais, nem em torno de si. A obra busca o absoluto da obra
(ibid., p.19).

E por isso que o romantismo € um movimento no sentido mais estrito. Como ja

vimos anteriormente:

il ne peut pas s’affirmer que par une perpétuelle multiplication, une
perpétuelle destruction de tout ce qui risquerait de 1’immobilizer dans
quelque figure déterminée. Il est par essence révolutionnaire. Et la révolution

est-elle autre chose qu’une alternance continue d’autocréation et d’auto-

, . . . . . [ . 144
négation, une violente manifestation de soi? (ibid., grifo nosso) .

A partir disso, Berman conclui que o essencial do romantismo parece estar em
outro lugar: nos seus projetos € nos seus fragmentos. Considerando a natureza dupla da obra
em didlogo, bem com a conclusdo romantica de que, no plano da forma da exposi¢do, tal qual
no plano tedrico, sé seria possivel se atingir uma lucidez pontual, reconhece-se, entdo, como
forma ideal para a obra, o fragmento: “O fragmento ¢ [portanto] a manifestagdo no dmbito da
exposicdo tedrica da impossibilidade de acesso ao todo [...]” (Seligmann-Silva, 1999, p. 40).
Ao colocar em jogo esse novo modelo de obra, ou melhor, conforme Nancy e Lacoue-
Labarthe (1978), isso que “met I’ceuvre en ceuvre sur un mode différent” (p.57)'**, concretiza-
se na forma um momento de crise no pensamento da época, quando se discute a questdo da
obra (da escrita) em geral.

Para Lacoue-Labarthe e Nancy'*

, também ¢é possivel pensar a questdo do
romantico por dois pontos de vista divergentes: ou bem lhe conferem uma posi¢ao de heranca

transmitida e amadurecida através de todo século XVIII, ou, ao contrdrio, de uma inovagao

142 «3 posesia se torna romantica quando ela se realiza pela multiplicagio de si na reflexio”.

143 “como ela deve se afirmar para além de formas, géneros e regras, em sua pura esséncia: ‘universal e
progressiva’, para retomar os termos de Schlegel”.

144 “cle s6 pode se afirmar por uma perpétua multiplicacio, uma pérpetua destruicdo de tudo o que arriscaria
imobiliza-lo em alguma figura determinada. Ele &, por esséncia, revoluciondrio. E a revolugdo € outra coisa que
uma alternancia continua de autocriagdo e de autonegagdo, uma violenta manifestacdo de si?”

'3 «por a obra em obra de um modo diferente”.

140 Cabe aqui lembrar que Lettres, de Berman, é parte das referéncias sobre o romantismo utilizadas por esses
autores para escrever L ‘absolu litteraire.
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absolutamente original. De acordo com os autores, e em concordidncia com Berman, essa
questdo ndo estd entre essas duas posicoes, ela estd para além disso, em outro lugar. Eles

escrevem:

Le mot et le concept de “romantique” sont bien transmis aux
“Romantiques”, et leur originalité ne consiste pas a inventer le “romantique”
mais au contraire pour une part a recouvrir de ce terme leur propre
impuissance a nommer et concevoir ce qu’ils inventent, et pour une autre
part (en tout cas, on peut le soupgonner de Friedrich Schlegel) a dissimuler
un “projet” qui excede, de tous les points de vue, ce que ce terme leur
transmet (ibid., p.11, grifo dos autores)'"’.

Diante de tudo isso, leia-se a resposta que Berman dard a uma questdo que se

impds no inicio das cartas;

[...] peut-€tre n’y a-t-il pas de livre romantique sur le Romantisme parce que
le Romantisme est déja lui-méme ce livre. Il existe des ceuvres ou des
mouvements cachés, timidez, obscurs a eux-mémes, ou d’une clarté si
insoutenable qu’il faut une critique pour les mener jusqu’aux hommes. Le

Romantisme, au contraire, n’a besoin d’aucune interprétation: il ne cesse de

se manifester, il est a la fois cercle, mouvement, et manifeste (ibid., p.17)148.

A “alma romantica” aberta a tudo, especialmente ao desconhecido, ao longinquo,
esse pensamento ao se abrir, segundo Berman, nos conduziria em seu movimento, nos daria
passagem para uma infinitude de possibilidades. Essa abertura nos permitiria, a0 mesmo
tempo, abracar a imensiddo do espirito e a imensiddo da natureza. E por conta dessa
possibilidade de abarcar varias coisas, torna-se uma alma sem coisas, liberta para acolher em
seu seio também as infinitas oposi¢des (ibid.): “nature et art, matiere et esprit, temps et
éternité, moi et non-moi, extérieur et intérieur, etc.” (ibid., p.20)]49. Para o autor, este é o
grande tormento da época, o como lidar com as oposi¢des, pois ndo era (€) possivel domind-
las ou suprimi-las. Para Novalis, seria preciso encontrar “la praxis authentique, le véritable

i o 150 A : .y
processus de réunion” (ibid., p.21) ~". Os romanticos, segundo Berman, vivem essa prdxis na

147 «A palavra e o conceito de ‘roméntico’ sdo transmitidas aos ‘Roménticos’, e a sua originalidade ndo consiste
em inventar o ‘romantico’ mas, ao contrario, por um lado em revestir com esse termo sua propria incapacidade
de nomear e conceber o que eles inventam e, por outro lado (de qualquer modo, pode-se suspeitar de Friedrich
Schlegel), em dissimular um ‘projeto’ que excede, por todos os pontos de vista, o que o termo lhes transmite”.

1% “talvez ndo haja um livro romantico sobre o Romantismo porque o Romantismo ja ¢ ele mesmo esse livro.
Existe obras ou movimentos escondidos, timidos, obscuros a eles mesmos, ou de uma claridade tdo insustentavel
que € preciso uma critica para levd-las até os homens. O Romantismo, ao contririo, ndo carece de nenhuma
interpretacdo: ele ndo cessa de se manifestar, ele ¢ a0 mesmo tempo circulo, movimento e manifesto”.

149 “natureza e arte, matéria e espirito, tempo e eternidade, eu e nio-eu, exterior e interior, etc.”.

130 «a praxis auténtica, o verdadeiro processo de reuniio”.
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poesia e ndo na especulagdo. E, com isso, instaura-se uma questdo do estrangeiro, ou melhor,
do estranho, visto que para a poesia romantica nada € estranho.

Essa discussdo retorna no pensamento de Novalis através do jogo, que trabalha a
aparente diferenca entre o estranho e o familiar, devido a impossibilidade de se familiarizar a
estranheza absoluta, que para eles seguird absolutamente estranha. Esse jogo se resolvia no
seguinte movimento: quanto mais uma coisa € estranha, mais ela € familiar. O fato, porém, é
que esse jogo revela-se uma prisdo quando o familiar se torna exageradamente estranho, € o
estranho desagradavelmente familiar. Para se libertar dessa prisdo, que para Novalis € uma
posicdo indigna para a poesia, os romanticos buscam um modo de realizar “le véritable
processus de réunion”, que consiste em tornar o familiar plenamente estranho, ¢ o estranho
plenamente familiar. Era preciso, para isso, saturar reciprocamente todas as oposicdes. A
poesia, entdo, “dissout, dans son essence propre, ce qui lui est étranger” (ibid.)"".

O préprio dissolveria o estranho (estrangeiro) na linguagem, pois, conforme
Berman nos apresentard alguns anos depois, em L’Age de la traduction (1999b, p.37), a

A . o . 152
esséncia propria da poesia € a linguagem

. E o mais estranho para a poesia estaria na
realidade cotidiana. O mais estranho seria entdo o familiar. Assim, buscar o estranho numa
“viagem” ao outro pode apenas revelar, jogar luz, no que ha de estranho no préprio. Para
Berman, esta seria a estranheza mais profunda, aquela que se esconde sob o véu do familiar.
Obviamente que, com isso, j& hd uma atualizacio do romantismo em relacdo a situacdo
contemporanea de Berman.

Essa questdo serd retomada mais adiante quando eu voltar a falar do discurso de
Berman sobre a traduc¢do, mas antecipo aqui uma parte dessa discussdo. Berman fard, entao,
uma atualizacdo do termo dissolu¢do, lendo-o a partir dos conceitos de destruicao (de
Heiddeger) e de desconstrucdo (de Derrida). Se lessemos o termo dissolugdo num sentido
mais corrente desse termo, o estrangeiro (o estranho) se perderia no préprio, seria apagado por

ele, mas Berman, em sua dissolu¢do, quer que, no ato de traducdo, o estrangeiro transpareca

no préprio, a fim de ndo se privilegiar uma tradug@o etnocéntrica, que aniquila completamente

131 «dissolve, em sua propria esséncia, o que lhe é estranho”.

132 Berman (1999b) nos diz que, para os romanticos, hd quatro dominios da linguagem e eles apresentam o jogo
“dialético” entre a tarefa (tdche) e a solucdo (solution). Sdo eles: a filosofia, a poesia, a critica e a tradugao.
Porém, segundo o autor francés, os romanticos acreditam que a tarefa da cultura, ou da Bildung, seria alcancar a
subjetividade absoluta, o que concorreria com o fato de a cultura ter como formas concretas justamente a
filosofia, a poesia, a critica e a tradu¢do (que se amalgamam, de acordo com Novalis). Em todo caso, segundo
Berman, ha nesse pensamento um medium comum que € a linguagem. Com isso, Berman conclui que “La tache
est donc la recherche d’une solution dans I’ordre du langage” (A tarefa ¢ entdo a busca por uma solucdo na
ordem da linguagem) (p.37). Essa observacdo serd bastante importante quando tratarmos da discussdo
bermaniana sobre a traducdo.
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o estrangeiro. Por outro lado, poderemos identificar também, em Berman, o cotidiano como
estranho (estrangeiro) — lembrando que a prética corrente da traducdo na Franca €, para
Berman, etnocéntrica. Nesse sentido, mostrar o estranho seria também, em alguma medida,
deixar a tradugdo etnocéntrica transparecer na traducao. Nao haverd em Berman, como parece
acontecer no pensamento romantico, em geral, uma dissolucao do restrito no generalizado. E
essa forma de ler essa questdo problematizaria um modo atual e bastante corrente de ver a
ética bermaniana da traducdo como aquela que defende unicamente a estrangeiriza¢do, ou
apenas a tradugao literal de uma obra dada (como vimos nas consideragdes iniciais desta tese).

Do mesmo modo, sabe-se que essa questdo do familiar e do estranho (estrangeiro)
¢ problematizada até hoje em vérios discursos contemporaneos, tanto no discurso tardio de
Berman, como mostra a sintese do pardgrafo acima, como na psicandlise (Freud trata dessa

~ - 153
questdo do estranho em vdrios de seus textos)

, mas, especialmente para este trabalho, na
filosofia e na literatura (representando aqui a arte em geral), como podemos ver de forma

mais enfética no discurso derridiano sobre a hospitalidade:

A questdo do estrangeiro ndo seria uma questdo de estrangeiro? Vinda do
estrangeiro? [...] antes de ser uma questao a ser tratada, antes de designar um
conceito, um tema, a questdo do estrangeiro € uma questdo de estrangeiro,
uma questdo vinda do estrangeiro, e uma questio ao estrangeiro, dirigida ao
estrangeiro. Como se o estrangeiro fosse, primeiramente, aquele que coloca
a questdo ou aquele a quem se endereca a primeira questao. [...] Mas também
aquele que, ao colocar a primeira questdo, me questiona (Derrida, 2003,
p-05, grifos do autor).

N3ao se trata de jogar um véu poético sobre a realidade, mas de romantizar o
mundo, e foi isso que Berman chamou de saturacdo reciproca do familiar e do
estranho/estrangeiro. O que se percebe, segundo Berman, ¢ que hd muitos graus no processo
de saturacdo do cotidiano. Dar uma realidade a poesia ¢ “ativar” ou “acelerar” o processo de
reunido (contato, ligacdo), ou tornar mais aparente a unidade profunda de tudo. A
romantizacdo €, portanto, a passagem que eleva sem cessar o finito até o infinito, o préximo
até o longinquo, o familiar até o estranho, a vida até a morte (Berman, 1968, p.24). Os

romanticos querem transformar tudo em poesia. Berman cita um dos fragmentos romanticos

153 o . . . .
> Berman citard Freud em alguns dos seus artigos, especialmente pelo seu interesse em algumas questdes

pontuais da psicandlise, mas ele ndo se estende em suas discussdes a respeito das conclusdes do autor austriaco.
Porém, vale destacar que um didlogo entre o pensamento de Freud e o de Berman - que ndo realizarei nesta tese
para manter a minha concentragdo no objetivo de apresentar a formagdo do pensamento bermaniano -,
especialmente se pensarmos em ensaios freudianos como, por exemplo, “O Estranho” (Das Unheimlich), ou,
“Além do principio do prazer”, em que Freud apresenta uma estética do estranho a partir da qual desenvolve um
conceito muito importante para o seu pensamento: o retorno; discussdo bastenta proveitosa para dialogarmos e
problematizarmos questdes bermanianas, como as do estrangeiro e as referentes a Bildung.
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no qual se apresenta uma ideia antropofdgica desse movimento: “I’esprit s’efforce d’absorber
les stimulus. L’insolite 1’attire. L’occupation incessante de 1’esprit est donc 1’appropriation, la
transformation de I’element étranger en élément propre. Un jour il n’y aura plus de stimulus,
plus rien d’étranger...” (ibid., p.25)"*.

O verdadeiro espirito romantico é um espirito mangeant, resume Berman. No
pensamento romantico, poeta € aquele que quer transformar tudo em poesia, do mesmo modo
que glutdo € aquele que quer tudo comer, diz ele. Berman compara a glutonnerie a
gourmandise, sendo que o primeiro ¢ “enciclopédico”, tudo come, e o segundo escolhe de
acordo com seu gosto, como se fosse permitido escolher. Os glutdes querem tudo pela
riqueza, porque eles ja t€ém tudo, eles amam o excesso, diz Berman, por plenitude e por
sobreabundancia. Como ja vimos anteriormente: “voici la praxis authentique, le véritable
processus de réunion...” (ibid., p.26)".

Na sequéncia das cartas, Berman chama para a conversa um texto de Borges,
Biblioteca de Babel, em que o autor narra esse desejo de que existisse uma biblioteca capaz de
abrigar todos os livros do mundo, em um unico livro. E no desespero dessa busca, todos os
livros acabam incinerados pela frustracdo de ndo se encontrar o livro. A pergunta que Borges
se faz ao final do conto € sobre a condi¢do de existéncia de tal livro, e acaba concluindo que
esse livro € apenas um horizonte para que se possa continuar a produzir uma infinidade de
livros. Pois cada um desses livros serd sempre tinico em sua composicao (id., 2007a, passim).
Vale a pena apresentar na integra o modo como, a partir disso, Berman ird desenvolver seu

discurso de modo a transformar o conceito tradicional de teoria em movimento reflexivo:

“Le philosophe, [escreve Novalis], n’a d’autre alternative que de tout savoir
ou de ne rien savoir... C’est seulement quand elle est un et tout qu’une ceuvre
est ceuvre”. Mais avant de réaliser I’(Euvre des ceuvres — on allait la réaliser
tout de suite, et tout la vie, elle se développerait d’elle-méme, entrainée dans
son propre appétit encyclopédique — il fallait Iui donner le soubassement
d’une théorie. Aucun projet pour les Romantiques ne pouvait étre réalisé
sans une révolution copernicienne préalable, sans I’appui d’une doctrine,
d’une “Lehre” [ensinamento/formagdo]: I’amour réclamait une théorie de
’amour, 1’Age d’Or une théorie de 1’Age d’Or, la poésie une théorie de la
poésie, le futur une théorie du futur, et méme la théorie une théorie de la
théorie. Ces théories qui sont conservées dans les fragments n’étaient pas de
vaines spéculations, mais des plans architecturaux immédiatement
réalisables. Il fallait étre a la fois (pour I’amour, c’était clair) I’architecte,

134« espirito se esforga para absorver os estimulos. O insélito o atrai. A ocupacio incessante do espirito é entdo

a apropriacdo. A transformacdo do elemento estranho em elemento préprio. Um dia ndo haverd mais estimulos,
mais nada estranho...”.
155 ce . I g . o

“eis a prdxis auténtica, o verdadeiro processo de reunido...”.
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I’entrepreneur et 1’ouvrier de sa propre maison (id., 1968, p.30, grifo

meu)156.

Uma possibilidade de leitura desse movimento que Berman constréi a partir do
romantismo € que sem uma revolugdo prévia que vire do avesso o modo de se pensar a
aquisi¢do do conhecimento, sem considerar que o objetivo da criagdo é formacdo, ndo existird
uma teoria capaz de colocar em pratica qualquer projeto romantico. A teoria, portanto, deve
ser reflexdo, e ela se constrdi a partir da experiéncia tnica que € o contato com aquilo sobre o
que teoriza, inclusive, sobre si mesma. Teorizar, portanto, € o refletir sobre uma experiéncia e
o refletir sobre a reflexdo gerada por essa experiéncia. Considera-se assim a singularidade de
cada reflexdo e a pluralidade de toda experiéncia. Reflexdo metacritica, ou metarreflexao.

Na quinta carta que Berman escreve, ele se declara exausto por tentar percorrer as
“ruinas da Enciclopédia”. Para ele, por estarmos acostumados ao continuo, aquilo que € claro
e ordenado, ler os fragmentos torna-se uma tarefa bastante drdua, pois no caos inerente a todo
conjunto de fragmentos acabamos por nos surpreender constantemente. Os fragmentos
compdem a enciclopédia romantica, e ndo artigos e estudos ligados uns aos outros. Cada
fragmento aparenta e reflete todos os outros, mas num meio reflexivo, em que eles sdao
repercutidos ao infinito como numa multiplicidade de espelhos. Cada fragmento, no seio de
sua propria reflexdo, € um eco de todos os outros (ibid., p.32).

Berman utilizard um termo de Novalis para explicar o que mais 0 impressiona na
enciclopédia romantica: a “versabilidade infinita” das categorias. “Tout s’unit avec tout; tout
s’échange avec tout; tout verse dans tout jusqu’a former ‘le chaos raisonnable’ [...]” (ibid.)"’.
Esse seria o proprio intento da obra, se ela o tiver: misturar as categorias, o que significa
também poetizar as ci€ncias. Assim, a divisdo da ciéncia como a conhecemos (filosofia,
religido, cosmologia, etc.) seria contrdria a essa posi¢ao. E isso se aplica também as artes: “Le

véritable encyclopédiste est non seulement capable de parler tous les langages et de jongler

136 <« filosofo, [diz Novalis], ndo tem outra alternativa além de tudo saber ou de nada saber... Somente quando
ela ¢ um e todo ¢ que a obra ¢ obra’. Mas antes de realizar a Obra das obras — devia-se realizd-la imediatamente,
e toda vida, ela se desenvolveria a partir dela mesma, emaranhada em seu préprio apetite enciclopédico — seria
preciso lhe dar a sustentagdo de uma teoria. Nenhum projeto, para os Romanticos, poderia ser realizado sem uma
revolucdo copernicana prévia, sem o apoio de uma doutrina, de uma ‘Lehre’[formacdo, ensinamento]: o amor
reclama uma teoria do amor, a Idade do Ouro uma teoria da Idade do Ouro, a poesia uma teoria da poesia, o
futuro uma teoria do futuro, e mesmo a teoria uma teoria da teoria. As teorias que sdo conservadas nos
fragmentos ndo sdo especulagdes vas, mas planos arquitetdnicos imediatamente realizdveis. Seria preciso ser ao
mesmo tempo (para o amor, era claro) o arquiteto, o contratante e o operario de sua propria casa.”

157« Tudo se une com tudo; tudo se intercambia com tudo; tudo verte em tudo até formar ‘o caos razoavel’ [...]”.
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avec toutes les catégories — il doit pouvoir traiter de toutes les manieres possibles une science
déterminée” (ibid., p.33)"%.

Segundo Berman, portanto: “L’universalité véritable ne consiste pas a tout
connaitre, mais & fout unir et a tout mélanger” (ibid., grifo meu)*”. O enriquecimento do
pensamento e das produgdes, nesse sentido, serd muito maior se nos propusermos a conduzi-
los em didlogo com outras ciéncias, para além daquela de nosso interesse, colocando em
relagdo, em contato, coisa que em grande medida o conservadorismo da tradi¢do procura
marginalizar ou deslegitimar. Isso acontecia na Fran¢a comtemporanea a Berman e continua
acontecendo até os dias de hoje, sendo algumas culturas mais maledveis, outras menos,
quando ndo totalmente fechadas a qualquer pensamento que possa instalar um “caos”,
invertendo a posicdo daquilo que ja esta posto.

Porém, devemos estar atentos ao fato de que, para os roménticos, promover essa
mistura pela enciclopédia ndo se relaciona, de modo algum, com uma dissolu¢do, no sentido

estrito, da individualidade, da singularidade de cada categoria. Como diz Berman,

On peut rendre la philosophie poétique, la poésie philosophique, 1’art
scientifique, la science artistique; ou tout aussi bien, par un spectaculaire
retournement, renvoyer la poésie a la poésie, la philosophie a la philosophie,

I’art a I’art, la science a la science, en les élevant du méme coup a leur plus

haute puissance (ibid., p.34)'%.

z

Ou seja, a ideia dessa mistura € a de potencializar a singularidade de cada
categoria. Nao podemos nos esquecer da Bildung que agrega esse pensamento, esse
movimento de reflexdo e de realizacdo. E como o nivel mais elevado, o mais potencializado
dos potencializados, encontra-se num horizonte absoluto — que se encontra sempre no devir —,
o movimento da Bildung € constante e infinito. Esse movimento, que compde a enciclopédia,
€ o que Berman chamard de uma arte universal da “cisdo” e da “ligacdo”. Por conta disso,
nesse nivel, o enciclopedista € um experimentador e um ensaista (ibid.).

O ato de ligar e de desligar € o que limita (ou autolimita) o pensamento, por iSso
deve ser sempre rejeitado (autonegacao) a ponto de, na experimentacio, ser posto outra vez
em movimento para tird-lo da unilateralidade em que se encontra, buscando inverté-lo para

depois realizd-lo e, a0 mesmo tempo, tornd-lo infinito. Para os romanticos, este era o

18 «O verdadeiro enciclopedista ndo é capas apenas de falar todas as linguagens e jogar com todas as categorias
— ele deve poder tratar de todas as maneiras possiveis uma determinada ciéncia”.

139 «A universalidade verdadeira nio consiste em conhecer tudo, mas em unir tudo e em misturar tudo”.

160 «pyde-se deixar a filosofia poética, a poesia filosdfica, a arte cientifica, a ciéncia artistica; bem como, por
uma espetacular reversdo, devolver a poesia a poesia, a filosofia a filosofia, a arte a arte, a ciéncia a ciéncia,
elevando-as num s6 golpe a sua mais alta poténcia”.
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y 161
“méthode de renversement”'®

, justificado por eles da seguinte maneira: “La plupart des
pensées ne sont que des profils de pensées. On doit les retourner et les unir avec leurs
antipodes” (ibid.)"*%.

Trata-se, entdo, do principio da contradi¢do. E o abalo no jugo mais antigo do
pensamento, pois o enciclopedista sabe que para alcancar uma visiao do todo, ele ndo podera
ter medo de se contradizer (ibid., p.35). Aquele pensador que toma para si a ideia da
enciclopédia coloca a si mesmo como produto das forcas que se misturam e se separam
continuamente. Desse modo, ao se expressar, ndo ha como impedir que transparecam em sua
expressao as contradicdes desse pensamento enquanto experiéncia, enquanto prova de ideias.
A contradi¢do, portanto, € constitutiva de todo pensamento.

Berman reforcard o porqué de a ideia de ensaio ser bastante romantica e, em
grande medida, esse dizer justifica também sua opcdo por escrever ensaios ou por considerar
seus escritos como ensaios durante toda sua carreira como tedrico, apresentando inclusive sua

tese Como um ensaio:

L’essai est une pensée inachevée, qui ne demande pas a étre prise tout a fait
au sérieux: il ne s’agit généralement que d’expérimentations, que de
combinaisons provisoires qui prennent souvent 1’allure de jeux dans lesquels
I’encyclopédiste s’éléve au-dessus de ses propres assertions et les contemple

avec ironie. L’essai, si je puis dire, est I’'une des formes possibles de la

Z . . e 1
pensée universelle progressive (ibid.)'®.

Esse modo 4gil de pensar e de produzir/realizar pensamento ndo resulta mais em
pensamentos fechados, inquestionaveis, mas num inicio de pensamento; ou como diz Novalis,
“ vy ey .~ . L

sont textes pour la pensée” (ibid.). Esses textos ndo sdo necessariamente fdceis, justamente
por se prestarem ao impulso e ndo a uma conclusdo assertiva de uma ideia. Eles nos
encaminham a uma possibilidade infinita de combinagdes: eis a virtude da enciclopédia e o
paradoxo de uma enciclopédia fragmentaria. Pois o ensaio € fragmentério devido ao carécter
descontinuo e atdmico do pensamento que conduz a sua criacdo. Mas € vitima de sua

“versabilidade infinita”, porque esse pensamento nio pode se fixar num sé objeto, sempre

161 ¢
162

método de reversao”.

“A maior parte dos pensamentos sdo apenas perfis de pensamentos. Deve-se reverté-los e os unir com suas
antipodas.”

163 L . ~ .

O ensaio ¢ um pensamento incacabado, que ndo pede para ser levado a sério: trata-se geralmente de
experimentacdes, de combinagdes provisérias que frequentemente tomam a aparéncia de jogos nos quais o
enciclopedista se eleva acima de suas préprias afirmacdes e as contempla com ironia. O ensaio, se assim posso
dizer, ¢ uma das formas possiveis do pensamento universal progressivo”.
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busca ir além das limitacdes que ele ndo cessa de se impor; ndo para impor sua finitude, mas
pela impossibilidade de se demorar num lugar qualquer (ibid., p. 36).
Ainda sobre a natureza desses textos:

e

Schlegel acredita que existem meios literarios ou escritos que ‘“tém
unicamente esse fim de estimular, examinar e nutrir a for¢a producente”:
quanto maior riqueza e variedade de contetido, e quanto menos artificial a
forma, tanto mais ‘estimulantes e nutrientes” serdo esses escritos. Essa forma
sem artificialidade ndo pode ser uma “frustrada deformidade” [...], e sim
uma “intencional falta de forma” [...] que nada mais é que o “fragmentério”
[...]. O fragmentario ndo tem a pretensdo de produzir “obras de arte da
exposicdo, mas apenas meio de estimulo”. Embora, como um porco-espinho,
o fragmento também tenha de ser uma pequena obra de arte, um todo
orgdnico em miniatura, ele ndo deve ser a totalidade, mas apenas o fermento
da totalidade. E assim que a critica pode ser antecipacdo divinatéria da
totalidade, ao mesmo tempo em que deve ser, paradoxalmente, uma forma
de expressao fragmentaria (Suzuki, 1998, p.220).

No final dessa carta, Berman novamente destacard que as reflexdes dos
romanticos se misturam as suas e, assim, sio tdo suas como deles. Fazendo uso das palavras
que Schlegel endereca a Novalis, Berman dird: “Ce que tu as pensé, je le pense, ce que j’ai
pensé tu le penseras, ou tu 1’as déja pensé.... Chaque doctrine de 1’éternel Orient appartient a
tous les artistes. Je te nomme de préference a tous les autres” (Berman, 1968, p.36)'**. E ele
dird a seu alter ego Fouad EI-Etr: “[...] et j’ai mélé fraternellement leurs pensées, et les
nétres, dans toutes mes lettres” (ibid.)'®. Quando dialogamos com um outro, o resultado
desse didlogo, seja qual for sua forma, ao contrdrio de representar um alcance da esséncia do
pensamento do outro, € um terceiro pensamento, que tem algo do eu e do outro primeiros. E
claro, esse outro também inclui o outro-eu, ou o nao-eu, para melhor fazer uso dos termos de
Berman (ou dos roméanticos?). Mais um aspecto da obra traduzida, da tradu¢do enquanto obra.

Berman seguird deixando as marcas da reflexdo dialdgica na maioria de seus
textos. Um exemplo € o dltimo texto que escreveu, Pour une critique des traductions, em que
agradece a todos seus interlocutores que ele muitas vezes evoca de alguma maneira em sua
escritura, dizendo: “Je n’écrivais pas tant pour eux qu’avec eux” (Berman, 1995, p.12, grifo

do autor)166.

164 «<O que vocé pensou, eu penso, o que eu pensei vocé pensard, ou vocé ja pensou... Cada doutrina do eterno
Oriente pertence a todos os artistas. Eu te elejo preferido a todos os outros’.
195« misturei fraternalmente o pensamento deles e os nossos em todas as minhas cartas”.

1% “Ey ndo escrevo tanto por eles como com eles”.
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Esse movimento que € préoprio da experimentacio, da experiéncia, e que também
estd no movimento reflexivo e no movimento da Bildung (que na verdade é um mesmo
movimento), também ¢é resgatado por Novalis para falar da oscilacdo entre dois estados: “o
estado da critica” e o “estado de liberdade”. A agilidade de passar deliberadamente de um
estado ao outro, Berman passard a chamé-la de agilidade critica, que nesse movimento pode
abarcar todos os personagens e papéis possiveis. No entanto, o autor nos adverte de que essa
agilidade critica carrega com ela seu “azar”. Ela se eleva acima de tudo o que ¢ condicionado,
s0 que nao € capaz de habitar o incondicionado. Ela se exaure para percorrer o espago entre a
vida animada, absoluta, incondicional e a vida cotidiana e condicionada. Dessa maneira ela
acaba excluida de seu préprio principio ¢ do “mundo das coisas” (id., 1968, p.37).

Mas ocorre que hd um terceiro estado, “o estado de poesia”. Trata-se de um
terceiro estado ou da sintese dos outros dois, diz Berman, e nele as coisas e o principio estdo
intimamente confundidos. Conclui-se, com isso, que a tarefa do fragmento consiste em
colocar tudo em estado de poesia e em romantizar esse estado. Desse modo, o fragmento,
considerado como uma forma autdbnoma, estd para o Witz do mesmo modo que a poesia do
estado infinito estd para a poesia universal progressiva (ibid., p.38).

Mircio Seligmann-Silva (2011), em sua traducdo de o Conceito de critica de arte,
de Benjamin, esclarece, em nota, que opta por manter o termo Witz em alemio (como fez
Berman) para ndo perder a riqueza de sentidos ao traduzi-lo por chiste, como € normalmente
traduzido para o portugués. O termo Wirz, diz Seligmann-Silva, ndo indica apenas
“espirituosidade, perspicacia (Scharfsinn em alemao), como também capacidade combinatdria
[...] ou, como afirma Benjamin, sintese”. Como podemos notar, esse conceito esta diretamente
relacionado com o movimento irbnico romantico, com o movimento de ligacio e afastamento,
sobre o qual falavamos a pouco, bem como a ideia de sintese das contradi¢Oes — tese antitese,
autocriagdo autonegacido, etc — inerentes a todo didlogo, como também ji vimos
anteriormente. Benjamin chama o Witz de “um contexto medial continuo, de um medium-de-
reflexdo dos conceitos. No Wirz, esse medium conceitual aparece, como no termo mistico,
como um reldmpago” (Benjamin, 2011, p.56). Nesse sentido, o Witz estd diretamente
relacionado com a linguagem, e essa capacidade combinatdria diz respeito as palavras; como
diz Benjamin, o Witz pde em cena a ligacdo de ordem oculta entre as palavras filosdficas, e
ele citard Schlegel: “[...] frequentemente as palavras se compreendem melhor do que aqueles
que as usam [...]” (ibid., p.57). Nao ¢ a toa, portanto, que, conforme Seligmann-Silva, em
francés muitas vezes se traduza o Witz por mot d’esprit (palavra de espirito) ou jeu de mots

(jogo de palavras). Com isso, Suzuki (1998) vai dizer que o chiste (Wizz) “pode ser ao mesmo
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tempo fragmento e todo, principio filoséfico e exterioridade da fantasia, significa reconhecer
que ndo estd somente localizado no centro da atividade criadora, mas também € a sua
excentricidade” (p.203, grifos do autor). E essa excentricidade, ou essa “producdo
excéntrica”, para os romanticos, tem o nome de letra, ndo apenas concebida como na
oposicdo espirito e letra, “mas sobretudo como algo que estd diretamente ligado a forca do
espirito” (ibid.).167 Berman, diferindo um pouco da leitura que fez Suzuki, vai colocar o Witz,
enquanto fragmento, como o “estado de critica” que mistura combinac¢des inconstantes, mas,
entre ele (Witz, fragmento=estado critico) e o estado de poesia, hd uma passagem que, unindo
aquilo que o Witz misturou, vai realizar verdadeiramente a poetizacdo das ciéncias, que seria o
objetivo de toda enciclopédia (Berman, 1968, p.38).

Os fragmentos sao fascinantes, na opinido de Berman, especialmente porque neles
se pode ver a romantizacdo no ato. Sem os fragmentos a romantizacdo ficaria apenas no
projeto, como uma ilusdo. Os fragmentos realizam, para ele, aquilo que as obras propriamente
ditas ndo podem realizar. E nas coisas da vida cotidiana que os fragmentos recolhem seu
ponto de partida, especialmente nas mais inaparentes. Eles mostram um ponto de vista
inabitual das coisas habituais — o estrangeiro, a estranheza, adormecido no corag¢do de todo
cotidiano (ibid., p38-39). Essa questdo serd sempre muito significativa para Berman, para
quem € preciso escapar do que € tido como natural — que ndo o €, por se tratar de construgao
humana —, para encontrar novos modos de se pensar uma mesma coisa, novos modos de se
Jfazer uma mesma coisa. Assim, € possivel oferecer vida ao que estd estagnado e receber como
retorno desse colocar em movimento o enriquecimento da coisa, sua atualizagdo.

Contudo, trazer a tona o inabitual do habitual, o invisivel do visivel, o inaudivel
do audivel, o ndo-sensivel do sensivel nao quer dizer, em absoluto, que se estd falando em
clarear ou dar clareza aos opostos obscuros, ou obscurecidos. Nao significa explicd-los. Ao
contrério, trata-se aqui de colocar sombra e obscuridade nos sempre excessivamente claros
pensamentos, transportd-los ao desconhecido, ao estranho, ao estrangeiro... fazé-los viajar.
Deve-se “assombrar” os pensamentos. Porque o obscuro ndo ¢ o contrario da claridade — a
propria claridade pode ser obscura e misteriosa. S6 que esse lado obscuro pode estar
adormecido nela mesma (ibid., p.40).

Na leitura de Berman, € o simbolo que, para os romanticos, coloca as coisas em
relacdo com o desconhecido. Os simbolos sdo, assim, a mistificacdo das coisas. Devemos

entender que, no romantismo, a mistificagcdo se dd quando se eleva a coisa ao estado de

167 . . . = .
Sobre isso voltaremos a falar com mais detalhes, pois essa concepc¢do de letra serd de fundamental
importancia para compreendermos o conceito de letra de Berman.
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mistério, que, em geral, € quando se conduz o pensamento sobre a coisa em direcdo a seu
oposto, ao desconhecido, ao invisivel. Diz Novalis: “Un mort est un homme ¢élevé a ’état de
mystére absolu...” (ibid., p.41)'®®. Uma tumba ou uma cruz sio exemplos de coisas
romantizadas, pois provém das aberturas e das passagens para o lado de 14, o invisivel.
Portanto, sdo coisas mistificadas a partir de um processo que renova o principio do
pensamento ou, nesse caso, o principio da coisa, a0 mesmo tempo em que a conecta com 0
todo (ibid.).

Em um dos projetos que nascem de seu interesse pelo romantismo, Berman
apresentard o teatro como meio de resgate da importancia do sentido do simbolo roméantico
para uma reflexdo moderna. A meu ver, esta seria também uma forma de popularizar seu
pensamento, visto que desse projeto faz parte um grupo de teatro, a associacdo teatral Le
Thédtre d’Aran, que prevé a participacio da reflexdo de seu publico na (re)elaboracdo de seus
textos'®. O trecho a seguir, que recorto do programa de apresentacdo do grupo, publicado em
forma de revista, é extenso, mas vale a pena deixa-lo inteiro na voz de seu autor. Coroando
muito do que expusemos até aqui sobre sua leitura do ideal romantico, Berman escreverd o

seguinte:

Il faut trouver avec le théatre cette force symbolique des gestes, de cris et des
mouvements qui nous a surpris dans la passion, ou dans les obscurs
cheminements des songes. Retrouver le sens du symbole. Et d’abord ceci: un
geste, une image, un mouvement n’ont rien a exprimer qu’eux-mémes. Ils
doivent seulement jouer entre eux, se nouer, se dénouer, se prendre, se
déprendre, a l'infini... [...] Comme 1’oiseau, comme toutes les figures du
déclin ils nous emportent irrésistiblement vers [’autre espace, 1’espace des
vents et des pluies, ’espace des correspondances, des rencontres, des
départs, des retours, des influences, le carrefour des carrefours. [...]Et au-
dela: des mouvements extrémes, reflétés en soi et accrus de leur propre
image, comme accomplis sciemment a l’interieur d’un miroir. [...] Alors
[’état de poésie est proche. L’état de poésie. Cela ne peut étre qu’un état
d’ouverture, de liberté, de mystere absolu. Un éclatement de toutes les
limites (et tout épanouissement est un lent et silencieux éclatement...). La
solitude d’un geste: elle est, désormais, son rapport harmonieux et sans
distance avec 1’espace. Et il y a a métamorphoser cet espace, a le rendre plus
interieur encore, plus traversé, comme ’espace du réve ou celui qui hante les
oeuvres d’art — insaississable et angélique... Et ce retour, cette
métamorphose ne vont pas sans violence. Ni sans une treés grande douceur. Il
faut faire I’apprentissage de la lenteur, retenir & ’extréme 1’explosion des
forces. N’est-ce pas le réve, une fois encore, qui nous a appris que le simple
déchainement nous laissait étrangers a 1’espace? [..] Il faut longuement,
longuement laisser errer ses gestes pour povoir dire enfin la solitude et la
mort, ’attente et le désir, 1’élévation, la chute, le proche et le lointain... I

168 . o
“Um morto ¢ um homem elevado ao estado de mistério absoluto”.
' Para mais detalhes sobre o processo desse grupo teatral, ver a introducio a este capitulo.
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faut que chaque corps, dans I’instant suspendu de la création, invente une
précise et subtile figure [simbélica] qui rassemble en elle toutes les
significations.[...] Habiter ce creux entre 1’espace et les gestes, les mots et les

choses, cette distance entre le visible et I’invisible, le réel et I’imaginaire...
170

[...]. (id., 1969a, p.01 et.seq., grifos do autor) ™.

E para Novalis (1967): “Image — ni allégorie, ni symbole d’autre chose: symbole
de soi-méme” (p.40)'"".

Podemos concluir a partir disso, que um texto s6 poderd ser um texto para o
pensar, para despertar o pensar, se ele for puro simbolo ou repleto de simbolos. S6 assim ele
incitard ao pensar nos termos romanticos. Um texto claro e exageradamente fechado ndo nos
estimularia a refletir sobre ele, porque ndo nos afeta, ndo nos abala, ndo nos incomoda a ponto
de colocar nosso pensamento em movimento. O fragmento € o tipo de texto que estimula. Ele
realiza a saturacdo reciproca entre o conhecido e o desconhecido, e por ser romantico ele
deveria ser, a0 mesmo tempo, absolutamente estranho e absolutamente familiar, bem como
absolutamente claro e absolutamente obscuro (Berman, 1968, p.41).

A ideia de inacabamento, para a qual todo esse discurso nos remete, ndo quer
dizer que os pensamentos sejam imperfeitos ou partidos, mas, sim, que eles se impdem ao
conservar as coisas no impensado, guardados em seu préprio mistério. Na ambicdo de tudo
saber, muitas vezes, cria-se um horror em relacdo ao imperfeito. Como algo de negativo. Mas
o impensado aparece nesse pensamento apenas como uma limitacdo, e esses limites devem ser

respeitados (ibid., p.42). Os limites devem ser respeitados justamente para que o movimento

170 «E preciso resgatar com o teatro aquela for¢a simbolica dos gestos, dos gritos e dos movimentos que nos
surpreendem na paixdo, ou nas progressdes obscuras dos sonhos. Resgatar o sentido do simbolo. Primeiro isso:
um gesto, uma imagem, um movimento ndo tém nada mais a exprimir do que eles mesmos. Eles devem jogar
somente entre eles, se amarrar, se desamarrar, se agarrar, se desagarrar, ao infinito... [...] Como o pdssaro, como
todas as figuras do declinio eles nos levam irresistivelmente para o outro espago, o espago dos ventos e das
chuvas, o espaco das correspondéncias, dos encontros, das partidas, dos regressos, das influéncias, a
encruzilhada das encruzilhadas. [...] E mais além: os movimentos extremos, refletidos em si mesmos e ampliados
em sua propria imagem, conscientemente realizados como que no interior de um espelho. [...] Entdo o estado de
poesia estd proximo. O estado de poesia. Este s6 pode ser um estado de abertura, de liberdade, de mistério
absoluto. Um rompimento de todos os limites (e toda florescéncia é um lento e silencioso rompimento...). A
soliddo de um gesto: ela, daqui por diante, é sua relagdo harmoniosa e sem distancia com o espaco. E hd que se
metamorfosear esse espago, para deixa-lo mais interior ainda, mais atravessado, como o espaco do sonho ou
aquele que assombra a obra de arte — inapreensivel e angelical... E o retorno, essa metamorfose ndo acontece sem
violéncia. Nem sem uma imensa docura. E preciso aprender a lentiddo, reter a extrema explosdo de forcas. Nio é
o sonho, uma vez ainda, que nos ensina que o simples desencadeamento nos deixa estranhos ao espaco? [...] E
preciso longamente, longamente deixar vagar esses gestos para poder dizer enfim a soliddo e a morte, a espera e
o desejo, a elevagdo, a queda, o préximo e o longinquo... E preciso que cada corpo, no instante suspenso da
criacdo, invente uma sutil figura (simbdlica) que retina nela todas as significacdes. [...] Habitar o vdo entre o
espaco e os gestos, as palavras e as coisas, a distdncia entre o visivel e o invisel, o real e o imaginario... [...]”.

" “Imagem — nem alegoria, nem simbolo de outra coisa: simbolo de si mesmo”.
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do pensar ndo cesse de se locomover e as coisas possam ganhar uma multiplicidade de

valores. Berman destaca:

L’¢lévation a 1’état de mystére n’était pas une illusion parce que
I’impensable adhérait partout au pensable, parce que tout était passage vers
I’invisible. Le “fragment” était justement la seule forme (avec le poéme) a
respecter cette intimité merveilleuse du pensable et de I’impensable, du
pensé et de DIimpensé. Etre un “systématique fragmentaire” [como se
autodenominava Schlegel] signifiait désormais étre un fragmentaire
systématique; pratiquer consciemment le fragment comme une “science” et
comme un “art” (ibid., p.42—43)172.

A pratica do fragmento pode, entdo, permear todo tipo de escrita. O fragmento foi
por muitas vezes considerado pelos proprios romanticos uma forma menor, passageira,
provisoria. Isso porque essa universalidade fragmentdria, de tdo nova e revoluciondria,
assustava até mesmo a eles. Mas com o tempo, foi, sob o ponto de vista deles, ganhando mais
forca até concluirem que: “‘Seul I'imparfait peut nous faire progresser’, disait Novalis, ‘le
parfait peut seulement étre godté’” (ibid., p.43)'". Assim, eles aos poucos foram
privilegiando outras formas de exposicdo que geralmente também eram consideradas
menores, COmo 0 esquema, o rascunho, o ensaio, o estudo, a anotacdo, o didlogo, a nota, o
discurso, a anedota, a mistura de prosa e poesia. Tudo com caracteristica de fragmento.

Diziam:

“ ‘Le dialogue est une chaine ou une guirlande de fragments. Des dits
mémorables sont um systetme de fragments. Une biographie veut-elle
généraliser, elle déviant un fragment historique’. Les projets étaient appelés
des ‘fragments d’avenir’, le ‘Witz’ était une ‘mystique fragmentaire’, une
‘génialité fragmentaire’”... (ibid.)'™*.

Os projetos eram tidos como fragmentos do futuro. Eles apresentam o que Berman

chama de uma tendéncia geral de toda a literatura moderna: “‘maintes ceuvres des anciens

172 «A elevagdo ao estado de mistério ndo era uma ilusdo, porque o impensavel adere por todos os lados o
pensdavel, porque tudo era passagem para o invisivel. O ‘fragmento’ era justamente a unica forma (com o poema)
a respeitar essa intimidade maravilhosa do pensdvel e do impensavel, do pensado e do impensado. Ser um
‘sistematico fragmentario’ [como se autodenominava Schlegel] significava doravante ser um fragmentério
sistematico; praticar conscientemente o fragmento como uma ‘ciéncia’ e como uma ‘arte’”’.

173 « <84 o imperfeito pode nos fazer progredir’, dizia Novalis, ‘o perfeito s6 pode ser gostado’”.
17« <O dialogo é uma cadeia ou uma guirlanda de fragmentos. Os ditos memordveis sdo um sistema de
fragmentos. Uma biografia quer generalizar, ela torna-se um fragmento historico’. Os projetos eram chamados

de ‘fragmentos do futuro’, e ‘Witz era uma ‘mistica fragmentaria’, uma ‘genialidade fragmentaria’...”.
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sont devenues des fragments. Beaucoup d’ceuvres modernes le sont dés leur naissance’”
(ibid., p.44)'™.

Para finalizar este item da tese, deixo aqui uma citagdo de Lessing, escolhida (de
uma passagem da Dramaturgia de Hamburgo) e utilizada por Schlegel para defender a forga
critica desse autor, e que, segundo Suzuki (1998), serve como resposta aqueles que acusam o

cardter assistematico da reflexdo schlegeliana:

Lembro aqui meus leitores que estas paginas devem conter tudo, menos um
sistema dramdtico. Nao estou, portanto, obrigado a solucionar todas as
dificuldades que apresento. Meus pensamentos podem parecer ndo se
concatenar nem um pouco, e até se contradizer, desde que sejam
pensamentos em que se encontre matéria para pensar por si mesmo. Aqui
nada mais quero sendo disseminar fermenta cognitionis (p.221, nota 142).

Destaquei aqui algumas das impressdes do jovem Berman sobre os romanticos;
acredito que essas impressoes irdo nos auxiliar na leitura de seu trabalho sobre traducdo, pois
nosso autor passard a reafirmar e atualizar essas reflexdes e assimilagdes por toda sua obra,
tanto tedrica quanto pratica. Afinal, na realizacdo da Bildung, reflexdo e experiéncia nao

sofrem cisdo.

1.3. Le tournant / a virada

Vimos no item anterior que, ao ler os romanticos de Iena em Lettres, Berman esta
pensando em poesia (arte) e em representa¢do, bem como em vdrias das questdes que elas
envolvem, de ordem social, politica, artistica e pedagogica. E com isso, ao resgatar um dos
conceitos fundamentais para o pensamento romantico, que é o conceito de obra de arte, ele
problematiza, enquanto pano de fundo de seu discurso, a escrita e, a0 mesmo tempo, O

entendimento e a critica contemporaneos. Como ja mencionei em outra ocasido, Berman dira:

Ecrire sur la poésie me semble une entreprise hautament risquée. Comment
écrire romatiquement sur le Romantisme, mystérieusement sur le mystere,
fragmentairement sur le fragment? J’ai eu peur, soudain, de me trouver

'3 “‘inimeras obras dos antigos tornaram-se fragmentos. Muito das obras modernas o sio desde seu

995

nascimento’”.
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enfermé dans la prison de 1’entendement et de la critique (Berman, 1968,
p.09)'"°.

O conceito romantico de obra, na leitura de Berman, diz que a obra s6 pode ser
obra de arte se a representacdo deixar seus tracos naquilo que ela representa; e por ser arte, 0
jogo da vida deve ser apresentado como um jogo, € ndo como uma realidade inquestiondvel,
baseando-se na ideia romantica de que a reflex@o € o que faz a poesia se manifestar no poema.
Entdo, uma das coisas que estd em questdao para os romanticos, e € também o que interessa a
Berman, € a atitude do poeta diante da realidade (natureza).

Temos que lembrar, aqui, que enquanto os franceses, em seu Classicismo,
especialmente inspirados em Aristoteles e Horécio, elaboravam uma doutrina fundada numa
imitacdo da natureza — embora ao representarem a natureza humana eles se preocupassem
mais em representar tipos do que individuos — os alemdes, para combaté-los e se
emanciparem, a fim de criar uma literatura nacional, afirmam, no apogeu do idealismo, que o
espirito do criador é o que mais importa, a ponto de o papel da natureza chegar quase a
nulidade. Mais tarde eles buscariam conciliar o espirito € o mundo através da poesia
(Angelloz, 1980, p.97 et. seq.). Os dois intens anteriores deste trabalho dao noticia de como
isso se desenvolveu.

A partir disso, August Schlegel estabelece a distin¢cdo entre Mimeses e Poiesis,
Friedrich Schlegel ndo considera a natureza como a norma da arte — ao contrario, o homem ¢
a norma da natureza — e, para Novalis, ndo se trata de estimar que o fim da poesia (arte) é
representar simplesmente os homens com suas paixdes e suas agdes, mas de entender que a
poesia tem muito a ver com o mistico e, assim, ela nos passa a sensacdo do desconhecido, do
misterioso, do aparentemente por terminar. Ela representaria, para Novalis, o irrepresentéavel,
ela vé€ o invisivel, sente o impalpavel. Portanto, ndo se trata de uma imitacdo da natureza, mas
de uma natureza transcendida pela imaginacio criadora (ibid.) E por isso, também, que, para
os romanticos, o fragmento seria a forma ideal (como o poema) para se respeitar “cette
intimité merveilleuse du pensable et de I’impensable, du pensé et de I’impensé¢” (Berman,

1968, p.42-43), que estd em jogo num tipo de escrita que se constrdi pela reflexao.

[...]le fragment est considéré comme son [do romantismo alemao]
encarnation, la marque la plus distinctive de son originalité et le signe de sa
radicale modernité. Et c’est bien en effet ce qu’au moins Friedrich Schlegel

17 “Escrever sobre a poesia me parece uma empreitada altamente arriscada. Como escrever romanticamente
sobre o Romantismo, misteriosamente sobre o mistério, fragmentariamente sobre o fragmento? Eu tive medo, de
repente, de me encontrar preso nas grades do entendimento e da critica”.
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et Novalis, bien que 1’un et I'autre de maniére différent, ont eux-mémes
revendiqué. Le fragment est bien le genre romantique par excellence”
(Lacoue-Labarthe; Nancy, 1978 , p.58)177.

Seguindo a ideia de texto fragmentdrio, a primeira publicacdo de autoria de
Berman, na La Délirante de ntimero 1, de 1967, é um didlogo. Esse didlogo tem como titulo
La tdche de la Poésie est simplement...”s. Nesse texto, Berman continua a refletir sobre
poesia e sobre representacdo; trata-se de mais um movimento reflexivo desse pensamento, de
uma realizacio desse pensamento. E um texto complexo por sua poeticidade e por seu caréter
fragmentdrio, cardter de texto feito para o pensar, para a continuidade ou descontinuidade do
pensar. Nesse texto, do mesmo modo como em Leftres, Berman também nao referencia com
rigor as suas citagdes; quando muito, deixa escapar o nome do autor ao qual faz referéncia. E
as citacoes muitas vezes vém marcadas no texto do mesmo modo como estdo marcadas as
palavras que ele quer deixar em destaque. Com isso, 0 autor nos apresenta uma forma de
romantizacdo de seu pensamento, quando este se mistura de tal modo ao pensamento do
outro, que esse pensamento, que se realiza no papel, tem algo de seu e tem algo do outro; ou
melhor, tem um outro de seu pensamento. Outro pensamento no sentido romantico, ou seja,
que se faz a partir do outro citado e também do ndo-eu que de si se impde nesse movimento.
Algumas dessas citagdes sdo traduzidas pelo proprio Berman, citacdes de autores alemdes'”’;
com isso, também podemos cogitar que as citacOes escolhidas por Berman dialogam
duplamente com o texto, pela voz de seus autores e pela voz de seu tradutor (o que faz todo
sentido do ponto de vista da ideia romantica que rege a mistura dos pensamentos). Uma tarefa
muito interessante se impde para aquele que decide fazer uma leitura critica desse texto,
porque, além de se estudar o texto em si, estuda-se também as escolhas tradutérias do autor,
que ilustram o texto propriamente dito, mas, em alguma medida, também dao pistas para se
entender como esse texto ird refletir mais adiante nas obras sobre traducdo de seu autor — visto

que, na traducdo, a mistura de pensamento entre um eu € um outro e o ndo-eu, causada pelo

7«0 fragmento ¢ considerado como sua [do romantismo alemdo] encarna¢io, a marca mais distintiva de sua

originalidade e o signo de sua radical modernidade. E € de fato o que, ao menos Friedrich Schlegel e Novalis,
cada uma a sua maneira, reinvidicaram. O fragmento € o género romantico por exceléncia”.

' Esse didlogo foi traduzido para o portugués brasileiro a quatro maos, por mim e Marcos Siscar; assim, todas
as citagdes desse texto em portugués serdo de nossa responsabilidade. Berman, nessa mesma época, produziu
mais didlogos como este. Eles estdo em posse de Fouad El-Etr, ainda sem previsdo de publicagdo.

"7 Berman era germanista. Nessas traducdes do alemdo para o francés, Berman ndo informava o nome do
tradutor quando era ele quem as realizava, mas sempre fez questdo de fazer esse registro quando estava fazendo
uso de traducdo de outra autoria que ndo a sua. Por isso, acreditamos nio haver razdo para colocar sob suspeita o
fato de que as traducdes sem referéncia ao tradutor sejam de sua responsabilidade. Isso, alids, faria todo o sentido
do ponto de vista do movimento de reflexdo que ele escolhe para realizar seus pensamentos, como pudemos
notar até este momento.
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movimento reflexivo, deve ficar ainda mais evidente. Oportunamente, nesta tese, serd preciso
retomar essa ideia.
Como epigrafe do texto, Berman escolhe o trecho de um poema de Rainer Maria

Rilke, que em alemao se intitula Wendung:

Car a la contemplation, vois, il y a
une limite,

et le monde aspiré par le regard
veut s’épanouir dans I’amour.
L’ceuvre du regard est faite,

Fais maintenant I’ceuvre du ceeur.'®

A traducdo francesa mais conhecida desse poema, publicada pela colecao da
Pléiade, optou por traduzir esse titulo por Retournement, o que se justifica se pensarmos na
relacdo entre os opostos no ideal roméntico. Berman nos explica, em Lettres (1968), que os
romanticos ddo o nome de “méthode de renversement” (p.34) ao momento em que as
antipodas se misturam no processo de experimentacdo romantica — quando o invisivel vai ao
visivel, o habitual ao desconhecido, o coracdo ao olhar, etc., buscando-se dissolver a possivel
unilateralidade de um pensamento. Esse método € praticado tanto por Novalis quanto por
Schlegel, para quem, como ja vimos: “La plupart des pensées ne sont que des profils de
pensées. On doit les retourner et les unir avecs leurs antipodes” (ibid.). Por conta dessa
citacio que absorve dos romanticos, Berman falard mais adiante de uma prética de
“retournement” quando faz referéncia a esse método — que, segundo ele, ndo deve ser
entendido como método no sentido comum do termo, mas como um caminho, para melhor
expressar a no¢do romantica (ibid., p. 34-39). Ele acrescentard que essa pratica € aquela que
“unit sans effort le point de vue transcendental et le point de vue empirique” (ibid., p.39)'®".
Essa ideia faz todo sentido se a relacionarmos com o poema de Rilke, poeta que foi, ele
mesmo, também um atualizador das ideias roménticas, como veremos na sequéncia.

No entanto, Berman, em sua tradugdo, opta por traduzir o termo Wendung pelo

A 182 A . .
francés Tournant'®, que em portugués traduzimos por Virada. Essa escolha parece bastante

180 Pois para a contemplagdo, veja, hd um limite,

e o mundo aspirado pelo olhar

quer se desabrochar no amor.

A obra do olhar esta feita,

Faca, agora, a obra do coracdo.
' “une sem esforgo o ponto de vista transcendental e o ponto de vista empirico”.
'82 Essa opgdo, porém, ndo é explicita, visto que Berman usa como epigrafe o trecho traduzido da poesia de
Rilke, sem dar a ela seu titulo. Mas € possivel deduzi-la no desenvolvimento de La tdche de la poésie, a partir de
trechos como este: “B. Délaisser I’ceuvre du regard pour ’ceuvre du cceur [...]. — A. N’étre attentif qu’au
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funcional, no sentido de reaproveitar o conceito utilizado pelos romanticos e, a0 mesmo
tempo, atualizd-lo numa leitura contemporanea da questdo, de acordo com seu interesse. Esse
poema de Rilke, escrito em 1914, nasce, segundo a critica, para celebrar a nova fase poética
de seu espirito criativo, que havia se iniciado em 1910. Rilke deixava para trds a fase poética
que denominava como obra do olhar, sob influéncia do pensamento de Rodin sobre a arte,
que era marcada pelo valor estético e que, grosso modo, ditava que a realidade era aquilo que
os olhos do artista pudessem enquadrar — e esta seria a verdade a ser representada —, para dar
inicio a uma nova fase, que passou a chamar de obra do coracdo, em que o fazer poético
apresenta um olhar para além daquilo que o olho poderia enquadrar, um olhar que penetra o
oculto, o invisivel, o outro lado ou a outra possibilidade da coisa; a reflexao entrava assim em
seu movimento de cria¢do. Nisso consiste a virada na poesia rilkeana.

O termo tournant é também o termo de uso comum no francés para designar
varios momentos similares a este de Rilke no contexto histérico do pensamento
contemporaneo. Por exemplo: hd o fournant linguistique (virada linguistica), que marca uma
virada no pensamento da filosofia da linguagem, iniciado por Wittgenstein em seu Tratado
filosdfico; o tournant copernicien (virada copernicana), também conhecido como révolution
copernicienne (revolucdo copernicana), segunda a qual a terra € que passa a gravitar em torno
do sol (ela é que se movimenta) e ndo o contrdrio; o tournant de la pensée heideggerienne
(virada do pensamento heideggeriano), o tournant phénoménologique (virada
fenomenolégica), entre outras, simbolizando sempre uma virada de/do pensamento, a
mudanga radical no rumo de um pensamento, uma verdadeira revolugdo.

Em La tdche de la poésie, Berman fard uso desse momento rilkeano para
apresentar a (re)construcdo do pensamento de Rilke e, a0 mesmo tempo, alimentar, com esse
discurso, seu proprio discurso sobre aquilo que acredita ser a tarefa da poesia, jJa permeado
pela leitura romantica que apresentamos em Lettres (obra que seria publicada um ano depois):
“La tache de la poésie est simplement: dire les choses dans leur visibilité, les faire, en tant que
visibles, dans le poéme, dans 1’espace du poéme” (Berman, 1967, p.71)'*. E em outro
fragmento desse texto: “[...] Nous n’avons jamais accés a I’espace du poéme” (ibid., p.76)"™".
Ou seja, para que possamos inserir o dizer do que se vé€ (representagdo comum) no espago do

poema (da representacdo reflexiva), para trazer ao visivel o invisivel e realizar a poesia, a obra

tournant, et a rien d’autre. — B. Passage de ’ceuvre du regard a I’ceuvre du coeur”. (Berman, 1967, p.72, grifo
meu).

'8 «A tarefa da poesia é simplesmente: dizer as coisas em sua visibilidade, fazé-las entrar, desde que visiveis, no
poema, no espago do poema” (Berman, 2014, p.213).

184 “Jamais teremos acesso ao espa¢o do poema” (ibid., p.218).
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de arte, é preciso uma virada, uma pratica de “retournement”, em que o visivel e invisivel
possam dialogar.

Para a reflexdo desenvolvida ao longo desta tese, essa virada significa muito mais
do que representar a realidade de um outro modo diferente daquele da representacao nao
tradicional através da poesia (ou da escrita); significa também promover uma virada no modo
de se olhar as coisas, de se ler as coisas, de se representar as coisas de um modo geral. Como
queriam os estudantes franceses de maio de 1968, essa virada € também um clamor que pede
para que toda uma sociedade “abra a cabega” para um novo modo de ver o mundo, capaz de
incluir ndo sé o bem comum, mas também a liberdade individual de cada um e, portanto, as
diferencas inerentes a essas individualidades. Esse desejo estudantil era expresso através de
frases como: “A acdo ndo deve ser uma reacdo, mas uma criagdo”; “O agressor ndo ¢ aquele
que se revolta, mas aquele que reprime”; “Antes de escrever, aprenda a pensar”, entre outras
tantas. Nesse sentido, do mesmo modo como pensaram os romanticos em outros tempos,
Berman ird inserir, no discurso sobre a representacdo, um sujeito como agente transformador
e criador que tem influéncia sobre a realidade, muito mais do que pode ser influenciado por
ela. Esse sujeito passa a gravitar (pensamos aqui na revolugdo copernicana) em torno da
realidade e ndo o contrdrio: “Toujours il [0 coracdo, o invisivel, o estranho) nous a ainsi
dépassé, étant plus haut, plus profond, plus infini. Mais dans cette volte et ce dépassement, il
ne nous abandonne point : nous gravitons secrétement autour de lui” (ibid., p.76)"™.

Uma das possibilidades de leitura para esse didlogo bermaniano seria a de se
pensar na ilusdo do poeta que insiste em realizar uma obra do olhar, quando o que se V€, o
lado visivel da coisa, ndo € o verdadeiramente seguro, porque nao é o real, é apenas um modo
de ver a coisa, é apenas um real. Ao se tentar acolher a realidade, o fodo que se vé, através do
olhar, através de um s olhar, a representacdo poética torna-se simplista, porque ela irad
representar a obra apenas em seu cardter de recorte individual. O fodo estd além, ele traz
consigo o invisivel que esta no coracdo. Ele € individual e universal. Quando se representa

apenas o lado visivel das coisas, o lado

[...] traqué par I’insistance du regard. Et I’intime des choses, /’autre coté de
la nature, reste inviolé. Ce qui est non seulement invisible, mais

185 . . . e e . .
“Assim, ele nos supera sempre, por ser mais alto, mais profundo, mais infinito. Contudo, nesse giro e nessa
superagdo, ele nunca nos abandona: nés gravitamos secretamente em torno dele” (ibid., p.218).



106

profondément détourné du visible. [...] (Buvre du regard, la poésie ignore

I’invisible revers du tout (ibid., p.72, grifo do autor)l%.

Esse mesmo discurso estd também presente nos ideais romanticos, conforme a
leitura de Berman, especialmente quando eles destacam que a obra ndo é um objeto por si sO.
Um poema sobre a poesia ndo € necessariamente reflexivo se ele trata de seu tema
ingenuamente, ou se ele nio faz nada além do que refletir o narcisismo de seu autor. O poema
nao pode aderir ao contetddo, ao que representa, a ponto de desaparecer enquanto poema; isso
para os romanticos nao € uma verdadeira obra. Para uma reflexdo poética, como discutimos
anteriormente, o poema deve se livrar da fascinacdo pelo conteddo (id., 1968, p.16). A partir
disso, Berman alerta para o fato de que, para que o artista possa se contrapor a esse dogma de
representacao, que se fixa somente no olhar, € preciso estar atento para a necessidade de uma
virada, que ¢ “passage de I’ceuvre du regard a I’ceuvre du ceeur” (id., 1967, p.72)187. Afinal, é
no interior do coragdo, no invisivel, que se encontra a poesia das coisas, € como sabemos,
para os romanticos, a Unica realidade possivel é a coisa poetizada. A passagem € 0 momento
de saturacdo simultanea entre o proprio e o estranho, € como também vimos anteriormente,
isso € justamente o que significa romantizar.

E preciso notar também o discurso pedagdgico que surge nesse movimento, seu
cardcter formador, porque também € preciso aprender esse movimento de virada, € preciso
aprender a realizar a passagem, que € a virada: “Mais I’ceil est sans intimité propre” (ibid.,
p.74)188. Portanto, as coisas precisam repousar na dimensdo secreta, invisivel, intima do
coragdo, e é o amor, diz Berman, que pode abrir esse espago intimo para as coisas. A obra do
coragdo € “cette poésie qui voudrait confier tout le visible a I’invisible intimité du coeur”
(ibid.)'™. Assim, para se misturar o invisivel e o visivel, para levar um ao outro e realizar a
poesia, € preciso aprender o amor, pois “[...] Rilke dit volontiers que 1’amour n’est pas
appris... ”(ibid.)'®, enquanto Berman afirma que “Il y a cette exingence, dans le tournant, que
1’amour soit enfin appris” (ibid.)'*' — o amor, esse ser obscuro, esse ser estranho/estrangeiro

que ao mesmo tempo € aberto a tudo. Segundo Berman: “la tdche de 1’amour est donc

d’arbitrer toutes choses dans cette profondeur invisible, dans cette intimité intacte et solitaire,

1 A . L. . . .
86 «acossado pela insisténcia do olhar. E o intimo das coisas, o outro lado da natureza, permanece inviolado. O

que ndo é simplesmente invisivel, mas profundamente desviado do visivel. [...] Obra do olhar, a poesia ignora o
avesso invisivel de tudo” (ibid., p.214).

187 «passagem da obra do olhar & obra do coragdo” (ibid., p. 215).

'8 «“Mas o olho ndo tem intimidade prépria” (ibid., p.216).

189 «¢ a poesia que gostaria de confiar todo o visivel a invisivel intimidade do coragdo” (ibid.).
190« ] Rilke diz de bom grado que nio se aprende o amor...” (ibid.).

191 . ) N . . . i
°! “Na virada, hé essa exigéncia de que o amor seja enfim aprendido” (ibid.)
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qui peut-&tre nous exclut” (ibid., p.75)192. Este serd o risco que corremos ao irmos em direcao
ao estrangeiro, para antecipar aqui o discurso bermaniano nos escritos sobre tradugdo. E para
correr esse risco, € preciso o amor, respeito.

Vale destacar, também, que num movimento mais marcadamente politico,
Berman vai dizer que as coisas, quando em sua representacdo mais facil e mais simples, estio
no ambito da coisa do mercado, sdo “chose de marché”!: “L’étre marchand de la chose,
opposé a son étre renversé, détourné par ou elle n’est que pauvreté, absence, départ...” (ibid.,
p.72)"**. Ou seja, se quisermos ir mais fundo, a obra do olhar (esse olhar mais simplista)
também se mantém unilateral devido as regras de valores, literalmente impostas pelas leis do
mercado. No caso da literatura, podemos pensar no mercado editorial, que poderd, por
exemplo, impedir que obras divergentes dessas regras sejam publicadas, impondo uma
homogeneidade na producao artistica de determinada cultura e, em grande medida, limitando
a criatividade do artista, que € individual e dnica. O artista precisa abandonar-se em sua arte;
em outros termos, a coisa captada pelo olhar precisa se abandonar no coragdo para entdo se
realizar: “L’ceuvre du ceeur est des lors: abandonner toutes choses a I’intime et a ’hermétique
du cceur” (ibid., p.76)'°. Afinal, o artista ndo pode ser enquadrado como profissional no
sentido “capitalizado” do termo. Novalis fala sobre essa manipulacdo profissional em um de
seus fragmentos — e se ele ja fala disso 14 no século XVIII, podemos ver nisso a necessidade

de a formagao ser constante —, que usamos na introducdo a esta tese:

Les écrivains sont aussi bornés que les artistes qui s’adonnent a un seul art —
et bien plus entétés encore. Il est surprenant de constater que peu d’écrivains
professionnels sont des hommes libéraux — particuliérement quand ils n’ont
d’autres moyens de subsistance que leur activite littéraire. Vivre de son
activité littéraire est une entreprise extrémement risqué, tant pour la liberté

que pour la véritable formation de I’esprit (Novalis, 1967, p.52)"°.

Dessa forma, para que se efetive esse tipo de virada, € preciso que “[...] les choses

passent de la balance du marchand... a [’équilibre de [’espace... 1a ou elles s’accomplissent

192 «A tarefa do amor &, portanto, a de abrigar todas as coisas nessa profundidade invisivel, nessa intimidade
intacta e solitdria que, talvez, nos exclua” (ibid., p.216).

193 «coisa de mercado”.

194 «O ser mercante da coisa, oposto a seu ser revirado, desviado, pelo qual ela é apenas pobreza, auséncia,
partida...”(ibid., p.214).

195 «A obra do coragdo é, portanto: abandonar todas as coisas ao intimo e ao hermético do coracdo” (ibid., p.218).
1% «Qs escritores sdo tdo limitados quanto os artistas que se dedicam a uma s6 arte — e muito mais teimosos
ainda. E surpreendente constatar que poucos escritores profissionais sio homens liberais — particularmente
quando eles ndo t€m outro meio de subsisténcia que sua atividade literdria. Viver de sua atividade literdria € um
negocio extremamente arriscado, tanto para a liberdade como para a verdadeira formagdo de espirito”.



108

dans l’invisible” (Berman, 1967, p.77, grifos do autor)m. Notemos que Berman fala em
equilibrio e ndo em negacdo absoluta daquilo que estd posto. Isso também serd muito
relevante para uma compreensao de sua obra tardia, especialmente depois de seu retorno da
Argentina.

Para finalizar, Berman fala da responsabilidade desse fournant, dessa virada, em
nos levar a outra vertente. A outra vertente ndo € apenas um outro lado, um outro modo, mas

um lado que flui, que transborda, que se abre e se multiplica por seus caminhos sinuosos.

Le sinueux s’attarde en soi, ne cesse pas de s’arréter aux courbes de sa
course. Sinueux, le chemin I’est, parce qu’il est pur penchant pour soi. Et
s’attarder est suivre le mouvement méme du chemin, ce mouvement qui ne

cesse de se reposer. Par le tournant, le chemin s’attarde dans le nulle part de

sa course, et quitte la région des buts et des fins (ibid., p.78)"".

Ao estudar esse discurso de Berman sobre a poesia, é impossivel ndo relacioné-lo
ao seu discurso sobre traducdo. Especialmente porque a escolha que ele fez pelo modelo
romantico de traducdo se d4, entre outras tantas coisas, pelo fato de ter sido este 0 modelo que
se opds ao modelo tradicional franc€s da época para se pensar a escrita, a representacao, a
poesia... a traducdo — um modelo tradicional que, diga-se de passagem, continua manifesto na
Franca até os dias atuais. Dai a necessidade de uma virada, algo pelo que Berman clama em
muitos momentos de sua obra: aquela a que chamaremos de uma virada ética sera exemplar
dessa condigdo.

No final de sua vida, Berman deixou claro que o modelo tradicional de traducdo é
o responsdvel, em grande parte, por um modelo de escrita que, no século XX, ndo € mais
enriquecedor e formador como foi na época em que Amyot viveu e foi seu precursor, sendo
também muito menos aberto a novas experiéncias que impliquem uma assimila¢do daquilo
que lhe € estranho, estrangeiro e, portanto, invisivel. Esta, segundo Berman, é a maior perda
que se pode dar a lingua francesa: enjaular a traducdo em regras/normas tradicionais e afogar
o sujeito tradutor na invisibilidade. Para Berman, em seu discurso de um modo geral, assim

como para os romanticos, o invisivel, aquilo que estd escondido e € obscuro, é a verdadeira

197 . S .
“[...] as coisas passam da balanca do mercante... ao equilibrio do espaco... onde elas se realizam no

invisivel” (ibid., grifos do autor).

198 «O) sinuoso demora-se em si, ndo cansa de deter-se nas curvas de seu curso. Sinuoso o caminho o é, porque
ele € pura inclinacdo para si. E demorar-se € seguir o movimento proprio do caminho, movimento que ndo cansa
de repousar. Gragas a virada, o caminho demora-se nesse lugar algum de seu curso e deixa a regido das metas e
dos fins” (ibid., p.219).
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obra de arte, obra formadora e enriquecedora; mas em varios momentos da histéria, é o
criador quem deve trazé-la de novo a luz, tornando-se responsdvel por seu enriquecimento e
por dar sobrevida as obras, aos textos que ele manipula. No préximo capitulo, trataremos
desse pensamento a partir das questdes que Berman propde para a traducdo — e que também

envolvem a vida cotidiana.
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CAPITULO 2

POR UMA POIESIS DA CONVIVENCIA: A VIRADA ETICA DA TRADUCAO

[...]Jmon ouvrage (tout en se voulant un travail
historique rigoureux) est un livre “militant”. Il milite
pour une certaine conception de la traduction , mais de
la littérature, de la culture et de [’étre-en-langues
humain”.

Antoine Berman (2007¢)

Antes de apresentar o modo como comeca a se configurar o pensamento de
Berman sobre a tradugdo, especificamente, serd preciso ressaltar a importancia, para essa nova
tomada de posicdo, de sua vivéncia, ou melhor, de sua convivéncia — entre 1970 e 1976,
aproximadamente — em uma Argentina cujo povo lutava fortemente contra um regime de
ditadura militar. Essa luta visava a uma reconstrucio do pais, para que nele pudesse
prevalecer uma justica social que fosse regida pela liberdade de expressdo. Ficard claro mais
adiante, mas vale antecipar aqui, que essa luta popular na Argentina ndo significou
necessariamente uma luta de esquerda, ao menos ndo de uma esquerda tradicional. O povo,
trabalhadores cuja maioria era formada por autdctones e gauchos, era ligado principalmente
aos ideais peronistas, contando com vertentes de esquerda e direita — muitos intelectuais
foram aderindo ao movimento com o passar do tempo. Em face do que ja vimos no primeiro
capitulo desta tese, a adesd@o de Berman a essa discussao ndo nos parecerd nenhuma novidade,
uma vez que ele ja vinha se envolvendo profundamente com causas sdcio-politicas europeias
e francesas hd algum tempo, participando inclusive de manifestacdes e atos politicos.

O movimento peronista — que, como se sabe, tem esse nome por conta de seu
primeiro lider, Juan Péron — sempre foi um movimento bastante ambiguo; por isso ndo €
estranho que um mesmo movimento tenha atraido partidarios com orientacdes politicas tdo
diversas — muito semelhante, embora por motivacdes diversas, ao movimento do primeiro
romantismo, que inspirou tanto atitudes reaciondrias quanto progressistas. Perdén, que

ingressara na carreira militar aos 15 anos, tomou posse na Secretaria de Trabalho e

' “minha obra (mesmo se querendo um trabalho histérico rigoroso) ¢ um livro “militante”. Ele milita por uma

certa concepg¢do da tradugdo, mas da literatura, da cultura e do ser-em-linguas humano”.
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Previdéncia em 1943, apds um periodo de estudos na Itdlia, onde nutriu imensa simpatia pelo
fascismo, “chegando a exaltar Mussolini e o regime por ele governado” (Beired, 1984, p.54).
Com a politica que adotou em sua gestdo, angariou “o apoio de varios setores sociais,
sobretudo o exército, a igreja e as classes populares” (ibd.). Durante o periodo na Secretaria,
Per6n implementou medidas que beneficiaram muito os operdrios. Essas medidas deram ao
povo trabalhador mecanismos para a negociacdo de convénios coletivos, buscando torné-los
mais efetivos, de indenizacdes em caso de demissdo, alterando as normas trabalhistas, de
férias remuneradas e de ampliacdo do sistema de aposentadoria para operarios da industria e
do comércio (ibd.). Percebemos, com isso, os motivos que podem ter feito a classe trabalhora
fechar os olhos para qualquer tendéncia manipuladora e opressora de Perén, o que ndo é
totalmente estrangeiro a nds brasileiros, que vivemos um exemplo parecido na era Getulio
Vargas. Mas mesmo com toda a paixdo popular, Peron € obrigado a renunciar ao cargo em
1945, por causa da pressdo vinda da parte de conservadores, radicais, comunistas e socialistas.
Acontece que logo em seguida, ainda no mesmo ano, ele volta triunfante ao poder,
comecgando assim o mito em torno dessa figura emblematica e contraditoria que foi e € Juan
Per6n (ibid., p.54-55).

Beired (1984) fala, em seus estudos, sobre a dificuldade de explicar quais os
motivos geravam essa adesdo popular a Péron. Citando o soci6logo Gino Germani — um dos
primeiros a tentar explicar esse “fendmeno social” —, Beired nos conta que esse movimento
deveria ser relacionado a um movimento mais amplo: “o da transicdo da sociedade com
estruturas tradicionais para a sociedade moderna” (p.66). Para Germani, a “base social” do
peronismo estava “na populacdo rural” que migrou para os centros urbanos nas décadas de 30
e 40. Isso significa dizer que, nas cidades da Argentina da época, havia uma classe operaria
urbana “mais antiga” — que possuia “um alto grau de consciéncia politica, definindo-se
claramente do ponto de vista ideoldgico com relagdo aos partidos” — e uma classe operdaria
“mais nova”, que aderiu facilmente ao peronismo por identificacdio — uma classe
marginalizada economicamente, que nao conseguia trabalho especializado porque os novos
valores sociais, a que se encontrava submetida, eram muito diferentes de seus valores de
origem (os da vida no campo). Esses novos contingentes, como segue analisando Beired, s
conseguiam enxergar uma divisdo da sociedade “entre ricos e pobres e ndo em termos de
classe”; e como nem o Estado e nem as organizagdes que se instalaram no entorno da classe
operaria “mais antiga” (sindicatos, cooperativas, partidos) “ofereciam canais para integrar os
novos contingentes”, esses individuos “ficaram disponiveis para serem manipulados pelo

Estado e/ou por uma elite alheia a classe” (p.67-68).
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E claro que esta é apenas uma das leituras possiveis dessa condigdo e, como
vimos, uma das primeiras — certamente bastante radical ao dividir a classe operéria, o povo,
em apenas duas classes, pasteurizando, com isso, a leitura de cada uma delas. Sabemos,
também, que a histéria da Argentina é uma histdria especialmente complexa, sobretudo por
conta dos enormes siléncios a que uma sequéncia de ditaduras a condenou, tornando assim
dificil, para seus historiadores, a elaboracdo de qualquer andlise seguramente fundamentada
até mesmo de eventos isolados no seu percurso. Vale lembrar, também, que, para alguns
historiadores, a histéria do peronismo muita vezes se confunde com a histéria da prépria
Argentina. Apesar disso tudo, o que me interessa no relato de Germani, nos termos em que é
apresentado por Beired, € ressaltar que essa classe trabalhadora, oriunda do campo, era
composta por autdctones e gauchos; que os moradores da cidade, inclusive muitos daqueles
pertencentes a classe operaria urbana “mais antiga”, eram, em grande parte, imigrantes
estrangeiros, vindos especialmente da Europa; e que eles todos juntos tiveram grande
participacdo na construcdo da sociedade urbana argentina. Ou seja, vemos aqui, para ja
comercar a localizar os interesses de Berman nessa historia, o Estrangeiro (o Outro)
silenciando o Proprio e promovendo um apagamento e uma exclusdo desse Proprio, que, por
muito tempo, havia ficado relegado a vida rural do pais.

E importante notar, nos relatos de Beired, que, mesmo com tantas divergéncias
dos pesquisadores em relacdo as explicagdes sobre a adesdo popular ao peronismo, ha um
ponto com o qual, segundo o autor, quase todos concordam: “Todos dizem que as massas
recentemente incorporadas a industria sem experiéncia na luta de classes ‘constituiram o
elemento humano em que puderam germinar e frutificar ideias da concilia¢do de classes,
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difundidas sob o paternalismo de Perén’ (ibid., p.68, grifo meu). Ou seja, entendo que, a
despeito de qualquer caracteristica condendvel que possamos encontrar nesse movimento, o
peronismo foi o movimento que deu voz aqueles que estavam silenciados, aos descamisados,
como a eles se referia Eva Per6on. E embora possamos imprimir indmeras criticas ao modo
como essa acdo foi realizada, o fato € que foi esse movimento que provocou uma relacdo
entre as diferentes culturas internas aquela sociedade — uma relagdo que exp0s as diferencas
que precisavam ser enfrentadas —, em que o Préprio (os homens da cultura campesina, os
autéctones) tentava fazer dessa relagdo uma forma de concialiacdo, e nao de apagamento do
Outro (os homens da cidade, influenciados por culturas estrangeiras). Na leitura de Berman,

como veremos, essa conciliacdo, que poderia, sim, ter na acao politica peronista o desejo de

padronizar — de unificar, de homogeneizar —, ganhard contornos de convivéncia, no sentido
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mesmo de uma democracia onde o respeito mutuo seria imperativo. Retonarei mais adiante a
esse assunto.

Embora saibamos que nesse movimento, propriamente dito, existam milhares de
nuances dessa relacido conciliatéria entre o Proprio e o Outro — termos que estou propondo,
aqui, para melhor pontuar a relacdo com o discurso de Berman —, ndo caberia, no ambito desta
tese, realizar um estudo histérico mais aprofundado dessa questdo. Devemos estar cientes, no
entanto, de que “poucas palavras permitem referéncia a uma gama tao ampla de sentidos”
(Neiburg, 1997, p.14) como € caso do termo peronismo. Atualmente esse termo faz referéncia
ora a0 movimento politico identificado com a figura de Per6n, ora ao partido politico criado
por Péron, ora a identidade politica daqueles que invocam seu nome e as recordacdes de seu
governo para dar legitimidade a diversas posi¢Oes politicas. Mas esse termo também ¢€
utilizado como adjetivo para caracterizar uma doutrina politica, um tipo de governo e uma
forma de discurso (ibid., p14-15). A partir de 1955, quando Per6n foi tirado do poder por um
golpe militar — o que daria inicio a um longo periodo de ditadura, vivido por Berman durante
quase seis anos —, “a categoria peronismo adquiriu novos significados, cuja elaboragcdo contou
com a participagdo de outros agentes sociais, orientados por outros interesses. Para os
derrotados, o peronismo deixara de ser uma doutrina concretizada por politicas de governo e
passara a ser um discurso de oposi¢ao” (ibid., p.18, grifo do autor). Com isso, 0 movimento se
distanciaria da figura paterna — Perén se exila no exterior apds o golpe militar, voltando
apenas em 1973 — e comegaria a tomar novos rumos. Esses novos rumos surgem das
interpretacdes do movimento por parte de intelectuais envolvidos num contexto de
reestruturacao social, sendo que todas essas intepretagdes tinham por objetivo “novos modos
de integrar o povo na sociedade argentina, que implicavam formas de relacionamento entre
dois grupos sociais em disponibilidade: de um lado, uma base social orfd de seu lider e, de
outro, potenciais lideres que se percebiam carentes de base social” (ibid., p.20, grifos do
autor). As opgdes que eram propostas a esses grupos miravam ora uma ‘“‘peronizacao” —
“racionalizada como sendo uma autocritica da posi¢do antiperonista anterior ou como uma
repentina descoberta das virtudes do antigo regime” (ibid.) —, ora uma “desperonizacdo” do
povo, as vezes por meios autoritdrios, as vezes “por processos mais lentos de educagdo
democrdtica” (ibid., grifo meu).

Mesmo levando em considera¢do que, como afirma Neiburg, todos os discursos
sobre o peronismo sdo construidos a partir de varios mitos — algumas pessoas tomariam o
movimento por “uma forma de totalitarismo”, outras, por “uma experiéncia nacional-

popular”, e outras, ainda, por “uma auténtica revolugdo” (ibid., 217) —, quero acreditar que
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essas poucas palavras ja possam nos dar uma dimensdao minima da complexidade do contexto
argentino do qual Berman participou. Acredito que o esboco acima, embora necessariamente
parcial e redutor, ajude-nos a situar melhor nossa leitura das palavras do préprio Berman
sobre sua experiéncia vivida naquele ambiente, ajudando-nos a perceber o que dessa
experiéncia, aliada a sua reflexdo sobre o romantismo alemdo, o autor levard para seu
discurso sobre a traducdo — com esses dois grifos, estou chamando a atencdo, a partir de
agora, para os termos experiéncia e reflexdo, que substituirdo os termos prdtica e teoria na
“tradutologia” bermaniana, de modo que possamos acompanhar esse movimento também a
partir da historia vivida pelo préprio autor.

No periodo de sua estadia em terras argentinas, Berman vivenciou a primeira
ditadura permanente imposta aquele pais, que sofreria uma série de golpes internos no periodo
entre 1966 e 1973. Presenciou em 1973 a volta do peronismo ao poder, bem como a volta de
Juan Perén do exilio, para assumir novamente a presidéncia do pais e morrer logo em seguida,
um ano apds sua posse. Em 1976, o autor presenciou um novo golpe militar, que instalou a
ultima e mais terrivel ditadura com a qual os argentinos precisaram conviver, chamada
oficialmente de Processo de Reorganizacdo Nacional. Berman, que estava na época envolvido
com ativistas do movimento peronista — obviamente os principais perseguidos pelo novo
regime —, acompanhou de perto o desaparecimento de muitos de seus companheiros®™, o que
o fez retornar a Franca — como forma de prote¢do, mas também como forma de resisténcia a
um modelo castrador do pensar. E foi a partir disso que a tradugdo passou a ser, para ele, uma
aliada nessa resisténcia, tornando-se seu meio de militancia.

No mesmo ano desse ultimo golpe militar, Berman, juntamente com Isabelle
Garma — sua companheira, que nessa época ainda ndo usava o sobrenome Berman —, publica o
texto Trente ans de luttes nationales™’ . Nesse texto, os autores decidem abordar a construcao
histérica do movimento peronista sob um ponto de vista popular; e fazem isso como uma
forma de reacdo ao fato de que boa parte da imprensa francesa da época estava se
manifestando favoravelmente ao golpe militar imposto ao governo peronista, elogiando aquilo
que, segundo os autores, seria a volta da ordem a Buenos Aires — para os autores, a imprensa
estaria repercutindo a visdo das classes dominates na Argentina e dos executivos franceses

que 14 estavam instalados. O modo como se propuseram a escrever esse texto daria destaque a

% Esses desaparecimentos ocorreram na Argentina durante todas as ditaduras militares, inclusive durante o
governo de Perén. Porém, a proporcao desses desaparecimentos durante essa tltima ditadura militar transformou
esse periodo no maior horror que aquele povo ja viveu. Somam-se cerca de 30.000 desaparecidos, enquanto mais
de 300.000 pessoas tiveram que se exilar — ver em Seligmann-Silva (2006).

' Trinta anos de lutas nacionais.
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criacdo, a um s6 tempo, de um movimento e de uma consciéncia popular, oferecendo aos
leitores franceses o acesso a um outro ponto de vista sobre o peronismo, para que nao
ficassem reféns de uma manipulacdo politica de orientacdo conservadora, que ndo visava,
sendo, esconder o outro lado da mesma moeda. Os autores optaram, entdo, por defender o
peronismo pelo seu viés de discurso de oposi¢do, ndo me parece, com isso, tratar-se de uma
defesa imparcial da totalidade do movimento em questdo, como poderiamos ler de forma
desatenta.

Para Berman e Isabelle, a forte polarizacdo que surge na sociedade argentina a
partir do golpe (peronistas e antiperonistas) — justamente por conta de suas contradi¢des —, ao
contrério de representar uma perda politica e social naquele pais, poderia ser entendida como
o maior legado que o peronismo deixou ao seu povo, na medida em que teria promovido o
irrompimento das massas populares e revelado, com isso, uma série de conflitos
fundamentais, que estavam mais ou menos latentes no pais (0s autores se aproximam aqui da
leitura de Germani). O peronismo se esfor¢ava, em alguma medida, na direcdo da formacdo
de uma sociedade, de um povo (Berman; Garma, 1976, p. 1240-1242), e isso encantava
especialmente a Berman. O desvelamento das contradigdes sociais, politicas e culturais
possibilitaria o didlogo e, com isso enriqueceria a formacao, o aprendizado. E se pensarmos
aqui no sentido que o termo romantico formar ganhard no discurso bermaniano sobre a
traducdo, alcando-se a propria nocdo de tradugdo da letra (muito inspirada em Benjamin),
poderiamos inferir que, no modo de leitura de Berman e Isabelle, esse desejo de “formagao de
uma sociedade” estd ligado a arte. Assim, o peronismo estaria sendo visto por esses autores
como um esfor¢o de criacdo de uma sociedade. 1sso devera ficar claro mais adiante, no curso
da reflexdao de Berman.

E, portanto, o cariter de formacio do movimento peronista — destacado pelos
autores — que me remete imediatamente a uma ideia de Bildung argentinazoz. Essa criagao
miutua de um povo e de seu movimento € o que me parece realmente interessar a Berman. Por
conta disso, ele opta por se distanciar do conceito de peronismo enquanto um modelo de
governo populista, num sentido pejorativo — especialmente porque esse conceito ja estava
sendo bastante utilizado em discursos fundamentalistas —, para se concentrar numa ideia de
peronismo enquanto movimento de construcdo de uma nova sociedade. Até porque, como

vimos, no periodo em que Berman viveu na Argentina ndo havia um governo peronista no

22 Quando recupero aqui o conceito de Bildung, estou pensando nesse conceito nio como uma “imitagio”

daquilo que ele foi para a Alemanha no século XVIII, mas, sim, tendo-o como base, como uma possibilidade de
renascimento, num outro contexto, do movimento que foi a Bildung.
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poder, e 0 modo de se comprender esse movimento ji havia se desdobrado e atingido outras
esferas. O povo argentino tinha, sim, uma forte e afetuosa ligagdo com o pai do peronismo —
por conta das medidas sociais que o colocavam num lugar de destaque, conferindo-lhe uma
voz de autoridade suprema —, mas talvez essa ligacdo ndo fosse assim tdo irracional e
submissa, como querem alguns dos comentadores do peronismo. Basta lembrarmos que
Perén, antes mesmo de ser presidente, j4 desenvolvia atividades fortemente fundadas numa
politica social e, por isso, mesmo antes de se candidatar a presidente, j4 despertava o interesse
da classe que ele tentava reerguer — e que ja manifestava, como podia, os seus desejos de
mudancga. Foi justamente porque Perén permitiu o irrompimento popular na cena politica e
também nas ruas, que o peronismo ganhou forcas e provocou aquela ja citada polarizacdo sem
precendentes na sociedade argentina. Esse movimento poderia ser visto até mesmo como uma
forma de enriquecimento numa via de mado dupla: Per6n decide apoiar o povo argentino e
este, por sua vez, decide retribuir esse apoio incondicionalmente.

Dentre os conflitos da sociedade argentina que a polarizacdo gerada pelo
peronismo colocou em cena, Berman e Isabelle nos apontam trés, que, segundo os autores,
além de serem fundamentais para entendermos as condi¢des que precisavam ser colocadas em
didlogo pela sociedade e pelos representantes argentinos, também irdo nos ajudar a
compreender os aspectos éticos que Berman considerard basilarmente importantes para se
discutir a traduc@o no contexto francés — concep¢dao em favor da qual ele militard, como
vimos na epigrafe a este segundo capitulo. Sdo eles: (1) a luta de classes, no sentido marxista
do termo, entre o proletariado e a oligarquia e a burguesia; (2) o conflito entre “babarie” e
“civilizag¢do”, entre as camadas autdctones, populares, e as camadas europeisantes, ou melhor:
indios e gauchos contra as oligarquias — o que estava em jogo ai, segundo o casal Berman, era
o “modelo” de cultura e de desenvolvimento que a Argentina deveria seguir, agrupando-se
aos modelos europeus e norte-americanos ou propondo um modelo autdbnomo e autéctone —,
conflito que se deu e ainda se dava em todos os paises da América Latina, como disseram os
autores franceses na época; (3) por ultimo, a oposicdo impiedosa entre o pais € 0s “centros
hegemodnicos” (Espanha, Inglaterra, Estados Unidos) — para os autores, a posicdo do
peronismo quebrava a tradi¢do colonialista da Argentina, destruindo sem confronto direto as
bases da oligarquia argentina ao privilegiar a industrializacdo autdonoma, o nacionalismo e a
justica social (ibid., p.1242-243).

Isabelle e Berman dardo bastante atencdo ao segundo conflito (entre barbérie e
civilizagdo) e com isso, de certa forma, estdo incluindo a Franca entre os paises hegemonicos

que, em alguma medida, oprimem a Argentina naquele momento. Eles irdo destacar em nota
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que a imprensa francesa, naquela época, falava da Argentina com ironia e com certo despeito,
pois a tinha como um pais “rico”, pleno de pessoas educadas, que ja deveria ter alcado voo,
assim como o Canadd e a Austrdlia. Para os autores, era como se a imprensa francesa nao
perdoasse a Argentina por permanecer no estado de pais subdesenvolvido, enquanto tinha
todos os trunfos em seu poder. Berman e Isabelle considerardo essa visao insensata, pois, para
eles, esse tipo de observacdo enxergava a Argentina como um subpais europeu, € ndo como
uma nacdo latino-americana pertencente ao terceiro mundo. O que alguns franceses faziam
questdo de esquecer naquele momento, segundo eles, era o fato de que se tratava de um pais
dependente, que precisava travar uma luta constante contra os imperialistas (ibid.). Essa
postura da imprensa francesa € exemplar das atitudes etnocéntricas dominantes na Franca, e é
contra esse tipo de atitude que Berman ird impor resisténcia.

Os autores franceses” consideram que desnudar as oposi¢cOes e os conflitos que
formavam o nucleo da historia da Argentina foi “le choc révolutionnaire opéré par le
Peronisme” (ibid., p. 1244, grifo nosso)***. Essa observacdo me leva, outra vez, a relacionar
esse movimento a algumas caracteristicas do movimento romantico, conforme discutidas nas
reflexdes de Berman apresentadas no primeiro capitulo desta tese. Mas me leva a pensar,
principalmente, nesse choque revoluciondrio, ou choque de virada, como algo que impulsiona
o/ao didlogo entre partes opostas quee conflitantes, colocando-as em relacdo — numa
convivéncia que, também enquanto choque, impulso, nao limitard essa virada estagnando-a,
mas guardard em si uma certa violéncia necessdria. Nesse choque revoluciondrio notamos até
agora duas acOes simultaneas: ele muda radicalmente uma posi¢do estanque, naturalizada,
mas também coloca essa mudanga em movimento constante — por ser ele mesmo movimento.
Assim, nenhuma posi¢io poderia ou deveria se tornar novamente estanque. E também a lei da
reflexdo, da critica. As oposi¢Oes inerentes a qualquer posi¢do, em constante didlogo,
promovem constantes transformacgdes — revolugdes, viradas.

No caso argentino, de acordo com a visdo do casal Berman — e devemos estar
atentantos ao entusiasmo dos autores pela possibilidade de contrapor este movimento a a¢des
sociais francesas que os incomodam -, as oposi¢des ndo se resumem a uma luta de classes,
nem mesmo podem ser reduzidas a uma luta nacionalista ou guevarista contra a dependéncia.
O peronismo adota, segundo os autores, uma politica de alianca de classes em busca de um
Estado soberano capaz de promover a justica social, mas capaz, também, de “absorver” a

burguesia, o lado opositor desse movimento. Perdn iniciou uma tentativa de alianca entre os

* Isabelle Garma-Berman ¢é franco-argentina.
2% «Q choque revoluciondrio operado pelo Peronismo”
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opostos através de um proletariado unido e sindicalizado e uma burguesia industrial nacional.
Seria uma solugdo razodvel e ardilosa, dizem Berman e Isabelle, mas que aos olhos de muitos
parece uma acdo impossivel. Para o autores, porém: “Rien n’indique qu’un tel processus ait
6té possible; mais rien non plus qu’il ait été utopique” (ibid.)*”. Diferentemente do que
parecem presumir os autores, também poderiamos pensar que, a partir dessa alianga, Perén sé
estaria querendo transitar por um solo neutro, almejando uma unificagdo de vozes em seu
favor, o que iria completamente de encontro ao pensamento de Berman — € claro que isso nao
conflita com a ideia de que, mais tarde, j4 renovado, 0 movimento peronista pudesse ter
lancado um olhar realmente democratico sobre essa ideia. Mas esse processo nem chegou a
experimentacdo, porque, aos olhos da burguesia, tal esquema favorecia perigosamente a
classe operaria (ibid.), razao pela qual Peron teria sido pressionado a deixar o governo.

Em seu texto, Berman e Isabelle chamam a atenc¢do para o fato de que nem Perodn,
nem a classe operdria eram marxistas. Segundo eles, havia um programa de acdo que
englobava a politica, o social, o econdmico e o cultural; um programa que, de certo modo, era
improvisado, com tudo o que essa acdo continha de erro, mas também de inventividade, de
criacdo (ibid.). E remetendo-nos novamente a Bildung: “Il s’agissait de construire le pays et
de créer un mouvement — pas un Parti — qui soutienne cette construction, ainsi qu’une
‘doctrine’ qui donne a cette construction ses criteres et ses valeurs : ce fut la tiche du
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mouvement et de I’idéologie ‘justicialistes’ (ibid.)**®. O que chamard muito a atencdo dos
autores nessa acdo € a relacdo lider/massas, que eles reconhecem ter sido possivel apenas na
América do Sul, pois tratava-se de uma relacdo que pressupunha “une experience de la
politique, un marriage de 1’éducatif et du politique dont nous [os europeus] n’avons
équivalente” (ibid. 1245, grifos dos autores)*’’; para eles, essa relacio careceria de um longo
estudo, antes que um europeu pudesse compreendé-la e aplica-la. Com isso, os autores
reconhecem a necessidade de um estudo ainda maior — especialmente devido as ambiguidades
do peronismo, o que certamente poderia acarretar mal entendidos nessa tarefa — para mostrar a
fecundidade e a criatividade que, em termos de discurso e de acdo, surge dessa relacdo (ibid.).

Isabelle e Berman comentam ndo ser por acaso que as mais fecundas teorias e

experiéncias educativas tenham sido elaboradas e pensadas na América do Sul, e citam: Illich

(que na verdade era austriaco) e Paulo Freire. Em destaque também estariam as politicas

205 «Nada indica que um tal processo fosse possivel; mas nem que ele fosse utopico”.

206 «“Tratava-se de construir o pafs e de criar um movimento — ndo um Partido — que sustentasse essa construgo,
bem como uma ‘doutrina’ que desse a essa construcdo seus critérios e seus valores: essa foi a tarefa do
movimento e da ideologia ‘justicialistas’”.

7 “yma experiéncia da politica, um casamento do educativo e do politico que nés [franceses] ndo temos
equivalente”.
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educativas do Peru e da Argentina. Os autores dizem notar, nos argentinos, uma grande sede
de saber e de estudo, mas sem a idolatria as “teorias puras”, dando maior acolhida as ciéncias
humanas (pedagogia, psicandlise, sociologia), justamente pelo fato de essas ciéncias nascerem
da relacd@o humana, de uma experiéncia coletiva. Para o casal, isso demonstra um interesse
mais concentrado naquilo que ¢ “operacional” dentro e a partir das relagdes humanas, do que
propriamente no discurso. Desse modo, o “se construir” e o “se educar” estariam estritamente
ligados; na verdade, seriam uma coisa s6: “On ne pense qu’a partir de ¢a et pour ¢a” (ibid.,
p.1246)%,

Esse discurso “operacional” parece ser uma caracteristica da América de um
modo geral, mas, para Berman e Isabelle, acentua-se no peronismo, que, na sua linguagem
propria, segundo eles, oferece esse discurso ligado aos homens e as circunstincias — o que nao
quer dizer, porém, que seja puramente pragmdtico, empirico e incoerente. Os autores
concluem sua leitura desse discurso de um modo bastante significativo para entendermos a
posicdo que, mais adiante, Berman tomard em relacdo a teoria e a prdtica da tradugdo: “C’est
une reprise de I’action, dans une théorie qui part de 1’action guidée par certaines valeurs. Cette
expérience du rapport de la ‘pratique’ et de la théorie est difficile a assimiler et a formuler
pour un Européen”(ibid.)*”. Aqui, os autores quase que antecipam as criticas negativas que
Berman receberia a sua tradutologia, por ela ser guiada meramente pela experiéncia e pela
reflexdo, ndo pela prdtica e pela teoria. Pois, como veremos, Berman buscard se afastar dos
conceitos tradicionais de “pratica” e “teoria” que para ele ndo dependem necessariamente um
do outro para se circunscreverem, a0 menos nos discursos tradicionais sobre tradugdo, ao
contrario dos conceitos de “experiéncia” e de “reflexdo” que s6 podem e devem, no
pensamento romantico de Berman, caminhar juntos.

A criatividade em relacdo a linguagem, na visdo de Berman e Isabelle, é também
um ganho enorme que surge desse movimento. E talvez esta seja mesmo a principal conquista
dele, pois a criatividade é capaz de mudar o modo como nos relacionamos com a linguagem,
0 que para algumas teorias seria intocavel. Os autores nos contam que o povo argentino forjou
espontaneamente toda uma linguagem em relagdo ao seu lider, que ele e os idedlogos do
movimento resgataram e elaboraram. Trata-se de uma série de termos inventados, que,
segundo os autores, definiam, aprofundavam e relancavam sua a¢do politica. E isso se deu

sem nenhuma dependéncia cultural. Um exemplo disso seria o termo proceso, escolhido pelo

208 “pensa-se somente a partir disso e por isso”.
%% “E yma recuperagdo da agdo, numa teoria que parte da agio guiada por certos valores. Essa experiéncia da
relacdo da ‘pratica’ e da teoria ¢ de dificil assimilag@o e formulagdo por um europeu”.
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povo para significar o que acontecia no pais, ao passo que continha a sintese de toda a
filosofia da acdo revoluciondria da luta pela libertacdo. O termo proceso fazia alusdo ao
inverso do que se entendia por Processo de Reorganizagdo, termo com o qual os militares
nomearam sua a¢do a partir do golpe de 1976. Sobre esses termos, os autores ainda nos

dizem:

[...]ils constituaient autant d’actes de liberté et de créativité, par lesquels un
peuple formulait, décidait et poursuivait sa révolution. Péron savait entendre
ce langage et lui répondre. Et son mouvement était révolutionnaire en ceci
que les masses parlaient, créaient un langage propre, soit au niveau des
mots-clefs qui définissaient les valeurs et les objectifs du mouvement, soit au
niveau des phrases qui énongaient les choix et les refus, les moments et les
étapes de I’action. Que le peuple parle (et pense collectivement en parlant, et
prépare l’action en parlant), voild qui devait épouvanter aussi bien les
communistes que les oligarques! On avait 1a en puissance, tant dans le mode
de création que dans les contenus, /’ébauche d’un socialisme argentin. Eva

Péron avait bien dit : “Le Péronisme sera révolutionnaire ou ne sera pas ...”

(ibid., grifos dos autores)*'".

Apesar das limitagdes que as duas presidéncias de Perdn tiveram para efetivar
suas acOes, o Justicialismo — nome dado ao proceso, que depois nomeara também o partido do
movimento peronista — liberou uma imensa energia, que foi irreversivel e se manteve viva
mesmo durante os anos de ditadura. Essa energia, da qual falam Berman e Isabelle, parece
estar estritamente ligada ao novo corpo que o termo revolu¢ido vai adquirindo no discurso
bermaniano. Nesse momento, percebem o0s autores, esse conceito, para além de representar
uma virada de pensamento e de comportamento, denota também que seu movimento €
impulsionado na e pela linguagem, com liberdade e criatividade; numa linguagem propria,
que realiza e produz um movimento, em que ela mesma € a revolug@o — a virada. A revolucdo
permite a criagdo da linguagem; ou ainda, permite que se alimente a linguagem, e a linguagem
se realimenta e gera revolucdo. A citagdo dos autores da destaque, também, para a
importancia da oralidade na construcdo desse discurso, como parte dele que ndao pode ser

escondida e nem separada, tampouco relegada a um segundo plano — cujo primeiro plano diria

210« eles constitufam muitos atos de liberdade e de criatividade, pelos quais um povo formulava, decidia e
continuava sua revolugdo. Per6n sabia entender essa linguagem e responder a ela. E seu movimento era
revoluciondrio porque as massas falavam, criavam uma linguagem propria, seja como palavras-chave que
definiam os valores e 0s objetivos do movimento, seja como frases que enunciavam as escolhas e as recusas, 0s
momentos e as etapas da a¢do. Que o povo fale (e pense coletivamente falando, e prepare a a¢do falando), eis o
que devia aterrorizar tanto os comunistas quanto os oligarcas! Tinha-se ai, em potencial, tanto no modo de
criagdo como nos conteudos, o esboco de um socialismo argentino. Eva Péron disse bem: ‘O Peronismo sera
revolucionario, ou nio sera...””.
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respeito apenas as palavras escritas, aquelas que normalmente devem seguir as regras
impostas a todos os individuos de uma sociedade. A oralidade seria, assim, fundamental para
que o didlogo se faca e as contradicdes se tornem evidentes, podendo conviver e se
autotransformar — se formar. Segundo os autores, quando posta em evidéncia, quando
reconhecido seu valor, a oralidade abala e provoca o discurso dominante, que tranforma e se
transforma nesse conviver, por isso assombra.

Essa oralidade ndo vem, como dizem os autores, separada do pensamento e da
acdo. Portanto, ela também ¢é reflexdao, ¢ movimento reflexivo, movimento formador: ela é a
primeira a colocar o pensamento em movimento reflexivo — um movimento que, na leitura
bermaniana, encontra-se muito préximo do movimento romantico da reflexdo. Aqui, porém,
embora a reflexdo do casal nos permita a associagdo com certos aspectos do pensamento
romantico, esse mesmo pensamento também os coloca em questdo, especialmente no que diz
respeito ao poder da linguagem. Se voltarmos a discussdo do capitulo anterior, veremos que,
ao apresentar sua leitura sobre um fragmento de Novalis — em que o autor alemao fala sobre o
jogo que a linguagem joga com ela mesma — Berman dird que o modo como Novalis
elaborou esse discurso agrada a alguns, mas desagrada a outros, sobretudo porque o sujeito,
nesse jogo da linguagem, parece completamente ignorado, ou se encontra na condi¢do de um
sujeito absoluto, o que significaria que a linguagem nunca poderia ser dominada por ele. Em
L’épreuve de [’étrager, Berman vai novamente criticar essa posi¢ao de Novalis, justamente
por ela implicar um problema que os romanticos e alguns de seus predecessores, apesar de
apontarem, ndo chegaram a enfrentar. Para o autor francé€s, nesse contexto, trata-se do “[...]
probleme du langage et du rapport de [’homme au langage [...] comme ce que celui-ci ne peut
jamais dominer a partir d’'une position de sujet absolu” (Berman, 1984, p.35, grifo do
autor)”'". Segundo Berman, a questdo é que mesmo Novalis, muito frequentemente, pensava a
linguagem como instrumento do sujeito pensante. Berman chega a apresentar um fragmento

do autor alemao que justifica essa posic¢ao:

Le langage aussi est un produit de D’impulsion a la formation
(Bildungstrieb). Tout comme celle-ci se forme toujours identiquement dans
les circonstances les plus différentes, le langage, par la culture, est un
développement et une vivification croissants, devient expression profonde de
I’idée de I’organisation, du systéme de la philosophie. Tout le langage est un

postulat. Il est d’origine positive, libre (ibid.)*'*.

' “[do] problema da linguagem e da relacdo do homem com a linguagem — como algo que este nunca pode

dominar a partir de uma posigao de sujeito absoluto” (Berman, 2002, p.38).
*12 «A linguagem também é um produto do impulso a formacdo (Bildungstrieb). Assim como esta se forma
sempre de maneira idéntica nas cirscunstancias mais diferentes, a linguagem, pela cultura, por um
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Para Berman, falar em “postulado” e “positivo” em relagdo a linguagem quer
dizer que ela € instituida pelo espirito como seu modo de expressdo. Ela é posta. Portanto, ndo
seria possivel que ela pertencesse a uma dimensao que o ser humano ndo possa dominar.
Especialmente se considerarmos a leitura que Berman e Isabelle apresentaram do uso e
participacdo da linguagem na constru¢do do movimento peronista. O sujeito coletivo, o
sujeito pensante, nesse caso, exerce total controle e age sobre a linguagem: criando, recriando
e fazendo uso de sua criagao.

Portanto, quando Eva Péron diz que “O Peronismo sera revolucionario ou nao
sera...”, ela diz também que é imperativo que ele seja transformador (porque € criativo), que
promova uma virada a partir dessa relagdo politica e social (que € também formadora) entre as
oposi¢oes e os conflitos que imperam na Argentina da época. Mas também, como percebemos
nos dizeres de Berman e Isabelle, essa realizacdo, essa revolucgdo, far-se-a pela linguagem. A
partir disso podemos entender ainda melhor porque a tradugdo serd para Berman o melhor
meio de promog¢do de revolugdo, por ser ela mesma revolugao.

Mais tarde, no seu La traduction au manifeste (1984)213

, que faz as vezes de
prefacio ao seu L 'épreuve de I’étranger, Berman dir4 que “I’essence de la traduction est d’étre
ouverture, dialogue, métissage, décentrement. Elle est mise en rapport, ou elle n’est rien”
(ibid., p.16, grifo mru)2]4. A esséncia da traducd@o, ou melhor, o essencial da tradugao, seria,
enquanto revolucdo — por ser obra-aberta (por ser criativa), por ser didlogo, por promover
alianca entre os opostos —, promover um choque revoluciondrio numa cultura estabelecida, a
partir da exposi¢ao dos conflitos e oposi¢des que se desnudam no didlogo entre duas linguas,
entre duas culturas, e, a0 mesmo tempo, colocar em questdo a relacdo do homem, através da
figura do tradutor, com a linguagem. Portanto, por tudo o que dissemos até aqui, € possivel
afirmar que, para Berman: a traduc@o ou é revolugdo, e impulsiona relagcées dialogicas, ou
nao é... nada!

Ainda sobre o peronismo, para concluir essa discussdo, Berman e Isabelle irdo
confirmar a visdo que mencionei anteriormente, ao dizerem que se engana quem pensa que
esse movimento € centrado no nome de Juan Perén, mesmo ele tendo sido seu principal

condutor — o que nos faz perceber que o impulso de ambos € de se afastar, no seu discurso,

desenvolvimento e uma vivificacdo crescentes, torna-se a expressdo profunda da ideia da organizacdo, do
sistema da filosofia. Toda a linguagem é um postulado. Ela ¢ de origem positiva, livre” (ibid., p.39).

13 A tradugdo em manifesto.

214 «q esséneia da tradugdo ¢ ser abertura, didlogo, mesticagem, descentralizacio. Ela ¢é relacdo, ou ndo é nada
(ibid., p. 17)”. O termo mise en rapport, se pensarmos em tudo o que vimos discutindo até agora e,
especialmente, se pensarmos no impulso revoluciondrio sobre o qual acabamos de falar, ganharia mais sentido,
nessa tese, se o traduzissimos como colocada, ou, posta em relagcdo, ou ainda, colocar ou por em relacdo, para
darmos €nfase a participagcdo de um sujeito que tem a responsabilidade por essa acdo.
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dos atos conservadores do criador do movimento. O peronismo, segundo eles, é todo um
espirito, toda uma “vision des choses” (Berman; Garma, 1976, p. 1248). A revolugdo que o
pde em movimento promove uma virada no modo de se ver as coisas, de se representar as
coisas — como vimos ser também a tarefa da poesia pelo olhar de Berman; e assim ser4,
também pelo seu olhar, a tarefa da traducdo. Os autores reconhecem que essa “visdo das
coisas” ¢ dificil de definir, especialmente para os estrangeiros, € ndo se deveria induzir a sua
negacdo. A mentalidade de um povo nado se deixa circunscrever com facilidade e, no entanto,
ela existe e afeta as realidades mais objetivas. Por isso, para eles, o peronismo agia como um
catalisador de forcas novas, criativas e progressistas, vindas do povo argentino (ibid., 1248-
249). O peronismo, como podemos depreender da leitura de Berman e Isabelle, foi um
movimento muito proximo daquilo que ¢ a elaboragdo de uma “obra de arte” para o
romantismo: ele concretiza, na sua forma, um momento de crise do pensamento da época. E
universal porque busca se relacionar com o todo e € progressivo porque nao se fecha em torno
de si. E criacdo reflexiva (criatividade e filosofia, imaginacio e reflexdo em didlogo), é de
viés dialdgico e, portanto, ¢ uma “obra aberta”, podendo ser tomado como um projeto em
constante devir.

Em 1973, o peronismo comeca a entrar numa crise interna, que ird se agravar apos
a morte de Perén e culiminard no dltimo golpe militar de 1976. Nao houve tempo, conforme
dizem Isabelle e Berman, de o peronismo realizar sua prépria e necessdria revolugdo,
tornando-se mais radical, no sentido de atualizar sua propria doutrina, dar continuidade a sua
historia e realizar um aprofundamento programatico de seu movimento. Nao houve tempo de
reconstruir o homem argentino, como queria Perén (ibid, p.1249). Parece 6bvio, mas ¢é
importante ressaltar que, para os autores, para se mudar a “visao das coisas”, é preciso antes —
€ sempre — recriar o proprio sujeito, porque, como vimos, € ele quem muda as coisas, ndo o
contrério: atualizacdo, (re)volucao, necessaria a todo e qualquer movimento.

No entusiasmo da sua leitura, justificada pelos seus fins, os autores defendem que,
mesmo com toda a crise, mesmo com a tentativa cruel e covarde de se apagar o nome e a
histéria de um movimento, ainda assim, um movimento dessas propor¢des resiste. Um
movimento que consegue despertar a consciéncia e a fé de todo um povo por 30 anos, dizem
eles, pode morrer e renascer e, com isso, pode superar sua propria confusdo e sua prépria
decadéncia, bem como as investidas de seus inimigos. Especialmente porque o que uniu esse

povo e seu lider ndo foi o fanatismo e a serviddo, mas a confianga € o amor, bases necessarias
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de um projeto em devir*”®. Essa relacdo sé conquistou essas bases porque esse povo foi
politizado 100%. Os argentinos, segundo Berman e Isabelle, ndo sdo uma massa de
indiferentes (ibid., p. 1249-250). Como lemos antes, a politizacdo para esse povo veio de
maos dadas com a educagd@o. O movimento ganhou formas pelo povo enquanto o préprio
povo se formava — muito embora os paises hegemoOnicos continuem afirmando que aquele
povo ndo era politizado, especialmente quando se referem a classe operdria socialista ou
comunista. Enfim, o terror e a crise econdomica também sao capazes de silenciar por muito
tempo a capacidade de reagdo, mesmo de um povo que ndo se deixa subjugar, a diferenga das
massas rurais dos bolivianos e dos brasileiros, segundo os autores. A Argentina entrou noite
adentro, por seu lado mais escuro, “mais cette nuit annonce le commencement d’une autre
étape — d’une autre Histoire. Cette histoire, le Péronisme 1’a préparée, et il lui appartient sans
doute de la poursuivre” (ibid., p.1251)*'°.

O declinio de algo ¢ também sua chance de renascimento atualizado. Berman
procurard dar nova vida ao movimento poderoso que foi a Bildung. Como todo lado
escondido ou esquecido de algo, esse movimento poderd ganhar novo folego e nova forma. E
se retomarmos a metdfora do movimento peronista como uma obra de arte, poderemos
também retomar a ideia romantica da autonomia de constru¢do implicada na natureza da
prépria obra: 0 movimento, por si s6, tende a se multiplicar no devir, pede por traducao, por
sobrevida.

Aproveito esse final da explanacdo bermaniana sobre o peronismo para falar um
pouco sobre esse tipo de democracia a qual relacionei e relacionarei constantemente o
pensamento bermaniano. Gosto de chamé-la de uma democracia dialogica, porque estaria
embasada numa relacdo dialogica que, por sua vez, sustentaria o conceito de convivéncia,
que serd melhor delineado no préximo item. A democracia que sugiro, nesse caso, estaria
ligada a uma “politica da identidade e da construcdo historica” (Seligmann-Silva, 2005d,

p-206, grifo do autor) introduzida pela cultura pés-colonial:

[politica que] esta consciente da impossibilidade de se tracar de modo claro e
distinto as fronteiras entre grupos culturais — e aposta na reinvencio das
culturas, para além da homogeneizacdio e da hipostasiacdo do

215 . 2 . . ~ . L.
Aqui notamos que hd, talvez, um deslize na leitura de Berman por ndo problematizar as caracteristicas

conservadoras do Peronismo que certamente justificam, em grande medida, a decadéncia desse movimento. Mas
entendo que isso se da pela concetragdo extrema do autor no intuito de revelar a necessidade e a positividade da
crise e das aporias na construcdo e sobrevivéncia de um pensamento, que ele acreditada poder ganhar contornos
na sua propria cultura.

219 “mas essa noite anuncia o inicio de uma outra etapa — de uma outra Histéria. Essa histéria foi preparada pelo
Peronismo, e cabe a ele, sem duivida, dar continuidade a ela.
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fundamentalismo. Ela nega a tutela do principio da mimesis — entendido
como a imita¢do servil da cultura da metrépole — como mecanismo central
na “formacdo” da cultura e desenvolve um pensamento profundamente
antimimético e, portanto, anti-representacionista baseado na recriacdo
constante dos discursos identitarios. [...] Recusa-se, assim, tanto ao
narcisismo da razdo universalizante que ndo € capaz de ver a diferenga, que
nega o que ndo se deixa subsumir/traduzir com base em um pretenso
universalismo [...], como também se descarta o narcisismo da politica
fundamentalista que s6 tem olhos para a “sua cultura”. Diferentemente do
irracionalismo inerente ao fundamentalismo, podemos ler nessa perspectiva
pOs-colonial tanto uma critica da acdo da razdo homogeneizadora e
aplanadora das diferencas como também um movimento inerente a prdopria
dialética do Iluminismo, que sempre faz com que a razdo recicle a si mesma
e incorpore de modo autocritico os seus limites (ibid.).

Apoio-me ainda na reflexdo de Seligmann-Silva (2005d) para explicar como
entendo a dialogicidade inerente a essa relacdo democrética. Trata-se de uma dialogicidade
que esse autor 18 a partir de Jan Assmann®'’, quando este diz acreditar “que existiu na nossa
pré-histéria e em momentos tardios um modelo de relacdo intercultural onde imperava a
reciprocidade e o crescimento via didlogo que se opde ao atual paradigma da globalizagdo
como perda e empobrecimento” (p.209, grifo meu). Segundo Seligmann-Silva, essa relagao
dialdgica “precisaria ser resgatada e sobretudo criada, como vem acontecendo, de certo
modo, no ambito do discurso pds-colonial” (ibid., p.210, grifo do autor). O autor explica essa
“dialogicidade fundamental” da seguinte maneira: “l6gica do dialogo, l6gica da determinacao
pelo outro, através do outro, da diferenca ndo s6 como incomensurabilidade entre os
“individuos”, mas sobretudo como origem, como fonte de vida cultural” (ibid., grifos do
autor). Devemos atentar para o fato de que o autor destaca a necessidade de essa dialogicidade
ser resgatada e sobretudo criada, pois nao ha, como ele mesmo ird dizer, um retorno ingénuo
as origens, nem a pressuposicao de origens estanques; trata-se da necessidade de se criar um
novo modo de relacdo intercultural, que, inclusive, vai guardar na légica do didlogo o respeito
pela “unicidade” de cada cultura envolvida (ibid., grifos meus e do autor). Essa ideia de
dialogicidade estard muito presente no discurso bermaniano sobre a traducdo®'®, e veremos, a
seguir, como Berman comecga a tratar dessa dialogicidade — bem como de seu carater

democratico — na leitura que ele faz da cultura popular da guitarreada e da mateada.

7.0 texto ao qual Seligmann-Silva se refere é o seguinte: ASSMANN, Jan (1996): Translating Gods — Religion
as a Factor of Cultural (Un)Translatability. In: S. Budick, W. Iser (orgs). The Translatability of Cultures.
Stanford: Stanford University Press, p.36

28 Seligmann-Silva, nesse recorte de seu texto com o qual estou dialogando, estd o tempo todo fazendo menc¢do
a tradugdo — a histdria e a teoria da tradugao.
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2.1. Por falar em Convivéncia, em um eu, em outro(s)...

Depois da passagem por esse “cosmo peronista”, nos termos em que Isabelle
Garma e Antoine Berman nos apresentam a constituicdo e o processo de formagdo desse
movimento, Berman fard uma andlise daquilo que ele recorta como o nicleo gerador desse
espirito revoluciondrio, onde encontrard a forca que possibilita a existéncia de um espirito
popular com todo potencial para resistir a um apagamento. Essa forca, segundo Berman, é
gerada pela capacidade de convivialidade que, de um modo geral, permeia algumas camadas
sociais da América do Sul, mas que diz respeito, principalmente, a mentalidade de um povo, a
sua maneira de refletir.

A partir desse recorte, procurarei refletir com Berman sobre uma ética da
convivéncia, através da qual, mais adiante, abordarei o pensamento €tico que ele determinara
para a traducdo. Desse modo, gostaria que toda a leitura deste subcapitulo levasse em
consideragdo o fato de que a discussdo que faco da questdo bermaniana da convivéncia tem,
em seu horizonte, uma discussao do ato de traduzir.

O texto de Berman que apresentarei na sequéncia nao terd apenas a convivéncia
como tema central. Nele, Berman vai exercitar, ou melhor, expressar essa convivéncia no
préprio corpo do texto em que a descreve, ou melhor, na lefra desse texto — para usar aqui
essa nocdo que lhe € tdo cara. Esse trabalho de linguagem permitird que, nesse texto, o
colonizado entre em didlogo (em relacdo dialégica) com o colonizador, transformando-o na e
pela lingua, como um exemplo de resisténcia contra uma hegemonia cultural dada. Berman
faz isso ao se valer de termos pertencentes a uma tradicio popular da América Latina,
deixando-os interferir livremente na lingua francesa padrdo, a ponto de criar, para um dos
termos que € central em sua discussd@o, um novo termo em franc€s, uma espécie de hibrido
entre essa lingua francesa padrdo e um conceito cultural latino americano. Esse processo de
“abalo” pode ser notado ja no titulo: Maté et Communication. Maté, em francés, tem como
acepcdo dicionarizada a no¢do de “mate” (que tem a mesma grafia no espanhol e no
portugués). A acep¢do francesa, no entanto, refere-se apenas a uma erva sul-americana
utilizada no preparo de uma infusdo, sem fazer referéncia a tradi¢ao latino-americana de que
essa bebida faz parte. A tradicdo da erva mate nao € vivenciada na Franga, ao menos nao de
modo intenso como em alguns locais da América do Sul, embora, atualmente, possamos
encontrar vdrias descricoes dessa tradicdo em sites franceses, sendo possivel até mesmo
comprar a Yerba Maté na Franca, como produto estrangeiro — notemos que o nome do

produto ja representa, em sua grafia, uma mescla de espanhol e francés. Alids, considerando-



127

se a datacdo desse texto (1975), ndo seria de todo improvdvel pressupor que, numa primeira
leitura do titulo, um franc€s entendesse o termo maté como o participio passado do verbo
mater, que, entre outras acepgdes, tem o significado de reprimir. Nessa perspectiva, o titulo
desse trabalho bem poderia ser lido como Reprimido e Comunica¢do, ao invés de
simplesmente Mate e Comunica¢do. Levando-se em consideracdo o encaminhamento das
questdes abordadas nesse texto, como veremos a seguir, essa leitura revelaria uma
ambiguidade bastante interessante e, por que nao, desejavel.

No decorrer de sua argumentagdo, escrita em francé€s, Berman fard uso de vérios
termos em espanhol — como guitarreada, yerba, bombilla, rueda, campo, etc. —, que,
inicialmente, serdo marcados em italico no texto, como normalmente se faz com termos
grafados em lingua estrangeira nos textos académicos. Na sequéncia do texto, porém, esses
termos vao ressurgindo sem nenhuma marca grafica, passando a conviver naturalmente com
seus “‘equivalentes” em francés padrao. Berman cria, com isso, um movimento de relacdo de
uma lingua com a outra — de uma cultura com a outra —, que, no final do texto, culmina num
entrelacar das linguas, que se impOe na criacdo de uma forma verbal (estrangeirizante) em
francés: matéer, cuja introducdo nessa lingua se dd no exato momento em que Berman
apresenta sua traducdo francesa para o verbo matear (mesmo termo também em espanhol e
portugués). O autor chega a explicitar esse procedimento, elaborando uma ripida explicacdo
do significado dessa acdo do matéer, como se quisesse mesmo incorporar 0 novo termo
criado nos dicionérios franceses.

219 citando Tllich®® e

Berman dari inicio ao texto Maté et communication (1975)
sua identificacido de um “savoir étre ensemble” (“saber estar juntos”) constituido pela
convivialidade. Nos termos da leitura que Berman faz de Illich, esse saber s6 pode ser
generoso, espontaneo e aberto; e a partir dele, a vida social, ao invés de apagar o individuo,
deve permitir que ele exista, que ele se realize e se expresse com liberdade. A convivialidade
€ a experiéncia do partilhar. Para Berman, isso significa um socialismo espontaneo e afetivo
(Berman, 1975, p. 810).

Como ja vimos, o conceito de experiéncia € um dos pontos fortes do romantismo
alemdo e ird alimentar a reflexdo bermaninana de um modo geral. Podemos resgatd-lo em
varios momentos importantes de sua reflexdo — como ja destaquei anteriormente. A

experiéncia é a prova do outro, a prova do estrangeiro, que s6 pode se constituir como

experiéncia coletiva — como Berman fez quando organizou o Thédtre d’Aran, mas como

219 L
Mate e Comunicagdo.

220 ¢f.; ILLICH, 2008.
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considerava ter realizado também em seus textos. E esse conceito que nos leva a uma
multiplicidade de resultados — as multiplas possiblidades, por ser dialégico —, que nos remete
a relacdo insepardvel entre experiéncia e reflexdo, a relacao entre os opostos, ou melhor, ao
enfrentamento dos opostos. A experiéncia é o motor do fragmento, a possibilidade do retorno
enquanto construcdo criativa, a diluicdo da unilateralidade nas relagdes. Talvez possamos
dizer que foi por conta dessa Ultima caracteristica que o peronismo entrou em declinio, pois,
para optar por uma ética da convivéncia — como vejo acontecer em Berman —, teria que ter
deixado de lado qualquer acdo que caminhasse para uma unilateralidade. E talvez possamos
localizar ai a razdo para o autor franc€s reconhecer que era preciso que esse movimento, no
seu momento derradeiro, revolucionasse a si mesmo. A convivéncia por si sO, por ser
experiéncia coletiva, pede constantemente por revolucao.

Berman diz que, para ter durabilidade, a convivialidade precisa se encarnar em
“formes sociales concreétes et quotidiennes” (ibid., grifo do autor)**'. Formas que, segundo o
autor, praticamente ndo existiam mais nas sociedades industrializadas — situacio corrente em
paises hegemonicos da época —, mas que ainda eram muito vivas em paises da América do Sul
— cada pais tendo sua propria forma concreta de convivialidade —, embora ameacadas pela
introducdo do capitalismo nesses paises. Essa ameaca faz com que as pessoas — especialmente
aquelas que vivem nas pequenas cidades ou no campo — comecem a sofrer uma perda de
identidade, mas, ao mesmo tempo, como reconhece Berman, hd uma luta realizada nesses
paises contra o imperialismo ocidental, uma luta que as leva a uma reafirmacio de seu modo
de vida tradicional (ibid.). Berman também se referia a isso a0 comentar o peronismo.

Pode parece estranho que Berman surja aqui, e em toda sua fala anterior sobre o
peronismo, construindo um discurso de defesa do tradicional, da tradicao. No entanto, o que
parece ser uma contradicdo em seu discurso, na verdade, € uma afirmacdo de determinada
ética. Ao acompanhar o desenvolvimento de seu pensamento, temos de estar sempre atentos
ao lugar de onde Berman fala em cada momento especifico de sua argumentacdo. Nesse caso
em particular, ao tratar da convivialidade na América do Sul, o autor estd falando do ponto de
vista daquele que, nesse lugar, sofre repressdo, que € também aquele que tem por habito as
praticas da generosidade e da abertura e, por isso, precisa encontrar ferramentas para se
defender de um apagamento de sua prépria identidade. O autor francé€s nos explica que o
problema da América do Sul ndo é o de se adaptar aos esquemas da cultura europeia, mas,

sim, de adaptar esses esquemas — o que eles teriam de universal, como a ciéncia, a técnica,

221 .. . g
“formas sociais concretas e cotidianas”.



129

etc. — as suas préprias formas de existéncia (ibid.). Para a existéncia plena do universal, o
individual precisa sobreviver. Contudo, a tradi¢do, nesse lugar, ndo é aquela que se impde
sobre o outro.

Na sequéncia de sua reflexdo, o autor francés faz um aparte para — com a precisao
que lhe interessa — comparar essas duas situacdes: a da América do Sul e a da maioria dos
paises europeus. A América do Sul, segundo ele, dispde de um grande nimero de estruturas
conviviais e, portanto, deve defender essas estruturas e resistir a penetracao cultural ocidental,
que tenta impor seu proprio regime. Por outro lado, é fundamental que a visada ética desse
movimento de defesa seja pautado por uma ética da convivéncia, pois essa resisténcia ao
outro nao pode recair absolutamente num nacionalismo obtuso, devendo integrar o melhor da
tradicdo cientifica, técnica e revoluciondria europeia — tendo-se em conta que a Europa era o
berco da ciéncia e da revolucdo. Mas, obviamente, essa empreitada seria — e € sempre nesses
casos — ardua. Ja a Europa, segundo Berman, nao teria mais nem uma estrutura convivial, nem
uma mentalidade convivial — o autor nos lembra, nesta altura do texto, que ha uma relagcdo
dialética entre mentalidade convivial e forma convivial. Para Berman, enquanto inventora das
comunas, dos sovietes, do socialismo e do comunismo, a Europa vivia mergulhada em uma
vida cotidiana e em um sistema institucional abertamente antissocialistas e anticonviviais.
Portanto, o problema europeu consistiria em ter de inventar/criar estruturas sociais conviviais,
uma tarefa no minimo tao drdua quanto aquela de defendé-las. Mas Berman reconhece que é
possivel, para a Europa, buscar auxilio em sua propria histéria, pois também nela hi uma
longa tradicao revoluciondria — o autor adverte que este poderia ser também um obstaculo™ —
e uma dificuldade de suportar o ndo-convivial**’. Ndo seria dificil para a Europa, ao retornar
a sua propria histéria, encontrar situagdes e experiéncias que pudessem ajudar na invengao de
uma nova convivialidade; bastaria lembrarmos, por exemplo, de alguns dos momentos que
citamos no inicio do primeiro capitulo desta tese e que fizeram parte da experiéncia de vida
do préprio Berman: a Comune, os Sovietes, o0 Maio de 68, a Primavera de praga, entre outros.
O retorno a essas experiéncias poderia dar lugar a uma relag¢do dialética entre o nascimento de

uma nova mentalidade convivial e a apari¢ao de novas estruturas conviviais. No entanto,

22 Serd um obstéculo se o retorno as fontes for visto como o resgate de uma origem estanque, sem olhar para
esse passado criticamente, para, assim, poder atudliza-lo de acordo com as demandas do presente.

2 Aqui hd um reforco em pensar que a negacdo da coisa insufla seu lado positivo e, por consequéncia, sua
necessidade. Negar algo ndo é exclui-lo, mas olhar para seu lado invisivel. Se pensarmos de novo na tarefa da
poesia, descrita por Berman, e se pensarmos no cardter de generosidade da convivialidade, podemos, com os
romanticos, poetizar o0 mundo, penetrando no invisivel do que esta posto, chegando ao lado amoroso, a “obra do
coracdo”, como fez Rilke. Para isso, Berman nos diz: “¢ preciso aprender/inventar o amor”.



130

[...]la convivialit¢ n’est réelle que dans I’invention d’une nouvelle vie
quotidienne. La vie quotidienne étant faite d’un commerce continuel avec les
hommes et les objets, quels seront les objets qui réuniront les Européens ? A

I’heure actuelle, chaque objet du monde capitaliste est un objet-de-séparation

(le café, le journal, la télévision, etc.) (ibid., p.810, grifo do autor)m.

O que percebemos nas conclusdes de Berman, em relacdo a sua leitura da Europa,
€ que, se hd necessidade de mudanca, ela passa antes pela mudanga do sujeito pensante, para
s6 depois interferir nas formas postas. Berman nos fala sobre isso quando analisa as estruturas
do peronismo, como vimos no item anterior deste capitulo. E como veremos mais adiante, o
autor ird encontrar, na traducao, um objeto para desenvolver uma estrutura convivial e tentar,
com isso, criar uma mentalidade convivial na sociedade francesa.

Na Argentina, seguindo os principios comuns aos chamados povos primitivos, era
em torno de objetos que se articulavam as formas conviviais tradicionais e populares —
Berman fard questdo de ressaltar que os — até entdo — 150 anos de dominacgdo cultural
europeia ndo haviam conseguido excluir e nem transformar essas formas. Ele elegerd dois
desses objetos como os mais emblemdticos para demostrar o que essas formas conviviais
pdem em movimento; sdo eles o violdo e o mate.

Quanto ao violdo — e ndo serd dificil para nés brasileiros identificarmo-nos com
esse exemplo —, trata-se de um instrumento capaz de agregar pessoas em seu entorno quando
executado, representando assim um objeto social e de convivio. Em sua condicdo de
instrumento musical mais popular, o violdo é mais comum de se encontrar em rodas de
conhecidos que querem passar alguns momentos desfrutando agradavelmente da companhia
uns dos outros. Berman observa que, na América Latina, ninguém toca absolutamente
sozinho, a ndo ser que esteja ensaiando para uma apresentacdo. Ja na Europa, diz o autor, a
relacdo espectador-ator, a que os europeus estdo habituados, tem uma tendéncia
empobrecedora, porque existe, nessa relacdo, uma divisdo exageradamente aguda dos papéis,
0 que ndo possibilitaria uma verdadeira coletividade e uma verdadeira partilha. Outra
diferenca entre os argentinos e os europeus €, segundo Berman, de fundamental importincia
para que esse instrumento articule a convivéncia, € que o ndimero de argentinos das mais
diversas classes sociais que tocam o violdo € bastante grande, sendo portanto muito raro que,
por ocasido de uma reunido, apenas uma pessoa o monopolize. Trata-se de um instrumento

que passa de mdo em mao. A monopolizacdo do violdo por uma sé pessoa, numa reunido,

224 e g , . ~ . . g . . g0
“[...] a convivialidade ¢ real apenas na invengdo de uma nova vida cotidiana. Sendo a vida cotidiana um

comércio continuo com os homens e 0s objetos, quais serdo os objetos que reunirdo os Europeus? No momento
atual, cada objeto do mundo capitalista € um objeto-de-separacdo (o café, o jornal, a televisio, etc.).”
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seria vivida também como uma perda, um empobrecimento. Esse uso partilhado do violdo, na
Argentina, é chamado de guitarreada. Ao passar de mdo em mao, as execugdes do violdo se
respondem e se correspondem. Aproveito para chamar a atengdo, aqui, para a reverberacao
dessa nocao de correspondéncia numa expressao que Berman usara, em Pour une critique des
traductions (1995), para designar a tarefa da traducdo: faire-ceuvre-en-correspondance (p.94),
em que o autor jogard com a ambiguidade do termo correpondéncia, no sentido tanto daquele
que corresponde a algo quanto daquele que troca correspondéncia, dialoga com algo ou
alguém. Segundo o autor : “[...] la guitarreada forme une réunion humaine ou se conjuguent
harmonieusement /’expression et la communication, [’activité et la passivité, l'individuel et le
collectif ” (id., 1975, p.810, grifos meus)*®. Portanto, vemos que a guitarreada propicia o
didlogo entre os divergentes, entre os contrarios da mesma moeda.

Berman se deterda mais longamente na discussdo do outro objeto em questdo, o
mate — também muito conhecido por nés brasileiros do sul (nosso Chimarrao). O autor dird
que o que caracteriza o consumo do mate ndo € apenas o fato de ele ser tomado quase sempre
em grupo numa mateada — pois podemos fazer isso também com o café, por exemplo —, mas,
especialmente, porque a natureza particular do conteiido e do recipiente — o espirito e o corpo,
sem cisdo — desenvolve uma forma convivial que acabou adentrando profundamente a vida
cotidiana de alguns grupos na América do Sul. Trata-se de uma tradicdo antiga, herdada dos
gauchos, mas que se expandiu “modernamente” por todas as classe sociais, a exce¢do, como
diz Berman, das oligarquias, que preferem o “five o’clock tea” — o “cha das cinco”, como na
tradi¢do inglesa (ibid., p.812).

A esta altura de seu texto, Berman nos explicard, entdo, como funciona essa forma
convivial, a mateada. Antes de mais nada, o autor destaca que para todo o grupo ha apenas
uma bomba — tubo metélico, normalmente de prata, que serve para a suc¢do do mate — e uma
cuia — recipiente onde se coloca a erva e que, depois, € preenchido de dgua quente quase até a
boca. Sendo assim, a cuia terd de ser partilhada pelos participantes reunidos enquanto durar a
mateada. Para dar inicio a mateada, uma das pessoas do grupo, sempre a mesma numa mesma
reunido, serd a responsdvel por preparar a cuia. Ela vai encher o recipiente e vai ser a primeira
a saborear o mate. Depois de beber todo esse mate, essa pessoa vai encher de novo o
recipiente com agua quente e vai passa-lo adiante, ao seu vizinho. Este, por sua vez, apOs
tomar todo seu mate, devolverd a cuia ao responsdvel pela preparacdo, e este ird de novo

completd-la com &4gua quente para encaminhd-la ao participante seguinte, e assim

¥ «[...] a guitarreada forma uma reuniio humana onde se conjugam harmoniosamente a expressio ¢ a

comunicagdo, a atividade e a passividade, o individual e o coletivo”.
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suscessivamente, criando-se uma estrutura em comum e circular. Desse modo, a passagem do
mate de pessoa para pessoa, por intermédio de um responsdvel — caracterizado como uma
espécie de mediador —, cria uma roda, um circulo, um movimento circular. “Le maté est en soi
une expérience de partage” (ibid., p.811, grifo meu)**°. Nessa roda, portanto, o recipiente estd
sempre em movimento: nunca, durante a mateada, a cuia deve ficar parada, apoiada na mesa;
ela estd sempre “em uso” durante a reunido (ibid.).

Para Berman, hd algumas caracteristicas relevantes, nesse movimento, que sao
exemplares da racionalidade e da humanidade do trato popular. Primeiro, o fato de nao ser
preciso agradecer ao mediador toda vez que ele lhe passa a cuia — s6 se deve fazer isso como
modo de dizer que ndo se quer mais beber o mate. Além disso, quando eu sirvo o mate, a
bomba deve estar voltada na direcdo de quem vai recebé-la. Isso porque se ela estiver voltada
na minha dire¢do, a pessoa que ird recebé-la precisard ou modificar a posi¢do da bomba,
podendo bloquear a passagem do liquido pela bomba, ou virar a cuia para si, correndo o risco
de derrubar a d4gua quente em si mesma, queimando-se. Nao atentar para a posicdo da bomba
seria, portanto, uma falta de respeito para com o outro, uma forma de ndo lhe dar atencdo
(ibid.).

A erva-mate pode ser tomada de acordo com os costumes de cada regido, com
acucar (o mate-doce) ou sem agucar (chimarrdo). No Brasil ainda temos o tereré, de origem
guarani, que € a infusdo do mate em dgua fria. O mate tem reputacdo também de erva
medicinal e digestiva. Mas, para Berman, ndo se trata de um excitante como o café, o que traz
consequéncias importantes: como ele ndo pode funcionar como uma droga, ndo héd limites
para seu consumo, diferentemente do que acontece no caso de outras bebidas, como o café, o
chd e ou as bebidas alcodlicas. Portanto, o mate poderia ser ingerido na quantidade desejada e
as reunioes, as mateadas, poderiam ser extensas (ibid., p.812).

Fiz uma pequena pesquisa, via internet, € em nenhuma das pédginas especializadas,
dentre as que pude consultar, hd essa informagao de que a erva-mate nio seja estimulante; ao
contrario, em todas elas hd a afirmacdo de que a erva-mate contém cafeina, ndo sendo
recomendavel sua utilizacdo por pessoas que sofram de insOnia, justamente por ser um
estimulante natural. Entendo, portanto, que essa observacao de Berman cumpra apenas o fim
de enfatizar o cardter coletivo do prazer proporcionado pela mateada, sem ressaltar a
dimensao puramente individual desse prazer; tanto que o autor fard questdo de frizar: “Ce qui

compte ici, ce n’est pas I’effet physique de la yerba, mais 1’acte de sa consommation, le

20«0 mate é em si uma experiéncia de partilha”.
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comment de cette consommation” (ibid., grifo do autor)**’. A meu ver, o prazer individual
compartilhado coletivamente ndo contradiz em absoluto a leitura e o pensamento que Berman
estd defendendo; na verdade, esse pensamento seria ai até refor¢ado, se pensarmos que o
universal e o individual se alimentam mutuamente — uma ideia que o autor francés parece
saborear desde o romantismo.

Como o mate é tomado fundamentalmente em comum, Berman conclui que ele
nos faz mergulhar numa temporalidade particular, que ele nos introduz em um fempo
partilhado, ou melhor, num tempo compartilhado. Esse tempo € longo, diz Berman, visto que
ndo ha um limite bioldgico (ele insiste nisso) que nos impeca de consumi-lo; trata-se de um
tempo reunido, marcado pela periodicidade do consumo do mate na roda. Eu ndo tomarei
novamente do mate até que todos os meus companheiros de roda tenham saboreado da mesma

228 =
. A absor¢do do mate marca um momento ao

erva, com a mesma bomba e na mesma cuia
mesmo tempo estendido e pontual, em que “s’harmonisent [ attention aux autres et ma propre
consommation: en effet, le maté ne se boit pas, mais se suce, se savoure” (ibid., grifo do

alutor)229

. Temos aqui um aproveitamento do convivio. E, também, impossivel beber o mate
num unico gole, como poderiamos fazer com um café ou com uma taca de licor, por exemplo,
porque tomar um mate, matear, € “un moment individuel intense. Mais en méme temps, ce
moment qui m’est donné pour savourer mon maté est un moment limité, puisque les autres
attendent. Matéer m’apprend donc a vivre la difficile union de I’individuel et du social”
(ibid.)™.

Para Berman, o consumo do mate — que se d4 no movimento circular e na
transmissdo periddica do recipiente, movimento que, por sua vez, dita o ritmo no qual os
participantes compartilham da mesma experiéncia — tem lugar ainda em dois outros tempos, o
tempo de falar e o tempo de calar. E o ato de consumir ou nio o mate que determina os

momentos de siléncio e de parole de cada um: quando eu pego o mate para tomar,

evidentemente, € o0 momento em que me calo, que me recolho, que me volto ao siléncio, a

27«0 que conta aqui ndo ¢é o efeito fisico da erva, mas o ato de seu consumo, o como desse consumo”.

**% O tempo poder continuar a ser estendido, mesmo o mate tendo, sim, um limite bioldgico, ao contrério do que
defende Berman, porque esse limite se estende justamente devido ao processo circular da mateada. Eu ndo bebo
0 mate numa sequéncia tal que faria a cafeina me afetar exageradamente; entre o0 meu saboreio e o préximo
momento em que vou sabored-lo de novo hd um longo espago de tempo, afinal, ¢ comum que numa roda
retinam-se até 20 participantes. No tempo em que interrompo, corto meu consumo, ofereco minha voz ao outro;
no tempo em que saboreio o mate, escuto aqueles a quem dou voz.

22 “se harmonizam a atengdo aos outros e o meu préprio consumo: de fato, o mate ndo se bebe, suga-se,
saboreia-se”.

#0 “ym momento individual intenso. Mas, a0 mesmo tempo, esse momento que me ¢ dado para saborear meu
mate ¢ um momento limitado, porque os outros estdo a espera. Matear me ensina, assim, a viver a dificil unidao
entre o individual e o social”.
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reflexdo, e € quando qualquer outro dos participantes pode eventualmente falar. Entendo-o
entdo como 0 momento em que me interrompo para dar voz ao outro e para escutd-lo. Berman
diz que mesmo que todos se calem e o siléncio se instale, é quase impossivel que os
participantes sintam alguma forma de opressdo e opacidade, porque ainda assim o mate
continua a rodar e esse ato, por si s, assegura um minimo de comunicacao entre 0s presentes
(ibid.). Quando ha uma forma forte de convivéncia, a comunica¢do ndo se interrompe na
interrupcdo. O siléncio também diz algo no didlogo, o que nos faz pensar que comunicar esta
muito além de um simples “informar” algo a alguém: esse ato € troca, é didlogo, € partilha,
sempre.

Apesar das “regras” que foram apresentadas acima, essa forma convivial — a que o
mate d4 contornos — ndo é exatamente uma cerimonia como aquela do chd, por exemplo. A
mateada € realmente um veiculo de comunicacdo, no sentido da troca e do didlogo, o que faz
de seu objeto (o mate) uma palavra que diz das relacdes amorosas, fazendo surgir todo um
“codigo do mate”. Por exemplo, se um rapaz vai a casa de uma moga para corteja-la, e ela lhe
serve o mate com dgua quente e com a bomba dirigida ao rapaz, isso significa que ela o aceita
como pretendente. Se a bomba aponta para o lado, quer dizer que ela ja tem outro pretendente.
Se a dgua com a qual ela vai encher a cuia estiver morna, o rapaz deve perceber ai uma
manifestacdo de desprezo (ibid., p.813).

A mateada, dird Berman, formard necessariamente um circulo, mesmo quando as
pessoas estiverem sentadas em torno de uma mesa quadrada. E essa forma circular ndo
cumpre o fim de conduzir a nenhum tipo de ritual ou de cerimdnia, como o autor ja havia
ressaltado anteriormente; nao ha nada de sagrado nessa reunido, mas ela é considerada, por
quem dela participa, como um momento privilegiado do dia, como um encontro profundo, em
que cada um dos que ali estdo sente, espontaneamente, o dever de respeitar (ibid.). Trata-se,
portanto, de uma relagdo baseada no respeito. Berman nos lembra de que o circulo,
provavelmente a forma mais antiga de ajuntamento humano, € uma estrutura mais socialista e
mais democrdtica do que qualquer outra. Os motivos que ele nos aponta sdo os seguintes:
num circulo, nenhum participante ocupa uma posicao privilegiada, todos estdo sentados frente
a frente, ninguém fica para fora, nem isolado — em uma longa mesa retangular, por exemplo,
quem estd numa ponta dificilmente consegue conversar com os participantes que nao estao
proximos de si; um circulo impede, ou, como diz Berman, torna dificil a formacdo de
subgrupos durdveis — uma mesa longa facilmente fraciona as pessoas em grupos. Por conta
dessa forma circular, durante a mateada, cada um esta presente ao outro, todos estao presentes

a cada um e cada um a todos. Portanto, a mateada ndo encoraja os apartes, almejando uma
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intimidade coletiva; ao mesmo tempo, porém, ela ndo é uma cerimdnia fixa, e o circulo
permace aberto. Isso quer dizer que eu posso sair do circulo e voltar para ele, levantar e sentar
novamente, fazendo desse circulo humano uma roda hospitaleira, em que o recém-chegado se
integra pelo simples fato de querer tomar o mate, com liberdade (ibid.). Para Berman, o objeto
que articula a forma convivial, por si sd, sendo de interesse comum, ja justifica o
enfrentamento — no sentido de ir de encontro e de ir ao encontro, a0 mesmo tempo — da
convivéncia e da hospitalidade de direito inerente a essa convivéncia. Ou seja, o respeito e o
espaco dado ao outro ndo € um favor, ndo € caridade, ndo se da por piedade ou compaixao; o
outro tem o direito ao respeito, e a relacdo dialégica s6 se dd na incondicionalidade de sua
recepcdo.””’ Como dird Berman: “La mateada est fondamentalement une ‘structure d’accueil’
et son ambiance est nettement anti-répressive” (ibid., grifos meus)>2.

O que gostariamos de destacar, a partir disso, € que o discurso ideoldgico de
Berman desenha claramente uma ideologia “antirepressiva”, que vai de encontro a uma
ideologia dominante, para, com isso, criar uma forma de convivéncia entre o eu € o outro
num espaco ideoldgico pautado pela inclusdo. Berman busca as bases para seu discurso
ideoldgico, como vimos, na condi¢do do oprimido, ndo na da classe dominante; e o oprimido
em questio é o popular, o autéctone, a tradicdo cultural primitiva. Esse movimento de retorno
a tradicdo, no contexto argentino, nos parece fundamental para construir uma ideologia nao
dominante, mas poderia se tornar facilmente um discurso repressivo. Se pensarmos na
ideologia do romantismo alemdo, por exemplo, que também nasce da ideia de revolugdo —
responsavel inclusive por um pensamento em defesa da constante formagdo cultural, social,
politica e, principalmente, linguistica de um pais em constru¢ao (Bildung) —, temos ai uma
ideologia que acaba ficando restrita, de certo modo, a uma minoria ndo popular, que detém o
monopdlio de um pensamento moderno filoséfico-artistico. Nesse caso, € uma pequena roda
de intelectuais que define as regras do “como as coisas devem ser”. E claro que isso nio é
razdo para menosprezarmos, em absoluto, um movimento que foi tdo crucial para o
surgimento de um pensamento moderno e revoluciondrio, como € o caso de muitos autores da
geracdo de Berman; mas isso nos chama a aten¢do para a necessidade de recontextualizacdo e
atualizacdo dessas ideias romanticas. Berman, ao buscar justamente no popular, no oprimido,

as bases para construir sua ideologia, mostra que seu caminho parte da mesma fonte, mas

231 . . . o~ - . ~ A
! Para uma leitura mais detalhada da discussio da noc¢do bermanina de relacdo com o outro pelo viés do

discurso da hospitalidade, ver minha dissertacdo de mestrado A nogcdo bermaniana de relacdo sob o viés
derridiano da hospitalidade, in: (Petry, 2011).

2 «A mateada ¢ fundamentalmente uma ‘estrutura de acolhimento’ e sua atmosfera ¢ claramente
antirepressiva”.
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segue em outra direcdo, como ele entende que o momento pede. Até porque, a0 tomar como
foco a fuga de qualquer tipo de atitude e de ideologia antirepressiva, o autor busca uma forma
de equilibrio que traz para o didlogo o outro no seu sentido pleno: ndo apenas o outro-eu, mas
o outro propriamente dito, em sua alteridade. Isso implica colocar em relagdo o oprimido com
seu opressor, como oximoros, pois um sé pode existir pela existéncia do outro; é importante
lembrar que um nao € apenas o avesso do outro, mas também o seu oposto, no sentido daquele
que o contesta e o transforma.

Com isso, ndo entendemos que Berman esteja excluindo dessa construgdo, desse
didlogo, o ndo-eu, o outro-eu, o alter-ego ou seja 14 o nome que se dé para o préprio avesso,
muitas vezes invisivel. Berman parece querer apenas dar um passo adiante dessa discussdo e
buscar sua desconstru¢@o, no sentido de deslocar o centro ndo para os centros de uma elipse,
mas, sim, para as margens do circulo, em que cada ponto € seu proprio centro em didlogo com
os outros, ndo havendo uma forma excludente de hierarquia em relacdo aos outros pontos da
mesma circunferéncia — trazendo de volta, na volta a si, ndo apenas um eu transformado,
potencializado, mas também um eu-outro € com o outro, com algo do outro.

Para aprender essa forma de convivéncia serd preciso, primeiramente, a
experiéncia de um outro radical. Berman vé na mateada um lugar de convivéncia quase
perfeito, porque ndo h4, nessa forma de reunido, as armadilhas da institui¢do, do ritual e da
cerimOnia: mesmo que pautada por algumas regras, nenhuma delas se torna mera
formalizacdo do contato, pois a mateada, para se realizar, como bem percebeu Berman, exige
uma intimidade que implica uma abertura. E essa intimidade € tdo profunda que pode ser
simbolizada pelo coragdo: ela precisa ser estimulada e exercitada, ensinada e aprendida.
Suzuki (1998) nos fala, quando discute a ironia romantica, que a humanidade — algo que para
nds estd completamente relacionado com a intimidade e com a mudanca de mentalidade que
Berman menciona nos textos com os quais trabalhamos neste capitulo até aqui — ndo pode ser

desenvolvida pelo homem que est4 isolado,

[...] porque for¢cas magicas [leitura novaliana] permanecem ocultas para ele e
somente despertam com o estimulo daquilo que v€ se engendrado em outros
individuos. [...] A humanidade contida em cada individuo, a genialidade que
nele adormece, s6 pode ser despertada — isto é, aprendida e ensinada —
através do “amor” e da “amizade”. No contato com os outros individuos, que
desempenham o papel de “mediadores” (na acepgdo novaliana do termo), o
homem descobre o Olimpo que traz em seu interior (p.160).
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Portanto, o que vemos comecar a se desenvolver nessa traducdo que Berman
realiza da mateada €, sobretudo, um olhar para o outro, uma concep¢do do outro da relagdo,
que, mais tarde, serd defendida por ele na relagdo tradutéria — que, por sua vez, como venho
discutindo até aqui, o autor entenderd como uma relacdo dialégica. Ha um texto escrito por
Mauricio Cardozo (2013) que parece dialogar perfeitamente com a leitura da mateada que
Berman realiza e, nesse sentido, poderd me ajudar a demonstrar — embora, de certo modo, isso
jé esteja implicito em todo meu discurso anterior — como se configura esse olhar para o outro
que leio no autor francés.

Nesse texto, intitulado Escuta e responsabilidade na relacdo com outro em
tradugdo, Cardozo toma como base para sua discussdo a noc¢ao de responsabilité pour autrui,
elaborada por Lévinas. Vale lembrar que o pensamento de Lévinas sobre o Outro também
servird de base a Berman para a composicdo de sua ética da traducio, especialmente pelo que
esse filosofo representa para uma virada no modo de se pensar o outro da relacdo, que até
entdo sempre privilegiava o eu, o outro, mas nunca um outro em sua diferenca inalcacavel, o
“Outro enquanto Outro”, em sua singularidade. Berman dird, pensando na discussdo que
Lévinas faz em Totalidade e Infinito, que: “L’acte éthique consiste a reconnaitre et a recevoir
I”Autre en tant qu’Autre” (Berman, 1985, p.74)**; e também dir4 que esse acolhimento ndo é
um imperativo, mas, sim, uma escolha, uma escolha ética (ibid., p.75). Cardozo, por sua vez,
vai dizer que todo objeto — o autor, na verdade, tem a tradu¢do como objeto, tenhamos isso
mente, mas, por ora, vou me referir a esse termo simplesmente como objeto, porque quero dar
destaque, aqui, a questdo do outro da relacdo — que articula uma relacdo com o outro, ao fazer
isso, “constitui uma ocasido propicia para uma percepc¢ao tanto de si mesmo quanto da ordem
relacional que se estabelece e se equaciona entre um eu € um outro” (Cardozo, 2013, p.15)
nesse objeto. Para Berman, como no caso do texto que apresentamos neste item, esse objeto
pode ser identificado com o mate ou o violdo — e, mais tarde, como sabemos, ele o identificard
com a traducdo. O si mesmo, portanto, precisa estar atento a essa relacdo, precisa estar atento
ao outro; é preciso deixd-lo falar, mas também é preciso dar-lhe o tempo de silenciar.
Portanto, € necessdrio que, nessa relacdo, haja a interrup¢do, o corte — como vimos na
mateada. Para Cardozo, o corte e a interrup¢cdo “podem ser constitutivos da percepcao do
outro em sua alteridade” (ibid., p.17). O eu, quando se interrompe, quando promove um corte
de si na relacdo, possibilita ao outro a abertura para sua prépria expressao, para que se inicie

nessa relacdo — nesse didlogo — “a voz do outro”. Desse modo, o eu se dispde a escutar o

33«0 ato ético consiste em reconhecer e em receber o Outro enquanto Outro” (Berman, 2007b, p.68).
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outro, a flagrar a diferenca do outro, a permitir que a diferenca do outro seja expressa. Assim,
eu e outro “tém lugar nessa relagdo em suas diferencas” (ibid., p.19). Sobre isso o autor ainda

dira:

O eu, no corte da indistin¢do, na percepcdo da diferenca, na atencdo que o
estranha [...], na interrup¢do que o descontinua de uma aparente
continuidade no outro, surge entdo como um eu liberto [...] da condicdo de
indiferenca e, nisso, dd ocasido para que o outro também fique livre [...] da
condigg? que, doutro modo, ndo faria sendo aprisiond-lo como um outro-eu
(ibid.)~".

Portanto, entendo que na relacdo diolégica, para que nio haja o apagamento do
outro, a interrup¢do € condi¢do dessa relacdo. Estd ai a forca do espirito popular que Berman
percebe no povo argentino. Mas ndo € s6 isso. Cardozo vai desvelar, entdo, como as figuras
aqui apresentadas — representadas pelo corte, pela interrup¢do e pela descontinuidade do outro
— vao sugir no discurso lévinassiano sobre a responsabilidade. O autor comeg¢a lembrando que
essa questdo, a da responsabilidade, impde-se normalmente nos discursos “como questdo da
resposta e, portanto, como questdo da voz e da escuta enquanto fundadoras de uma dimensado
ética do dizer” (ibid.,p.24), o que quer dizer, segundo ele, que, num sentido amplo do termo, a
responsabilidade também colocaria em questdo “os limites e as possibilidades da voz e da
escuta, bem como as consequéncias (para o eu e para o outro) do modo como entendemos e
como lidamos, a cada relacdo, com esses limites e possibilidades™ (ibid., p.24-25). Cardozo
ainda lembrard que Lévinas, pensando num sentido mais corrente do termo, vai dizer que, em
geral, nds nos sentimos responsaveis por aquilo que nés mesmos fazemos. Segundo Cardozo,
essa ideia mais corrente de responsabilidade, apontada por Lévinas, estd quase sempre
relacionada “a um eu que responde ora pelos proprios atos e ditos [...], ora pelos atos e ditos
de um outro, quando entdo, ao aceitar tal responsabilidade, a voz do eu assume a resposta do
outro, assina o outro como resposta” (ibid., p.25). Nesse tipo de atitude responsavel, ao
assimilar o outro em si, 0 eu promove um apagamento desse outro na relacdo, pressupondo
uma ideia de alcance desse outro em sua alteridade. Haveria, nisso, uma forma de indiferenca
do eu em relacdo a diferenca infinita do outro. Por outro lado, haveria nisso, também, uma
pressuposicdo do eu enquanto totalidade, que se direciona a “ideia de que o eu possa assumir
a condicdo de objeto de si proprio” (ibid.). Nao ¢ nada disso que vemos Berman desenhar

através da mateada.

#* Cardozo realiza essa leitura a partir do poema Atemwende de Paul Celan.
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Para Cardozo — e é também o que leio em Berman —, em “[...] Lévinas, o outro,
em sua alteridade, assume a forma de um outro absoluto, [...] na condi¢do de sua infinitude —
do outro que ¢ infinitamente outro [...]” (ibid., p.26). Mas, com Derrida, o autor destacard o

seguinte:

A ideia lévinassiana de uma infinitude do outro (/’infiniment autre) nio se
apresenta, portanto, na forma de uma infinitude positiva, como no sentido
classico da infinitude de Deus ou de uma infinitude para além, fora da
linguagem. A infinitude do outro, em Lévinas, dird Derrida, impde-se como
uma negatividade da finitude, como in-finitude, in-défini e, justamente
nesses termos, como resisténcia a totalizacdo deliberada do outro numa
reducdo finita, como resisténcia a uma dindmica egética da relagdo,
indiferente a redug@o do outro a condi¢do de um outro-eu (ibid., p.27, grifos
do autor).

Com isso, Cardozo nos apresenta que a nocao de responsabilidade, para Lévinas,
constréi-se também a partir de um esfor¢o de virada, de uma revolucdo no pensamento sobre
a ética, tirando a ética da “tradicional ordem ontologia-ética”, para dar a ela o lugar de

“filosofia primeira”. O autor nos explica assim essa virada:

Se nos termos da tradicao filoséfica ocidental, a questao ética é de segunda
ordem, como questdo da relacdo entre duas instincias ja estabelecidas na
ordem primeira da ontologia — a questdo do ser antecederia, portanto, a
questdo do ser com —, uma das consequéncias diretas dessa inversdo [dessa
virada] é a ideia de que é na relacdo — e somente a partir da relacdo, no
primado da ordem ética — que um eu e um outro passam a se constituir como
o eu e o outro da relacdo (ibid., grifos do autor)

Foi pensando nessa virada que destaquei anteriormente, mas repito aqui, nas
palavras de Cardozo, que “a responsabilidade para o outro”, sendo um imperativo ético dessa
relagcdo dialdgica, ndo diz apenas de um respeito, de um cuidado, de uma forma de piedade
para com o outro. Esse modo de relagdo com o outro € “constitutivo do outro da relagao™:
“Dai seu carater imperativo, como nao-indiferenca, como resisténcia a transitividade
deliberada da relacdo, que se abre entdo a possibilidade de que o outro tenha lugar como um
outro outro, comme [’infiniment autre, na irredutibilidade de sua alteridade” (ibid., p.27-28). E
como ndo se trata aqui “de uma mudanca de foco ou de objeto do sujeito responsavel” (ibid.,
p.27), a reflexdo de Lévinas desconstréi uma idealizacdo da relagdo, que instauraria a
“possibilidade ideal do encontro, do alcance do outro, da reciprocidade e da simetria na
relacdo eu-outro” (ibid.). Desse modo, desloca-se também a ideia “de uma responsabilidade

centrada na voz (no eu que diz do outro) para uma responsabilidade centrada na escuta (no eu
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atento ao outro, no outro que se impde como atencdo do eu)” (ibid.28). Com isso, no
movimento dessa relacdo, o eu se descentraliza — como quando vimos Berman justificar a
importancia da forma circular, cujos “centros” se deslocam para as bordas do circulo; por
outro lado, nesse movimento, dd-se abertura ao outro: “um outro que nao surge mais como
mero objeto do dito, mas como o horizonte de uma atencdo” (ibid.). E & a partir desse
deslocamento da responsabilidade para uma l6gica centrada na escuta, que, a0 pensarmos em
nossa relagdo com o texto do outro, percebemos ocorrer a aproximaciao € o contato com a
letra.

Porém, vale lembrar que ndo hd em Lévinas, como também adverte Cardozo, a
pressuposicdo de uma passividade nessa relacdo. Nela ha interrupcao, ha corte; portanto, as
partes se respondem e se correspondem, como disse Berman sobre a guitarreada. Cardozo vai

entao concluir que:

A partir disso, podemos pensar que a responsabilidade pelo outro se impde
duplamente: hd uma responsabilidade pelo que uma atencdo e uma nao-
indiferenca ao outro € capaz de representar como resisténcia a sua redugio
deliberada a um outro-eu; mas hd também uma responsabilidade pelo que
essa escuta do outro acaba assinando como um outro [...]. (ibid., p.31).

Com tudo isso, depois de apresentar a leitura que Berman faz da questdo do outro
a partir de sua exposicdo da ideia de convivialidade, antecipando os desdobramentos dessa
questdo em seu discurso — nos termos em que ele os discutird em seus trabalhos posteriores —,
cabe aqui ainda, para finalizar este item, mostrar que o autor ainda ird mais longe em seu
Maté et Comuunication, ao afirmar que a mateada ndo é apenas um alto momento convivial,
mas, também, um momento poético, vivido como tal. Assim, podemos pensar, com Berman,
que, para além de uma postura politica e de uma postura ética, a relacdo dialdgica
bermaniana ainda desvelard, em suas bases, uma postura poética.

Para explicar essa condicao de poeticidade, o autor resgatard, na parte final de seu
texto, a ideia do contetido e do recipiente, do modo como vamos mostrar a seguir.

Tradicionalmente, a erva-mate é reduzida a pequenas particulas que completam o
recipiente quase até a borda, a diferenca do café e do chd, que sdo reduzidos a p6 e a uma
infusdo, respectivamente. Isso faz com que a erva-mate seja “visivel” e “real” — para usar os
termos de Berman — para aquele que vai toma-la, e ela permanece assim durante todo o ato
em que é consumida. Ja o café e o ch4, ao final de seu consumo, ndo deixam quase nenhum

vestigio de ‘“sua realidade material”. A bomba, com a qual se suga o mate, mergulha
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diretamente na erva e ndo numa decoccdo ou numa infusdo puramente liquidas. Como o
recipiente € pequeno e esta praticamente repleto de erva — a quantidade de dgua, na verdade, é
reduzida —, isso significa que eu bebo muito pouco do mate a cada succdo. O fato € que, como
deduz Berman, quem bebe ndo apenas bebe o mate, mas o aspira, o suga e o saboreia como se
aspirasse da propria seiva da planta. Aspirar e sugar sdo, para Berman, atos diferentes do ato
de beber, de mastigar ou de fumar, por exemplo, porque, segundo ele, cada um desses atos
tem uma conotagdo psicoldgica diferente. Berman considera que os ato de sugar e de aspirar
sao mais elementares e mais acolhedores. Ele explica: elementar porque esse ato me coloca
em contato direto com a planta, com aquilo que ela tem de mais intimo e de mais secreto.
Tomando o mate eu fico atento e sensivel, eu me ponho em relagdo com a terra e aspiro, para
mim, seu gosto ¢ seu sabor. E um ato de comunhio e de interioriza¢io ao mesmo tempo:
“Dans le acte de matéer, ma bouche écoute la terre” (Berman, 1975, p. 814)*. E isso, para
Berman, representa um ato de recolher e de conduzir ao recolhimento. A dgua que se adiciona
ao mate é normalmente bem quente, portanto, devemos pensar que essa aspiracdo lenta e
acolhedora acontece especialmente porque se suga algo quente e, portanto, vivo. Ou seja,
suga-se algo que tem corpo e alma, que ai ndo se separam. Para finalizar essa leitura da

mateada, Berman diz ainda sobre o ato poético:

Ce recueillement me transforme et me met en communication avec 1’espace
et la terre, et dans cette communication intime avec le tout, dénuée
d’emphase, je me retrouve. Unis entre eux par le maté, les hommes
communiquent ensemble, et a la fois chacun pour soi avec le monde et la
terre. [...] Le maté donne un vif sentiment de solitude dans le moment méme
ou il efface tout ce qu’elle comporte d’angoissant. En quelque sort il dit :
vois, tu es seul, seul dans le monde (qui est vaste), seul avec ceux qui sont a
coté de toi et avec qui tu partages cette solitude et cet étre-dans-le-monde.
Révélation a la fois grave et enjouée. C’est pourquoi, particuliérement dans
le campo, le maté invite a I’expression (qui donne le poeme, le conte, le
chant) et a la méditation (qui fleurit en sentences et en dictons). La mateada
n’est pas un milieu de bavardage, mais de méditation sur la vie et sur les
choses. [...] Le maté invite a la parole sentencieuse et bréve, mais de poids, a
I’écoute concentrée, a la répartie rapide et I’intervention réfléchie. Toutes
ces car;tgtéristiques font de la mateada un moment poétique et réflexif (ibid.,
p.815)".

235 «No ato de matear, minha boca escuta a terra”.

36 «Egse recolhimento me transforma e me pde em comunica¢do com 0 espaco ¢ a terra, € nessa comunicagao
intima com o todo, desprovida de énfase, eu me (re)encontro. Unidos entre eles pelo mate, os homens
comunicam juntos e, a0 mesmo tempo, cada um por si com o mundo e a terra. [...] O mate dd um sentimento
intenso de soliddo no momento em que ele apaga tudo o que ela tem de angustiante. De algum modo ele diz:
veja, voce estd sozinho, sozinho no mundo (que € vasto), sozinho com aqueles que estdo ao teu lado e com quem
vocé partilha essa soliddo e esse ser/estar-no-mundo. Revelagio ao mesmo tempo séria e animada. E por isso
que, particularmente no campo, o mate convida a expressdao (que dd o poema, o conto, o canto) e a meditacido
(que floresce em sentencas e provérbios). A mateada ndo é um meio de tagarelice, mas de meditagc@o sobre a vida
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Para Berman, nesse momento poético e reflexivo, como no movimento romantico:
“O individuo se autolimita, abre mao do todo, para assim poder se abrir ao todo” (Suzuki,
1998, p.165).

Berman vai lamentar que essa estrutura convivial em torno do mate estivesse
ameacada. Segundo o autor, muitas pessoas, tanto no campo quanto na cidade, estariam se
desinteressando pelas reunides tradicionais. A propria erva estava sendo substituida por um
tipo de mate torrado (como atualmente também o conhecemos no Brasil) que é vendido em
sachés para utilizacdo em infusdes, como o chd. E isso se daria claramente como uma forma
de apagamento da mateada pelo ritmo e pelos valores da nova sociedade industrializada, que
se oporia quase que completamente aos ritmos e valores das rodas regadas a erva mate. Mas
Berman ndo deixa também de observar que ¢ justamente esse “fenomeno de degradacdo”, de
declinio, que gera uma reagdo vigorosa o suficiente para fazer com que alguns argentinos, que
haviam se distanciado da mateada, voltassem a ela voluntariamente, buscando ndo perder os
elementos mais essenciais a sua identidade nacional. A essa altura desta reflexdo, ndo me
parece mais necessario destacar que essa volta a uma identidade nacional, nos termos em que
ela surge nessa passagem final do texto, ndo tem nada a ver com um movimento reaciondrio.

Berman diz:

Le retour au maté devient ainsi 1'une des formes de protestation concréte
contre le processus de colonisation culturelle. Au travers de cette

consommation « ideoldgique » du maté, c’est toute la structure conviviale de

o . . R N < 11237
la société argentine qui cherche a se maintenir et a se préserver (ibid.)™".

Segundo Berman, essa forma de resisténcia através da mateada ganhou formas
inusitadas na Argentina, formas novas, o que demonstra que esse movimento era consciente,
no sentido mesmo de ser critico e maduro. Alguns psicélogos argentinos, por exemplo,
lancaram mao dessa modalidade de reunido como forma de psicoterapia popular, o que, por si
sO, enquanto experiéncia, ja mereceria, de acordo com Berman, um longo estudo a parte. Seus
promotores a denominaram “psicoterapia do oprimido”, no sentido mesmo de uma
antipsiquiatria, como vdarias outras abordagens psicoterdpicas que se apoiam sobre tradi¢des

conviviais populares como a mateada, a guitarreada, o tango, etc.

e sobre as coisas. [...] O mate convida a palavra [parole] sentenciosa e breve, mas de peso, a escuta concentrada,
a distribuicdo rapida e a intervencdo refletida. Todas essas caracteristicas fazem da mateada um momento
poético e refletido”.

=7 “Q retorno ao mate torna-se assim uma das formas de protesto concreto contra o processo de colonizagio
culutral. Através desse consumo ‘ideolégico’ do mate é toda uma estrutura convivial da sociedade argentina que
busca se manter e se preservar”.
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A voz do sans-voix

Vimos até agora, neste segundo capitulo, que Berman, ao abordar as questdes
argentinas do peronismo e da mateada, apresenta em sua leitura muito da tradigcdo a qual seu
proprio pensamento se vincula. Em ambos os movimentos de leitura, podemos identificar
pontos de proximidade com conceitos estético-ético-politicos que remetem as leituras que
apresentamos no primeiro capitulo desta tese, explicitando-se, com isso, a profunda relagao
que Berman continuard mantendo com a ideologia do romantismo — atualizando-a a partir de
sua experiéncia politica na argentina —, especialmente no que diz respeito ao lugar central que
a linguagem ocupa nesse movimento € ao pensamento em constante movimento reflexivo,
inerente a filosofia ciclica de Schlegel. Retomemos aqui esse conceito, a titulo de
rememoragdo oportuna, através de um fragmento que Schlegel escreve em 1796 e que
Seligmann-Silva (1999) nos apresenta como a escolha de Benjamin para a defini¢do mais

acabada dessa nocao:

Na base da filosofia deve repousar ndo s6 uma prova alternante
[Wechselbeweis], mas também um conceito alternante [Wechselbegriff].
Pode-se a cada conceito e a cada prova perguntar novamente por um
conceito e pela sua prova. Daf a filosofia ter de comegar, como a poesia
épica, pelo meio, e é impossivel recitd-la e contar parte por parte de modo
que a primeira ficasse completamente fundamentada e clara para si. Ela ¢ um
todo, e o caminho para conhecé-la ndo €, portanto, uma linha reta, mas sim,
um circulo. O todo da ciéncia fundamental deve ser derivado de duas ideias,
proposigdes, conceitos, intuigdes sem recurso a outra matéria (p.50).

Para Seligmann-Silva, esse fragmento resume ““a teoria da reflexdo roméantica com
a sua dinamica intrinseca de oscilacio entre dois pdlos; de auséncia de um ponto inicial; de
circularidade e presenca de um telos; de uma sistematicidade enquanto fim: agente de
estruturacdo mas que nunca é alcangado” (ibid., grifo do autor). Trata-se, portanto, de um sair
de si e de um voltar para si constantes, infinitos.

E na prépria teoria da reflexdo dos roméanticos que percebemos, em acordo com
Lacoue-Labarthe e Nancy, que a questdo do romantismo realmente estd muito além daquilo
que a limita. Os romanticos nos deixaram de heranca uma série de projetos que estdo sempre
no devir, cabendo a nos desdobra-los de acordo com as demandas de cada momento. Eles ndo
nos deixaram meros modelos, mas, sim — como no caso especial de Berman —, um espirito de

revolucdo. Nesse sentido, o projeto mais importante que herdamos dos romanticos €, sem

davida, o de romantizagdo do mundo, cujo objetivo era o de “superar as barreiras entre o
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universo criativo e penetrado de fantasias das artes e, por outro lado, a vida prosaica
cotidiana” (Seligmann-Silva, 2010, p.02). Nao é, portanto, gratuita a identificacio que
Berman tem para com o peronismo e as questdes culturais da América do Sul apresentadas
neste capitulo, principalmente se entendermos esse projeto romantico nos termos do espirito
revoluciondrio que Berman carrega em si e procura perpetuar desde seus primeiros estudos.
Benjamin, em seu tempo e seguindo os rastros desse mesmo projeto romantico, propord, para
a critica, “um projeto tanto estético quanto politico” (ibid.) e, nisso, encontraremos uma
ligacdo estreita também entre os pensamentos de Berman e de Benjamin.

Mas, a esta altura, é importante colocar em destaque algo que ja vinhamos
anunciando em nosso percurso, a saber: que a relacdo de Berman com o romantismo ndo tem
em vista simplesmente a “aplicacdo” de modelos e ideias romanticas em seu contexto atual.
Em sua introducdo a L ‘épreuve de I’étranger (1984), o autor faz questdo de marcar muito bem
sua posicdo em relacdo a essa histéria. O romantismo, conforme declara Berman, pode ser
considerado uma das bases mais importantes para se compreender seu pensamento sobre
traducdo, pois ele mantém com esse pensamento uma relacdo quase “simbidtica” (ibid., p.37)
desde sua formacdo como filésofo; e isso significa, entre outras coisas, identificar nesse
pensamento a origem da modernidade literdria, como também afirmaram Lacoue-Labarthe e
Nancy. Nas palavras de Berman: “La théorie romantique de la traduction, poétique et
spéculative constitue a bien des égards le sol d’une certaine conscience littéraire et traductrice
moderne” (ibid.)**. No entanto, Berman considera essa modernidade repetitiva, datada e
epigonal, de modo que, para compreendé-la, € preciso estar atento a uma visada dupla: “[...]
d’une part révéler le role encore méconnu de cette théorie dans 1’économie de la pensée

2% Mais d’autre part, [...] discuter les postulats, et [...] contribuer ainsi a une
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romantique
critique de notre modernité” (ibid., grifos do autor)”™". Para Berman, no presente, € preciso se
libertar da ideia roméantica que liga a teoria especulativa da tradu¢io a uma teoria intransitiva
ou monoldgica da literatura — ambas seriam coisa do passado, mesmo com seus ouropéis
modernos —, para, com isso, poder preparar um novo espago de literatura, de critica e de

tradu¢do. Berman acredita que tais teorias romanticas, da traducdo e da literatura, impedem

atualmente o caminho das dimensdes histdrica, cultural e linguageira tanto da tradu¢do quanto

238 «A teoria romantica da tradugio, poética e especulativa constitui em muitos aspectos o solo de uma certa
consciéncia literdria e tradutéria moderna” (Berman, 2002, p.40).

% N#o hd, no primeiro romantismo, uma exposicdo sistemdatica de uma teoria da tradug@o. A teoria da traducdo
romantica é extraida dos meandros de sua teoria da critica, do fragmento, da literatura e da arte em geral
(Berman, 1984, p. 29-30). Daf a proposta bermaniana de reconstru¢do dessa reflexdo.

40 «1_..] por um lado, revelar o papel ainda desconhecido dessa teoria na economia do pensamento roméntico.
Mas por outro lado, [...] discutir seus postulados e [...] contribuir assim para uma critica de nossa modernidade”
(Berman, 2002, p.40, grifos do autor).
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da poesia — dimensdes que, a seu ver, comeg¢avam entdo a se revelar (ibid.). Por conta disso,
Berman chegard a se aproximar bastante do que podemos chamar de um entorno dos
primeiros romanticos: como o pensamento de Goethe e da Alemanha cldssica, por conta de
sua ideia de tradu¢do como regeneracio e rejuvenescimento da obra, mas também da escrita,
da cultura e do pensamento; como o pensamento de Schleiermacher, que arrisca uma critica
mais direta e radical as traducdes etnocéntricas a moda francesa, produzidas entdo na
Alemanha; e como o pensamento de Holderlin, que torna a tradugdo realmente manifesta ao
enfrentar a mesticagem das linguas, refletindo nela sua dialética do préprio e do estrangeiro e
restituindo, com isso, uma prética da acentuacdo, o que seria uma legitima violéncia (Broda,
1999, p.44). Berman, construird, a partir disso, seu préprio romantismo. E ele ird desdobrar
essa reflexdo na impossibilidade de superd-la, nos termos do que Seligmann-Silva (2010) diz
de Benjamin.

Diante disso, Berman vai ligar, a sua leitura das teorias romanticas, uma outra
experiéncia fundamental ao seu pensamento critico: a de tradutor de literatura latino-
americana. E nessa condi¢io que ele trard a histéria dos vencidos para a composi¢io de um
pensamento realmente “moderno” sobre a tradugao.

Ainda em sua critica ao romantismo de lena, Berman diz:

Tout n’est pas monologue et auto-réflexion dans I’histoire de la poésie et de
la littérature modernes. Mais il est certain qu’il s’agit d’une tendance
dominante. On peut parfaitement se reconnaitre en elle. On peut aussi, et
c’est notre posicion, la refuser au nom de I’expérience d’une autre dimension
littéraire. Celle que nous retrouvons dans la poésie et le théatre européens
antérieurs au XVlle sieécle, dans la tradition romanesque, et qui n’a
evidemment jamais disparu. Cette dimension, le Romantisme allemand I’a
certes connue, puisqu’il en a fait le champ privilégie de ses traductions et de
ses critiques littéraires. Mais en méme temps, il en est resté séparé [...] par

un infranchissable abime (ibid., p.38)241.

Essa outra dimensdo surge para Berman quando ele comeca a traduzir obras
romanescas latino-americanas modernas. Nao sdo quaisquer obras, obviamente, pois nio se
trata aqui, em momento algum, de fazer generalizacdes; Berman traduz autores especificos,

que escreviam a partir de uma tradi¢do oral e popular tal qual os autores europeus do séc.

! “Nem tudo sio mondlogo e auto-reflexdo na histéria da poesia e da literatura modernas. Mas trata-se
certamente de uma tendéncia dominante. Podemos perfeitamente nos reconhecer nela. Podemos também, e €
nossa posicdo, recusi-la em nome da experi€ncia de uma outra dimensdo literaria. Aquela que encontramos na
poesia e no teatro europeus anteriores ao século 17, na tradicdo romanesca e que, evidentemente, nunca
desapareceu. Essa dimensdo, o Romantismo alemdo certamente a conheceu, pois fez dela o campo privilegiado
de suas tradugdes e de suas criticas literdrias. Mas, a0 mesmo tempo, ficou separado dela [...] por um abismo
instransponivel” (ibid., p.42).
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XVI. Entre esses autores figuram nomes como Roa Bastos, Arguedas, Guimardes Rosa e,
principalmente, Roberto Arlt. O problema estava posto, pois na Franca de Berman, que havia
seguido uma trajetéria cultural completamente inversa a latino-americana — que preservaria e
valorizaria a cultura oral —, era quase impossivel traduzir esses textos para o francés
“moderno” sem “domestica-los”. E ao invés de ver nisso apenas um problema técnico,
Berman percebeu ai um grande desafio, que colocava em jogo o proprio sentido e o poder da
traducdo (ibid., p.38-39, grifo do autor).

Em outras palavras: o fato € que ndo € possivel manter-se enraizado no
romantismo de lIena, considerando-o hoje o que hd de mais moderno em termos de
pensamento, quando se vivenciam, depois de meados do século 20, tantas histérias de
violéncia e morte, de opressdo e babdrie. Essa postura critica aproxima o autor franc€s ainda
mais de Benjamin, pois Berman caminhard no seu rastro ao repensar a histdria a contrapelo,
uma histéria que dard voz aqueles cuja voz foi silenciada: os oprimidos da histéria, os
“perdedores”. Diante de uma percep¢do de que tanto a revolucdo dos romanticos quanto
aquela que os havia impulsionado foram revolugdes de uma classe dominante, Berman vai
quer fazer figurar, ao lado dessa histdria, a historia dos dominados, a “verdadeira” historia. O
autor pretende, com isso, que seu trabalho seja visto como um “travail ‘historique’ [que] est
lui méme au servisse d’un certain combat culturel ou doivent s’affirmer a la fois la spécificité
de la traduction et le refus d’une certaine tradition littéraire moderne” (ibid., p.39-40, grifos
do autor)242.

Para comercarmos a entender melhor o desenrolar desse pensamento, no proximo
item irei me ater a ligacdo do pensamento bermaniano com a literatura latino-americana ou,
ao menos, com a parte dela que Berman escolhe para revolucionar o francés hegemoénico e

moderno.

2.2. Traducao de literatura Latino-Americana: um desafio para o francés

Para Berman, a formagdo da literatura latino-americana se deu através do didlogo

entre a histéria e o mito. Historicamente ela teria nascido, portanto, sob o signo da fic¢ao.

Comeca com Colombo, que ao chegar a Cuba, acreditando ter descoberto as Indias, descreve

2 «[..] trabalho ‘historico’[que] esta, ele proprio, a servico de um certo combate cultural, no qual devem se

afirmar, ao mesmo tempo, a especificidade da tradugdo e a recusa de uma certa tradigdo literaria moderna” (
Berman, 2002, p.43-44).
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a ilha em seu didrio, dando a ela uma imagem totalmente fantasiosa e hiperbdlica. A conquista
do México por Cortez parece igualmente fabulosa, consistindo numa vasta colisdo de mitos.
Entre os Astecas, a vinda dos conquistadores € anunciada por todo tipo de pressdgio.
Montezuma, imperador asteca, acredita que Cortez poderia ser o deus Quetzalcotl, barbudo e
loiro, que acabara de regressar, conforme a profecia lenddria, para destruir o povo mexicano.
De um canto a outro do continente americano, a conquista €, para os amerindios, o que
Berman (1980a) chamara de um “écroulement cataclysmique” (p.04)*** de um mundo. Com
isso, o autor francé€s concluird que a histéria literdria latino-americana “commence donc
réellement avec I’entrechoc des mythes, des images et des fictions des deux cultures, et
meénera A un poly-métissage généralisé” (ibid.)***. Para Berman, porém, a histéria real
mostrard muito rapidamente sua verdadeira face: a do genocidio dos povos indigenas. Mas
mesmo nas tentativas de denuncia dessas atrocidades surge uma imagem idealizada desses
povos, em particular quando, para defendé-los, ao invés do mito do aborigene cruel, viciado e
sem alma, entrava em cena a imagem do “bom selvagem”, que fard fortuna na Europa até o
séc. XVIII (ibid.).

Esses dois momentos histéricos inauguraram, na opinido de Berman, as duas
literaturas da América-Latina: a literatura de ficcdo e a literatura de protesto, duas tendéncias
da escrita latino-americana que irdo se desenvolver do séc. XVI ao séc. XX. Para ele, na
América-Latina, talvez mais do que em qualquer outro lugar, histéria e mito tendem a se
confundir. Com os movimentos de independéncia, surgiram os mitos da unidade, da grande
América e da abundancia para todos. Esses mitos se reafirmaram nos textos dos Libertadores,
que também remetiam ao passado pré-colombiano, e foi através deles que a América Latina
buscou se afirmar contra a América Anglo-Saxonica e a Europa. Mas Berman nos chama a
atencdo para o fato de que a realidade era outra: o continente continuava fragmentado e
dependente; e como se isso ndo bastasse, os regimes opressores produziam contra-mitos para
legitimar sua dominagdo, mitos como o da relacdo entre civilizacdo e bdbarie, do culto
hiperbélico da nacionalidade e da cristandade ocidental. Berman acredita que € nesse espago,
em que mitos e contra-mitos invadem a histéria, que “L’Amérique Latine cherche son
identité, ou le sens d’une possible identité, pressentant que celle-ci est a la fois a retrouver et a

. . 24
construire” (ibid.)**.

243 e

“colapso cataclismico”.
244 . . : .

entdo, comeca realmente com o entrechoque dos mitos, das imagens e das ficcdes das duas culturas, que

conduzird a uma poli-mesticagem generalizada”.
245 , . . . . . , . . .

“a América Latina busca sua identidade, ou o sentido de uma possivel identidade, pressentindo que ela, ao
mesmo tempo, esta para ser reencontrada e construida”.
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Ao adentrar o espagco da literatura latino-americana contemporanea, Berman
procura justificar o recorte de seu interesse de estudo. Afastando-se de uma abordagem entdo
mais corrente dessa literatura, ndo por se tratar de uma caracterizacao falsa, mas por ser muito
marcada por categorias europeias — a abordagem em questdo, aqui, € a de Alejo Carpentier,
para quem o estilo legitimo do romancista latino-americano é o barroco e seu elemento, o
realismo magico ou fantdstico —, Berman procura resgatar, desse nicho literdrio, uma literatura
vinculada ao eixo da historia e da ficc@o, que ele acredita ser o tipo de caracterizacdo que toca
numa dimensdo mais fundamental dessa literatura. Adentrar essa dimensdo, segundo ele,
significa adentrar um espago em que histdria e ficcdo trocam idenfinidamente seus signos, e
as leis que regem esse jogo nos remetem ao funcionamento de uma realidade investida pelo
mito. Esse espago de troca constante tem suas bases numa certa oralidade — especialmente
aquela da cultura popular, com a qual Berman se encanta ao falar da ligacdo linguistica entre
0 povo e o peronismo —, de onde também surgiria, mais tarde, o realismo mégico e o barroco
de Carpentier (ibid.).

No texto com o qual trabalho na abertura deste item, La voix des sans-voix
(19802)**°, Berman elege quatro autores que melhor representam para ele essa faceta da
literatura latino-americana, cuja abordagem se dd a partir da relagdo entre histéria e ficcao.
Sao eles: José Maria Arguedas, Manuel Scorza, Garcia Marquez e Roa Bastos. Mais tarde ele
ird juntar a esses autores os nomes de Roberto Arlt e de Guimardes Rosa, sendo que, dentre
todos esses autores, ele foi tradutor para o francés de trés: Scorza, Bastos e Arlt.

A presenca marcante da crueldade na histéria da América Latina €, para esses
autores, uma realidade incontorndvel, tornando-se impossivel para eles ndo se questionarem e
nao colacarem em questao a relacdo da ficgdo literaria com a “textura” concreta e, a0 mesmo
tempo, ficcional da realidade histérica. Por outro lado, como nos diz Berman, essa historia
incontorndvel é também uma historia “negada”, “abortada”, uma histéria que € de infimia e
de eternidade: “mauvaise éternité répétitive de 1’infamie” (ibid.)**’. Segundo o autor francés,
Roa Bastos, por exemplo, em Moi le suprémeZ48, fala sobre o nada, “la vie non vécue comme
vie, ’irréalité comme réalité” (ibid.)**.

E também essa realidade irreal, tomada como tarefa pelos romancistas
argentinos, o que desperta o interesse e a reflexdo de Berman, especialmente porque ele Vé,

nessa tarefa, uma tentativa de captar e de “conjurar” essa realidade irreal no plano da fic¢do.

6 A voz dos sem-voz.

*7 “maldosa eternidade repetitiva da infimia”.

*® Yo el supremo, a traducdo para o francés é de Berman.

49«3 vida ndo vivida como vida, a irrealidade como realidade”.
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Segundo Berman, para além de pura fixacdo, pura repeti¢cdo, puro nascimento ou fundacao
abortada, existiria, nessa realidade irreal, uma coexisténcia quase simbidtica de tempos, no
sentido de uma dimensao que ndo chega a ser histéria (progressiva autoprodugdo de si), mas
que seria uma iminéncia eterna dela. Esse movimento temporal serd denominado por ele de
pura simultaneidade caotica — tanto de fase quanto de contetidos —, que é simultaneamente
tempo-da-conquista, tempo-da-moderna-sujeicdo, tempo primitivo, tempo imperial, tempo
feudal, tempo capitalista, tempo linear, tempo ciclico, etc.. Ou seja, esses escritores buscavam
escrever a partir daquilo que identificavam como a negatividade da histdria e ainda tinham
como horizonte — Berman vai parafrasear Carlos Fuentes — a ideia de que s6 seria possivel o
conhecimento de um presente vivo no instante da posse desalienada de todos esses tempos
possiveis reunidos. Essa utopia, que Berman admite ser a ideia de uma possessao desalienada,

€ a obsessdo dessa literatura (ibid.). E ele conclui dizendo que:

Et c’est a partir de la que déploie sa fonction sur-déterminée: dans un
continent ou ’espace politique et historique reste majoritairement barré, la
créativité s’engouffre dans I’espace littéraire. La littérature latino-américaine
tend a assumer le rdle des sciences humaines, de 1’essai, de la critique, de la
philosophie, voire de 1’éducation, a se poser comme la voix des sans-voix. 1l
y a la une prétention qui la pousse, curieusement, non pas vers une plus
grande lisibilité, mais vers la production d’ceuvres de plus en plus captatives,
de plus en plus totalisantes et réflexives, capables de rivaliser
victorieusement avec celles du « Centre » (Europa et EtatS—Unis). Processus
une fois de plus hyperbolique qui comporte des risques certains et pourrait

excéder le terrain de toute littérature (ibid., grifos do autor)™.

Uma questdo que j4 apareceu algumas vezes nesta tese é a questdao da oralidade. E
na leitura dos textos de Berman que falam da literatura latino-americana, essa questdo se
delineia em seu pensamento com maior clareza e até com mais simplicidade do que
poderiamos suspeitar. Isso porque € esta a questdo que, para Berman, vai imprimir aos textos
desses autores latino-americanos o carater reflexivo, critico-filos6fico, politico, enfim: esta é a
questdo que dard voz aos sem voz. Com 1sso, essa literatura possibilita que o outro € o eu se
imponham na relagdo com a liberdade de ter lugar em suas diferencas. Esses autores irdo

trabalhar sua escrita literdria a partir da lingua padrdo (no caso, o espanhol classico), mas

20 «F ¢ a partir disso que se desdobra sua funcio sobredeterminada: em um continente onde o espaco politico e
histérico permanece majoritariamente barrado, a criatividade se lanca no espago literario. A literatura latino-
americana tende a assumir o papel das ci€ncias humanas, do ensaio, da critica, da filosofia, e mesmo da
educacio, para se colocar como a voz dos sem-voz. Ha nisso uma pretensio que a empurra, curiosamente, nao na
dire¢do de uma maior legibilidade, mas para a producdo de obras cada vez mais captativas, cada vez mais
totalizantes e reflexivas, capazes de rivalizar vitoriosamente com aquelas do “Centro” (Europa e Estados
Unidos). Processo uma vez mais hiperbdlico que comporta certos riscos e pode exceder o campo de toda
literatura”.
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também, vez ou outra, com interferéncias da lingua das ruas, dos dialetos, das girias e das
expressoes populares.

Nao cabe, aqui, alongar uma discussdo sobre teorias da oralidade, quando meu
intuito se restringe exclusivamente a apontar a importancia dessa dimensdo da linguagem para
o pensamento de Berman. No ambito desta tese, gostaria apenas de destacar que, se Berman
retoma repetidas vezes essa questdo, é porque ela se revela importante para suas escolhas
tradutdrias e, principalmente, porque essas escolhas estdo diretamente ligadas a todo o
discurso que o autor elabora para a composicio de uma teoria da traducdo, de sua
tradutologia.

Berman comecga a falar sobre a questdo da oralidade afirmando ndo ser possivel
determinar que toda a literatura latino-americana moderna tenha seus fundamentos na
linguagem oral popular, pois que esta seria uma afirmacao simplista e pretensiosa. Por outro
lado, o autor também dird que essa impossibilidade se impde justamente porque “nous
[europeus] n’avons pas encore de théorie de I’oralité et du parler populaire (nous sommes
mieux nantis pour ’é¢tude des mythes)”*' (Berman, 1979, p.165).

Em razdo da oralidade, por exemplo, Berman vai afirmar que a obra de Mario de
Andrade, Macounaima — assim como foi traduzida para o francés por Jacques Thiériot —, €
uma das mais importantes obras da literatura brasileira do séc. XX, defendendo-a ndo apenas
como aquela que introduziu a literatura brasileira na modernidade, mas também como a obra
que talvez tenha introduzido na modernidade toda a literatura latino-americana. Na resenha
que Berman escreve para a editora Flammarion, por ocasido do langcamento da traducdo do
livro brasileiro, o autor tributa a alguma espécie de fechamento do espaco literdrio brasileiro
a razdo para essa traducdo ter demorado quase sessenta anos para ser publicada em Francés —
Macunaima foi publicado originalmente em 1926 —, mas ndo sem deixar de fazer uma
provocacao: “ou a celle [fechamento] de /’espace culturel frangais”***(Berman, 1980b, p-133,
grifo meu). Sobre a questdo da oralidade nessa obra, Berman dira: “Il s’agit d’un ouvrage que
I’on peut d’abord qualifier d’expérimental, a condition de bien cerner les dimensions

auxquelles s’applique cette expérimentation: le mythique, 1’oral et le ludique”(ibid.)253. E

251 r ~ . . . . . . .
31 «“nés [europeus] ndo temos ainda uma teoria da oralidade e do linguajar popular (nés estamos melhor situados

nos estudos dos mitos)”.

22 «ou este [fechamento] do espaco cultural francés”.

3 “Trata-se de um trabalho que inicialmente se pode qualificar de experimental, desde que se possa identificar
as dimensoes as quais essa experimentagdo se aplica: o mitico, o oral e o ludico”.
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ainda completa sua argumentacdo com uma citacdo de Oswald de Andrade, do Manifesto
Antropdfago: “Nous cherchons 4 atteindre le monde oral” (ibid.)**.

Demostrando todo seu envolvimento com esse tipo de escrita literdria, Berman vai
concluir, a propdsito da obra do autor paraguaio Roa Bastos — que também buscou recursos
no falar popular para compor sua escrita literaria —, que esse tipo de obra atinge um nivel mais
profundo, porque ela se transforma em reflexdo sobre a palavra e a escrita, sobre a histéria e a
politica, sobre o poder, sobre o tempo e a morte. Nessa dimensdo a obra se afirma
“simultanément comme littérature, réécriture de [’histoire, essai, critique et théorie”™>
(Berman, 1980a, p.05, grifos do autor), caracteristicas estas que, segundo o autor frances,
também poderiam existir em uma obra europeia, caso ela se dispusesse a mergulhar nesse
universo oral/mitico latino-americano (ibid.).

No entanto, é somente a partir de sua primeira tradu¢do de um texto latino-
americano que a questdo da oralidade vai se impor como ponto principal para se repensar a
politica e a condi¢do da tradugio e da cultura na Franca. No “avant-propos des traducteurs” 6
(Berman, 1981b) que abre a traducdo de Les sept fous257, de Roberto Arlt, Berman vai colocar
em destaque o lugar que Arlt ocupa no cendrio literdrio argentino, que ele identifica como

sendo “exatamente o oposto” daquele ocupado por seu contemporaneo Jorge Luis Borges. O

autor justifica essa afirmacio do seguinte modo:

Chez lui, le monde des fantasmes s’exprime avec une immediateté extréme,
et I’écriture ne s’embarrasse pas d’emblémes érudits pour mettre en scéne les
figures de la mort, du sexe, du crime, du suicide et de la faute. Arlt en était
parfaitement conscient: Il voulait créer, au prix d’une violation délibérée des
régles de I’écriture littéraire, des ceuvres ayant “la violence d’un cross a la
machoire”. Il avait conscience d’écrire de maniére sauvage, hative,
précipitée ; la violence et I’urgence de ce qu’il avait a dire excluaient pour
lui tout souci d’une “forme achevée” (ibid., p.13)>".

Esse estilo imediatista, segundo Berman, fez desse autor uma figura bastante
polémica, mas também muito simbdlica das letras argentinas. Em sua época, o autor argentino

foi considerado pela critica como um escritor que praticava um realismo “de gosto execravel”,

54 «N6s procuramos alcangar o mundo oral”.

255 “simultaneamente como literatura, reescrita da historia, ensaio, critica e teoria’.

26 «prefacio dos tradutores”

57 Los siete locos, em castelhano, obra traduzida para o francés por Berman.

28 “Em sua obra [de Arlt], o mundo dos fantasmas se exprime com um imediatismo extremo, e a escrita nao se
perde em mosaicos eruditos para colocar em cena as figuras da morte, do sexo, do crime, do suicidio e da culpa.
Arlt estava perfeitamente ciente: ele queria criar, ao custo de uma violacdo das regras da escrita literdria, obras
com ‘a violéncia de um cruzado no queixo’. Ele estava ciente de escrever de um jeito selvagem, apressado,
precipitado; a violéncia e a urgéncia daquilo que tinha para dizer tirava dele toda a preocupagéo com uma ‘forma

999

acabada’”.
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e era acusado por “escrever mal”’; em compensacdo, atualmente ele € visto pela nova geragao
como um escritor verdadeiramente moderno e o mais argentino de todos (ibid.). Mas foi
também esse estilo que apresentou um homem cuja vontade de ruptura estava acima de
qualquer desejo de critica elogiosa. Berman nos conta que Roberto Arlt chamava seu estilo de

escrita de “prose polyfacétique””

, € era ai que residia, segundo o autor francés, toda a
originalidade do escritor argentino. Essa prosa, explica Berman, era “faite de la coagulation,
du brassage, du mixage, de la fusion de plusieurs ‘langages’ hétérogénes™(ibid.)**. Entre
essas linguagens heterogéneas figuravam o falar de Buenos Aires dos anos 30, a giria
argentina, o lunfardo, o espanhol cléssico e os léxicos tipicos das traducdes — essa traducdes,
de acordo com Berman, eram aquelas feitas de um espanhol antiquado e empolado, do qual
seria exemplar a traducdo de Crime e Castigo, de Dostoiévski, uma das maiores referéncias de
Arlt (ibid.). Mas ndo € apenas por conta dessa fusdo criativa de linguagens na escrita que Arlt
¢ considerado o artista que inaugurou a nova fase da literatura argentina — por sinal, muito
representativa da situacdo cultural desse pais. Para Berman, essa época moderna da literatura
argentina sé surge a partir de Arlt porque, ao utilizar essa fusio de linguagens, “il rompt avec
toute une tradition littéraire” (ibid., p.14, grifo meu)™'.

Para Berman, a escrita de Arlt caminhava de acordo com o que demandava a
psicologia de seus personagens. Um desses personagens, por exemplo, que tinha o espirito ora
confuso ora dotado de clareza — um personagem bastante proximo da realidade humana,
portanto —, renderia a Arlt uma prosa tdo clara quanto confusa. Para esse personagem em
questdo, a ligacdo entre significado e significante oscilava incessantemente: ora era rigorosa,
como, por exemplo, nas passagens liricas, ora era solta e imprecisa, como nas passagens mais
prosaicas. Berman reconhece que essa prosa polifacética do autor argentino era/é dificil de
traduzir, especialmente, diz ele, “dans la mesure ou la langue de la traduction est de prime
abord la langue littéraire traditionnelle” (ibid., 16)***, uma lingua cldssica.

E também desse modo que comeca a se impor a questdo da intraduzibilidade na
reflexdo bermaniana. Mais tarde, Berman chamaré a atencdo para o fato de que s6 se diz que
um texto € intraduzivel se a lingua da tradu¢do impuser essa condi¢do. Encontraremos um

desses comentdrios, por exemplo, no texto La psychanalyse dans [’espace de la traduction

203(1986¢), quando ele diz: “[...] l'intraduisible est presque toujours ce qui, d’un texte, ne

2 . y,.
%% “prosa polifacética”.

200 «“feita da coagulagdo, da brassagem, da mixagem, da fusdo de varias ‘linguagens’ heterogéneas”.
261 «ele rompe com toda uma tradicdo literaria”.
p Y
262 “na medida em que a lingua da tradugéo for antes de tudo a lingua literria tradicional”.
q g ¢ g
sicanalise no espaco da traducdo”.
263 A 1 d t d 29
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peut étre encore traduit. Ce, dont le temps de la traduction n’est pas encore venu”***(p.79,
grifo do autor). Em Critique, commentaire et traduction (1986a), o autor reforca essa ideia ao
dizer que “[...] I’intraduisible n’est pas une notion absolue: c’est simplement ce qu’un
traducteur et sa langue ne peuvent pas encore traduire hic et nunc. La temporalité du traduire
est une temporalité finie: on ne traduit jamais que rechtzeitig ‘au bon moment”’265(p.106).
Podemos entender que, para Berman, o intraduzivel ndo é, portanto, algo que estd dado, mas,
sim, algo que se impde por questdes que sdo inerentes ao tradutor ou a lingua da tradu¢do em
determinado momento. Nesse sentido, uma situacdo de intraduzibilidade pode ser
transformada em traduzibilidade em um “momento oportuno”, quando chegar o tempo de o
impossivel se tornar possivel.

A época em que Berman traduz Roberto Arlt na Franca ainda ndo parecia ser o
momento oportuno para a traducdo daqueles autores latino-americanos, cuja escrita literaria
Berman tanto admirava. Ainda naquele mesmo prefdcio dos tradutores para a obra de Arlt,
por exemplo, Berman vai dizer que a lingua francesa ainda ndo estava preparada para acolher
as “perversdes” estilisticas do autor argentino. E por experiéncia propria com tentativas de
traducdes que tentassem manter essas “perversoes”’, Berman diz ainda que nem que a traducio
marcasse tudo aquilo que no original argentino era registro da “malandragem”, isso nao
“passaria” em francés. Por isso, a obra Le sept fous, de Arlt, precisou esperar mais de
cinquenta anos para ser traduzida. Para Berman, Arlt ficou restrito, na Franca, a um lugar em
que ele ndo era considerado traduzivel, o que, nesse caso, significa: nem possivel de ser
traduzido, nem digno de ser traduzido. E este também era o caso de toda aquela literatura
latino-americana que Berman considerava realmente moderna. Em “L’edition frangaise de
América Latina en su literatura”266, de 1979, Berman vai afirmar que a imagem francesa da
literatura latino-americana €, ao mesmo tempo, fragmentaria e deformada, tanto por uma
visdo exageradamente eurocéntrica quanto por conta do reduzido nimero de traducdes dessa
literatura para o francés (Berman, 1979, p.163).

O autor francés faz entdo uma revisdo da histdria francesa para localizar os pontos
de desencontro cultural entre os dois continentes, pontos estes que seriam responsdveis por
essa espécie de conflito na tradugdo. O autor nos lembrard que, na Europa, depois do século

XVI, houve um declinio progressivo das expressdes de cultura popular — o que incluia suas

264 <[] o intraduzivel é quase sempre o que de um texto ainda ndo pode ser traduzido. Isso, cujo tempo da

tradugdo ainda ndo chegou”.
205 «[ ] o intraduzivel ndo é uma nogio absoluta: ¢ simplesmente o que um tradutor e sua lingua ndo podem
ainda traduzir hic et nunc [aqui e agora]. A temporalidade do traduzir é uma temporalidade finita: s6 se traduz

‘no momento oportuno’”’.
266 A edicdo francesa de America Latina em sua literatura.
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matrizes linguisticas — e a entrada da literatura europeia num ambito mais autdnomo, em que,
segundo Berman, ela chegaria muito longe, mas sem jamais retomar sua oralidade histérica.
No classicismo, a escrita literdria vai se aprimorando e se refinando cada vez mais, repleta de
sofisticadas subjetividades, até chegar ao ponto de produzir obras cada vez mais
“incomunicaveis”, ainda que grandiosas nessa “incomunicabilidade”. Enquanto isso, a
oralidade comunitdria seguird seu declinio até chegar ao ponto inexordvel em que os franceses

[3

alcancam um falar “normalizado”. Para Berman: as “‘révolutions’ formelles modernes ne
contestent pas cette fermeture essentielle de 1’espace littéraire sur lui-méme”*®’(ibid., p.166).
Para Berman, este foi o destino da modernidade francesa (ibid.).

Aqui podemos entender melhor o sentido do conceito de modernidade para
Berman, conceito que ele normalmente apresenta entre aspas em seus textos. Segundo o autor,
€ quando a oralidade adentra a literatura argentina e a literatura da América do Sul que surge,
ai, uma escrita literdria realmente moderna. J4 na Europa, na Franca mais especificamente, de
acordo com a analise bermaniana, o movimento teria se dado de modo contrario: a
modernidade surge quando a oralidade popular desaparece da cultura e da literatura francesas.
Por essa razdo, a modernidade da literatura francesa seria contestdvel para esse autor.

Nessa “modernidade francesa”, segundo Berman, o escritor europeu se torna um
ser isolado, proporcionando a seu leitor uma apresentacdo de sua subjetividade e levando-o a
uma experiéncia literdria sui generis. Desse modo, esse escritor estaria escrevendo apenas a
partir dele mesmo, da linguagem ou da literatura, nunca a partir de uma comunidade e de sua
oralidade. Berman admite que esse escritor ndo poderia mesmo agir de outro modo, visto que
essa comunidade ja ndo existia mais, e ainda lembra que quando Balzac e Zola descreveram
em suas obras a “vie populaire”, eles recorreram a um meio linguistico que era o francés
“classique” da burguesia, que, para Berman, nio era exatamente popular e, portanto, ndo era
criativo. J4 na América Latina, esse mergulho na oralidade popular € visto por Berman como
desvelador de um modo especifico de criacdo do escritor latino-americano: “Le mode de
création renvoie au rapport que 1’ceuvre — forme et contenu — entretient avec le réel”*®® (ibid.,
p.167).

Outro aspecto importante que Berman identificard nas obras desses escritores
latino-americanos — verdadeiramente modernos, segundo ele — reside no fato de que, ao

buscarem essa aproximagdo com a sociedade, além de desvelarem suas contradi¢des, suas

267 «revolugdes’ formais modernas ndo contestam mais esse fechamento essencial do espago literario sobre ele-

mesmo”.
268 «o modo de criagio remete & relagdo que a obra — forma e contetido — mantém com o real”.
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estruturas de classe, seu cardter de dominado, etc., esses escritores também mostrariam que
essa sociedade tem como caracteristica uma sociabilidade em que coexistem uma cultura
popular e uma literatura embasadas na oralidade (ibid.). Berman vai lembrar que essas obras
ndo excluem completamente a subjetividade, mas elas tampouco nos dao a impressido de uma
subjetividade total. Para concluir, o autor vai dizer que essa sociabilidade também ndo é o
paraiso perfeito, mas um mundo onde o homem “est a la fois individu et société, fragment de

»269 (ibid.). Para o autor

pluriel sans cesser pour autant d’étre inéluctablement singulier
francés, essa sociabilidade diz respeito a um mundo onde se desenvolvem estruturas de
convivéncia que sdo, segundo Berman, matrizes de linguagem e de formas orais. E € isso que
vai diferenciar o escritor latino-americano do europeu, para quem, segundo Berman, as
palavras comunidade ou povo sdo vazias de sentido (ibid.). Devemos lembrar que o autor ja
havia destacado que a Europa ndo tinha mais estruturas conviviais € nem uma mentalidade
convivial. Para ele, no mundo latino-americano — onde as pessoas liam pouco, por se tratar de
um mundo ainda profundamente marcado pelo analfabetismo, mas onde ao livro era dado um
valor cujos franceses desconheciam —, o escritor “ne parait pas isolé ou coupé du réel, mais
semble toujours étre lui-et-les-autres, ‘nous’”?"° (ibid.).

Portanto, reafirma-se no pensamento de Berman a ideia de que seria urgente criar
formas conviviais na Franga, para que os franceses pudessem aprender a olhar o outro de um
novo modo e para que os franceses pudessem resgatar sua cultura popular oral, tornando-se
qui¢cd uma sociedade menos etnocéntrica, 0 que, por essa via, possibilitaria uma abertura para
uma linguagem literdria verdadeiramente moderna. Para Berman, essa virada poderia se dar
através da tradugdo, enquanto objeto e enquanto forma concreta de convivialidade.

Para finalizar, Berman dird, em La traduction des ceuvres latino-américaines, que
€ preciso mostrar aos franceses que as obras e a cultura latino-americanas ndo sdo somente
“intraduziveis”, mas, por conta de um “desencuentro linguistique et culturel””’' (Berman,

99272

1982a, p.39), elas também representam “un défi au traductor””’~ (ibid., grifo do autor).

2 ’ . roos . . . .
69«4 a0 mesmo tempo individuo e sociedade, fragmento de plural sem por isso deixar de ser inelutavelmente

singular”.

270 “n3o parece isolado ou fora do real, mas parece sempre ser ele-e-0s-outros, ‘nos’”.
7! “desencuentro linguistico e cultural”.

72 “um desafio ao tradutor”.
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2.3. A virada ética da traduciao

Ja apontamos até aqui uma série de informagdes que nos possibilitam entender os
caminhos percorridos por Berman até que ele chegasse a escrever uma traductologia e a
elaborar uma ética da tradugdo, que, em conjunto com uma historia e com uma analitica da
tradugdo, compuseram sua reflexdo. Portanto, ndo vou me estender mais do que o necessario
neste item, visto que as consideragdes iniciais desta tese ja discutiram alguns pormenores que
acredito ndo precisar retomar aqui detalhadamente.

Em La traduction et ses discours, Berman (1989a) explicard sua escolha pelo
termo traductologia, por saber que esse mesmo termo € bastante utilizado por alguns
estudiosos para designar um saber objetivo da traducdo, do qual ele pretende se distanciar. De
um modo geral, segundo o autor, a traductologia seria a reflexdo da traducao sobre si mesma a
partir de sua natureza de experiéncia (p.676). Por ser reflexiva, a traduc@o corresponde a um
retorno ao passado — como ja vimos Berman explicitar em sua proposta para se pensar uma
histéria da tradug@o — e, sendo assim, a traductologia €&, para ele, “la reprise réflexive de
[’expérience qu’est la traduction, et non une théorie qui viendrait décrire, analyser et
éventuellement régir celle-ci” (ibid., grifos do autor)*””. Segundo o autor, o discurso da

. . 4 . e ) . . 274
traductologia se fundaria na “réflexivité originaire du traduire””’

(ibid., grifos do autor). Essa
reflexividade origindria, a despeito de todos os retornos que Berman faz na histéria da
tradugdo para trazer argumentos que ajudem a compor uma visada moderna da traducdo —
lembremos que essa modenidade estd vinculada a busca por uma oralidade popular perdida na
traducdo e na cultura francesa, mas que poderia trazer um sopro renovado a escrita literdria
francesa —, pode ser encontrada na prépria histéria da tradugdo francesa, pois, para Beman,
em La terre nourrice et le bord étranger, a lingua literdria de seu pais, antes do classicismo,
foi constituida sobre as bases de uma obra autdctone: o Pantagruel. Além disso, essa obra
comporta inimeros elementos polilingues (Berman, 1986e, p.206). Por fim, sendo reflexdo e
experiéncia, a traductologia ndo pode ser um discurso fechado e, por essa mesma razao, nao
pode e ndo deve entrar no jogo da ideia de uma teoria global e unica do traduzir. Uma teoria
global e tunica seria o objetivo final de um pensamento sobre a traducdo que tem como
horizonte a restituicdo do sentido e isso, como notamos em Berman, impossibilitaria o

trabalho do tradutor sobre a letra, que, segundo esse autor, € a dimensdo mais essencial do ato

273 . A s ~ < . p .
“a retomada reflexiva da experiéncia que é a tradugdo, e ndo uma teoria que vird descrever, analisar e

eventualmente regé-la”.
7 “reflexividade originaria do traduzir”.
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de traduzir. Somente como um trabalho sobre a letra — que pressupde um trabalho com a
forma e com o conteido, considerando-os insepardveis, como a cuia € 0 mate na relacdo
convivial da mateada; um trabalho em que o tradutor se aproxima do texto do Outro enquanto
Outro e ndo enquanto outro-eu — é que a traducdo tem um papel ético, poético, politico e
cultural (Berman, 1989a, p.676).

Porém, para que essa ideia de traductologia fosse assimilidade e praticada na
Franca — que ndo tinha mais o hébito da convivéncia popular, ndo tinha mais estruturas
conviviais como aquelas tdo importantes que Berman encontrou na Argentina —, para que
fosse possivel traduzir obras “realmente modernas” em relagdo a escrita literaria, como as
latino-americanas — sem condend-las eternamente ao espag¢o do intraduzivel —, era preciso,
valendo-se da tradu¢do como objeto e pensamento convivial, modificar o modo como essa
sociedade e essa cultura se relacionava com a propria tradu¢do e com o estrangeiro. Uma
atitude como esta seria, em grande medida, uma forma de antecipar o tempo da traducao.

Por conta isso, Berman (1984) vai buscar, na tradi¢do alema, o ato de traduzir que
se desenvolveu a partir da marcante traducdo luterana, um ato que buscava manter uma
relagcdo de abertura com as outras linguas e, portanto, uma relacao de abertura ao estrangeiro.
Um tradutor marcante para Berman, nesse tipo de realizacdo tradutéria, foi Holderlin. Nas
tradugcdes desse autor, a relacdo entre as linguas se expde ‘“comme accouplement et

s y L 275
différenciation, comme affrontement et métissage”

(p.36, grifos do autor). A teoria
romantica da tradu¢do — por ser poética e especulativa, constituia, em muitos aspectos, na
opinido de Berman, as bases de uma certa consciéncia literdria e tradutéria moderna — ajudaria
a traducdo francesa a perceber uma outra maneira de se relacionar com o outro em traducao
(ibid.).

Como mais um dos desdobramentos bermanianos da dimensao histdrico-cultural
da traducdo, o eixo da analitica da traducdo seria o responsavel por detectar o que o autor
caracterizaria como um sistema de deformacdo inerente a tarefa do tradutor. Esse sistema
seria aquele que causa a deformacao da letra quando o ato tradutério prima por uma traducao
que tem em vista um texto mais belo que o original, mais acessivel ao receptor da tradugdo,
mais facil de ser lido, menos obscuro etc., ou seja, o sistema de uma tradug@o etnocéntrica —
que apaga toda e qualquer referéncia ao estrangeiro, ao outro, o que, para Berman, como
vimos, significa também privar, de uma possibilidade de modernizagdo, a linguagem literaria

da cultura do tradutor. Em uma tentativa de amenizar esse “problema”, a analitica da

* “como acoplamento e diferencia¢do, como nivelamento e mesticagem” (Berman, 2002, p.40).
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tradugdo, para 1ém de ser uma andlise textual atenta a letra, funciona também como uma
espécie de psicandlise da tradugdo, levando o tradutor a tomar ciéncia de seu poder de
atuacdo, da condi¢do cultural imposta a sua atuacdo e dos possiveis fechamentos que a
linguagem literdria tradicional promove em sua cultura: “Le traducteur doit ‘se mettre em
analyse’, repérer les systemes de déformation qui menacent sa pratique et operent de facon
inconsciente au niveau de ses choix linguistiques et littéraires™’® (ibid., p-19). O autor ainda
argumentard que essas tendéncias deformantes, essas forcas que desviam a ateng¢do do
tradutor do outro, fazem parte do seu ser enquanto tradutor e, por isso, determinaram também
seu desejo de traduzir. Assim, ndo bastaria apenas estar consciente dessas forcas para se ver
livre delas, isso ndo bastaria. O tradutor precisaria manter-se o tempo todo com uma atengdo
extrema e se submeter aos “controles”, ou seja, colocar-se em andlise e, do mesmo modo,
colocar em andlise também a sua atividade. SO assim ele conseguiria se liberar parcialmente
das forcas deformantes, s6 assim ele conseguiria neutralizd-las, considerando que os sistemas

de deformacao sao tanto:

[...] expression intériorisée d’une longue tradition que celle de la structure
ethnocentrique de toute culture et de toute langue en tant que “langue
cultivée”. [E que] Les langues “cultivées” sont les seules a traduire, mais ce

sont également celles qui résistent le plus a la commotion de la traduction.

Celles qui censurent (Berman, 1985, p.50, grifo do autor)277.

Berman dird, entdo, que o ato tradutério que resulta em uma traducdo
completamentamente embasada numa ética etnocéntrica seria aquele que tem por principio
uma ética negativa. Existindo uma ética negativa, ha, por conseqiiéncia, uma ética positiva,
que pode ser revelada apds uma analitica da traducdo (Berman, 1984, p.18-20) — aqui
notamos que o autor intenta promover um choque revoluciondrio, no sentido de que, ao
promover a negacdo de algo, faz-se com que seu lado oculto se mostre com todas as suas
forcas, como ja o vimos afirmar anteriormente. A partir dai Berman ird apresentar o terceiro
eixo de sua reflexao, o eixo da ética da traducdo.

Segundo Berman, uma ética da tradugdo consistiria “sur le plan théorique a

dégager, a affirmer et a défendre la pure visée de la traduction en tant que telle. Elle consiste a

276 «Q tradutor deve ‘colocar-se em analise’, deve recuperar o sistema de deformagdo que ameaga a sua pratica e
que opera de modo inconsciente no nivel de suas escolhas linguisticas e literarias” (Berman, 2002, p.20)

277 «a expressio interiorizada de uma longa tradi¢io quanto da estrutura etnocéntrica de cada cultura e cada
lingua enquanto ‘lingua culta’. [E que] As linguas ‘cultas’ sdo as inicas que traduzem, mas também sdo as que
mais resistem a comogao da tradugdo. Sdo aquelas que censuram” (Berman, 2007, p.45-46).
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définir ce qu’est la “fidélité” 2"

(ibid., p.17). Por sua vez, aquilo que o autor chamaré de pura
visada da tradugdo diz respeito a “ouvrir au niveau de I’écrit un certain rapport a I’Autre,
féconder le Propre par la médiation de 1’Etranger, [por isso, ela] heurte de front la structure
ethnocentrique de toute culture, ou cette espece de narcissisme qui fait que toute société
voudrait étre un Tout pur et non mélangé”279 (ibid., p.16). Sobre essa ideia se alicercard a
proposta do autor de uma visada ética da tradugdo, que deve ser definida com precisdo para
que se torne possivel, como jd vimos, tirar a traducdo de seu gueto ideolégico (ibid., p.17).

E partir dessa argumentacio que entendo que a visada ética da tradugdo deva se
definir por uma defesa da tradu¢do como abertura ao outro e enquanto relacio com o outro.
Serd sempre em defesa dessa visada €tica que Berman vai criticar e analisar as teorias da
traducgdo e as tradugdes que ele considera tradicionais ou etnocéntricas.

Para o autor, € o fazer tradicional da traducdo, através de suas tendéncias
deformadoras, que destréi a esséncia verdadeira da traducdo quando esta fica indiferente a
diferenca do outro ao invés de lhe dar aten¢do, ao invés de lhe escutar, ao invés de deixar o
outro se manifestar. Essa atitude sé reafirmaria o proprio, o eu, em prejuizo da possibilidade
de relacdo com o outro — como Cardozo (2013) j4 desenhou muito bem a partir de sua leitura
de Lévinas. Berman nos dird, ainda, que a visada ética ndo tem nada a ver como um visada
metafisica, como aquela que o autor francés lerd em Benjamin — que quer buscar na relacdo
com o outro uma “pura linguagem”, no sentido platonico de procurar um “além” verdadeiro
das linguas naturais (Berman, 1984, p.21). A visada metafisica da traducdo seria “la mauvaise

sublimation”?*°

(ibid., p.23) do impulso de traduzir, enquanto que a visada ética seria seu
transbordamento: “Dans le dépassement que répresente la visée éthique se manifeste un autre
désir: celui d’établir un rapport dialogique entre langue étrangere et langue propre” (ibid.,

grifo do autor)”®!

. Portanto, refor¢a-se, aqui, a ideia de que a relagdo entre o eu e o outro deve
ser uma relagdo dialégica.

Nesse contexto, uma analitica da tradu¢do — que auxiliaria na identificacdo dos
elementos deformadores — ofereceria a possibilidade de que as tendéncias deformadoras
fossem, ao menos, minimizadas durante o ato tradutério. E sendo assim, uma traducdo ética,

-

nos termos de Berman, seria aquela em que as caracteristicas etnocéntricas sdo amenizadas. E

2 Jon] . ~ . .
78 «“no plano tedrico, em resgatar, afirmar e defender a pura visada da tradugdo como tal. Ela consiste em definir

o que ¢ a ‘fidelidade’” (Berman, 2002, p.17).

79 “abrir no nivel da escrita uma certa relagdo com o Outro, fecundar o Préprio pela mediacdo do Estrangeiro
[por isso, ela] choca-se de frente com a estrutura etnocéntrica de qualquer cultura, ou essa espécie de narcisismo
que faz com que toda sociedade deseje ser um Todo puro e ndo misturado” (ibid., p.16).

280 <3 ma sublimagdo”

81 “No transbordamento que representa a visada ética, manifesta-se outro desejo: o de estabelecer uma relacdo
dialogica entre lingua estrangeria e lingua propria” (ibid., p.24).
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possivel pressupor que, nesse modo de tradu¢do, a0 mesmo tempo em que as chances de se
apagar o outro na relacdo tradutéria sao minimizadas, amplia-se também a possibilidade de se
alcancgar uma relacdo ideal com esse outro, visto que a partir dessa abertura para um didlogo
entre o proprio e o outro pode se iniciar a convivéncia.

Nesse sentido, pensando a analitica enquanto critica, teriamos que uma “critica
negativa” identificaria as tendéncias deformantes, facilitando a compreensao de uma tradugao
niao pautada por uma visada ética, como aquela que elabora Berman, mas ndo apontaria
necessariamente para o seu oposto, i.e., para uma traducdo pautada por uma visada ética, para
uma traducdo em que o ato tradutério se faz a partir de uma relacao dialégica com o texto. Por
sua vez, pressupor uma ‘“critica positiva” nos termos bermanianos implicaria: “avoir défini
I’espace de jeu propre de la traduction (en le distinguant de celui des pratiques
hypertextuelles), avoir défini la pure visée de la traduction, par-dela les contingences

historiques™*

(Berman, 1985, p.69). Ao pensar a tradu¢do nesses termos, Berman estaria
delimitando, para a experiéncia e para a reflexdao sobre traducdo, o que ele chamaria de um
espaco da tradugdo: um espacgo dialdgico e ético onde se constroem relacoes.

O autor francés reconhece que optar por uma ética de acolhimento ao outro talvez

seja o ato mais dificil que exista, no entanto,

[...] une culture (au sens de I’humanisme d’un Goethe, de la Bildung) que si
elle est régie — au moins en partie — par ce choix. Une culture peut fort bien
s’approprier des ceuvres étrangeres (on a vu que c’est le cas de Rome) sans
jamais avoir avec elles de rapports dialogiques. Mais dans ce cas, et aussi
‘civilisée’ soit-elle, il lui manquera toujours ce qui fait d’une culture une
Bildung (ibid., p.75)**.

Para finalizar este item, em que tratei da proposta bermaniana de uma ética — que
¢ também uma virada no modo ético francés de se relacionar com as tradugdes — sobre o pano
de fundo de tudo o que apresentei antes nessa tese, gostaria agora de propor um outro modo
de se pensar a ética bermaniana. Essa ética € tratada acertadamente por muitos pesquisadores
da tradu¢do como uma ética da diferenca — estou pensando aqui em todos os discursos
filosoficos caros a Berman e que discutem um senso ético sob esse viés, como é o caso de

Derrida, Nancy, Blanchot, etc.. Mas o que vejo na maior parte dos textos sobre tradugdo,

82 «“ter definido o espago de jogo proprio da traducio (distinguindo-o das préticas hipertextuais), ter definido o

puro objetivo da tradugdo [pura visada da traducdo], além das contingencias historicas” (Berman, 2007, p.63).

283 «[_.] uma cultura (no sentido do humanismo de um Goethe, da Bildung) se for regida — pelo menos em parte —
por essa escolha. Uma cultura pode perfeitamente se apropriar de obras estrangeiras (vimos que € o caso de
Roma) sem nunca ter com elas relagdes dialogicas. Mas neste caso, e por mais “civilizada” que seja, sempre lhe
faltard o que faz de uma cultura uma Bildung (ibid., p.68).



161

especialmente naqueles vinculados ao campo mais especifico dos estudos da tradugdo, é que
muitas vezes essa leitura esbarra no limite de um reconhecimento, nesse autor, de alguém que
defende, para o ato tradutdrio, a necessidade de se flagrar a diferenca do outro, de chamar a
atencao para essa diferencga. Isso, porém, no meu modo de ver, € muito pouco diante de tudo o
que apresentei até agora nesta tese. Berman, sem ddvida nenhuma, fard uma defesa nesse
sentido, por isso sua ética €, sim, uma ética da diferengca — num sentido tedrico-filoséfico do
termo —, mas, além disso, para a linguagem e para a cultura da traducdo, pensando também
numa necessidade préitica, Berman defenderd igualmente um enfrentamento dessa diferenca.
Na verdade, ele defenderd um enfrentamento das diferencas que se estabelecem numa relacdo
dialégica — sejam as do outro sejam as do proprio —, das diferencas que sdo desveladas pela
convivialidade. Portanto, para que se explicite esse enfrentamento da relacdo, proponho
pensarmos a ética de Berman, daqui para frente, como uma ética da convivéncia. E o espaco
da traducdo, o espaco que seria definido a partir de uma critica positiva, o espaco dialdgico
onde uma tradugdo se apresentaria nas bases de uma ética da convivéncia, seria, segundo ele,
o espago da retraducdo. Uma traducdo pautada por essa ética seria, entdo, uma retraducdo. E

sobre esse espaco e sobre essa condi¢do da traducao que falarei na sequéncia.

2.4. Retraduc¢ao como espaco (po)ético da traducao

A questdo da retraducdo surge pela primeira vez no discurso de Berman na
conclusdo do texto L ’épreuve de [’étranger, quando ele a destaca como um dos pontos mais
importantes que envolvem a problemética da traducdo do séc. XX, especialmente no que diz
respeito a retraducdo de obras que, segundo ele, sdo fundamentais para a cultura ocidental.
Nesse contexto, ele vai citar a Biblia como carro chefe, e também textos da poesia e da
filosofia gregas, da poesia latina, e os grandes textos importantes para o nascimento da
literatura moderna (Dante, Shakespeare, Cervantes, etc.). Berman afirma, entdo, que toda
traducdo envelhece e, por isso, “c’est le destin de toutes les traductions des ‘classiques’ de la
littérature universelle que d’étre tot ou tard retraduites” (Berman, 1984, p.281)**. Mas ele

também destaca que a retraducdo no séc. XX tem sentido mais especifico:

284 ¢cr . ~ o . . .
“é o destino de todas as tradugdes dos “classicos” da literatura universal serem, cedo ou tarde, retraduzidas”

(Berman, 2012, p.315).
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[...]celui de nous rouvrir [’accés a des ceuvres dont la puissance
d’ébranlement et d’interpellation avait fini par étre menacée a la fois par leur
“gloire” (trop de clarté obscurcit, trop de rayonnement épuise) et par des

traductions appartenant a une phase de la conscience occidentale qui ne

correspond plus a la ndtre (ibid.)*.

O autor afirma, com isso, que esse desejo de que se reabra o acesso aos grandes
textos da tradicdo histérica ndo cobre somente o campo da tradugdo, mas, também, e ao
mesmo tempo, os campos da hermenéutica e da filosofia. Para sustentar essa ideia, Berman
nos diz que basta considerar as grandes releituras da filosofia grega ensaiadas por Heidegger,
“pour voir que ici [Franca] aussi, la tiche de la pensée est devenue une tache de traduction”
(ibid.)*™,

Nesse momento, ¢ importante relembrarmos que, embora toda a discussdo sobre
tradugdo realizada por Berman possa ser adaptada a vérios outros contextos culturais — e essa
caracteristica € de enorme relevancia para o pensamento desse autor —, o discurso bermaniano
fala de um lugar bastante especifico e que precisamos sempre ter em conta. Berman fala do
contexto francés, de sua cultura e de sua tradicional maneira do bem-traduzir. Nao gostaria
aqui de mencionar que essa critica se dirige especificamente a tradicdo tradutoria das Belles
infideles, como muitas vezes se conclui apressadamente, porque a critica de Berman ndo se
dirige exatamente as normas para a traducdo estabelecidas por esse modelo especifico — ele
inclusive reconhece, por exemplo, a importancia das tradu¢des de D’Ablancourt para a
historia geral das traducgdes e o considera como um dos grandes tradutores franceses; o que o
autor questiona € a falta de atualizacdo do pensamento sobre a traduc@o em pleno séc. XX, o
que, do seu ponto de vista, reflete-se na prética tradutdria atual, que exclui violentamente,
principalmente do campo profissional, as préticas divergentes (Berman, 2012, p.05-15).

Com esse aparte em mente, volto a discussdo sobre a retraducdo. No texto La
traduction et la lettre ou I’auberge du lointain (1999), Berman resgata, ou revisa, a questio da
retraducdo na sua andlise da traducdo para o francé€s de Paraiso Perdido, de Milton, por
Chateaubriand. Nesse texto, Berman ndo apenas destaca a importancia da retradugdo e os
motivos que a tornam fundamental para o fazer tradutério, para as obras envolvidas e,
especialmente, para a cultura tradutora, como também comeca a esbocar o conceito de

retraducdo enquanto espago da tradugdo. Primeiramente, ele faz distingdo entre “deux espaces

285 ; . - =
85«0 de nos reabrir o acesso a obras cujo poder de comogio e interpelacdo acabara por ser ameacado a0 mesmo

tempo por sua “gléria” (clareza demais obscurece, brilho demais cansa) e por tradugdes pertencentes a uma fase
da consciéncia ocidental que ndo corresponde mais a nossa” (ibid., p. 315-16).

286 “para ver que, aqui também [na Franca], a tarefa do pensamento fornou-se uma tarefa da traducdo” (ibid.,
p.316).
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(e deux temps) de traduction: celui des premieres traductions, et celui des re-traductions”
(Berman, 1999, p.104, grifos do autor) 287 Segundo Berman, uma distincdo entre essas duas
categorias de traducdo é fundamental para uma teoria se embasar e construir uma reflexao

288 - e .
— nesse texto, o autor ndo ird ainda

sobre a “temporalité du traduire” (ibid., grifo do autor)
estender seus argumentos sobre essa questdo da temporalidade (lembro que jé falei sobre ela
nos itens anteriores), mas acrescenta uma nota de rodapé em que chama a atencdo para um
dos momentos dessa reflexdo, que seria a teoria do kairds, do momento favordvel de uma
traducdo, que, segundo ele, teria sido apenas rascunhada em Goethe e Benjamin (ibid.).

Como primeira distingdo de um espaco de retradu¢do, Berman diz que, ao
retraduzir, o tradutor trabalha com dois ou mais textos, levando-se em conta o original, a sua
primeira tradugdo e as suas possiveis tradugdes realizadas. Na primeira tradugdo, grosso
modo, o tradutor se relaciona com apenas um texto, que € o texto a ser traduzido. Essa
primeira tradu¢do, segundo Berman, é sempre realizada dentro das regras de escrita da cultura
tradutora, de modo que a escrita dessa primeira traducdo seria quase sempre etnocéntrica,
preocupada em transmitir o contetido do texto original aos seus leitores. Isso, por si s0, ja
garante a retraduc@o um espaco especifico. Nesse espago, ela vai ao encontro do texto original
e das possiveis retradugdes existentes, bem como de encontro a primeira traducdo. Nesse
espaco, também, segundo Berman, realizar-se-iam as obras-de-arte em tradug@o. Com isso,
ele afirma que as primeiras traducdes ndo sdo as maiores, € nem poderiam ser, devido as
circunstincias que as envolvem. Para ele, a “secundaridade” propria ao ato de traduzir se
desdobra na retraducdo. E interessante notar que essa condicio de segunda tradugdo da
retraducdo, de acordo com o autor, € condi¢ao de todas as retraducdes de uma mesma obra, ou
seja, ndo existiriam terceiras traducdes, apenas segundas — e essa afirmacdo € muito
importante para percebermos que o autor tenta fugir, aqui, de uma ideia comum de hierarquia.
Uma grande traducao seria, portanto, “doublement seconde” (ibid., p. 105, grifo do autor) 289,
em relac@o ao original e em relagdo as outras retraducdes realizadas da mesma obra (ibid.). A
importancia desse desdobramento, que € a retradugdo, nos leva de novo ao movimento da
reflexdo metacritica do primeiro romantismo e, desse modo, a grande traducdo s6 pode se
realizar se o tradutor aparecer enquanto agente criativo nesse movimento.

Essas observagdes contradizem, segundo a minha leitura, a critica segundo a qual

o pesquisador Yves Gambier (2011) afirma que Berman, através de seu discurso sobre a

87 «dois espagos (e dois tempos) de tradugdo: o das primeiras tradugdes e o das re-tradugées” (ibid., p 96-97).
8 “temporalidade do traduzir” (ibid., p.97, grifo do autor).
% duplamente segunda (ibid., grifo do autor).
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retraducdo, estaria promovendo uma hierarquizagio, pois, na sua leitura do colega frances,
cada retraducao seria melhor que a sua antecessora até se chegar a perfeicao. Isso significaria,
para Gambier, encontrar o sentido verdadeiro do texto original e, por isso, a realizacdo de uma
grande traducdo, nessa leitura, seria um movimento cronoldgico e essencialista (p.54-59).
Primeiramente, como j4 cansei de lembrar o leitor dessa tese, falar em esséncia imanente de
algo iria na contra-mao do pensamento bermaniano. Quanto ao sentido do termo hierarquia,
também precisariamos pensar sobre essa questao com maior cuidado, pois, na leitura que faco
do texto de Berman, a grande tradu¢do de um texto é, digamos, maior do que as suas
segundas tradugdes, mas ndo melhor do que elas, pois ndao hé ai exatamente uma hierarquia,
no sentido estrito do termo. A grande traducdo necessita das retraducdes anteriores para
existir, e essas retradugdes anteriores sdo inerentes a grande traducao. Além disso, vimos que
a grande traducdo, segundo Berman, € duplamente-segunda. Para ele, as retraducgdes sdo
sinais do processo de amadurecimento das obras (Berman, 1999, p.105).

No livro Jacques Amyot, traducteur francais (2012), Berman diz que:

Privilégier les “grands traducteurs” ne signifie aucunement oublier ou
mépriser les autres, car ¢’est grace au labeur des “moins grands” que peuvent
surgir les figures que nous évoquons [D’Ablancourt, Amyot, Chataubriand,
A. Schlegel, Lutero, Tieck, Celan]. La grande traduction est toujours

préparée par d’autres traductions. Elle est toujours enfourée (p.147, grifos

do autor)™.

O que Berman nos diz é que, em alguma medida, todas as traducgdes realizadas de
um mesmo texto constituiram, num momento oportuno, sua grande tradugdo. Este é um
movimento semelhante, como bem lembra o autor, ao que constitui a famosa triade
goetheana: traducdo palavra por palavra (ndo literdria), traducdo adaptadora ou parddica,
traducdo interlinear elaborada. Nesse rastro, o autor francés afirma que a traducao literal, para
ele sempre a tradugdo da letra, é obrigatoriamente uma retradugdo e vice-versa. A nogao de
tradugdo como obra, portanto, seria inerente ao conceito bermaniano de retraducao (ibid.).

No texto “La retraduction comme espace de la traduction” (1990)*', Berman
revisa novamente o conceito, e dessa vez a retraducio deixa de ter um espaco especifico para

ser o proprio espaco de realizac@o. O autor diz na abertura desse ensaio: “Par ‘espace’, il faut

20 “privilegiar os “grandes tradutores” ndo significa, de modo algum, esquecer ou desprezar os outros, pois foi
gragas ao trabalho dos “menores” que puderam surgir as figuras que nés evocamos. A grande tradugdo € sempre
preparada pelas outras tradugdes. Ela é sempre circundada”.

1 <A retradugdo como espago da tradugio”.
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entendre ici espace d’accomplissement. Dans ce domaine d’essentiel inaccomplissement qui
caractérise la traduction, c’est seulement aux retraductions qu’il incombe d’atteindre — de
temps en temps — "accompli (Berman, 1990, p.01)"*?. Ao retomarmos a ideia de Schlegel
sobre o fato de a reflexdo metacritica se desdobrar infinitamente num movimento eliptico —
entre os dois centros dessa elipse, que marcam o espago de idealizac@o (espago interno, o da
l6gica) e o espaco de realizacdo (o externo, o da critica) —, percebemos que a retraducdo,
enquanto espaco de realizacdo ou acabamento, ¢ um movimento critico. Esta serd uma das
maneiras para se entender o conceito de retraducdo nesse texto de Berman.

Em sua sequéncia, o autor retoma os pontos da discussdo elaborados nos seus
textos anteriores, e alarga um pouco mais o conceito, comecando por revisar a necessidade da
retradugdo apenas como uma nova traducdo de determinado texto. Retomando a questdao do
envelhecimento dos textos traduzidos — a diferenca da obra original que, para o senso comum,
nunca envelhece —, o autor pondera que hd o fato de que a primeira traducdo, apesar de
envelhecer, ndo pode pretender ser A tradugcdo. Com isso, a “possibilité et la nécessité de la

293
”. O autor

retraduction sont inscrites dans la structure méme de ’acte de traduire (ibid.)
reconhece, no entanto, que ha excegdes nesse principio segundo o qual as tradu¢des sempre
envelhecem, pois, algumas vezes, uma traducdo pode brilhar tanto ou mais que o original, e
pode perdurar tanto quanto ele. Estas seriam, entdo, as grandes traducdes. Assim, uma
retraducdo ndo deveria ser considerada necessariamente apenas como a nova traducdo de
determinado texto; ela pode ser a grande traducdo desse texto, pertencente a um cuidadoso
processo de retradugdes.

A esta altura de seu texto, uma nova questao € lancada pelo autor com o intuito de
provocar, num movimento dialégico, o desvelamento das possiveis contradicdes do conceito
que estd sendo elaborado por ele: “Maintenant, pourquoi toute grande traduction est-elle
nécessairement une retraduction ? Ou, a I’inverse, pourquoi toute premiere traduction n’est-
elle jamais (ou presque) une grande traduction ?” (ibid., p.04) ***.

O que ficard claro no desenrolar desse texto é que, na verdade, ndo existem
primeiras traducdes, porque as primeiras versdes absolutas ndo sdo publicadas — e aqui

percebemos que Berman elabora um segundo conceito de primeira traducdo. Explico:

resgatemos a triade goetheana, que Berman convoca para a primeira parte da resposta dessa

292 «por “espago” é preciso entender, aqui, espaco de realizacdo. Nesse dominio de essencial irrealizacio que
caracteriza a traducéo, cabe somente as retraducdes alcangar — de tempos em tempos — o realizado”.

%3 a possibilidade e a necessidade da retraducdo estdo inscritas na propria estrutura do ato de traduzir.

** Agora, por que toda grande traducio é necessariamente uma retraducio? Ou, ao contririo, por que toda
primeira tradu¢do nunca (ou quase nunca) é uma grande traducio?
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problematizagdo, e pensemos, a0 mesmo tempo, no lugar de onde parte a critica de Berman:
um determinado contexto francés. Os trés modos de se traduzir, segundo Goethe, representam
também o ciclo de um processo tradutdrio, no melhor sentido da dialética do Idealismo, ou
seja, como um movimento reflexivo. Nesses termos, o ciclo percorrido para a feitura de uma
tradugdo seria: no ato tradutério primeiro se faz uma traducdo palavra por palavra, depois o
tradutor se encaminha para a adaptagdo (traducdo etnocéntrica) ou para a traducdo interlinear
elaborada (no caso, a traducdo da letra, nos termos de Berman). A questdo da traducdo
palavra por palavra ja estd de certo modo ultrapassada. Ninguém, por exemplo, publicaria
uma traducio nesses moldes atualmente, a ndo ser por um interesse estritamente especifico. O
que interessa, para Berman, € colocar em questdo os dois dltimos momentos do ato tradutério
goetheano. Assim, fica evidente que nenhuma primeira tradu¢do pode ser uma grande
tradugdo. E na medida em que os dois ultimos modos pressupdem o primeiro, também € claro
que uma traducdo realizada s6 pode advir a partir do segundo modo, ou seja, ji de uma
“primeira” retradugdo. Assim, nenhuma traduc¢do apresentada, ou publicada €, de fato, uma
primeira versdo: toda tradugdo € retraducao (ibid.).

Em relagdo a dialética do Idealismo presente na reflexdo de Goethe, Berman
lembra dos dizeres de Novalis: “tout début est maladroit™ (ibid.) 250 autor francés conclui
que, no entender de Goethe : “I faut tout le chemin de I’expérience pour parvenir a une
traduction consciente d’elle-méme. Toute premiere traduction est maladroite: se répete ici au
niveau historique ce qui advient a tout traducteur : aucune traduction n’est jamais une
‘premiére version’” (ibid.) **°. Nesse sentido, se toda traducio é retradugdo, toda traducio é
desdobramento. Retraducdo também € o movimento critico que estabelece o espagco de
amadurecimento desse processo pela experiéncia, pela circularidade infinita dessa reflexao,
até chegar a um ponto em que a tradu¢do, como toda acdo humana, possa se realizar até se
tornar algo grande, como uma grande tradugdo (ibid., p. 04-05).

No auge da idealizacdo desse conceito, Berman abordara essa problematica final
ainda de um outro modo, sem desconsiderar a sua leitura de Goethe, mas procurando ater-se
menos a uma percep¢ao global do agir humano, para concentrar-se estritamente na estrutura
particular da prépria traducdo. Ele procurard pensar a questdo a partir de dois fatores que, para

ele, sao fundamentais: o kairos e a défaillance (ibid., p. 05). Ele diz:

% Todo inicio é desajeitado.

¥ E preciso todo o caminho da experiéncia para se chegar a uma traducdo consciente de si mesma. Toda
primeira tradugdo é desajeitada: repete-se, aqui, no nivel histdrico, o que advém a todo tradutor: uma traducao
nunca € uma “primeira versao”.
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Si la défaillance, c’est-a-dire simultanément 1’incapacité de traduire et la
résistance au traduire, affecte tout acte de traduction, il y a néanmoins une
temporalité de cet acte (temporalité aussi bien psychologique que culturelle

et linguistique) qui fait que c’est en son début (dans le premiére traduction)

que la défaillance est a son comble (ibid.)*’.

Como vemos, a défaillance se relaciona aqui diretamente com a questdo da
intraduzibilidade no discuso bermaniano, conforme foi apresentado anteriormente.

Para Berman, portanto, a retradu¢do surgiria como uma tentativa de se reduzir
essa espécie de entropia®”® inicial (défaillance), na impossibilidade de suprimi-la totalmente.
Ao permitir o acolhimento da traducdo no espaco da retraducdo (movimento critico), surgiria
uma multiplicidade de traducdes, cada qual realizada a sua maneira, dentro do projeto de cada
tradutor, promovendo-se, assim, uma diminuicdo dessa “entropia”. E, com isso, num
momento oportuno, o kairés — que podemos ler também como o momento em que as normas
de traduc@o de uma determinada cultura se abrem a um novo modelo —, surge uma grande
traducdo e, por algum tempo, para essa obra, ndo havera mais a necessidade de retraducio ou,
ao menos, haverd uma diminui¢do dessa necessidade (ibid.). Vale salientar que Berman nao
fala em completude essencialista, definitiva, como o processo de hierarquizacdo ao qual se
referia Gambier. Esse processo, para Berman, deve ser sempre aberto, basta percebermos que,
para ele, as grandes tradugdes sdo raras, porém nao sdao estanques €, por iSSO mesmo, em
algum momento, poderdo solicitar nova retraducao.

Se estendermos nossa leitura do discurso de Berman, poderemos entender que ele
fala, aqui, da necessidade de que a traducdo da letra ganhe lugar no espaco tradutorio frances,
o qual ele considerava exageradamente etnocéntrico. Sabemos que, para ele, era urgente e
necessdria uma abertura politica para que isso acontecesse. Portanto, ndo € possivel ignorar
esse viés politico na sua discussdo sobre a questdo da retradu¢do. A prépria retraducdo do seu
discurso se encaminha para isso. E na retraducio que o eu acolhera o Outro enquanto Outro.

No que diz respeito a “l’activité ‘politique’ (au sens large) en faveur de la
traduction” (Berman, 2001, p.16)**° — como Berman define uma das trés relagdes com o

59300

traduzir que constituem sua reflexdo no texto “Au début était le traducteur””™ —, reafirmo que

»7 Se a défaillance, quer dizer, simultaneamente a incapacidade de traduzir e a resisténcia ao traduzir, afeta
todos os atos de tradugdo, hd, contudo, uma temporalidade desse ato (temporalidade tanto psicolégica como
cultural e linguistica) que mostra que € no inicio (na primeira tradugdo) que a défaillance esta no seu auge.

% O préprio autor sugere a relagdo entre os dois termos: défaillante e entropique.

9«3 atividade “politica” (no sentido largo) em favor da tradugdo”.

3% “No inicio era o tradutor”. (todas as tradugdes desse texto sio de minha responsabilidade, para fins deste
ensaio)
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o discurso politico Bermaniano é um discurso de inclusdo, e ndo de exclusdao do que esta

posto. O autor, na verdade, pede equilibrio. Na grande traducdo, diz ele, a défaillance

reste présente, mais contrebalancée par un phénomene que nous pouvons
appeler avec les traducteurs du XVle siecle, la copia, la abondance. Dans la
retraduction accomplie regne une abondance spécifique: richesse de la
langue, extensive ou intensive, richesse du rapport a la langue de 1’original,

richesse textuelle, richesse signifiante, etc. (Berman, 1990, p.05, grifo do

autor)301 .

Essa abundancia diz respeito justamente a um movimento de clarificagdo e
adaptacdo: acréscimos, cortes, embelezamentos, neologismos (mesmo quando eles ndo estdo
14 no original). E isso deve acontecer a0 mesmo tempo em que o tradutor também procura
traduzir a letra. Ou seja, Berman tenta mostrar que a retraducdo ird impor um discurso
diferente daquele discurso tradicional da perda: o discurso da abundancia (ibid., p.06).

Como manter o equilibrio e ndo se deixar levar pelos perigos das deformacgdes
exageradas com as quais flerta o principio da abundancia? Em “L’accentuation et le principe
d’abondance en traduction” (1991)*** Berman dir4: pela autolimitacio (p.16), pela interrupgo
quando o eu se autolimita para escutar o outro da relacdo dialégica que deve ser a traducdo.
Basta lembrarmos, também, que no sistema dialdgico, presente na reflexdo metacritica, existe
a possibilidade de autolimitagdo na obra — como pressupunha o ato de elevacdo dos
interlocutores acima do tema escolhido, ou, no caso, da traducdo trabalhada, de maneira a
possibilitar a observacdo da questdo por diversos angulos. Essa atitude leva em consideracao
que o agente do texto € capaz de, do mesmo modo, elevar-se acima de seu préprio trabalho,
atuando, assim, como elemento interno organizador e controlador de suas proprias escolhas. O
agente se coloca em didlogo com o texto original, ele se permite escutar o outro.

Nesse sentido, toda grande tradugdo é o resultado do equilibrio entre principios
opostos. Assim, tendo o principio da abunddncia em equilibrio com o principio da traducdo
literal, o resultado € um texto enriquecido, plenamente realizado (ibid.). Através da traducao
abundante, Berman instala um discurso positivo que pode embasar uma nova critica da

traducgdo, ou das traducdes, em oposicao ao discurso negativo da perda.

301 « A z
permanece presente, mas contrabalanceada por um fendmeno que nés podemos chamar, com os tradutores

do século XVI, a copia, a abundancia. Na retraducdo realizada reina uma abundancia especifica: riqueza da
lingua, extensiva ou intensiva, riqueza do contato com a lingua do original, riqueza textual, riqueza significante,
etc.”.

302 «A acentuacdo e o principio da abundéncia em tradugio”.
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C’est pourquoi la “critique d’une traduction” doit d’abord établir, avant tout
examen ponctuel, si oui ou non une traduction obéit globalement a des
principes. Elle doit, ensuite, déterminer la nature et le jeu mutuel de ces
principes. Sans cette double détermination, elle n’a aucun sol de validité :
elle n’est plus qu'un jeu de comparaison naif entre un originel et sa
traduction, qui débouche nécessairement: - sur la constatation que le

traducteur a agi selon les “normes” de sa culture ; - sur la repérage accablant

des “pertes” qui se sont produites pendant le transfert (ibid.)*”.

Segundo Berman, esse enriquecimento promovido pelo ato de retraduzir atualiza
ndo s6 a cultura que traduz, mas também a cultura traduzida. Para a cultura que traduz, isso
significa vida da lingua, e para a cultura traduzida, sua sobrevida (ibid.).

Mas, como vimos, para que esse enriquecimento acontega, € preciso que surja o
momento favordvel, o kairds, que, de acordo com Berman: “est celui ou se trouve
brusquement et imprévisiblement (mais no sans raison) ‘suspendue’ la résistance qui engendre
la défaillace, I'incapacité de ‘bien’ traduire une ceuvre” (Berman, 1990, p.6)’”. O kairds,
portanto, ndo pode ser reduzido apenas aos padrdes socioculturais que facilitam a traducao de
uma obra. Pois, nesse sentido, esses padrdes impdem uma permissdo, ou ndo, para a traducao
de determinada obra. E esse padrdes permitem, no mdximo, para retomar aqui a distin¢ao de
Meschonnic, a introdug¢do de uma obra; ndo a sua tradugdo no sentido radical do termo, ndo a

sua tradugdo como obra, que implica necessariamente retraducao, retraducoes.

303 «“F por isso que a “critica de uma tradug¢io” deve primeiramente estabelecer, antes de todo o exame pontual,
se uma traducio obedece ou ndo a esses principios globalmente. Em seguida, ela deve determinar a natureza e o
jogo mituo desses principios. Sem essa dupla determinacao, ela ndo tem nenhum crédito: ela ndo é mais que um
jogo de comparacdo ingénuo entre um original e sua traducdo, que conduz necessariamente: - a constatagdo de
que o tradutor agiu segundo as “normas” de sua cultura; - ao rastreamento condenatorio das “perdas” que foram
produzidas durante a transferéncia”.

% ¢ aquele em que se encontra brusca e imprevisivelmente (mas ndo sem razdes) “suspensa” a resisténcia que

gera a défaillance, a incapacidade de “bem” traduzir uma obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Meu esforco neste trajeto foi o de apresentar uma retraducdo da obra de Antoine
Berman. Com o privilégio de ter entrado em contato com alguns textos de sua autoria, ainda
pouco conhecidos das pesquisas brasileiras, e também das pesquisas europeias, tive o prazer
de poder desvelar outros lados do pensamento desse autor. Uma outra face dessa mesma
moeda, que, na verdade, como vimos, ndo cessou de se manifestar nos seus textos mais
conhecidos das maneiras mais variadas. Trata-se de um pensamento que coloca a nds, seus
leitores, num movimento constante, em que somos estimulados a rever nossos proprios
conceitos sobre traducdo, mas também sobre a vida, sobre 0 modo como nos posicionamos na
vida. Isso, € claro, se nos dispusermos a enfrentar a relacdo dialégica na leitura desses textos;
se nos dispusermos ao enfrentamento de sua letra. E por considerar todo o meu trabalho um
movimento de retradug@o, procurei a0 maximo entrar nessa relacdo, dar escuta a esse outro
tdo disposto ao didlogo, o que também me permitiu uma manifestacao.

Nessa retraducdo, nessa leitura da letra de Berman, deparei-me com um
pensamento aberto como uma obra de arte. Um centro vivo de reflexdo. Um pensamento que
se encoraja e se refaz, que coloca suas questdes em questdo, que se transforma, que as vezes
se apressa, mas sempre na ansia e na urgéncia de sua reflexdo — lembrando a caracteristica
que ele tanto aprecisava em Roberto Arlt. Uma militdncia, um engajamento. Entrei nesse
vulcdo reflexivo e o resultado de minha retradugdo, por ser criativa — como nao pode deixar
de ser quando alguém se propde a retraduzir a letra de outro alguém —, certamente
transformou essa obra e fez transparecer, nela, meu proprio movimento de reflexdo. Refletir
com Berman exp0s a constru¢do de meu pensamento ainda comeg¢ando a encontrar seus
caminhos, com suas contradi¢cdes e amores, em seu movimento proprio.

Envolvida por toda a poética (poesia) que esse pensamento representou para mim,
procurei, do inicio ao fim desta tese, manifestar com for¢a a ideia bermaniana de que falar de
tradugdo € falar do ato de traduzir textos, de traduzir obras, mas € também falar da vida; €
falar do destino e da natureza das obras; € falar de como elas podem esclarecer nossas vidas; €
falar da comunicagdo, da transmissao, da tradi¢do; é falar do eu e do outro; € falar das linguas
todas; € falar do ser-entre-linguas humano; é falar da escrita e da oralidade, do classico e do

popular; é falar da mentira e da verdade; € falar da vida do sentido e da vida da letra; é

mergulhar nesse turbilhdo para o qual nos leva a palavra tradugdo. E falar das coisas todas.



171

Por isso, ndo tenho porta alguma para fechar nesses momentos finais. Tudo o que
foi dito nesta tese, tudo o que tentei mostrar do movimento desse pensamento, sdo as varias
possibilidades para onde ele pode nos levar, as vérias portas que ele nos abre. E claro que
poderemos também continuar falando de questdes metodoldgicas a partir desse pensamento; é
claro que poderemos continuar apresentando nossas andlises criticas de traducao em didlogo
com esse pensamento; do mesmo modo como também poderemos e deveremos recortd-lo
para tentar entender melhor suas partes, se assim o quisermos.

Eu nao trouxe para essa convivéncia as questdes bermaninanas sobre as quais ja
nos debrugcamos incansavelmente em nossas pesquisas, por entender que nao tenho quase
nada a mudar na leitura delas. Preferi desvelar desse pensamento um mundo novo de questdes
que talvez nos transformem enquanto leitores dessas questdes todas. Nesse sentido, se
algumas das leituras ja postas tiverem que se transformar, caberd a seu préprio ator
determinar. O que ndo podemos e ndo devemos mais é negar que esse pensamento nao fale
dessas coisas todas que apresentei. O que ndo podemos e ndo devemos mais € desconsiderar
essas coisas todas quando refletimos junto com Berman, isso seria reduzi-lo. Precisamos,
daqui para adiante, em cada uma das nossas escolhas — para falar de traducdo, para falar de
literatura, para falar de politica de vida —, enfrentar essas questdes todas e dialogar com elas.

Para defender as nossas ideias, ndo precisamos reduzir pensamentos promovendo
cisdes, censuras. Podemos aproveitd-los em sua abertura, na abertura que alguns pensamentos
nos oferecem democraticamente — em outros, precisamos impor essa abertura, o que faz parte
do enfrentamento.

Podemos aprender com Berman a abrir e ndo a fechar portas. Por isso quero
deixar aqui minha obra aberta, para que o leitor possa aproveitd-la da maneira que lhe couber.

E se houver uma revolugdo no pensamento, certamente o autor francés agradece.
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