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Resumo

Este estudo apresenta uma interpretagao das pecas escritas por Oswald de Andrade
durante a década de 1930 - O ret da vela, ) Homem ¢ o Cavalo, A Morta - levando em
consideragao que a sua modernidade esta associada a ruptura ideologica do movimento
modernista de 1922, perceptivel também nas cronicas veiculadas no jornalismo

A analise das trés obras pretende ressaltar a importancia do autor na renovagao do
teatro brasileiro, seja do ponto de vista dos recursos cénicos empregados, seja sob a
perspectiva tematica, em que pesam suas ideias marxistas.

A avaliagao critica apoia-se, de um lado, na comparagao das pecgas de Oswald com o
repertorio da dramaturgia convencional, situando suas farsas em meio as tentativas de
recriacdo de um teatro tipicamente nacional e aos esfor¢os de atualizagao técnica dos
espetaculos Quanto a isto, a analise tem como objetivo repensar a trajetoria do
modernismo de 1922 a partir da dramaturgia dos anos 1930 E, por outro lado.
preocupa-se em apontar a modernidade do teatro oswaldiano em relagao as copias dos

modelos europeus, caracterizando seus procedimentos parodicos.



Abstract

This essay presents an interpretation of the three dramatic works writen by Oswald
de Andrade during the decade of 1930 - O rei da vela, () Homem ¢ o Cavalo, A Morta
- considering that its modernity is associated to the ideological rupture in the modernist
movement of 1922, perceptible also in Oswald’s jornalistic writings

The analysis of these three works intends to bring out the importance of Oswald de
Andrade in the inovation of brazilian theatre, either because he introduced thecnical
procedures, or because he introduced political subjects. particularly the marxist ideas

On the one hand, the critical evaluation is supported by the comparison of Oswald’s
works with the conventional dramatic repertory, placing his farses side by side with the
various attempts to recriate a national theatre and the efforts to renew the mise-en-
scene. In this particular, the essay intends to rethink the trajetory of the modernist
movement of 1922 from the point of view of the dramatic works of the 30’s. And, on
the other hand, it i1s concerned with the demonstration of Oswald’'s modernity in

relation to the european models, pointing out his parodic procedures
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Nota introdutoria

A idéia de estudar a dramaturgia oswaldiana surgiu durante a pesquisa de mestrado,
quando, ao dedicar-me a analise da obra de Jodo do Rio, percebi quao proximo ele esteve
dos realizadores da Semana de 1922. Certamente, entre os homens de letras de sua
geragao, Joao do Rio € dos que mais se aproxima do espirito irdnico do modernismo
Nio fosse a morte subita, em 1921, podemos supor que ele estivesse ao lado dos
primeiros cariocas a aderir o movimento deflagrado na terra do café

Nascidos na mesma década, Joao do Rio e Oswald desfrutaram de proje¢ao no meio
artistico a partir do trabalho nas redagoes dos jornais e das criagdes literarias. Entretanto,
justifica-se tal paralelo menos pela trajetoria intelectual, cujos desdobramentos, em razio
das opgdes politicas, provavelmente colocassem Oswald em oposi¢dao a Jodao do Rio, do
que pela atitude sarcastica que ambos cultivaram, cada um a seu modo, em relagdo aos
valores e costumes da época e que tem reflexos, conforme se vera, nas respectivas obras
teatrais

Sem pretender realizar uma comparagdo exaustiva, este trabalho procura colher nas
aproximagdes estético-literarias entre Oswald e os dramaturgos do periodo pré-
modernista os pontos de partida da renovagao teatral da década de 1930, tendo por
hipotese que a modernidade do teatro oswaldiano esta associada a ruptura ideologica no
grupo dos modernistas de 22, como resposta ao antigo projeto nacionalista, que deixou
marcas no teatro dos anos vinte e se fortaleceu dentro das fileiras do grupo verde-
amarelo.

O exame das trés pegas, O rei da vela -, O Homem e o Cavalo - A Morta, procura
assinalar nos objetos da satira farsesca a recusa oswaldiana aos motivos e procedimentos
da agucarada dramaturgia burguesa, em especial a rejeicao ao realismo psicologico das
comeédias, exercida atraveés da imitagdo parodica. Uma reconstituigdo panoramica do
repertorio teatral das décadas de 1910 e 1920, com base na atuag¢do jornalistica do
escritor, tem a intengdo de fixar os termos deste diadlogo com os temas, caracteres e
convengdes importadas, revelando em suas caricaturas uma faceta moderna, se
comparada com as copias da literatura precedente

Finalmente, perseguindo um outro fio, investigamos o teatro de Oswald enquanto
manifestagao de seu tempo, portanto, enquanto reconstrugao formal dos problemas

contemporaneos. Alias, uma das caracteristicas mais fortes de seu engenho inventivo



Primeira parte

Almanaque teatral

Rien ne ressenble plus a une maison en ruines ¢ ‘une maison en construction

Jean Cocteau
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De Camarote

A estréia de Oswald de Andrade como reporter se deu a sombra da ribalta Foi como
espectador da cena cultural paulistana que ele entrou na carreira jornalistica, dando inicio a uma
colaboragao que se prolongaria por quase 50 anos de incansavel vigor A oportunidade surgiu
aos dezenove anos, quando admitido no Didrio Popular passou a fazer ali a cronica teatral. O
sonho de ingressar em um jornal de prestigio nutria as fantasias de varios rapazes com
veleidades intelectuais ¢ ndo foi sem uma providencial solicitagao de "seu Andrade" que o
jovem ingressante na Faculdade de Direito conseguiu o salario de sessenta mil réis mensais pelo
trabalho diario na redagao.

Uma vez empregado, a vida para Oswald tomou novo sabor. Aos espetaculos diarios a que a
critica 0 obrigava seguiam-se noitadas alegres com os amigos de profissdo, ao redor de uma
mesa servida de bom vinho e bela pizza napolitana. A primeira barba, aos vinte anos, assinalava
o gesto de adeus a pureza alimentada no seio materno e a descoberta inocente do sexo, ainda
imaturo para as tentagdes da rua O direito a frisa logo transformou-o em assiduo frequientador
das celebridades mundiais Oswald, cada vez mais, se mostraria encantado pelas estrelas que
pisavam nossos palcos, como de resto fizera seu tio Guilherme, alguns anos antes, quando,
diante de Sarah Bernhardt teria invadido o palco, tirado a casaca e, de joelhos, gritado - - Pise

aqui, Madame!

Em suas memorias Oswald conta sobre as ferias na estacio de aguas de Caxambu. onde residia a sua famiha
paterna lembrando com especial afeto dessa curiosa figura que vivera na mocidade em Sio Paulo. ligado aos



A primadona da companhia alema de operetas Ferenczy, Mia Weber, recebeu calorosos
elogios de Oswald na col una "Teatros e Saldes" por ocasidao de sua estréia no teatro
Sant'Anna, a 12 de maio de 1909 Embora a temporada nio tenha sido das mais bem sucedidas.
devido as dificuldades impostas pela lingua, Oswald conta com certo ar de vantagem o fato de
ter conhecido pessoalmente a estrela de Viena, responsavel pela introdugio no Brasil da
opereta A princesa de Dollars, que permaneceria em cartaz por muitos € muitos anos.
Obviamente, com a froupe italiana de Giovanni Grasso, que nos visitou em 1910, tudo foi
muito mais facil. O cronista acompanhou de perto a estréia do grande tragico siciliano na
montagem de Othelo, que teve lugar, em setembro, no Rio de Janeiro, depois do sensacional
sucesso da temporada londrina. Por ocasido desta primeira viagem a capital, Oswald hospedou-
se na casa do tio materno, o escritor Marcos Inglés de Souza, a quem retribuiu a aten¢do com
um convite para toda a familia assistir ao espetaculo. Na volta dos italianos a Sao Paulo, em
novembro, a companhia apresentou-se no Teatro Colombo com um repertorio bem variado do
qual faziam parte, alem de Shakespeare, textos de Suderman e Martoglio O publico lotou a
sala ate o més de dezembro para aplaudir com entusiasmo nomes entdo conhecidos como
Grasso e Bragaglia A recepgao dos paulistas foi tamanha que o astro italiano voltou a cena
nada menos de 17 vezes, ovacionado pela platéia. Festejado entre os compatriotas, Grasso
recebeu ainda uma saudagao especial da Faculdade de Direito, conforme de habito na época

Depois do espetaculo de despedida, a dezoito de dezembro, Oswald que ja estava
enamorado de uma das atrizes do grupo, levou os artistas a um passeio pelo porto de Santos e,
de tanto encantamento, acabou cometendo o que depois ele mesmo consideraria como sendo a
sua primeira traicdo ao afago materno : Tendo descido com a troupe no dia de Natal, tomei
um pifdo e acabei perdendo o ultimo trem para Sao Paulo. Dormi numa pensdo, de cuja
Jjanela se avistava um campandario de ladrilho com um galo de ferro na poma. Minha mae
mostrou-se sempre compreensiva e generosa com essa e outras fathas de meu comportamento.

O convivio com os bastidores desses grupos teatrais em transito constante, que viajavam de
cidade em cidade, vivendo em pensdes baratas do centro, exercia, € evidente, um enorme
fascinio nos seus vinte anos febris, avidos de liberdade e contraditoriamente tao carentes do
consentimento materno. Era como se um outro sentido de familia viesse lhe abrir os olhos, de
uma sO vez, para a arte, para o amor e para o mundo. Se ndo o suficiente para tira-lo da
posi¢do comoda e confortavel em que assistiu, durante a estada no Rio de Janeiro, a eclosao da

revolta dos marinheiros liderada por Jodo Candido, pelo menos, o minimo capaz de revelar-lhe

me1os académicos. onde teria sido grande e celebrado boémio. Outro tio. Marcos Dolzani. também da Faculdade
de Dirento. tera saudado a grande atniz em francés no dia da estréia paulistana. Andrade. Oswald de - Um
Homem sem Profissdo, Sao Paulo. Ed. Globo. 1990 - 44



aquele surpreendente espetaculo de desobediéncia (para usar uma imagem sua) jamais
esquecido

Em 1909 inaugurava-se no Rio de Janeiro o grandioso Teatro Municipal, cujo projeto
lembra em muito o Opera de Paris A obras de modernizagdo da capital federal, empreendidas
pelo prefeito Pereira Passos desde 1904, afetavam diretamente a vida cultural da cidade, posto
que a reurbanizagdo do centro modificava o tragado das ruas, eliminando sem piedade
construgdes antigas, pensdes, lojas e restaurantes. A sofisticagao dos novos projetos tentava
tornar a cidade mais atraente para os investimentos externos, principalmente no que diz
respeito a regiao portuaria, totalmente remodelada de modo a permitir que embarcagdes de
grande porte pudessem incluir o Rio de Janeiro no seu trajeto maritimo. Da mesma maneira, a
nova casa de espetaculos pretendia ser um chamariz para as companhias estrangeiras, de
passagem pelo pais, com destino a Buenos Aires Pensava-se num local digno dos grandes
artistas, que correspondesse aos tempos modernos luxuoso, confortavel e imponente.
Edificado para abrigar tanto montagens liricas, quanto representagdes dramaticas e corpos de
baile. o Teatro Municipal simbolizava arquitetonicamente o padrao estetico da elite dirigente do
pais, aburguesada nos habitos e no gosto, que mirava-se nos moldes franceses Naturalmente, o
interesse do publico em fazer parte do circuito internacional ja havia tornado a cidade um
excelente mercado para as apresentagdes teatrais, cujo consumo ademais seguia 0 mesmo nivel
das importagdes de bens de primeira necessidade. As companhias estrangeiras desembarcavam
no pais com o mesmo ritmo e rotatividade que os produtos manufaturados, afluindo em grande
abundancia SO neste ano foram sete companhias italianas, quatro portuguesas, duas
espanholas, duas alemas, duas francesas e uma inglesa 2

A morte de Arthur Azevedo, em 1908, deixou a cena brasileira orfa de uma das formas
teatrais mais dindmicas e interessantes que havia surgido na passagem do século - as revistas de
ano, talvez o tnico género capaz de competir com o feudo estrangeiro em que a cidade havia se
transformado Muito ativo e respeitado no meio teatral, Arthur Azevedo faria falta,
principalmente, porque, nos anos subsequentes as revistas acabariam por perder a forca satirica
dos panoramas de ano, convertendo-se em um produto de comercializagdo facil e segura, que
nao apresentava grandes riscos aos empresarios, uma vez que caracterizava-se pela comicidade
ligeira e superficial.

A chegada dos filmes foi outro fator de agravamento da situagdgo Concorrendo diretamente
com o teatro, a novidade cinematografica oferecia pregos mais baratos e atrativos, permitindo
que um unico ingresso desse ao publico a oportunidade de assistir a varias sessdes corridas
Somava-se a tudo isso a auséncia de uma politica governamental voltada para o auxilio dos

2 Revista llustragdao Brasileira de | de junho de 1909,



artistas, 0 que, aos poucos, levava as companhias nacionais a faléncia. Em editorial de 15 de
dezembro de 1908, o semanario Correio Theatral reclamava do governo medidas mais
energicas de socorro a classe artistica, que ndo se limitassem a construgdo do Teatro Municipal.
No numero seguinte, a revista relatava a crise pela qual estava passando a companhia Lagos,
anteriormente subvencionada pelo governo para encenar apenas pegas de autores brasileiros
Indignada, a redagdo constatava a atrofia do mercado de trabalho para os nossos atores
ressaltando a evidéncia de que, em janeiro de 1909, apenas trés teatros da cidade do Rio de
Janeiro - o Apollo, o Recreio e o Carlos Gomes - estavam sendo ocupados por grupos
nacionais. *

O poder das companhias estrangeiras era tamanho que falava-se em frust teatral Com
esquemas eficientes de ensaios e sequéncias de apresentagdes padronizadas, de modo a serem
eventualmente rearranjadas, algo similar a0 que ocorria com os cenarios e figurinos, estas
companhias eram verdadeiras empresas comerciais com sistemas proprios de promogao e
propaganda de seu elenco* O conjunto da montagem, incluindo a dinamica do repertorio e o
desempenho cénico, além do senso profissional, da eficacia no gerenciamento e das técnicas de
publicidade dificilmente poderiam ser atingidos pelos grupos locais Paschoal Segreto pode ser
lembrado como um dos nomes de sucesso no ramo. Proprietario do Teatro Sio José, antigo
Teatro Principe Imperial, situado na Praga Tiradentes, bem como do Teatro Carlos Gomes, ex-
Teatro Sant'Anna, ele fez fortuna como poucos no Rio de Janeiro, desfrutando ja em 1906 de
uma situagao invejavel. Sempre de olho no futuro, langava empreendimentos novos a cada ano
e com isso chegou a pacata Sdo Paulo, onde adquiriu o Teatro Moulin-Rouge * Sua visdo
pratica e comercial da atividade teatral constantemente se sobrepunha aos ideais da classe
artistica, preocupada em garantir 0 maximo de espago, salarios, e estabilidade para os atores
brasileiros Por isso, o empresario foi muitissimo criticado ao estimular a segunda sessao de
espetaculos, introduzida em 1908 por Cinira Polonio, através da qual ele entendia ser possivel
diluir os custos da produgao e assim competir com o cinematografo.

Convidado para comentar 0 momento teatral de 1907, Jodo do Rio escrevia que a cidade
encontrava-se a beira do desastre ou do levantamento, preferindo pensar que o amor do publico
pelo teatro e o estimulo dos escritores novos que surgiam, favorecidos pelo interesse intelectual
do prefeito, seriam capazes de criar o salto positivo =~ £ o momento! Ou vamos aplaudir o
pPrimeiro passo para a regeneragdo do teatro que o desdnimo dos artistas e a avidez inabil dos

empresarios arrastou a indigéncia, ou teremos de patear (embora com desespero n'alma) um

3 Correio Teatral, Ano I1. n° 12, 15/01/1912

4 SEVCENKO. Nicolau - Orfeu extatico na Metréopole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos trementes anos 20.
Sdo Paulo. Companhia das Letras. 1992

* Almanagque do Theatro, ano 1. 1906
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completo e irremediavel desastre! © Na realidade, existiam no Rio de Janeiro, naquele ano, 10
teatros publicos e cerca de 30 sociedades dramaticas particulares, o que nio chega a ser um
numero insignificante. Trata-se, no entanto, de registrar o processo de mudangas no
funcionamento das companhias dramaticas que, submetidas a uma pressio cada vez maior,
viam-se obrigadas a ajustar o espetaculo as exigéncias do publico e as condi¢des contratuais,
enfrentando a concorréncia desleal dos empresarios estrangeiros que chegavam a alugar as
salas por cinco meses consecutivos. De uma maneira ou de outra, os indices de modernizagio
técnica - a iluminag@o elétrica € um caso - aliados a organizagdo sofisticada das companhias
empurrava os profissionais de teatro rumo a um caminho de renovagao sem retorno, por vezes
cruel, deixando para tras aqueles que nao conseguiam acompanhar as demandas do publico.

Ciente disso, a empresa Paschoal Segreto, herdada pelos filhos do empresario, na sua casa
paulistana, o Moulin-Rouge, explorava o espetaculo de variedades, tipo praticado no século
XIX, alternando as apresentagOes teatrais com os numeros de dan¢a e de mimica ou as
representagdes musicadas de tipo music-hall com o bailes danc¢antes Bastante comuns eram as
roupes de variedades que traziam artistas de fama internacional especializados em
performances inusitadas As apresentagOes cativavam o publico com numeros de acrobacia,
transformismo, shows de ciclistas, dangarinas, domadores de feras, cenas de pantomimas e
outras tantas modalidades. O professor Delvards, por exemplo, esteve nesta casa, em 1909,
fazendo experiéncias de telepatia que agradaram o nosso jovem cronista de "Teatros e Saldes" ,
segundo o qual, o trabalho ¢ limpo (...) o professor ndao ¢ um charlat@o, ¢ sim homem capaz
de embasbacar, sem truc, o mais fino dos finos7

Os programas deviam ser variados, sendo fundamental a atmosfera de alegria e a animagao
que contagiava a assisténcia, tornando os teatros concorridissimos também pela gente gra-fina
Aberto ao publico naquele mesmo ano em que Oswald estreara sua coluna, o Casino firmava
mais um enderego de frequéncia elegante da cidade Assistia-se ali, além das pecas dramaticas,
as apresentagOes de cangonetistas, atletas, dancarinas e a projecao de fitas cinematograficas.
Elogiando o espetaculo da noite anterior, Oswald declarava serem aquelas delicias do programa
bem cuidado que faziam do Casino o rendez-vous dos rapazes da melhor roda paulistana O
sucesso destas noites talvez tenha sido um dos motivos de abertura de novos palcos na cidade,
indiretamente beneficiados pelos espetaculos de variedades. Aos cinco teatros paulistanos
registrados em 1907 ( Sao Paulo, Carlos Gomes, Sant'Anna, Polytheama, Casino Paulista)

8 () Theatro, (numero comemorativo aos 20 anos da revista) fevererro de 1907.
7 “Teatros ¢ Saldes". Didrio Popular Sio Paulo. 20 de maio de 1909



somaram-se inumeras outras casas, as vezes destinadas somente a proje¢io de filmes, nas quais
era possivel encontrar uma programagao permanente ®

A regiao metropolitana crescia visivelmente, seja devido a chegada do grande contingente de
trabalhadores da indistria, seja como consequéncia da expansdo econdmica no setor da
cafeicultura A riqueza de Sdo Paulo decorrente das altas cotagdes do café no mercado externo
manifestava-se na expansao imobiliaria, com a constru¢ao de casas residenciais e comerciais em
pontos da cidade ainda inexplorados. Particularmente, a familia Andrade foi muito beneficiada
pelo surto de desenvolvimento que se anunciava nos primeiros anos do século O pai de
Oswald, que chegara de Minas Gerais desprovido de qualquer peculio, conseguiu adquirir,
durante o periodo em que trabalhou em Sdo Paulo, uma quantidade enorme de terrenos, cuja
comercializa¢do viria a proporcionar uma vida confortavel ao escritor ate, pelo menos, o fim da
decada de 1920. O progresso economico era sinonimo de fartura, consumo e lazer Numa
cidade pequena, dominada por uma mentalidade ainda bastante provinciana, a importancia do
teatro estava no fato dele ser um programa familiar Nos finais de semana, as sessoes de
matinée haviam sido instituidas para atender exatamente esta caracteristica da minoria
enriquecida que habitava a capital do estado Alias, havia muito discutia-se a necessidade de
levantar uma casa de espetaculos compativel com a riqueza de Sdo Paulo. O primeiro projeto
para um teatro de grande porte data de 1895 Apos varios debates, o terreno a rua Bardo de
[tapetininga foi finalmente adquirido, em 1902, passando a obra a ser uma prioridade da
administragao do conselheiro Anténio Prado, que entregou o projeto ao arquiteto Claudio
Rossi e deu nicio a construgao do Teatro Municipal, inaugurado em 1911

[sto vem a titulo de ilustragao para mostrar de que maneira o teatro espelhava um desejo de
aburguesamento da chamada anstocracia do café Estavam em andamento. naquele periodo, as
reformas do Theatro Polytheama (1896) submetido a obras de melhoramento a fim de garantir
a comodidade e a seguranga dos espectadores A ultima década do século XIX assistia também
a edificacdo do Theatro Sant'‘Anna Modelo de modernidade, a época, o belo edificio contava
com cadeiras e assentos moveis de palhinha, ajustados sobre uma armagdo de ferro, ultima
sensagdo na Franga. Dois buffets serviam o publico dos camarotes, da plateia e das galerias. Na
parte interna, havia 14 camarins de primeira ordem e outros mais para os coristas, permitindo a

acomodagdo perfeita das grandes companhias. A cena, bastante ampla, era iluminada a luz

8 Em 1907 existiam no Brasil 108 Teatros: 11 na cidade do Rio de Janeiro ( Distrito Federal); 36 em Sao Paulo (5
na capital. 3 em Santos e 28 no interior do Estado () No aludido ano de 1907 foram realizados em alguns
desses teatros [ do Brasil todo] 4281 espetaculos, assim divididos: 125 concertos; 779 operas comicas e
operetas, 890 dramas e comédias em lingua potuguesa: 290 dramas e comédias em lingua estrangeira e 2.197
espetaculos de outros géneros. Segundo a sede em que se realizaram. os 4.281 espetaculos assim se distribuem
1785 no Rio de Janewro ( Distrito Federal) . 1065 em Sdo Paulo ( capital ). Diretoria Geral de Estatistica.
Boletim da Exposi¢dao Nacional de 1908, Rio de Janeiro. Typographia da Estatistica. 1908.



eletrica e a gas. As obras do edificio, onde antes funcionara o Theatro Apollo, foram concluidas
passando a receber as familias paulistanas a partir de maio de 1900. A 19 de fevereiro de 1908
fol a vez do Theatro Colombo abrir suas portas no lugar onde antigamente existia 0 mercado
do Bras 1968 pessoas, na sua maioria imigrantes italianos, puderam aplaudir a estréia da
Companhia Antonio Bolognesi, a primeira a pisar o palco do que viria a ser um dos mais
populares enderecos da cidade. A Atriz Emma Pirovano no papel principal de Maria
Antonieta, de Giacometti, trazia novo estimulo as aspiragdes dos grupos amadores da cidade,
principalmente os filodramaticos de origem italiana. A temporada da Companhia Ernesto Laoz
inaugurou a 28 de dezembro de 1909 o Theatro Sdo José, situado a rua Xavier de Toledo
esquina com a rua Bardo de Itapetininga, bem pertinho da nova Praga Ramos de Azevedo. ?

O luxo arquitetonico, a sofisticagao dos interiores e as modernas condi¢des técnicas de
alguns destes teatros indicava que os tempos haviam mudado. no minimo, para os mais
abastados em condigdes de pagar pelos programas diarios que iam se tornando um must da alta
sociedade paulistana E o que atestam os sucessivos investimentos no ramo das diversdes
noturnas em que ano a ano apareciam novos sinais de sofisticacao O refinado Palais-Elegant,
por exemplo, inovara reunindo seus frequentadores em agradaveis terragos e no fino
restaurante. Pretendia proporcionar simultaneamente o sabor delicioso das noites enluaradas, o
som animador de uma orquestra € um servigo de primeira classe completo. De olho na
concorréncia , o Casino também passou a contar, a partir de 1911, com um bem montado
restaurante. Outras empresas anunciavam suas vantagens aos clientes, incluindo ate, algo que
hoje € comum, um estacionamento

Apesar do apelo trazido pelas salas de cinematografo, a vida elegante ainda se concentrava
em torno das temporadas liricas da cidade e das visitas de atores estrangeiros de prestigio
internacional O impacto da chegada dos filmes fizera com que muitos declarassem a morte do
teatro. A verdade, porém, € que, enquanto as companhias brasileiras padeciam, as estrangeliras
contavam com outros fatores determinantes daquela corrida as salas de espetaculos. Um deles
era a oportunidade que os imigrantes encontravam de expressar seus sentimentos nostalgicos
em relagdo a terra e a cultura natal. O momento lirico-dramatico permitia a vivéncia de uma
identidade reconstituida atraves da lingua de origem, de um dialeto especifico, ou simplesmente
da figura de um artista. Analisando o caso dos imigrantes italianos, Miroel Silveira chama a
aten¢do para a posigao aculturadora e patridtica do teatro, naquele momento, devido, em

grande parte, ao envolvimento do fato teatral com o fato socio-politico da itafianita.’?

9 AMARAL. Antonio Barreto do - Histéria do Velhos teatros de Sdo Paulo (da casa de Opera a inauguragéo do
Teatro Municipal), Sio Paulo. Governo do Estado. 1979

10" SILVEIRA. Miroel - A Contribui¢do Italiana ao Teatro Brasileiro (1895-1964). Sio Paulo. Edigoes
Guiron/MEC. 1976



O sentimento de pertenga experimentado no exilio tornava-se ainda mais forte por ocasido
de algum acontecimento extraordinario no pais natal, como podemos concluir através da festa
dramatico-literaria e musical realizada, em 1909, pelo Centro Galego, em beneficio das vitimas
da guerra entre a Espanha e o Marrocos.

Fator de presenca dos imigrantes no teatro eram os eventos promovidos pelas respectivas
colonias. O teatro Casino, por exemplo, foi escolhido pela colonia alema para sediar a festa
comemorativa do encerramento do ano letivo de 1910 da Escola Alema de Sio Paulo Uma
noite de gala dedicada a colonia inglesa, em honra da coroagdo do rei Jorge V., levou ao teatro
Moulin-Rouge, em 1911, varias personalidades ilustres, dentre as quais o presidente do Estado.
Outro espetaculo de gala reuniu na noite de 31 de maio de 1910 imigrantes italianos no teatro
Sao Jose para assistir a apresenta¢ao da famosa companhia de operetas Marchetti, diante da
qual nosso "principe dos poetas”, Olavo Bilac, proferiu um discurso de saudagdo Muito
comuns, os festivais filantropicos, em homenagem a algum ator ou mesmo em beneficio a
familia de algum artista desassistido, acabavam criando um mecanismo de publicidade que
servia de chamariz aos imigrantes dispersos pela cidade

Um fato a ser notado € que com tantas ofertas os espectadores acabassem submetidos a um
repertorio na maioria da vezes repetitivo e sem novidades. Na fase em que Oswald trabalhou
como colunista do Didrie Popular, ou seja, de 1909 a 1911, ¢ facil verificar a incrivel
incidéncia de determinadas pecas. Seria impossivel para um espectador de hoje imaginar-se a
cada més ou a cada seis meses vendo a mesma pega, embora em alguns casos representada em
linguas diferentes, ou ouvindo a mesma opereta. Acontece que, estando em fournée pelo
mundo durante quase todo 0 ano nao sobrava muito tempo as companhias para ensaiar textos
novos. O mais comum era os grupos permanecerem no Brasil por alguns meses, inclusive pela
distancia que a viagem ao continente representava, trocando apenas de teatro. Ai, a
reapresentagao das montagens idénticas causava um certo enfado, apesar do intuito das
empresas de colocar a cada nova temporada pelo menos um texto diferente em cartaz

Por outro lado, com o afluxo constante destes grupos estrangeiros, havia um revezamento
de atores e atrizes que criava a sensagao do novo, compensando a falta de renovagdo do
repertorio De um modo geral, os principais nomes das companhias eram fortes o suficiente
para fazer com que o publico comparecesse, no desejo de comparar o desempenho dos atores,
o que alias era muito estimulado pela imprensa Comparagdes entre as interpretes
frequentemente tomavam conta das colunas que destacavam os pontos altos da cena segundo a
performance dos atores ou os efeitos causados pelo figurino. Dava-se muita importancia ao
guarda-roupas, pois, renovado toda noite, servia de medida da riqueza do espetaculo. Os mais

interessados na carreira artistica procuravam aperfeigoar-se por intermedio dos talentos
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estrangeiros Compareciam as apresentagdes para checar as montagens, analisar as cenas,
comparar os interpretes, enfim, aprender com a experiéncia dos grupos profissionais.

Uma temporada como a da célebre companhia de operetas Marchetti era estrondosamente
aguardada, seja pelo seu porte (110 elementos), seja pelos figurinos finos e luxuosos (que se
comentava terem sido desenhados pelo famoso fornecedor do teatro Scala de Mildo), seja pelo
valor do notavel diretor Julio Marchetti, considerado pela critica européia como o reformador
do género Quase uma excegdo, poderiamos afirmar, a companhia Marchetti, em sua primeira
passagem pelo pais em 1910, trouxe quatorze operetas absolutamente desconhecidas do
publico.

Segundo a procedencia do grupo, havia no repertorio textos originais ou traduzidos para a
lingua oficial da empresa Naturalmente, assim como os atores lusos divulgavam um Jalio
Dantas, os italianos traziam Martoglio, Nicodemi etc. No caso das operetas, com rarissimas
excegoes, a lista basica dos titulos jamais deixou de incluir A princesa de Dollars, O Morcego,
A Gueisha, A viuva alegre, Sonho de valsa, O Bardo cigano, Baile de opera, Sinos de
Corneville, Sangue vienense e Conde de Luxemburgo As variagdes ocorriam sobre os titulos
menos populares, porque os mencionados acima, muito apreciados, asseguravam a audiéncia,
fixando um padrao que tornava o género popular Também no género comico, voltavam com
razoavel constancia os classicos de Goldoni e Moliére, obviamente nas maos de grupos de
primeira categoria, ao contrario das operetas e revistas, que desembarcavam, muitas vezes, na

bagagem de companhias menores !

A um observador mais atento, chama a atengdo a assiduidade com que nossos palcos
presenciavam as récitas de determinados dramas do século dezenove, que permaneciam em
cartaz ha mais de meio século A Dama das Camélias ¢ um caso exemplar, pois figurou como
titulo obrigatorio, espécie de carro-mestre das companhias, por anos a fio, desde a sua estréia
no Rio de Janeiro, a 7 de fevereiro de 1856, no Teatro Ginasio Dramatico, nome de batismo de

As companhias portuguesas de operetas faziam grande sucesso entre nos Estiveram aqui a Companhia Miranda
(1908) Companhia Galhardo (1909). Companhia Taveira. com Palmira Bastos (1910). Companhia de operetas ¢
revistas José Ricardo. com Abigail Maia (1911). além das companhias dramaticas. como a Luso-Brasileira. do
Teatro D. Mana I[II a que pertencia Adelina Abranches (1910). a Alves Silva (1911) e Silva Pinto (1910). Dos
ialianos destacam-se as companhias de operetas Ernesto Laoz (1909/1910) e a Vitale (1909/1910/1911).
Passaram por Sdo Paulo tambem a alema Papke (1909). a espanhola Sagi Barga (1909) e a Troupe francesa Mr.
Lows Balast ( 1911). Todas as informagées aqui reproduzidas foram extraidas da coluna "Teatros ¢ Saloes” ¢
submetidas a confirmagao nas revistas consultadas
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uma pequena casa, com 256 lugares, inaugurada em 1855 pelo empresario Joaquim Heleodoro
Gomes do Santos A mais famosa pega de Alexandre Dumas Filho era montada no Brasil pouco
depois de haver introduzido o realismo teatral na Franga. Em estudo recentemente publicado,
Joao Roberto Faria assinala o papel fundamental que esta casa carioca exerceu ao estimular as
discussoes acerca do modo realista de conceber a cena dramatica.!> Conta ele que a critica
recebeu favoravelmente a escola moderna e tentava explicar ao publico leitor do Didrio do Rio
de Janeiro e do Correio Mercantil as diferengas desse novo repertério em relagio ao que Jodo
Caetano representava no Teatro Sdo Pedro de Alcéntara.

Caracterizando-se pela tentativa de eliminar os exageros e alcangar aquilo que Dumas Filho
chamou de placidez da a¢do dramatica, A Dama das Camélias, explica o critico, retrata o
mundo da prostituigdo elevada com intencional naturalidade A movimentagao das personagens
se da sem o uso de qualquer artificio, deixando a realidade brotar da observa¢do dos fatos
objetivos que cercam o relacionamento da cortesa com seu amante Sao as frivolidades do dia a
dia, a preocupagdo com o dinheiro e a falta de espago para o amor alguns dos elementos que
compdem o universo da protagonista, evocado com realismo descritivo. Assim, a combinagdo
do jogo de cena e da caracterizagdo do ambiente, onde as personagens estao inseridas, com a
emog¢do e os sentimentos ali envolvidos fizeram com que, na pega de Dumas Filho, tudo
parecesse a0 mesmo tempo verdadeiro, pungente e poético

No Brasil, depois da temporada de estreia, a portuguesa Lucinda Simdes se destacou no
papel de Marguerite Gautier Foi, no entanto, a representagdo de Eleonora Duse, em 22 de
junho de 1885, a que nao faltou a presenga do Imperador, o fator de consagragdo definitiva do
texto Arthur Azevedo entusiasmado relatou no dia seguinte a vibragdo dos espectadores, cujos
aplausos incessantes levaram as lagrimas a atriz. Apenas o ano se encerrou, chegava a vez da
sensacional Sarah Bernhardt, aclamada pela imprensa que lhe dedicava diariamente espago nas
primeiras paginas O acontecimento de 1886 mobilizou ndo so o Rio de Janeiro como Sao
Paulo e também Campinas, onde ela fez questao de se apresentar '3

Raimundo de Magalhdes Jr conta que a fournée sul-americana de 1886 foi marcada por um
desagradavel incidente ocorrido na estréia carioca de A Dama das Camélias.'* Segundo ele,
os responsaveis pela encenagdo valiam-se das interpretagdes descuidando do resto, até porque
uma carga menor facilitava o transporte de um lado para o outro Estando o publico

Faria. J6ao Roberto - O Teatro Realista no Brasil Sio Paulo. Ed. Perspectiva, 1993.

A célebre dama do teatro francés debutou no texto de Dumas Filho a 28 de novembro de 1880, em Nova York.
durante uma rournée pelos EUA A excursio americana agradou tanto que os empresarios de Sarah lhe
impuseram a permanéncia da pega nas temporadas seguintes. Paris so veio testemunhar a sva interpretagao em
1884 a partir do que ela se tornou praticamente proprietaria do papel principal Foram vinte e duas temporadas.
ate 1914, em que a divina Sarah empolgou as platéias de todo o mundo. inclusive a brasileira que pode
homenagia-la também em 1893 ¢ 1905

Magalhies Jr.. Raimundo de - Arthur Azevedo e sua Epoca . Rio de Janeiro . Ed. Civilizagio Brasileira. 1963
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acostumado ao luxo das montagens de Furtado Coelho, Sarah teria sido fortemente censurada
pela pobreza de sua mise-en-scéne. Contudo, as exigéncias da platéia iam além O gald da
companhia, no papel de Armand Duval, encontrou viva reagao por parte do publico ao entrar
em cena de rosto raspado Esperava-se que o arrebatado amante de Marguerite mostrasse,
como simbolo de virilidade, pelo menos um bigode e ndo a cara de um padre. Os estudantes
que ocupavam as galerias logo manifestaram-se, demonstrando sinais de protesto e desrespeito
ao atirar pontas de cigarro na platéia A confusdo reinou Somente depois de ter o pano
baixado e o empresario dirigido suas explicagdes ao publico pode o espetaculo ser reiniciado.
Quanto a Sarah, Raimundo de Magalhaes Jr. afirma que o episodio mobilizou a tal ponto suas
energias que ela foi simplesmente magistral, chegando a ter momentos de genialidade em
algumas passagens da peca Obviamente, ela foi ovacionada por todos os presentes e pela
critica que nao lhe poupou elogios. O que, para nos, indica a importancia das convengoes
teatrais numa sociedade de estrutura escravocrata.

Curiosamente, A Dama das Camélias seria motivo de outro episodio marcante na historia
do teatro, em que estiveram envolvidas as duas talentosas atrizes dramaticas da Europa Trata-
se do confronto entre Sarah Bernhardt e Eleonora Duse, em 1897, por ocasido da primeira
visita de Duse a Franga Como convidada especial da proprietaria do Teatro Renascenga, Duse
teve a ousadia de incluir no seu repertorio a pega de Dumas Filho, a qual ja havia se tornado
uma espécie de exclusividade de Sarah Para os franceses, conhecidos pelo extremo
chauvinismo, aquilo ndao podia soar sendo como provocagao, parecendo uma afronta
proposital Sarah, porém, ndo fez obje¢des ao programa encaminhado com antecedéncia pelo
empresario da atriz italiana. A pega foi mantida e Duse obteve indiscutivel sucesso, com casa
cheia todas as noites. Mas, a critica foi unanime em declarar que a dama francesa, entdo com 53
anos, estava longe de ter sido superada, nao se confirmando assim a imaginada vitoria de Duse,
que pagou caro pela falta de tato. !°

Suspeita-se que Duse tenha sido apoiada nesta aventura pelo escritor D'Annunzio com quem
mantinha uma ligagao amorosa conturbada e bastante intensa. Poeta de fama, D'Annunzio
acompanhava de perto a ascendente carreira de Duse, a quem gostaria de ver acima de todas as
intérpretes contemporaneas. Seu espirito epicurista encontrara na filosofia de Nietzsche pontos
de convergéncia capazes de justificar a supremacia do "eu" corporificada nos seres de excegdo.
O conceito nietzscheano de super-homem compde o substrato tematico de suas obras teatrais
nas quais o universo parece existir em fungdo do gozo de algumas grandes personalidades. A
Duse, simbolo dessa excepcionalidade, ele dedicou sua pega mais famosa, 4 Gioconda (1899),

segundo a critica, um caso raro de sucesso junto ao publico, talvez em conseqiiéncia do

13

Verneuil. Lows - La vie merveilheuse de Sarah Bernhardt (rad. Galeio Coutinho. Sdo Paulo . Martins, em
Ruiz. Roberto - As Cem Mais Famosas Pegas Teatrais, Editora Tecnoprint. 1987
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abandono de alguns defeitos habituais que sobrecarregavam seus textos de um tom
declamatorio e de um verbalismo grandiloquente.

Reconhecidamente culto, D'Annunzio langou mao de todos os recursos técnicos e estilisticos
da literatura européia, tanto arcaicos quanto modernos, a fim de provocar em suas pegas o
prazer estético que acreditava residir na beleza da arte. A exaltagdo da arte em si mesma,
através do culto ao belo e da valorizagdao de um sensualismo imagistico, correspondeu ao ideal
de uma geracao de estetas finisseculares, de que ele fez parte e cujas obras primaram pela
elaboragao no plano linguistico em detrimento da agdo. Tudo em suas pegas esta submetido a
uma linguagem suntuosa e opulenta que estiliza os materiais a ponto de afogar as a¢des nas
aguas fundas da retorica Justamente a exigéncia imperativa do belo e da grandeza buscadas na
elaboragao artistica, como forma de superagdo do eu comum, é que fizeram de D'Annunzio um
testemunho barroco de uma época revolucionaria.

As pegas que D'Annunzio escreveu para sua amante protagonizar nos palcos do velho
continente nao tardaram a comparecer nas programagdes das companhias italianas em viagem
pela América Latina Clara Della Guardia, conhecida dos brasileiros desde 1899, carregou
consigo, durante a excursio de 1901, os apetrechos necessarios para por em cena, pela
primeira vez no pais, A Gioconda. A popularidade de Clara junto a colonia italiana e a
imprensa, a quem sempre tratou de forma cordial, contribuiu para conquistar a simpatia do
publico pela pe¢a de D’ Annunzio, que reapareceria por estas bandas tropicais na voz da propria
musa do autor Duse, mesmo depois do escandaloso rompimento com D’Annunzio, cumpria
seu contrato com o empresario Lugné-Poe, em 1907, pelo qual era obrigada a representar as
pegas de sua autoria ' Na nova temporada de Clara Della Guardia, aberta em abril de 1909 no
Theatro Sant'Anna, a companhia montou La have (1908) e dois meses depois colocou em
cartaz Piu che l'amore. Passados alguns anos, o Theatro Sdo Jose recebeu calorosamente a
companhia de Mimi Aguglia por meio de quem os paulistanos tiveram condigdes de assistir, em
julho de 1911, La Figlia de Iorio, cuja estreia havia se dado a 3 de margo de 1904 no Teatro
Lirico de Milado por Emma Gramatica, substituindo Duse, entdo acamada. Esta vigorosa

tragedia pastoril, nas palavras do autor, obteve boa receptividade por parte dos espectadores

A respeito da segunda fournée de Duse ao Brasil. Bricio de Abreu comenta que os admiradores encontraram a
atriz muito reservada ¢ alheia as solicitagoes da imprensa devido ao recente rompimento com D'Annunzio. Duse
nio fez. como de costume. uma récita para a imprensa ¢ os precos dos convites foram considerados
excessivamente elevados. o que alguns interpretaram como pura ganancia dos empresarios daquela excursao.
Consigho e Lugné-Poe. A revista Fon-Fon. de 6 de julho de 1907. trouxe a seguinte querxa. "Sera possivel que o
destino trinque / No seu desdém terrivel e satirico. / Este prazer. que considero empirico” / E deste modo assim.
comigo brinque? / Embora os dedos na algibeira fique. / Vejo que € viio o meu desejo empirico. / De ir ver a
Duse impterpretar. no Lirico. / As pegas de D'Annunzio ¢ Maeterlinck / Hei de perder noites da tournée /
Devido as grandes ambigcoes sem par. / Do V. Consiglio ou do Lugne-Poe. / Que gosto muito de bom teatro.
juro. / Mas considero que pagar / Vinte mul réis pela cadeira. ¢ duro!” “O Centendrio de Eleonora Duse”. revista
Teatro [lustrado. ano 1 . n 3. nov, 1958



europeus, sendo inclusive traduzida para o francés em cuja lingua a notavel Susanne Despres.
companheira de Lugne-Poe, pdde interpreta-la, em 1905, no combativo Théitre de I'Oeuvre.
como se sabe, comprometido com a divulgagao de uma dramaturgia diferenciada em relagdo
aos moldes e convengdes do teatro realista-naturalista. Na verdade, as formas poéticas de
D’Annunzio mal conseguiam abalar as resistentes estruturas do teatro burgués, sobrevivendo
apenas enquanto exemplo das experiéncias estetizantes da dramaturgia de espirito finissecular

La figlia de Iorio nao deixa de ser um marco do teatro simbolista-decadentista criado na
passagem do século, em contraposi¢ao ao naturalismo que predominava no panorama literario.
Embora de dificil compreensao, devido a artificialidade de sua linguagem, ndo surpreende que
tenha sido diversas vezes montada até no Brasil, onde as obras de D'Annunzio repercutiram
positivamente, ecoando entre alguns homens de letras, adeptos do esteticismo, que elegeram
seus principios, a fim de reinvindicar um lugar privilegiado para o intelectual na condugio da
patrial”

Tudo se passa na paisagem agreste dos Abruzzos, onde a festa de casamento do pastor Aligi
esta prestes a se realizar Inesperadamente, porém, irrompe no recinto uma jovem em panico. E
Mila, a filha do bruxo lorio, que vem pedir a protegao dos noivos e de seus familiares para
livrar-se do bando de bébados que a perseguem. Com excegdo de Ornella, irmi do noivo, todos
negam-lhe ajuda porque temem os poderes do bruxo Aligi, depois de arrasta-la pelo saguao da
granja, ¢ detido diante da porta pela presenca de um anjo que vem interceder em favor da
moga. Os sentimentos do noivo entdo mudam e ele se declara protetor da jovem Tendo Mila se
refugiado em uma caverna, Aligi abandona a esposa. cuja condi¢do de donzela perdura, e sai ao
seu encontro. Nasce uma forte paixao espiritual entre eles que no entanto nao sucumbem as
tentacoes carnais Ornella aparece para suplicar a Mila que deixe seu irmao voltar ao lar. Em
seguida, entra em cena Lazaro di Roio, o pai do noivo, que deseja Mila e pretende leva-la com
ele Aligi o surpreende na caverna e se deixa ofender por ele. Mas, ao saber da verdadeira
inten¢do daquela visita, mata o pai com um golpe de machado O parricida ¢ julgado e
condenado. Levam-no pela ultima vez a granja, onde sua mae, que enlouquecera, pode,
segundo a lei popular, dar-lhe de beber o copo do esquecimento, antes que 0 metam dentro de
um saco com um cdo feroz para que seja devorado pelo animal Entretanto, Mila, que havia
fugido para a montanha, surge afirmando-se culpada por haver enfeiticado o pastor e

declarando-se possuida pelo demdnio. O crédulo pastor Aligi, sem perceber que ela desejava

Os desdobramentos politicos desta opgdo estética foram analisados por Anténio Arnoni Prado em 7922 -
Itinerdrio de uma falsa vaguarda : os dissidentes a Semana ¢ o Integralismo. de que muilo nos Servimos.
conforme se verd. na andlise da produgdo teatral de Oswald na década de 1930. quando a trajetonia do
movimento modernista sofre um “desvio” na versdo ultranacionalista do grupo de Plinio Salgado Cf PRADO.
A Arnom - Sdo Paulo. Ed Brasihiense. 1983



com isso apenas salva-lo, acredita naquelas palavras e maldiz o seu amor Mila, feliz por haver
salvo aquele que ama, ao final, se atira na fogueira do sacrificio, destinada as bruxas. !'®

Ao contrario das demais pegas de D'Annunzio, o valor teatral desta tragédia provém do
equilibrio alcangado entre o denso lirismo poético e a substancia concreta das supersticdes
populares que desembocam sem piedade nos conflitos individuais. O drama rural, repleto de
indices de primitivismo, contrasta de maneira pitoresca com a linguagem literariamente
elaborada do escritor, resultando no aproveitamento singular do imaginario mitico e lendario de
seu pais. D'Annunzio explicou a sua intengdo ao tematizar esta crenga nas entidades
demoniacas, com a qual travou contato durante uma visita a regido e percebeu o quio
fortemente estava enraizada na gente que vive no meio rural = Escrevi em linhas simples e
severas uma tragédia pastoril na qual se revela, como em uma lenda nascida da terra, a alma
da gente antiga e rude, na qual lutam ¢ clamam as grandes paixoes elementares e primitivas
do homem. ' Trata-se de confrontar o amor espiritual, manifesto nas emogdes intensas, € 0s
instintos elementares do ser humano, vistos pela 6tica da cultura rudimentar de uma populagdo
nativa, como que vivendo a lenda em estado bruto. Assim, a tematiza¢dao do amor desmesurado
e violento, o descontrole da paixao, encontra na alma do homem primitivo a sua esséncia, a sua

raison d'étre, por assim dizer, mitica.

2

O aprego por esta espécie de sensualismo violento tematizado em A figlia de Iorio levou
Oscar Wilde a buscar inspiragao no episodio biblico onde se narra a morte de Sao Joao Batista,
cuja cabecga fora pedida pela enteada de Herodes, filha de Herodias, com o proposito de criar,
em 1892 a pega Salomé Mais conhecido dos leitores, o drama de Oscar Wilde segue uma
estrutura tragica similar, embora os componentes contenham maior brutalidade, talvez pela
maneira com que a crueldade se imponha, ndo no ambiente rude e atrasado mas no meio da
sofisticagdo e da luxuria do Império Romano Com efeito, o forte exotismo oriental lhe confere
uma feigdo tragica em harmonia com o gosto decadente, de acordo com o qual ndo raro a
ostentagdo e a riqueza misturam-se com a fria realidade da morte. Motivos prediletos desta
linhagem que descende do Simbolismo e tem muito em comum com o Impressionismo, a morte
e a luxaria se entrelagam numa atmosfera poética repleta de preciosismos mas nem por issO

capaz de sacrificar a construgao dramatica.

'¥ Este resumo reproduz mais ou menos as informagoes dadas por Roberto Ruiz, Op Cit. pg 63
19 Jean Dornus - Essais sur G. D'Annunzieo em Roberto Ruiz. Op. cit. pg 64.



O drama tem 1nicio com um banquete oferecido aos embaixadores de Cesar no palacio de
Herodes. Durante o jantar, ouve-se a voz do profeta Jokanaan, a quem Herodes por temor
mandara prender. Para ser ouvido, o profeta anunciava aos gritos a chegada do Senhor e
vaticinava um mal futuro para os que ali moravam, como consequéncia da unido incestuosa de
Herodes com Herodias. mulher de seu irmao e mae de Salomeé. No passado, Herodes mantivera
o irmdo encarcerado por 12 anos e, como este se mantivesse vivo, mandou estrangula-lo
Salome interessada em conhecer o profeta retirou-se do jantar e exigiu dos empregados que o
trouxessem a sua presenga, coisa que havia sido absolutamente proibida pelo tetrarca Diante
do profeta, ela ignorou os anuncios da desgraga e deixou-se fascinar pela beleza fisica de
Jokanaan, manifestando o desejo de beija-lo Indignado, Jokanaan exigiu que Salomé se
afastasse. O jovem capitdo sirio que acompanhava a princesa, nao suportando ouvir aquelas
palavras matou-se. Herodes escorrega no sangue do rapaz, cujo corpo ficou estendido no chao
do terrago, e reconheceu no fato um mau pressagio Depois de estar com o profeta, Salomé
retornou ao encontro dos demais transformada. Para desconforto dos anfitrides, os insultos
langados pelo prisioneiro se acentuavam Herodes, um pouco alterado pelo efeito do vinho,
pediu a Salomé que dangasse. Vendo uma oportunidade de vinganga, ela consentiu em dangar
no chdao maculado em troca da palavra de Herodes, que prometeu satisfazer-lhe qualquer
desejo Apos a apresentagao, Salomé exigiu a cabega de Jokanaan sobre uma bandeja de prata.
Aflito, Herodes tentou persuadi-la a desejar suas riquezas, oferecendo-lhe a metade de seu
reino, joias preciosas e objetos raros. Nada foi capaz de fazé-la mudar de idéia Cumprida a
promessa, a cabega de Jokanaan foi entregue a jovem princesa que, por vinganga, beijou a face
do morto Amedrontado pela proximidade da desgraca, Herodes retirou-se e, em seguida,
mandou mata-la

A tematizagdo do sentimento exacerbado sugere o sentido tragico que recaiu sobre a perda
da idealizagio amorosa, da impossibilidade de transcendéncia da paixdo, transferida para a
fixagdo no relevo fisico, ao qual, no limite, se impde um fim material com a castragdo. A
irracionalidade dos gestos pareceria, sob este prisma, responder pela contestagdo psicologica
dos limites organicamente circunscritos. A isto remete a peca de Oscar Wilde, ele mesmo
envolvido numa escandalosa paixao pelo jovem aristocrata Alfred Douglas. Afinal, Salomé
embora continuasse sendo bela e virgem acreditava ter-se tornado impura depois do encontro
com Jokanaan Trata-se de uma proje¢do do desconhecido mundo interior, misteriosamente,
conduzindo a personagem ao seu destino, a medida em que uma paixao incontida apodera-se
dela O amor visto como mistério, um enigma perpétuo, sobreposto a realidade invencivel da
morte, dita o mote da peca. Salomé deseja o contato fisico com Jokanaan, pois por intermedio

dele descobre 0 amor Ao mesmo tempo, o odio instintivo da fémea rejeitada ¢ externado na



obsessao pela vinganga Partes complementares e inexplicaveis da psicologia humana, o amor e
0 odio. se conjugam no prazer macabro de Salome

Oscar Wilde construiu um drama no qual a fatalidade da morte emerge sobretudo do
embate entre a carne e o espirito. Enquanto Jokanaan proclama a castidade do espirito
garantindo a pureza da era messianica, Salomé reinvindica o poder soberano sobre o mundo
terreno, objetivado na posse carnal Novamente, entra em jogo o destino lendario, agora do
homem religioso, cuja mente hesita entre pureza/pecado, castidade/prazer

No drama de Oscar Wilde, como em todo texto decadentista, ndo faltam referéncias
simbolicas inspiradas em imagens poéticas Simbolico € o vento frio circundando o palacio
numa noite quente, o anel contendo o veredicto da morte, o vinho circunstancialmente
embriagador, o sangue derramado no chao da varanda e a lua, provida da capacidade de refletir
as mutagoes psicologicas por que passam as personagens. De todos os motivos apreendidos na
peca, a lua ¢ sem duvida o principal Nela transparecem como um todo unificador os
movimentos emocionais de cada personagem, como se fora possivel espelhar o interior das
almas quando conduzidas inexoravelmente para um desfecho tragico E dado a ela, através da
voz contemplativa dos que a observam, o poder premonitorio, de anunciagao, atribuido aos

oraculos gregos. Como depreendemos deste dialogo inicial da pega:

Sir Como esta bonita esta noite a Princesa Salomé!

Paj Olhe para a lua! Tem um aspecto muito estranho! Parece uma mulher
levantando-se de um tumulo. Parece uma mulher morta. A gente imaginaria
que cla estivesse procurando coisas mortas.

Sir Tem um aspecto estranho. E como uma princesinha que usasse um veu
amarelo e tivesse os pés de prata. I como uma princesa que tem como pés
pombinhas brancas. A gente imaginaria que ela estivesse dangando.

Paj [ como uma mulher morta. Move-se muito devagar.

Podemos verificar nesta citagao de abertura as marcas decadentistas do texto wildeano: a lua
estranha, a mulher morta, o timulo, o movimento lento A imagem funesta, morbida da lua
sendo vinculada a beleza da princesa O movimento da danga sensual ao lado do movimento
lento da lua sao sinais de anuncia¢do do desenlace tragico. Tudo reunido na imaginagao dos
observadores a quem cabe comentar o andamento das ag¢des, imprimindo o ritmo € 0 compasso
das sequéncias Oscar Wilde conseguiu submeter a tematica decadentista a uma técnica de
oposigOes que acentua o contraste atraves de um jogo de cores, algo barroco, de chiaroescuro.
A gradagio dos tons procede segundo variagdes de intensidade e luminosidade, que
acompanham e simultaneamente antecipam as agdes. Assim como a lua langa sua luz sobre a
noite salpicada de estrelas, numa sequéncia que vai do branco palido, argénteo ou amarelado,

ao vermelho vivo, de acordo com os desdobramentos dos fatos, os cabelos negros de Jokanaan



saltam vigorosamente da massa branca de seu corpo, onde uma faixa avermelhada, formada
pelos contornos dos labios, completa a imagem sensual e profana Ha toda uma gama de
coloragdes, de tons e sobretons abrindo caminho para as associagdes infindaveis entre os
elementos, donde jorram visdes oniricas, fantasiosas, enlouquecidas As qualidades visuais
determinam a matéria prima do texto, dando ao mundo uma predicagdo poética

Oscar Wilde dotou as personagens de uma expressao altissonante e artificial. A linguagem
alusiva, entretanto, ndo chegou a prejudicar a composi¢ao ja que, de um lado, o registro
poe€tico encontrou amparo no ritmo lento e compassado com que a fatalidade vai se impondo
sobre as personagens, e de outro, formalizou um contrapeso importante em relagio a dicgao
elevada das referéncias biblicas. Tanto é assim que a critica localiza a ousadia do autor no fato
dele ter criado em Salomé uma espécie de museu decadentista, reunido exceéntrica de um
colecionador que amontoa preciosismos literarios.

A parte isto, os efeitos sonoros provocados pela repetigao incessante de algumas sequéncias
frasais sdo facilmente perceptiveis. A todo instante, ouve-se algum comentario sobre a presenga
intrigante da lua, ora agradavel, ora aterrorizadora, como se tal mengao, enquanto indicativa da
percepgao sensorial do motivo, contribuisse para criar-lhe uma correspondéncia auditiva
Propositadamente, a musicalidade depreendida dos paralelismos e das conformagdes estruturais
dos segmentos sintaticos estreita o alcance da frase melddica, pois insiste numa unica tecla,
reiterando a sonoridade grave e constante que corresponde a atuagdo de Salomé Assim, como
pano de fundo da pega, um coro uniforme vai se formando da somatoria de diferentes vozes
individuais, algo monotonas, que retomam o motivo da lua para assinalar o destino tragico de
Salome

No drama de Oscar Wilde a fatalidade deriva menos da determinag@ao divina do que da
inevitabilidade dos gestos humanos, surpreendidos pela explosao violenta e cruel do amor. A
paixdo inexplicavel gera em Salomé uma poderosa obscessao fisica, em decorréncia da qual a
ordem espiritual € contestada O carater excepcional, indecifravel e misterioso dos sentimentos
que habitam o interior dos seres humanos, esse mundo desconhecido, cuja expressdo ganha
dimensoes macabras evidencia a moderna desespiritualizagdo do amor. Mas para que tudo ndo
se assemelhe a uma punigdo moralista, a solu¢do da morte pde fim a cadeia de intransigéncias
que imobilizam a protagonista em torno da realiza¢@o narcisica de suas vontades

Na ocasido em que a pega de Wilde surgiu, o governo inglés, apoiando-se numa lei que
proibia a representagdo de textos biblicos, impediu sua montagem no territorio Britanico. Por
isso, a pega acabou estreando, a 11 de fevereiro de 1896, em Paris, na tradugdao de Alfred
Douglas Max Reinhardt dirigiu o espetaculo realizado na Alemanha, a 5 de novembro de 1902,

antecedendo em trés anos a tardia estréia londrina. O texto ja criava controversas na Europa



quando subiu ao palco do Theatro Sant'Anna de Sdo Paulo, em 1909, na versio italiana
produzida pela Companhia Dramatica Ruggeri-Borelli

Tudo leva a crer que a chegada desta montagem italiana ao Brasil tenha servido de estimulo
a tradugdo de Salomé por Jodo do Rio, amante do teatro e entusiasta dos escritos decadentistas
de Oscar Wilde, de quem traduziu também alguns ensaios. 2° Admirador confesso de Wilde,
Jodo do Rio, sem duvida, teve grande responsabilidade pela penetragdo de suas idéias no Brasil,
adaptando os preceitos da “arte pela arte” aos projetos modernizadores e regeneradores da
nossa elite ilustrada, interessada, conforme se vera, em vincular a renovagdo estética a

valoriza¢ao dos elementos nacionais.

(W

Seria talvez desnecessario apontar a ascendéncia do dramaturgo belga Maurice Maeterlinck
sobre Oscar Wilde. Contudo, torna-se imperativo explicitar estes elos da trama literaria na
medida em que a penetragdo dos procedimentos introduzidos por Maeterlinck foi maior e mais
duradoura do que a principio se imaginaria. Sobretudo no Brasil, onde a inexisténcia de um
movimento teatral, no sentido gregario do termo, e a falta de condigdes técnico-cenograficas
para colocar em pratica suas inovagdes, além, € claro, da forte concorréncia exercida pelas
comedias ligeiras, acabaram por dissolver o impacto provocado na Europa pela estética
simbolista, embora tivéssemos grupos de poetas em intensa atividade, com publicagoes
proprias, em varias cidades do pais Em outras palavras, a despeito de Maeterlinck ter sido
pouco encenado entre nos, sua presenga pode ser rastreada nos textos produzidos praticamente
até o limiar da década de dez Processo no minimo curioso, em que a principal fonte da
renovagao teatral na virada do século chegou ao conhecimento do publico brasileiro, e mesmo
assim em ambito muito restrito, depois das obras que nela se inspiraram, as quais, conforme
poderemos verificar, tentavam uma combinagdo da sondagem interior com certa dose de
realismo descritivo, obtendo uma férmula mais facilmente comercializavel. Seria, neste
particular, bastante dificil pensarmos em termos de escola simbolista no teatro brasileiro, apesar
de encontrarmos, aqui e ali, herangas fiéis ao tipo de composigdo poética proposta por
Maeterlinck e pelo esteticismo decadentista de Wilde e D'Annunzio 2!

20" A introdugdo ao volume Intengées, reunindo ensatos de Oscar Wilde que foram traduzidos por Jodo do Rio. data
de margo de 1911 O volume. no entanto. veio a publico pela Livraria Garnier em 1912. Cf. WILDE. O - 4
Decadéncia da Mentira ¢ Outros Ensaios. Rio de Janeiro. Imago. 1992

21 A iniciativa mais recente neste campo veio de Eudinyr Fraga que publicou o volume O Simbolismo no teatro
brasileiro. Sao Paulo, Art&Tec Editora. 1992,
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Ao contrario de Oscar Wilde, cujas pegas sempre desfrutaram de enorme popularidade tanto
na Inglaterra quanto aqui, a produgdo de Maeterlinck, embora fizesse consideravel sucesso na
Europa, ndo foi tao divulgada entre o grande publico das nossas salas de espetaculo Monna
Vanna, incluida por Lugné-Poe no repertorio que Duse apresentou em sua ultima visita ao
Brasil, foi aplaudida apenas pela fiel platéia carioca naquele ano de 1907, ao passo que Pélleas
et Mélisande estreou tardiamente, em agosto de 1918, diante de um grupo seleto de assinantes
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, cognominados pela cronica elegante da época de os
trezentos do Gededo. Levada a cena pela Companhia Dramatica Francesa André Brulé, a
representagao deste marco da dramaturgia simbolista foi precedida de uma conferéncia (ainda
vigorava este modismo mundano) de Roberto Gomes, a quem coube apresentar o texto. que se
supunha de dificil compreensao para um publico ainda pouco familiarizado com aquele tipo de
simbologia. 22 O fato € que a enorme influéncia de Maeterlinck sobre a estética anti-naturalista
chegou até nos de forma um tanto indireta, por intermédio das leituras individuais de alguns
escritores, mais em dia com as novidades literarias, ou arrevesadamente, atraves de seus
contemporaneos divulgados com maior frequéncia na América do Sul, dentre os quais um
Ibsen, cujas pegas passaram inumeras vezes pelas salas brasileiras.

Roberto Gomes, na referida introdugdao ao drama de Maeterlinck. chamava a atengao dos
ouvintes para a natureza estatica daquele teatro, onde a a¢do se encontra excluida e que,
renunciando pintar os sentimentos superficiais da alma, procura chegar até a nossa vida
mconsciente ¢ frata antes de sugerir do que descrever. A sugestao, que efetivamente
representa a originalidade do drama, segundo sua explicagio, nasce dos simbolos espalhados
por todas as cenas, desde o inicio, quando, por exemplo, as criadas aflitas tentam lavar a
entrada do castelo. numa alusdo ao sangue que depois ira mancha-lo. O mesmo se da com o
anel nupcial perdido por Mélisande que o deixa cair em aguas profundas, indicando o fim do
casamento com Golaud. Até as personagens, por nao agirem livremente e ndo expressarem suas
idéias, figuram como pequenos animais resignados, dai a imagem dos carneiros, seguindo para
o matadouro, em obediéncia a fatalidade das coisas, sem nada tentar. O que as torna
verdadeiramente humanas ¢ apenas um sentimento, intenso e pungente: o sofrimento. Este,

Livio Xavier ¢ quem rememora o evento. £, por falar em Maeterlinck, assisti in illo tempore Pélleas et
Mélisande, nio na mesma temporada, mas por André Brule. que foi. como se sabe, a coqueluche do
mundanismo carioca. magnifice no featro boulevardier temeu-se que Brulé interrasse Maeterlinck, mas, para
nossa surpresa, foi um bom Peélleas, principaimente por uma sabia declamagao e pela bela voz grave e
modulada Foi sua partenaire Sabine Landray. delicioso broto, como se diria hoje. Roberto Gomes, autor
teatrai, professor, critico, enfim, um dos "grandes” do tempo, fez uma conferéncia de introdugao, explicando a
peca, o que para os "entendidos” acharam excessivo. Ora vejam so, como se a gente ndo entendesse,
protestavam . Mas o empresdrio ndo confiava muito na perspicacia dos referidos "300" para adivinhar as
intencoes poéticas do teatro simbolista, tdo nebuloso parecia, na época, Maeterlinck. ver "Reminiscéncias de
um critico novato". em Featro Brasileire, n° 7. junho 1956
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segundo Maeterlinck pretende sublinhar, faz parte da vida e leva todos os seres de volta ao
nada de onde vieram Na opinido de Roberto Gomes, dos nossos autores mais familiarizados
com o teatro de linhagem simbolista, o drama sugestivo e alucinante de Maeterlinck consegue
expressar uma outra vida que nao a exterior, aquela de sofrimentos, sonhos, pensamentos, de
tudo que nasce e morre silenciosamente. Neste espetaculo de grandes paixdes, vem a luz o
incompreensivel, o que ndo pode irromper através das palavras, tampouco dos gestos. Deste
siléncio ardente € que se tece a trama simbolista

De fato, as personagens de Maeterlinck falam pouco Prevalecem as longas pausas, os
siléncios prolongados pela penumbra, as grandes auséncias de som, impondo uma atmosfera
solene e grave na qual vigora o nao-dito. O clima crepuscular toma conta da cena, adequando-
se a0 balbucio de algumas poucas falas repentinas, incertas, que arriscam um sinal vago de
existéncia. Tudo € obscuro, misterioso e impreciso, porque deriva do mais profundo abismo da
vida interior O que explica a indeterminagao das personagens de Maeterlinck, cuja origem
desconhecemos e cuja existéncia transcorre na absoluta indefinigdo espago-temporal
Ignoramos o passado de Mélisande, nao sabemos do casamento anterior de Golaud, nada nos ¢
dito sobre Pélleas. A unica coisa que nos foi dado conhecer refere-se a momentanea angustia,
flagrante de um drama intimo, envolvendo trés geragGes: pai, filho e neto, amarrados a uma
sequéncia de encontros fortuitos que estabelecem a oposigao entre o mundo dos jovens e o dos
velhos

Alienado do passado e exprimindo a interdi¢@do do presente, 0 amor impossivel promove
uma inclinagdo rumo ao futuro que nada mais representa sendo aquele eferno humano o
desencontro dos seres eleitos. No entanto, o que ha de mais humano no drama nao € a paixao
desmesurada dos jovens, nem o ciime incontrolavel do marido de Mélisande, que se martiriza
procurando ouvir uma confirma¢do do desejo dela por Pélleas. O que faz de todos os
sofrimentos um simbolo da experiéncia humana € justamente a capacidade de conter a sintese
de um tempo passado e projetar um ponto de convergencia para as tensoes presentes. Quanto a
isto, o patriarca Arkel ¢ a figura essencial no drama, pois em torno dele situam-se as
confluéncias do mundo matenal e do ideal

O velho rei Arkel € o tipo de ancido sereno e meditativo que, prestes a deixar o mundo.
detém uma clarividéncia em relagao as agdes dos homens. Nesta condigdo, ele ndo quer julgar o
filho Suas falas sao fruto do sofrimento acumulado, que lhe garante a tranquilidade e a paz
interior para relativizar o proprio tempo. Com sua sabedoria, consegue colocar-se dentro e fora
dos acontecimentos, observando os que estdo ao seu redor em siléncio Por isso, Arkel
sobressai também como um olhar atento e onipresente que, mesmo sem manifestar-se em
palavras, esta disseminado por toda parte, como a voz superior, na qual repousa a experiéncia
da vida coletiva, E por ser velho e rei que Arkel reconhece nos fatos os sinais de perigo,
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distingue a tristeza no belo rosto da jovem esposa de seu filho, compreende a angustia de
Golaud e sabe aceitar a morte como um desprendimento necessario as almas Poderiamos
considerar que esta aura de onisciéncia da personagem, elevada sobre a plano da agdo comum,
corresponde a fungao do coro na tragédia grega e, por isso. de certo modo prepara o caminho
para O seu ressurgimento no teatro epico

O testemunho de Arkel nao motiva confrontos com ninguém, nem contribui para construir
uma intriga mais logica ou mais coerente, segundo alguns prefeririam. Langa apenas um pouco
de luz sobre personagens inquietas, sombras vacilantes que vagueiam pela vida em nome de
Idéias Ele e uma personagem no limbo, que transcende a fronteira da vida sem ter deixado de
vivé-la O fato de admutir que consegue ver o reverso dos destinos significa, sob alguns
aspectos, que ja completou um ciclo psicologico. sendo organico. Dai inicio e fim se
confundirem numa espécie de eternidade

Deste lugar meio-humano meio-divino, de nascimento e morte, sai a voz que Maeterlinck
concebeu para apaziguar as forgas indecifraveis dos homens, sugerindo-lhes tambeém uma
fungdo interpretativa maior, algo acima das frageis individualidades, uma voz universal. Na
figura de Arkel esta o elemento de comunhdo, o sentido coletivo do sofrimento, que surge
circunscrito ao ambito familiar, embora pertenga a humanidade Ou seja, o ancido da familia
real estabelece o elo ténue pelo qual vinculam-se as pesonagens, pobres seres abandonados, as

poténcias ocultas, vigilantes e fatais.

O teatro de Maeterlinck, assim como o de Ibsen, inspirou a obra de dois grandes nomes da
nova gera¢do de dramaturgos que se firmaram nos boulevards parisienses a partir de 1900
Refiro-me a Henry Bataille (1872-1922) e Henry Bernstein (1876-1953) O primeiro langado
em 1894 por Lugné-Poe, no Théitre de I'Oeuvre, e o segundo por Antoine, que encenou sua
pega Marché em 1900, quando ele tinha apenas 23 anos e encantou o théatre Libre. Os mestres
do século XIX ja haviam desaparecido quando ambos conquistaram a gloria que os agraciou
com uma popularidade além mares Apesar do esquecimento a que foram sendo gradualmente
renegados, a partir do pos-guerra, todos dois representaram, naquela virada de século. um
desejo de renovagdo comum Aproveitando as experimentagdes simbolistas, ampliaram as
possibilidades e maneiras de dispor os assuntos e procuraram unir o lirismo poético a uma boa

dose de realismo. somada a eficacia do drama de boulevard.



Bataille. conhecido pela criagdgo do assim chamado realismo sentimental, retratou com
bastante fidelidade o estado de espirito da sociedade de seu tempo, evocado através de um
sensivel aprofundamento psicologico das personagens, em especial as femininas. Em seu teatro,
explorou os faits divers, pondo em evidéncia os vicios, a morbidez, o gosto pelo escandalo, a
inclinagao para o adultério, a sensibilidade exagerada e o declinio moral daquela gente que
curiosamente tanto o aplaudia Edmond Sée afirma que desde as primeiras pegas Bataille ja
demonstrava uma sensibilidade fremente, um raro poder de andglise, o gosto pelas idéias
gerais e pelas personagens meio-humanas meio-simbolicas, na linha de Maeterlinck e de
Ibsen, que se confirmariam nas inumeras situagdes audazes e imaginosas que o levaram ao
sucesso ** Menos verdadeiras e mais fantasiosas sdo, de certo, estas situagdes, tratando
constantemente dos considerados temas de excegdo, como o amor desesperado de uma mulher
madura, ou melhor, de uma mae, pelo jovem amigo de seu filho, tal se vé em Maman Colibri
(1904), onde o conflito e os sentimentos das trés partes do triangulo amoroso sdo postos em
cena com altissima dramaticidade. Outro exemplo a ser citado € a entrega irracional de uma
aristocrata perdidamente apaixonada por um humilde e pobre professor de piano, que aparece
abordada em La Marche Nupciale (1905). E facil notar que Bataille fez do amor praticamente
a unica fonte tematica de suas pegas Procurava com esse tipo de trama romanesca, bem
costurada e cheia de conflitos paralelos, cheia de remanescéncias romanticas, atingir uma
linguagem passional, intensa, a qual ele julgava fosse capaz de revelar a verdade interior das
almas ("'est toujors par ce qu'elle contient de verité qu'une oeuvre nouvelle choque ses
contemporains..., Bataille escreveu em 1917, defendendo a necessidade de o teatro representar
aquelas verdades interiores, o segredo dos seres, o que borbulha no individuo e que ele ndo
exprime diretamente. Segundo ele, era preciso expressar a ligagao entre as verdades interiores
e as exteriores, chegar a uma composigdo precisa, evitando excluir uma ou outra, como fizeram
o realismo, desinteressado da expressao interior e o simbolismo, que se refugiou nas idéias e
abstragoes puras 2¢

A exposigao das paixdes e dos sentimentos geralmente reservados se traduziu em uma
concepgao dramatica a meio caminho do lirico e do psicologico, até porque Bataille soube
utilizar todos os recursos entao disponiveis - flores, som de bastidores, musica, luzes, sombras
etc - para fundamentar as situagdes, por vezes escabrosas, que criou Por outro lado, a
acuidade das cenas, transbordando uma sensibilidade comovente resultou em uma formula
conjugada de verismo e imaginagao poeética, que abarca aquela nogdo de verdade eterna sem
abandonar a comunicagao com o publico, nem a analise das relagdes sociais. Quanto a isto, o

teatro de Bataille ultrapassa o drama de alcova e oferece um panorama de época. A predile¢do

23 Sée. Edmond - Le Théatre frangais contemporain. Paris. Librarie Armand Cohin. 2* édition. 1933 57
24 Uso a tradugio de Eudinyr Fraga. Op. Cit. 170.
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pelo tema da paixdo desmesurada de personagens que se abatem até perder a dignidade ¢ um
sinal da inquietagdo e do abandono moral que existiram nos anos anteriores a Primeira Guerra.
A atmosfera doentia do corpo social surge composta de uma agitagao febril, voltada somente
para a busca do prazer, a servigo dos apetites individuais Nesta sociedade, analisa Jules

Marsan, dédaigneuse de ce qui n'est pas la joie immédiate, les aventuriers sont maitres - et les

Jauves; l'ndividualism triomphe. Et sous ces deux aspects, sensualité lourde, appétits violents,

c'est toujours le triomphe de l'instinct. *5 Talvez isso ajude a explicar o assunto da brutalidade
da vida, da luta intima contra o malogro do amor, em termos que ndo sejam tdo somente
psicologicos mas ideologicos

A voluptuosidade do teatro de Bataille muitas vezes perde de vista as nuangas, 0 movimento
sutil e contraditorio da psicologia, mostrando certa tendéncia a eloquéncia verbal do
melodrama. Os seus herois se comunicam através de uma linguagem sonora, ao contrario do
quase mutismo que se apodera do drama de Maeterlinck, cujas personagens, ha pouco
referidas, emitem alguns balbucios. Dialogam tendo a perspectiva aventurosa das relagoes,
langando-se nas investidas amorosas freneticamente Conhecem os reguladores sociais, aos
quais escapam apostando na intensidade dos afetos Assim, a eleicao do ser amado gera um
tipo de incontinéncia passional correspondente ao risco que elas correm ao deixarem para tras a
casa, a familia, o dinheiro e a sociedade Embora fuja a obsessao pela posse fisica, o teatro da
paixdo , cOMO passou a ser costume conceituar estas pegas, trata da fixagdo irreversivel. que
arrasta as personagens de uma agdao a outra, de uma posigdo a outra na sociedade O
desconhecimento de si mesmas na condi¢do de subjugadas pelo amor, em contraposi¢do ao
controle que exercem do ponto de vista das aparéncias mundanas, resulta desta alienante
vertigem amorosa, pela qual se omitem as verdadeiras tensdes sociais, conforme poderemos
constatar com maior clareza na analise do pasticho produzido pelos nossos dramaturgos.

Era natural que o sucesso do realismo sentimental de Bataille logo chegasse ao Brasil. No
ano de 1909, que nos interessa mais de perto, trés companhias dramaticas incluiram no seu
programa alguns titulos do autor. A 14 de abril de 1909, Clara Della Guardia trouxe ao teatro
Sant'‘Anna La Femme nue, (La Donna Nuda), peca que havia estreado, no Théatre
Renaissance, pouquissimos meses antes, no dia 27 de fevereiro de 1908. Vale atentar para o
fato de que estes grandes sucessos do teatro francés, na maioria das vezes, chegaram até nos
através das companhias italianas, que desfrutavam de excelente receptividade, como vimos,
entre seus compatriotas imigrados O texto original so chegou ao conhecimento do publico

paulistano gragas a saison da companhia francesa Gabrielle Réjane, de 1 a 11 de julho, neste

Marsan. Jules - "Les tendances nouvelles" em Théatre d'hier et d'aujourd'hui. Pans. Edition des Cahiers
Libres. 1926: 247-253
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mesmo teatro Sant'Anna, ao que se seguiu a representagdo de outra italiana, Emma
Grammatica, que, a S de agosto, montou La Marche nupciale.

La Femme nue ¢ um titulo ambiguo que reflete bem as aberturas promovidas pelo lirismo
equivoco de Bataille O jogo com as possibilidades da linguagem aparece no proprio titulo,
remetendo em primeira instancia, ao quadro com o qual o protagonista recebeu a medalha de
ouro na exposi¢do académica anual. Ao mesmo tempo, a imagem da silhueta nua de uma
mulher, plasticamente concretizada, sugere algo de ordem menos aparente, a primeira vista, que
€ 0 estado de vulnerabilidade e desprotecdo de Lolette, a moga que serviu de modelo ao artista
e tornou-se mais tarde sua esposa. O retrato da nudez, se, por uma conseqiiéncia Obvia, expde
o dominio técnico do jovem pintor, perseverante no trabalho e determinado a conquistar a
consagragao publica, dado o desenrolar da intriga, acaba colocando no centro do drama a
diferenga entre a dissimetria do casal ele ambicioso, ela despreparada para viver em sociedade.

La Femme nue traga a anatomia da ambigao, pintando com cores fortes a busca da fama e
do prestigio por parte de Pierre Bernier, o artista premiado, que aparece negociando a venda de
seu quadro de maneira nada comum para um homem que vive fora do mundo dos negocios. O
drama trata de acompanhar o momento inicial de expectativa em torno da decisao do juri e os
desdobramentos da premiagao na vida futura do casal Ao fim do primeiro ato, Bernier, depois
da premiagao, cumpre o que havia prometido comunicando a Lolette sua intengao de casar-se
com ela A medalha € a chave que abre todas as portas da sociedade parisiense. O segundo ato,
no atelier do pintor, pretende mostrar como ele recebe a visita de muitos amigos e tem
oportunidade de travar contato com a gente elegante que circula no meio das artes plasticas.
Bernier € introduzido a uma dama da aristocracia francesa, casada com o principe de Chabran,
que imediatamente se apaixona por ele e passa a protegé-lo Bernier enxerga na princesa Paule
de Chabran a oportunidade de ascender socialmente. No terceiro ato, Lolette que tomara
conhecimento do caso, vai a residéncia da princesa esperando encontrar no marido dela um
forte aliado na sua tentativa de impedir o adultério A princesa, por seu lado, comunica ao
marido a decisao de separar-se dele e passa a pressionar Bernier para que este consiga o
divorcio de Lolette, que se supde-incapaz de viver sem a protecao do artista. Quando ela
finalmente se da conta de que ja ndo ama o homem no qual Bernier se transformara, tenta o
suicidio com um tiro de revolver Para sua infelicidade, porém, a bala também a trai. No ultimo
ato, Lolette recebe a visita da princesa e do marido no hospital em que esta internada. Sentindo
remorsos pela fantasia que vivera sozinho, Bernier decide recomegar o casamento, planejando
reconstruir uma vida conjunta longe dali, num lugar em que Lolette pudesse se restabelecer sob
seus cuidados Por falta de forgas para resistir, Lolette concorda, perdoando-o. Mas, na Gltima
hora, e convencida por um antigo amigo de Montmartre a deixar o hospital com ele. Bernier,

tendo recebido a noticia, acaba sozinho no quarto do hospital



Temos ai dispostas duas reagdes distintas face a0 amor uma masculina, outra feminina. No
universo masculino, Bernier, que figura como o grande pivo da disputa, debate-se entre a
obrigagdo com o passado e a chance de satisfazer o seu sonho de felicidade De espirito
objetivo e bem pragmatico, logo percebe que as suas aspiragdes de elevagdo social ndo se
coadunam com as possibilidades efetivas que o casamento lhe apresenta depois da premiagio.
Ele tem clareza sobre aquilo que pretende conquistar, embora permanega dividido entre abragar
a oportunidade ou sacrificar-se em nome de uma pessoa que 0 ama e com quem se mantém
ligado por gratidao

Na ala feminina, Bataille soube calcular os efeitos que os dois ingredientes tio caros a
Balzac poderiam surtir, a saber, a idade e o dinheiro. O amor de uma aristocrata do faubourg
Saint-Germain por um artista iniciante polariza com a unido entre este mesmo artista e Lolette,
que vivia a margem da sociedade, trabalhando como prostituta, quando lhe serviu de modelo. O
desnivel entre dois mundos completamente diversos vem a tona com uma clareza
constrangedora na cena do encontro de Lolette com o principe de Chabran A vulgaridade da
linguagem e a maneira abrupta com que ela se comporta reagindo aos sabios conselhos do
senhor de Chabran denunciam uma lacuna imensa em relagdo a leveza, a suavidade e a
sofisticagdo daquele ambiente de puro refinamento, no qual tudo transpira nobreza e parece
ganhar vida propria, a exemplo do retrato da princesa de Chabran, assinado por Burne Jones,
que pende imponente ¢ solene na parede. Ainda mais forte do que a comparagao entre as
decoragbes do atelier-hotel onde mora a princesa e da residéncia-atelier do jovem casal, ambas
indicadas na rubrica do segundo e terceiro capitulos, € a conversa direta entre Lolette de Paule
e Chabran, quando a moga comega a suspeitar da existéncia do adultério. Envergonhada e meio
sem saber como explicar aquela sua desconfianga, Lolette acaba sendo humilhada pela dama do
haute monde parisiense que estrategicamente reconhece a excepcionalidade daquela
convivéncia . Eh bien, rassurez-vouz, grand Dieu! Vous métes tres sympathiques tous les deux,
mais... comment dire”... vous allez comprendre ... vous nétes pas non plus tous les deux tout a
fait de mon milieu ... j'allais dire de mon monde. Je vous considere, M. Bernier et vous,
comme de gens, ou des amis si vous voulez, exquis, mais chez lesquels je viens un peu en
rupture de ban.

Admiradora de Nietzsche e do imperador alemdo, de quem guarda os retratos, a elegante
princesa promete uma vida cheia de prazeres, alegre, luxuosa, de independéncia e felicidade no
seu exilio com Bernier, a quem deseja proporcionar todas as condi¢des para o sucesso. Com
propostas tentadoras, ela procura demové-lo da crise de consciéncia instalada pelo sentimento
de culpa que o domina, declarando a sinceridade de seu afeto. O fio condutor da personalidade
de Paule de Chabran naturalmente é seu potencial financeiro, matéria de discussao com o

marido, a quem ela domina, impondo as condigdes econdmicas das separacdo e fator de
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barganha na luta pela conquista do amor de Bernier, ao lado de quem a princesa sonha poder
viver uma "aristocracia da arte". Entretanto, na peca de Batille a fantasia romantica é minada
pela forga moralizadora, que confere um sentido edificante ao sofrimento e a solidio. O idilio
amoroso vislumbrado pela princesa acaba sendo abatido em nome do sacrificio e do
compromisso psicologico, sobre o qual os seres se debatem.

Vista nesta perspectiva, Lolette € a grande personagem feminina. Construida a partir de uma
aparigao delicada, sensivel e muito fragil, a sua personalidade cresce a propor¢do em que os
sofrimentos vém a tona, desnudando uma retiddo de carater em desajuste naquele meio burgués
atolado em vicios Os prncipios de fidelidade, a dedicagdo constante e o senso de
companheirismo sao qualidades destoantes em relagdo ao proprio marido com as quais Bataille
quis tornar ainda maior o abismo que a separava de todo resto. Surpreendida pela eminente
perda de sua unica referéncia naquele mundo, ao qual se via compelida, Lolette passa pelo
desespero silencioso das almas, que culmina com a entrega voluntaria a morte. A agonia
marcada por uma debilitada trajetoria de vida tem inicio com a dependéncia quase absoluta de
seu destino, vinculado ao artista ainda anonimo que a acolheu em Montmartre. O momento de
felicidade que encerra o primeiro ato com o anuncio de seu casamento revela-se efémero,
dando vez a uma sucessdao de angustias e incertezas Assisti-se a lenta descoberta de novos
sentimentos que assaltam aquela fragil criatura, de repente, posta diante do abandono, do vazio
e da solidao. A simples suspeita cria uma atmosfera pesada, o ar abafado a faz sufocar. Logo
em seguida sente frio, encolhendo o corpo, deixando rolarem as lagrimas A sensagao de perda
¢ brutal assim como sdo violentos os efeitos da decepgdo e da amargura.

No teatro de Bataille, o amor estabelece a mediagdo entre os embates internos, localizados
em uma esfera obscura a que a razao nao tem acesso, € 0 jogo de corpo necessario a vida em
sociedade A experiéncia da dor cria em Lolette um estado desconhecido. A luta pela
preservagdo do casamento assinala a conquista de uma consciéncia inexistente até entdo ¢ muda
substancialmente a atuagdo da personagem. E possivel perceber a simpatia de Bataille pela sua
evolugdo de um ponto periférico, quase escondida atras do sucesso do marido, a uma voz
reinvindicativa, decidida e desesperada, é verdade, mas nada histérica. Dinia inclusive ter sido
eleita pelo autor para suportar a carga desta desilusdo por ser daquele tipo de mulher nascida
no seio dos marginalizados, diferente em tudo do conforto que molda personagens como a
princesa Paule, avida de aventuras

Ocorre, porém, que o desenvolvimento de Lolette rumo a consciéncia da dor se processa em
uma atmosfera lacrimejante que predomina a partir do segundo ato Uma dinamica de
retardamentos marca o ritmo desacelerado das cenas, acompanhando o surgimento das
lagrimas entremeadas de longos suspiros e espasmos contidos O mergulho profundo na crise

causa o0 desmoronamento da personagem e com ele o do proprio drama, que vive seu momento
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culminante em tom melodramatico. Bataille ndo consegue obter um aproveitamento menos
convencional do conflito que conduz ao desfecho Os individuos se afogam na soliddo mas
precisam ser conduzidos a ela. A tentativa de suicidio de Lolette assassina os planos de Bernier,
dando um golpe na ilusao de ascensdo social. A fantasia de desterro da aristocracia morre na
praia, prisioneira da propria futilidade, enquanto Lolette, desmente a intencdo critica do autor,
imprimindo a dicgdo excessiva que evidencia a acomodagido do novo género de dramalhio ao
gosto do publico  Poderiamos lamentar que com tantos pontos de vista distintos sobre o amor
o texto de Bataille ndo oferega um rendimento maior. Caso nio estivesse calcado desta maneira
na exaltagdo sentimental talvez o autor conseguisse uma organiza¢ao melhor dos elementos,

ajustando cada personagem ao tom que lhe convém, mas isto ¢ pedir demais

Entre 1900 e 1914 a carreira de Bataille correu em paralelo com a de Henry Bernstein.
Desde cedo, a critica saudou o senso de observac¢do e de analise que sopravam ventos novos
nas comedias de Bernstein. O vigor das construgdes cénicas o caracterizava como um génio
dramatico. Bernstein reunia as qualidades necessarias para uma boa produgdo- sabia escolher
seus temas e dominava a técnica da carpintaria teatral Suas pegas de modo geral se ocupavam
da questdo do dinheiro. Gente jovem e rica, vivendo em um ambiente requintado, com suas
arestas e franjas, das quais evidentemente ndo estavam excluidas as relagdes triangulares. A
disposi¢ao desses elementos dava-se no interior de atos curtos, que continham uma rapida
movimentagao Seu teatro costuma ser classificado no género frenético pelo fato de agir sobre
os nervos dos espectadores e nao sobre o espirito. Bernstein estende ao maximo a sua técnica,
produzindo um choque com a apresentagao violenta e crua das agdes Além disso, a linguagem
forte e o desenlace em forma de redengao completam a sua maneira de conceber a substancia
dramatica Edmond Sée avalia os termos da inteligéncia criativa de Bernstein situando suas
propriedades de meteur en scene . Ces drames rapides, haletants, charpentés avec une maitris
souveraine, et ne permetiant point au spectateur de se ressaisir, du début a la fin, sacrifient un
peu l'analyse, le développement des caractéres aux rebondissements d'une action extérieure. 11
semblait qu'Henry Bernstein allidt l'ingeniosité dramatique, l'inventivité d'un Sardou a la
Jfranchise, a la rudesse d'execution, a la netteté impitoyable et un peu sommaire d'observation
de l'école réaliste 26

Bernstein compartilha com Bataille o gosto pelo tema do amor sincero, engrandecido e
nobre, que sofre tumultuado pelas circunstincias econémicas e pelo ambiente pandego da alta
burguesia entediada Escolhia suas personagens no meio da elite duvidosa, expondo todas as
maquinagdes dos bastidores da politica e das finangas. Introduziu assim uma serie de

6 Sée. Edmond - Op. Cit.
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personagens novas no teatro La Rafale subiu a cena a 20 de outubro de 1905 abordando o
caso de dois amantes obrigados a uma divida altissima causada pela perda subita do amante no
jogo A heroina apaixonada ndo hesita em tomar emprestado ao pai a soma necessaria para
impedir o suicidio do amante. Querendo salvar a honra da filha, a qual julgava até entio
nocente, o pai da protagonista concorda em ajuda-los contanto que o jogador desaparega de
Paris por tempo indeterminado. Os amantes aliviados combinam uma fuga conjunta, mas no
ulimo instante ele se mata Le Voleur . estreada a 7 de dezembro 1906, pde em cena a
desgraca de uma mulher que tendo furtado uma soma de dinheiro induz o rapaz por ela
enamorado a assumir a responsabilidade. Ao fim, confessa a sua culpa Samson, cuja primeira
récita ocorreu a 6 de novembro de 1907, traz a historia de Jacques Brachard, um financista
enriquecido, que para vingar-se do amante de sua esposa trama um golpe na bolsa de valores
em virtude do qual ele acaba sogobrando junto com o rival O ex-magnata, plebeu, a despeito
da fortuna que acumulara, consegue ainda assim reconquistar o0 coragdo de sua jovem esposa
aristocrata. Le Secret apareceu a 22 de margo de 1913 e foi considerada pela critica como um
momento significativo na obra de Bernstein, pois marca o inicio de uma fase voltada ao
aprofundamento psicologico das personagens, numa tendéncia similar a de Bataille, retratando
com crueldade e certa melancolia o mistério que envolve a alma feminina. A pe¢a mostra a
perversidade de uma mulher ocupada em fazer o mal a sua melhor amiga. A relag@o entre elas
expde elementos negativos do comportamento feminino como o ciimes, o sadismo, o egoismo
e a hipocrisia.

Causa surpresa constatar a rapidez com que as pegas de Bernstein foram traduzidas e
montadas no mundo todo No Brasil, 0 seu nome constou do repertorio de quase todas as
companhias italianas desde 1903 Clara Della Guardia, Tina de Lorenzo, Emma Gramatica e
Ruggero- Borelli sdo algumas das empresas que trouxeram seus textos em primeira mao.
Dentre as francesas poderiamos mencionar a companhia de Suzane Despres que representou Le
Detour, em 1905, a de Lucien Guitry que, no papel principal, mostrou em 1911 com enorme
sucesso a peca Samson langada por ele mesmo em 1907 na Europa, além do grupo de Andre
Brulé, que promoveu uma nova montagem de Le Detour, durante a referida temporada de
agosto de 1918, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em que Pélleas et Mélisande foi

aparesentada aos brasileiros
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S.

1918 teve especial importancia para o teatro brasileiro. Com a eclosdo da Primeira Guerra
era natural que as companhias européias chegassem em menor numero, o que facilitava a
atuagdo dos profissionais radicados aqui. A campanha em favor do teatro nacional ganhava
novo impulso, revitalizada por alguns ganhos como, por exemplo. a criagao, ao término de
1917, da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais - SBAT - cujo primeiro presidente foi o
escritor e jornalista, Joao do Rio Desde 1909 a municipalidade carioca tentava, em suas
diversas gestoes, reerguer as atividades dramaticas na Capital Federal Um dos meios
encontrados para estimular a produgao nacional foi a criagao da Escola Dramatica Arthur
Azevedo, destinada a formagao de atores e a montagem de pegas inéditas. Qutro mecanismo
oficial de apoio ao teatro foi a instituigdo de concursos dramaticos, a fim de estimular a
produg@o de textos novos, cujo valor seria reconhecido e avaliado por um juri da Academia
Brasileira de Letras. Além disso, instaurou-se a concessao de prémios em dinheiro as
companhias que representassem em lingua brasileira pegas de autores nacionais. Os subsidios
da prefeitura, no entanto, nao foram suficientes para popularizar a frequéncia ao luxuoso
Teatro Municipal, espago idealizado para promover o tdo esperado renascimento teatral da
cidade

Em marco de 1918, Italia Fausta comemorou, no Teatro Recreio Dramatico, do Rio de
Janeiro, o primeiro aniversario da Companhia Dramatica de Sao Paulo com a montagem de
Antigona, de Sofocles, pega que ela ja havia representado, em 1916, durante a inauguragao do
arrojado Teatro da Natureza, uma experiéncia inovadora que naufragou em parte por causa das
chuvas de verao, que afugentaram o publico carioca dos espetaculos ao ar livre. A Companhia
Dramatica, tendo Gomes Cardim como diretor, apresentara em Sao Paulo, no ano anterior,
textos de autores brasileiros recebidos com grande expectativa pela imprensa, tais como
Perdio que mata de Oscar Guanabarino, No Cege de Joao Luso, A Bela Madame Vargas de
Joao do Rio e A Caipirinha de Oscar Motta O sucesso deste empreendimento em prol do
nosso teatro, levou a prefeitura da cidade fluminense a considerar a possibilidade de
subvencionar a Companhia. Existia, no entanto, uma controversia pelo fato dela abrigar artistas
estrangeiros e ter parte de seu repertorio formado por textos estrangeiros. A relagao de pecas
programadas para as apresentagoes da Companhia em abril de 1918, no Teatro Sdo Salvador,
da cidade de Campos, atesta a desigualdade na composi¢do do repertorio, que comporta em
maior quantidade os titulos europeus. Desta temporada no interior do estado da Guanabara
constavam nomes conhecidos a época - os mesmos autores consagrados pelas platéias do
mundo inteiro - como Pinero, A Segunda mulher, Capus, A Casteld, Bataille, A Marcha
Nupcial, Virgem Louca e Escandalo, Ohnet, O Mestre de Forjas, Sardou, Fedora e outros

mais Depois do sucesso obtido em Campos, segundo testemunhos de Mucio da Paixdo que



acompanhava o grupo na sua coluna da Gazeta do Povo, de Campos?’, a Companhia de Italia
Fausta excurcionou por Juiz de Fora, Belo Horizonte, Lavras, Sdo Jodo Del Rei, Barbacena e
Barra do Pirai, agradando espectadores de cidades geograficamente excluidas do circuito
cultural, numa demonstragdo de que a guerra no exterior teve repercussdes bastante relevantes
na vida teatral do pais. Vale lembrar que o bloqueio maritmo impedia as viagens nos dois
sentidos, obrigando a elite a temporadas de lazer no proprio territério nacional, conforme
descreve o excelente romance epistolar de Jodo do Rio, 4 Correspondéncia de uma estagio
de Cura, ambientado numa estagdo de aguas de Pogos de Caldas, no ano de 1917. A condigao
beligerante do pais sugeriu também o tema da comédia em trés atos de Abadie Faria-Rosa, que
a Companhia Leopoldo Frois estreou no Teatro Trianon, do Rio de Janeiro, em 23 de julho de
1917 Nossa Terra aborda a repercussao do conflito mundial sobre a vida de uma familia alema
que vive no Brasil. Trata-se de um rico negociante viuvo, que mora com sua filha unica a quem
faz todas as vontades e que esta comprometida com o filho de uma rica familia brasileira. Elsa
passa quase o tempo todo na casa da familia brasileira com quem seu pai mantém ha tempo
fortes lagos de amizade Mas, as noticias da guerra e a corrente aliadofila dos brasileiros irritam
o alemao, que se alivia soltando desaforos contra os velhos amigos. O torpedeamento do navio
Parana exacerba ainda mais o alemao, impossibilitado de justificar o ataque alemao perante os
demais. No dia do pedido de casamento da filha, chegam informagdes sobre o conflito que o
fazem perder a cabega O noivo pede entdo a palavra e, com a aprovagdo geral, expulsa o pai
de Elsa de casa. Este, por sua vez, manda a filha para um colégio interno distante dali e
compromete-a com um jovem alemao recem-chegado ao pais. Com o alibi de visitar uma amiga
as vesperas do casamento, Elsa consegue encontrar-se com o ex-noivo, que se alistou
voluntariamente no exército brasileiro, enquanto o atual noivo a espera no jardim. A vista do
soldado voluntario ela declara o seu amor O velho alemdo, para ndo perder a filha, resigna-se
enquanto o outro rapaz termina sendo o padrinho do casamento.

Joao do Rio, cronista renomado de O Paiz e partidario da campanha belica brasileira,
comentando o texto de Abadie Faria-Rosa, no dia seguinte a estréia, resumiu 0s argumentos a

favor de Elsa, sem esconder seu entusiasmo pela solugdo patriotica do autor:

27 Conf revista Palcos e Telas n° 3. de 4 de maio de 1918, onde estio reproduzidas as criticas de Micio da Paixao
aos espetaculos da Companhia Dramética Nacional em Campos. Os numeros seguintes acompanham a tournée
pelos estados até o retorno do grupo. em julho. ao Rio de Janeiro
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Que importa a casmurrice de seu pai? Ela ndo, ela é brasileira e, como brasileira -
gragas a Deus! - capaz de conseguir tudo quanto deseja. E consegue. A humilhagio do
pai ela faz compreender que a culpa é dele, porque ndo se insulta a terra dos outros, ao
homem que ama ela mostra ama-lo mais, porque nada mais nobre do que amar a nossa
terra, e a todos demonstra que, seja como for, é initil impedir o amor de uma mulher que
ndo so ama a terra em que nasceu, como o jovem que sabe defender essa terra acima de
tudo.*¥

Talvez devido ao espirito patriotico que se acendeu com a entrada do Brasil na guerra, a
Companhia Damatica aumentava a cada temporada o seu prestigio junto a sociedade carioca,
ocupando, em agosto de 1918, o elegante Palace-Theatre e anunciando, em janeiro de 1919, ter
conseguido a concessdo exclusiva, por seis meses, do Teatro Municipal. Italia Fausta, tendo
ascendido na carreira profissional a partir da atuaco nos filodramaticos paulistas, encarnava o
processo de aculturagdo dos imigrantes italianos, figurando como modelo de consagragao do
estrangeiro na sociedade brasileira, mais importante num momento de reafirmagao do espirito
nacionalista, imperante na nossa dramaturgia através da gera¢do que atuou na entrada da
década de 1920. A propria Companhia Dramatica de Gomes Cardim logo tornou-se Nacional e
a diva paulistana transferiu-se para o Rio de Janeiro, em 1921

Nessa fase. além de Italia Fausta, outros nomes famosos como Leopoldo Frois, Cremilda de
Oliveira, Aura Abranches e Alexandre de Azevedo brilhavam em salas de menor porte. E o
caso dos teatros Recreio, Republica, Carlos Gomes e Sdo José, um pouco mais populares, que
garantiam a casa cheia Como a época ainda assim era de crise, para obter um melhor
aproveitamento deste publico, que procurava as salas em busca de entretenimento, os
empresarios abusavam do teatro por sessao, mutilando, quando necessario, o texto das pegas
Adaptados para durar o tempo exato de cada espetaculo, os textos sofriam reducdes que
muitas vezes comprometiam seu valor. Os empresarios novamente driblavam a falta de recursos
sacrificando, alem dos textos em si, os proprios profissionais do ramo, que protestavam com o
apoio da imprensa, em nome da classe artistica, tentando garantir para si um minimo de
protecao trabalhista, ja que a profissao ndao contava com o reconhecimento legal. Quanto a isto,
o ano de 1918 representou uma conquista para os trabalhadores do teatro, pois estes passaram.
finalmente, a contar com a assiténcia meédica, juridica e social da nova Casa dos Artistas.

O movimento asistematico e irregular de recuperagdo do teatro brasileiro que remonta, de
acordo com o que foi mencionado, aos primeiros anos do século, desde 1908/1909 passando
pelas produgdes de 1912, 1916 e 1917 conforme se vera adiante, ingressava no ano de 1918
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comparando-se a vigorosa atuagdo do teatro nos Estados Unidos, onde a companhia francesa
do Theatre du Vieux Colombier, de Copeau, apesar da guerra, excursionava a convite do
governo americano. * . O exemplo dos EUA fermentava os anseios intelectuais de artistas que
esperavam aglutinar através do teatro forgas de expressdo da nossa esmorecida nacionalidade
O editorial de 4 de abril de 1918 da revista Palcos e Telas citava o presidente americano como
modelo da consciéncia americana sobre as potencialidades de mobilizagio do teatro. O primeiro
homem do governo americano frequentava as apresentagdes teatrais mesmo em época de
guerra, porque considerava que o featro age como um restaurador da for¢ca mental e da
energia do povo, o que, segundo a revista, deveria servir de exemplo para os nossos
governantes, que hesitavam em subvencionar as louvaveis iniciativas do teatro nacional como
aquelas da Companhia Dramatica de Sdo Paulo, mencionadas ha pouco e entusiasticamente
apoiadas pela redagao deste semanario.

O fato ¢ que a dramaturgia brasileira mostrava-se distante das mudangas que a cena
moderna vivia. Experiéncias como as de Copeau eram conhecidas so por correspondéncia, nao
fazendo parte de forma alguma da realidade dos nossos palcos Os textos estrangeiros de maior
repercussao continuavam sendo os mesmos da década anterior, ao passo que a geragao de
novos dramaturgos brasileiros nada inovava em termos de tratamento dramatico Renato Viana,
com sua elogiadissima pega Salomé, estreada em junho de 1919 e Oduvaldo Vianna com Flor
da Noite ¢ Amor Bandido, a primeira montada em abril e a segunda em dezembro no Teatro
Sao José, nao chegavam a representar uma modificagdo real na maneira de conceber a cena
dramatica. A grande campea do periodo, a pe¢a Jurity, de Viriato Correia com musica de
Francisca Gonzaga, que alcangou a proeza de 150 apresentagdes desde a sua estréia em julho
de 1919, reiterava uma preocupagdo do autor em tematizar cenas sertanejas, configurando uma
tendéncia tematica que tinha a seu favor o fato de tentar uma aproximagdo com os assuntos
locais e abandonar definitivamente o modo de falar e as expressdes lusitanas, a exemplo do que
tentara Claudio de Souza com Flores de Sombra, comédia de inspira¢ao nacionalista estreada
a 11 de novembro de 1916 por Leopoldo Froéis. Tais iniciativas de revalorizagao dos motivos
rurais, no entanto, estavam longe de indicar a assimilagdo de técnicas modernas do teatro.
Apontavam o renascimento da comedia domeéstica e a resisténcia do teatro musicado, que
continuava inundando as casas de diversio Quase uma excegao, Viriato Correia agradava em
uma época em que o chamado teatro ligeiro, principalmente as revistas e operetas, estava em
pleno declinio A falta de criatividade dos autores, somada ao proprio desgaste do publico,

levava o género a exaustdao. Reclamava-se da repetitividade e da falta de conteudo dos textos
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que, naquele ano, excluindo Na Voragem de Renato Viana, eram considerados absolutamente
idiotas .

Podia-se, talvez, concluir que o teatro ligeiro faliu, entre nos, o que ndo é, sendo em
parte, verdade. E realmente, o teatro ligeiro, mas o dos nossos esgolados aulores que
abriu falencia. Ninguém mais suporta essas revistas idiotas que cérebros incapazes de
concepgoes novas fazem repetir sempre e sempre, apenas mudando-lhes os titulos3?.

Este esgotamento reclamado pelo redator comegara alguns anos antes e atingia também as
montagens estrangeiras, que até¢ 1914, ja o vimos, tinham presenga acentuada na Ameérica
Latina e em cujo repertorio predominavam as operetas. Quanto a isto, € preciso resgatar o
testemunho, até aqui omitido, de Oswald de Andrade que, depois da cobertura jornalistica de
"Teatros e Saldes" langou-se de cabeca na criagdo do debochado jornal O Pirralho, que
debutou a 12 de agosto de 1911. Inegavelmente marcado pelo atuagdao como foca , Oswald
conseguiu convencer o pai a financiar o gosto pela vida noturna. Seu fascinio meio adolescente
pelo ambiente cultural conquistava assim um veiculo proprio de comunicagdo. O Pirralho
registra o afastamento definitivo de Oswald em relagdo ao jornalismo impessoal e elogioso.
[naugura-se com ele uma fase de participagdo criativa perante a vida intelectual do pais, de
atualizag@o e revisao permanente das idéias, que exprimiria 0 modo irreverente de Oswald agir
e pensar sobre os problemas contemporaneos, ate os Ultimos dias de sua atividade jornalistica

Uma nogao exata do espirito humoristico que ele imprimiu ao periodico esta na hilariante
genealogia forjada no editorial de langamento, onde se pretende explicar o carater incomum de
seu nascimento, que alias parece uma autobiografia bem-humorada da prorpia escolha
profissional do escritor Diz o texto que o jornal nasceu n'um sabado ao meio-dia. Os sinos
tocavam, como todo sabado, ao meio-dia. Ora, dessa circunstancia ocasional concluiram que
O Pirralho ia ser bispo. Porque quando um bispo chega, os sinos tocam geralmente. Mais
tarde, a rima de sobrinho com biscoitinho teria revelado a vocagdo de poeta de O Pirralho, que
ndo tardou em afirmar os seus puros instntos de crila incorrigivel, cagoador e risonho,
desvalorizando os calmos precedentes

Em seguida, exibindo a sua debochada admirag@o pelo teatro da época, o editorial passa a
contar de que maneira conseguiu a béngdo da vitoriosa atriz italiana Mimi Aguglia, de
passagem pela cidade, e do maestro Mascagni, escolhido para padrinho. O escritor escarnece
da saudacdo fervorosa que a colonia italiana preparou para o musico da peninsula, recebido
com estrondo na estagdo da luz e depois homenageado com um grande baile no Circolo
Italiano. Vale a pena reproduzir um trecho deste relato para que se tenha idéia do quanto
Oswald, em 1911, ja expunha ao ridiculo a idolatra pelos astros internacionais:
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O Pirralho amou-a grandemente, e uma noite, apresentando-se, febril e convencido que
estava, lhe fez a seguinte oragdo:

" O sacerdotiza da dor! Eu amo o teu olhar que corta fundo. Eu amo a tua mascara que
evoca as apari¢oes funestas e resuscita na cena os fantasmas antigos. Fu amo a tua arte
Jrenetica, depois as tuas atitudes d'estatua que aterram, depois a tua alma siciliana, a tua
paixdo estonteadora, a tua vida soberba!"

Nesse ponto, Mimi Aguglia ndao teve mais arte para se dominar e riu. Vendo entdo O
Pirralho desconsolado, falou: " - Queres um autografo, ndo ¢? Ja estou habituada a esses
pedidos, minha linda crianga.”

O Pirralho ficou rubro de encabulado e respondeu."- Nédo senhora, ndo é isso, é que eu
ndo sou nenhum anarquista para nascer e ndo me batisar. Eu quero que a senhora seja a
minha madrinha."

Mimi Agugha gostou e sorrin. " - Aceito, meu pirralhinho. Mas t has de ser muito
bonsinho, muito obediente e muito educadinho."

"~ Sim senhora, juro como hei de ser."

r

O primeiro numero do semanario, que se propunha a veicular de forma leve e simpatica as
noticias do meio artistico e literario de Sao Paulo, revolucionou os termos do jornalismo
cultural da epoca por intermédio de uma linguagem bem proxima do cotidiano, que abolia em
definitivo as normas da gramatica tradicional. A seg¢do teatral, na qual reconhecemos facilmente
a mio de Oswald e que se intitulava "De Camarote", incluiu no volume de langamento diversos
comentarios sobre os empresarios do ramo, 0s contratos assinados, os atores € as companhias
em cartaz na cidade. Num estilo absolutamente informal, dirigia-se diretamente aos leitores
dando-lhes conselhos, recomendando espetaculos ou justificando em tom de brincadeira a
auséncia de informagdes sobre algum teatro, como no caso do colaborador Dom Ciccio,
encarregado de fornecer as notas sobre o Casino, que, estando com bronquite, ndo pode
escrever o seu artigo Sobre as apresentagdes da atriz Cremilda, a qual O Pirralho considera
muitissimo, o leitor é surpreendido com o aplauso do articulista que, tomado de empolgagao
exclama. xii, que beleza! para linhas depois desaconselhar as criagdes patéticas do teatro
portugués, representadas pela companhia do ator Alves e Silva, no teatro Sao Jose

Desanimado com a mesmice reinante no panorama cultural da cidade, O Pirralho afirma em
seu numero de 4 de novembro de 1911 que em matéria de teatros estamos mal. Ressalva o
esforgo dos artistas e trabalhadores da froupe cosmopolita, que tenta ganhar a vida
modestamente com dois espetaculos por noite no teatro Sant'Anna, representando retalhos de
operetas, mas nao poupa as produgdes do Casino, que insistem nas /nsones cangonelds, hovas
de dez anos, ¢ recitadas por senhoras que armariam formidavelmente qualquer parque de



artilharia. A companhia italiana que se apresenta todas as noites no Polytheama, segundo O
Pirralho, pratica facanhas grandiosas. Ridicularizando o repertorio do grupo, o jornal relata a
ocorréncia de assassinatos, duelos, trai¢des, envenenamentos e mil outras monstruosidades.
lembrando que, felizmente, ao terminar o espetaculo todos os mortos ressuscitam e vém a
ribalta agradecer as palmas entusiasticas da claque e os reservados aplausos do piblico A
ironia atinge até o Teatro Municipal, cuja atuagao conclui ter-se transformado em simples casa
de cha. £ nada mais existe digno de nota em matéria de teatro, sentencia O Pirralho.

O processo de desgaste das formas teatrais e a inexisténcia de alternativas mais
interessantes, tanto nas montagens nacionais, quanto nas internacionais, transparece nas
laconicas declaragdes da redagao, que encerra o ano com sucessivas demonstragdes de cansago,
do tipo Neste assunto pouco temos a dizer Nada de novo ocorreu. Continua tudo na mesma
Se em dezembro de 1911 a companhia italiana Vitale era recebida com elogios, pois com ela a
nossa estagao teatral melhorou consideravelmente, em 1913, O Pirralho constatava que ela ja
ndo obtinha tanto sucesso. A apresenta¢do da queridissima dos italianos, Clara Della Guardia,
em agosto de 1912, desempenhando no Teatro Municipal o papel titulo de Rostunda agradou
embora, observe o semanario, ela ja estivesse no declinio da carreira, um tanto velha, ndo so na
idade como no modo de representar.

Do ponto de vista pessoal, contudo, Oswald tinha motivos de sobra para estar animado,
pois, naquele mesmo ano de 1912, ele desfazia-se dos compromissos com O Pirralho,
vendendo sua parte na sociedade e preparava as malas para a primeira viagem a Europa, de
onde voltaria acompanhado de sua primeira mulher, a jovem estudante de Montmartre Kamia,
mae de Noné, José¢ Oswald Antonio de Andrade, que nasceu em 1914 Muito ja se falou sobre
os reflexos dessa viagem na obra de Oswald, especialmente seu contato com o futurismo de
Marinett1 e com as outras expressoes da vanguarda literaria. Resta agora avaliar reelaboracao
destas descobertas na fase de amadurecimento politico do escritor, periodo que por varios
motivos coincide com a publicagdo das pegas sobre as quais nos debrugaremos adiante A titulo
de curiosidade, lembro apenas que, anos mais tarde, Oswald lamentaria o fato de nao ter tido
olhos para perceber as idéias marxistas, que fermentavam na Europa central, preparando os
acontecimentos de 1917

Tendo passado por mudangas marcantes na vida familiar, dentre elas a morte da mae e o
nascimento do filho, Oswald reassumiu o jornalismo somente em 1916, quando passou a
trabalhar para o Jornal do Comércio. Isto, depois de ter retomado também o curso de direito
que cedo havia abandonado Paralelamente, O Pirralho, embora ndo contasse com a sua
colaboragdo, continuava a circular, tentando preservar o mesmo espirito humoristico da estréia.
Mas, a crise no teatro, acentuada pela deflagragao da guerra de 1914, obrigou o semanario a
uma significativa diminui¢ao no espago destinado a critica dos palcos. O periodo de estagnagido



por que passava a cena paulistana era constantemente assinalado pelos colunistas, as vezes com
certa dose de condescendéncia, como ocorreu com a série de comentarios sobre a companhia
de operetas dirigida por Leopoldo Frois, em fevereiro de 1915, no Teatro Sdo José. A despeito
do pouco sucesso monetario, dizia 0 comentarista, o grupo vai fazendo pra viver. I nesta
época de crise ja ¢ bastante (). A froupe nao desanimou com a casa semivazia, mas também
nao agradou, porque O Pirralho, sempre atento as avaliagdes, foi taxativo: Quem quer ir vai,
quem ndo quer fica em casa. Neste ano, os dois grandes teatros do pais, O Municipal do Rio
de Janeiro e o de Sio Paulo, até entdo ocupados por companhias estrangeiras permaneceram de
portas fechadas por longos meses, ao passo que nos teatros menores, para a indignagdo dos
jornalistas, as companhias nacionais, como realejos, representam - por sessdes - pegas de
espirito deteriorado e gosto o mais chulo.

E necessario considerar que timidamente iam surgindo novas iniciativas de organizagio de
companhias nacionais que se beneficiavam, de um lado, do conflito militar no exterior e, de
outro, da exaustao do repertorio musicado, conforme ressaltamos acima Destacavam-se neste
esforgo as tentativas isoladas de Christiano de Souza, que formou em 1915 um grupo de atores
brasileiros profissionais com o qual inaugurou o elegante teatro Trianon, situado na Avenida
Rio Branco, na capital federal, e Carlos Gardim, fundador da aludida Companhia Dramatica de
Sao Paulo cuja estreia ocorreu a 16 de margo de 1917 com a pega Flambée de Kistermaecker
Nos moldes franceses, estas companhias buscavam encenar textos traduzidos e pegas de nossos
autores, a fim de oferecer uma nova opg¢ao para a parcela do publico que ndo tolerava mais as
revistas, operetas e coisas do género Para fugir as frivolidades dos boulevardiers, Chnstiano
de Souza incluiu no seu repertério produgdes em que a abordagem psicologica sobressaia,
selecionando para a fina assiténcia carioca o melhor de H Bataille, Robert de Flers e Carllavet,
autores de uma tendéncia literaria que, como teremos oportunidade de verificar, exerceu
incrivel fascinio sobre os dramaturgos brasileiros, ainda mais nesta fase de afirmagdo da

nacionalidade, em que os esfor¢os pareciam redobrados
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A velocidade com que a dramaturgia francesa, principalmente a obra de Bataille e
Bernstein, foi sendo incluida no repertorio das companhias européias que excursionavam pelo
continente sulamericano pede uma reflexdo mais cuidadosa sobre a penetragao das novas
concepgoes dramaticas junto aos autores brasileiros. O teatro brasileiro do inicio deste seculo,
com algumas excec¢des, nao nasceu da pena de escritores autoexilados, como um movimento
romantico de redescoberta da terra natal, tampouco das paginas de intelectuais cosmopolitas,
em cujas bagagem estavam as ultimas novidades literarias. A rota das produgdes teatrais tomou
uma dire¢ao, pode-se dizer, invertida. A grande mudanga, como vimos, acontecia em
decorréncia da assiduidade com que as companhias estrangeiras aqui se apresentavam Nao era
sequer necessario sair do Rio ou de Sao Paulo para assistir as ultimas montagens européias, 0
ritmo da atualizagao era espantoso para um pais que mal e mal assimilara as facilidades da
viagem de automovel. Talvez, mais do que nunca, no teatro. o deslocamento de idéias que
compunha o sentimento de atualidade, guardasse um pouco do espirito dos saltimbancos, que
antes rodavam de praga em praga e agora atravessavam rapidamente os continentes As
constantes producdes, mais ou menos fiéis a montagens originais, exerciam por isso uma
incrivel atragdo sobre o nosso meio intelectual Era uma verdadeira avalanche de atragoes
diarias de que se tornara impossivel escapar. As colunas teatrais presentes em todos os
matutinos traziam comentarios diarios sobre os espetaculos em cartaz Dificil encontrar um
escritor da nossa Belle Epogue que ndo se tenha deixado seduzir pelo ambiente teatral,

ensaiando suas proprias paginas no género dramatico



Medeiros e Albuquerque, que em 1907 se gabava de ter introduzido a moda parisiense das
conferéncias literarias, figura entre as personalidades de peso da primeira década do século que
arriscou-se no campo teatral, escrevendo O Escindalo Homem de letras com enorme
circulag@o nos meios politicos, Medeiros e Albuquerque desempenhou um papel importante na
campanha pela vacinagdo obrigatoria e na reformulagao do Codigo Civil, mostrando-se sensivel
aos problemas do trabalhador acidentado e dos direitos autorais dos escritores, pelos quais
lutou arduamente Como membro da Academia Brasileira de Letras, fez discursos polémicos e,
em 1907, propés uma controvertida reforma ortografica, com base no sistema fonético ainda
hoje em vigor Particularmente, mantinha contatos estreitos com Paris, onde residiu por algum
tempo fazendo a vez de diplomata da cultura brasileira. Foi dos primeiros a travar
conhecimento com os grupos simbolistas franceses, cujas idéias fez divulgar entre os parceiros
do Brasil

Em sua unica incursao teatral, Q Escandalo, criou uma pega sem grandes pretengdes, que
nao acrescenta muito ao tipo de comédia de costumes prestigiada a época. O drama de
adulterio subiu a cena atraves da Companhia Dramatica Francesa, sendo representada em
francés durante a temporada de 1909 no teatro Sant'Anna, na cidade de Sdo Paulo Dificil dizer
ao certo, mas a homenagem do grupo, em parte, se devia a familiaridade de Medeiros e
Albuquerque com a cultura francesa. A montagem de textos brasileiros atesta o modo que as
companhias estrangeiras encontravam de agradar o publico e a imprensa, prestigiando os
nossos autores A aclamada Clara Della Guardia, por exemplo, encenou A Muralha, de Coelho
Neto, na tradugdao do jornalista Emilio Giunti, por ocasiao de sua passagem pelo Teatro
Santana de Sao Paulo, em abril de 1909 E Grasso prometera representar () Guarani, de José
de Alencar, caso encontrasse as vestimentas necessarias.

O Escdndalo ¢ uma pega convencional que se afina bem com o gosto pelas situagdes
equivocas.’! Percebe-se no proprio titulo a tentativa de abordar os subterraneos da sociedade,
na linha dos dramas de Bataille Mas, o seu desenvolvimento mostra um peso bem maior dos
recursos da farsa em relagdo a preocupagao com o aprofundamento psicologico. que se revela
minimo.

Dona Carmo, viuva e mae da jovem Lucy, representa uma respeitavel dama da sociedade a
quem os admiradores elegem como presidente de uma entidade filantropica, por sugestdo do
Sr. Cavalcanti, um homem de posi¢do elevada, casado com uma amiga sua, e de quem Dona
Carmo resulta ser amante Indignada com a descoberta de uma carta de amor anénima no bolso
do paleto do marido, a Sra. Cavalcanti relata o fato a amiga, que assim fica sabendo da

existéncia de uma segunda amante do Sr Cavalcanti, que ndo ela Sentindo-se traida por ele,
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que obviamente nega o fato, Dona Carmo lhe envia uma outra carta anénima marcando um
encontro no local em que eles costumavam se ver. Esta cilada, cujo objetivo era a vinganga de
Dona Carmo, termina com a desagradavel revelagdo de que "a outra" na realidade era sua
propria filha, a jovem Lucy, seduzida pelo maduro Sr Cavalcanti. Para impedir que a filha
ficasse difamada em publico, Dona Carmo assumiu o papel de desmascarada e sofreu as
consequéncias deste gesto, passando por hipocrita perante a sociedade que tanto a considerava.

Como se vé, nada mais simples e trivial do que esta intriga farsesca que bem poderia ser uma
comeédia de Moliere. Com um pouco de boa vontade, considerariamos novidade para aquele
momento o foco da disputa, centrada na relagao de mae e filha, ou ainda, de mulher madura e
moga jovem, ambas seduzidas pelo protagonista. Neste caso. a pega articularia uma denuncia
da dissolu¢ao moral da burguesia brasileira Entretanto, por sua fragilidade, a intriga ndo chega
a sustentar uma agao convincente de nenhuma das partes em conflito. Resta ao final uma
sensagdo de superficialidade dada a inconsisténcia das tensdes Os dialogos ademais sio
frouxos e artificiais, nao trazendo nenhuma contribui¢do para a construgdo das situagdes
dramaticas Nesse sentido, o drama de Medeiros e Albuquerque, apesar de registrar o
alinhamento dos textos brasileiros na tendéncia a uma certa denuncia social, ainda esta longe
das melhores realizagdes que a nova tematizagao do assunto amoroso produziu por aqui

O mesmo ndo se pode dizer da peca Quebranto que Coelho Neto escreveu especialmente
para a Companhia Dramatica do Teatro da Exposigdo, ultimo projeto de Arthur Azevedo Com
estreia marcada para setembro de 1908, no Rio de Janeiro, os papéis principais foram entregues
a Lucilia Perez e Ferreira Souza, cuja atuagao mereceu como de costume inumeros elogios. Em
seu editorial de primeiro de outubro daquele ano, a revista Correio Theatral aplaudia a
realizagao de Coelho Neto, ressaltando a importancia que teve o protecionismo federal naquela
iniciativa de levar ao palco uma temporada exclusivamente dedicada a titulos brasileiros. Nao
tardou muito e em abril de 1909 a Companhia chegava a Sdao Paulo para mostrar 0 mesmo
repertorio apresentado aos cariocas.

Quebranto tem uma concepgdao mais pretensiosa, transitando em um territorio limitrofe,
entre a alta comédia e o drama. Nela, Coelho Neto escapou intencionalmente a0 modelo da
farsa e procurou modular um pouco mais os assuntos da comeédia tradicional. Segundo Sabato
Magaldi, a pega pode ser encarada como um novo tratamento da figura do provinciano na
corte, que encontra larga ascendéncia na comédia brasileira. O esquema geral da pega se prende
a presenga de um seringueiro amazonense no meio da sociedade carioca Apaixonado por
Dora, jovem moga de uma familia bem situada da capital federal, Fortuna - o nome ja diz tudo -
logo recebe o apoio dos pais de Dora, prontos a tirar proveito da situagdo. O casamento de
Dora com o milionario amazonense viria cobrir as dividas que a familia vinha driblando havia

algum tempo Em contrapartida, facilitaria a promogao social do seringueiro na cidade.
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A observagao critica das manobras e artimanhas internas a sociedade elegante do Rio de
Janeiro, voltada para o ritual de ostentagdo, nos chega por intermedio da tematizagio do
casamento como jogo de interesses, no qual a filha, jovem e bem educada, é vendida a um
velho, de 63 anos, deselegante e de modos pouco refinados. Coelho Neto langa mido deste
argumento para desmascarar o culto as aparéncias e a falsa moral que a familia como um todo
simula diante das boas intengdes do seringueiro. A casa reformada, o carro a porta, os criados
de casaca e os servigos contratados de fornecedores de nome sao apontados como alguns dos
fatores que sustentam um falso padrdo de vida, elevado acima das possibilidades reais, isto €,
pura fachada mundana.

Fortuna e acompanhado na cidade por Josino, primo de Dora que o introduz aos amigos,
zela pelo seu figurino e de quem ele recebe conselhos sobre como preparar-se para a vida
conjugal. Nao satisfeito em fazer de Fortuna um motivo de zombaria, Josino o obriga a passar
por sessoes de massagem, duchas, ginastica com halteres e bicicleta O coitado do amazonense
mal disfar¢a o desconforto que sente com os novos sapatos a aperta-lo Por mais que tente
parecer chic, o esforgo apenas acentua o ridiculo de sua condigao

Josino, na realidade, guarda segundas intengdes com respeito ao caso, pois mantém uma
relagao secreta com a prima a qual agora pretende explorar. Aproveitador que €, exige a sua
parte naquele negocio em que foi transformado o amor sincero de Fortuna. Paralelamente,
tomado de ciumes, Josino faz de tudo para impedir o enlace, levando o velho a exaustdo. Vilao
da histona, Josino acusa a familia de pertencer a uma quadrilha, cuja agao, segundo ele, recebe
o nome vulgar de roubo E ele quem levanta a voz de reprovagao contra a atitude da familia
dando nome aos bois, porque considera a sua exigéncia em relagao a prima uma atitude igual a
dos demais. A sua conversa com Dora pde a nu a falta de escrupulos e a amoralidade daquela
pequena ceélula social

Dora, por sua vez, longe de se deixar passar por simples objeto na mao dos pais, recusa de
inicio a idéia do casamento, defendendo seu direito de optar pelo marido Pressionada, acaba
cedendo face as vantagens do compromisso, que ela reconsidera depois de receber do
pretendente um chapéu e um aderego de brilhante. Um pouco devedora das personagens de
Ibsen, por quem Coelho Neto foi bastante influenciado, Dora demonstra uma capacidade de
avaliagdo e uma independéncia que surpreendem, como quando negocia a castidade perdida ao
primo Josino, dizendo-lhe. Os seus direitos sobre os meus erros devem ter um pre¢o. Em
relagdao aos pais, Dora é enérgica. Diz a mdo enfaticamente que a sua submissdo ao ridiculo
daquele casamento de maneira alguma significava a decisao de sustenta-los no padrdo a que
haviam se acostumado Com esta atitude de independéncia, Dora ndo faz outra coisa sendo sair

em defesa do patrimonio que seria seu apos 0 casamento.
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O riso da gente elegante da metropole em relagio a Fortuna aparece reproduzido na
sequéncia de dialogos rapidos e engragados que imprimem um ritmo intenso e uma
movimentagao agil a cena. Essas sequéncias respondem pelo lado comico das situagdes em que
o deboche e o ndiculo passam como divertimento cruel de uma sociedade futil e falida, prestes
a abocanhar o primeiro inocente util que lhe cair nas maos A voz destoante esta reservada a
Dona Clara, avo de Dora, que considera tudo aquilo um absurdo. E ela, por exemplo, quem
serve de confidente a Fortuna e tenta livra-lo do suposto quebranto responsavel pelas suas
dores fisicas, do qual por fim ele consegue livrar-se sozinho ao perceber a tramoia familiar.

O bom resultado de Coelho Neto neste drama deve-se a imagem inteligente e sensivel da
personagem Fortuna, que apesar de ter tomado ciéncia do papel de enganado a que fora
conduzido, desmancha o compromisso com Dora sem fazer grande alarde e concorda em
deixar-lhe uma indenizagdo para resarssir os danos que a familia o0 acusa de ter causado perante
a sociedade local Percebendo o interesse financeiro da familia, Fortuna deixa a cena magoado
mas com dignidade Paga pelos momentos de ilusdo que viveu mas deixa claro a noiva que tem
conhecimento do que esta se passando, através das cartas anonimas que denunciam o caso dela
com Josino, por isso quer proteger-se.

A caracterizagdo de seringueiro introduz no teatro um elemento regional aproveitado ao
ciclo da borracha Posta em contato com a decadéncia do Rio de Janeiro, onde muitas familias
lutam as vezes por meios ilicitos como a corrupgao e o roubo, esta personagem sinaliza para
um importante fator de reorganizagdo econdmica do pais De certo modo, o seringueiro do
norte antecipa uma migragdo de capitais que viria a ocorrer pouco depois com 0 novo €eixo
estabelecido pela agroeconomia do café no interior de Sdo Paulo. Fortuna diversifica o tipo de
provinciano presente nas comédias de costumes, em geral originario de Minas ou de Sdo Paulo
Com isso, Coelho Neto, na opinido de Sabato Magaldi, justifica inclusive a imagem simpatica e
delicada extraida de sua maneira tdo diferente de pensar e de agir. Em vez do homem rude e
bruto, Fortuna encarna a serenidade complacente da maturidade capaz de perdoar sem
ressentimentos e substituir o 6dio pela piedade. Para ouvir de Dora o seu segredo, ele narra
uma lenda simbolica de sua terra que conta a existéncia de uma flor que so nasce em agua
muito limpa e tem a virtude de murchar e morrer logo se uma moga... que ndo é pura, pega
nela. Depois de confirmar a insinuagdo, Fortuna rasga na frente dela as cartas que a denunciam,
mas, ainda consegue falar-lhe com dogura A flor da minha terra ndo é conhecida aqui nem o0s
homens sao brutos como o seringueiro de Purus

O recurso ao conteudo simbolico da lenda dos caboclos propicia um momento de grande
poesia no drama, dominado praticamente o tempo todo pelo registro do cotidiano. Coelho
Neto consegue assim solucionar belissimamente a trajetoria de Fortuna que atravessa o

momento de revelagdo com incrivel dignidade e enterra os seus sentimentos mais fortes sem
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procurar vinganga A desilusdio com o amor € vivida de maneira equilibrada, sem fazer
concessao a violéncia ou a pieguice, tudo se resolve com comedimento, a porgdo justa e
suficiente para contrastar com as desmedidas morais da familia

Numa dire¢do oposta, nos deparamos com a pega Remsincia de Goulart de Andrade,
dramaturgo de tendéncia crepuscular apontado como um dos representantes do teatro poético,
perdido na linguagem solene, culta, distante da realidade e desinteressada pela comunicagio
com o publico.

Rentincia , escrita em 1909, exemplifica o tipo de sentimento extremado, de que o autor se
ocupou desde Sonata ao Luar (1908) Em um unico ato, Remsincia da voz ao ciume
incestuoso de Esther, uma viuva de 50 anos pelo filho de 20 anos, enamorado de sua amiga
Laura, uma viava de 36 anos

A renuncia de Laura ao amor e os solugos convulsionados do rapaz selam o tom
melancolico da pega. Misturam-se ai uma preferéncia pelas sensibilidades extremadas e o gosto
pelas imagens decadentes que criam uma atmosfera de morte e ocaso para uma mulher que,
afinal, tem apenas 36 anos. Embora liricamente triste, a pe¢a guarda um qué de histeria
feminina, dificil de engolir Para Sabato Magaldi, o autor de Rensincia deve ser lembrado antes
como sintoma de uma tendéncia na nossa dramaturgia do que pelo valor de sua linguagem,
afeita ao verso rebuscado e impropria ao dialogo. Essa dramaturgia, diz o critico, exprimiu,
num extremo de irremediabilidade cénica, o gosto deliquescente dos sentimentos serodicos

A abordagem do ciume doentio daqueles que amam veio por sugestao de um conto de Oscar
Lopes, que tornou a tratar do assunto em sua pega Albatroz, igualmente de 1909. Trata-se do
descontrole de Julio Frederico que terminou vitimado pela arma com que pretendia matar sua
esposa, Marta, por imagina-la amante de seu mecanico-auxiliar O drama distribuido em 3 atos
desenvolve-se ao redor da construgdo de um avido Albatroz € o nome de batismo do aparato
mecanico idealizado por Julio.

A novidade maior deste drama de Oscar Lopes reside no cenario Privilegiando o ambiente
de trabalho em detrimento do enquadramento mundano ou doméstico, vemos a localizagao das
agoes no interior de um galpao, um hangar, onde esta sendo montado o Albatroz. O lugar da a
impressdo exata da grandiosidade dessa experiéncia e do vulto do empreendimento. O empenho
do protagonista na criagdo de um novo modelo de aeronave poderia se traduzir na euforia pela
maquina e no fascinio pela velocidade, tdo cultivados por alguns intelectuais da Belle Epoque.
No plano das agdes, a disputa pelo conhecimento técnico do aparelho se estende para a
rivalidade na conquista do amor de Marta O idealizador do avido € também o marido de
Marta, que esta sendo cobigada pelo amigo e auxiliar de trabalho A trama mescla com bons
resultados o boicote profissional e a rejeigio amorosa, de modo a tornar Julio a vitima de sua

propria incapacidade de distinguir entre o certo e o errado, a verdade e a mentira, a amizade € a
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traicdo. Nesse sentido, a cegueira funciona simbolicamente como uma consequéncia tragica da
desorientacao da personagem. Julio expressa esta sensagdo de estar sendo levado pelos
acontecimentos quando diz a Marta:

Estamos ambos com os olhos vendados. Mas eu te vejo perfeitamente... Vés-me tu também?
leus olhos... Nao set o que fazem, ha tantos dias... Onde andam eles, sem os meus que os
vejam? Lembram-me infantes que tivessem sido abandonados pelas aias... Cuidado por onde

vdo... Ha feiticeiras no caminho.

Mas, a cegueira momentanea do protagonista vitimado pelo acidente aéreo funciona também
como chave de acesso ao mundo interior de Marta, motivo de clarividéncia que o diferencia
dos demais. A sensibilidade, que se acentuou com a escuriddo repentina, isola Julio do mundo
material para torna-lo capaz de ler a verdade além dos contornos das coisas visivels, 0s quais,
em ultima instancia, explicam-se como ilusio do amor Assim, o estado de Julio permite,
segundo O pensamento em voga na época, uma apreensao unica da alma feminina, considerada
traigoeira e ambigua, e o entendimento do amor como sinénimo de sofrimento e decepgao

A falta de visao e o ciime doentio perdem a mente no delirio fantasioso de que a morte,
como climax do isolamento voluntario, termina sendo a melhor solugdao dramatica Oscar
Lopes, no entanto, nao seguiu neste drama um caminho de persegui¢do aos devaneios,
preferindo uma construgao enxuta, convencional, em que prevalecem as acgdes sobre a
exposigdo dos sentimentos. Talvez por isso, a estrutura de Albatroz, conforme observou
Eudinyr Fraga, deva muito ao melodrama romantico - em especial quanto a caracterizagao das
personagens - compondo-se a partir de tensdes entre as forgas negativas, encarnadas pelo vildo,
e as forgas do bem, distribuidas entre as vitimas.

O enquadramento melodramatico sublinha uma tendéncia relativamente forte da dramaturgia
brasileira da época, que mesmo absorvendo as inovagdes tematicas do realismo sentimental
mostrou-se incapaz de dispensar a visao maniqueista do mundo. Isso € verdade inclusive em
relagdo ao pequeno grau de aprofundamento psicologico alcangado pelos autores. As tentativas
de perseguir as nuangas dos sentimentos e as expressdes emocionais das personagens imprimiu,
quase sempre, um tom melodramatico aos dialogos, conforme se vera adiante, quando ndo se
traduziu numa superficialidade banalizante, dando as falas um ar simplesmente blasé,
perceptivel, por exemplo, na pega Os Impunes de Oscar Lopes

Preocupado em retratar o ambiente requintado da alta sociedade carioca, Oscar Lopes faz o

texto assimilar uma linguagem elegante, recheada de estrangeirismos e paradoxos, que pretende
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e o humor 1ronico dos dialogos procura uma correspondéncia com a amoralidade do
comportamento da elite brasileira, cuja ilustragao € fornecida pelas atitudes do protagonista e
encontra eco nas opinides dos amigos. O cenario se encarrega de concretizar a elegancia das
personagens, situando as agdes alternadamente no interior da luxuosa Gargonniére de Mauricio
D'Avilla, decorada com telas, esculturas e moveis antigos, e no saldo de cha da senhora Alzira,
uma requintada dama da sociedade

O protagonista, Mauricio D'Avilla ¢ um homem sedutor que vive separado da esposa e
mantém uma rela¢ao amorosa com a senhora Alzira. Mauricio, porém, mostra-se na realidade
interessado pela filha de Alzira que, em contrapartida, é amada por um jovem rapaz honesto A
questdo pode ser resumida nestas poucas linhas e a intriga nao ultrapassa os elementos comuns
aos dramas concebidos para revelar a hipocrisia e a permissividade moral da burguesia -
triangulo amoroso, cartas anommas ofensivas a reputagdo, desmascaramento da mulher,
conflito entre mae e filha. O que destaca esta pega em relacao ao sentido critico que ela levanta
acerca da sociedade ndo diz respeito nem ao tom blasé de Mauricio, representando todo um
modo de vida, nem a fabulagdo, mas se prende ao paralelo estabelecido entre um assassinato
passional ocorrido durante o primeiro ato, em frente a casa de Mauricio, e 0s outros atos
criminosos acobertados pela sociedade, sutilmente sugeridos nas agressoes verbais que tém vez
no sarau realizado na casa de Alzira, no segundo ato

A reprovagao da sociedade carioca € veiculada por uma personagem secundaria que
curiosamente pertence também a galeria de caracteres de Albatroz, onde desempenha a mesma
fungao de medico, amigo e confidente do protagonista, acumulando ainda a fungdo de porta-
voz das idéias do autor. Trata-se do Dr. Otto. intimo de Mauricio, que o ajuda a socorrer um
rapaz ferido na rua devido a um crime passional e a solucionar sua questio amorosa. A
ocorréncia testemunhada por ele diante da casa de Mauricio € mais tarde discutida por todos os
presentes ao cha na casa de Alzira, onde o caso € tido como uma tragédia banal, um velho
processo de lavar a honra a bala, do qual o assassino, depois de submetido a julgamento,
termina sempre absolvido. Esse drama de todos os dias ainda comove? pergunta ele, induzindo
os amigos a se pronunciarem. Com certo ar de independéncia, Dr Otto expde sua opiniao e
condena veementemente o assassinato, crime que considera sob todas as hipoteses
imperdoavel, irreparavel Seus companheiros, pelo contrario, ao saberem que se tratava de um
acerto de contas entre um cobrador e um fiscal de bonde, imediatamente desinteressaram-se
pelo crime. Toda a discussdo parece ter sido provocada pelo autor para que o paralelo entre a
impunidade da gente elegante e a lei aplicada aos criminosos comuns fosse explicitado no

dialogo que segue-
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Mme Bernardes: - Para mim perdeu o cachet...Néo ¢ gente das minhas relagoes.

Dr. Otto: - A senhora esta a brincar. Afiango-lhe que nao ¢ seu coragdo
quem diz essas palavras.

Mme Bernardes: - Por que? Eu lhe juro...

Dr. Otto: - Nao jure. De alma trangiiila, a senhora me dira se ha alguma

diferenca entre dois cadaveres, um de casaca, outro esfarrapado,
ou entre dois criminosos - ladroes ou assassinos - um que tenha as
unhas polidas e outro que as tenha rudes ¢ maltratadas.

A critica social veiculada n’'Os Impunes evidencia-se no conteudo das falas de Dr. Otto, que
no lugar de raisonneur julga o comportamento dos seus proprios colegas, recuperando uma
voz discordante que esteve associada ao ponto de vista moralizador do teatro realista do século
dezenove As considera¢des que incidem neste particular sobre aspectos legais valem como
desautorizagao ética e moral das atitudes dos nascidos em bergos de ouro, cujos crimes podem
ser bem mais nefastos. No papel de confidente, as avaliagdes do Dr. Otto dirigem-se
especificamente ao protagonista, centro da tensdo dramatica Mas, no papel de veiculador das
idéias do autor, seus argumentos tem por destino todas as personagens do drama, sobre as
quais ele se eleva, dando voz a uma consciéncia oriunda de outro lugar que nao aquela
sociedade futil e elegante

Considerado o escritor sob maior influéncia do realismo sentimental de Bataille, Roberto
Gomes iniciou-se na carreira de dramaturgo com a pega Ao Declinar do Dia, selecionada pelo
juri da Academia Brasileira de Letras no primeiro concurso promovido, em 1909, pela
prefeitura do Rio de Janeiro Junto com (s Impunes, a obra de Roberto Gomes foi
representada por uma companhia luso-brasileira, sob dire¢ao de Ferreira da Silva, no decorrer
da temporada de maio-julho de 1910, a qual o publico nao compareceu em grande numero,
frustrando o esperado ressurgimento do nosso teatro. 2

Ao Declinar do Dia compde-se de um unico ato subdividido em quatro cenas, que exploram
a potencialidade simbolica do entardecer A atmosfera crepuscular predomina como pano de
fundo dos acontecimentos, a comegar pelo titulo, pautando-se na referéncia precisa e vibrante
do relogio que marca seis horas. No palco, o cenario reproduz o interior despojado de uma
residéncia familiar pequena, formada de um quarto e uma sala, tendo por mobilia apenas uma
mesa onde livros e frascos de remédio sugerem um estado doentio, que a meia luz confirma

A agdo tem inicio com o dramatico diagnostico do médico que comunica a Laura o estado
irremediavel de seu marido, apesar da demonstragao de saude que este tenta fazer O dialogo
de abertura concentra um vetor significativo da trama ja que a doen¢a de Virato, marido de

72 Informagoes sobre Roberto Gomes em parte foram extraidas da introdugdo critica de Marta Morais da Costa ao
volume Teatro de Roberto Gomes. ao qual remeto todas as referéncias sobre as pegas Cf. Rio de Janciro.
Instituto Nacional de Artes Cénicas. Colegio Teatro Brasiletro Moderno. 1. 1983,
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Laura, aos poucos € percebida como um motivo de sofrimento concomitante a descoberta da
felicidade possivel Se no passado a doenga fez com que Laura abandonasse o plano de
separagao, no momento permite que ela experimente uma liberdade ilusoria. Encarcerada no
sofrimento, Laura vislumbra um instante de ventura, antes que a fatalidade se entreponha entre
ela e Jorge, o homem a quem de fato ama

A trama ¢ montada por uma série de coincidéncias Laura casara com Viriato por
conveniéncia, sem a minima afeigao por ele, tendo consentido por uma nogao falsa de dever,
segundo ela explica. O amor que poderia ter brotado com a convivéncia nio brotou O
nascimento do filho a prendeu ao marido por dez anos Neste periodo ela conheceu Jorge por
quem se apaixonou mas nao teve coragem de acompanhar por medo de sofrer os remorsos A
pedido de Laura, Jorge se afastou, saindo em viagens de negocios. Com a morte repentina da
crianga, Laura imagina deixar a casa mas o marido adoece e ela sente que tem de cumprir o
dever de esposa. Agora, estando Viriato desenganado, tudo lhe parece ter sido feito em vdo E
ai que surge Jorge para se despedir pois deixa a cidade definitivamente para fixar-se na Europa
Laura se abre com ele, que vé reacesa a esperanga de té-la ao seu lado. Viriato que deveria
estar dormindo no quarto cai morto ao lado da porta para perplexidade do casal que se
abragava e berjava na penumbra da sala. Laura, que teve uma ilusdo de felicidade, se nega entao
a refazer a vida com Jorge, porque nao suportaria a duvida. Ela prefere a lembranga daquele
puro afeto a viver sem a certeza do que Viriato realmente testemunhou. Jorge, sem alternativa,
parte resignado para o exterior

As trés personagens aqui apresentadas condensam em algumas cenas o conteudo de suas
vidas afetivas. Viniato, a beira da morte, comporta-se com a mesma brutalidade que fez Laura
sentir-se maltratada, pisada por ele Laura, ressentida com o colapso de seu casamento, busca
refugio nos versos sofridos de Heine. Este sofrimento solitario € a marca da personagem que
suporta a violéncia e os gestos rudes do marido em siléncio. O casamento como sindénimo de
clausura esta expresso na sensagao de sufocamento que as palavras de Laura transmitem no seu
desabafo com Jorge Ela fala em ligrimas ocultas, torturas secretas, gritos abafados, um
estado de absoluta solidao em que apenas sofria e sufocava Refreados por tanto tempo, 0s
sentimentos transbordam diante de Jorge irrefreaveis, desmesurados, numa loqiiacidade quase
vazia O amor contido e calado de Laura irrompe por meio de palavras e so6 nao se perde
porque o autor compensa este excesso de verbalismo com outros recursos c€nicos

A opressao do casamento, por exemplo, manifesta-se em Viriato atraves do sentimento de
clausura fisica, quando ele pede a Laura que abra as venezianas da casa, imersa na escuriddo do
anoitecer. Ndo vejo nada, ndo oug¢o nada. Estou aqui como num sepulcro. O paralelo
ligeiramente morbido serve para retratar o declinio da personagem sitiada naquele espaco
fechado, mas tem vinculagao certa e direta com a imagem decadentista do crepusculo visto de
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maneira particular pelas criaturas de sensibilidades excepcionais. Foi nesta mesma hora do dia
que, trés anos antes, Jorge tivera a revelagdo do amor de Laura, cujas maos tremiam ao lhe
pedir que se afastasse

Jorge: - Era, como agora, ao declinar do dia... La fora morriam, como solugos,
os ultimos rumores da cidade. Ao murmurar aquele adeus que julgava
ser o ultimo, os seus labios proferiram,banais, umas palavras frias de
despedida, mas os dedos, mais sinceros, tremeram quando rogaram os
meus. Adquiri naquele instante, rapida e inquebrantavel, a certeza de
que me amava um pouco lambém, e o que me deu forca para viver nesses
trés anos de exilio foi a trémula lembranga de sua pequena mao
palpitando na minha.

Jorge vive no exilio, nutrindo-se da trémula lembranga daquele contato, ultimo fio de
esperanga que o prende a Laura. Assim como ela, Jorge tem a ilusio momentdnea de que
podera libertar-se do sofrimento que o obrigou a vaguear pela vida, cego das paisagens, cego
do proprio destino, numa existéncia maeterlinckiana, cumprindo um trajeto desconhecido
Temos a impressao de que o amor, para se realizar integralmente, necessita da atmosfera pouco
luminosa do final do dia, quando podem aflorar os gestos que ficaram na sombra. Depois da
unido sonhada com Jorge, Laura quer procurar um lugar de crepusculo e ternura, pois acredita
que a felicidade ndo deve ficar obscura. Ao contrario da dor silenciosa, dos gestos recolhidos
e dos solugos que a penumbra esconde, a felicidade irradia luz, € contagiante, enche a
atmosfera de ilusdes, trazendo a vista esperangas de um amor que nasceu sem esperangas.

Nio por acaso, € atraves da visio que Roberto Gomes tentou exprimir a condenagao dessas
personagens a um destino melancolico. Enquanto 1é os poemas de Heine para Viriato, que se
queixa da escuridao da casa, Laura € tomada de uma imensa tristeza. Depois que ele sai,
mostrando desinteresse pela leitura, a esposa permanece sentada, imovel, perdida, de olhos
abertos, fitando o vacuo. Jorge, por seu lado, ao relatar suas viagens a Laura afirma ter sido
daqueles de que fala a Escritura, que tinham olhos e nada viram Além disso, o motivo ndo
esclarecido da morte de Viriato, o ponto duvidoso que levou a separagao dos amantes, pode ter
sido o olhar do marido sobre a esposa apaixonada, murmurando palavras de amor no meio da

sala semi-escura

Jorge: - O seu olhar desuniu-nos mais seguramente que as suas palavras. Vio -
odio luzir nos seus olhos. Agora, esta mesmo acabado.
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O olhar, portanto, tem maior relevancia do que as palavras ocas do cotidiano, dai a
insisténcia do autor no siléncio, indicado pelas rubricas, entrecortando todos os dialogos. As
vozes trémulas, os murmurios, a ndo inflexdo de voz que se contrapde aos gestos nervosos da
protagonista, tudo isso, dando a impressdo de uma existéncia a deriva, fazem da dor uma
alavanca para as agoes. A realidade do sofrimento sustenta um principio de ordenagio da vida,
um motor que ndo se encontra nas maos das personagens, seres frageis dominados pela
imobilidade, mergulhados na inércia. Uma forga superior e fatal comanda os acontecimentos em
redor dos quais suas existéncias estdo circunscritas Por isso, sentem-se um puro jogo sob
dominio de um ente misterioso e desconhecido

Jorge: - Vai portanto readquirir a sua liberdade?

Laura: - A minha liberdade? Qual de nos é livre? Julgamos sé-lo. Agitamo-nos
tristemente na sombra. Mas ao longe, espreitamo-nos e sempre nos dirige o
desconhecido misterioso que tem em suas maos todos os fios. Puxa-os
quando bem entende e so fazemos os gestos que ele quer!

Essas pobres criaturas, como Roberto Gomes chamou as personagens de Maeterlinck,
comportam-se como quem precisa pagar eternamente por algo ignorado. Agem sem questionar
a razao dos sofrimentos, aceitando os fatos como eles sao A maneira como Laura abre mao do
futuro com Jorge, sacrificando-se por acreditar que tudo fazia parte de uma provagao pequena
perto do que poderia estar por vir, € 0 modo com que Jorge reage sem muita insisténcia,
resignando-se a decisdo dela, atestam a passividade com que as personagens recebem a
imposi¢ao de um destino que lhes parce estipulado de antemao Laura neste aspecto € ainda
mais receptiva a nogao de que a vida resume-se a um sacrificio. Enquanto Jorge langa sua voz a
um ultimo protesto, Ndo ¢ justo!..., ela simplesmente se recolhe na tristeza para declarar que
Nada ¢ justo e depois, banhada em lagrimas, solugando, murmurar o nome dele. Essa
despedida cruel que a vida preparou para Laura encerra a pe¢a com a volta dela, cambaleante,
ao mesmo lugar, intensificando a imutabilidade do sofrimento Sozinha na casa Laura, segundo
a rubrica, dirige-se lentamente a porta do quarto Humilde, cabisbaixa e encolhida, penetra no
quarto mortuario onde se ajoetha e comeg¢a a rezar. Martirizada pelo amor impossivel, ela
acaba integrando-se ao mundo dos mortos, numa aniquilagao involuntaria

As personagens de Roberto Gomes caracterizam-se por expressar o irremediavel, vivem e
cumprem uma trajetoria que a fatalidade lhes dita. Sdo seres humanizados pelo sentimento
amoroso que os conduz a descobertas de um eu profundo, apagado e silencioso O mergulho

interior acontece de maneira triste, impelido por um estado de melancolia decadentista que
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responde pelo sintomatico isolamento em relagdo ao mundo. Este contato com os proprios
sentimentos, em detrimento da realidade, acaba por tornar o presente inviavel e por condenar o
futuro Assim, o passado surge na composigdo de um tempo ideal, cristalizado na memoria
afetiva dos amantes que ndo suportam vé-lo atualizado. Isso explica porque o amor chega
sempre a posteriori, em forma de relato, na base da abertura confessional. Os dialogos expdem
a razao de ser das personagens, que amam solitarias e estranham os proprios gestos no
momento em que enfrentam a pessoa amada. O amor erupciona violentamente derrubando as
barreiras que o mantinham aprisionado a lembranga. Contudo, ele simboliza uma libertagao
ilusoria pois o estranhamento de si mesmo, ao lado do outro, que impede o reconhecimento
mutuo das personagens, ou seja, nega o dado de realidade substituindo-o pela rememoragdo de
um tempo meio mitico, faz do sentimento amoroso um escape para a fantasia e da vida uma
somatoria de dividas

Para dar vez a memoria, a palavra poética ganha destaque na construgdo de imagens
associativas capazes de criar uma dindmica de similitudes entre os elementos acumulados e
contidos na lembranga e aqueles apresentados pela realidade no momento da explosado afetiva.
A erupgao desta dimensao oculta dos caracteres, desse abismo silencioso, ocorre de maneira
poética, por intermédio de digressdes, que acentuam o tom confessional das falas mas ao
mesmo tempo, manifestam um lirismo algo artificial, como observamos, por exemplo, nesta

marcante tentativa de Jorge de reanimar Laura, abalada com a morte do marido

Laura: - De que serve evocar o passado? O que morreu néo pode renascer...

Jorge: - Nada morre, nada! A morte ¢ um sono enganoso! Quando atravessava
solitario, as florestas longinquas, durante o frio sepulcral do inverno,
semelhantes a negros esqueletos, as arvores, salpicadas de neve,
cruzavam sobre a minha cabega seus longos bragos mirrados. Ali
dormitam sob o frio, torcendo-se sob todas as ventamas, rangendo sob
todas as procelas. Mas chega a primavera, e os mortos despertam, 0s
esqueletos recobrem-se de carne! Novos germens de vida correm pela
Sfloresta interra! Torna a seiva a borbulhar nesses troncos gelados!
Rebentam os botoes, resplandecem as flores! Nos galhos compactos e
robustos crepitam as folhas frementes! E a vida que vola, a vida eterna e
triunfante, animando com o seu sopro juventl as arvores abandonadas que
ndo quiseram morrer. Julgavam-se mortas. Estavam apenas adormecidas!

A sensibilidade excepcional das personagens que como Jorge falam atraves de imagens
reflete um tipo de lirismo decadentista, que predominava na primeira década deste século. As
referéncias a morte atraves de adjetivagdes ligubres, e comparagdes emprestadas ao ciclo da



natureza denotam uma tentativa de combinar o tratamento poético da tematica amorosa com
uma investigagao mais profunda das oscilagdes emocionais dos protagonistas. O ritmo lento e
compassado das falas, entrecortadas de pausas constantes, procura estabelecer uma
correspondéncia entre o mundo interior e o exterior A desordem dos sentimentos, que culmina
com o descontrole dos mecanismos internos de refreamento, tem por contraste a auséncia de
som, a retengd@o dos gestos, o constrangimento no reencontro Por outro lado, o climax da ac¢do
e 0 momento em que os sinais da explosdo desesperada do amor - aos afagos e beijos dos
amantes segue-se um significativo siléncio - indicando a inquietagdo interior das personagens,
se unem as sexs vibragoes critalinas do relogio da sala, que simboliza a ordem do mundo
exterior marcada pela inexoravel passagem do tempo Soma-se a isso. ainda como uso de
recursos sonoros em cena, o som seco da queda do corpo de Viriato, que estabelece uma
relagdo entre o ruido forte da morte e os frageis murmurios dos dois seres abragados. Desse
modo, o estado emocional dos protagonistas ndo se concretiza apenas por intermédio de uma
linguagem poética, mas encontra equivaléncia nas manifestagdes cénicas, 0 que aponta ja nesta
pe¢a o dominio do autor sobre os recursos do palco, tornando-o um dos nomes principais deste
periodo.

Na opinido de Marta Moraes da Costa, Ao Declinar do Dia ¢ uma espécie de miniatura
simbolista, delicado camfeu, retrato esfumado e ligeiramente esbo¢ado da voca¢ao humana
para o sofrimento. Como exemplo da tendéncia ao simbolismo, particularmente aliada ao
realismo sentimental, esta pega traz algumas das marcas da dramaturgia de Roberto Gomes
Marta Moraes da Costa destaca no plano tematico a unido do amor ao aniquilamento fisico e
sentimental das personagens ou a tonica do desencontro amoroso, que procura abordar a idéia
de um sentimento irremediavel Quanto a composigao estrutural do drama, podemos pressentir
uma inclinagdo pelas agoes rarefeitas, a processual substituicdo das intrigas pelo
acompanhamento mais intenso das nuangas sentimentais, que aglutinam os elementos
dramaticos e muitas vezes resultam em desfechos melodramaticos.

Contemporaneo de Roberto Gomes, Paulo Barreto, mais conhecido como Joao do Rio
exerceu viva influéncia no ambiente intelectual da Belle Epogque Enquanto jornalista e escritor,
acompanhou de perto a cena teatral carioca. Fez varias conferéncias sobre temas mundanos
como o flirt, o figurino e as modernas dangas de saldao, mantendo uma atitude ambigua em
relagdo aos modismos que ora atacava, ora absorvia em suas colunas jornalisticas cheias de
estrangeirismos e elogios aos habitos afrancesados da elite carioca. Ao lado de Emilio de
Menezes inaugurou um novo género em nossas letras, a cronica literaria, através da qual
conseguiu, a despeito da resisténcia dos mais tradicionalistas, ocupar uma cadeira na Academia
Brasileira de Letras, antes mesmo de publicar seu primeiro livro de contos, Dentro da Noite,

que data de 1910 Escreveu além disso algumas pegas curtas ate fixar-se como dramaturgo com



A Bela Madame Vargas, cuja estréia ocorreu a 22 de outubro de 1912, na temporada do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro dedicada aos textos nacionais, em que esteve presente a
nata da intelectualidade carioca como Coelho Neto, Olavo Bilac, Figueiredo Pimentel, Roberto
Gomes, Julia Lopes de Almeida, Filinto D’Almeida, Goulart de Andrade, ao lado de outros
literatos, diplomatas, politicos e jornalistas.

Baseada num crime veridico ocorrido em 1906, na Tijuca, envolvendo a viuva de um
diplomata chileno e seus dois admiradores, a pe¢a de Jodo do Rio se passa na mansio de
Horténcia Benevente de Vargas, a bela viiva de um diplomata, também saudada como Mme
Vargas. Horténcia esta imersa em dividas - passa por uma tremenda crise financeira. Nio
consegue pagar nem as despesas da casa mas, para manter as aparéncias, ostenta uma situagao
invejavel, oferecendo recepgdes aos amigos, indo ao teatro. comprando roupas e mantendo os
empregados. A linda viiva esconde ainda seu caso de amor com Carlos Vilar, um jovem sem
recursos financeiros que esta loucamente apaixonado por ela. Carlos a ama mas ndo tem
dinheiro e vive jogando nos clubes, o que depde contra o seu comportamento. Por outro lado,
Jose Ferreira também ama Mme Vargas e a pede em casamento Descendendo de uma familia
tradicionalissima, ele € rico, gentil e sobretudo honesto. Por tudo isso, a unidao com José
poderia solucionar definitivamente os problemas de Mme Vargas. Receosa da reagao do
amante, Horténcia pede a seu amigo e confidente, Bardo Belfort, que comunique a Carlos sua
decisao em aceitar o pedido de Jose, por quem ela de repente se sente apaixonada, tendo
descoberto o amor verdadeiro Carlos, como ndo poderia deixar de ser, recebe mal o anuncio
do casamento e promete vinganga. Ele guardou consigo o unico bilhete de amor que Horténcia
Ihe escrevera para combinar um encontro em sua residéncia, ameaga mostra-lo a José e depois
mata-lo, caso ela ndo desmanche o compromisso. Nervosa, Mme Vargas teme um escindalo
que certamente dara fim a sua boa reputagao Contudo, o providencial Bardo tem em maos uma
letra em que Carlos falsificou a sua assinatura e a do pai. Depois de ameagar leva-lo para a
prisdo, o Bardao consegue fazé-lo desistir do amor por Mme Vargas. Também o bilhete assinado
por Horténcia, que Carlos ja havia enviado a José pelo correio, foi interceptado pelo velho
amigo e protetor, Bardo de Belfort Livre das ameagas, Horténcia soluga nos bragos do Bardo,
pois seu caminho finalmente esta livre para o amor

Encontramos ai combinados os principais elementos do assim chamado teatro da paixao O
sentimento avassalador que tortura os amantes, a ligagao amorosa pondo em jogo a reputagao
e a honra, contraposta ao amor desinteressado, e a humilhagao desesperadora diante do outro
Jodo do Rio retratou com brilho e originalidade este ambiente inescrupuloso, falso e enfastiado
da sociedade carioca no qual o amor surge como unica solugao. Os relacionamentos
superficiais, a vida futil, o coditiano entediante da alta burguesia sio desnudados de forma tao

artificial quanto a propria realidade mundana Tudo, até mesmo a paixao, parece posti¢o, como



de fato € Os sentimentos intimos ndo se explicam, nem a empostagio melodramatica dos
amantes convence Mas, em compensagao, temos, através da figura do Barao de Belfort, um
registro palpitante da reagao do intelectual letrado a invasio dos novos-ricos, aventureiros e
arrivistas infiltrados no meio da sociedade elegante, que também foi tema da prosa de Jodo do
Rio.

A agao, dividida em trés atos, transcorre durante vinte e quatro horas na mansao de Madame
Vargas, onde os amigos se encontram para ouvir musica, tomar cha, jogar puzzle, bridge ou
pocker, e flertar. O ambiente sofisticado das diversdes domésticas compde-se de uma atmosfera
festiva, aparentemente eterna, que se cristaliza nas sonoridades sutis das gargalhadas femininas
e nos sons dos madrigais tocados ao piano. Ao longe, o mar avistado do terrago, onde o
servigo de cha ¢ oferecido ao cair da tarde, traz as sugestdes poéticas do texto, servindo de
pano de fundo para os acontecimentos. O luar, por seu turno, responde por uma parcela desse
lirsmo decadista, que impregna as personagens e interfere no desenvolvimento da trama Ele
compode o cenario melancolico no qual afloram as lembrangas de Carlos, que trés meses antes
recebia, sob a mesma luz noturna, os beijos apaixonados de Horténcia e que, agora, devido a
claridade traigoeira, € flagrado pelo Barao de Belfort em plena tentativa de chantagem.

Essa curiosa figura do Bardao de Belfort esta associada a imagem do dandi brasileiro, por
meio da qual Jodo do Rio veiculou suas opinides sobre o pais, sobre os contemporaneos e
sobre a epoca. A exemplo do dandi europeu, este cultiva a independéncia em relagao ao meio
em que vive, distancia-se das mulheres porque nao aspira ao casamento, cultiva a erudigao
classica, tem um gosto exotico, e despreza o dinheiro. Andando na contramao dos novos
burgueses. avidos por dinheiro e prestigio, o dandi de Jodo do Rio, em seu isolamento forgado,
nutre um apurado senso de observagdo que lhe confere uma visao privilegiada da vida e o torna
capaz de classificar a sociedade como quem faz um estudo de sociologia.

Na peca, embora seja uma personagem secundaria, mais precisamente na fungdo de
confidente, o Bardo de Belfort acumula o lugar de raisonneur e de deus-ex-machina, ja que
suas aparigoes trazem invariavelmente as chaves da pega E ele quem conversa com José sobre
a personalidade de Horténcia, Vénus numa época que ¢ negagdo da mitologia, aconselhando-o
a fugir com ela para longe daquela sociedade que se forma de aluvido em torno do dinheiro -
que a maioria tem por hipotese. Assim como intercede junto a Carlos para que ndo prejudique
Horténcia, desesperada com os excessivos ciumes do rapaz, exigindo-lhe que a deixe em paz:
Para que esse desespero? Vocé é mogo. A juventude pensa que tudo acaba, quando tudo
continua. Para que tanto drama’ Raramente as mulheres valem uma loucura. Talvez por isso
nao ha mulher que ndo tenha enlouquecido um homem. Ou dois. Ou trés.(...)

A participa¢do ativa nas agdes revela assim uma capacidade sobrehumana de desviar o rumo
dos acontecimentos e langar sempre a cartada decisiva. O protetor de Mme Vargas fala, como
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se estivesse excluido das realizagoes humanas, por intermédio de epigramas satiricos ou de
paradoxos irresistiveis tais como, o exagero é a personalidade da observagdo; o acordo foi
sempre a trégua da antipatia; a vida é uma dor continua que se finge ndo sentir - com medo
de ndo se sentir, uma paixdo fatal é profundamente aborrecida O lugar diferenciado de que
parte sua voz se, por um lado, justifica a multiplicagao de papéis que ele desempenha,
marcando a originalidade do teatro de Jodo do Rio em relagdo ao de seus contemporaneos,
cujas pecas tematizavam igualmente o turbilhdo das paixdes em oposido a falsidade das
aparéncias sociais, por outro lado, acusa com maior nitidez a fissura deste modelo importado
atraves do qual reverberam as opinides do autor sobre a sociedade que ele mesmo frequenta e
as custas da qual sobrevive escrevendo cronicas mundanas. A radiografia do mundo burgués,
portanto, nos chega menos pela abordagem psicologica das personagens do que pelo ponto de
vista critico emitido por essa espécie de alter-ego do autor, que corporifica a sondagem social
da pega, deixando sinais de seu conservadorismo Um sujeito de espirito superior, o Barao se
exclui do codigo social. Procura ficar impassivel diante das fraquezas humanas, o que, por
vezes, lhe confere um senso de justiga em relagdo aos companheiros, mas, em proporgdes ainda
maiores, alimenta seu sarcasmo ferino. Nas conversacoes de saldo ele desacredita os gestos das
personagens, coloca-se em desacordo com as opinides dos amigos, ironiza o senso moral da
burguesia, e comenta o proprio drama, antecipando os procedimentos antiilusionistas que serao
utilizados mais tarde por nossos dramaturgos.

Este agugado senso critico do Barao tem reflexos, em primeiro lugar, na caracterizagao das
personagens, que ele mesmo ajuda a fixar As razdes de Horténcia, por exemplo, vém a tona
ainda no primeiro ato, durante o dialogo entre Jos¢ e o Bardo de Belfort, que explica a
indiferenca dela pelos homens, causa de muitas paixdes frustradas, por for¢a do passado que a
obrigou a um casamento de conveniéncia. Sobre o proprio José o Bardo ¢ incisivo, dizendo-lhe
um homem diferente, porque se abstém de intrigas e calinias. A Carlos, em contrapartida, ele
chama de apache da nossa sociedade, referindo-se a falta de coragem de um tipo como ele,
dependente do dinheiro dos outros, para levar a cabo as suas ameagas Ora, logo se percebe
que deste modo o Bardo dita a composigdao de forgas que irdo atuar no triangulo amoroso,
anulando, desde o inicio, qualquer possibilidade de alteracao na situagao dada Cabe apenas a
ele a mobilidade em relagdo ao desenvolvimento da intriga. E o transito livre, marca de sua
ubiquidade, € uma conquista do raisonneur, pois tanto as agdes quanto a estrutura da pega
permanecem inalteradas, ao contrario de suas entradas, responsaveis, como se viu, pelo
engenhoso desfecho

Note-se que os dois primeiros atos tém inicio e fim similares. O primeiro comega com as
queixas dos criados que nao querem mais servir a patroa porque estao com 0S pagamentos
atrasados e termina com a despedida formal de Carlos que antes de sair da casa de Horténcia,
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vem exigir explicagdes, afirma estar sendo torturado e ameaca fazer um escandalo, ao que
Horténcia nao resiste e cai em seus bragos O segundo ato, repetindo 0 mesmo esquema, se
inicia com a cobranga do professor de piano a quem Horténcia deve cinco meses de aulas e
termina com as ameagas de Carlos, que considera 0 amor um sofrimento e por isso pretende
contar tudo a Jose para em seguida mata-lo. Na verdade, as a¢des evoluem de acordo com os
dialogos que o Bardo de Belfort, no papel de confidente, trava com os protagonistas na mansio
de Mme Vargas, seja no sentido de apoia-los, seja para repreendé-los Como amigo intimo de
Horténcia, justifica-se que o experiente Bardo esteja sempre por perto, disponivel nos
momentos mais dificets. Mas a empolga¢ao do autor com sua propria criatura ndo deixa de dar
as “coincidéncias do destino” certa dose de artificialidade, imperdoavel para quem pretende
fugir a declamagdo excessiva e criar espontaneidade em cena.

Ainda assim, o raisonneur é um importante transmissor da visdo moralista da sociedade no
sentido que lhe atribuiu o teatro realista do século XIX, embora desprovido de uma tese
central Aqui, a otica aristocratica de classe julga, segundo seu proprio codigo moral, as
criaturas divididas entre os bem-vestidos, que entretanto cometertam crimes para beber
champagne nos clubs, e os integros, alheios as intrigas mundanas De um lado estdo os sujeitos
que na opinido do Bardo parecem inofensivos mas sdo perigosissimos, feitos de invejas,
despeitos, egoismos. De outro lado, os que se diferenciam dos oportunistas evitando a
debinage Entre estes dois polos confrontados na disputa pelo amor de Horténcia, esta a
imagem da mulher indiferente, insensivel, que ndo se permite conquistar, na esteira da mulher
esfinge, cara aos espiritos decadentistas. Eudinyr Fraga, porém, reclama da falta de
ambiguidade em Horténcia, mal definida, em sua opinidao, por nio revelar atragdes fisicas por
Carlos, nao parecer somente interessada no dinheiro do noivo, nem tampouco convencer no
amor que afirma sentir por ele ¥ A considerar as opinides do Barao, eu nao duvidaria em
declarar que Mme Vargas, de fato, se apaixona por José, porque, ao contrario das heroinas
francesas, ela jamais trocaria o conforto e a seguranga de uma vida com dinheiro pela aventura
amorosa ao lado de um rapaz sem estirpe, apesar do amor que por ventura tenha sentido por
Carlos no passado.

Quatro anos apos a estréeia, a 2 de abril de 1916, 4 Bela Madame Vargas subiu novamente
a cena no teatro Trianon do Rio de Janeiro com a consagrada atriz portuguesa Maria Falcao no
papel da protagonista. Os paulistas tiveram oportunidade de assiti-la em 1917, durante a
temporada da Companhia Dramatica de Sao Paulo, sob dire¢ao de Gomes Cardim, que por
dois meses (margo-abril) mostrou ao publico de Sao Paulo, além do repertorio estrangeiro que
incluia obviamente Bataille, algumas pegas brasileiras dentre as quais Né Cego de Joao Luso, A

33 FRAGA. Eudinyr - Op. Cit..101.



Caipirinha de Cesario Mota, Perddio que mata, Oscar Guanabarino, O Diletante de Martins
Pena, Uma Senhor Ilustrada de Arthur Azevedo e A Bela Madame Vargas. Acontecimento
relevante no meio artistico da cidade, a temporada da Companhia Dramatica estrelada por Italia
Fausta marca a presenga dos paulistas na campanha de soerguimento do teatro nacional O
grupo se apresentou primeiramente no Teatro Boa Vista, depois passou ao Colombo, onde a
platéia italiana reviu sua atriz predileta, e de la foi para o sofisticado Teatro Municipal, antes de
iniciar a tournée pelos outros estados.

Em S&o Paulo, Jodo do Rio recebeu também uma homenagem da Companhia Rioplatense
que ocupou o Teatro Municipal em agosto de 1915 A convite do grupo argentino o escritor
proferiu uma conferéncia sobre arte dramatica E a 11 de novembro do mesmo ano retornou a
Sao Paulo, desta vez a convite do duo de dangarinos brasileiros, Duque e Gaby, que se
apresentavam no Palacio Teatro, para proferir uma palestra sobre as dangas modernas ( fox-
trot, maxixe, one-step). A voga das dangas de saldo e logo se instalaria nas principais casas
teatrais de Sdo Paulo nas quais passaram a ser freqiientes os bailes familiares. A crescente
popularidade de Jodo do Rio na cidade de Sdo Paulo pode ser atestada ainda pela estréia, a 13
de julho de 1915, da pega Eva, que obteve boa acolhida da imprensa, inclusive de Oswald de
Andrade, cronista teatral a €poca que saiu em defesa da pega, respondendo as ressalvas
apresentadas pelo Didrio Popular em relagdo ao snobismo moral da peca, estranho ao nosso
meio.** Representada pela atriz Aura Abranches, o papel da protagonista foi recriado por
Cremilda na temporada que se iniciou a 13 de novembro de 1916 no Teatro Recreio do Rio de
Janeiro

A pega representada no Casino Antartica tem como paisagem uma fazenda colonial em
Ribeirdo Preto, pertencente a uma tradicional familia paulistana, Souza Prates, que recebe um
grupo de convidados elegantes, dentre os quais esta o cronista fluminense Godofredo de
Alencar, especializado em soltar hlagues Eva, uma jovem de 22 anos, elegante e alegre se
declara desinteressada pelos trés solteiros ali presentes. Jorge, um deles, pelo contrario, esta
perdidamente apaixonado por ela. Engenheiro da familia, com 32 anos, ele se mostra avesso as
ironias, incapaz de um flerte Sério e angustiado pelo sentimento ndo correspondido, Jorge
declara sua paixao irrefreavel por Eva e exige dela uma resposta, pois esta de partida para o
interior de Goias Na manha seguinte, estoura a noticia sobre o roubo do colar de pérolas de
Adalgisa, a anfitria, colocando em cheque a reputagio de todos Adalgiza que no ano anterior
perdera um brilhante decide chamar um investigador da policia para decifrar o mistério do
furto. Neste momento delicado, de constrangimento para os convidados cujos aposentos serao

submetidos a uma revista, Eva entrega a Jorge um lengo onde afirma estar o valioso colar por
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MAGALHAES Jr.. Raymundo de - A Vida Vertiginosa de Jodo do Rio. Rio de Janeiro. Civ. Brasileira/INL.
1978: 231-234



ela roubado, obrigando-o a uma cumplicidade. Aterrorizado com a revelagio, Jorge vé
desmontar o seu sonho de amor, sem poder acreditar que tenha se enganado sobre Eva. Pouco
depois, chega a noticia de que fora o jardineiro o verdadeiro autor do crime No lengo ha
apenas um corddo. Eva explica-lhe a farsa dizendo que se sentira insegura. Precisava de uma
prova de amor para ter certeza do que ele seria capaz de fazer por ela Arrependida pelo
sofrimento, ela confessa que também o ama e pede para beijar-lhe as maos.

Estruturada de forma convencional, a pega de Jodo do Rio se passa durante 24 horas no
interior da fazenda paulista, em Ribeirdo Preto Em vez do ambiente festivo da cidade,
encontramos a ociosidade elegante da aristocracia cafeeira, sinalizando para a importancia que
a economia agricola assume durante a primeira Republica Mas o luxo e a frivolidade urbana
comparecem no excesso de conforto das instalagdes e no artificialismo dos funcionarios que
espantosamente sao obrigados a falar em francés

Jodo do Rio aproveita a tematizagao do amor-sacrificio para langar suspeitas sobre a
honestidade dos bem jantados. A dinamica das agGes evolui de maneira habilidosa, colocando
em paralelo o enigma do roubo e o mistério psicologico de Eva, que se esquiva do casamento
A tensdo dramatica converge para 0 momento em que se levantam davidas a respeito da
reputag¢ao do grupo e da honra dela. E claro que o happy end isenta o autor de uma posigao
critica mais aguda, fazendo do amor uma espécie de ilha em meio as falsidades e imposturas da
sociedade. Mas, o julgamento dos milionarios paulistas ndo passa despercebido nas blagues de
Godofredo de Alencar, alter-ego do escritor, que na fungdo de confidente ironiza o
cosmopolitismo e a falsidade dos companheiros

Godofredo pretende ser uma confirmacao do prestigio que a imprensa desfruta junto a elite
brasileira, reinvindicando para si uma consciéncia social capaz de reorientar os rumos do pais,
invadido pela imitagao dos modelos franceses. Sua atitude simula uma independéncia intelectual
privilegiada, distante das mentiras e hipocrisias da gente gra-fina ao lado da qual ele desfila com
comentarios sarcasticos. Ridiculariza os exageros urbanos da fazenda, a a¢do da policia

paulista, e interpreta ironicamente o comportamento de Eva:

Jorge: - O doloroso é ser tratado exatamente como os outros. Eva ndo quer casar.
Godofredo: - Ainda um ponto de destaque. Ela espera uma chave boa.

Jorge: - Godofredo!

Godofredo: - Sim, meu caro Jorge! O marido para as meninas modernas é uma especie

de chave de trinco para rapazes de 15 anos. Eles ndo fazem questdo sendo
de cair na rua. Elas ndo pensam sendo em cair no mundo. Qualquer chave
serve. ) marido ¢ a chave de trinco social. Eva ndo quer chave de trinco,
quer chave de cofre.
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O contraste entre a frivolidade de Eva e a seriedade de Jorge, ou entre a excentricidade e o
cosmopolitismo que ela cultiva e a sinceridade e a simplicidade do homem interiorano que ele
encarna concentram na pega de Jodo do Rio os dois aspectos que a dramaturgia da época pos
em conflito como sinal de reagao nacionalista contra a grande influéncia dos modelos europeus
na nossa Belle Epoque Assumindo uma atitude cinica em relagdo a cultura afrancesada. Jodo
do Rio colocou na voz de seus alter-egos, Godofredo e Bardo de Belfort, a reprovagao moral
do comportamento devasso e falseado da alta-sociedade brasileira. Mas a contradi¢do desta
critica moralista e conservadora salta a vista no verdadeiro contraponto do texto, que traz a luz
a tensdo entre o lazer refinado dos fazendeiros e o trabalho dos imigrantes italianos, pano de
fundo da agdo. A respeito deles Godofredo constata: Sao os substitutos dos pretos, meu caro.
Anarquistas, protegidos pelos patronatos e os consules! Os fazendeiros paulistas bailam sobre
um vulcao. Um desses tipos parece-me o jardineiro. Ainda outro dia encarregou-se do fogo de
vistas. Que problema terrivel! Esta polarizagdo amena entre o trabalho e o o6cio, entre o
ambiente rural e o urbano, entre o homem viajado e o homem da terra, ou ainda entre a virtude
e a desonestidade, configura uma tendéncia das comedias de costumes a porta da década de
vinte, quando o tema nacionalista se expressara sobretudo através de uma nostalgia da
simplicidade, como em Flores de Sombra de Claudio de Souza ou Terra Natal de Oduvaldo
Viana Jodo do Rio, portanto, prepara um caminho de valorizagdo das coisas brasileiras que
exclui por completo a participagao do trabalhador urbano e rural, quando muito renegado a
condigdo caricata de ignorante, como se vera a respeito dos italianos

Seis meses apos a temporada paulistana de Eva um grupo de jornalistas e homens de letras
foi recebido, a 6 de janeiro de 1916, na redagao da revista A Cigarra para assistir a leitura de
Mon Coeur Balance, pega de autoria de Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida %
Escrita em francés, talvez por uma extravagédncia da idade, conforme sugeriu um critico de O
Estado de S. Paulo, a pega chegou ao conhecimento dos cariocas a 12 de abril de 1916 atraves
da leitura realizada no salao da Sociedade Brasileira dos Homens de Letras, onde os autores
obtiveram uma recepgao calorosa.*® Dolor de Brito ocupou varias linhas de O Pirralho para
elogiar o que, segundo ele, nasceu de um mero entretenimento literario e se trasformou numa
peca de valor Declarando-se grato por poder anunciar o surgimento da pega, o ex-
companheiro de jornada conta que, junto com o poeta Sampaio Freire, esteve na residéncia de
Oswald, por toda a madrugada de natal, ouvindo a exposi¢do do texto, em cuja existéncia

ninguém acreditava '’

35 A Cigarra. Ano 1I. n XXXIV. 19 de janeiro de 1916
¥ Estado de S. Paulo. 07 de janeiro de 1916 € O Paiz. 11 de abril de 1916
Y70 Pirralho. n 210. 8 de janeiro de 1916
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Distribuida em quatro atos movimentados a agdo da pega se desenvolve ao longo de trés
dias em um hotel a beira mar, no litoral de Sdo Paulo Referéncias a primeira Guerra surgem
nos comentarios dos frequentadores e na festa de caridade organizada por uma senhora belga.
Algumas figuras estrangeiras auxiliam na construgio de um ambiente de sofisticagdo
internacional tipos menos desconhecidos como um médico, um coronel, um fazendeiro e sua
filha, um jornalista, e um bacharel contracenam com os protagonistas.

Marcela, filha de D Doria tem 17 anos e faz o tipo da garota de flerte, que pavoneia pelos
saloes elegantes conquistando coragdes. Luciano e Gustavo, dois amigos acostumados a
frequentar as estagdes de banho dividem as atengdes de Marcela. Gustavo mais romantico do
qualquer outra coisa, declara-se louco de paixdo por Marcela e pede que ela confirme seu
amor. Aproveitando-se do tumulto da festa filantropica em favor dos soldados belgas, Marcela
adia a sua declara¢do Depois de uma noite de jogos e dangas, Gustavo e Luciano, ainda de
smoking, amanhecem conversando no terrago encoberto pela bruma. Luciano tenta de todas as
maneiras convencer o amigo a desistir daquele amor por uma moga cuja mae tem reputagao
duvidosa, insinuando a possibilidade de Marcela ser filha do Sr Mendes Questionado por
Gustavo Luciano admite que também a ama, mas depois declara que se ligara a ela para evitar o
sobrimento e a infelicidade do amigo, a quem considera despreparado para o amor. Os dois
dicutem e decidem exigir uma defini¢ao de Marcela. A moga langa-se pelas escadas que levam a
praia, dizendo apenas que o seu coragdo balanga. No ultimo ato, a0 mesmo tempo em que se
tem noticia do noivado de Helena com Carlos, Luciano informa Gustavo sobre a partida
repentina de Marcela. Os dois amigos sozinhos caminham pela praia e concluem que entre a
vida e a morte o coragao balanga

Reconhecemos o atmosfera de frivolidade e indefinigdo que carcateriza a dramaturgia
comprometida com o retrato das paixdes idealizadas Oswald e Guilherme de Almeida
escolheram o cenario praiano provavelmente pelas sugestdes poéticas associadas a0 mar,
vinculado em certa altura ao movimento indecifravel de Marcela O que chama a atengdo, no
entanto, € a conjugacao deste clima de superficialidade do cotidiano dos hospedes com a
melancolia decadentista de Gustavo, atormentado pela leitura de Baudelaire. Os autores
misturaram a visdo cética e desencantada da vida, tipica da literatura finissecular, com o retrato
da alienag@o burguesa, concretizada por Marcela na comparag¢ao da perda de seu amor com a
perda no jogo A vida equacionada em termos de brincadeira infantil, jogo de azar, ou mero
divertimento, onde se que inclui até mesmo a guerra Franco-Prussiana, deixa evidente a falta de
consciéncia das personagens, para quem a desilusao amorosa nao parece trazer transtornos
reais A disputa por Marcela parece um blefe. A angustia de Gustavo pode ser mera blague, € a
prova de amizade de Luciano permanece sob suspeita Afinal, resta dessa “delicada” intriga
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amorosa um quadro de costumes fiel a realidade futil e descompromissada da alta sociedade
paulista.

A disputa de dois amigos pelo amor de uma mesma mulher volta a ser motivo de Leur Ame,
pega escrita a quatro maos por Oswald e Guilherme de Almeida também em 1915-1916. Menos
comentada do que a primeira. esta pega em trés atos tematiza 0 amor silencioso e resignado
também explorado nos textos de Roberto Gomes. Trata-se de um casal, Natalia e Georges que
vivem confortavelmente em um casardo no elegante bairro de Higienopolis. O casal tem duas
filhas. Emma a mais velha e a pequena Charlotte. Natalia é amante de Gaston, um amigo de
Georges que frequenta a casa com assiduidade. Angustiado por ter de compartilhar o seu amor
com o marido de Natalia, Gastdo se desespera, se dilacera com a constatagio da
impossibilidade de possuir sua alma. Abatido pela paixdo, contenta-se em tirar a revanche de
Georges numa partida de poquer A noite os dois amigos se encontram no elegante clube de
poquer da cidade onde os homens fumam, bebem e jogam conversa fora. Depois de uma série
de paradoxos e frases de efeito, que insinuam a suspeita de Georges, o segundo ato termina
com a declaragao de Gastao de que o seu envolvimento com o mistério feminino € um caso de
incesto simbolico Sete anos depois, os dois amigos tornam a se encontrar na casa de campo de
Georges, onde trocam confidéncias. Ficamos sabendo que o tridngulo amoroso teve fim com a
fuga de Natalia que partiu com um caixeiro-viajante levando consigo a pequena Charlotte
Vivendo com o pai, Emma demonstra possuir uma personalidade semelhante a da mae,
sugerindo a eternidade do enigma feminino.

A idéia da mulher serpente, que subjulga o homem através dos sentimentos, aparece com
clareza nesta pega. A no¢ao decadentista da mulher fatal se associa com a sondagem
psicologica em voga neste primeiro momento do século, gerando uma imagem idealizada da
alma feminina A pega de Oswald e de Guilherme parece fornecer uma leitura masculina do
amor, ndo se preocupando em dar voz a Natalia, mas em expor as sensa¢des de inseguranga €
frustragdo que coexistem nos dois homens O inconformismo de Gastao ndao nasce do
comportamento de fato ambiguo de Natalia, mas de sua incapacidade em suportar a
triangulagdo amorosa E como se eles realmente preferissem viver da lembranga do amor,
alimentados de visdes noturnas, sonhos e recordagdes, a ter de suportar a incerteza. Quanto a
Natalia, penso que a fuga inesperada pretende reproduzir aquele impulso apaixonado das
protagonistas de Bataille que nao hesitam em jogar para o alto a honra, a familia, o dinheiro. e a
reputagdo social em troca de uma aventura duvidosa.

Conforme observamos, a dramaturgia de influéncia simbolista/decadentista, entre nos, esteve
na sua grande maioria vinculada aos motivos do novo teatro realista francés voltado para a
investigagao psicologica. As tentativas de construir um teatro poético nao raro se confundiram

com as expressdes melodramaticas do teatro da paixdo, resultando muitas vezes numa
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empostagao mais artificial do que o proprio modelo. A ambientagao das agdes surpreende pela
sofisticagao e elegancia, embora se perceba cada vez mais a conservagao de uma fachada
publica que ndo corresponde a verdade mais intima das personagens. No confronto entre as
falsas aparéncias e a verdade omitida € que explodem os sentimentos silenciados, numa
intensidade desgovernada, tentando colocar em risco a estabilidade moral da burguesia. Mas, a
satisfagdo amorosa raramente consegue abalar as estruturas convencionais. Todas as aventuras
e sofrimentos parecem compensar a avidez do publico por experiéncias novas. Como se o
teatro pudesse, por meio da tortura amorosa, proporcionar a audiéncia a comoda sensagdo de
viver intensamente a loucura dos amantes Quando a nossa realidade provinciana e atrasada,
por si so, seria capaz de desmentir as ilusdes teatrais, revelando o carater conservador do

pasticho literario.
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Segunda Parte

Na cartilha do teatro interessado

"Ndo estamos numa calma época de se fazer literatura para
seminaristas. A nossa obrigagdo de escritores do comego do
seculo XX, mesmo que os duréesinhos de Sao Paulo ndo
queiram, é dar o balan¢o sincero de nosso tempo - um
tempo for¢ado a improvisar uma ética e uma esiética sobre
ruinas teimosas de um século de ignordncia e de erros. "

Oswald de Andrade
Correio Paulistano 29 junho 1923
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As acrobacias da farsa

A interpretagdo dada por Jose Celso Martinez Corréa a O rei da vela na montagem
realizada em 1967 pelo Oficina se impds de tal maneira na historiografia do teatro brasileiro,
que ficou impossivel analisar o texto de Oswald sem levar em conta a versao deste espetaculo.
Quase como se a representagao, ganhando autonomia em rela¢do ao original editado, passasse
a exigir sua coautoria, nao enquanto leitura possivel e reatualizada das referéncias textuais, o
que a rigor se espera de toda produgao cénica, mas como arauto de uma visdo do teatro e da
realidade brasileira, que se acreditava fosse comum a 1933 e ao periodo pos 1964, e portanto
exemplar daquele diagnostico de mesmice do pais, isto €, de sua absoluta estagnagdo estrutural,
apresentada entre quatro paredes aos espectadores que desejassem igualmente se bestificar com
a percepgao do escuro enorme que O rei da vela iluminou.’® Para o grupo do Oficina, a pega
virou logo um manifesto da chacrinissima realidade nacional, porque reabilitava o poder de
reinvengao do teatro - a criatividade para combater a falta de historia - ajudando-lhe a tomar

38

“Eu havia hido o texto ha alguns anos e ele permanecera mudo para mum. Me irritara mesmo. Me parecia
modernoso e futuristoide. Mas mudou o Natal. e muder eu. Depois de toda a festividade pre e post golpe esgotar
suas possibilidades de cantar a nossa terra. uma leitura do texto em voz alta para um grupo de pessoas fez saltar
para mim ¢ meus colegas do Oficina. todo o percurso de Oswald na sua tentativa de tornar obra de arte toda a
sua consciéncia possivel de seu tempo. E O Rei da Vela ( viva o mau gosto da imagem) lluminou um escuro
enorme do que chamamos realidade brasileira. numa sintese quase mimaginavel” Cf “O ret da vela'.
Manifesto do Oficina em Dionysos 26 149
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para si as mensagens de Oswald. ¥ O fato de que por 34 anos a pe¢a ndo tenha sido encenada
e de que, passados mais 27, de sua estréia naquela memoravel temporada do Oficina, novas
montagens continuem fora dos palcos, confere ao trabalho de José Celso uma condigdo impar
de sucesso circunstanciado, a luz de um momento politico da vida brasileira, que, entretanto,
figura no horizonte eternizado das mitologias modernas, inibindo o aparecimento de outras
manifestages, potencialmente legitimadas pelo carater de renovagdo permanente contido em
todo exercicio teatral Sera que a inviabilidade estrutural do pais, expressa segundo José Celso
em termos de esculhambagdo na maxima esculhambo, logo existo, continua presente na ratio
da intelectualidade como esquema interpretativo eficiente, por isso ainda da conta e esgota o
texto oswaldiano, ele mesmo amarrado a imagem mistificada de piadista inconsequente,
desestimulando qualquer esforgo de remontagem? Ou sera que o assunto do texto soa velho,
dado seu recorte ideologico explicito, transferindo esta carga de senilidade e impoténcia a visao
alegorico-carnavalesca-operistica, de que o espetaculo do Oficina esteve sobrecarregado. e
assim explica o desinteresse das geragdes seguintes pela pega?

Durante estes 27 anos, qualquer que tenha sido o motivo da auséncia nos palcos brasileiros
de O rei da vela - incompreensao, indiferenga, censura ou envelhecimento - a verdade € que o
grau de inovagdo formal proposto por Oswald foi submetido a uma unica medigao, inventiva e
audaciosa, sem davida, mas que a despeito da reconhecida coragem acabou vitimada por uma
cegueira espontanea, propria dos espiritos vanguardistas embuidos de convicgdes
semiproféticas. A “espinafragdo” generalizada que o grupo do Teatro Oficina levou a cena
como metodo, vista com olhos de hoje, parece ter sido paradoxalmente engolida pela maior
armadilha das pegas de Oswald o excesso. O que fora concebido de maneira sintética como
contraposi¢ao a atmosfera analitica do teatro de tese, prenhe de sentimentalismo neo-
romantico, surge disseminado no espetaculo como principio reiterativo. E o caso da tematica
sexual pensada em termos de indeterminagdo, para servir de abertura sugestiva no
aproveitamento das ambiguidades sobre as quais, alias, o texto transita, que o espetaculo, pelo

9

Falando a uma jornalista carioca. José Celso situa a forma inaugurada pelo grupo Oficina. ja cansado de
mostrar realidades historicas, em busca de uma dramaturgia nacional ao mesmo tempo criativa e
revolucionaria. “NAo temos uma cultura brasileira revolucionaria. temos uma cultura apologica de mitos
nacionais. Ao 1nvés de penetrarmos na miséna e nos problemas do nosso povo, e tomarmos uma posi¢ao de
critica. criamos mitos falsos - "o sertanejo ¢ antes de tudo um forte’. Incluo entre estes Guimaries Rosa. que
escreve um folclore de luxo. Ele ¢ o Dostoiévski do sertdo brasileiro Nio € possivel continuar nessa linha. Por
ndo termos preconceitos de descobrir no passado um dramaturgo auténtico é que encenamos Oswald de
Andrade Nunca tivemos tanta liberdade de criagdo como agora. sentimos que atraves da pega participamos de
uma desmistificacio ( ..) imicialmente eu seguia 0 método de interpretagio de Stanislavski, depois for Brecht que
me fascinou com seu teatro €pico ( 0 ator, €m cena. Inlerpreta o personagem ¢ ao mesmo empo o critica). Agora
0 que mais me preocupa ¢ a comunicagio de massa do Chacrinha Ele representa a nossa realidade nacional. o
nosso oportunismo e ufamsmo.” Tereza Cristina Rodrigues - “O segundo incéncio do Oficina: O re1 da vela” em
Jornal do Brasil, 20 de outubro de 1967,
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contrario, se empenha em fixar como dado unidirecional, hiperdimensionado em relagdo aos
demais. %0

Neste particular, a aboli¢ao das censuras morais, um dos procedimentos destrutivos que
orientam a feitura do texto, favorece o dialogo das personagens com os dados do
subconsciente, atuando antes no plano dos processos formais da dramaturgia moderna do que
no dos conteudos, embora haja evidentemente uma correlagio direta entre a decadéncia
economico-politica e os assim chamados desvios de sexualidade presentes nos herdeiros da
aristocracia cafeeira, a velha arvore bandeirante. A indefini¢ao das escolhas sexuais coloca em
perspectiva de desrepressdo simultanea as perversidades individuais, no sentido freudiano
mesmo, € 0s mecanismos rudimentares de preservagao de uma elite arruinada, elegendo os
primeiros como instrumental comico de explicitagdo do segundo, a ponto do quadro familiar
desenhar com este proposito um panorama de conjunto, em vez de tragar inclinagdes de carater
e de personalidade distintas. Ora, uma vez adaptado aos recursos da mise-en-scéne, este jogo
engendrado na psique coletiva, claramente subordinado a um lugar social em crise, foi
transformado numa cruzada anticultura, porque reduzido a um simples confronto com as
situagdes tradicionais do palco, fechando a questdo em torno do que pode ou ndo pode subir a
cena Dai o apelo falico servindo de fundamento para a inven¢ao de um “teatro da crueldade
brasileira”, embuido da tarefa desmistificadora, deseducadora, que tem sua chave no
desrecalque da inteligéncia e do gosto Dai também o sentido de guerrilha assumido por este
tipo de provocagao sexual que tenta sua eficacia politica na base da porrada, a fim de se
contrapor a cultura produzida para o consumo da boa consciéncia da burguesia e da classe
media ¥

Em parte, foi esta transformag¢do de Oswald no primeiro pop brasileiro o que definiu, na
linha do ritualismo neo-artaudiano, a representa¢do de um certo comportamento brasileiro (no
que ele tem de mais grosso, mal educado e cafona) como estratégia interpretativa da pega. A
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“A sina gloriosa e melancolica de todo precursor € ser eventualmente alcan¢ado e ultrapassado. Nunca
Julgariamos. por exemplo. que a carga de sexualidade de O rei du vela fosse considerada algum dia insuficiente
necessitando explicitagdo e reforgo No entanto, € o que acaba de suceder. O ideal da encenagdo de Jos¢ Celso
Martinez Corréa ¢é ir sempre um pouco além do texto. ser mais Oswald de Andrade do que o proprio Oswald de
Andrade ~ Cf Décio de Almeida Prado ~A encenagio de O rei da vela” em O Estado de S. Paulo. 20 de outubro
de 1967. também reproduzido como “O rei da vela” em Exercicio Findo. Sio Paulo. Editora Perspectiva, p.223.
Em entrevista a Tite de Lemos. José Celso explica a perspectiva politica da ruptura que o grupo procurava
concretizar ao propor uma forma pop de cultura brasileira “hoje em dia pode-se dizer que existe uma cultura
brasileira - mas se formos ver de perto o que € essa cultura. veremos que nao passa de aceitagdo de tudo que ai
esta e sempre esteve. Uma cultura que parte de uma idéia ufanista. filha do Estado Novo. O incrivel € a
semelhanca do espinto. por exemplo. da “cultura nacional” do integralismo. com suas editoras. seus Alberto
Torres. seu culto nacionalista a qualquer preco. com o projeto de cultura nacional da esquerda festiva. Uma
mesma cultura exotica. folclorista. apologética. grandilogquente. romdntica. pseudo-revolucionaria. tem sido
nossa tradigio ™ “A guinada de José Celso”. entrevista a Tite de Lemos incluida em Revista de Civilizagdo
Brasileira . Caderno Especial 2. Teatro. Rio de Janeiro. 1968
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divisdo dos trés atos correspondendo as formas artisticas do circo, da revista e da opera,
embora esteja acertada na concepgdo dos correlatos estéticos, mal esconde o escoramento
sobre um estilo uniforme de diregdo que investe pesado nos acessorios, na maquilagem, nos
gestos obcenos e nas palavras chulas, quase sempre em torno da simbologia sexual construida
em cima do anedotario masculino, a pretexto de reencontrar a expressio de nossa arte
popular.*? Exemplar € o boneco de Abelardo I & direita do proscénio, voltado para a platéia,
disparando jatos de luz do pénis, a0 som de tiros de canhdo, cada vez que o protagonista
realiza suas investidas sobre as mulheres ou o dinheiro, numa associagdo vulgarmente literal
entre 0 machismo acafajestado e a ascensdo da burguesia, como se o carater falico desse
prototipo de homem brasileiro € que, afinal, determinasse a trajetoria linear da personagem, e
por isso justificasse inclusive a cena de sua morte, quando Abelardo I, de quatro, é enrabado
por Abelardo II, seu alter-ego e sucessor, que lhe enfia uma vela no anus.

A reciclagem das formas culturais incentivada pelo movimento tropicalista, de que o
Oficina foi o iniciador, serviu-se de Oswald para promover a integragdo de alguns valores
estéticos nacionais a uma linguagem de vanguarda internacional e irracionalista, tirando desta
seu teor de violéncia catartica.** O uso do palavrdo, da blasfémia, do repugnante e do obsceno,
a0 mesmo tempo que queriam provocar o espectador, chocando-o com a imagem da sua
propria grossura, exprimiam a particularidade compulsiva desta revolta profissional: o desejo
incontido, porque exaustivamente repetido, de abalar a auto-imagem do pais através da
deformagdo grotesca levada ao seu limite de saturagdao. Em outras palavras, a idéia de que o
ataque verbal ou gestual enderegado diretamente ao publico burgués, por meio das personagens
que o representam, para la da intengdo artaudiana de espelhar a violéncia do inconsciente
coletivo, conseguiria poderosamente livrar o pais de sua pasmaceira absoluta. Como resultado

curioso, observa-se uma espéecie de ufanismo ao avesso, a aceitagdo, alegre ¢ selvagemente

ferta, do nosso subdesenvolvimento material, mental e artistico. A fantasia burguesa

emoldurada por Oswald no segundo ato da peca, em um cenario tropical-primitivista tendo ao
fundo a baia de Guanabara, cartao postal do nosso /ocus edénico, estimulou a demarcagio

cartografica dessa agressividade debochada que se desenvolveu livre, irreverente e surreal,
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“Nos nao podemos ter um teatro na base dos compensados do TBC. nem da frescura da comedia dell ‘arte de
interpretacdo. nem de russismo socialista dos dramas piegas do operariado. nem muito menos do
Joanadarquismo dos shows festivos de protestos. Nossa forma de arte popular estd na revista. no circo. na
chanchada da Atlantida. na verborragia do baiano. na violéncia de tudo que recalcamos ¢ do nosso inconsciente.
E isso que temos que devorar ¢ esculhambar. E deste material que ¢ feito o pais. plumas e recalques. Somente
soltando tudo ¢ que podemos explodir numa obra como a de Oswald. ™ “A guinada de José Celso”. idem ibidem
A respeito das tentativas de obtengio de uma nova forma comunicativa entre palco-platéia. Anatol Rosenfeld
disungue o anuilusiomsmo de Brecht. segundo ele racional e esteticamente disciplinado, do ritualismo agressivo
de Artaud. irracionalista e de impulso andrquico. E justamente esta diferenga entre as duas tendéncias da
dramaturgia moderna o marco de ruptura do grupo Oficina com suas montagens anteriores. Cf. ROSENFELD,
A. -0 teatro agressivo” em Texto/Contexto. Sio Paulo. Ed. Perspectiva. 1976 49.
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espraiando seus destrogos por todas as cenas, até configurar um ponto de vista positivo da
precariedade nercial do pais - ja que somos atrasados, vamos assumir sem inibi¢ées o nosso
atraso. Ja que temos algo de ridiculo no nosso anacronismo historico, sejamos os primeiros a
rir de nos mesmos *

Ha, de certo, uma atitude politica envolvida na tentativa de desalienar uma situagdo
imobilizadora atraves da representagao de um imaginario perverso. A questdo ¢ saber em que
medida a descarga, sendo excessiva, deixa de produzir uma tensdo revolucionaria, como aquela
vislumbrada por Benjamin no surrealismo francés, para ser um c/iché, inevitavelmente risivel,
porem, bastante reconfortante 4

Penso que no horizonte do achincalhe oswaldiano ha, de fato, o lance auto-parodico (o
escarnio do outro que ndo evita o de si mesmo) delimitado que esta o texto a experiéncia
adquirida no universo burgués paulistano Mas, ndo se lhe pode negar a natureza fraturada O
rei da vela, sem duvida alguma, foi idealizado na condigao de divorcio com o publico da época.
E este rompimento nem sempre fica claro no apelo explicito a fantasia sexual reprimida,
tampouco se restringe ao estabelecimento de um paralelo entre o assunto predileto de Freud e a
ideologia politica de esquerda, balisa teorica do texto.4¢ Ao que tudo indica, a maior heresia de
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As palavras sio de PRADO. Décio de A. - O teatro Brasileiro Moderno: 1930-1980, Sio Paulo. ed. Perspectiva,
1988. 113 Antes mesmo da abertura politica, Roberto Schwarz equacionou em linhas mestras de que maneira o
tropicalismo se submeteu ao tipo de anacronismo que a integragio imperialista. com suas manifestagdes mais
avangadas. acabou reabilitando quando recorreu a parte obsoleta e arcaica da ideologia burguesa, configurando
outro intrumento de opressdo. Neste aparente desacerto que se cria com a justaposigio de uma técnica moderna,
em dia com a moda. a um conteudo arcaico. de fortes tradigées na nossa politica. € que se conjugam, na nova
alegonia tropicalista. as etapas diferentes do desenvolvimento capitalista no Brasil. SCHWARZ. R. - “Cultura e
Politea - 1964-1969 ~ em O Pai de Familia e outros estudos Ed. Paz ¢ Terra. 1978

A mera provocagao. por si so. ¢ sinal de impoténcia E descarga gratuita . sendo apenas descarga que se
comunica ao publico. chega a alivia-lo e confirmi-lo no seu conformismo (...) Deste teatro neoculinario. que
estabelece uma situagio moma de conluio sadomasoquista. o publico burgués acaba saindo sumamente
satisfeito. agradavelmente esbofeteado. purificado de todos os complexos de culpa e convencido do seu generoso
liberalismo e da sua tolerincia democratica. ja que nio s6 permite. mas até sustenta um teatro que o agride ( no
intimo. porém. sabe perfeitamente que um teatro que ¢ provocagio. apenas provocagio € nada mais. nio o atinge
de verdade).” Ver ROSENFELD. A. - idem p 57 Ainda no calor da hora. a questio foi colocada por Augusto
Boal em seu manifesto de 1968 "0 que pensa vocé da arte de esquerda?’. no qual acusava o tropicalismo de
“timido e gentil” porque “pretende éparer mas consegue apenas enchanter les bourgeois: quando um ou outro
cantor se vesle de roupdo colorido isso me parece falta de audacia”. Para Boal. além de “neo-romantico,
homeopatico. importado e inarticulado”. esta forma artistica tem como pior caracteristica a falta de lucidez, que
a torna “mais caotica ¢ a que. tendo origem na esquerda. mais se aproxima da direita”. Para um melhor
acompanhamento sobre o debate acerca das realizagdes culturais de esquerda. ver o livro de MOSTACO.
Ed¢lcio - Teatro e Politica: Arena, Oficina ¢ Opinido. Sio Paulo. Proposta. 1982

Penso na interpretagio de Mério Chanmue segundo a qual a correlagdo entre capitalismo ¢ sexualidade na obra
oswaldiana ¢ similar a das produgdes cinematogrificas de Buiuel. que se utilizam de um método de
decomposi¢do analitica (tal como defimido por C Lévi-Strauss). manifestando-se por meio de mediagoes
objetivas em forma de mitos primanos. redugdes lineares. habitos. falas etc. Em comum. Oswald e Buuel
tenam o fato de que estas incursées demolidoras se realizam sob o influxo de um mesmo pan-sexualismo. Cf. A
Linguagem Virtual. Sio Paulo. Edigdes Quiron/Secretana da Cultura. Ciéncia e Tecnologia, 1976. Ver também
revista Praxis. 5, 1965/1966.



69

Oswald foi ndo ter-se detido em uma forma dramatica que permitisse ao espectador assimilar o
tipo de alivio compensatorio a que estava acostumado, tanto no uso que faz do rebaixamento
comico, pensando na linha da comedia de costumes e da satira amena que vinha sendo
produzida até entdo, quanto no embate de idéias, cujo modelo em vigor ainda era fornecido
pelo drama realista. A hesitagao da pega, oscilando entre uma aparente superficialidade, ja que
banhada pelo tom jocoso, e um fragil aprofundamento analitico, de onde advém certa gravidade
de cunho programatico que ndo chega a convencer, ocorre fundamentalmente porque Oswald
trabalha estimulado por uma dupla determinagdo: expor sua recém descoberta da interpretagdo
marxista da conjuntura socio-econdmica mundial (a condi¢do “medieval” do pais se mantendo
por conta dos conchavos da alta burguesia vendida aos interesses imperialistas) e renovar a
dramaturgia brasileira (o prolongamento dentro dos palcos, por meio da satira-farsesca,
daquela faxina ja empreendida pelo modernismo de 22 no ambito literario). Estivesse ele apenas
interessado no primeiro, talvez o resultado final se aproximasse mais da comédia Deus lhe
pague de Joracy Camargo, que obteve enorme sucesso logo no momento da estréia, em 1932,
a despeito do conteudo revolucionario que apregoa. O problema ¢ que Oswald ndo demonstra
o menor interesse pela reconciliagao com o publico, divergindo da tendéncia de grande parte da
segunda gera¢do modernista, cujo apego a realidade representou uma preferéncia pela
seriedade tematica e pela sobriedade do tom, no viés da prosa naturalista e das notagoes
poeticas do cotidiano, preferéncia esta que foi entendida pela critica tanto como sinal de um
certo equilibrio em relagdo a ag@o demolidora de 22, quanto como indicagao de que as rupturas
modernistas chegavam a um ponto de acomodagdo *’ Correndo um pouco na contramao, ele
insiste em cultivar as formulas das vanguardas que véem na experimenta¢do ludica da
linguagem um trampolim para a apreensdo do real, herdeiro que € do teatro dada-surrealista.
Com isso, além do aspecto polémico inerente ao proprio recorte critico da pega, ha uma carga
provocativa na vinculagao deste a uma concepgao anarquica da realidade, que explica o fato de
O rei da vela, na época em que foi escrita, ter dado a impressio de passadista e
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Reconhecendo-se na época do pau furado, Oswald escreve, em 1935, aos rapazes da revista Ritmo. que cle
preferia ver chamar-se de Hora H ou de Bolido. protestando contra aquela tentativa de ignorar ¢ desfazer o
patrimonio da experiéncia aculmulada pelos modernistas de 22 em troca da chupeta realista de José Lins do
Rego Com palavras dingidas a Paulo Emilio e Flavio de Carvalho, ele acusa os novos de arritmicos,
dissociados e contraditérios Condena o descaso pelas conquistas asseguradas na trajetona percorrida desde a
Semana e faz pouco dos produtos oriundos daquela tentativa de acomodar o passo a tematica social: “O José
Lins acertou o passo. bafejando pela chance da “narrativa direta” que nossos dias exigem Como abandonamos
as proezas espiritas da sensibilidade ultraburguesa pela literatura politico-socializante. querem oferecé-lo como
manequim da nova era. O diabo € o chapéu-de-coco naturalista que ele ndo tira. para ndo se constipar ao grande
ar das correntes estéticas legitimas em que se vai desdobrar a revolugio. ™ Texto publicado na revista Ritmo e
reproduzido em ANDRADE. O. - Estética ¢ Politica . (org. introd. notas e estabelecimento de texto) Mana
Eugénia Boaventura . Sio Paulo. Globo, 1992 46-49
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retardataria ** Ademais. o uso espirituoso da linguagem, construindo trocadilhos e atirando
frases feitas para todo canto, guarda uma equidistancia peculiar com a linhagem do esteticismo
finissecular, a la Wilde, de quem tira proveito, a0 mesmo tempo, como objeto parodico e
modelo de satira virulenta.

Convidado a falar na Biblioteca Municipal sobre a satira na literatura brasileira, Oswald a
definiu como um instrumento eficiente de deflagragdo do espirito critico, porque, dizia ele, a
satira ¢ sempre oposigdo. Uma de suas propriedades € explorar a inevitabilidade do riso,
manifestando aquilo que na visdo de Bergson deve ser uma espécie de gesto social Ela esta
justamente na ressonancia do riso emitido a partir da constata¢do do insolito e do bizarro: um
fato se torna risivel quando existe alguma modalidade de inadequagdo que a satira por sua vez
ecoa Para Oswald, essa reverberagio ao nivel da linguagem recna a todo momento uma arma
de defesa individual ou social contra qualquer espécie de usurpagdo, exploragio ou
enfatuamento  Abre-se com ela uma via para a descarga e, prinicipalmente, um lugar para a
revanche dos desfavorecidos - Nela o oprimido se sente justicador ¥ Ditas em 1945, ano em
que Oswald rompe com o PC, tais palavras fazem pensar na importancia da satira para a obra
de um escritor burgués, sempre espalhafatoso e irreverente como ele, que ao se entrincheirar
nas fileiras politicas da esquerda imediatamente reescreveu o citadissimo prefacio a Serafim
Ponte Grande (1933), renegando o passado boémio para reconhecer-se no desejo amanhecido
de ser pelo menos casaca-de-ferro da revolugao proletaria >°

Vale lembrar que por esta mesma época Oswald volta a dramaturgia sintomaticamente
depois da polémica empreitada jornalistica n'Q Hemem do Povo, insolente papelucho de
posigoes comunistas que ele fundou junto com sua entado companheira Pagu. Tendo sido
apresentado a Luis Carlos Prestes durante uma viagem ao Uruguai, em dezembro de 1930,
Oswald se empolgou com as ideias revolucionarias do lider tenentista, naquele momento um
tanto indeciso sobre o proprio futuro, as voltas com as estratégias do PC e com as propostas

dos antigos companheiros do movimento que o levou ao exilio *' Em alguns meses, nosso
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PRADO. Décio de - Op. Cit * 221.

ANDRADE. A - A sitira na literatura brasileira™- Boletim Bibliogrdfice. Biblitoteca Mumicipal Mirio de
Andrade. n 78. ano II. vol II. abril/maio/junho de 1945. 39-52. Republicado recentemente em Estética ¢ Politica
- ( pesquisa.org.. 1ntr. notas ¢ estabelecimento de texto) Maria Eugénia Boaventura. Sao Paulo. Globo. 1992 :
69-85

O primetro preficio. intitulado ~Objeto e fim da presente obra™ data de 1926 ¢ foi editado em suas Obras
Completas (1992). no volume Estética ¢ Politica. Op.Cit. O preficio escrito em 1933 se encontra no Vol II (
romances) das Obras Completas pela Civilizagao Brasileira. 1972

Oswald menciona o encontro com Prestes na entrevista que concedeu 4 Gazeta em 10 de abril de 1945, "Luiz
Carlos Prestes como acaba de vé-lo Oswald de Andrade™. reproduzida em Os Dentes do Dragdoe (org nolas e
estabelecimento de texto) Maria Eugénia Boaventura. Globo/Secretaria do Estado de Cultura. 1990: 92-96
Sobre a entrada de Prestes no PC ver DULLES. John W Foster - Anarquistas e Comunistas no Brasil. Rio de
Janeiro. Nova Fronteira. 1973,
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escritor inaugura a nova fase de atuagio antiburguesa, lancando-se de cabeca na tarefa de
propagar as teorias bolchevistas que, por falta de formagdo, mal comegara a assimilar
Naturalmente, a veiculagao das analises marxistas, quase sempre reduzidas a um esquematismo
simplista, durou apenas vinte dias, porque o jornal foi violentamente empastelado pelos alunos
da Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco. Era evidente que o provocativo pasquim
nao teria outro destino naqueles agitados dias de abril de 1931 Oswald ¢ que acreditava estar
escrevendo como ex-aluno, ex-orador do Centro Académico Onze de Agosto e declarava para
quem quisesse ler, que conhecia tao bem quanto qualquer filho da burguesia as arcadas daquela
Faculdade 20 seu historico burgués, entretanto, so fazia surtir o efeito contrario As
imposturas do combativo periodico soavam de uma radicalidade nada convincente para os
membros e simpatizantes do Partido Democratico concentrados naquele glorioso edificio
Logo apos os incidentes que levaram a suspensio do matutino, o Didrio Nacional, em
reportagem de 14 de abril, arremessava seu troco afirmando que o periodico finge fazer
propaganda das idéias de Moscou, pondo abaixo a sinceridade da adesio A desconfianga
existia, € verdade, ate por parte dos militantes do PC, como se sabe, favoraveis de um modo
geral a exclusao de intelectuais pequeno burgueses das suas fileiras, o que viria a acontecer
mais tarde com a opg¢ao pelo obreirismo **

Para o escritor, porém, a acolhida dos principios marxistas marcou uma reviravolta
existencial de alcance talvez maior do que os estreitos limites das controvertidas analises sobre
os problemas brasileiros que ele, de pronto, comegou a divulgar, no intuito de despertar na
consciéncia do proletario o espirito de classe do qual se proclamava entdao o mais recente
arauto. Afinal, a crise de 1929 trouxera repercussdes amargas para a agro-economia brasileira,
cuja balanga comercial dependia quase exclusivamente das exportagoes do café produzido nos
latifundios paulistas de que a familia de Tarsila do Amaral, sua ex-esposa, era uma das
proprietarias. A laconica faléncia das fazendas encerrou simbolicamente uma pagina da historia
cultural brasileira marcada pela euforia com as altas cotagdes do nosso produto agricola no
mercado internacional Fechavam-se as portas de muitas casas renomadas, fortunas

desapareciam da noite para o dia, as hipotecas se multiplicavam, uma situag¢ao de insolvéncia

O Homem do Povo. editorial do dia 13 de abnil de 1931°1 Este for o ultimo editorial que circulou apds o
incidente com os estudantes que tentaram agredir a redagdo do jornal onde Oswald se encontrava com Pagu. A
forte reagio dos leitores acabou impedindo que o jornal continuasse sendo editado

Em suas memorias. reeditadas em 1978. Ledncio Basbaum se refere a atua¢do de Oswald e Pagu de maneira
ainda bastante 1ronica. “Um desses elementos. podemos dizer perniciosos. era uma moga (poetisa) chamada
Pagu. que vivia. as vezes. com Oswald de Andrade Ambos haviam ingressado no Partido. mas para eles.
principalmente para Oswald, tudo aquilo lhes parecia muto divertido. Ser membro do PC. mulitar ao lado dos
operdrios “auténticos’ (tipo Miguel). tramar a derrubada da burguesia e a instauragio de uma “ditadura do
proletariado’. era sumamente divertido ¢ emocionante © BASBAUN. Leoncio. Uma Vida em Seis Tempos (
Memorias). 2 ed revista. Sio Paulo. Alfa-Omega. 1978° 119 Apud. CAMPOS. Augusto de - Pagu: Vida-Obra.
Sdo Paulo. Editora Brasiliense. 1982: 3235,
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geral atingia indiscriminadamente os agricultores A fazenda Santa Tereza do Alto, em
Capivari, caiu na mesma fossa comum da economia nacional, atolada em dividas Esta que fora
por muitos anos referéncia importante para artistas e intelectuais estrangeiros, como Le
Corbusier. Josephine Baker e Herman Keyserling, ali recepcionados por Oswald quando de
suas visitas ao Brasil, praticamente deixava de existir no mapa Também chegava ao fim o
proprio casamento com Tarsila, cumplice intelectual e algo responsavel pela trajetoria artistica
de Oswald que desde 1923, animadissimo, seguia seus passos, acompanhando-a nas exposi¢des
internacionais e nas longas temporadas de estudo em Paris 3 Ao lado de Tarsila e de Sérgio
Milliet, que por esta época tambem estava instalado na capital européia das artes, Oswald pode
assistir e algumas vezes ate conviver de perto com os principais nomes da vanguarda estética
dos mestres de Tarsila, Leger e Gleizes, aos primeiros cubistas, Delaunay, Picasso, passando
pelas formas abstratas de Brancusi, os textos de Cocteau, a poeética de Supervieille e de
Cendrars, ateé poder apreciar, na consagrada expressdo de Apollinaire, o “surrealismo™ musical
de Erik Satie e as sonoridades de Darius Milhaud %S Essa intensiva imersdo cosmopolita no
universo da técnica nova se reverteu, para ele, em uma fértil criagdo literaria cujo eixo
programatico apareceria estampado nos epigramas do “Manifesto da Poesia Pau Brasil” (1924)
e do “Manifesto Antropofago” (1928) ¢ Nestes anos de vacas gordas, vivendo junto de
Tarsila, Oswald se esbaldou nas viagens ao exterior e se refestelou no exotismo oriental,
atravessando um verdadeiro ritual de passagem no aprendizado literario, como um exercicio
preparatorio para a operagao artistica que logrou converter essa atualizagao universalizante

pelo mundo das técnicas modernas numa redescoberta poética das cores e dos motivos
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A trajetoria artistica de Tarsila esta delineada com muitos pormenores. inclusive sobre o periodo ao lado de
Oswald. no Iivro de AMARAL. Aracy - Tarsila - seu tempo, sua obra. Sio Paulo. Perspectiva/Edusp. 1975

“No meu studio da Rue Hégesippe Moreau, em Montmartre. se reunia toda a vanguarda artistica de paris. Ali
cram frequentes os almogos brastleiros. Feijoada. compota de bacuri. pinga. cigarros de palha eram
indispensaveis para marcar a nota exouca E meu grande cuidado estava em formar. diplomaticamente. grupos
homogéneos. Primeiro time. Cendrars, Fernand Léger. Jules Supervietlle. Brancusi. Robert Delaunay. Vollard.
Rolf de la Mar¢. Darius Milhaud. o pricipe negro Kojo Tovalou (Cendrars adora os negros). Alguns dos acima
citados passavam para o grupo de Jean Cocteau. Enk Satie. Albert Gleizes. André Lhote ¢ tanta outra gente
interessante Picasso aferrado ao trabalho pouco saia: Jules Romains e Valéry Larbaud eram também bons
amigos.” AMARAL, Tarsila. “Blaise Cendrars™ em Didrio de S.Paule. 19 de outubro de 1938, reproduzido por
FULALIO. Alexandre - A aventura brasileira de Blaise Cendrars. Sio Paulo/Brasilia. Quiron/INL. 1978189
Datam deste periodo. 1mediatamente posterior & Semana de 22. o romance fragmentario Memdrias
Sentimentais de Joao Miramar (1924) que tem na capa uma ilustracio de Tarsila. o volume de poemas
parodicos Pau Brasil (1925). publicado primeiramente em Paris com desenhos dela ¢ prefacio de Paulo Prado. a
ediciao pseudo-ingénua do Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andrade (1927) também
acompanhado pelos tragos do primitivismo infantil de Tarsila. o lancamento do segundo volume da Trilogia do
Exilio. A Estrela do Absinto (1927) cuja capa ¢ assinada por Victor Brecheret. além da publicagdo de trechos
esparsos do anunciado romance-utopia Serafint Ponte Grande (1933),
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nacionais - ()s casebres de acafrdao e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul cabralino, sdo
fatos estéticos 57

Ninguém podia prever que a generalizada quebradeira em consequéncia do crack da bolsa
de Nova York, em 1929, desse um golpe fatal também nas finangas particulares de Oswald que,
a partir dai, se viu obrigado a uma constante negociagdo a respeito de promissorias e duplicatas
vencidas, numa verdadeira via crucis pelos escritorios dos varios agiotas de Sdo Paulo, bem
diferente das peregrinacdes turisticas pela Europa Em parte, como decorréncia desta nova
condi¢do de milionario abalado, uma instabilidade que, diga-se de passagem, se agravaria com
0s anos, do matrimonio confusamente desfeito (Oswald abandonou Tarsila para fugir com
Pagu, ja gravida dele. depois de ter armado um falso casamento entre ela e Waldemar Belisario
do Amaral, primo de Tarsila que lhe devia favores)’® e do rompimento com velhas amizades - o
desentendimento com Mario de Andrade acontece no meio de tudo isso -, € que o projeto
politico toma vulto em relagdo aos demais, um tanto impulsionado, € verdade, pela inevitavel
polarizagdo do periodo e sobretudo pela vitalidade semi-juvenil de Pagu, que depois se abateu
bastante por ter tido de amargar sozinha anos horriveis na prisao Naquelas circunstancias o
projeto estetico entrava em compasso de espera, enquanto Oswald se empenhava em tirar o
atraso social do pais. Guiado pelo ideario marxista, ele revia os vinculos do Brasil com o
mundo capitalista. A questao de ordem passara a ser a inser¢ao do Brasil num processo
revolucionario mais amplo, de porte internacional, capaz de atualizar a divida social, acertando
o passo com a historia sem se desfazer das conquistas da Semana de 22

Pois bem, como simples veiculo de propaganda ideologica, O Homem do Povo tende a ser
comparado com os outros jornais de divulgagao politica que circularam pregando a instauragao
do Estado revolucionario, tipo 4 Nagdoe, ou defendendo ideias contrarias a qualquer forma de
centralizag@ao do poder, como os tabloides anarquistas A Plebe e A¢do Direta Em relagdo a
estes, o matutino de Oswald ndo teve o minimo de folego e chegou a ser, na pratica,
inexpressivo, porque atingia apenas o meio académico-intelectual de Sao Paulo, sem que, muito
provavelmente, jamais algum operario o tivesse lido Todavia, vista hoje sob uma otica diversa,

esta falha estratégica de agdao pode se tornar uma grande virtude, ja que o publico alvo,
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formado em especial por estudantes, artistas e profissionais liberais, acabou possibilitando. de
maneira indireta, a sobrevivéncia do lado mais criativo, espontineo e alegre da escrita
oswaldiana, inflexivel por natureza a qualquer restrigio de ordem doutrinaria Contrastando
com a linguagem dogmatica das paginas de rosto, existe todo um arsenal de elaboragdes
humoristicas, rico em achados estéticos, que valoriza o texto jornalistico corriqueiro e o
aproxima das melhores realizagdes do escritor, fazendo saltar o relevo original e apaixonado de
sua redagdo. Para usar as palavras de Haroldo de Campos, em seu estudo introdutorio a edi¢ao
fac-similar de O Homem do Povo, estilhagos do riso Oswaldiano espoucam, fazendo com que
eles desbordem da razdo politica. datada e perecivel, para se mcorporarem ao plano menos
transitorio das criagoes intelectuars. ° A forga corrosiva da satira politica, o humorismo
dissolvente e a verve indomavel, todos somados, cortam o efeito didatico deste tipo de
jornalismo que se pretende militante. Elimina, por assim dizer. a gordura teorica e deixa no
0sso a parte mais dura, mais cruel da nossa realidade viva, latente, que sangra do texto em
forma de riso. A mescla de tons, impregnada de alusdes politicas, responde assim pela grande
conquista desse efémero tabloide, capaz de ser ao mesmo tempo terrivelmente enfadonho e
super- divertido.

Nem sempre assinadas, as composi¢des provocam o riso do leitor criando um
deslocamento nos codigos da linguagem, de tal modo que privilegie a concisdo e a sintese de
suas formas verbais A economia de termos, procedimento bastante explorado na poética
oswaldiana, aposta no poder sugestivo das imagens nascidas de semelhante processo de
recontextualizagdo da matenia codificada, que ganha concretude politica, por exemplo, nas
formulas ironico-agressivas dos titulos das reportagens, como este, "Liga de Trompas
Catolicas", dado por Pagu a um artigo no qual ataca o recato das estudantes normalistas
atraves de uma associagao irreverente com o moralismo das damas catolicas A substitui¢do da
palavra “senhoras” por “trompas”, trabalhando sobre um campo semantico similar, langa farpas
contra 0 bom comportamento das mogas de familia, aludindo a uma operagao de ligadura que
interrompe artificialmente a capacidade de procriagio da mulher. Por oposi¢ao ao processo
cirurgico, a fecundagdo natural € tomada como sinénimo de fertilidade criativa. Evidentemente,
trata-se de uma investida antimoralista do combativo jornal, mas guarda no intimo um toque
adolescente de afirmagao pessoal da propria Pagu, ex-normalista, que vivia junto com Oswald
o que ele defeniu como uma luta pela vitoria da poesia ¢ do estomago % Outro exemplo € o
falso anuncio comercial, Viaje de preferéncia nos bondes da LIGHT os mais confortaveis os
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mais baratos, cuja graga desponta da incrivel sutileza com que a dentncia contra os
monopolios se esconde atras da afirmagao elogiosa, a qual, somos obrigados a concordar, soa
muito convincente O reaproveitamento ideologico da propaganda organiza a linguagem em
dire¢ao ao processo revolucionario dentro do qual a arte oswaldiana pretende se inserir 6! No
seu novo rumo, a destinagdo politica da retorica comercial lembra demais os exercicios
poeticos de Pau Brasil. Destaco quanto a isto o poema “ideal bandeirante”, que satiriza o
padrao de consumo burgués cujo alimento principal é o sonho da casa propria Oswald
reproduz a articulagao retorica de um folheto publicitario que atrai o cliente para a compra de
um terreno localizado no desconhecido bairro Jardim New-Garden, oferecendo-lhe um
automovel para ir visitar o local, garantias para a escritura do lote, tudo em modicas
prestagGes, sem juros. Ali, como no jornalismo politico, a nota de adverténcia critica fica por
conta da forte ironia que se estabelece, em gradagGes sutis, por meio do enganoso paralelo que
0 poema levanta entre o desconhecido bairro romantico e o celebre Bois de Boulogne. Pelo
completo desproposito, a aproximagao poética logo desmascara o lance puramente comercial
da oferta.

Na mesma diregdo, os recursos graficos - os cartoons, as caricaturas, e as tiras - incluidos
em todos os numeros do jornal, instauram um eixo discursivo que se guia pelas linhas criticas
do desenho, onde o apelo visual predonina sobre o texto, numa condensagao de altissima
expressividade. O principal deles compde ao longo dos fasciculos uma historia em quadrinhos
protagonizada por trés personagens - o casal (Malakabega e Fanika) e sua sobrinha (Kabelluda)
- que vivem juntos até a jovem estudante se tornar revolucionaria As tiras contam as iniciativas
de Kabelluda que resolveu fundar um jornal, foi presa, liderou protestos nacionalistas contra o
principe inglés, fez um comicio comunista, namorou um sargento e fugiu com um homem do
povo, apesar da insistente proposta de um politico cartoldo. Nem ¢ preciso duvidar que
Kabelluda tenha sido inspirada em Pagu, provavel autora dos desenhos assinados com o hilario
pseudonimo, Peste, ou simplesmente com a inicial P As charges politicas, também criadas por
Peste, parecem se mirar na bem-sucedida participagao do caricaturista Voltolino no primeiro
jornal de Oswald, o mencionado O Pirralho, que lhe reservava um grande espago nas paginas
de centro. Embora nao os utilize na mesma proporgao, O Homem do Povo ainda concentra
parte de sua carga humoristica nos desenhos. Por isso, 0 que poderia cair no puro proselitismo
politico encontra neste caso uma realizagao original, que foge aos meros chavdes, e na qual se
reconhece sobretudo o compromisso com a capacidade transgressora da linguagem, ai sim,
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enxuta e Jocosa Nestes verdadeiros achados do jornalismo combativo bem se vé. ali por tras,
as maos habilidosas de Oswald, fazendo a linguagem cumprir sua fungdo comunicativa e
extraindo-lhe os instrumentos de ruptura, armas de efeito anarquizante, que chegam para
lembrar ao leitor a sua condig¢ao de passividade. Quando ndo por outro motivo, ao explorar a
plasticidade da linguagem, pelo tipo de desarranjo que propde. o pasquim acaba relevando os
aspectos esteticos da militancia oswaldiana, cujo importancia talvez resida no modo com que
ele trabalha de forma precursora os dados estéticos, enriquecendo o0s mecanismos de
desalienacido.

Tomando uma outra coordenada. observa-se que a criatividade dos artigos chega a
fronterra do género dramatico, tdo pouco explorado na imprensa Neste caminho. os textos
abandonam seu carater genérico, a perspectiva global da sociedade, para se aterem a um dado
particular Trocam o tom de denuncia pela discriminagdo de uma cena, as vezes um detalhe,
com o qual valorizam no episodico aquilo que é comum a experiéncia humana E através de
pequenos sketchs que algumas situagdes particulares da vida brasileira sio teatralizadas Com
1sso, aquela categoria quase abstrata de "homem do povo" encontra razdo de ser. A propria
substancia das relagdes sociais se concretiza em forma de ag¢dao, em vez de aparecer
simplesmente enunciada enquanto tese geral.

Penso, a titulo de ilustragdo, numa passagem interessantissima de () Homem do Povo, uma
especie de cronica literaria, onde se narra as dificuldades de um pai zeloso obrigado a procurar
o crédito de um agiota, a fim de que suas quatro filhas possam dangar com o principe de
Gales 52 Aproveitando a visita do principe inglés ao pais naquele més de abnl de 1931, alias
explorada exaustivamente pelo jornal, o redator, que assina como Jodao Bagunga, cria uma cena
memoravel para retratar o encontro do desesperado pai de familia, chefe da contadoria de uma
grande empresa as portas da faléncia, com o banqueiro-esfola-miséria, a quem ele recorre
pedindo ajuda financeira. Para fazer o gosto das filhas, o pai exemplar, que desviou trés contos
da firma onde trabalhava, se humilha e declara estar disposto a empenhar todas as suas
propriedades para conseguir o empréstimo com que pretende cobrir o desfalque. Ao final do
relato, nota-se que a solugdo veio realmente do usurario, mas nao em forma de empréstimo
Depois de ouvir as explicagdes sobre o passado honesto do senhor Moratinelli, o banqueiro
arregalou os olhos. Em seguida, calmo, batendo no ombro do cliente, aconselhou-o-

62 "As desventuras de um homem cujas filhas dangaram com o pricipe”. O Homem do Povo. 7 de abril de 1931 6



- O senhor tem a fortuna nas mdos. £ um bobo, ouviu? Peixeiro em pequena escala,
industrial em pequena escala, operario de terceira ordem, nada arranjou. Agora, ladrdo
em pequena escala. E burro. Volte para a contadoria da empresa e roube em vez de trés
contos, trés mil, o que puder. Dara para pagar as despesas com a festa do Principe e
para muito mais. Avance de verdade. Ndo se suje por pouco. Aceite o conselho de quem
tem experiéncia dessas cousas...

O episodio € marcante, tanto por reproduzir uma situagdo ordinaria, tipica das relagoes
comerciais existentes em Sao Paulo nos idos de 1930, quanto por conter dialogos precisos e
um farto gestual, emprestados a marcagao dramatica, por meio dos quais € possivel flagrar a
logica da agiotagem. Cogar a cabega e esfregar as maos sao pequenos tiques consagrados pela
caricatura negativa do usurario. Contudo, tomada no movimento espontaneo do seu raciocinio,
a matematica dos lucros faceis, embutida na fala, salta a frente, pondo em evidéncia o calculo
frio e ambicioso das transagdes comerciais. A equagdo depreciativa diminui o sujeito pelo
bolso O desprezo em relagdo as contas miudas € o trago caracterizador do agiota - aquele que
distingue os homens que pensam grande dos que trabalham contando trocadinhos

E preciso notar, por outro lado, que a narrativa cresce a medida em que, deixando o
primeiro impulso de lado, qual seja o de aprovar o crédito ao senhor Moratinelli, o banqueiro
titubeia, se aproxima, e calmamente bate no ombro do cliente para dar-lhe conselhos. O gesto
amistoso somado a voz macia e ao aspecto sereno da face de quem rem experiéncia desias
cousas, por um momento, fazem ver o lado humano da personagem, quebrando a aspereza de
uma relagdo meramente comercial De tal modo que o tom fraterno do dialogo suspenda a
diferenca existente entre ambos Assim, o apelo sentimental vindo da voz de um pai dedicado,
certo de que ja fez o possivel e o impossivel para agradar as filhas, em vez de entrar em choque
com a frieza realista do banqueiro. que entende ser o mundo apenas uma somatoria de ganhos,
rebate, da meia volta e se assenta na acolhida paternalista do mais rico Entdo, o abismo que
paira entre a retidio imobilizadora do pai e a desenvoltura do bem-aventurado agiota,
acostumado a reverter as leis segundo sua conveniéncia, beira o patético, porque o leitor, além
do sorriso nos labios, termina pensando no futuro que o pobre coitado vai enfrentar,
certamente atras das grades, por ter-se deixado iludir pelas doces palavras do banqueiro. Nao
esquecendo que por tras de tudo, como pano de fundo do episodio, paira a imponente figura da
nobreza britdnica a acenar com a pompa de uma vida luxuosa e as portas abertas do baile Eo
delirio pela ascensdo, como as horas agonizantes de um sonho Indiretamente, € o principe
inglés quem esta a dizer: eu te empresto, mas vocé vai queimar tudo o que tem e ainda ficara
me devendo. Ou seja, a cena no escritorio do agiota funciona também como um mise en abime

no qual o drama vivido pelo pai contém em germe a propria condigdo de endividamento do
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pais, que naquele momento aguardava o terceiro funding loan. O relato, por isso, surpreende
duplamente Primeiro, pela carga dramatica que consegue imprimir a situagdo, traduzindo por
meio do gestual a verdadeira motivag@o das personagens. Segundo, pela economia de recursos
(uma cena, duas personagens) que estrutura de forma intencionalmente compacta a verdadeira
complexidade desta subordinagdo econdmica, de resto, valida também como sintese
escarnecedora da sociedade

Nenhuma indicag@o garante que o pseudonimo adotado pelo cronista, Jodo Bagunga, seja
efetivamente de Oswald Mas, parece curioso que a cena de abertura da pega O rei da vela
recrie em varios aspectos um episodio bastante semelhante ao referido acima. A pega tem inicio
com o ilustrativo encontro do agiota Abelardo 1 e Manoel Pitanga de Moraes, um cliente que
velo ao escritorio do usurario tentar renegociar os termos do ultimo empréstimo, depois de
cometer a maior falta contra a seguran¢a do negocio, isto €, nao pagar. por dois meses. 0s
juros vencidos. Como no episodio anterior, este cliente amedrontado, magro e de chapéu na
mao, ¢ introduzido em cena enquanto responde ao inquérito "policial” do banqueiro profissdo,
local de trabalho, data e motivo das solicitagbes anteriores Ja tendo desfrutado de outros
emprestimos, este acanhado cidaddo consta na pe¢a com o proposito explicito de demonstrar
didaticamente os mecanismos da exploragdo financeira, ilustrando as consequéncias geradas
pela inevitavel inadimpléncia dos que, como ele, acabam enforcados pelo acumulo da divida.
Reflexo da crise, o Sr Pitanga passou de proprietario a funcionario, ficou desempregado e
conta comovido que, nesta ocasido, esta sobrevivendo de biscates Embora de origem humilde,
informagdo que nao podemos desconsiderar, ele compreende muito bem que o capital inicial
empregado por Abelardo I no emprestimo corresponde exatamente a metade do que o
banqueiro ja recebeu como restituigao. Por isso, revoltado contra o sistema da casa, o cliente
desempregado protesta e ensaia uma voz de ameaga, apelando inutilmente para o amparo que a
legislagdo lhe concede 3

Ocorre que a cena de abertura da pega, ao contrario do trecho de O Homem do Povo, tem
por objetivo reforgar a indiferenga do agiota perante o sofrimento dos clientes A capitalizagao
do sofrimento desta vez € a tonica. Isso explica a habilidade com que Abelardo I manipula a

situagao, inverte o sentido dos argumentos que pesam contra ele e rouba a razao do trabalho

honesto:
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Fut eu que fui procura-lo para assinar este papagaio? Foi o meu automovel que parou
diante do seu casebre para pedir que aceitasse o meu dinheiro? Com que direito o senhor
me propoe uma redugdo no capital que eu the emprestei?

A sequencia de indagagdes, contorcendo a proposta de acordo apresentada pelo cliente,
postula uma logica financeira cujo intuito ¢ acentuar a perspectiva da racionalidade insensivel
do banqueiro, em contraste com a fragil condicdo de caréncia do trabalhador que, pelo
contrario, cede ao impulso emotivo e choraminga na hora de relatar os problemas criados pelo
desemprego Tal confronto vem estabelecer em cena uma correlagao de forgas argumentativas
operacionalizada no sentido de reafirmar a premissa da propriedade capitalista O axioma de
que apenas aos proprietarios € dado o direito a fala se resume de maneira sumaria na
determinagao final de Abelardo I - Sobretudo ndo me traga pais que ndo podem comprar
sapatos para os filhos Do ponto de vista dramatico, esse resultado formal da logica
capitalista esta portanto na expulsdo do unico cliente com o qual o usurario de fato contracena,
o Sr. Pitanga, - executado, para usar a expressao da casa. A proposito, a autoridade de
Abelardo [ traz reflexos ao desenvolvimento da agdo em outras ocasides, quando o prepotente
usurario volta a expulsar personagens de cena, a exemplo do intelectual Pinote a quem ordena
retirada imediata depois de ouvi-lo dizer-se disposto a trabalhar para quem lhe pagasse melhor.

Analisando o pedido do fabricante de salsichas Carmo Belatine, Abelardo 1 expde o
mecanismo de endividamento gradual com que amarra premeditadamente os clientes ao seu
negocio até abocanhar todos os bens disponiveis, ndo sem antes certificar-se de que esta

amparado pela lei .

Bem. Tome nota. Emprestamos enquanio os pequenos estudarem. Quando as filhas
comegarem o servigo militar nas gargonmeres, ¢ o pequeno tiver barata, e Madame
souber se vestir, emprestaremos entdo de preferéncia a costureira de Madame. O velho ai
tera mudado de nivel. Possuira automovel, casa no Jardim América, cessaremos pouco a
pouco todo o crédito. Nem mais um papagaio' Ele vira aqui caucionar os titulos dos
comerciantes a quem fornece, executarei tudo um dia. Levarer a fabrica, os capitais
imobilizados e o ferro velho a praga.

A radiografia deste comportamento calculista da personagem principal se presta a
demonstrar o funcionamento interno de uma especie de transagdo comercial baseada na
armagao de ciladas, golpes estudados minuciosamente para conduzir os clientes sempre ao
fracasso Se naquele episodio da cronica jornalistica era possivel captar o lapso de afetividade
do banqueiro, aqui, Abelardo | figura apenas como um homem frio, ganancioso, embuido do

espirito competitivo dos negocios, imerso no mundo das penhoras e disposto a extorquir os
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devedores relapsos. Concebido para representar a face cruel do sistema capitalista, Abelardo I
se ergue, em principio, coroado pelo poder de manipulagdo que consegue exercer sobre o resto
da sociedade, representada nestes termos pelos inumeros clientes que se amontoam na ante-sala
do seu escritorio. Ora, o estupendo sucesso que ele alcanga so é concebivel no tipo de
capitalismo que se desenvolveu no Brasil, pais de economia predominantemente agricola até
meados deste século. A tematizagao da agiotagem vale entdo como um sintoma do modo como
o capital financeiro atuou no pais, refletindo no dado literario uma recomposi¢io da matéria
social, conforme veremos adiante.

Logo no primeiro ato de O rei da vela, a caracterizagdo do banqueiro retoma de duas
maneiras distintas a desumanizagdo das relagdes dentro de um microcosmo pertencente ao
esquema capitalista. Em primeiro lugar, o embrutecimento do protagonista esta desdobrado na
figura do domador de feras indicada na rubrica de seu secretario, Abelardo II, que trabalha
vestindo botas e porta um revolver a cintura A visdo animalizada da autoridade de Abelardo I
comparece, em segundo lugar, no enjaulamento ao qual ele submete os clientes, controlados
pelo dito funcionario a base de chicotadas, enquanto xingam, gritam e langam-lhe apelos
inocuos. O recurso € circense e funciona bem para retratar a selvageria do mercado num
sistema de livre concorréncia que pisoteia os mais fracos e elimina os incapazes Podemos ver
que, como um todo, esse aparato cénico hiperboliza as a¢Ges de Abelardo I caricaturando a
imagem de seu poder Oswald estabeleceu desta maneira uma concordancia com o registro
comico buscando apoio na agilidade e na violéncia da farsa circense

A historiografia do circo brasileiro nos permite saber que, sem condigdes materiais para
sustentar um espetaculo similar ao dos circos profissionais europeus e americanos, que
dispendiam cifras enormes com animais amestrados, feras, domadores, tratadores, armadores
de lona etc, o nosso circo, eminentemente familiar, criou uma tradi¢ao propria, sobrevivendo
por intermédio da representagao de pequenas comédias que faziam sucesso junto ao publico.
De inicio, fazia-se apenas mimicas colhidas no circo europeu, onde fora comum a encenagao de
pantomimas infantis como, por exemplo, A Gata Borralheira Com o tempo, a declamagdo de
poemas em publico abriu caminho para o nascimento de uma série de composigdes comicas
(entremezes € sketches) escritas pelos proprios membros do circo que eram representadas
basicamente pelos palhagos. Em Sdo Paulo, os nomes de Chincharrao, Piolim, Harris, Chic-
Chic e Arrelia ficaram conhecidos por conta de suas interpretagdes desse tipo de literatura de
circo, de linguagem simples, bem humorada, voltada para a preferéncia do espectador, cujo
apogeu se deu entre 1918 e 1938 Constavam nesse repertorio comico parodias de textos
dramaticos, adaptacoes de romances famosos, versoes de satiras, bem como da tradicional farsa
de juri, género no qual se enquadrava, para citar uma, A ré misteriosa, pega interpretada com

espetacular sucesso nos palcos brasileiros por Italia Fausta e que inspirou a réplica O tribunal



81

dos palhagos, assinada por Arrelia.® Ao que consta, o chamado teatro no circo comegou no
Rio de Janeiro pelas maos de um contemporaneo dos paulistas, Benjamim de Oliveira, um
jovem palhago negro que fez sucesso estrondoso a partir do momento em que inaugurou em
sua companhia a teatralizagdo de contos de fadas, dando o primeiro passo de uma verdadeira
revolugao no circo brasileiro. Conhecido também fora da Capital Federal, o “Circo-Teatro
Benjamin™ excursionou pelos demais estados brasileiros chegando a apresentar um espetaculo
audacioso baseado na famosa opereta A4 Viiva Alegre.%’

Tratando do circo paulistano, em 1926, Yan de Almeida Prado comentou que alguns dos
entrechos representados a eépoca lhe davam a impressdo de terem sido extraidos também de
“farsas francesas de cordel”, pois muito fequentemente apareciam cenas da Revolugdo
Francesa, viscondes em servigo militar ou algum refrdo antigo sendo cantado % Mas, em
depoimento recente, o aclamado palhago Piolim retomou o assunto declarando terem sido na
realidade as comédias do cinema mudo a maior fonte de inspirag¢ao destas pegas circenses.

Inspiravamo-nos antes em comédias cinematograficas da época, em Carlitos sobretudo,
alem de outros pasteloes que adaptavamos. Faziamos um roteiro mas sempre com uma
margem para a improvisagdo.®”

As criagdoes de Charles Chaplin para o cinema entre 1912 e 1927 sdo uma espécie de
ultimo suspiro da farsa antiga, antes da, na expressao de Eric Bentley, “falsa seriedade” que a
sucedeu. Para este critico, a comédia chaplimana apenas renovou a vestimenta de uma forma
antiga, em transformagao nos palcos europeus desde as ultimas décadas do século dezenove
Vinham perfazendo esta tendéncia renovadora as pecas de Wilde, Pinero e Shaw, alem das
operas comicas de Gilbert e Sullivan, na Inglaterra, das operetas de Offenbach e das farsas de
Eugene Labiche na Franga. Mas, como resultado de uma transformagao maior no ambito das
artes, em decorréncia inclusive dos avangos tecnologicos, o cinema mudo encontrou sua
expressao propria, portanto original se comparado ao teatro, nos tipos meio Ingénuos que
Chaplin, Buster Keaton e Harold Lloyd inventaram na década de 1920 e os irmdos Marx
refor¢aram no cinema falado a partir da década de 1930. Sao aquelas personagens inocentes e
simpaticas, que todos nos recordamos carinhosamente, expostas ao convivio permanente com

uma a¢ao violenta da que ndao advem outra consequéncia senao 0 proprio riso
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As informagoes aqui fornecidas reproduzem o depoimento concedido pelo palhaco Arrelia a Mana Augusta
Fonseca e se encontram em Palhago da Burguesia - Sio Paulo. Editora Polis. 1979 140,

DANTAS. Arruda - Piolim - Sio Paulo. Editora Pannanz. 1980.

PRADO. Yan de Almeida - “Circo de Cavalinhos™. em Didrio Nacional. 19 de fevereiro de 1929. reproduzido
por Maria Augusta Fonseca. Op Cit. 30

AMARAL. Aracv - Op Cit
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Nos filmes de Chaplin, a travessura, a brincadeira e a confusio, mesclando elementos de
agressao e frivolidade, correspondem a fatalidade que por uma for¢a involuntaria leva para o
bem ou para o mal. Percebe-se nestas fitas que ndo ha necessaria vinculagdo entre a violéncia e
a gravidade de tom, possivel na vida, por uma exigéncia que Freud ja demonstrou, mas nio na
fantasia ou na arte. As farsas de Chaplin, aceitam as coincidéncias como forma de reunir as
fantasias mais desenfreadas e as realidades mais insipidas e monotonas, numa interagdo entre a
alegria e a gravidade, a mascara e o rosto, a superficie e 0 que esta abaixo dela, a qual, na boa
opimiao de Eric Bentley, constitui a esséncia dessa arte, ou, em outras palavras, a propria
dialetica da farsa °® Por isso, o desmascaramento € uma constante no interior deste tipo de
comédia, com varias entradas e saidas de cena, que necessitam do ritmo acelerado para fabricar
a ilusdo, a falsidade, a impressio de automatismo pelo qual se distancia do movimento
atenuado da vida A farsa precisa da movimentagao cénica, a fim de promover a simpatia do
espectador. E este algo de frauduléncia necessaria no mundo fechado da farsa, esta atmosfera
de insanidade da qual o publico gargalha todo o tempo, porque esta proxima do nonsense, que
nas piece-bien-faite de um Feydeau, dos maiores dramaturgos no género farsesco, que
atravessou o seculo para morrer em 1921, cria um efeito semelhante as acrobacias circenses -
uma manobra mal feita e tudo rodoprara no vazio %°

Nao devemos perder de vista que, antes do cinema, o circo e o teatro estiveram muito
proximos um do outro a partir da descoberta dos espetaculos equestres, responsaveis pela
criagdo de uma nova modalidade de representagdo, os cavalinhos Na Europa, estes espetaculos
de arena, nos quais grandes textos eram interpretados sobre cavalos em movimento, tiveram a
mesma voga que a opera, o que evidentemente nao ocorreu entre nos, embora apare¢am
mencionados nos entremezes portugueses e tenham auxiliado Martins Pena a caracterizar o
deslumbramento do roceiro pela corte, em O Juiz de Paz da Roga O prestigio e a
popularidade do circo, ainda no seculo passado, tornaram-se motivo de preocupagdo por parte
de Jodo Caetano, que examinando as causas da decadéncia do teatro nacional sugeria ao
Marqués de Olinda uma disposi¢ao impedindo o trabalho das companhias volantes nos dias em
que o teatro nacional estivesse operando. 7

Em nossa época, foram os modernistas junto com o poeta franco-suico Blaise Cendrars,
em visita ao Brasil no ano de 1924, que reabilitaram o programa circense, cuja assisténcia, com
a virada deste século, passara a ser formada apenas pelas classes mais populares
Coincidentemente, em 1924, o palhago Piolim estreava no barracio do Alcebiades. no largo
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BENTLEY. Eric - "A Farsa " em A experiéncia viva do teatro. Zahar Editora. Rio de Janeiro. 1967 201-232

BENTLEY. Eric - Idem. Ib.
Cf AREAS. Vilma Sant’ Anna - Na Tapera de Sunta Cruz, Uma leitura de Martins Pena. Sio Paulo, Martins

Fontes. 1987 24-26
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Paissandu, substituindo o palhago Chincharrdo, depois de ja ter sido acrobata no Circo
Americano, de propriedade de seu pai, e estreado na fun¢ao de palhago em 1918, com o
apelido de Careca, na pega A Maquina do Tempo Neste novo endereco, Piolim logo cativou o
entusiasmo da fina flor da intelectualidade paulistana que ali comparecia para aplaudi-lo e
gargalhar escandalosamente, como se imagina de Oswald, dos mais assiduos freqiientadores,
que encantado com o despojamento do circo carregava consigo, para testemunharem a alegria
dos espetaculos, os amigos estrangeiros que de passagem por Sido Paulo prestavam-lhe uma
visita. Ndo foram poucos os escritores modernistas que dedicaram crénicas elogiosas ao
desempenho artistico de Piolim, ressaltando a grandeza e genialidade de suas interpretagdes. A
maior consagragao de seu talento, todavia, ocorreu por ocasido do almogo de devoragdo que o
Clube de Antropofagia lhe ofereceu, em comemoragao a data natalicia, a 27 de margo de 1929,
uma quarta-feira de cinzas, no restaurante do Mappin Stores. O ritual de devoragdo simbolica
foi idealizado pelo casal Oswald e Tarsila que contou neste festim antropofdgico com a adesdo
dos colaboradores da Revista e de varios outros simpatizantes, somando um total de 25
adesoes. O divertido acontecimento social estimulou a série de artigos que Yan de Almeida
Prado publicou no Didrio Nacional, entre fevereiro e margo de 1929, inteiramente dedicados
ao “circo de cavalinhos””' Em um deles, o critico afirmava que o éxito de Piolim residia no uso
inigualavel das potencialidades da voz Para ele, nenhum outro palhago conseguia reproduzir os
sons que Piolim emitia, por exemplo, ao fingir sentimentos de raiva, satisfagdo ou pavor Nem
o de certas inflexdes, exclamagdes e interjeigoes que saiam de sua garganta.”> Além da voz
privilegiada, a criativa arte gestual e facial de Piolim era sempre valorizada nas cronicas sobre o
circo paulistano Arte da clownerie por exceléncia, a mimica por ele executada merecia
aclamagao até dos modernistas de primeira hora, como Menotti del Picchia que a lembrava
como fator revitalizador da verdadeira arte circense Suas pantomimas, expressando um estado

de sinceridade e pureza perdida, pareciam abrigar o colorido forte da fantasia humana.

A sénie de seis cronicas de Yan de Almeida Prado. “Circo de Cavalhinhos™. saw entre 17 de feveretro e 17 de
marco de 1929 trazendo noticia sobre os circos paulistanos O cronista mergulhou no assunto como que
retomando uma defesa aos ataques desfenidos por Tristio de Athayde contra os modernistas na imprensa
carioca. em 1926 Nelas Yan discute a umportancia do circo para a compreensio do comportamento do povo.
descreve a audiéncia. estabelece comparagées entre os palhacos brasileiros ¢ os europeus. traga um paralelo
entre os modernistas ¢ o interesse dos escritores romanticos pela Barraca do Teles. no Rio de Janeiro, ¢ conclui
pela superioridade do humor circense ao teatro. Em linhas gerais reproduzi aqui as informagoes que Telé Porto
A Lopes reune em “Os modernistas de Sio Paulo ¢ o circo” em O Estado de Sdo Paulo. 26 de abnil de 1969

72 PRADO. Y Almeida - Didrio Nacional. Sio Paulo. 17 de margo de 1929,
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As pantomimas de Piolim sdo a vida, mas a vida sem disfarces, sem atitudes, sem galds e
centros-comicos, sem personagens feitos de encomenda. O riso que elas provocam sao o
bom riso rabelaiseano, sincero, humano, sem fingimento. Dai o bem que Pioln faz a
cidade, dando-the aquilo de que ela mais carece: alegria. O teatro brasileiro - que o
outro que anda por ai é falso - esta sendo criado por ele, pela sua extraordindria for¢a
de invengdo, pelo seu sentimento profundo da alma popular, pela sua inesgotivel
Jantasia, de um colorido tao rico, tdo intenso e, sobretudo, tdo nosso que nele esta o
segredo da rapida e surpreendente comunicagao que logo se estabelece entre Piolin e o
publico. -

Talvez tenha sido de fato Antonio de Alcantara Machado o primeiro modernista brasileiro
a chamar a atengao para a contribuigdo que a arte de Piolim oferecia especificamente ao teatro
brasileiro, conforme o seu diagnostico, ainda preso as formas e trejeitos parisienses 4 Nas
paginas da revista Terra Roxa e outras terras, de 1926, ele criticava 0s portugueses que se
faziam passar por brasileiros e valorizava o circo como unico exemplo de fidelidade as nossas
formas populares e aos elementos verdadeiramente nacionais. Como os colegas modernistas,
Alcantara Machado encontrou no trabalho de Piolim a revelagao do pais. A diferenga dos
grupos de teatro profissionais organizados, ele declarava, a companhia de Piolim improvisa
brasileiramente tudo. I tosca. I nossa. E espléndida

Visto sob o mmpacto do primitivismo Pau Brasil, em busca do substrato da cultura
brasileira na sua maior variedade, o circo facultava a redescoberta da improvisagdo esponténea,
livre, pura. Era um mundo nao contaminado pela influéncia estrangeira, onde ficara depositada
a nossa esséncia bruta e informe, presa as reminiscéncias da infancia Nele havia também o
aproveitamento dos tipos genuinamente brasileiros presentes nas pantomimas, deliciosamente
ingénuas, estupendas de Piolim, tao diferentes daquela pobreza a que havia se reduzido o
teatro de costumes.” Certo de que dessas manifestagdes ligadas as origens do teatro popular
poderia nascer uma galeria inexplorada de figuras humanas, Alcantara Machado desafiou a

dramaturgia a enveredar por trilhas mais arejadas:
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PRADO. Y A. - Sio Paulo. 28 de margo de 1929. idem. reproduzido em M. Augusta Fonseca. Op. Cit.:33.

Em seu livro. Cecilia de Lara cita um depoimento de Sérgio Milliet a este respeito ~ “O maitor porém. que
conheci. foi Piolim. For Antonio de Alcintara Machado o primeiro a chamar a atencdo para esse clown
espantoso que Blaise Cendrars colocava em primeiro lugar na lista de suas admiragées. Aos poucos todo 0 grupo
revolucionario de 1922 se foi reunindo para aplaudir o homenzinho de colarinho imenso e de sapatos "a la
Carlito’ que com um simples torcer de pernas fazia a platéia rebentar em gargalhadas™ Sérgio Milliet -
“Saudade de Circo”. Revista de teatro. julho-agosto de 1961 reproduzido em De Pirandello a Piolim -
Alcantara Machado e o teatro no modernismo. Rio de Janeiro. Inacem/Minc/INL. 1987 111 Precisamos levar
em conta tambem que em 1926 Marinetti acena com um convite para Piolim trabalhar no teatro Europeu

“E so vendo a pobreza dos tipos! Sempre os mesmos. Sempre a criada. pernostica mulata, que diz cousas em
francés do Bangu Sempre o casal de fazendeiros analfabetos ¢ o mogo que chega da Europa Sempre o novo-
rico portugués Sempre a menina piégas Sempre essa gente. So ela. Sempre” MACHADO. Antonio de
Alcantara - “Indesejavers” em Terra Roxa e outras terras. |, 20 de janeiro de 1926 5



A cena nacional ainda ndo conhece o cangaceiro, o imigrante, o grileiro, o politico, o
italo-paulista, o capadocio, o curandeiro, o industrial. Nao conhece nada disso. E ndo
conhece o brasileiro. E pena. Da do.

Pouco antes, animado com as conquistas de Pirandello, o critico ja havia convocado os
comediografos a produzirem argumentos nacionais, no esfor¢o de tdao somente aplicar as
formulas inovadoras de um Shaw, um Romains, um Zimmer, guardando os temas que
pertenciam ao nosso meio. Tratava-se, na avaliagao de A Machado, de modernizar o nosso
teatro reproduzindo os dois #rancos (o termo € dele) pelos quais anteriormente passara a
renovagao literana - de integra¢ao no momento e, em seguida, no ambiente A técnica viria do
exterior, enquanto a matéria dramatica deveria ser procurada nas partes mais reconditas da
realidade viva do pais, de modo a promover uma atualizagao da fatura sem contudo perder de
vista o sentido da nacionalidade ¢ Para isso sugeria um aproveitamento melhor das figuras do
cotidiano paulista (o operario, o italiano, o industrial, de origem humilde, os tipos que vém da
“terra roxa’), figuras expostas a agao e iniciativa daqueles comediografos que quisessem intervir

no panorama da dramaturgia, dando-lhe fei¢des verdadeiramente contemporaneas 7’
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De acordo com Cecihia de Lara, esta empolgacdo com a reelaboragio da cena brasileira aconteceu depois do
contato de A Machado com Pirandello. O autor italiano também inspirou Paulo Gongalves a escrever As
Mulheres ndo querem almas... (1925). peca que mereceu o clogio e incentivo de Alcantara Machado por
representar naquela hora uma conquista efetiva rumo a renovagio Mas. na realidade. a mudanca nao passou de
uma ilusdio momentanea porque ndo trouxe desdobramentos Observe-se que ja em 1923. Oswald anunciava
pelos jornais a vinda de Dario Nicodemi ao Brasil. onde sua companhia pretendia montar uma pléiade nova da
ltalia renascida - Pirandello. Zorzi. Chiarelli. Adamu - ¢ o melhor da modernidade francesa - Vildrac.
Nathanson etc Entusiasmadissimo com o sucesso que Dullin estava obtendo com os textos de Pirandello. tendo
mais de 50 apresentagoes no teatro Champs Elysées. para onde o ator. ex-integrante do Vieu-Colombier se
transferira seguindo os passos de Jouvel. outro colega do grupo de Copeau que fundara o novo enderego da clite
intelectual pansiense. Oswald tentava relatar aos seus leitores do Brasil as sensgoes do publico diante da
reforma jamais vista. que o dramaturgo 1taliano promovia em cena e que. confessava ele. se tornara assunto
daquele ultimo més nos houlevards parisienses Concluia feliz que o triunfo daquela novidade introduzida pelas
Six Personnages en gquéte d’auteur era um caso consumado e Pirandello um génio. nido da ltahia. mas do
mundo Cf “Anunciagio de Pirandello”. em Correio Paulistano. 29 de junho de 1923.

MACHADO. A A - Cavaquinho ¢ Saxofone. Rio de Janeiro, Livrana Jose Olvmpio Editora. 1940. 438
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Nao ve? Ali, ao longo do muro da fabrica. o casal de ialianinhos. Ele se despede agora.
Logo mais vem busca-la. Um belo dia, mata-a. Traga esse drama de todos os dias péra a
cena. Iraga para o palco a luta do operario, a vitoria do operario, a desgraca do
operario, Iraga a oficina mtewra. (...) Abrasileiremos o teatro brasileiro. Melhor:
apaulistanize-mo-lo. Fixemos no palco o mstante radioso da febre ¢ do esforco que
VIVEemaos.

Oswald, esta claro, propusera, a maneira Pau Brasil, ver com olhos Ilivres os encantos
nativos da terra para imediatamente depois ser capaz de degluti-los antropofagicamente, num
gesto de assimilagao qualitativa. Porém, quando em 1933 sentou-se para escrever () rei da
vela, o mentor da poesia primitivista ja havia rompido com Alcantara Machado, de quem
prefaciara Pathé Baby, bem como deixado para tras a lua de mel que vivera ao seu lado na
primeira denti¢do da Revista de Antropofagia (1928). onde alias, Alvaro Moreyra, em nome
das idéias antropofagas de Oswald, concebera em1929 um projeto para o teatro nacional,
denominado Teatro Sem Nome. Respondendo ironicamente aos ensaios do ex-colaborador
modernista, de opimdo favoravel quanto a ver no teatro jesuita um marco para a dramaturgia
nacional, a entrevista concedida por Alvaro Moreyra ao grupo que dirigia a segunda fase da
revista mandava o recado de forma certeira. (s indios ndao tertam feito muito melhor se
tivessem comido o padre Anchieta também? 7% Ainda assim, o desafio de arrancar a
dramaturgia nacional daquela monotonia insuportavel, que a comédia de costumes praticamente
oficializara, continuava de pé, firmemente estacionado, a despeito das tentativas
modernizadoras de Oduvaldo Viana™ e Viriato Corréa, com as chamadas pegas “regionais”, e
de Renato Viana, fundador no Rio de Janeiro do Teatro-Escola, cujo pioneirismo esta antes nos
trabalhos de dire¢@o e nas iniciativas de reformulagdo dos processos técnicos do que na obra,
dado o carater falso e melodramatico dos episodios de Sexo, para citar uma de suas pegas que
insinuam, segundo Sabato Magaldi, uma enganosa profundidade *' Os resultados do proprio
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Entrevista de Alvaro Morevra encomendada com exclusividade pela Revista de Antropofugia - “a proposito do
teatro sem nome” em 14 de maio de 1929:1

Oduvaldo Viana. por exemplo. tomou a dianteira ¢ convidou Piolim para trabalhar no seu grupo de teatro A
experiéncia durou um ano. depois do que. sem conscguir se¢ adaptar. Piolim voltou ao circo, de onde nunca mais
salu.

Por decisao do interventor de Getilio Vargas no Rio de Janeiro. Pedro Ernesto. a prefeitura municipal recindiu
o contrato feito com Nicolau Viggiani. pelo qual este arrendara até 1944 os dois pavilhées do Passelo Publico
(Teatro Cassino e Betra Mar). pagando-lhe uma multa astrondmica de 800 contos. ¢ ali instalou o Teatro
Escola. cedido a Renato Viana por dois anos com uma subvengio de 250 contos. isengio de impostos ¢
facilidades de transito nas vias férreas e nos navios mercantes do Estado. A primeira montagem inaugurou o
Teatro Escola a 29 de outubro de 1934 com a pega Sexe, cspecialmente escrita para aquela ocasido. chegando a
ter cinquenta apresentacoes. ¢ for curiosamente seguida por um dos simbolos da dramaturgia crepuscular, Canto
sem palavras. de Roberto Gomes Os problemas administrativos e a forte centralizagio das decisdes levaram
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Alvaro Moreyra neste aspecto devem ser relativizados O seu Teatro de Brinquedo, inaugurado
no Rio de Janeiro a 10 de novembro de 1927 com Addo, Eva e outros membros da familia,
embora tenha recebido o apoio oficial do prefeito carioca Prado Junior para compor um
programa contendo coisas tipicas brasileiras, afinal constavam do grupo fundador os nomes
de Luis Peixoto e Joracy Camargo, refletia no repertorio e no trabalho interpretativo uma
preocupagao superior quanto aos tratamentos cénicos O que Alvaro Moreyra ofereceu a Sdo
Paulo, em 1928, fo1 a oportunidade de testemunhar suas experiéncias de diregao em que,
respeitando a espontaneidade dos artistas, deixava a marcagdo livre e incentivava a pronincia
local, principios que tentou imediatamente conjugar aos anseios teoricos do amigo
antropofago, sem contudo dar-lhes continuidade, pois o grupo se desfez depois da temporada
paulistana ®1 Do projeto inicial de transplantar para ca os trabalhos desenvolvidos em Paris pela
companhia Vieux Colombier, que o empolgaram desde o primeiro contato, quando assistira 0s
espetaculos da temporada de 1913.%2 Alvaro Moreyra guardou uma empolgagao varias vezes
confessada pela expressdao pura e natural dos gestos, presente nos movimentos delicados das
marionetes ou na improvisagao espontanea das pantomimas Estas ultimas, em especial, ele
procurou transplantar para os espetaculos do seu Teatro de Brinquedo criando uma versao

cénica para os originais Sinha Moga e Circo, de sua autoria
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rapidamente a desintegragio do grupo que se transferiu para Sdo Paulo em 1935, Sobre as tentativas inovadoras
de Renato Viana ver prefacio de Paschoal Carlos Margno a Sexo/Deus. em Obras Completas, Vol.l. Rio de
Janeiro. Editora A Noite. 1954 Ver tambem MAGALDI. Sabato - Panorama do Teatro Brasileiro.
MEC/DAC/SNT. Colegio Ensaios. 1962:183 Ainda sobre os trabalhos do diretor carioca A Alcantara Machado
havia registrado em suas cronicas a vinda a Sdo Paulo. em dezembro de 1924. do grupo Colmeéia. Na estreia. o
critico paulista reconhecia o esforgo de Renato Viana no recrutamento de um maior nimero de atores brasileiros
¢ na tentativa de salientar a nogio de conjunto. em vez de se sustentar sobre figuras renomadas. Alguns dias
depois. no entanto. o cronista reclamava do repertorio. que nio lhe parecia tdo moderno. e recomendava o uso
de autores nacionais. para este que fosse hem nacional ¢ bem moderno, desde que reflita brasileiramente o
mnstante soberbo e vertiginoso que vivermos ~A Colméia”. Jornal do Commercio. Sio Paulo. 5 de dezembro de
1924, “Vespeiro . Jornal do Commercio. 10 de dezembro de 1924, reproduzidos em LARA. Cecilia - Op.Cit
119-120

“A minha maneira de dingir dava aos intérpretes a mais pessoal das liberdades. O que havia era uma condugio
que levasse os atores a harmonia do pensamento dos autores Concentrava-me no que 1a realizar. via a acdo. o
tempo. 0 espago. as imagens em movimento. pedia a memoria e a sensibilidade dos artistas a compreensao do
que “deviam ser” . criava primeiro no espirito. depois na forma. ritmava. uma.” MURILO. Claudio - “Alvaro
Moreyra e o Teatro de Brinquedo™ Correio da Manha, 10 de novembro de 1957

Em 1921. quando criou uma Escola de Teatro associada aos trabalhos da companhia Vieux-Colombier. Copeau
levou como professores os trés famosos c/owns Fratellini que ministravam aulas ao lado de tlustres figuroes da
arte dramatica francesa e aos quais os modernistas brasileiros tantas vezes compararam Piolim. Tristdo de
Athavde. que ninguem o esquega. consideron aquela louvagio dos paulistas pelo circo um simples modismo que
tentava copiar a voga destes palhagos no continente europeu.

Parece-me que Gustavo Doria avaliou com clareza esta questio da importagao de um principio teatral que
Alvaro Moreyra tenia se proposto a realizar a partir do modelo francés' ~ A verdade. porém. € que muito embora
inspirado em Copeau e seus companheiros nao visou o Teatro de Brinquedo realizar movimento idéntico. E nem
podena fazé-lo. pois que sc tratava de acontecimentos diferentes em suas origens. oriundos de problemas
diferentes. O movimento francés partira da atitude de independéncia de uma [ragio de um teatro tradicional em
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Paralelamente a isso, Oswald, mais do que simples espectador interessado no divertimento
desopilante do circo, tornava-se amigo pessoal de Piolim, flagrado num passeio informal a
fazenda Santa Tereza do Alto em fotografia datada de1927 Os lagos de amizade foram a tal
ponto se estreitando que, na década de 1930, o dramaturgo aprendiz do comunismo pensa
justamente nele para o papel principal de sua peca O rei da vela Melhor do que qualquer
outro, o idolo dos modernistas, de repente transformado de clown em proletario, poderia
encarnar nos palcos o sentimento algo inocente de desprezo pelos ricos ¥ Como artista do
povo, Piolim irradiava sabedoria no olhar, sinceridade nos gestos, e, na voz, a verdade dos
oprimidos. O talento histridnico democratizava o palco. Era o talento socializado no riso
heterogéneo da massa, que comparecia para assistir a verdade pura, limpa.

Depois de ter ajudado Piolim a escrever o roteiro de “Professor de Clarinete™®*  na década
de vinte, Oswald agora discutia detalhes de sua propria pega, trocava idéias e refazia algumas
passagens a medida que a redagao final 1a sendo elaborada * O recrudescimento da censura
durante o governo de Getulio, contudo, impediu que o plano do espetaculo se realizasse de
acordo com o desejo do escritor, que por conta disso teve de bater em outras portas Tentou
viabilizar o espetaculo recorrendo no calor da hora a Procopio Ferreira, consagrado ator de
Deus lhe Pague, que declinou o pedido talvez por temor de receber uma censura igual a que
Ihe foi decretada em 1934, na montagem de Maraba Malograram-lhe também os sonhos de
ver concretizada a iniciativa por parte de Alvaro Moreyra *” Anos mais tarde, Oswald voltaria
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que excelentes atores. de muito boa formagao. aviltaram-se num repertorio decadente de levar o teatro a uma
crise imprevisivel. enquanto que entre nés o fenémeno era inverso Partiamos da mediocridade. de uma
atividade sem tradigio e muito escudada no simples aspecto intuitivo. da coisa feita a pressa. sem
responsabilidade. para ser oferecida a um publico pouco exigente Tudo estava por fazer ¢ o ponto de partida
teria que ser forcosamente a experiéncia baseada na improvisagao™ DORIA. Gustavo - “Alvaro Moreyra € o
Teatro” em Estado de S. Paule. Suplemento Literario. 28 de novembro de 1971.

“Vem di gosto pra gente Vem fazer a gente morrer de rir sadista de uma figa A sua voz gozada e o seu olhar
inteligente aqui com a gente nessa redacgdo que € a melhor de Sio Paulo. Aqui até Piolim fala a verdade. E nos
estamos vendo toda a mentira em baixo de nos. Aqui se respira e se desabafa. A inteligéncia e o desabafo sio
ouvidos. Aqui ate Piolim fala a verdade E nos amigos dele vemos na sua figura sem mascara, sem tinta, a
mesma inteligéncia do clown. o mesmo orgulho do pobre que ele sempre representa ¢ o mesmo desprezo pelo
rico que ele sempre ndiculaniza. Piolim proletario Piolim que faz um malzinho sem querer. de dar sensacional
alegria ao povo que o vai assistir E o pessoal com a entrada do Piolim esquece que ¢ explorado Piolim do povo.
artista para o povo (.. )" assinado K.B Luda. “Diretor de cena Piohm™ em O Home do Pove. 7 de abnl de 1931
Op Cit

Na comemoragio ao cinquentenario da Semana de Arte Moderna. Piolim representou. na miniatura de circo que
foi montada no viio livre do Masp. a pega “Professor de Clarinete . escrita por ele com o auxilio de Oswald

A fotografia e o depoimento de Pioilim a este respeito estdo reproduzidos por Maria Augusta Fonseca - “Piolim
o palhago lembra a Semana e Oswald de Andrade™ . Op.Cit -39

“Quando escrevi teatro. tendo contra mim. além de tudo. a hostilidade trazida pela militancia comunista. tentel
mutilmente me fazer representar O primeiro mtento que for montar @ Homem e o cavalo pelo Teatro de
Experniéncia. de Flavio de Carvalho. deu no resultado conhecido. A policia ndo se contentou em prowbir a
representagdo. mas fechou o proprio teatro Depois disso vi com esperanga que Alvaro Moreyra pretendia
representar a mais viavel das minhas pegas © rei da vela. que chegou a ser anunciada nos cartazes do teatro Boa



89

a colher fracassos nas tentativas de convencer os amadores do Grupo Universitario do
Teatro ** Havia, ¢ verdade, um problema concreto em relagdo a censura do Estado Novo, nada
simpatica ao pendor programatico da pega Acredito, porém, que o maior problema se
encontrava na existéncia de uma atmosfera contaminada pela criagao brincalhona do circo, pela
fanfarronice ruidosa da farsa, em sintonia com a década de 1920 (nunca é demais repetir),
dando continuidade ao que atestavam os primeiros apontamentos de Mario de Andrade a
respeito dos malabarismos inventivos de Memorias Sentimentais de Jodo Miramar * mas que
se mostrava saturada aos olhos da geragdo pos revolu¢ao de 1930, cujo programa estético
estava a leguas de distancia daquele espirito pandego diretamente associado as hilariedades do
picadeiro

Oswald andava, entao, no contrafluxo Para ele continuavam validas as sugestdes de
A Alcantara Machado, cujas cronicas sao comparaveis, na visdo de Décio de Almeida Prado. a
um perfeito Prefacio de Cromwell do nosso modernismo Embora pessoalmente estivesse
afastado dele desde o episodio da Revista de Antropofagia, o dramaturgo redescoberto
concordava que era preciso incorporar ao teatro aquela face urbana e desconhecida que
Alcantara Machado enumerara nos jornais E mais, compartilhava com o critico modernista a
ideia de que a improvisagao em cena, que Copeau andava tentando nos palcos da Europa, aqui
existia em estagio de confusdo inicial, na rua, nos adros, nos terreiros € no circo, como parte
essencial da vida, testemunho sempre presente de nossas origens *° Dai, € possivel supor, que a
forca expressiva do anomimato, atraves de suas varias intervengdes culturais, pudesse ser
contemplada como manancial estético de sua dramaturgia, justificando uma licen¢a formal

como e a parodia, a ser transformada em combustivel para uma ag@o politica, de implicagbes
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Vista. em Sio Paulo. Mas Alvaro foi adiando o espetaculo e afinal o retirou completamente de qualquer
cogitagdo de montagem. Soube mais tarde que a ilustre Itaha Fausta. que exercia grande influéncia na
companhia ameagou retirar-se da mesma. caso a minha pega fosse somente encenada. Doutra feita deu-se
curioso caso com Procopio. Este fez a leitura da mesma pega perante um grupo. afirmando que ia representa-la
Em meio do segundo ato teve um ataque de histeria e jogou os originais para o alto berrando. - Isto também é
demais!

Esses dois episodios talvez venham apoiar a sua tese de que minhas pegas sio irrepresentaveis. Ou ¢ o Brasil
que ndo esta maduro para elas” De qualquer maneira. sou obrigado a constatar que tanto Procopio como [talia
Fausta por mas idiotas ou incultos que tenham sido (ndo sei se algum deles ainda vive), representavam o que
havia de melhor na nossa cena de entdo e tinham evidentemente autoridade para dizer da viabilidade cénica de
qualquer trabalho ™ Citagiio extraida de uma carta na qual o escritor responde a um critico da Revista Branca.
ANDRADE. Oswald - Manuscrito s/ titulo ¢ s/d. Fundo Oswald de Andrade pertencente ao CEDAE. Unicamp
Em trabalho recente. Ina Camargo Costa apoia-se na recusa do GUT para criticar as incoeréncias ¢
desequulibrios estruturais que vé na pega. segundo |he parece. concebida. na linha stalinista. como teatro de tese.
Ver COSTA. Ina Camargo - “Teatro Epico no Brasil - De forga produtiva a artigo de consumo™. Tese de
Doutoramento apresentada a FFLCH/ USP. (mimeo). 1993

ANDRADE. Mirio de - “Oswald de Andrade” em Revista do Brasil. primeira fase. 105, 1924:26

MACHADO. A Alcintara - “Teatro do Brasil” em revista Movimento. primeiro ano. n.2. Rio de Janerro.
novembro de 1928 14-13.
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semelhantes as que se vé em Brecht Salvo engano, da conjugagdo destes dois fatores - forma
circense € substancia urbana - produziu-se o efeito critico de O rei da vela, cujo texto revé
simultaneamente as suas relagdes com a sociedade e com as convengdes estéticas, colocando os
elementos parodicos inerentes ao género circense de que deriva a sevio da mensagem
ideologica.”!

A fim de caracterizar o perfil capitalista de Abelardo I, por exemplo, Oswald langou mao
de uma serie de personagens oriundas da burguesia remediada, com um minimo de refinamento
cultural mas que, assim como ele, aspiram subir os degraus da escala social A retratagdo
caricata da agiotagem nos seus mecanismos cruéis de usurpagao se faz, desse modo, através da
men¢ao aos clientes potencials, amontoados nas pastas do prontuario que, uma vez analisados,
trazem a luz sua condigao comum de reclassificados. Do ponto de vista econdmico, sao micro-
empresarios falidos, proprietarios de pequenas oficinas familiares, com produg@o caseira,
totalmente despreparados para enfrentar as artimanhas da competitividade capitalista. Essa
gente desesperada, que recorre aos servigos bancarios dos escritorios de usura, inclui o
segmento italo-brasileiro, de presenga marcante na Sao Paulo do inicio do seéculo, aqui
associado a um lugar de transito social, conforme esclarece esta passagem a respeito do Sr.

Carmo Belatine

Abelardo I: - ....Vamos examinar aquelas proposta (senta-se e 1¢) Carmo Belatine...
Abelardo 1I: - E aquele da fabrica de salsichas...O frigorifico...Que comprou o terreno
da Lapa.

Abelardo I: - Idade?

Abelardo II: - Trinta e nove anos.

Abelardo I: - Nivel de vida?

Abelardo II: - Nivel baixo ainda. Faz a barba na terrina da sopa, com sabdo de cozinha e
gilete de segunda mao. .

Abelardo I: - .Ja fala portugués?

Abelardo II: - Ainda atrapalha.

Abelardo I: - Gasta menos do que tira dos trabalhadores?

Abelardo 1I: - Muito menos!

Abelardo I: - Tem filhos grandes?

Abelardo II: - Pequenos ainda.

Abelardo I: - Em bons colégios?

91 A propria tradigdo cénica a que se vincula a técnica do rebaixamento. mediante a qual se degrada o objeto da
satira, remonta ao mimo. forma medieval por sua vez dependente da imitagao distorcida que a arte da clownerie.
ou seja. a mimica. produz através do exagero de alguns gestos inconscientes. Sabemos pelas explicagoes de
Auerbach que os vinculos da satira e da comeédia com a 1mitagdo cancata e com a linguagem chula foram
responsiveis pelo que ele chamou de “baixo™ realismo literdrio. em oposi¢ao ao estilo elevado e retonco da
cpopéia e da tragédia. precedendo em muitos anos o que viria a ser o “alto” realismo ou naturalismo das novelas
¢ dramas do século XIX. A este respeito ver HODGART. Matthew - “La satira en ¢l teatro” em La sdtira . trad
Angel Guillen. Ediciones Guadarrama. Madnd. 1969
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Abelardo [I: - Sim. Oiseaux. Sion, Sao Bento.
Abelardo I: - Bem. Tome nota. {(...)

Em um extremo, a satira ao aburguesamento dos emigrantes italianos faz contrastar, os
modos rudes, marcados pela falta de polimento com que o Sr. Carmo faz a higiene pessoal,
com o padrdo escolar oferecido aos seus filhos, que sintomaticamente frequentam os
tradicionais colégios da elite paulistana. Em outro, ressalta o fato do jovem imigrante (39 anos
apenas) ser proprietario de um frigorifico e de um terreno na Lapa, onde fabrica salsichas.
Aparentemente um detalhe menor deste dialogo, a informagdo sobre os gastos do pequeno
empresario do ramo das salsichas funciona num sentido mais amplo como alavanca para a
abertura do credito mediante o qual se desvenda o mecanismo da mais-valia, transformando o
italiano em um capitalista da mesma especie de Abelardo 1 Aproximagdo obviamente
fundamental na medida em que monta uma cadeia de exploragao hierarquizada e supostamente
continua, indo num plano maior até a dominagdo imperialista, a ser abalada, mas nao eliminada,
no ultimo ato da pega, com a faléncia inapelavel do usurario, aqui em posigao vantajosa.

Um caso parecido se verifica com a viava Lanale, que penhorou a Abelardo I sua oficina
de chapéus Nio tendo pago a divida em dia, teve seus moveis, maquinas e formas bruscamente
langados a rua, enquanto a popula¢@o escandalizada tentava protestar. O episodio que culminou
com a chegada dos oficiais de justiga ao local, é novamente narrado por Abelardo II, executor

das decisdes do patrao

Abelardo I: - A rua mnteira sabe que penhorei porque ndo me pagaram 2005000. A
cidade interra sabe. Talvez gastasse mais nisso... Que importa? Dura
lex, aprendi 1sso na Faculdade de Direito!

Abelardo Il: - Queria que o senhor visse a choradeira! A viuva berrava na janela: -
Gli orfant! Gli orfam! Non abiamo piu lavoro!

Abelardo I: - O qué?

Abelardo Il: - Ela queria dizer que os orfaos ndo tinham mais o que comer. Tiramos
os instrumentos de trabalho.

Abelardo I: - Manhosa...

Desta vez a ironia de Oswald é bem mais sutil. A ligao aplicada sobre Mme Lanale, longe
de servir ao proposito da lei, consegue apenas equiparar Abelardol a tacanhice dos imigrantes
italianos a quem jamais se da voz direta, cabendo ao secretario, Abelardo II, a tarefa de traduzir
a men¢ao Reduto das forgas conservadoras, a Faculdade de Direito surge novamente como

alvo das agressoes do escritor que reduz o status por ela conferido a uma simples citagao latina,



como meio de destacar, linhas abaixo, a ignorancia de Abelardol. Em contrapartida, a falsa
erudigdo académica € dinamicamente complementada pela maneira com que o agiota reage,
apos as explicagdes didaticas do secretario, ao sentido de suas proprias agdes, como a indicar
no qualificativo emocional que atribui a cliente (manhosa), isto €, no reconhecimento de uma
atitude excessivamente irracional, a causa precisa de sua derrota 2 Ora, a imagem caricata do
italiano bronco, grosseiro e vulgar, que permaneceu na mesma condigdo de incultura dos seus
compatriotas vindos ao pais no século passado, consta na dramaturgia brasileira desde pelo
menos o inicio dos anos vinte como sinal da reagao nacionalista comparavel, em Sao Paulo, ao
que foram os ataques contra os francesismos no Rio de Janeiro, a ponto da colénia italiana,
numa demonstragao de revolta, deixar de comparecer as salas de espetaculo.?® Oduvaldo
Vianna tentou dar um toque de dignidade a esta figura tao marcada pelo escarnio criando, em
O Castagnaro da Festa (1928), um desfecho feliz para a frustrada tentativa de aburguesamento
de Carmela, filha do folclorico vendedor de castanhas que forga o pai a abrir um negocio,
imposto pelo noivo como condigdo para casar-se com ela. Uma vez malogrado o
empreendimento, no qual ambos se revelam naturalmente incompetentes, Carmela se da conta
dos limites culturais que a cercam, e nisso sao fundamentais os tipos da vizinhanga, renegando
a importancia do dinheiro e da posi¢ao social em reconhecimento ao apego paterno pelas raizes
peninsulares. Ao fim, o casamento de Carmela com Floréncio, contra todas as restrigdes iniciais
apresentadas pelo noivo, vem resgatar e dignificar a imagem negativa do italiano emotivo,
sensivel, barulhento e mal-educado, que mesmo enriquecido continua sem saber pronunciar
direito o portugués e resiste a assimilagao, fazendo-se motivo de vergonha para os filhos **
Importa neste ponto registrar o apre¢o que Oswald manifestou pelas satiras de Juo
Bananere, seu sucessor na coluna Cartas D’Abaixo Piques d'Q Pirralho (1912-1915)%
Explorando com talento singular o dialeto italo-brasileiro, Ju6 Bananere trouxe a tona com fina
ironia as particularidades de um pequeno umverso urbano, localizado no Bom Retiro, que

converteu-se em personagem pela voz dos imigrantes cuja retratagao cheia de inventividade
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Em sua cronica a respeito da dramaturgia brasileira Antomo de Alcantara aconselha ao hipotetico
comediografo. com quem estaria dialogando. a aproveitar a histéria do imigrante = Sim. mais um que passa/
Nasceu na Itdlia. Trés anos de idade: Sio Paulo. Dez anos: vendedor de jornais Vinte anos: bicheiro. Trinta
anos chefe politico. juz de paz. candidato a vereador ™

A reacdo nacionalista. como foi dito ha pouco. data de 1916 e pode ser detectada também através da figura que
representava o italiano nas revistas e burletas do periodo subsequente. Nas pegas de Danton Vampré e Jud
Bananere a figuragdo do itahano tem carater anedotico e superficial entrando apenas como coloragio. Mas a
voga do caipirismo que instalou a tematica sertaneja nos palcos por volta de 1922/1923 contribwi para acentuar
a caracterizagio do tmigrante como malandro e vagabundo. o que naturalmente desagradou a parcela da coloma
italiana em condigdes avantajadas que deixou de comparecer as salas de espeticulo. Cf. SILVEIRA. Miroel - A
Contribuigdo italiana ao teatro - (1895-1964). Sio Paulo. Ed Guiron/MEC. 1976.

VIANNA. Oduvaldo - O Castagnaro da festa. Revisia de Teatro SBAT. janeiro/fevereiro 1968 41-64.
ANDRADE. O. - ~A satira na literatura brastleira”. Op. Cit.; 39-52
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antecipa de certo modo o que faria no plano da narrativa curta o autor de Brds, Bexiga e
Barra Funda®® Sem esquecer que o proprio Oswald, anos depois, voltaria sua pena para os
mesmos italianos pequeno burgueses no supracitado episodio de O Homem do Povo, em que
focaliza com grande penetragao a bonomia do Sr. Moratinelli

Numa outra vertente literaria, enquanto caricatura, Abelardo I mantém afinidades visiveis
com Pai Ubu, personagem criado por Alfred Jarry para ser, na perspectiva aristocratica, a
imagem do burgués rude, brutalizado e mesquinho, porém determinado, que € capaz de torturar
e matar para subir até a posi¢ao mais elevada do sistema monarquico, numa fulminante escalada
social em que acaba sendo coroado rei da Polonia ®” Publicada em 1896, ano em que foi
produzida por Lugne-Poe no seu historico Théitre de I'Oeuvre (tendo Gémier no papel
principal), a peca de Jarry sobreviveu somente a dois espetaculos, sendo tirada de cena devido
aos protestos e manifestacoes de desagravo. So por 1sso ja se vé que a sua ascendéncia sobre a
obra de Oswald vai um pouco além do mero titulo O nosso rei caiu em desgraca sem ter
conseguiu subir a ribalta, que dira tivesse provocado algo parecido com o Merde! do texto de
Jarry, citado por Oswald como uma das grandes jocosidades que a Europa produziu %*

A aparéncia fisica de Ubu, um homem quase calvo sustentando uma enorme barriga
flacida, além de reforgar os tragos da caricatura grotesca, encarna a imagem corporea da
estupidez, da brutalidade, da grossura, enfim, do que pode haver de mais vulgar na espécie
humana Nesta retratagao deformadora, reiterada cenicamente por meio dos recursos
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No conto “Nacionalidade™. Alcdntara Machado satiriza o processo de naturalizagao do Sr. Tranquilo Zampinetti
acompanhando cada etapa de seu progressivo desinteresse pela [taha através da referéncia a aquisicdo de novos
bens. ate que o simples dono de um saldo no Bras se transforme no rico proprietario de oito prédios e veja seu
filho menor formado na Faculdade de Direito. MACHADO. A A - Brds, Bexiga ¢ Barra-Funda e Laranja da
China. Livrania Martins Editora: 96-102

Remeto a versdo brasileira da peca JARRY. Alfred - Ubu Rei. Sio Paulo. Ed. Max Limonad, 1" ed. 1986,

“A Franga deu nestes altimos tempos. também uma grande farsa. das suas grandes jocosidades que Jacques
Copeau reconstituiu nos dias magnificos do Vieux Colombier Foi o Ubu de Jarry onde Rabelais represado pela
burguesia de bons costumes. que vem de Lesage a Flaubert. havia de trazer a nds todos a esperanga de sua
imortalidade © ANDRADE. O - Do Teatro. que ¢ Bom...” em Ponta de Langa. Sio Paulo. Ed. Civilizagio
Brasileira, 2 ed.. 1971. Obras Completas. Vol 5. 85-92. Note-s¢ o lapso cometido por Oswald confundindo a
montagem de Lugné Poe com os trabalhos de Copeau O equivoco talvez venha reforcar a importiancia do altimo
sobre os modernistas brasileiros. conforme venho tentando assinalar. até porque Oswald. na condigdo de assiduo
frequientador dos espetaculos parisienses tinha obviamente de onde extrair as informagdes que passava aos
lertores de suas cronicas. A respeito do repertorio do Vieu-Colombier entre 1913-1922. sabia. por exemplo. que
este subdividia-se em cinco categorias distintas® textos clissicos, romanticos. estrangeiros. inéditos modernos e
reprises. Entre 1922 e 1923 as pegas do repertorio passaram a ser selecionadas de acordo com as seguintes
classificagoes. teatro francés moderno. estrangeiro moderno. francés clissico e estrangeiro classico. Portanto, em
nenhuma destas selegdes do repertono divulgadas nos folhetos propagandisticos da companhia. que Oswald
cuidadosamente guardou em seu arquivo pessoal. consta o titulo de Alfred Jarrv. Cf. Le Vieux-Colombier.
Paris. 1922/1923 (material consultado no fundo Oswald de Andrade. CEDAE. Unicamp) Tampouco nas linhas
que Oswald escreveu sobre este pequeno e atraente teatro da ma Rive Gauche consta o nome de Jarry em meio a
lista de autores que ele cita como exemplo das leituras ¢ montagens feitas por Jacques Copeau. Cf “Pequena
Taboada do espirito contemporineo”. Correio Paulistano, Sio Paulo. 24 de maio de 19233
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emprestados ao teatro de marionetes, reside um possivel modelo da figura oswaldiana,
notadamento porque, ja o disse Décio de Almeida Prado, o modo com que Ubu chega a
posicao de lideranca do pais (um territorio significando lugar nenhum) gragas a ignorancia de
todos, e la se mantém indiferente a tudo e a todo mundo, evocando o eterno que se cristaliza
no mundo burgués sob as feigdes mais despreziveis, esta trajetoria impar de sucesso da
imbecilidade burguesia se impés na dramaturgia moderna como modelo de atualizagdo da farsa
de intengoes satirica.”” Enquadra-se nessa mesma da linhagem dada-surrealista, a farsa grotesca
de Apollinaire, Les Mamelles de Tiresias (1917) sobre a qual ¢ de se imaginar que Oswald, fa
do poeta francés, tivesse noticia.

[dentificado pela voracidade assustadora, pai Ubu é um devorador insaciavel, um glutio,
que transforma qualquer coisa em substancia de seu alimento a riqueza, o poder, a familia
Como personagem comica, descende do tipo rabelaisiano, cuja metafora se encontra na
digestao. Mas a marca do protagonista nao deriva da ingestao compulsiva e sim da nogdo de
fracasso que ele, enquanto personagem farsesca, concretiza na absoluta incapacidade de
compreender as situagdes tendo a si mesmo como referéncia Na verdade, o ponto cego da
personagem reside na impossibilidade de compreender as circunstancias materiais que
circundam o poder, pois atua tao somente em fungao de alcanga-lo Ao ingerir mais e mais,
Ubu soma forgas, sem que isto represente qualquer relagao com a realidade material e
ameagadora do poder, de que termina sendo destituido. Vem dai, entdo, o seu status de
personagem comico-farsesca, cuja fixidez face aos obstaculos de sentido evidente ¢ sempre
intransponivel. Ora, Pai Ubu, ninguém pode negar, possui tal inelasticidade no mais alto grau.
1060

Ocorre, porém, que com Abelardo I de O rei da vela a coisa ¢ bem diferente, porque a
concepgao farsesca, talvez inspirada de fato em Jarry, acrescentam-se outras fungdes de
natureza dramatica completamente diversa, conforme veremos adiante Andando a contrapelo
da construgao hiperbolica do usurario paulista, que se ergue sobretudo a partir de uma imagem
grotesca do enriquecimento alheio, em particular dos estrangeiros, esta arquitetada uma razao
politica que norteia as relagdes comerciais de Abelardo I, cuja lucidez a respeito de si mesmo, €
bom notar, ultrapassa em muito os limites ditados as personagens comicas do género de Ubu
[sso se explica pelo fato de Oswald té-lo concebido antes como protagonista de um espetaculo
circense, incluindo tudo o que este implica em termos de exageros, do que como um elemento
comico dos palcos. O que para nos equivale a dizer que ai se acha a verdadeira causa do
acamulo de fungdes, ou seja, o fator construtivo que lhe permite ser objeto da satira oswaldiana

99 BEHAR. Henri - Etude siir le théatre Dada et Surréaliste. Pans. Editions Galimmard, 1969.
k00 LOBERT. Patrick - “Ubu roi1 ~ em Ireny and Satire in French Literature. The University of South
Carolina. French Literature Series. Vol. XIV. 1987:124-32
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a medida em que, como personagem principal, vai filtrando as criticas do autor E o modelo
circense, bebido, em ultima instancia, nas improvisagdes de Piolim, que faculta a subordinagio
das teses de Oswald ao padrao da farsa européia moderna. Nio ler O rei da vela nesta
perspectiva significa priva-lo do que ele possui de mais inovador no plano estético a
conjugacdo, para efeito de satira, dos registros socialmente codificados aos géneros da
dramaturgia convencional, tudo arquitetado com o auxilio do modelo parodico-circense.

De imediato, podemos identificar a primeira referéncia literaria na parafrase do mito
romantico do amor vivido pelo casal Abelardo e Heloisa.!°! Sabemos que O rei da vela,
negando a historia de paixdo, gira ao redor da figura de Abelardo I, um milionario paulista que
enriqueceu em pouquissimo tempo e esta comprometido com Heloisa, a filha mais velha de
uma tradicional familia quatrocentona. O matrimoénio neste caso desqualifica o sentimento
amoroso pois representa para Abelardo I a possibilidade de conquistar o ultimo degrau da
ascensao social, ao passo que para a familia de Heloisa o enlace permite sobreviver as
dificuldades financeiras decorrentes da forte crise na cafeicultura. Seguindo nesta linha parodica
do enredo, o anunciado casamento de conveniéncias, entretanto, nao chega a se consumar
porque Abelardo I | vitimado por um golpe financeiro, decide no altimo ato pelo suicidio.
Mesmo assim, a familia quatrocentona nao sai de forma alguma prejudicada ja que Abelardo II,
secretario de Abelardo I e autor confesso do golpe, passa a tomar conta dos negocios,
herdando tanto as dividas quanto a noiva do patrao O credor americano de Abelardo I,
eminéncia parda da pega, comemora aliviado o desfecho que em nada afeta os seus interesses
imperialistas, dando um toque irénico ao desenlace.

Ja se comentou o fato de Oswald ter concentrado em Abelardo I trés atividades bastante
distintas no mundo dos negocios. Como personagem central da pega, ele reune em torno da
imagem do capitalista triunfante as atuagdes de usurario, industrial e latifundiario. Décio de
Almeida Prado acredita que a preeminéncia concedida a usura, uma atividade relativamente
marginal dentro do mecanismo de vida moderna, surpreende e faz pensar na experiéncia pessoal
do autor, ele mesmo, conforme mencionei acima, submetido a humilhante barganha por
empréstimos '92Bem, o aspecto revanchista que Oswald teria dado a caracterizagdo de
Abelardo I ajuda a entender a passagem do que fora um dado episodico, picante, porem quase

ilustrativo no interior A’ O Homem do Povo, para uma figuragao central na peca. Mas, em si

104 “Assim como Jarry. com Pai Ubu e a Mie Ubu. fez uma parodia feroz de Macbeth ¢ de Lady Macbeth
Shakespearianos. que assumem o rictus grotesco na luta pelo poder. Oswald quis mostrar, com Abelardo ¢
Heloisa. a parédia em que, na sociedade capitalista. se transforma o decantado amor romantico ™ MAGALDL
Sabato - “O Teatro de Oswald de Andrade™ tese de doutoramento apresentada na ECA/ FFLCH - USP. (mimeo).
1972

102 PRADO. Décio de Almerda - " O Teatro” em O Modernism, Affonso Avila (org.), Op Cit:139-150
Reproduzido com “Teatro no Modermnismo™ em Pegas, Pessoas. Personagens. Sio Paulo. Companhia das
Letras. 1993 15-39,
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mesmo, penso que seja insuficiente como justificativa da fungao estruturante a que se prende o
papel principal. Mesmo na tradigdo farsesca o tipo avarento, a ele provavelmente
correspondente, nao congrega em torno de si os atributos dos outros tipos como o do falso
erudito, glutdo, esperto, presungoso etc.

Vamos entdo aos fatos Abelardo I acumulou riquezas por meio de trés atividades
distintas: 1) tomou parte da comercializagdo do café e passou a especular no momento em que
a superprodugao fez despencar os pregos do produto, 2) langou-se no caminho do capitalismo
urbano dando inicio a fabricagao de velas em escala industrial, 3) comprou fazendas arruinadas
e tornou-se proprietario de uma grande extensao de areas cultivadas Ora, o espirito capitalista
desses investimentos marca bem a distancia dele em relagao a velha burguesia agraria viciada
nos mecanismos de dominagao econdmica (a valorizagdo artificial do café), social (o baixo
custo da mao-de-obra que caracterizou o campesinato) e politica (o coronelismo) Ao contrario
desta burguesia, que se manteve oligarquicamente no poder até a dissidéncia interna marcada
pela Revolugao de 1930, Abelardo I congrega os interesses dos investidores estrangeiros, visto
que ndo atua sozinho, mas financiado pelos ingleses, no caso da intermedia¢do comercial e
financeira do café, e pelos americanos, no estimulo a industria. tirando proveito proprio de uma
situagdo que considera natural nas economias colonizadas.

E consensual entre os historiadores que a entrada do capitalismo no Brasil ocorreu
primeiro no campo, com a producdo de bens agricolas e pecuarios, vinculando-se ao
financiamento da agroexportagdo de produtos primarios, dentre os quais o café Em sua
interpretagao da economia da Republica Velha, Francisco de Oliveira destaca como ponto
central desta etapa do capitalismo no Brasil o fato de a burguesia agraria nao ter sido capaz de
controlar a circulagdo das mercadorias aqui produzidas para o abastecimento do mercado
externo, o que teve como resultado, de um lado, a evasao de lucros para o exterior, visto que a
comercializagdo e as transagdes no mercado financeiro abocanhavam a maior parcela dos
rendimentos, e, de outro, a fragilidade do governo, cada vez mais dependente das divisas
externas, sem falar no raquitismo do mercado interno, completamente ignorado pelas classes
dirigentes '3 Conhecemos também os vinculos entre esta poderosa oligarquia, que durante
anos negou as demais atividades econOmicas do pais, e os projetos culturais por ela
patrocinados no auge da expansdo cafeeira, em 1920.'°4 Pois bem, nosso Abelardo I nasce da
revisao desses elos de unido tao vincados no primeiro momento modernista Grita aos quatro
ventos a sua dependéncia em relagao ao dinheiro estrangeiro, ciente de que nasceu para

defender o valor da nota pela nota. Nesse sentido, contraria os interesses do grupo oligarquico,

103 OLIVEIRA Francisco de - "A emergéncia do modo de produgio de mercadorias. uma interpretagio teorica
da economia da Republica Velha no Brasil " Em HGCB. Brasil Republicano. Tomo I11. 1° Vol
iy BERRIEL. Carlos Eduardo Ornellas - “Macunaima™ Dissertacio de Mestrado ( mimeo). Unicamp. 1985
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receoso das possivels repercussdes na demanda externa de seu produto (em virtude de uma
queda nas importagdes), desviando recursos para a industrializagao Tem o desaforo de possuir
latifindios quando todos anunciam o fim das grandes propriedades E vive acintosamente da
especulagdo financeira, num pais de vocag¢@o agricola que facilitou a substituicdo do sistema
colonial pela "ditadura da city" e perpetuou o poder das metropoles em detrimento da formagao
de capital interno. Do ponto de vista historico, portanto, Abelardo I integra aquela burguesia
avangada, em fase de afirmag@o, que se vende com facilidade a mentalidade estrangeira,
inovando, durante o periodo de entre- guerras, os esquemas tradicionais de auto preservagao
de classe

Dito isto, nao se deve perder de vista, contudo, que este burgués de mentalidade
modernizadora € uma personagem de cunho fundamentalmente farsesco, cuja motivagao pulula
no submundo dos negocios através dos quais viabiliza uma sensacional escalada. contando, de
um lado, com a extorsdo dos clientes e, de outro, com a compra oportunista da noiva. Ora,
diante dos magnatas do café, e nao dos trabalhadores remediados ou dos pequenos
empresarios, € ainda como novo rico que Abelardo I justifica esta face zombeteira
Contrastando com a burguesia conservadora e reacionaria, Oswald fez com que um fabuloso
senso de oportunidade fosse o grande trunfo de seu protagonista E com naturalidade
descarada que Abelardo I explica a noiva Heloisa de que maneira multiplicou os ganhos
financeiros gragas a pratica dos favorecimentos, como que contrapondo a particularidade deste
“método” aos protecionismos desfrutados durante muito tempo pela oligarquia cafeeira, da
qual ela ainda é a flor mais decente. O acesso aos segredos governamentais permitiu que
jogasse pesado em cima da quebradeira geral e, a sombra do governo, lucrasse feito parasita

instalado no corpo gangrenado da sociedade.

Heloisa: - Dizem tanta coisa de vocé, Abelardo...

Abelardo I: - Ja sei... Os degraus do crime... que desci corajosamente. Sob o siléncio
comprado dos jornais ¢ a cegueira da justi¢a de minha classe'! Os espectros
do passado... Os homens que trai e assassinei. As mulheres que deixei.Os
suicidados... () contrabando e a pithagem... Todo o arsenal do teatro
moralista dos nossos avos. Nada disso me impressiona nem impressiona
mais o publico... A chave milagrosa da fortuna, uma chave de yale...Jogo

com ¢la’
Heloisa: - O panico...
Abelardo I: - Por que ndo? O panico do café. Com dinheiro mglés comprei café na

porta das fazendas desesperadas. De posse de segredos governamentais,
Joguei duro e certo no café-papel! Amontoei ruinas de um lado e ouro de
outro! Mas, ha o trabalho construtivo, a industria... Calculei ante a
regressao parcial, a volta a vela... sob o signo do capital americano.
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Heloisa: - Ficaste o Rei da Vela!
Abelardo I: - Com muita honra! (...)

Embora seja repentino, coisa de cinco anos a contar pelo intervalo que vai da agdo
dramatica, situada em 1933, ao primeiro emprestimo que Abelardo I garante ter concedido ao
Sr. Pitanga no ano de 1929, tamanho estrondo financeiro tem um pé no passado, ou seja,
fincou raizes no arrivismo dos especuladores nascidos com a Republica Velha que, na
passagem do século, formaram a emergente burguesia urbana do Rio de Janeiro. Na trilha
desses endinheirados cariocas, o paulista Abelardo I langa mdo dos conhecimentos pessoais
para extrair privilégios econémicos sem fazer muito esforgo. Explora com indiferenga o panico
dos cafeicultores, o desespero dos desempregados, as causas da populagdo grevista e a fé dos
religiosos Acumula riquezas em todas as frentes depois de ter conquistado uma providente
aproximag¢ao com o poder decisorio, do qual, historicamente, a tradicional fortuna paulista, em
acirrada disputa com o tenentismo, muito pelo contrario, estava aos poucos sendo afastada e
perdendo a grande autonomia decisoria de que até entdo desfrutara, evidentemente, por conta
da politica centralizadora do governo Vargas '9%Observe-se por conseguinte que o
protagonista oswaldiano, como antipoda dos afortunados em queda, acaba insinuando, em
virtude dos proprios meios que acha de arreganhar a ruina destes, um desdobramento da
rebelido tenentista, pelo menos naquilo que ela em certo momento configurou na politica em
termos de rompimento com a oligarquia paulista. Tanto que a forga revolucionaria dos militares
amotinados € invocada explicitamente no ultimo ato da pega, quando Abelardo I, a beira da
morte, num delirio agonizante de vinganga contra a burguesia que o desbaratou, cita a fabula
do cdo Jujuba para profetizar uma revolugao social, a ser desencadeada no Brasil por todos
aqueles que permanecem irmanados na miséria, embora ja tenham pretendido dela escapar,
como tera sido o seu caso. Se, continuando neste racioncinio, entendermos o enriquecimento
repentino de Abelardo I a partir dos contrastes que a sua imagem de biltre deixa transparecer,
seja no modo com que se favorece da quase desapropriacdo dos antigos latifundios, seja no
exercicio da fungdo de lacaio do capital estrangeiro, através da qual se orgulha de ter chegado a
posicao de Rei da Vela, seremos levados a encontrar também nessa ultima retratagao do
oportunismo, por via da qual Abelardo I se torna em breves momentos um egresso do
capitalismo, um fundo de ironia oswaldiana acerca do adesismo da burguesia avangada Ao
meu ver, O sarcasmo maior esta na conformacdo alucinatoria dessa ameaga bolchevista
propalada por Abelardo I que atinge por sua raiz onirica 0 pavor mais profundo da luta de

103 Um otimo exemplo disto estd na criagio. em novembro de 1931. do Departamento Nacional do Café que
passou a ditar a politica cafeeira do pais desvinculando-a dos paulistas. Ver CARONE. Edgar - A Repuiblica
Nova. Sio Paulo. Difel. 1976 Sobre as disputas com o tenentismo no estado de Sdo Paulo encontramos valiosos
detalhes em BORGES, Vavy Pacheco - Tenentismo ¢ Revolugdo Brasileira, Brasiliense, 1992.
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classes. Associadas a um estado de obnubilagio da consciéncia, as suas palavras de simpatia
pela causa revolucionaria dos soldados arrancam das trevas a imensa fantasmagoria burguesa,
que alias fica como Gnica heranga na memoria da barricada de homonimos que compdem a
concorréncia capitalista. De natureza idéntica ¢ o medo da miséria, o panico da derrocada
financeira, que Heloisa lhe confessa no dialogo acima, apontando nele um elemento de
catalizagdo desse movimento dindmico de translagdo das posi¢des burguesas durante a década
de 1930

Logo, devemos avaliar com atengao o fato desta ridicularizagdo oswaldiana do triunfo
burgués conter duplo balisamento, fincada que esta, como se percebe, tanto no dado histérico
quanto no estético. No historico, uma vez que a caricatura de Abelardo I esbarra numa pratica
existente na propria realidade politica do pais. O burgués exagerado da farsa de Jarry, seu
modelo imediato, encontra correspondéncia factual entre nos nos inumeros casos de
enriquecimento ilicito, nas dezenas de negociatas, nos subornos e crimes frequentemente
associados ao poder central De maneira que o que nascera como deformagdo estética aqui
prospera impunemente no plano da realidade, obrigando o rearranjo da mateéria literaria. E no
estético, ja que a consisténcia da personagem esta no fato de Abelardo I, enquanto protagonista
circense, ser capaz de transportar as chaves do texto A chave de yale, como ele explicita,
simboliza para o capitalista o que a abertura parodica representa para a farsa nesta versao
oswaldiana das réplicas circenses. E no uso parodico das convengdes estéticas que se
estabelece uma correlagao entre as caracteristicas funcionais da personagem principal e o
género popular modulador do texto. Ou melhor, a parodia favorece o transito para um padrao
moderno de aproveitamento da realidade codificada - o teatro, o circo, a literatura, o cinema -
o qual por sua vez empurra Abelardo | para a condigdo de porta-voz central da revisao
instaurada pelo autor, que pardoxalmente precisa manté-lo como suporte didatico a fim de
garantir a recepgdo correta dos espectadores. A aparente contradigao criada entre a abertura de
uma clave parodica, que define um grau de ruptura para a pega, € o escoramento numa fungao
de comentarista atribuida ao personagem principal decorre do impasse em que se encontra a
satira de Oswald, cujo ponto de vista esta ao mesmo tempo nas opinides autorizadas do
protagonista e nas expressoes dos demais A rigor, a veiculagio de idéias disseminada ao longo
do texto através dos comentarios do raisonneur nao € um privilégio do protagonista. A
explicitagdo das mensagens satiricas, embora se coadune com a propria hilariedade da farsa
circense, manifesta-se na voz de quase todos os personagens que contracenam com Abelardo I

Examinando mais de perto, observa-se que a faceta nouveau riche de Abelardo I surge do
comportamento vulgar que ele ostenta posando de conquistador barato ao tentar corromper a
secretaria, seduzir a sogra ou mesmo a irma do sogro. E perceptivel igualmente no mau gosto e
no apreco pelas pecas de arte falsificadas que nele detectam tao bem o consumo Kitsch, como
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o quadro de Gioconda pendurado na parede de seu escritorio O consumo conspicuo adquire
propor¢des exacerbadas no caso da compra de uma ilha no litoral do Rio de Janeiro, onde,
durante o segundo ato, esbanjando riqueza aos olhos dos familiares de Heloisa, ele planeja
celebrar o futuro casamento com ela, oportunidade que tera de exibir-se em grande estilo
tambem diante da nata da aristocracia nacional. Nao fossem todos os mencionados milionarios -
os ditos pilares da sociedade constantes da lista de convidados da noiva - falsos titulares,
devotos hipocritas, filantropos fingidos e moralistas sem convic¢ao, talvez a ignorancia, o mau
gosto e o comportamento deselegante de Abelardo I repercutissem de outra maneira no quadro
de degenerescéncia capitalista que Oswald procura montar. Do jeito em que esta, porém, o
traco de novorriquismo burgués pouco difere, em sua forma decaida, das dissimulagdes e
perversidades atribuidas a ociosidade dos bem vestidos. com os quais Abelardol compartilha o
mesmo fodo ameagado - o mundo capitalista. Por isso, apesar de provir de uma alta linhagem,
em que nao se exclui a formagao nas escolas suigas, Heloisa aceita suas explicagdes sobre o
naco de beleza contido na Gioconda, sentindo-se cativada pelo misto de heroi e vildo que a
figura de milionario inescrupuloso encarna. Pior, depois de admitir que n3o conseguiria mais
viver sob a terrivel ameaca de pobreza, ela acaba se confessando atraida pelo modo com que o

pretendente enriqueceu enquanto o resto literalmente despencava

Heloisa: - Em troca da minha liberdade chegamos ao casamento... Que vocé no
comego dizia ser a mais imoral das instituicoes humanas.

Abelardo I: - E a mais util a nossa classe ... A que defende a heranga...

Heloisa: - Enfim... aqui estou... negociada. Como uma mercadoria valiosa... Ndo

nego, o meu ser mal educado nos pensionatos milionarios da Suiga,

nos saldes atapetados de Sao Paulo... vivendo entre ressacas e preguigas,
aventuras... ndo pode suportar por mais de dois anos a ronda da miséria...
(siléncio.) E a admiragdo que vocé provocou em mim,com o seu ar
calculado ¢ frio e a sua espantosa vitoria no meio da derrocada geral... O
reconhecimento que tive do cinismo e da sua indiferenga diante dos
sofrimentos humanos...

Abelardo I: - Conhego uma so coisa, a realidade. E por isso subjugo vocé que ¢
sonho  puro...

De inicio, precisamos esclarecer que Heloisa irrompe no escritorio de Abelardo I trajando
roupas masculinas, decidida a tratar de negocios, ja que na condicdo de noiva vendida, ou
melhor, salva da comercializagdo do sexo nos salGes refinados de Sao Paulo, € ela quem
advoga os interesses da familia Pragmatica, Heloisa de cara estabelece os termos do dialogo,

distinguindo-se do bando de desesperados que aguardam vociferando na ante-sala a mao
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providente do usurario. Os sinais de emancipagdo feminina so visiveis, em especial, no gesto
desinibido com que ela acende o cigarro e na familiaridade com que se refere as leituras de
Freud. Ao dar-lhe fei¢des de mulher emancipada, Oswald quis na verdade preparar o ambiente
para a conversa decisiva, do ponto de vista da trama, que tem lugar ao final do primeiro ato,
entre Heloisa, porta-voz da velha oligarquia, e seu futuro marido, burgués absolutamente sem
tradicdo Estando o casal a sos, o dialogo reservado, que praticamente encerra a etapa de
apresentacao dos protagonistas, expressa com todas as letras as diferencas enraizadas em
ambas as partes desta alianga circunstancial.

Desde que Heloisa corporifica a impossibilidade de sua classe reviver a Idade de Ouro, o
que seria em termos brasileiros o mito da hegemonia agraria, ela atua como a imagem de um
mundo irreal, dado pela fantasia e pelo sonho, que se alimenta do imaginario romantico, em
contraposi¢do ao mundo verdadeiro, e nesta medida realista, que comparece no senso de
utilidade de Abelardo I, conduzido com toda naturalidade, pela razao capitalista, ao casamento
de conveniéncias, embora na perspectiva dela, o lado pragmatico da unido também exista e se
materialize nos investimentos que dardo um fim a miséria do lar, em troca do titulo
anstocratico Com isso, € a fantasia romantica, conforme esquematiza Oswald, o que compensa
em Heloisa a sensa¢ao de "mercadoria vendida" , trazendo de volta os meios com os quais a
jovem arruinada podera irrigar as aventuras e indoléncias da vida ociosa E tal processo de
evasdo sentimental, engendrado por uma atitude romantica de classe, que se subjuga aos
encantos e ao cinismo de Abelardo I, enquanto aquela faceta pragmatica imprime sinais de
resisténcia, em nome de uma dignidade hereditaria que recusa o enriquecimento repentino € as
solugdes magicas, insistindo portanto em questionar o trabalho do usurario As duas facetas
complementares da noiva, marcando nas reticéncias bem como nas sutilezas ironicas um apego
nostalgico aos privilegios perdidos e na inclinagado romantica um gosto pelas solugdes
escapatorias, respondem pela transfiguragao do que seriam os graves defeitos de carater do
novo rico desavergonhado em qualidades heroicas do vitorioso capitalista Quer dizer, a
atuagdao ambivalente de Heloisa face ao matrimonio recobre de criticas a escalada de Abelardo
[, mas se destina, na mesma propor¢do, a desmascarar os meios de preservagao do segmento
socio-econdmico ao qual ela pertence. Tal acomodagao de interesses concorre para que ela,
por um lado, sirva de camplice dos projetos do noivo, dai a manipulagdo que sofre por aceitar
as regras do jogo pelo qual é levada a desposar um burgués sem estirpe, e, por outro, atue
como sua oponente, embora nao chegue a formalizar qualque tipo de antagonismo, tendo os
olhos e ouvidos ligados no que dizem por ai sobre ele. Até porque Heloisa demonstra um certo
poder de persuasao sobre o pretendente quando declara té-lo convencido a casar no religioso,
fazendo cumprir, para todos os efeitos, uma norma da tradicional familia do Sr. Belarmino

Logo, podemos identificar em Heloisa mais um dos objetos da satira oswaldiana, levando em
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conta que ali se deposita uma consciéncia de classe que aflora mais claramente quando,
apropriando-se das palavras do pai, ela langa ao credor americano a questdo essencial da pega -
- Diga uma coisa, Jones, por que ¢ que o Brasil ndo paga as dividas com o café que esta
queimando? Em outras palavras, no jogo de forgas capitalistas que a pega langa em
perspectiva, a voz por intermédio da qual se dramatiza o ponto de vista do colapso
aristocratico reproduz o funcionamento bifocal da ridicularizagdo do protagonista Da mesma
forma que a caracteriza¢ao do usurario rebate na censura ao aburguesamento da pequena classe
media, ela converge para a zombaria em relagdo aos quatrocentdes, com o acréscimo de que a
estes € dado falar em cena, transformados que foram em veiculo da ironia oswaldiana a
burguesia ascendente

Num certo sentido, isto explica que o comportamento tdo apreciado por Heloisa em
Abelardo I renove alguns dos atributos estéticos do dandi na sua versdo rebaixada que Jodo do
Rio divulgou através de um contraponto a da figura arquetipica do Bardo Belfort,
anteriormente analisada.'% Conforme ficou dito, o dandi brasileiro corporificado no Bardo
André Belfort € um aristocrata ocioso, vivendo de rendas familiares, que desfila cheio de
exotismos entre a sociedade mundana do comego de século Na contramdo deste espirito
exclusivista, porém, encontram-se uma serie de falsificagdes do modelo que o Bardo exibe. Sao
as figuras do momento, vindas ndo se sabe de onde, que inundam a cidade com titulos
comprados e uma beleza produzida a base de imitagdes, copias diretas das revistas francesas.
Sao os aproveitadores, mogos pregui¢osos que na opinido do nobre sofisticado depreciam a sua
honrada linhagem O protagonista do romance folhetinesco de Jodo do Rio, A Profissdo de
Jacques Pedreira, é um desses rapazes da geragao moderna, cuja pretensao profissional se
limita a conseguir favores e informagdes de onde consegue retirar o sustento, ora negociando
uma carta de apresentagao ao ministro, ora passando dados importantes sobre alguma
concorréncia publica Jacques nutre verdadeira repugnincia pelo trabalho rotineiro ao qual
substitui sem pestanejar pelos passeios elegantes na Avenida, as festas nos salGes, ou os
esportes perigosos. A aparéncia bem cuidada e o estilo de vida que a personagem de Jodo do
Rio cultiva criam em Jacques a imagem vulgarizada do original europeu, configurando um
padrao de simulacro que se propde a identificar criticamente o francesismo excessivo da
burguesia carioca So para situar melhor este paralelo, a indiferenga e a frieza que aos olhos de
Heloisa aparecem como atrativos em Abelardo | encontram similaridades no distanciamento e
no sangue frio que a personagem Jacques Pedreira manifesta durante o envolvimento amoroso
com uma jovem donzela a quem ele simplesmente esbofeteia dentro do carro. Ademais, ambos

os protagonistas possuem o cinismo e a desfagatez que acompanham o dinheiro quando este
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nao chega como consequéncia do trabalho, mas vem por via dos favorecimentos e das
transagoes duvidosas.

Ora, o dandismo, representando uma op¢do pela ociosidade filosofica, foi uma expressio
da revolta intelectual contra os oportunismos e apadrinhamentos que regraram a formagio de
grandes fortunas na primeira Republica. Voltando-se contra as negociatas, a cavagdo e as
relagdes de favor, o dandi levantou uma voz de denuncia ao parasitismo do sistema capitalista
no Brasil, simulando um desprezo pelo dinheiro’’”  Em lugar deste, que prende o homem aos
problemas de ordem comum, ele prega a liberdade absoluta da fantasia e cria uma sociedade
meritocratica, cujas regras de prestigio ndo se encontram na fortuna, critério generalizado de
reconhecimento social, mas nos titulos e brazdes auténticos, valorizados segundo uma
antroponimia exclusivista. Desse modo, o dandi preza a atividade improdutiva, como € a
flanerie, por exemplo, e faz da inutilidade uma forma aristocratica de viver. Ocorre, contudo,
que o emblema do dandismo no Brasil caiu na contradigdo do modo de produgao capitalista,
uma vez que, para efetuar sua critica, o porta-voz do autor acabou por revelar a fissura do
modelo original nascido no interior da aristocracia, evidentemente desligada do trabalho gragas
ao patrimonio familiar. Aqui, pelo contrario, o dandismo tem origem na profissionalizagdo do
intelectual que passa a vender sua produgdo ao mercado, seja vinculando-se ao publico
consumidor atraves das redagdo dos jornais, seja encontrando trabalho nas instituigdes publicas
Por isso, o desmascaramento do uso vulgarizado desse projeto intelectual que o dandismo
brasileiro contém como caracteristica satirica, reflete a consciéncia do trabalho remunerado a
perseguir seus simulacros nos estetas dos saldes cariocas, a proposito de um Jaques Pedreira,
que com muito custo consegue se imaginar trabalhando num escritorio de advocacia.

Se, pensando nestes termos, levarmos em conta a natureza satirica do rebaixamento que a
figura do burgués sofre nas maos de Oswald, reconheceremos um movimento contrapontistico
similar na propria concep¢do estrutural de sua farsa, conforme permitem inferir as personagens
que contracenam com o banqueiro. Na ordem de aparigdo, Abelardo II, funcionario no
escritorio de usura, € o primeiro a dialogar com Abelardo I, ao lado do pobre cliente Sr.
Pitanga, fazendo a vez de capanga, espécie de brago direito do patrdo, pau para toda obra, a
ponto de servir-lhe de camplice e até mesmo de confidente. Executor das decisdes de Abelardo
| . ele pde em pratica as ordens de despejo, assiste a choradeira dos clientes hipotecados,

controla a abertura da jaula na sala de espera e organiza os arquivos do escritorio. A

107 Baudelaire. ao se refenr a um novo tipo de aristocracia fundamentado no dandismo. aborda a
desvinculagdo existente entre este tipo de luxo criado pela estética ¢ o dinheiro. L homme élévé dans le luxe
n'aspire pas a l'argent comme a une chose essentielle. [l abandonne cette grossiére passion aux mortels
vulgares (. ) les facultés les plus precieuses, les plus indestructibles, et sur les dons célestes que le travail et
!'argent ne peuvent conférer BAUDELAIRE. Charles - “Le peintre de la vie moderne” em Ecrits sur L'art.
Pans. Editions Gallimard et Librairie Génerale Frangaise, Tome [I. 1971.133-194.
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proximidade com o dono deixa que ele conhega os negocios por dentro e raciocine como o
patrdo, respondendo quando solicitado e silenciando na hora certa. Abelardo Il atende as
ordens superiores e poderiamos dizer que atua "discretamente”, como cabe a todo secretario,
mordomo, enfim, auxiliar de posigao secundaria, cuja tarefa € iluminar a personagem principal
deixando-a ganhar vulto Acontece que Abelardo II tem vida propria. Conhece a sua fungdo
dramatica, qual seja, ajudar a realizar a espinafragdo de classe, com que de fato contribui. Em
primeiro lugar, dando as deixas para Abelardo I e, em segundo lugar, firmando divergéncias
ideologicas quanto as iniciativas capitalistas do patrdo. Longe da passividade que poderia
resultar das intimidagdes do usurario, ele emite opinides sobre os clientes, sobre Heloisa e
sobre as estratégias do clero, demonstrando possuir pensamentos organizados e independentes
Isso fica demasiado evidente quando, depois de proclamar-se o primeiro socialista que aparece

no Teatro Brasileiro, Abelardo II, em resposta ao questionamento do patrao, afirma:

Abelardo I: - E o que vocé quer?
Abelardo II: - Sucedé-lo nessa mesa.
Abelardo I: - Pelo que vejo o socialismo nos paises atrasados comega logo assim...

Entrando num acordo com a propriedade ...
Abelardo I1: - De fato... Estamos num pais semicolonial ....
Abelardo I: - Onde a gente pode ter idéias, mas ndo é de ferro.
Abelardo II: - Sim, Sem quebrar a tradi¢ao

Atravessado pela ironia do usurario, este dialogo insinua uma instabilidade nas convic¢des
de Abelardo Il que, enquanto socialista, se deixa perceber como um desdobramento do patrao
e por isso menos revolucionario, do que de fato lacaio das posi¢gdes burguesas, mostrando-se
disposto a substitui-lo no empreendimento capitalista.'”® Lida nesse viés, a conversa entre
ambos aponta para uma inconstancia que devera ser confirmada tanto no plano ideologico - o
socialista passa ao lugar do capitalista, o qual por sua vez finge acreditar na revolugao
comunista, imediatamente depois de ter colaborado com os fascistas -, quanto no plano formal,
pois a declara¢do de intengdes por parte do secretario nao se presta a hierarquizar os conflitos
da pega, de modo que eles restem pairando no ar, quase imperceptiveis, at¢ o momento do
desfecho, quando, no terceiro ato, ficamos sabendo do golpe praticado por Abelardo II. Em
certo sentido, entdo, a volubilidade de opinides que pretende definir um modo de ser burgués

por exceléncia acaba repercutindo objetivamente na estruturagao das situagdes dramaticas

108 PRADO. Décio de Almeida - “O rer da vela” em Exercicio Findo. Sio Paulo. Perspectiva. Colegio
Debates, 1987.
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Considerando a hipotese de que Oswald tenha intencionalmente apenas demarcado
algumas possiveis oposigdes a Abelardo I por meio das quais os pontos de tensio ficariam em
estado de laténcia, podemos concordar, para efeito de argumentagao. que ja no primeiro ato
nos encontramos diante de duas personagens distintas. Pela caracterizagdo fisica, pelos tragos
psicologicos e pelas idéias que sustentam, Abelardo [ e Abelardo 11 sdo seres individualizados,
mesmo que tais diferencas impliquem no fortalecimento do primeiro em detrimento do
segundo, ndo raro encarregado de fazer eco as opinides do patrdo, o que, diga-se de passagem,
faz parte da ambivaléncia em jogo, conforme acredito ja ter demonstrado também em relagio a
Heloisa.

Enquanto Abelardo I se mostra insensivel perante as agruras dos clientes, Abelardo II
sente na pele o custo do dinheiro (so se pode prosperar a custa de muita desgraca. Mas de
muita mesmo...) Um sabe defender o sagrado direito de emprestar a taxa que bem quiser, ao
passo que o outro, atento aos direitos trabalhistas, sabe calcular o verdadeiro significado das
novas leis sociais (.. Descanse. Fu entendo de socialismo. Olhe. A lei de férias so deu um
resultado. Ndo ha mais salario de semana ou de més. E por dia de trabalho, ou por contrato.
Somando bem, os domingos, feriados e dias de doenga eram mais que as ferias de hoje) O
banqueiro se irrita, xinga e bate o telefone quando contrariado; ndo cede nem faz acordos que
nao lhe convenham financeiramente, sendo na maioria das vezes autoritario e prepotente. Sua
inteligéncia esta canalizada para a captagdo de dinheiro, coisa que realiza com eficiéncia,
perspicacia e lucidez, orientado pela coeréncia dos lucros capitalistas (Sou eu que vou busca-
los para assinar papagaios?). Em contrapartida, Abelardo II encarna o tipico funcionario
determinado e eficiente, que usa da violéncia contra os inadimplentes, mas sabe responder com

gentileza aos visitantes. Trata o patrdo sempre com respeito, embora ironize sua atividade

filantropica Nio recua diante das perguntas do patrdo: assume sentimentos humanitarios e

expde com honestidade os ideais socialistas que diz seguir

Ora, € possivel analisar a questdao da seguinte maneira a a¢ao de Abelardo 1l gira ao redor
de Abelardo I como mera proje¢ao de suas idéias e sentimentos, tendo por missao iluminar a
pessoa do burgués, sem com isso representar qualquer ameaga efetivamente caracterizada,
reproduzindo entdo uma forma do sistema capitalista se perpetuar '° Ou podemos considerar a
falta de aprofundamento dos conflitos, na maioria das vezes apenas aludidos, uma decorréncia
do proprio género farsesco no qual a pega se inscreve. Sendo assim, Abelardo Il resulta ser
uma criatura autdnoma, embuida de motivagdes pessoais, embora nao nos seja dado conhecé-
las melhor, que testemunha as agdes do usurario e tem poderes para interceder nos

acontecimentos, ora a favor, ora contra ele Neste caso, os antagonismos estdo la para quem
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quiser ver. Aponta-los sem necessariamente torna-los ativos €, portanto, uma das
caracteristicas da dramaturgia oswaldiana que caminha na diregao da fragmentagdo da estrutura
dramatica convencional, associando um universo ideologico internamente fraturado a
desintegracdo do capitalismo. A atestar tal hipotese temos, por exemplo, as diferengas na visao
do processo politico do governo Vargas apresentadas em primeiro lugar pelo cliente ( £ a
Revolugao de 30... For um mau sucesso que complicou tudo ), em seguida por Abelardo I
(Pro pau com esse bandido. Lei contra a usura! Miseraveis! bolchevistas! Por isso é que o
pais se arruina.) e complementado por Abelardo II, que esta a par das reinvindicagdes
operarias encampadas pelo populismo de Getulio.

Penso que tal procedimento salta a vista no segundo ato da pega, onde Oswald procurou
distinguir o protagonista da velha burguesia cafeeira a propor¢ao em que ia mapeando os
desdobramentos politicos do capitalismo. especialmente o discurso fascista, glosado no interior
de um vasto painel da sociedade brasileira. Ali, enquanto o espertissimo usurario flerta com a
familia na tentativa de firmar o compromisso matrimonial encomendado, os familiares da noiva
recorrem a sua “generosa’ boa-vontade solicitando suas assinaturas e pedindo reforgos
bancarios, como que a retomar por angulos variados a preméncia daquela alianga Contudo, a
despeito de estar realmente de tanga, o tronco apodrecido ndo se dobra com facilidade aos
agrados de Abelardo I. A comegar por D. Poloca, tia de Heloisa por parte de pai, cujo lema € a
tradicdao e a familia, na mais legitima acepgdo imperial do conceito, a saber, limitada a um
circulo restrito de titulares, inacessivel aos milionarios de ultima hora. E como intruso que D.
Poloca se dirige a Abelardo I quando esta em publico, glosando uma atitude de nobre
intransigente. Desgostosa com a degeneragao de sua gente, apesar de admitir que a familia
esteja sendo salva ha algum tempo por aliangas menores, D Poloca resiste 0 quanto pode as
relacdes faceis ¢ equivocas da sociedade moderna Mas tamanha intransigéncia nao
correspondendo a condigdo de miséria da familia se presta bem para acentuar o sarcasmo do
autor. Em especial porque Abelardo I, o prototipo da invasao plebéia no arraial da nobreza,
desbaratina a fragil armadura da quixotesca baronesa so com a maneira direta e pragmatica de

conceber as situagoes

Abelardol: - Me diga uma coisa, D. Poloca, se néo fosse esse avacalhamento, permita-
me a expressao ... E de Flaubert!

D.Poloca: - Diga decadéncia. Soa methor!

Abelardo I: - Bem! se ndo fosse essa decadéncia. E realmente, é mais suave. Como é

que voces, permiia a expressdao, comiam ...
D.Poloca: - Seu Abelardo, a gente nao vive so de conuda!
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Abelardo I - Esta ai um ponto em que eu discordo profundamente de Vossa
Mayestade! Nao podemos mais nos entender. A senhora vive de
aragens... Eu de bifes.

Outra vez, ¢ o trago de vulgaridade que se contrapde a fantasiosa sobrevivente de um
mundo imperial sabidamente em ruinas. O jeito reles de colocar as coisas, acrescido do
comportamento grosseiro € do inegavel toque de humor negro, recorta a cena reativando um
mecanismo de desmascaramento constante por intermédio do qual depreendemos essa maneira
meio tosca, meio equivoca de Oswald desmontar as situagdes dramaticas A colocagdo de
Abelardo I nada mais faz do que eliminar o conteudo espiritual que ainda poderia residir na fala
de D Poloca como substrato de um universo arruinado, de uma burguesia ultrapassada. Ele
traz o problema para a objetividade dos fatos Trata-se de saber, afinal, quem paga a conta.
Como bom elemento farsesco, o protagonista oswaldiano se deixa identificar sobretudo pelos
tragos fisicos. Nele o raciocinio agil e ordinario derruba os esquemas mentais mais fantasistas,
estufados pela ilusio romantica, mostrando-se com cara, maos e barriga. Conduzindo os
argumentos para a materialidade do corpo Abelardo I desmancha mais este potencial foco de
tensao dramatica localizado na resisténcia da tia de Heloisa. Além disso, faz com que a mais
dura peca do baralho familiar acabe se rendendo, ao fim do segundo ato, as suas insistentes
adulagOes, tentada pelos prazeres da cama e da mesa Tudo porque, apresentadas as
discordancias, Oswald tratou de diluir as recusas de D Poloca ( o nome € um jogo com as
conhecidas imigrantes polonesas prostituidas no Brasil por falsos agentes matrimoniais),
situando-a no meio de uma série de sinais de degenerescencia moral da familia. De maneira que,
ao lado dos vicios, taras, desvios sexuais etc, ela aparega como uma falsa virgem recalcada, que
se liga aos emblemas da tradigdo por um problema de insatisfacdo sexual. E este em nada
difere, por exemplo, da fome fisica que Abelardo I nutre por tudo

E em particular durante o segundo ato que Oswald recorre a uma série de contravengdes
de ordem moral, provavelmente influenciado pela voga freudiana ligada a um certo
anticlericalismo de esquerda, com o proposito de fixar o correlato entre a crise do sistema
capitalista e a decadéncia dos codigos sociais. A relagido entre o sexo e o dinheiro vem a tona
numa pluralidade de formas nada ortodoxas tais como o lesbianismo, o homossexualismo, a
bissexualidade e a assexualidade, todas convocadas para substituir o espago dado pela comédia
de costumes a relagdes triangulares de adultério, tidas até entao como a unica valvula de escape
para o casamento convencional De apreensdao imediata, esses dados que supdem uma
preferéncia sexual nem sempre concretizada sdo encontrados nos nomes dos familiares de

Heloisa, como € o caso do irmao, Toto Fruta do Conde, e da irma, Jodo (Joana) dos Divas, os



108

dois, cumpre dizer, restritos as fronteiras deste ato. Observe-se, contudo, que os sinais da
acentuada libertinagem piscam repetidamente em todas as cenas, feito vagalumes na noite
escura, iluminando até com certo exagero tragos caricatos de um mundo interior, na maioria
das vezes reprimido, que aqui surgem antes como prodigiosas fantasias do que como acdes
efetivas, estas sim pautadas pela sobrevivéncia, cuja necessidade, em contrapartida, leva a
prostituigao ou ao casamento de interesses. A expressdo das ditas anomalias de comportamento
sexual acontece sobretudo em tom de chiste, um pouco como troga preconceituosa, garantindo
ao espectador o alivio da solugao comica. Assim, a manifestagdo das substancias oniricas, que a
dramaturgia de Strindberg ou mesmo de Wedekind pode ter sugerido a Oswald, ganha
invariavelmente a forma de chalaga, onde se reconhece o gosto pela irreveréncia da puberdade
misturado ao anedotario comum no universo masculino que Oswald recupera como contetido
introjetado  Certamente, estamos lidando com mais uma variedade das sucatas que se
acumulam no texto, as vezes como trocadilhos, frases-feitas, chavdes, outras vezes como
simbolos eroticos.!!” Todavia, ¢ enquanto expediente formal que a pilhéria traduz melhor a
implosdo destes padrdes desgastados pelo uso. Principalmente no segundo ato, quando o
amontoado de ditos graciosos acaba gerando uma perda de intensidade nas tensdes vividas por
cada personagem em separado (ate porque Oswald nio se interessa pela psicologia individual) e
uma sensivel diminui¢@o no contato conflituoso que frente a frente poderiam desencadear como
complicagdo do proprio enredo. A alusdo as camadas obscuras da sexualidade, por exemplo,
termina numa férmula insolita de manipular as situagdes cénicas sem gerar qualquer
consequéncia posterior.

Por outro lado, usado como fator de desqualificacdo dos membros da familia
quatrocentona. o procedimento alusivo se mostra extremamente valioso na elaboragdo de uma
atmosfera meio histérica, meio imaginosa, que prepara sorrateiramente o anticlimax final.
Colocando de outra maneira, por intermedio de facécias, argumentos pueris e jogos de
frivolidade, Oswald logra concentrar no plano da linguagem os virtuais problemas de seu
protagonista. Nao havendo enfrentamento efetivo, os conflitos sofrem um significativo
desmanche no ambito das agdes, de maneira que, convertidos em meros incidentes, constituem
fator de dissolugdo dos possiveis antagonismos. Assim, a decomposi¢do estrutural da intriga,
circunscrita pela prospecgdao profana ao nivel da linguagem sugestiva, ligada decerto ao
imaginario, viabilizando uma correspondéncia com a perversio dos costumes, tem sua

contrapartida no terceiro ato, quando, supostamente vinda do nada, explode de repente a

110 Para Mario Chamie. a sucata ¢ a mediacdo objetiva com que Oswald fez sua incursio demolidora da
sociedade burguesa. sob o influxo de um pan-sexvalismo. porque na sucata do consumo “a inconsciéncia
conscientizada se extroverte ¢ se nega.” Cf. A Linguagem Virtual. Sio Paulo, Edigdes Quiron/ Secretaria de
Cultura. Ciéncia e Tecnologia. 1976,
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iniciativa do roubo por parte de Abelardo II. Tanto isto € verdade que a reagio lacrimejante de
Heloisa, indicada nas rubricas e no tom de suas falas durante este Gltimo ato, num apelo
parodico as solugdes melodramaticas, funciona como prolongamento daquela irracionalidade
evasiva que vimos tentando detectar como processo caracteristico de uma atitude de classe.!!!
Basta lembrar que Oscar Wilde em sua visdo farsesca da sociedade vitoriana, concretizada em
The Importance of Being Earnest (1895), recompos o arcabougo da comédia de costumes
promovendo uma interessante ondulacio de tonalidades, em que as modulagdes das
personagens se alternam conforme se manifestem na forma concisa dos epigramas ou no
derramamento do melodrama

O interessante € que, se do ponto de vista formal, Wilde oferece um parametro de mudanca
em relagdo as vitoriosas formulas preconizadas por Scribe e Sardou, as quais soube conduzir
habilmente ao encontro de seus propositos satiricos, do ponto de vista moral o dramaturgo
inglés continua vinculado aos modelos do século XIX, merecendo por isso os ataques de
Oswald que o relacionou, através da repetigdo parodica, a duvidosa moral da familia
bandeirante. Entao, quando dialoga com a sogra, D Cesarina, cuja mascara de matriarca se
presta a valorizar o amor sacramentado pela uniio matnimonial, Abelardo I ndo passa de um
sujeito infame, sem- vergonha, que se considera liberal no amor e, por isso, depois de flertar
com ela, desacredita os sentimentos do casamento burgués, imitando uma cena convencional de
ciumes para explicar seu apoio desabusado aos brinquedos brutos da futura esposa, em festa
nos bragos do credor americano

Bem, na verdade, esta conversa persegue o diapasao de Toto, que por andar de asa
partida, permeia de lamurias a situagdo familiar com que Abelardo I se defronta durante todo
este ato. O fracasso amoroso de Toto comove o cobigado coragdao de D Cesarina, cujo
afetamento no trato com o filho infantilizado pelo excesso de mimos, a quem se dirige sempre
no diminutivo, como que complementa, por contraste, o jeito reticencioso dela agir diante do
genro acafajestado Ora, € nesse vai-e-vem de mascaras cambiaveis, afinadas por intermédio de
variagdes sutis de dic¢ao, sempre sob um tonus empostado e antinatural, que a pega de Oswald
consegue ser original em seu estilhagamento das convengdes sociais. Em parte, porque na
regéncia dessa dinamica de conjunto esta a citagao parodica, pela qual a arte produzida com
base no consenso moral da burguesia vai sofrendo um processo constante de desmecanizagao

D. Cesarina: - Ah! Coitado. Depois que ele brigou com o Godofredo esta outro...
Magro. Enfastiado...

i
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Abelardo I: - Compreendo. Essas rupturas sio dolorosas.. .{ tomando o leque sobre a
mesa.) Mas que lindo leque...

D. Cesarna:  ~(Siléncio. Retoma o leque. Cena muda.) - Me dé o leque que guarda
como um cofre as suas palavras ardentes... do baile...

Abelardo I: - Que guarda a mais terrivel e secreta das confissoes ...

D.Cesarina: - Me diga uma coisa, Seu Abelardo, o senhor nédo tem citimes?

Abelardo: - (Surpreso.) - Ora essa! ’
()

D. Cesarina: - (Levantando-se) Pois se o senhor ndo tem vergonha, Seu Abelardo, eu

tenho! Olhe este leque! Este leque ainda é capaz de fazer muito estrago!
(Deixa a rede)

Abelardo I: - Compreendo! E o leque de Lady Winderemere!

D. Cesarmna: - Seu Abelardo ndo me olhe assim! Eu sou ligada pelo mais doce dos
sacramentos ao mais digno dos esposos. Nao! Nunca! A vida de uma
esposa tem que ser uma renuncia, um sacrificio, uma purifica¢do! Por
mais dolorosa...

Note-se que o trecho aqui reproduzido quer desfuncionalizar o motivo do leque, central
para o desvendamento do adultério num tipo de pe¢a como O leque de Lady Winderemere
(1892). A transcontextualizagao parodica desnuda os alicerces construtivos da comédia
vitoriana ja que remete a uma segunda inteng@o satirica, marcando na sobreposi¢do irdnica sua
distancia critica em relagdo ao texto de fundo ''2Ora vejamos O leque, usado por Wilde como
simbolo da relagdo extraconjugal, se esvazia da conotagdo transgressiva para funcionar tdo
somente como depositario dos engenhosos estratagemas produzidos pela interpretagdo
imaginosa de D. Cesarina, que se confessa seduzida pelas palavras do genro, mas finge descrer
de seus galanteios, acusando-o de mentiroso e em seguida ameagando desmascara-lo. Evitando
a transgressdao, que nao e levada a termo, Oswald implode o fator de motivagao da satira
wildeana, configurando-o como suporte de um falso moralismo. O leque se presta, € verdade, a

acentuar a face bilontra do pretendente, mas, concomitantemente reacende o fogo de D

113 A palavra parddia. vindo da expressao grega que designa contra-canto. refere-se a uma forma de repeti¢do
alargada. onde ha a incorporagio do modelo original supondo uma diferenga critica relativamente a este. O
texto de base que serve a parodia, por ser conhecido previamente, alcanga uma identificagio 1mediata no
momento em que surge perante o leitor ou o ouvinte. permitndo que a repeticio alargada atue com a
sobreposicio de dois niveis. um superficial e outro de fundo. a serem decodificados simultaneamente. Logo, a
referéncia intertextual, presente em qualquer parédia. indica um ato de suplantagio. que ao superar a propna
fonte. goza a repercussdo da mudanca historica. Mas. a intertextualidade produz igualmente uma inscrigdo de
continuidade. de permanéncia. refletida na manutengio do modelo primario. que se fixa como paradigma. Ver.
HUTCHEON. Linda - Uma Teoria da Parodia. Lisboa. Edicoes 70. 1986.
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Cesarina denunciando a hipocrisia de seu discurso. E nesse sentido que a parodia ao sistema
literario constitui um dos instrumentos operacionais da satira oswaldiana, a qual serve como
uma especie de solugdo de continuidade. Numa extremidade, a ruptura visa contestar, como se
disse, os codigos da tradigdo teatral, enquanto na outra, auxilia o desmascaramento mutuo das
personagens secundarias as quais, conforme temos visto, operam numa escala artificial e
fantasista.

Brecht, no dambito do teatro épico moderno, percebeu como poucos o potencial critico
contido nos registros parodicos. Querendo provocar o efeito de estranhamento, tratou de
envolver os espectadores com o reconhecimento do conteudo parodiado a medida em que,
atraves da agressdo, criava um distanciamento que se colocava como impecilio para qualquer
especie de identificacdo psicologica Na pe¢a Santa Joana dos Matadouros (1929-1931), por
exemplo, Brecht operou uma verdadeira promiscuidade de estilos quando misturou a dicgdo
elevada da lirica alema aos diversos modelos verbais da sociedade, calcados ora na realidade
dos trabalhadores, ora na retorica dos militantes politicos ou nos escritos da biblia protestante.
Ao forgar o contraste entre varias vozes dissonantes, Brecht tinha em mente, no comentario de
Roberto Schwarz, orquestrar a cena ideologica em sua amplitude e cacofonia reais. Dai o uso
parodico dos estilos resultar propositadamente agressivo, tanto pela artificialidade, quanto pela
heterogeneidade que acaba projetando.!!3

Pois bem, se o erhos nidicularizador de Brecht mantém distancia em relagao aos discursos
parodiados porque marca o trago caricato atraves de um estilo atonal e desarmonioso, no caso
de Oswald, a relagdo critica estabelecida pela repeticado escarnecedora parece estruturar a
propria forma parodica da pega, cujas criaturas emanam dialeticamente de um marco comum de
intertextualidade No esfor¢o de superagao organizacional dos elementos recuperados em sua
funcionalidade interna, portanto menos no reestabelecimento de um estilo heterogéneo, reside,
ao meu ver, a proposi¢ao parodica de O rei da vela, ao menos no que tanje a série literaria.
Sobretudo se pensarmos que, em relagao ao modelo de Oscar Wilde, por exemplo, o uso dos
paradoxos, o gosto pelos chistes e a atmosfera geral da farsa inglesa ainda estao ai, imprimindo
a peca brasileira um modo comico algo similar ao vitoriano. Verificamos, sim, a montagem de
um mecanismo parodico de refragdo mutua, que extrapola as fronteiras do codigo estetico, pelo
qual tem vez o aproveitamento derrisorio de todas as personagens secundarias, de modo que o
rebaixamento simultaneo perca de vista a unissondncia de uma referéncia fixa, conforme
normalmente acontece na parodia literaria, para se estruturar como produto multissono, em
cuja base se encontram os varios objetos da satira oswaldiana Guardando a devida distancia,

poderiamos supor que embora expresse o inverso do pessimismo irénico e da sutileza de Ibsen,
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SCHWARZ. Roberto - "Estudo" A Santa Joana dos Matadouros - BRECHT. Bertold. Teatro Completo.
vol. 4 . Rio de Janerro. Paz e Terra. Colegio Teatro. 1990
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que submete a finalidade satirica aos ditames do drama, depreciando todas as personagens,
como em Hedda Gabler, e ao mesmo tempo vendo-as no lugar de seres humanos sofredores e
ate tragicos, Oswald demonstra habilidade idéntica para ver a todas as criaturas como objetos
de satira sem se restringir aos limites dela. O produto ha de ser um misto dos ataques diretos a
estupidez burguesa e do otimismo proveniente dos progressos na luta revolucionaria

Entao, a maneira de realiza-lo tera sido a construgdo de uma dialética farsesca, calcada na
ironia intra e extramural,''* que circunscreve para as criaturas dramaticas um ciclo de vida
limitadissimo, tal €, para continuar no mesmo raciocinio, o reconhecimento do leque a motivar
a aparigdo de D Cesarina. Efémera, sua existéncia no palco ndo prevé qualquer
aprofundamento ou contraponto de situagdes, 0 que obviamente a mantém prisioneira do gesto
inicial de indignag¢ao contra o comportamento de Abelardol. Porém, o fato de que permanega
na condi¢do de personagem comica, cujas entradas e saidas contribuem no maximo para desviar
o projeto do protagonista, ndo significa que sua raison d'étre esteja limitada a identificagao de
uma repeticao no ambito da literatura, pois o desmascaramento mutuo das personagens,
desdobrando-se nas pequenas agdes em curso a volta do usurario, se da numa via de mao
dupla da caracterizagao para a fungao e vice-versa. Ha por assim dizer um transito de mascaras
a criar um circuito fechado, no qual os argumentos de uma personagem passam a outra, sendo
que a ultima geralmente os devolve a primeira enquanto antagonismo Esse rodeio continuo de
caracteres conta ainda com as perturbagdes criadas pelos contrapassos que conferem a quase
todas as mascaras atributos conflitantes !'* Dai ndo causar propriamente espanto o paradoxo
no qual esta mergulhada a figura de Abelardo I, que, conquanto seja alvo de riso, explicita e
organiza tal jogo, seja através dos comentarios didaticos, seja por intermedio da tecnica
antillusionista ou da parabola Ora, a elaboragdo de uma personagem aguda, com sobrevida
curtissima, como a de D Cesarina, parece ser t3o eficaz nos seus objetivos satiricos quanto a

Jvd Segundo Linda Hutcheon. a “embrulhada taxondmica™ envolvendo a sitira e a parodia se deve ao papel
fundamental que a ironia. enquanto tropo, desempenha nas duas formas de avaliagdo critica. Enquanto na satira
a ironia ¢ utilizada para avaliar ou julgar com intengdo corretiva, por isso tem um objetivo extramural, na
parodia a estratégia retorica nao se vincula necessariamente a um julgamento negativo, ji que tendo um alvo
intramural. dado pelos textos de fundo. ela representa um desvio que pode incluir o matenal imitado. A autora
se fundamenta na pragmatica para sustentar a idéia de um leque de ethos intencionais vinculados aos tipos de
distanciamento critico formalizados por uma e outra Na satira. reconhece o ethos desdenhoso ¢ escarnecedor,
a0 passo que na parodia. identifica um ethos marcado pelo ridiculo e outro respeitoso. que representaria a
moderna “incorporagdo suplantadora” dos objetos parodiados. Admitindo a sobreposi¢io de ethos, teriamos a
satira parodica e a parodia satinca que atuam no sentido de omentar ¢ desorientar o leitor, como o
I'erfremdungseffekt de Brecht Cf HUTCHEON. Linda - Op. Cit

115 Haroldo de Campos estudou a vicariedade das personagens de circunstiancia segundo os dois eixos
definidos por Saussure. o sintagmaitico ¢ paradigmatico A subversdo dos paradigmas. estabelecendo uma
oscilagiio associativa. no seu entender. cria uma ciranda de caracteres cuja correspondéncia no plano 1deolégico
¢ a rotagdo tipologica. em que nio se pée em cheque a oposigdo principal. isto €. o capitalismo “A cstrutura de
o re1 da vela™ Correio da Manhda. 27 de agosto de 1967 e “Da vela 4 vala”. Correio da Manhd. quarto caderno.
10 de setembro de 1967



figura completa e organica de Abelardo 1. Principalmente, porque o produto colhido a partir do
contraste entre a fugacidade da imagem deste simile das matriarcas wildeanas e a permanéncia
dos conteudos que ela veicula é sem sombra de duvida muito interessante Efeito analogo
extraimos da atuacao brevissima das outras criaturas femininas como a secretaria, que se diz
romantica e fiel ao noivo, mas vive pedindo aumento de salario e por isso permite as
insinuagdes do patrao, ou a irma de Heloisa cuja alcunha é um nome masculino, apesar do
curriculo nas melhores gar¢conniéres de Sao Paulo Estamos falando de Joao, ou melhor Joana,
que perde o ricago Migueldo, um bom partido, para o irmdo Toto, trocado, por sua vez, por
uma prostituta do Mangue, numa demonstragao de que o “salve-se quem puder” desconhece
preconceitos ou diferengas de classe social. Isso para ndo falar do intelectual Pinote, ex-
futurista dedicado a escrever biografias de gente famosa, que declarando-se neutro ndo quer
servir totalmente aos capitalistas porque teme uma possivel revolugdao. E, em segundo plano,
diria-se o mesmo das significativas mengdes feitas ao clero, aos militares bem como aos
industriais pertencentes a nova burguesia urbana que fornecem a contranota das agdes de
Abelardo I 116

Quer dizer, a corrosdo das solu¢des prontas, posta em cena por for¢a da transmutagdo
parodica e das intervengdes distanciadoras, processos pelos quais os procedimentos teatrais sdo
trazidos a vista, insere-se num unico mecanismo de manipulagdo em que também toma parte o
jogo de mascaras ambivalentes Se Abelardo I na fungao de raisonneur coordena a
movimentagdo das personagens, sobretudo porque detém as mensagens politicas, na posig¢ido de
protagonista participa deste pingue-pongue em condigdes iguais, tornado-se junto com o0s
comparsas apenas um boneco nas maos do autor A confirmar este argumento esta o fato de
que as personagens, na maioria das vezes, sdo entregues ao publico de forma acabada, como
estereotipos cuja existéncia dramatica ndo prevé mudangas, ao passo que O protagonista
embora tenha sua imagem derivada das agGes propriamente ditas, as v€ constantemente
questionadas, desmentidas, descompostas ou tachadas, o que, ha de se convir, visa dirimir
perante o espectador qualquer duvida acerca do falseamento de seus designios. Da secretana,

ele ganha o rotulo de Ga-ra-nhdo!, dos clientes enjaulados recebe a tarja de Assassino!,

Hierarquizando estas relagdes estruturais em moldura antiimperialista. David George afirma que a pega de
Oswald consiste numa reagdo ao nacionalismo economico de Vargas assim como a teoria da dependéncia
representou uma reagio ao desenvolvimentismo dos anos 50. Segundo ele. O rei da vela deve ser interpretada
essencialmente como um desmascaramento dessa politica nacionalista que resultou na 1deologia do
desenvolvimentismo e. neste sentido. compreende a manipulagio de mascaras no interior de um contexto de
dependéncia que produziu. num momento anterior. a antropofagia. Cf. "7he reinterpretation of a Brazilian
Play- O Rerda Vela” . I&L ( Ideologies and Literature). Vol II. n.8. Sept/Out 1978 55-64. Ver do mesmo autor
Teatro e Antropofagia. Cf também SINGER. Paul - “O Brasil no Contexto do Capital Internacional. 1889-1930
" em Historia Geral da Civilizagdo Brasileira. Sérgio Buarque de Holanda (ed). Vol II1.2. Rio de Janeiro.
Difusiao Editonial. 1977



114

Canalha! Ladrao! que lhe é devolvida como troco pela classificagdo nos prontuarios, da noiva
ouve a ironica sentenga pelo fenomenal sucesso capitalista - Ficaste o rei da vela!, e da boca de
tia Poloca o comunicado a respeito dos limites que o dinheiro pode transpor - O senhor ¢ um
burgués! Eu uma fidalga que teve a ventura de beijar as médos de Sua Alteza Princesa Isabel,
ouviu? Enquanto Abelardo II, depois de ter sido desmascarado no roubo, acusa-o de Pdo
Duro! Sujo! Demagogo! Nota-se até com alguma facilidade a existéncia de um mesmo
diapasao, dado pelas sonorizagdes intensas em que sdo pronunciadas tais sentengas
exclamativas, unificando qualitativamente a participagao das criaturas oswaldianas. Ora, a
indiscriminac@o do ridiculo, detectavel nesta uniformidade de timbres que recobre a pega como
um todo, transforma as agGes em um verdadeiro duelo de titeres, emprestando a expressdo a
Haroldo de Campos

Porém, esse desafio vocalico de fantoches raramente repercute no desenvolvimento da
trama, onde o usurario desempenha o papel principal Com exce¢gao do momento em que
Abelardo 1, depois de contracenar com o irmao fascistoide de Heloisa, decide financiar as
milicias rurais, revendo suas posigdes anteriores. Ainda assim, a apresentagdo de Perdigoto,
responsavel pela nova defini¢ao politica do protagonista, pouco difere do tom afrontoso e

delatorio tao marcante nos dialogos da pega. Vale conferir

Abelardol: - O senhor é um crapula/

Perdigoto: - Quem é o senhor para me dizer 1550?

Abelardol: - Um homem que matou a fome da sua familia! Antes mesmo de entrar
nela/

Perdigoto: - Cao!

Abelardol: - Insulta-me?

Perdigoto: - Estou habituado a isso! Na fazenda ainda uso o chicote...

Abelardol: - Mas nao comigo, sabe? Insulta e maltrata os que trabalham... Os que
lhe deram as belas roupas com que perde rios de dinheiro na Hipica e
no Automovel Clube... Felizmente isso acabou, meu amigo...

Perdigoto: - (cinico) Nao jogo mais'

Abelardol: - Porque ndo tem dinheiro. Agora bebe. Sei que a fazenda se
desorganizou durante uma semana toda! Porque o senhor que a
administra em nome de seu pai foi tomar pifoes de 24 horas com o
admimstrador na Casa Grande. Foi retirado semivivo de uma forma
de vomito. Sabe, um dia os colonos hdo de levantar-lhe uma estatua de
vomito, depois de té-lo enforcado...

Perdigoto: - (Calmo.) Irdo depois as cidades e a capital... levantar estatuas  idénticas
aos usurarios.

Abelardol: - Miseravel!

Perdigoto: - Ladrao’

Abelardol: - Diga o que quer!
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Nenhuma incerteza pareceria restar quanto a evidéncia de que o desnudamento farsesco se
faz pela troca de insultos, xingamentos. ofensas e acusagdes, criando no rebaixamento do plano
discursivo, a margem do qual se abrigam a empostagio melodramatica e a fantasia histérica, um
curioso paralelo para a manipulagio das mascaras, de modo que os varios matizes das
personagens sejam apreendidos justamento pelo efeito grotesco das conversagdes. O sistema de
falsificagOes se projeta entao na escala anti-natural que da apoio as falas, variando da frase mais
aveludada a mais esganicada, com as quais se espicagam as iniciativas do protagonista, assim
como os gestos dos figurantes e cuja clave esta na provocagao

Haroldo de Campos, recorrendo aos conceitos de Schneegans, autor de uma “Histéria da
Satira Grotesca”(1894), explica a necessidade das situagdes esquematicas e das oposigdes
obvias para a construgdo da figura grotesca, que deve ser sempre de facil compreensdo.!!” De
acordo com o critico, o transpasse grotesco se efetua na pega de que estamos tratando por
meio de uma mecdnica complexa de caracterizagdo das personagens, baseada no carater
substitutivo dos processos antagonicos, que vivificam a todo instante as polarizagdes simples e
claras. Se isto € valido para definir a dinamica de manobra das mascaras, cuja plasticidade
abrange um espectro i1deologico bastante interessante, se presta igualmente a definir um modo
grotesco de conceber formalmente as sobreposi¢des do comico ao sério, que alias encontrou
larga ascendéncia nos géneros populares antes de ser redescoberto pelos dramaturgos
modernos. Penso, a titulo de ilustragdo, na comog¢ao do Sr. Belarmino, levado as lagrimas
diante de seu genro e credor, Abelardo I, que segundo a rubrica, reage consternado ao gesto de
gratidao, ao qual sobrevém, numa espécie de negagao sardonica, o enorme lengo vermelho com
que ele enxuga os olhos e a barba. O espanto ou o horror que poderia causar o choro de um
homem arruinado se confunde com o efeito comico provocado no gesto de puxar um lengo,
cujo tamanho e a coloragao conotam o deslocamento satirico. A hipérbole com isso migra para
o plano dos significados, atribuindo a cena uma amplitude valiosa. Mario de Andrade, para
quem se lembra, em carta a Tarsila, ja se queixara dessa incrivel imaginativa oswaldiana, que
faz dos microbios mastrodontes. Algo semelhante acredito que acontega na cena de
encerramento da pega, quando agonizante Abelardo I alterna momentos de lucidez e de delirio,
que sdo acompanhados pelos fortes solugos de Heloisa. A notagdo comica deste epigono
melodramatico chega, em primeiro lugar, através do trocadilho com as palavras vela e vala. A
agonia final do protagonista se encerra com a gesticulagdo exagerada que procura distinguir
entre os dois sentidos de seu destino Um, dando fim laconico as fantasmagorias burguesas,

esta representado na vala comum que substitui o seu grandioso projeto de timulo, enquanto o

17

CAMPOS. H. - "A estrutura de O Re1 da Vela™ Correio da Manha. 27 de agosto de 1967
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outro se propde a escarnecer da propria agonia, fazendo-a contrastar com o tamanho diminuto
da vela de sebo. Em ambos os termos, vala e vela, trata-se de um transporte de significantes
calcado, de um lado, na dimensao hiperbolica dos gestos do morimbundo e, de outro, na atrofia
dos elementos emblematicos associados na pega aos valores burgueses 18

Vemos que o humor oswaldiano se move neste terreno movedigo dos paradoxos, das
ambiguidades e da ironia, em suas conformagdes grotescas, operando fundamentalmente sobre
a constante fusao dos contrarios, tal ela se faz, em ultima instancia na nossa imaginagio. Talvez
por isso, o0 momento alto da peca, em que Oswald consegue a melhor sintese de suas
finalidades satiricas, se ache na ultima cena, onde os juizos de valor estéticos se confundem
com os ideologicos, como pulsdes que contraditoriamente se bifurcam e convergem. Ai, os
solugos enormes de Heloisa sao antepostos aos acordes da Marcha Nupcial e a /uz frouxa da
vela que Abelardo I deixa tombar € substituida pela /uz doce focalizando o novo par, que
recebe as saudagbes da familia e do americano "Em parte, € a separagdo entre a
sentimentalidade e o amor, presente na parodia a grandiloquéncia melodramatica, que ecoa

nesta confluéncia dissonante do casamento com a morte

118 Nio me soa mera coincidéncia que no depoimento concedido ao MIS. Piolim relembre uma de suas
mimicas mais famosas intitulada “A Morte”. Nesta representacio. que ele conta ter sido inimeras vezes repetida
entre 1920/1924. Piolim colocava uma vela acesa sobre a cabega e atirava contra si com um revolver. Caia ¢
depois ficava se estrebuchando. agonizando. até morrer. A hilariedade, segundo ele estava nesta deformacao da

morte. no fato de morrer estrebuchando sem parar
19 Nio custa lembrar que a dicotomia entre o real e o 1lusorio. entre o rosto e a mascara. representando

inclusive uma dindmica do riso aliado ao tragico. pela qual se justificam os absurdos e incompatibilidades das
varias situagoes e personas, configurou o chamado Teatro del Grottesco produzido entre 1916 ¢ 1925 na Italia e
que teve como principais expoentes Chiarelli ¢ Pirandello
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IV

O salto cosmico

O acirrado debate politico que polarizou o mundo intelectual desde as primeiras horas da
decada de 1930 gerou também no nosso meio artistico uma grande cisdo, responsavel pela
separagao radical entre os simpatizantes do Partido Comunista e aqueles que apoiavam a A¢ao
Integralista, fundada por Plinio Salgado em 1932. Como consequéncia quase imediata da
divisao politica, os artistas de Sao Paulo passaram a agrupar-se em dois movimentos distintos.
O primeiro, sob a coordenagdo de Jaime Silva Teles e de D.Olivia Guedes Penteado, em cuja
mansdo a arte modernista se abrigara na chamada fase heroica, denominou-se Sociedade Pro-
Arte Moderna e contou com a participagdo, entre outros, de Paulo Rossi Osir, D. Mina
Warchavchik, Chinita Ullman, Carlos Pinto Alves, Vittorio Gobis, Anita Malfatti, Tarsila e
Lasar Segall, criador dos painéis decoracorativos que enfeitaram os famosos bailes
carnavalescos patrocinados pela SPAM. A primeira exposi¢ao coletiva organizada pelo SPAM
teve inicio a 28 de abril de 1933 Objetivando alargar o contato do publico com o meio
artistico, a amostra reuniu trés ou quatro quadros de cada autor brasileiro e algumas telas de
pintores estrangeiros pertencentes as cole¢oes particulares de familias paulistanas, nas quais se
incluiam Picasso, Lhote, Leger, Gleizes, Brancusi, etc. O segundo grupo, fundado praticamente
no dia seguinte, a 24 de novembro de 1932, por Carlos Prado, Antonio Gomide, Di Cavalcanti
e Flavio de Carvalho, que logo foi indicado para primeiro presidente, recebeu o nome de Clube
dos Artistas Modernos. Sediado no prédio da rua Pedro Lessa n.2, o CAM pretendia congregar
artistas de vanguarda atraves de recitais, conferéncias, manutengao de um bar, assinatura de



118

revistas, exposi¢des, formagdo de uma biblioteca de arte, e, muito importante, através da defesa
dos interesses da classe. Com poucos recursos financeiros, o Clube aos poucos foi se tornando
conhecido pelas atividades experimentalistas e pelos animados debates politicos que
promovia.'?® A acolhida dos temas polémicos abordados pelos intelectuais de “esquerda” deu
a0 Clube um aspecto ideologico por vezes radical, agitado, mas sempre descontraido e quase
debochado. Um dos eventos mais marcantes foi o Més das Criangas e dos Loucos. Durante um
més inteiro, os trabalhos de pintura e escultura dos doentes mentais do Hospital do Juqueri, ao
lados dos desenhos das criangas das escolas publicas de Sao Paulo, colocaram em evidéncia
fendmenos psicologicos desconhecidos, que focalizavam as associagdes livres ¢ as formas de
fabulag¢do distantes da disciplina rigida e tradicional da Escola de Belas Artes No verdo de
1933 Flavio de Carvalho langou a idéia do Teatro de Experiéncia idealizado para ser um espago
de pesquisa das novas linguagens teatrais 2! Como engenheiro e escultor, ele se interessara
tambem pela renovagdo da cena brasileira e levara a frente o projeto de abertura daquela
pequena sala, reformada para dar assento a 275 pessoas, no espago da loja térrea no prédio-
sede do CAM. Entretanto, o motor idealista de todo o seu empenho em ver a casa aprovada
pela censura logo se dissipou na dura realidade de uma politica cultural tacanha e conservadora,
mantida sob as redeas curtas da delegacia de costumes do governo intervencionista de Getulio
A sala que em novembro de 1933 abrira suas portas a uma seleta audiéncia de curiosos
paulistanos, somando em numero quase o dobro da quantidade de lugares disponiveis, foi
vitima de uma forte intervengdo policial apos a terceira apresentagao d’ O Bailado do Deus
Morto, pega do proprio Flavio de Carvalho. Embora a pega tenha causado indignagdo e
protesto devido a interpretagdo “subversiva” da agonia de Deus, os motivos alegados pela
policia se concentravam  na inadequa¢ao das instalagdes do ponto de wvista da
seguranca '22 Inconformados, os principais intelectuais de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro

e Dentre as conferéncias realizadas. poderiamos citar a de Nelson Tabajara sobre a China. de Tarsila sobre a
arte proletana. de Jmme Adour sobre Raul Bopp. de Caio Prado Junior sobre a Russia, de onde acabara de
regressar. de Mario Pedrosa sobre a teona marxista na evolugio da arte, de Jorge Amado sobre a vida numa
fazenda de Cacau. e do coronel Regalo Braga sobre os indios xavantes

121 Nas palavras de Flavio de Carvalho. o Teatro de Experniéncia fora planejado para funcionar com o espirito
imparcial das pesquisas de laboratorio. "La seria experimentado o que surgiria de vital no mundo das idéias:
cendrios, modos de dic¢do, mimica. a dramatizagio de novos elementos de expressio. problemas de iluminagio
¢ de som e conjugados ao movimento de formas abstratas. aplicagdes de pré-determinados testes (1rritantes ou
calmantes) para observar a reagio do publico com o intuito de formar uma base pratica da psicologia do
divertimento. realizar espetaculos-provas so para autores, espetaculos de vozes. espetaculos de luzes. promover o
estudo esmerado da influéncia da cor ¢ da forma na composi¢io teatral, diminuir ou eliminar a influéncia
humana ou figurada na representagdo. incentivar elementos alheios a rotina a escrever para o teatro .. ¢ muitas
mais coisas que no momento mes escapam.” Ver CARVALHO. Flivio - “A Epopeia do Teatro de Expeniéncia e
o Bailado do Deus Morto™ em Revista Anual do Saldo de Maio. N. 1. Sio Paulo. 1939

122 A peca de Flavio de Carvalho tem apenas um ato subdividido em duas partes que por sua vez se encontram
fracionadas em quatro quadros. Nela o autor retrata um Deus moribundo e analisa sua morte e sepultamento no
meto dos homens que acreditam ter na divindade um porto seguro. Tudo se resume a palavras cifradas. especie
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protestaram contra a medida em forma de abaixo-assinado, que naturalmente de nada valeu. O
desagradavel episodio do Teatro, segundo Flavio, so prejudicou as atividades do CAM,
praticamente encerradas em 1934

Segundo atestam os relatos de Oswald, esta interdi¢do do Teatro de Experiéncia marcou o
inicio de uma serie de dificuldades enfrentadas para encontrar diretores e companhias que
assumissem a montagem de suas trés pecas escritas no periodo de militincia comunista Esse
probleminha de ordem pratica, na verdade essencial para o exercicio pleno da arte dramatica,
talvez tivesse sido superado nessa sua primeira aventura no teatro revolucionario nio fosse a
ma vontade do juiz integralista que indeferiu o processo movido por Flavio de Carvalho contra
o Estado e manteve a suspensao das atividades do Teatro de Experiéncia sem que O Homem e
o Cavalo sequer degustasse o sabor de uma noite de estréia.

Ainda na fase da Revista de Antropofagia Flavio de Carvalho conquistara a amizade pessoal
de Oswald com suas polémicas idéias sobre o homem primitivo. Em julho de 1930, ele viajou
ao Rio de Janeiro como “delegado Antropofago™ para participar do IV Congresso Pan-
Americano de Arquitetos. A respeito do episodio, teatral ele mesmo conta que junto com
Oswald planejara cair em cheio sobre o apalermado teatro da é€poca, investindo contra o
insuportavel vicio de copiar modelos consagrados no exterior. Para inaugurar o Teatro de
Experiéncia, os dois acertaram escrever uma peca arrojada e atual. Como faltassem outros
autores e os aluguéis do espago continuassem correndo, decidiu-se que Q Bailado do Deus
Morto 1nauguraria o Teatro, o que acabou impedindo que a de Oswald desfrutasse, ao que me

consta, de sua unica oportunidade efetiva de subir ao palco

de mantras e sons de expressido liturgica. Predominam as batidas dos instrumentos de percussdo. como o
UrICuUngo. o reco-reco. o tamborim. a cuica. 0 bumbo e o uquigambe. que marcam o ritmo dos movimentos dos
dangarinos. na maiorna negros, vestidos apenas com lengois brancos e mascaras de aluminio. Os movimentos
compassados dos corpos contra a semi-penumbra do palco e o batuque forte dos instrumentos procuram criar
uma atmosfera nitualistica. permitindo a comunhdo com a platéia. Flavio de Carvalho chegou a elaborar uma
tese sobre a onigem animal de Deus. na linha da teoria antropofigica. em que explica o surgimento do teatro a
partir dos dois sentimentos antitéticos que dominam a existéncia humana - a fome e a satisfagao. Segundo cle. a
necessidade de sobreviver levou o homem a comer os animais e vegetais de seu meio. Mas também criou a
quimera. 0 medo em relagao ao ammal deglutido. O exercicio de repetigao existente no bailado mimico € na
liturgia permite-lhe superar este medo atraveés de movimentos. ritmos ¢ sons que representam as estagoes € o
surto da vida. capaz de libertd-lo da fome Flivio de Carvalho acrescenta que o binomio adoragac-assassinato
encontra-se na origem de diversos rituais praticados pelos povos primitivos. Para ele, os espeticulos da tragédia
¢ da comedia apareceram quando o homem ja controlava os disturbios basicos da evolugio associados i
amnésia Uma vez sob controle. ele conclui. o homem viu-se apto a executar o bailado mimico. primeira forma
teatral do mundo. Cf. A Origem animal de Deus ¢ O Bailado do Deus Morto. Sio Paulo. Difel. 1973
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Combinamos, Oswald ¢ eu, cada um escrever um texto teatral que reunisse as nossas
concepgoes de vanguarda, quer sob o signo da agdo dramatica, quer na discussdo dos
grandes lemas transcendentais entdo em voga, mas mantendo a preocupacio de abertura
cultural e politica que nos separava do oficialismo da época. Minha pega ficou pronta
antes da dele (O Homem e o Cavalo) ¢ esta é a razdo pela qual O Bailado do Deus
Morto foi escolhida para o espetaculo de estréia !>

Convém mais uma vez insistir no carater experimental das montagens que ambos
programavam realizar no interior daquele teatro, a exemplo do que vinha sendo promovido ao
ar livre pelo engenheiro antropofago que, desde a volta da viagem a Inglaterra, realizava
investidas anticonvencionais em eventos publicos, como a provocativa participa¢do, em 1931,
na procissdo de Corpus Christi, dando ensejo a conhecida Experiéncia nimero 2, quando ele
caminhou em sentido contrario ao da multidao com o intuito de captar na fisionomia facial dos
devotos a reagdo a sua presenga. A heresia disso que ele designava como “estudo da psicologia
das multidoes™ rendeu-lhe a fama de excéntrico e a antipatia dos intelectuais catolicos Mas
fora o gosto pelo escandalo, Flavio e Oswald tinham em comum um interesse agucado pela
criagdo de formas atualizadas de desentorpecimento da alma cristd, a qual acreditavam
continuar sendo submetida a renincia, torturada pelos estimulos do pecado e presa as visdes do
passado Tomando vias de experimentagao paralelas, tanto um quanto outro procuraram
dessacralizar os conteudos teologicos da cultura ocidental cujas manifestagdes, no dizer de
Oswald, estavam voltadas essencialmente para o tema da conversio No caminho
revolucionario, O Homem e o Cavalo tentava reabilitar a fun¢do pedagogica dos simbolos
dispondo-os a favor da arte social, enquanto pela via terapéutica O Bailado do Deus Morto
buscava recniar a atmosfera ritualistica dos cultos primitivos como meio de expressar o
maravilhoso do pensamento humano.

Flavio de Carvalho trabalhava com a idéia de explorar uma nova teatralidade a ser
produzida pelo entusiasmo biologico inerente a0 homem e que. no seu entender, comegava a
vir a tona numa parte do pensamento humano, descontente com a analise cientifica, em busca
do desconhecido, como projecao de sensagdes recalcadas no passado, isto €, armazenadas
durante anos pela civilizagdo. A ansia por algo desconhecido e por isso mesmo angustiante,
sendo um sinal de revolta contra a milenar repeticao de dogmas religiosos, exigia do teatro uma
mudanga no modo de copiar a vida, pedia-lhe formas advindas desta mesma pesquisa insolita a
que o homem contemporaneo vinha se entregando. Como toda arte, na sua opinido, o teatro
também devia ser gerado pelo desejo ndo métrico comum aos seres humanos e independente de

instituigoes religiosas, familiares ou governamentais Neste sentido, para ser moderno, ele nao

123 Cf Acyr Castro “Flavio de Carvalho - Revolucionario Romantico™ em Jornal do Brasil. Caderno B, 01 de
agosto de 1972
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podia continuar sendo apenas uma copia de sensagdes vividas ao longo do dia, nas quais uma
parcela do publico se reconhecia, por té-las experimentado, enquanto a outra bocejava A
questao teatral se resumiria, em nosso tempo, a um unico problema: como provocar uma
reagdo intensa e fecundante em todos os espectadores indistintamente.

As orientagdes cénicas que Flavio de Carvalho publicou, em 1931, no tabloide comunista de
Oswald demonstram uma atualizagdo com respeito as técnicas que a vanguarda teatral estava
utilizando no continente europeu. Seu artigo contém diretrizes para a experimentagdo na cena
brasileira baseadas num conceito moderno de cenario, segundo o qual a nogdo convencional de
mise-en-scene € ampliada de modo a valorizar os efeitos plasticos e sonoros.!?* Ligando-se
menos aos temas e a interpreta¢ao dos atores, como ainda era rotina nos trabalhos de marcagao
das companhias nacionais, Flavio de Carvalho declarava a necessidade de o teatrologo ser
tambem um criador de cenarios, capaz de conjugar os elementos inarticulados do espetaculo,
pelos quais poderiam ser suscitadas diferentes sensagdes na platéia. Do seu ponto de vista, o
espago cenico passava a ser o fator de aglutinagdo de uma serie de sensagdes, permitindo a
criagao de uma emogdo profunda na assisténcia, emogdo naturalmente variavel conforme a
percepcao de cada espectador. A arte teatral consistiia entdo na apresentagdo de tais
sensagoes, fossem elas visuais ou sonoras, colocadas em movimento dissociado no palco,

porém unidas na apreensao emotiva do publico

O cenario, os atores, o som, a tluninacao, devem formar um aglomerado de causas em
movimento, um conjunto emotivo sensacional, provocando no homem uma reagdo

sublimativa, excitando o seu erotismo possivelmente contido pela cwvilizagdo,
25

jubtiosamente fecundando sua alma com novos desejos. 1%
Evidentemente isto eliminava a necessidade de o cenario conter alguma significa¢do objetiva
ou correspondéncia com os objetos reais. Em compensagao, valorizava o poder associativo do
pensamento humano descoberto e explorado pela psicanalise freudiana. Para atingir o
Inconsciente e despertar os conteudos descomprometidos com a realidade vivida, Flavio de
Carvalho advogava a existéncia de um continuo teatro-cenario-assisténcia atraves do qual se

interrelacionariam formas em liberdade, manifestagdes que talvez ndo encontrassem meio de

expressao na palavra

CARVALHO. Flavio - “Teatro Antigo ¢ Moderno™ em O Homem do Povo. Ano 1. n.3. 31/03/1931.
Idem. Ibidem.
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O continuo teatro-cenario-assisténcia, ndo é um dogma mistico, criagdo de um decreto,
como a virgindade de Maria ou a brancura do Espirito Santo, ele ¢ um campo de
expansdo da imaginagdo do homem, ele simboliza o entusiasmo, ele é um meio sonoro
visual e psiquicamente tactil de mostrar ao mundo quanto o homem pode raciocinar, 126

Comparado a psicanalise, o teatro resulta nesta perspectiva terapéutica mais livre e
independente, pois o cenografo ndao necessita de formas pré-existentes, desobrigando as
associagoes do vinculo com o codigo verbal. Dai, por exemplo, a importancia que ganham os
sons desarticulados ou desestruturados. A separagdo dos componentes do espetaculo,
elaborados isoladamente mas conjugados no plano mental, apontam assim para a superagio das
restrigdes impostas pelos espiritos antigos, que querendo impor limites ao pensamento do
homem, segundo Flavio de Carvalho, tentam for¢ar uma unido dos elementos do espetaculo no
palco. Pode-se dizer que estamos diante de um ousado projeto teatral que, no despertar da
decada de 1930, quando no Brasil quase ndo se falava em revolugao cenografica e muito menos
em sonoplastia, defende uma quebra na visio harmonica do espetaculo, faz desaparecer a
nogao tradicional de conjunto e elimina a quarta parede, na ansia de abolir a separagao entre
palco e platéia. O que, convenhamos, por si s0 revela um grau de amadurecimento em relagao
as tecnicas da arte de vanguarda merecedor de destaque em meio ao precario panorama dos
espetaculos brasileiros - a despeito de sua efémera realizagao. '27

A proposito, nao é dificil perceber na sua nogao de arte como dado estético capaz de
desreprimir for¢as ocultas do pensamento, ou de efetuar o desrecalque do instinto sexual que se
manteve sublimado por conta de uma ordem socio-cultural, os principios psicanaliticos para os
quais Oswald também havia sinalizado poucos anos antes em seu Manifesto Antropofago
(1928). A voga dos estudos psicanaliticos e sua repercussdo no pensamento brasileiro durante
as primeiras décadas deste século precisaria ser melhor rastreada para que pudessemos avaliar
com precisao seu peso no ambito da produgdo estética. Como isto obviamente transcende os
propositos deste trabalho, cumpre de todo modo assinalar o fator de ruptura que a psicanalise,
enquanto parametro teorico da modernidade, introduziu sob varios angulos na obra do escritor
que aqui estamos analisando

A devoragdo antropofagica contra a catequese, por exemplo, numa operagao invertida de
absor¢do do inimigo sacro, leia-se todos os povos cristianizados, produziria na utopia
oswaldiana a transformagdo do Tabu em Totem. Superior as rebelides anteriores, a Revolugao
Caraiba, por meio da qual se instauraria o matriarcado de Pindorama, libertaria a consciéncia

coletiva do Superego paternalista para seguir os instintos preservados como reserva imaginaria

126

127

Idem, Ibidem.
Vale lembrar que Erwin Piscator publicou em 1929 seu Das Politische Theater ¢ o primeiro manifesto do

Teatro da Crueldade de Antonin Artaud data de 1938. quando se publica Le Thédtre et son double.



no pensamento selvagem. O eixo da repressio no Brasil, segundo Oswald, teria sido
atravessado pela catequese trazida nas caravelas portuguesas, produzindo recalques historicos
(aqui ele pensa nos males catalogados pelo pai da psicanalise) e impondo emblemas estranhos a
cultura local. Com a reconquista do ocio e da comunhdo - substratos miticos do inconsciente
primitivo - possiveis a partir da liberagdao a que o progesso técnico conduz, a energia destes
instintos desreprimidos passaria a convergir no matriarcado para as atividades ludicas e
criadoras. 128

Encontramos na Revista de Antropofagia, em sua segunda denti¢do, a explicagio de
Oswald para os fundamentos da operagdo antropofagica. O esquema proposto leva em
consideragao as tendéncias da psicologia moderna para concluir que toda a¢do humana reside
na tranformagado do Tabu em Totem 2 A Antropofagia, ele explica, a medida em que processa
uma sintese peculiar das teorias da personalidade, pretende dar o grande salto e passar do
finalismo fisico-emocional em que se encontram a psicanalise de Freud, o Behaviorismo de
Watson e a gestalt de Koffka e Kolher para o finalismo digestivo. Prefere chamar de consciente
antropofagico a parte mais iluminada do homem - o sexo e o estdmago. Mais proxima no
terreno da psicologia antropofagica estaria a gestalt, organizando numa figura totalizadora a
percepgao do universo fragmentario e produzindo a0 mesmo tempo o novo Tabu com que o
homem parte para a aventura exterior, cosmica, exogamica. Longe da metafisica, existe no
homem do horizonte ptolomaico uma conduta telepatica, a introversao, pela qual se opera a
totemizacao do exterior € se cria o tabu para uso exogamico Para Oswald, a fungdo
antropofagica do comportamento psiquico se reduz a duas partes totemizar tabus exteriores e
criar novo tabu em fungdo exogamica. Com isso, a introversao objetiva elimina o subjetivismo,
e o que foi “alma” se torna um simples aparelho mnemonico-telepatico, sem pecado e portanto

sem drama.

128 Benedito Nunes 1dentifica na raiz das 1déias antropéfagas de Oswald a articulagdo dos conceitos teoricos
de Freud. Montaigne e Nietszche Segundo o critico. foram no entanto as nogoes de Keyserling, enquanto plano
de generalizagao filosofica da Antropofagia, que passaram incolomes aos trabalhos doutrinirios da fase marxista
do escritor, De Keyserling. a quem Oswald recepcionou em sua fazenda Santa Tereza do Alto. deriva a nogio de
barbaro tecnicizado adaptada a utopia do matriarcado. A idéia de que o progresso representaria uma volta a
infancia da espécie aparece no retorno a alegria promovido pelo idedrio antropéfago. Cf “Antropofagia ao
Alcance de Todos” em Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias, Obras Completas VI, Rio de Janerro.
Civilizagio Brasilerra. 2 ed.. 1978. Mas ao analisar a retomada dos conceitos da Antropofagia. depois do
rompimento de Oswald com o comunismo. Luis Whashington Vita assinala a forte influéncia do existencialismo
francés nas reformulagoes filosoficas da utopia do matnarcado “Tentativa de compreensio do legado
especulauvo de Oswald de Andrade™ em Separata da Revista Brasileira de Filosofia. Vol V1. fasciculo 4.
out/dez 1956 544-554

132 ANDRADE. Oswald - “Antropofagia e Cultura”. em Revista de Antropofagia. 15 de maio de 1929 Ver
também ~A Psicologia Antropofagica” em O Jornal. agosto de 1929. reproduzido em Os Dentes do Dragdo
(pesquisa. org. introd e notas) Maria Eugénia Boaventura. Sio Paulo. Globo/ Secretana de Estado da Cultura.
1990:48-55



Trocando em miudos, para um homem que esta fora das éticas religiosas, nao fazem sentido
as moleéstias geradas pelo recalque que se produz na dindmica do prazer-desprazer de Freud,
nem o estimulo-resposta de Watson, que nao leva em consideragao o homem nao imaginario
Como alternativa, Oswald propde, com base na entdo semidesconhecida teoria da gestalt, uma
mirabolante equagdo para elucidar a existéncia metapsiquica do homem natural, e imagina o
desembarque de Don Juan em um acampamento poligamico de caiapos onde as piscadelas do
heroi teriam um sucesso de comicidade '*® Em vista da auséncia do pecado sexual, ele se
pergunta que sentido teria no matriarcado o Complexo de Edipo.

Mas, antes de divulgar suas retificagdes a teoria de Freud, Oswald anotava no Manifesto
Antropofago. Estamos fatigados de todos os maridos catolicos suspeitosos postos em drama.
Freud acabou com o emigma mulher e com outros sustos, da psicologia impressa. 3! Ora,
nesta altura, completamente embriagado pela filosofia antropofagica, Oswald parecia
quixotescamente fortalecido para enfrentar tempestades e ventanias. Dava um chega pra la em
todas as pesquisas do Ocidente com esta pseudocritica do Espirito realizada em formula
primitivista. Apontava os erros de Freud e de Marx com a mesma naturalidade com que
deixava claro em seus epigramas algo tdo prosaico quanto a rejeigdo aos temas surrados e
monotonos representados em nossos teatros. Seu protesto contra a falta de criatividade do
drama e da comédia, amarrados as formulas do teatro passadista, se sustenta na hipotese de um
possivel desnudamento das sublimagdes trazidas ao continente através da batina religiosa,
utopia que ele constroi a partir do sistema psicanalitico. na certeza de que a sociedade primitiva
deconhece os problemas do espirito e da propriedade Oswald antropofago come as idéias de
Freud e se desinteressa pelas peripécias que circundam o casamento convencional, de onde
derivaram todas as nuangas psicologicas exploradas pelo adocicado mimetismo filisteu, contra
o qual, ja vimos, ele se exercitaria a partir de 1933, redigindo O rei da vela, em que pesam
outras restrigoes ao pai da psicanalise, por conta evidentemente de sua nova defini¢ao politica

Voltando entdo a vaca fria, vemos que em 1934, quando escreve QO Homem e o Cavalo,
Oswald deixa um pouco de lado os aspectos nacionalistas que inspiraram a cirurgia
antropofagica da cultura brasileira, cujo slogan mais famoso € o Tupi or not Tupi, e se empenha
na constru¢do de uma universalidade proletaria sob a 6tica da doutrina marxista, que naquele
momento impulsionava seus esforgos para desentulhar a arte das ditas mazelas burguesas, a
saber, 2 moral e a religiao Por isso, a exegese biblica, perfazendo a historia do cristianismo,
serve-lhe de roteiro na afirmacdo da triunfante verdade socialista, colocada em curso no mundo

130 A Gestalt fundada por Frederick Perls comegou a ser praticada como conduta terapéutica por volta de 1920
em Viena. As pnimeiras publicagbes em semanarnos especializados datam da década de vinte. quando a nova
visdo sobre a personalidade humana passou a ser difundida também por Koffka e Kohle.

13 ANDRADE. O. - “Manifesto Antropofago” em Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias. Obras
Completas 1'7. Rio de Janerro. Civilizagdo Brasileira. 2 ed. 1978°11-19



apos a revisao do julgamento de Cristo, em que o profeta messidnico surge como antecessor do
capitalismo, espermatozoide feroz da burguesia, agindo de acordo com os interesses do
monopolio do azeite e por isso responsavel pela divisdo de classes, além de ser o preparador do
imperialismo.

Nesta versdo satirica dos alicerces do sistema burgués de dominagdo, é bom ressaltar,
Oswald contava com os progndsticos otimistas do progresso russo anunciados pelo carismatico
Joseph Stalin, que mais tarde se revelaria o grande vildo da histéria Quem sabe desavisado dos
expurgos que logo se iniciariam em Moscou, Oswald redige a sua utopia stalinista num tom
visionario parecido com o que fora praticado na arte soviética durante os primeiros anos da
vitoria bolchevista. Em contrapartida, a adogdo da tematica revolucionaria, marcada pelos
fortes tragos do didatismo doutrinario, facilitou a introdugdo de conceitos modernos e
atualizados de mise-en-scéne, em que repercutem as recentes preocupagoes do escritor com o
carater popular da arte socializada Tendo vestido a camisa vermelha, Oswald ndo esconderia
seu entusiasmo pelo teatro participante, combativo, de choque, erigido para reeducar o mundo
no caminho da verdade de Marx, no que, alias, ele compartilha do sonho de outros
dramaturgos comunistas Insistindo na saude da arte popular, ndo hesitaria em colocar reparos
ao teatro de camara, sobre o qual se desenvolveram as pesquisas de Bragaglia e de Pirandello e
que na década de vinte ele aplaudira em primeira mao.'32 Contra a clausura do gabinete - do
teatro que abrigara toda a arte do século XIX como um minarete de paixdes pessoais - Oswald
opunha o teatro de estadio, ao ar livre, teatro de multiddes, capaz de mobilizar a massa e
satisfazer sua vontade, um teatro voltado para a emogao e a catarse do povo '¥

O curioso € que apesar deste alarde propagandistico sobre o teatro de arena, O Homem e o
Cavalo esta longe de conformar uma simples transposi¢ao das técnicas da vanguarda russa,
cuja arte de divulgagdo e propaganda ganhou proporgdes gigantescas, alargando seu campo de
atuacao para as ruas e pragas publicas por intermédio de esculturas, painéis, monumentos
arquitetonicos e letreiros de glorificagdo da revolugao bolchevista do tipo das chamadas
“janelas” que a ROSTA, Ageéncia Telegrafica Russa, fez colar nas lojas, nas estagdes € nos
trens contendo informagdes atualizadas diariamente Embora a pega de Oswald se assemelhe
em muitas coisas a arte monumentalista, que através da dobradinha Maiakovski-Meyerhold

encontrou sua expressao teatral mais dinamica e vibrante, ha nela uma carga imaginativa e uma

132 ANDRADE. O. - “Do Teatro. que ¢ Bom...” em Ponta da Lang¢a, Obras Completas V. Rio de Janeiro.
Editora Civilizagio Brasileira, 1971 :85-92

133 Em suas memorias. Vassili Kamiénski conta que ele ¢ Matakovski sonhavam com “o teatro revolucionario
de massa dos anos futuros. quando seria possivel colocar numa arena gingantesca mulhares de pessoas e
centenas de automoveis ¢ avides. para que a epopéia heroica das conquustas de Outubro fosse recitada diante de
milhdes de espectadores ' em Jiz s Maiakovskim: 207-208. reproduzido em RIPELLINO, A M. - Maiakévski e
o teatro de vanguarda. Sio Paulo. Editora Perspectiva. 1971 235
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carpintaria pictorica que passa ao largo dos esquematismos um tanto rigidos e obvios das
primeiras caricaturas do sistema capitalista. Uma prova disto se econtra no fato de que o
proprio escritor retrucaria as criticas feitas por Paulo Emilio contra a obscuridade e a oratéria
politica da pega, tentando elucidar a complicagdo daquele amontoado simbolico:

E uma pe¢a de alta fantasia onde coloco o homem na transi¢io - entre o cavalo de
guerra ¢ o turf (sociedade burguesa) e o cavalo "a vapor" (sociedade socialista). Para
por em choque os dois mundos, fago o professor varar a estratosfera e ir buscar no velho
céu das virgens e de Pedro a gente mais reacionaria que ha. Essa gente vem encontrar
aqui primeiro o Fascismo, depois a Revolugdo e a Socializagao. '3*

Como era de seu feitio, Oswald reagira irado as acusagdes do jovem amigo, critico de
cinema e tambem escritor, a quem desagradavam a “declamagao” romantica e a excessiva
obscenidade do texto, devolvendo-lhe os argumentos com calunias e provocagdes. Sentindo-se
vitima de uma intriga langada por gente invejosa e parasitaria que buscava afastar da massa
os verdadeiros escritores que a querem servir, Oswald acusa Paulo Emilio de ser outro prolho
da Revolugao, dizendo que este tipo de gente derrotada se aproveitava da discriminagao contra
os intelectuais, incentivada aqui pelo obreirismo retardatario, para tentar comandar a produgao
cultural revolucionaria e langar no publico proletario a desconfian¢a sobre a lealdade ¢ a
utilidade de escritores sérios, como Anibal Machado e Jorge Amado Parece bastante
significativo o fato de que naquele momento Oswald se incluisse entre os boicotados e
reclamasse da incompreensdao em relagdo a sua fantasia revolucionaria, onde convivem de
forma, no minimo, inusitada os chavdes da cartilha partidaria e as iluminagdes inventivas da
ficgao cientifica, conforme ja observou Sabato Magaldi, sugerindo o descompromisso do texto
com o “paraiso soviético”.'** Ora, se a crenga nos argumentos socialistas incomodava pela
natureza verbosa da eloquéncia politica presente na pega e que hoje soa ingénua em vista da
mitificacdo do regime, em contrapartida, a adesdo ideologica do texto oswaldiano jamais

L34 ANDRADE. Oswald -Bilhetinho a Paulo Emilio” publicado em A Platéia em 25 de setembro de 1935 e
reproduzido em Estética e Politica, Op. Cit.. 50-52. Ver a respeito GOMES, Paulo Emilio Sales - "Um
discipulo de Oswald em 1935~ em O Estado de 8. Paulo. 24 de outubro de 1964

135 MAGALDI. Sabato - “A mola propulsora da utopia” em @ Homem e o Cavalo (Obras Completas de
Oswald de Andrade). Sio Paulo. Globo/Secretaria de Estado da Cultura. 1990: 5-14
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implicou um confinamento a qualquer disciplina estética, como também nio o fora para os
cubo-futuristas russos que acreditaram o tempo todo na autonomia da forma, desprezando o
sacerdocio realista na certeza de que os acontecimentos de Outubro ndo reprimiriam a
liberdade do artista na escolha de seus meios '** Dai o desligamento da realidade, rompendo
com os principios classicos de verossimilhanga, conduzir a satira oswaldiana ao encontro de
uma complicada representagio alegorica que lhe serve de gancho para a elaboragdo de uma
simbologia complexa e imaginativa da extraordinaria sintese historica empreendida pelo
socialismo. Seria injusto expremer do texto apenas o leite talhado da fraseologia politica,
quando seu maior vigor reside na dramaticidade das imagens desencadeadas pela espiral
simbolica que Oswald cria, numa sucessdao febril de associagdes livres, esta sim de dificil
apreensdo, porem, original e nada perecivel %7

Dividida em quadros, O Homem e o Cavalo se estrutura segundo o modelo colhido nos
autos e misterios medievais nos quais a perspectiva do Juizo Final e o que define a trajetoria
das personagens. Entretanto, a transi¢ao pela Terra, que no teatro sacro justifica a submissdo
do homem a uma série de sofrimentos e privagdes como preparagdo para a verdadeira
felicidade a ser desfrutada no Paraiso, € substituida pela logica revolucionaria em razao da qual
se mostra a passagem de um sistema politico a outro, invertendo assim o locus paradisiaco, do
Céu para a propria Terra, onde as potencialidades do trabalho humano se realizam plenamente.
Esta mudanga da ordem capitalista, situada no paraiso celestial, para o coletivismo socialista,
que tem inicio na Terra mas depois ganha dimensdes interplanetarias, recebe tratamento
simbolico na troca de uma metafora amimal por uma metafora mecanica, marca futurista da
peca Desse modo, a razao revolucionaria se impde ao mesmo tempo como dado ordenador e
desarticulador do texto, cujo principio de organiza¢ao nao se localiza na realidade mas em sua
figuragao, o que lhe permite uma tremenda maleabilidade, pois facilita 0 afrouxamento das
amarras espago-temporais

Estruturalmente, os nove quadros relativos as estagoes do teatro sacro compdem dois
movimentos contrapostos. O primeiro deles, formado pelos cinco quadros iniciais, corresponde

a fase capitalista que antecede a revolugdao e na qual prevalecem os valores reacionarios e

136 Ver RIPELLINO. Op. Cit
137 Contestando as palavras elogiosas de Jorge Amado publicadas no Boeletim de Ariel de maio de 1934.

Samuel Rawet afirma que O Homem ¢ o Cavalo antes de ser revolucionana. pelo seu grotesco. revela uma
atitude anti-burguesa. no sentido tomado pelos rominticos. transformada agora em anti-capitalista. mas sem
consequéncias. Para Rawel. o excesso de cerebralismo e uma alucinagao individualista, amoral. frustram a
esséncia do género - o leatro - ¢ fazem-no atingir o oposto. o anti-espetacular. o anti-cénico. Oswald. segundo
ele. se mantém no plano intelectualista e confuso que lhe impede de semear a renovacao teatral emparelhada
com a do romance ¢ da poesia. Cf. RAWET. Samuel - “Teatro no Modernismo: Oswald de Andrade™ em
Modernismo - Estudos Criticos. José da Gama Saldanha Coelho (org). Rio de Janeiro. Revista Branca, 1954
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conservadores da burguesia. Enquanto o segundo movimento retrata as realizagdes do
socialismo vitorioso com sua proje¢ao no futuro, introduzindo uma dimensio planetaria do
sucesso bolchevista que se insere na tendéncia ao “cosmismo” pela qual se alargavam aos
espagos do universo as realizagdes da epopéia revolucionaria.

A luz das conquistas da emergente sociedade soviética, Oswald constroi uma trama ao
redor da figura de Sao Pedro, apostolo de Cristo que vive no Céu rodeado de antigos
companheiros da época em que se faziam suntuosas festas no Paraiso. Essa gente ociosa e
entediada em clima de convescote celeste aproveita a chegada do Prof Icar, porque uma vez
morto ele atravessa a estratosfera, para retornar a Terra. Conduzidos de volta em sua
estratonave, desembarcam na Inglaterra, em pleno campo de Epson, onde reabilitam a velha
Barca de Sdo Pedro. Ainda como viajantes presenciam temerosos o inicio da guerra fascista
convocada pelo Poeta-Soldado. Chegando finalmente ao cais, sdo surpreendidos pela rebelido
dos marinheiros e estivadores em cuja lideranga esta o proprio condutor da Barca. Depois do
confronto, a revolta chega a seu fim com a instauragao do regime socialista por meio do qual
eliminam-se todas as propriedades e os antigos privilégios, transformando os sobreviventes
burgueses em mendigos jogados a porta de uma grande industria. A medida em que a revolugao
vai ganhando propor¢des interplanetarias, apos o julgamento de Cristo, o prof Icar ndo
consegue vislumbrar perspectivas para os seus planos de conquista do Prémio Nobel e por isso
opta pelo suicidio. Sdo Pedro. porém, sempre inconformado, resiste solitario nutrindo-se da
nostalgia capitalista. planeja abrir uma vendinha.

Maiakovski € citado pelos estudiosos da obra de Oswald como provavel modelo para esta
satira-alegorico-circense do sistema capitalista.'*® Em especial porque na qualidade de
dramaturgo, o poeta russo soube aproveitar as formas da arte popular e adapta-las a sua
filosofia politica E o caso da estrutura emprestada aos mistérios medievais que serve aos
propositos satiricos de () Mistério Bufo, de onde Oswald possivelmente incorporou os
esquemas basicos de O Homem e o Cavalo.'** Definido por Maiakovski como um “espetaculo

138 Ver a respeito PEIXOTO. F. “Uma dramaturgia lacida e radical” em O rei da vela/ ANDRADE. O - Sdo
Paulo, Difusdo Européia do Livro. 1967. 123: MAGALDI. S. - “A mola propulsora da utopia” em O Homem e
o Cavalo/ ANDRADE, O. - Sio Paulo, Globo/Secretaria de Estado da Cultura, 1990 5-14: CLARK. FM. -
“Oswald and Mayakovsky: O Homem e o Cavalo and Mystery-Bouffe” em Revista de Estudios Hispdnicos.
Tomo XVI. n 2. Mayo 1982

139 Maiakovski se aproxima dos mistérios medievais nem tanto pela tematica biblica mas pelo uso alegornco
que resulta na mustura do comico com o solene. desembarcando num musto de sacro e burlesco comum aos
textos da Idade Média. Tornou-se bastante frequente na época de esclarecimento das metas revolucionarias o
retorno as formas populares e religiosas de arte mais conhecidas pela populagio. sobretudo pelos habitantes das
areas rurais. fortemente influenciados pela igreja ortodoxa russa. como estratégia didatica. Paradoxalmente. os
dias de luta subseqiientes a queda do regime. despertaram no povo russo uma avidez pelos espetaculos e
diversoes. Tudo era motivo de festa. Comicios, procissdes. cerimonias e cortejos simbolicos transferiam para a
rua o anseio de viver uma vida ilusoria em contraposi¢ao as enormes privagoes como o frio, a fome e as doengas
que devastavam o pais ainda submerso na guerra civil. Os espeticulos de massa constituiram entdo uma
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heroico, epico e satirico de nossa época”, O Mistério Bufo sofreu resisténcia e enfrentou
provocagoes da classe teatral até ser finalmente levado a cena sob a diregdo de Meyerhold, em
novembro de 1918, como parte das comemoragdes do primeiro aniversario da revolugio, em
Petrogrado Mesmo assim, o apoio ostensivo de Maiakévski ao governo bolchevista e a
veemencia de seu posicionamento politico numa época de grandes incertezas fez que os atores
profissionais do conservatorio dramatico boicotassem a produgdo de Meyerhold. Ao anuncio
de convocagdo para a selegdo dos atores, compareceram alguns poucos curiosos para quem a
peca foi lida e os croquis dos cenarios foram mostrados. Os estudantes recrutados na ultima
hora preencheram alguns papéis e o proprio Maiakovski foi obrigado a atuar em trés deles.
Passada a estréia, as blasfémias ofensivas do texto continuaram chocando o publico e a critica
especializada, que lhe fez oposigdo mordaz nos jornais, apesar da aprovagio pessoal de
Lunacharski, primeiro Comissario do Povo para a Cultura, que embora fosse a favor do
realismo tradicional, nunca apresentou restrigoes as experiéncias futuristas chegando a publicar
no Pravda de Petrogrado um artigo em apoio a comédia, em que desculpava as “aberragoes”
da montagem '** As maiores reservas se dirigiam a visao extravagantemente futurista do poeta-
dramaturgo sobre a sociedade revolucionaria, apresentada como a Terra Prometida atraves de
uma carpintaria mecanicista que ganhou reforco nas pinturas suprematistas de Kasimir
Malévitch, a quem coube desenhar os cenarios e os figurinos. Os adversarios de Maiakovski
imediatamente lancaram-lhe acusagdes violentas difundindo a idéia de que sua pega era por
demais obscura para o proletariado, culpando-o de ser ininteligivel para o novo publico Por
muito pouco a pega nao foi excluida do repertorio oficial '#!

O Mistério Bufo nada mais € do que uma parodia da narrativa biblica sobre a Arca de Noé
O “segundo” diluvio, em meio ao qual a peca tem inicio, simboliza a revolu¢ao que esta a
inundar o planeta, obrigando os sobreviventes a se dirigirem para o Polo Norte, onde os sete
pares puros, representando a burguesia, e os sete pares “impuros”, em nome do proletariado
internacional, decidem construir uma arca, naturalmente executada pelos “impuros™ que neste
momento ainda sdo explorados pelos capitalistas, e navegar em direcao ao monte Ararat. No
interior desta arca, depois de se livrarem dos opressores, a quem langam ao mar por terem
comido todos os alimentos, tentado restaurar a monarquia coroando o Negus abissinio e
instalado a burocracia republicana, os trabalhadores se preparam para encontrar a verdadeira

felicidade que lhes sera mostrada pelo Homem Simples Preferindo um novo “sermdo da
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poderosa forga aglutinadora canalizada para a divulgagio dos objetivos do governo revolucionario. Cf
CAMARGO. Joracy - O Teatro Soviético. Rio de Janeiro. Cia Editora Leitura. 1945 RIPELLINO. AM. -
Opus. Cit.

BAUN. Edward -The theatre of Meyerhold - Revolution on the Modern Stage, London. Methuen Ltd.
1986

Cf. RIPELLINO. AM - Op. Cit: 88.
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montanha”, ele afirma que o objetivo agora ndo ¢ mao o monte Ararat mas sim a Terra
Prometida A partir desta revelagdo, os “impuros” abandonam a arca, sobem nas arvores e, por
entre as nuvens, comegam uma travessia de demoli¢do mitica dos valores burgueses, sempre em
busca de algum alimento. Chegam primeiro a um Inferno indcuo onde sdo recepcionados pelos
deménios sob a lideranga de Belzebu e acabam se convencendo de que o mal das fabricas e dos
pobres € bem pior do que os males presenciados no Inferno. Numa esfera acima, recepcionados
por Matusalém, se deparam com a falta de provisdes e o tédio dos anjos enfileirados no Paraiso
diante dos quais reclamam da falta de conforto material. Roubam a luz de Jehova a fim de dar-
Ihe um uso pratico na eletrificagido e, em seguida, eliminam o Paraiso, anunciando-se como os
novos profetas. No ultimo estagio das lutas que antecedem o estabelecimento do novo mundo,
os impuros derrotam o exército das ruinas e reabilitam as maquinas e os objetos com os quais
rumam para o futuro “a todo vapor”. Por fim, chegam aos portdes da Terra Prometida e temem
ter voltado a uma cidade russa qualquer, mas redescobrem o Paraiso na Terra, que se revela,
nas descrigdes do lanterneiro, a utopia mecanizada do socialismo. Aguardando a sua chegada
estao os unicos serventes do futuro - as ferramentas, as maquinas e os objetos.

Creio que, na hipotese de Oswald ter folheado O Mistério Bufo, o que parece bastante
provavel, ele teria tido em maos a edigdo revisada da pega, que data de 1921 e contém o
conhecido prefacio de Maiakovski convocando todos os seus futuros leitores a conservarem o
caminho por ele indicado (a forma) mas alterarem a paisagem (o conteudo), a fim de que as
personagens se mantivessem sempre em dia Empresa que ele mesmo declarava ter iniciado na
tentativa de acompanhar os ultimos acontecimentos da vida politica russa. Maiakovski
considerava sua comédia apenas um esqueleto que precisaria ser continuamente preenchido e
retocado para adaptar-se as circunstancias do momento. E de fato, as referéncias ao noticiario
politico recente sao perceptiveis em varios trechos da pega, impregnada pelo ritmo ardente do
trabalho que Maiakovski realizou para a ROSTA, entre 1918 e 1920, onde criava diariamente
vinhetas informativas.

Entre os ajustes realizados para a montagem de 1921 em Moscou estava, por exemplo, a
inclusio das personagens Lloyd George em lugar do antigo oficial italiano e Clemenceau em
vez do francés, todos dois engrossando o caldo daquelas aparigdes alegoricas que sustentam os
interesses capitalistas em nome do imperialismo, da aristocracia, da diplomacia etc. Outra
novidade estava na figura do intelectual frivolo e da Mulher das caixas de papeldo, uma
variante da Mulher histérica da primeira versao. Bem mais significativa, a meu ver, foi a criagao
do Conciliador, fazendo parodia ao discurso moderado dos Mencheviques ao se esforgar para
conciliar os lados opositores, mas cultivar o desentendimento permanente com ambos
Completamente novo também € o ato que descreve o Pais das Ruinas, dramatizando a luta do

governo revolucionario para superar a crise economica e ingressar na era industrial indicada no



ultimo ato com o aparecimento de todo um arsenal de objetos-personagens O fascinio pelas
maravilhas da ciéncia pode ser pressentido ja no episodio do Inferno quando Maiakovski
aproveita a ocasido para incluir o tema atualissimo da eletrificagdo, em pauta nas discussdes do
Congresso Soviético de 1920.

A imagem que assumem os “puros” nesta variante reforga o aspecto apalhagado que
Maiakovski mais tarde iria explorar em seus escritos para o circo. A ridicularizagdo do
Conciliador se tece no mais genuino estilo do picadeiro, bem como o desfile dos tipos
apresentados no primeiro quadro, que se aproxima em muito das paradas de abertura dos
espetaculos circenses.'*? A atuagao perfeita do jovem ator Igor llinsky, que se tornou célebre
pelas interpretacdes das personagens politicas de Maiakovski, como O Percevejo, calcando-se
na hilariedade dos palhagos, encarnou a figura do Menchevique por intermédio da mimica
clownesca espelhada por sua vez na atuagao do c/own verdadeiro, Vitali Lazariénko, que no
papel de diabo entrava em cena escorregando por um cano e fazia truques acrobaticos. Para
enfatizar o ridiculo, o Conciliador trazia uma peruca vermelha, capa de cauda esvoagante e um
guarda-chuva aberto, sugerindo sua prontiddo para algar voo em qualquer direcdo. A
montagem como um todo seguia a chave circense de sua caricatura. Celebrava a vitoria na
Guerra Civil de forma carnavalizada, em contraste com o estilo solene das comemoragdes
oficiais. O mesmo contraste estava refletido nos figurinos refeitos por Victor Kiselyov que
atribuiu aos “puros” a aparéncia vigorosa de um poster politico, com apliques e recortes de
jornal, e aos “impuros’ a imagem monotona dos macacdes azuis de trabalho, obtendo assim um
resultado mais extravagante e ruidoso do que qualquer efeito retorico que o texto poderia
causar.'* Quanto ao cenario, desta vez, as estruturas arquitetonicas substituiram os paingis
pintados ao fundo. Uma série de plataformas conectadas por escadas indicavam o local da
agao, criando um espago de cenas multiplas com trés planos que imitavam os expedientes do
teatro medieval. Uma rampa larga chegava até os primeiros assentos da platéia que no ultimo
ato, transcorrendo sobre cubos espalhados nas laterais do palco, era convidada a subir e se

misturar com os atores de modo a participar efetivamente da agao '#

142 Cf RIPELLINO. A M -Op Cit.. 98

143 BAUN. E - Op. Cit: 160

144 Conforme foi dito ha pouco. os dramaturgos da vanguarda russa empenharam esforgos para se desfazer dos
enfeites da cena burguesa Enquanto aguardavam a possibilidade de tomar as pracas publicas tratavam de
ampliar as salas de espetaculo livrando-se dos bastidores. da cortina. dos aderegos de papel e de toda especie de
exagero ornamental que julgavam pertencer ao cenirio realista Deixaram o palco nu e expuseram 0s recursos
técnicos do teatro. como holofotes. cordas e escadas. de modo a revelar os truques ¢ segredos da cena. acabando
assim com as fantasias e as ilusdes do piblico. Mas. € preciso dizer. o teatro revolucionario russo nio nasceu de
repente. Ele vinha sendo preparado pelos trabalhos anteriores de Meyerhold e de seus mestres. Stanislavsky e
Nemirovitch Dantschenko. que atingiram resultados inovadores ao utilizar a boca de cena e explorar o espaco
tanto horizontal quanto vertical. buscando uma sintese de todas as expressdes ¢ movimentos cénicos atraves dos
gestos. do balé e da pantomima. Essas modificagées permitiram que a arte dramatica se libertasse das rubricas ¢
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Nao seria errado deduzir que a influéncia do texto de Maiakovski sobre Oswald se
exerceu atraves dos trabalhos de Meyerhold, consagrado na Europa pelo menos desde margo
de 1913, quando esteve em Paris a convite de Ida Rubinstein para dirigi-la em La Pisanelle, de
D’Annunzio a quem foi pessoalmente apresentado. Meyerhold nesta ocasido travou contato
também com o onipresente Apollinaire, idolo do nosso protomodernista, que em 1912 circulara
no continente pela primeira vez desbravando os territorios da vanguarda literaria. Pela mao de
Apollinaire, Meyerhold foi introduzido ao circo Medrano que tanto prestigio desfrutaria logo
em seguida junto aos intelectuais do nosso modernismo. Nio se deve esquecer, por outro lado,
que a Russia pré-revolucionaria fazia parte do roteiro das grandes companhias européias que
excursionavam pelo mundo interligando os continentes com uma rapidez comparavel hoje a
velocidade dos meios de comunicagao eletronicos Este tera sido certamente o caso do célebre
cantor italiano, Giovanni Grasso, ao qual Oswald se afeigoara por ocasidao da visita ao Brasil,
em 1910, e que coisa de dois anos depois se apresentou em Petersburgo onde esteve na
companhia de Meyerhold Marinetti, pai do futurismo italiano, excursionou pela Russia nos
primeiros meses de 1914, proferindo conferéncias e divulgando as idéias do polémico manifesto
que o nosso Oswald se orgulhava de ter trazido em suas valises na volta da excursao de 1912
Portanto, ninguém estranharia se o nosso dramaturgo, inclinadissimo a fazer amizades
fulminantes e cheio de contatos internacionais, tivesse topado, direta ou indiretamente, durante
as frequentes viagens que fez a Europa nos anos vinte, com a noticia sobre as modernizagoes
que o diretor russo andava implementando nos métodos teatrais de seu pais

Mais do que renovar o repertorio, Meyerhold se engajara na reformulagao do estilo de
interpretagao naturalista, adotado por seu mestre Stanislavsky, e na recriagao do espago cenico
A partir das técnicas tradicionais da commedia dell’arte, do teatro de mascaras e de
improvisagao, ele desenvolveu primeiramente o meétodo da “estilizagao”, em que estados de
espirito contrastantes, personalidades opostas e aparéncias incongruentes se misturam com o
objetivo de mudar constantemente o espectador de um plano a outro. Explorando coloridos
fortes e criando sinteses inesperadas, esta forma de grotesco tem origem no reconhecimento do
lado irracional e fantasioso da existéncia, de uma realidade subterranea e profunda em diregao a
qual a imaginagao do espectador deve ser estimulada, inclusive através de uma concepgao

escultural do cenario.'*5 Como método, a “estilizagao” pretendia usar a capacidade associativa
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criasse novas modalidades interpretativas. A liberdade em relagao ao texto veio ao lado das modificagoes
cenograficas. A visdo pictorica do cenario, por exemplo, cedeu lugar a visdo arquitetonica. revolucionando os
velhos processos baseados em perspectivas sobre um unico plano As sombras pintadas no papel. os teloes de
fundo e os desenhos que iludiam a vista foram substituidos por perspectivas auténticas. subordinadas a uma
técnica de cubos e volumes. sempre ajustada aos movimentos corporais dos atores € aos cfertos de luz. Sobre a
evolugao dos trabalhos de dire¢do na Russia ver Joracv Camargo - Op. Cit.

Por forga escultural do ser entenda-se o uso inovador da luz Atraido pelas técnicas do teatro simbolista. no
inic1o de sua carreira. Meyerhold deixou-se influenciar pelas idéias de Appia. defensor da unificagio dos
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da imagina¢ao do espectador para enriquecer a teatralidade anti-naturalista dotando-a de
contrastes, jogando com a mescla do alto e do baixo, do comico e do tragico, de maneira a
atingir com sua originalidade a plenitude da vida 146
E verdade que na época da produgdo de Mistério Bufo, o estilo de Meyerhold ja ndo
guardava nenhum vestigio de suas preocupagdes iniciais com o drama simbolista, mirando-se
cada vez mais nas fontes populares, transformadas em uma espécie de manifestagio de
patriotismo como alternativa para a fun¢do do teatro na nova sociedade O ritmo das cenas, a
agilidade verbal das personagens, a estrutura e o timbre do espetaculo reportam as formas de
teatro burlesco que floresciam nas tradicionais feiras russas por ocasido das semanas do
Carnaval e da Pascoa As cantigas populares, o palavreado grosseiro, ¢ as falas alegres ecoam
no texto de Maiakovski, destinado a uma audiéncia simples e inculta que se transferira para as
salas de espetaculo. "7 O brilho e o colorido das diversdes plebéias, esta espontaneidade
estrondosa das festas populares, se mantém na recria¢ao circense de Meyerhold que se inspirou
nas mascaras dos barragGes para conseguir transmitir a visdo farsesca da pe¢a e a0 mesmo
tempo difundir os acontecimentos de Outubro. As formas rusticas e pitorescas das atragdes das
feiras surgem estilizadas e aprimoradas com intuitos propagandisticos, de orientagao
massificante, nas paginas de Maiakovski e nas marcagdes cénicas de Meyerhold, idealizador da
biomecanica e entusiasta do construtivismo, uma tendéncia marcante em seus espetaculos
durante toda a década de 1920
Podemos entender com isso que embora os debates da vanguarda teatral nao estivessem
sendo acompanhados pela dramaturgia brasileira em cada um de seus passos, afastados que
estavamos das pesquisas pos-simbolistas, dificilmente ecos daquele laboratorio permanente, no
qual vibravam as inflexdes futuristas, dadaistas surrealistas e expressionistas, fossem ignorados
por aqui E isso pelo menos o que atestam as sistematicas noticias de Oswald na imprensa
paulista durante a década de vinte, ao lado de Antonio de Alcantara Machado, e as anotagoes
bissextas de Flavio de Carvalho, para nao ir muito longe. Nunca nos faltaram autores, ao
contrario do que desabafou Abadie Faria Rosa, apesar do publico ter-se contentado até

praticamente as vesperas da primeira Guerra Mundial com o repertorio e as montagens das
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diversos nivels da reahidade cénica através do efeito de chiaroscuro.Meyerhold desenvolveu a partir da
“estilizagdo” um tipo de drama ndo realista que procurava criar meios de expresdo para uma “sintese interior”
dos fenomenos. Em busca disso. enfatizou basicamente a atuagio fisica dos intérpretes. a musica e a luz. Mas. as
restrigoes do teatro 1lusionista o empurrariam para mais longe. de encontro a um teatro hiperdinamico. STYAN.
I L. Modern drama in theory and practice: Expressionism and Epic Theatre. Cambridge University Press.
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companhias estrangeiras.'** E a inércia do teatro brasileiro, com raras excegdes estagnado nas
formulas adocicadas da comedia de costumes e prisioneiro da sintaxe portuguesa, nio deixa de
ter algo a ver com a mentalidade provinciana de nossas instituigdes republicanas, concentradas
no Rio de Janeiro sob a fachada modernizadora de uma politica publica elitista e anti-popular.
A propra afirmagdo nacionalista do pos-guerra coordenada pela chamada geragao Trianon que
teve em Gastao Trojeiro um nome de repercussao interestadual com seu aplaudido Onde Canta
o0 Sabia (1921) desenhou um panorama leve e sentimental dos suburbios cariocas, sobre o qual
conhecemos bem as opinides acidas de Lima Barreto Talvez, por uma ironia do destino,
tivemos de pagar tardiamente o prego de uma traigoeira reviravolta outubrista, que apenas nas
sombras se assemelhou a de 1917, para ver a nossa cena teatral transformada em arena politica.

Entdao, como que saido do nada, na linha interativa dos espetaculos soviéticos de massa
Oswald simula em seu O Homem e o Cavalo uma integragio ao plano da agao dramatica
distribuindo vozes que saem do interior da platéia e opinam sobre o irreverente julgamento de
Cristo, ao fim do qual a hipotese progressista de sua pega € sentenciada pelo Camarada
Verdade. Na primeira de uma série de intervengdes alguém retruca o desafio anti-comunista de
Tereza de Jesus, auto definida como capanga do marido, depositando um vivo apoio a
resiténcia burguesa com o escarnecedor Viva usted ¢ viva su amante! Na maioria das vezes, as
falas artificialmente atribuidas ao publico chegam para corroborar a operagio demolidora em
curso no palco, onde prosseguem as acusagdes contra o profeta, considerado agente da II
Internacional, traidor do movimento popular revolucionario, e acusado de reincarnar, na
expressdo de Sao Pedro, Constantino, o célebre derivativo dos fascismos historicos. Uma nova
versio para sua morte, objetivando elucidar as origens humanas do Rabi. ¢ langada da
assiténcia pela voz de um Romancista Inglés que depois de apartar a luta de esgnma entre o
bandido de historias em quadrinhos, Fu-Man-Chu, e o mosqueteiro D’ Artagnam, protagonistas
de um ligeiro entremez, desmistifica o esquema do Calvario.

Indiscutivelmente, todo o episodio € de grande impacto. Oswald arrisca alto tentando criar
por meio de pontos de vista distintos, emitidos de varios lugares do teatro, um painel
multifacetado e contraditorio dos interesses que se unem em torno da religiao. Nesta exegese,
O Soldado Vermelho naturalmente fala em nome da revolugao; Um Pequeno-Burgués sincero,
sensivel ao renovado martirio de Cristo, anuncia da platéia a sua conversdo, no palco, Sao

Pedro trata de limpar a cara denunciando aos bolchevistas o complé de Cristo, Vozes La Fora

148 Abadie Faria Rosa. primeiro diretor do SNT. deixou registrada sua laconica declaragdo de que no Brasil
nunca houve teatro: “E um género de literatura so compativel com os paises que ja atingiram a sua matunidade
mental Houve apenas entre nos arte de representar Representaram-se com honestidade pegas estrangeiras,
dramas romanticos e operetas brejeiras. Quanto a produgio nacional, nio passou de mero diletantismo Todos os
nosssos homens de letras escreveram pelo menos uma pega.~ em ARAUJO. Henrique Oscar da Silva - O Teatro
¢ a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo. Rio de Janeiro. Minc/Inacem/ Cenacem/ Livrana Ver e Ler. 1985
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gritam viva ao P R P. e estabelecem assim um paralelo entre a politica do partido brasileiro e a
acao dissimulada de Cristo, e por fim, Um Poeta Catolico declama da platéia um verso de
solidariedade ao Bardo Barrabas de Rotschild, repesentante das aspiragdes sionistas, que
embora nao mantivesse ligagdes com o monopolio do azeite, acaba igualmente condenado ao
Calvario. Pela brevidade das incursdes, o ritmo frenético das sequéncias de idéias atiradas sobre
a assisténcia como fortes batidas de percussao e pela aparéncia caleidoscopica dos materiais,
unindo pedagos de romance, versos passadistas, fragmentos de almanaque, burlas
transformistas e gags de comédia de pasteldo, o episodio insinua seu parentesco com os
metodos de decomposigao do Excentrismo futuristico. Baseado nas idéias do Manifesto de
Marinetti, que contrapunha o teatro de café-concerto as analises do teatro psicologico, o
Excentrismo russo imprimiu uma dindmica veloz e impetuosa ao espetaculo concebendo-o de
forma sintetica como uma sucessao incessante de entradas, truques e exibigdes acrobaticas. 149
Na intengdo satirica, estas personagens alegoricas lembram ainda a iniciativa de
Maiakovski em reunir no circulo do Paraiso as figuras decorativas de Tolstoi e Rousseau, que
ali aparecem ironicamente como encarnagdes do idealismo Mas em numero e na destinago, os
caracteres oswaldianos excedem o modelo citado porque chegam a constituir o principio mais
geral de funcionamento do texto fundado num verdadeiro inventario de falas combinadas. A fim
de retratar sarcasticamente o sistema burgués de opressdao, por exemplo, Oswald recorre a
dupla Lord Capone de Mister Byron, cujos titulos trocados firmam uma zombeteira parceria
baseada na indisposicdo contra a URSS e na marginalizagdo que os confraterniza.
Incompreendidos e rejeitados pela classe dominante, que julgam desunida por causa da
concorréncia, eles comparecem em cena para esclarecer os interesses do capital, assimilando
para si 0s argumentos que justificam a violéncia. Byron, o aristocrata conservador, em nome da
nobreza agraria defende a necessidade de controlar os trabalhadores, enquanto Capone, nascido
no liberalismo americano, prega a sonegagao de impostos, defendida com metralhadoras, e
acredita na fome como pior castigo para o trabalhador revoltado.'* Com efeito, Oswald obtém
um rendimento incrivel a partir da aproximagao anacrénica de elementos distanciados do ponto
de vita historico, mas que, por seu proprio afastamento, acabam identificando os pontos de

continuidade do pensamento conservador e do reacionarismo de classe, como se pode

149 BERNARDINI. Aurora Fornoni (org) - O Futurismo Italiano: Manifestos. Sio Paulo. Ed. Perspectiva.
1980

150 Apelidado de Lampedo de Chicago. Al Capone € lomado pelo jornal comunista de Oswald como simbolo
sinistro da decomposi¢io do capitalismo Ele representa simplesmente o roubo pelo roubo na civilizagdo que
agoniza na América milionaria, sob o signo puritano de Cristo. O simbolo da bandidagem internacional parece
ter inspirado o jornalista a cniar o primeiro concurso de gozagdo em seu tabléide que pretendia apurar Quem é o
maior bandido vive do Brasil? depois de Rui Barbosa. ¢ dbvio. porque ja estava morto. O Homem do Povo.
Opus Cit. 28 de margo de 1931.
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comprovar na rea¢ao ao boicote do Mestre da Barca, que resolveu abandonar seu posto e
arregimentar forgas rebeldes no levante dos marinheiros:

() Mestre da Barca: - Respeito, sim, para os que trabalham. Vocés nos dividiram em
automatos. Presos a maquina, dependendo dela. Chicoteados pela
Jome! Reduziram-nos a homens fragmentarios, isolados da criagdo

e da vida/

Mister Byron: - Chama a policia!

Lord Capone: - Telefona!

O Mestre da Barca: - Chamem todas as policias do mundo, eu saberei revolta-las. Que
sdo os soldados sendo explorados como nos'

Lord Capone: - Forma uma milicia de filhos de rico!

lear: - Ndo ha mais ricos.

As frases subversivas do Mestre da Barca recheadas pelas teses marxistas que pregam o
fim da expropriagdio dos meios de produgac e a libertagio de todos os trabalhadores
explorados, inclusive dos soldados, faz pensar no discurso agonizante de Abelardo I, em O rei
da vela, que também aludia ao potencial subversivo das for¢cas armadas, numa referéncia direta
a dissidéncia do movimento tenentista liderada por Prestes, como exemplo de solidariedade dos
martirizados Nas duas pegas que aqui estamos analisando, Oswald mobilizou o discurso
parafascista como estratégia para ironizar a reagao da burguesia ao avango das idéias
revolucionarias. Neste caso especifico, a intengdo satirica do autor vai as raias do ridiculo,
expondo o desespero com o “naufragio” da Barca por intermédio de um patético pedido de
socorro de parte de seus tripulantes mais emblematicos: Save our souls! grita Capone Save our
ships! acrescenta Byron.

Note-se que a construgao tradicional das personagens ¢ rompida pela eliminagdo da
dinamica de motivagdes Com a crise da nog@o de individualidade psicologica, as criaturas
perdem sua existéncia propria e passam a ser fantoches do autor, que radicaliza seu poder de
manipulagao contrariando motivos ou abandonando suas criaturas pelo caminho. O
descompromisso com a coeréncia de uma unidade pessoal transparece por isso na fragmentagdo
dos discursos e na atomizagao das agdes que vao transcorrendo independentes umas das outras,
embora guiadas pela perspectiva da revolugdo. Por ndo constituirem c€lulas internamente
motivadas, as personagens dao corpo as alegorias da pega, movimentando, em forma de cartel,
as fragoes do pensamento burgués satirizadas nas sinteses oswaldianas

Mencionado ha pouco, o aspecto iconoclasta das mensagens demonstra que o procedimento
destrutivo abrange também as estruturas formais do texto Oswald coleciona uma galeria de
estampas transferidas diretamente das artes plasticas, das historias em quadrinhos, da literatura
de folhetim, do cinema, da politica, da biblia e da musica, com cujo auxilio produz uma
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absoluta reciclagem no espetaculo, que as vezes chega a se parecer com uma latrina do mundo,
deposito de detritos culturais convertidos em trastes do teatro psicologico. Assim, é quase
inevitavel que os varios referentes incorporados a linguagem teatral ampliem os efeitos do
anticonvencionalismo para os proprios métodos empregados em cena, como € bem o caso da
voz afeminada do Divo, parodiando uma cantoria de louvagdo aos canhdes da guerra fascista
em chave operistica ( Eu sou o patos da destrui¢do! Pela raca branca! Pela classe rica! Pelo
ret cornudo! Pelo altar vendido! Heil! Duce! Heil! Duce! Heil! Duce!), no intuito provocativo
de combater o encantamento da opera tradicional, produto de consumo da aburguesada elite
brasileira capaz de pagar os caros ingressos do Municipal.!*! Algo analogo aparece na Voz de
Eisenstein, que irradia pelo alto-falante um hino de louvor ao trabalho anonimo e pacifico,
numa alusao enaltecedora a modernidade técnica do comunismo. Sintoma do otimismo meio
ingénuo de Oswald, a mensagem construtiva da sociedade coletivista e mecanizada
curiosamente liga-se ao criador da montagem cinematografica, um dos nomes de proa da
vanguarda russa. Aluno de Meyerhold em 1922, Eisenstein passou a ardoroso defensor do
teatro excéntrico, associado diretamente ao género do music-hall, parente proximo das
formulas propostas pelo futurismo de Marinetti Eisenstein pensava em fornecer agilidade,
intensidade e agressividade ao espetaculo teatral por meio de uma sequéncia de atragdes
enganchadas umas nas outras, espelhando-se nos nimeros de café-concerto. Nasce deste teatro
de atragdes a no¢do de montagem aplicada pela primeira vez no cinema em A Greve que ele
filmou em 1924.152

Pois bem, a fala de Eisenstein em back, sobre ser mais um cedito tolo de Oswald as
realizagdes do novo regime, reiterando a impostagdo politica da pega, precisa ser entendida na
fun¢do de frangmento sonoro de valor expressivo no esvaziamento da concepgdao hamonica da
cena. E preciso sublinhar o fato de que Oswald tenha procurado explorar a0 maximo a
capacidade auditiva do espetaculo, sem o que certamente este submergiria numa seqiéncia

massante de parafrases !** Quanto a isto, alem do alto-falante, ainda por via do qual a retorica

151 Renato Cordeiro Gomes, em seu estudo sobre O Santeiro do Mangue. interpreta o suporte operistico do
plural de vozes que se articulam na estrutura do poema a maneira do teatro de revista ¢ do circo. afastando-se da
retorica e do bom tom com uma linguagem de bordel diferente do que se encontra em La Traviata, a primeira
opera em que uma meretriz ocupa o papel principal. “Plural de Vozes na Festa (?) do Mangue™ tese doutorado,
(mimeo). Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Julho 1985,

152 Sobre a forma da montagem cinematografica ver EISENSTEIN. Serger - A Dialectical Approach to Film
Form” em Marxism & Art: Writings in Aesthetics and Criticism. Berel Lang and Forrest Williams (ed ).
London/New York. Longman, 1978 357-371.

3 Em estudo recente. José Jodo Cury identifica com precisdo os procedimentos do discurso parodistico nas
pecas de Oswald enfeixados basicamente em seis tipos: supressio/adigdo. ampliagdo/diminuigao. inversao.
esquematizacio/desdobramento. deslocamento. condensagdo/fragmentagdo. Cury define o método oswaldiano
como uma “estilizagio pela intertextualidade”™ e aponta as passagens coladas na Biblia. em especial nos
evangelhos de Sdo Jodo. Sio Lucas. Sdo Marcos ¢ Sdo Mateus. e nos escritos politicos de Lénin. Proudhon.



de Stalin divulga a metafora leninista de O Homem e o Cavalo, o radio desempenha um papel
central no contato do publico com as mensagens didaticas. A visdo marxista da alienagio,
vulgarmente conhecida entre nos pela defini¢ao do futebol como opio do povo, surge em forma
chiste na constatagdo de que a algazarra popular captada pelos viajantes do Icaro em ondas
curtas nao passa de uma pelada no Brasil

Os recursos sonoros projetados para ativar a percepgao do espectador, como estimulo a
sua participagao critica enquanto decodificador, no sentido que Brecht lhe daria, tem reforgo
valioso nas indicagdes cenograficas. Em especial no quinto quadro, intitulado S O.S., quando
segundo a rubrica o cenario desmembra a platéia em duas partes. Trabalhando com nogdes de
perspectiva e profundidade, Oswald determina que por tras dos estaleiros, onde a Barca de Sio
Pedro se encontra estacionada, uma visao noturna da metropole se projete sobre o palco
atraves de grandes arranha-ceus iluminados De frente para a cidade industrial, a audiéncia é
entdo envolvida no ambiente de guerra com o estouro dos bombardeios, partindo do outro lado
dos assentos, no lugar em que comega o motim da divisio naval Com isso, os disparos de
canhdo seguidos pelo ruido dos ataques aéreos ampliam o espago cénico obtendo um efeito
desalienador. A ligagdo do palco a platéia, que se v€ incorporada a agdo no exato momento em
que as forgas revolucionarias irrompem contra a Barca de Sdo Pedro, transforma os
espectadores em um tipo de barricada viva. Paralelamente, gritos anonimos e palavras de
ordem do Soldado Vermelho reproduzem o tom de comicio, preparando a atmosfera para a
insurreicado da massa, sugerida por fim com as estrofes da Internacional. O tumulto
estrondosamente construido em cena para demonstrar a derrota do velho mundo de algum
modo compensa os outros deslizes cometidos no texto, por vezes levado ao desgaste, porque
Oswald n3o controla sua inclinagao pela pirotecnia verbal. Aqui, em compensagdo, a verve
humoristica é reanimada pelo conjunto das vozes atiradas ao centro da arena que como um
caldeirao efervescente deixa as falas borbulharem no ridiculo, destruindo-se umas as
outras.'* Sob os raios dos holofotes e os sons da guerrilha revolucionaria, o desespero da

burguesia recebe tratamento burlesco e a movimentagao rapida, jogando com o dinamismo dos

e Engels. Cf “O Teatro de Oswald de Andrade: A intertextualidade como procedimento estruturante” Tese de
Doutoramento, (mimeo). ECA/ Universidade de Sio Paulo. 1987.

154 A amacdo suicida das personagens oswaldianas for muito bem resumuda por Flavio de Carvalho neste
breve depoimento concedido por ocasido da morte do dramaturgo: “os seus personagens de novela ou de teatro.
quando se manifestavam, tradicionalmente se detruiam a si mesmos pelo ridiculo. Esta atuagio-suicidio era de
grande efeito dramadtico e extremamente convincente: o espectador nunca se apiedava do personagem auto-
destruido. O sentido. fome do mundo. ante um espeticulo apetecedor de pedagos aproveitdveis, trouxe a
antropofagia que apareceu em Oswlad de Andrade. via seu interesse emotivo agudo por esse mundo. O mundo
se apresentava a sua sensibilidade de poeta como clave simples do inicio das coisas que mais captavam o seu
apetite de poeta. eram as formas cruas e os atos genéricos que mais cativavam o seu paladar literano ™ Cf.
“Oswald de Andrade”. em Didrio de Sdo Paulo. 21 de novembro de 1954
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planos recria numa intensidade nunca vista no teatro brasileiro o assalto da marinha ao poder,
suponho que inspirado n’ O encouracado Potemkin, de 1925.

Momento de grande ressonancia dramatica € aquele indicado na rubrica de encerramento
do terceiro quadro Oswald determina que ao som da trompa heroica de Lohengrin siga-se a
passagem de uma valquiria nua, mascarada contra gases asfixiantes. Ela deve atravessar o palco
e a platéia montando um cavalo de guerra, um tanto similar do ponto de vista da movimentagao
a motocicleta militar que na pega de Maiakosvski cruza o palco para trazer o dinheiro
americano que financia a contrugdo da arca, abrigando os sobreviventes ao diliivio comunista.
Mas, enquanto instrumento satirico, em lugar da alusdo musical a wagneriana cavalgada das
valquirias, Oswald prefere com este deslocamento fisico no palco remeter ao uso das partituras
wagnerianas em prol da ideologia nazista Vale dizer que, desta maneira, 0 movimento cénico,
ao transpor a nota¢ao musical para uma linguagem plastica, aponta em Oswald uma concepgao
libérnma dos procedimenentos de intertextualidade. Isto €, o jogo de citagdes confere ao seu
estilo uma natureza moderna em relagdo as copias do nosso teatro engordado até entdo a custa
do mero pasticho. Ele se compraz em recortar os canones estéticos. E esta aversdo pelos
modelos académicos naugura uma sistematica parodica edificada nas colagens dadaistas e nos
cartazes programaticos, sem deixar de aproveitar ainda, a maneira surrealista, as
sugestionabilidades das palavras. Consideremos sobretudo que Oswald condiciona suas
recriagoes ao desmascaramento de esquemas ideologicos, dando ao artesanato estilistico uma
fungao desentorpecedora, tal se constata nas inscrigdes do tipo DEUS-PATRIA-BORDEL-
CABACO que abre a pega com um plagio desabusado do slogan integralista transcrito em
termos rebaixados para langar na fogueira o moralismo fascista.

De fato, todas as rubricas do cenario contém elementos sugestivos da dicotomia
estabelecida entre o velho e o novo mundo, contrapondo em termos dualistas capitalismo/
comunismo, burgués/proletario, fascista/socialista, catélico/ateu, familia/prostituigdo e dai por
diante. Tem-se a impressao de que o ideal coletivista vai sendo erigido sobre os escombros de
um passado contaminado pelos aderegos da arte oficial Uma monumentalidade metaforica,
dada pela incrivel profusio de substancias imagisticas, que ndo raro se sobrepdem umas as
outras, corresponde no plano estilistico as grandiosas conquistas da sociedade sem classes,
enquanto os parcos acessorios decorativos se revestem de grande valor iconico. Para simbolizar
a derrocada dos valores crisaos, por exemplo, Oswald solicita a presenga de um carrossel e de
um ascensor inutilizado que debocha da ascese espiritual. Em contrapartida, o portdo enorme
de uma edificagdo industrial marca no sinal positivo de grandeza a vitoria dos principios
construtivos do socialismo Como refor¢o, Oswald deixa mendigando na entrada da fabrica os
sobreviventes da antiga sociedade, cujo simbolo esta na velha sanfona de Sdo Pedro. que emite

nostalgicos acordes, como melancolicos solfejos de um realejo interiorano. Talvez mais
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eficiente neste exercicio de reinscrigdo de signos seja A Barca de Sdo Pedro, assinalada no
apontamento cenografico como o Vaticano sobre uma jangada, onde ha um dancing no andar
superior dirigido pela rainha Cledpatra. A vinculagdo da referéncia sacra a jangada nordestina e
sua ocupagao profana como prostibulo consegue produzir um inesperado e produtivo choque.
A proximidade do icone religioso com um bordel que tem na dire¢do a rainha egipcia,
travestida de cafetina elegante, achincalha de uma s6 vez com toda a heranga da cultura greco-
latina que convive, a la Oswald, de forma decaida com os ingredientes do folclore brasileiro. O
efeito surpresa provocado pela sintese desmistificadora faz pensar no Verfremdungseffekt de
Brecht, mas pode muito bem descender das recomendag¢des de Apollinaire para quem era justo
que o dramaturgo se servisse de toda e qualquer miragem 15

Este por assim dizer exercicio de semantiza¢do ganha densidade no plano da a¢ao. Diante
do colapso da Barca, Cleopatra deixa-se picar por uma cobra enquanto 0s marujos avangam
sobre o seu corpo, num ato simbolico de superagao. Como guardido do capitalismo, Sdo Pedro
grita exigindo pateticamente uma inje¢ao antiofidica Entendido sob uma otica politica, o
suicidio de Cleopatra tem tudo a ver com o autoaniquilamento de Abelardo 1, em O rei da vela,
pois ambos sugerem um modo de o capitalismo chegar ao seu epilogo Mas, em si mesmo, o
significado do gesto cresce pelo que ele comporta de parddico em relagdo as solugdes
convencionais € melodramaticas da dramaturgia passadista. Oswald tanto destitui a morte de
seu sentido espiritual, quanto desobstrui a cena de uma conotagdo lacrimejante. Sem falar que,
na fung¢ao de anticlimax, a morte voluntaria se presta a dinamitar a propria estrutura do drama
burgués onde ndo raro a tensao dramatica culmina justamente no suicidio de um dos
protagonistas. Assim, o desfecho retruca as solugdes convencionais, que Oswald interpreta
como mecanismos de evasao fabricados pelo individualismo, com uma autodestrui¢@o indécua

Outra leitura parodica da dramaturgia de gestagao novecentista fica evidente na retratagao
que Oswald faz do Céu A agido das quatro Gargas confortavelmente sentadas sobre banquinhos
nao traduz outra coisa sendo o ambiente domeéstico de uma reunido de sociedade, igual a tantas
que aparecem nas comedias de costumes do inicio do século. Imitando um sarau elegante, elas
se divertem contando piadas, declamando, cantando, aprendendo inglés, fofocando e bordando
O tedio que Maiakovski utilizou para desmoralizar a etermidade celeste aqui se repete nos
mesmos bocejos e bordados com que as falecidas contornam a ociosidade O toque de
originalidade pessoal do nosso escritor reside, todavia, no contraste deste parasitismo de classe
com uma absoluta histeria sexual causada, segundo so Oswald poderia imaginar, pela
frustragao das quatro virgens, que guardaram em vao sua castidade para o prometido festim

celestial O tom de histeria enfurecida marca na ansia de satisfagao fisica a ironia com que ele

155

Ver APOLLINAIRE. G. - “Prologo™ . As Mamas de Tirésias. Ed. Max Limonad. 1985.
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vé o descanso das almas cristianizadas e a repulsa que sente pelas delicadas nuangas
psicologicas do teatro realista.

A operagdo desmitificadora inside com igual ou maior viruléncia nas varias inflexdes que
instrumentalizam o coral de vozes orquestradas na pega. O espirito piadistico de Oswald,
lembre-se de seus poemas-piada, impregna a leitura politica de formas absolutamente
heterodoxas, concebidas de acordo com as tintas fortes da caricatura popular, a fim de
desmoralizar os emblemas do capitalismo, estabelecendo um correlato linguistico para sua
imagem decaida. A primeira equivaléncia se fundamenta na visao do capitalismo como estagio
anterior, espécie de infancia, do socialismo, sob cuja perspectiva os quadros caminham.
Atendendo a ela, o universo burgués e apreendido por intermédio do registro infantilizado dos
habitantes do Ceéu, apresentados ao publico em seu estado de completa alienagio A
inconsciéncia historica que, conforme foi dito, os trasnforma em totalidades ensimesmadas,
criaturas sem rastro trazidas a luz apenas para cumprir os designios do autor, imprime as falas o
tom de brincadeira que uniformiza os dialogos dentro de uma escala diminutiva Nela se
enquadram os trocadilhos, as anedotas e pilhérias responsaveis pela conversio da vida num
simples passsatempo para criangas de dois anos de idade. O tratamento ludico da linguagem
comprime as situagdes dramaticas aos angulos estreitos destes jogos de palavras, que se
sucedem rapidamente, impondo um ritmo frenético as cenas, em complemento ao frenesi sexual
e guerreiro a que fazem men¢do. Ao mesmo tempo, pelo carater onomatopaico de parte das
expressOes salta a vista a natureza poética das impostagoes em que se inscrevem diversas
modalidades do universo infantil, dentre elas a cantiga de roda, os recitativos e as adivinhas. '%¢

Ora, a remuniscéncia infantil marca um aprego pela regressao espontanea ao seio materno,
um desejo incosciente de retorno as raizes, que sob certos angulos pode ser apreendido na
nostalgia oswaldiana pelas cidadezinhas interioranas ou pela festa popular, conforme apontou
Décio de A Prado a respeito de O rei da vela. Em O Homem ¢ o Cavalo, a expectativa pela
chegada do balao de aluminio do Prof Icar, tabua de salvagao das almas semi-desencarnadas,
lembra em tudo a caga da meninada aos baldes de Sdo Joao Encerrando o terceiro quadro, a
correria desenfreada para ver quem alcanga primeiro a bola de metal prateado, € um momento
de reencontro com a folclorica alegria das comemoragoes populares. Os gritos de Cai! Cai!
Baldo! fazem eco a uma experiéncia registrada com ternura na memoria de quem como Oswald
cresceu numa cidade provinciana como era a Sao Paulo de 1900. Mas a criangada vira criancice

e a razdo politica faz que os olhos vejam as legendas nacionais como indice de enraizamento

156 Benavoun nos mostra como as charadas. adivinhas e acrosticos constituem sementes do nonsense, que ao
lado das calinadas. disparates e banalidades representa um componente essencial dentro do acervo de
inutilidades colecionade pela vanguarda literana Cf BENAYOUN, Robert - Les dingues du nonsense: de
Lewis Carroll a Woody Allen. Panis, Balland. 1984
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numa condigdo semi-colonial e atrasada em relagdo a marcha revolucionaria que avanga
tomando conta do mundo. Dai o sarcasmo do Prof. Icar, imediatamente contraposto a euforia
infantil da recepgao, responder pelo desprezo do autor com um comentario duvidoso, onde se
flagra o sinal invertido da adjetivagao ironica. Que povo bomitinho !

[sto ndo impede que num momento seguinte Oswald lance mado do sincretismo da cultura
brasileira para avacalhar com as ligdes de catecismo obrigatorias em sua formagdo catblica
rigorosa e tradicional E para a superstiio contida no imaginario mitico e lendario da
populagao que remete a figa monstruosa pendurada no teto da estratonave do Prof Icar,
conforme reza a rubrica. A miscelanea do repertorio afro-brasileiro, alimentando a crendice
popular com bentinhos, amuletos, patuas, ramos de arruda e talismas, se presta neste contexto
materialista a desmerecer o misticismo, demonstrando seus esquemas de falsificagao Perante a
noticia de que um cometa atingiria a nave, Sao Pedro tenta debelar o perigo puxando uma
cantilena imitativa das tradicionais preces de oratorio O pedido de cleméncia e salvagao,
dirigido hilariamente ao deus da zona em nome das prostitutas assassinadas, converte a fé dos
idolatras moralistas em um conjunto arbitrario de palavras magicas similar as abracadabras

infantis

Sao Pedro: - (...) Minhas almas benditas! Que morreram degoladas!
e aquelas trés
Que morreram a ferro frio!
E as trés pesteadas’
Juntas todas trés!
Todas seus!
e todas nove
Para darem trés pancadas
Toc! Toc! Toc!

Todos: -Toc! Toc! Toc!
Sao Pedro:  -No coragado do perigo.
Todos: -Ameém/
Tesconjuro! Tesconjuro! Tesconjuro!

Fago notar que a cruzada antimoralista pertinente a totalidade da obra oswaldiana parece
adquirir uma contundéncia irreversivel na dramaturgia da década de 1930, seja em funcédo da
visada dialética, que descarta os conceitos que prefiguram uma condi¢do espiritural para o
homem, dispensando portanto a redengdo divina, seja pelo fato de o género teatral se revelar
para o escritor um canal aberto a exposi¢ao das reagdes psiquicas coletivas - quando sujeitas a
determinados estimulos processados no ambiente - uma vez que este género independe, como

nao tera sido no caso da prosa, das investigagdes sobre o foco narrativo, em torno das quais a
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literatura modernista continuava se debatendo naquela fase de pesquisa social 157 Eu arriscaria
inferir a partir desta abertura da dramaturgia oswaldiana para os dominios coletivos,
principalmente no que se refere a construgdo de personagens representativas de um olhar
segmentado em bloco, isto €, de grupo, ou melhor dizendo, de classe, o marco que
decisivamente reorienta seus investimentos estéticos no plano da linguagem, tomada a partir dai
como um rico manancial de formulas soterradas no inconsciente, com as quais, entretanto, nao
se devem confundir as desrepressdes freudianas, cuja natureza individual e burguesa ele critica.
Seu modo de manejar os fragmentos discursivos como registros simbolicos, ndo apegados a
uma psicologia da pessoa, mas oriundos de uma organizagdo capitalista, da qual ainda era
possivel rir, a meu ver, ¢ de grande modernidade para a nossa dramaturgia a época, apesar dos
descontos que obviamente devemos lhe conceder pelo tratamento um tanto euférico do assunto
politico.

Um dos pontos altos da pega € a confluéncia dessa manipulagio das formas verbais com a
atomizagdo da idéia de personagem Em vez de oferecer uma chave de acesso ao mundo
interior, as falas, pelo contrario, achatam as criaturas a superficie, atestando seu papel de
mascaras descartaveis, concebidas na fungdo de legenda. Ora, tanto maior sera o impacto
deixado pelo vazio que a falta de profundidade produz quanto mais o intuito satirico estiver
colado na construgdo verbal. E isso acontece, alias de maneira bastante feliz, no suporte
discursivo que Oswald consegue dar ao cambio de mascaras de Sdo Pedro, lider das almas
desencarnadas que transitam pelo purgatorio terrestre antes da revolu¢ao. Pensado como satira
ao comportamento oportunista, tipico daqueles que hesitam em aderir a verdade socialista mas
temem assumir até as ultimas consequéncias suas posigoes burguesas, possivelmente inspirado
na figura do Conciliador de Maiakovski, Sao Pedro muda de opiniao conforme os temores se
avizinham Exige respeito a fim de moralizar o paraiso celeste, porque conhece as ameagas da
fisica moderna, mas depois nega o passado na Terra Santa, pois precisa comprovar a conversao
ao materialismo. No horizonte dessa oscilagao nas atitudes do apostolo de Cristo, € 6bvio, esta
a causa de Marx, objetivada pela Voz do Soldado Vermelho, cuja fala insufla a massa
trabalhadora no célebre estilo da oratoria comunista baseada no mote do Manifeto. Profetarios

de todo mtmdo, uni-vos/

L¥ Observe-se que em defesa de sua peca. Oswald se queixa da incapacidade de José Lins do Rego atingir com
sua narrativa a retratagdo de uma consciéncia coletiva. “Z¢é Lins ndo passa na forma de um "narrador’, como no
contendo ndo vai além de um “psicologo’ Sua obra-prima até agora ¢ Bangiié. onde aparece o processo de
transformagao das forcas produtivas em certa regido do Brasil. Tudo isso. porém, individualizado numa
decadéncia feudal que vai da dor-de-corno a venda das terras patriarcais. Em Molegque Ricardo ha mesmo uma
perda de poténcia do escritor. E nesse, cono nos livros antenores, ele nao alcanga mais que o drama individual
Que é o Moleque Ricardo”? Um individuo que toma consciéncia de sua classe.” Cf. “Bilhetinho a Paulo Emilio™

Op Cit..50
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O intuito de retratar o jogo desesperado da burguesia se concretiza entdo nas alteragdes
por que passam as entradas de Sao Pedro em cena. Se, no primeiro quadro, a adverténcia sobre
os riscos do mundo mergulhar no materialismo historico ganha expressdo na forma ordinaria
com que Sao Pedro fala as quatro gargas, a quem chama de cadelinhas e bichanas, a respeito
das descobertas de Einstein, no quinto quadro, € atraves da demagogia politica que ele se dirige
aos trabalhadores do cais para apresentar as contrapropostas reformistas. Com argumentos que
parodiam as teses burguesas sobre o despreparo do povo ele tenta abafar a rebelido, mas €
desmascarado pela declaragdo do Soldado Vermelho. Para comer e trepar todos os homens
estdao preparados' Nao funcionando a tapeagdo politica, porque a saida conciliatoria nao cola,
outra alternativa surge da boca de Sdo Pedro, que trepado num salva-vidas, em éxtase, segundo
indica a rubrica, lidera a ladainha dos comparsas.

Sao Pedro: - Como as vagas da multidao se elevam
Dementes, furiosas
Nada ha salvagao

So uma!
Uma so!
Mister Byron e
Lord Capone: - 86 uma!
Jear: - Uma so!
Sao Pedro: - Contra a ventania das massas'
Dementes, furiosas
Ndo ha salvagdo
O mct!
Uma so!
Mister Byron,
Lord Capone ¢ Icar: - S6 uma' Uma so!

A exemplo do refrdo magico anteriormente citado, este ridiculariza um ritual de exorcismo
repetindo uma sequéncia de palavras hilarias desprovidas de qualquer significado mistico. O
esvaziamento de sentidos, enquanto denuncia do carater ilusoria da religido, se acentua a
medida em que os apelos, primeiro voltados para Cristo, assumem uma entoagdo ridicula
dirigindo-se a Mae, ao Centurido romano, a Papai Noel, a Mefistofeles e a Allan Kardec A
zombaria contida no tergo de banalidades que faria inveja a qualquer poeta Dada torna risivel a

impoténcia dos que resistem ao avango do proletariado E assim que, uma vez instaurada a



revolugdo, ja no sexto quadro, Sdo Pedro resgata a condigio de devoto do Senhor.
profetizando a condenagdo daquela loucura, enquanto a Voz de Stalin irradia através do alto-
falante a gloria das conquistas socialistas. Desta feita, a estratégia persuasiva objetivando
instruir didaticamente os espectadores a respeito da simbologia animal assimilada pela pega - do
cavalo camponés ao cavalo da industria construtora de maquinas - ganha como contraponto a
dicgdo elevada das profecias de Sdao Pedro, que responde ao patos da construgdo proletaria
reivindicando a génese do universo pela mao de Deus Assim, a convocagao stalinista - Edificai
um novo mundo... ¢ retrucada pela exortagdo irénica que faz propaganda do conformismo

cristao estilizando a notagao biblica.

Sao Pedro: - A liberdade de pecar.
lcar: - E de ofender a Deus.
Mme Icar (iromica): - A sabedoria morrera com eles.
Sao Pedro: - Ignoram que ¢ a mao de Deus que faz todas as coisas.

Interrogai os animais, eles vos instruirdo! Consultai os passaros
do céu e os peixes do mar, eles vos revelarao. Falai a terra, ela
vos respondera’

E preciso considerar que Oswald persegue o rastro destas atitudes oportunistas de Sdo
Pedro calcando suas mascaras em arrazoados que talvez soem demasiadamente artificiais a um
leitor de hoje. Mas, o jeito de submeter os argumentos constitutivos do objeto de sua satira a
uma colisdo com os conteudos politicos, embora formulados em termos retoricos também
muito desgastados, € que indica a sensibilidade moderna no tratamento com a matéria teatral. O
uso de uma modulagdo nas vozes, emitidas segundo as mudangas de altitude dos varios
registros que servem de apoio ao texto, confere aos atritos sociais uma concretude estética
inovadora. A imitagao parodica exerce fungao essencial neste coral de vozes discordantes e
conflituosas na medida em que sinaliza a marcagdo critica, em geral com tom pejorativo
Inscreve-se nesta mesma pauta o rebaixamento da linguagem que for¢a a dicgao das
personagens a um descenso, ora materializado no infantilismo, como ja foi demonstrado, ora na
vulgaridade A calinia humoristica caracteriza uma das expressdes estilisticas de Oswald, capaz
de sair com tiradas geniais ¢ as vezes com frases infames. O trago burlesco que perpassa as suas
sinteses se aproxima sempre de um certo grau de mau gosto com que pretende agredir o
espectador

Quanto a isto, interessa avaliar a caricatura do Poeta-Soldado, espécie de despota

esclarecido do século XIX, inspirado no ideal patriotico e militarista que em nosso tempo
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conduziu ao nazi-fascismo. Fazendo meng¢do indireta aos intelectuais inscritos nas fileiras do
integralismo, o vate de Oswald deturpa as pretensdes regeneradoras dos descendentes de
D’Annunzio substituindo o refinamento caracteristico da poesia estetizante pelo vocabulario
reles com o qual prega a higiene do mundo Especie de Prometeu invertido que traz a
destrui¢ao, ao inves de dar aos homens o fogo da civilizagdo, ele se prepara fabricando uma
langa elétrica com a ponta do raio que achou na Caverna dos Cirrus. Autoproclamado o génio
oficial da guerra, revela ter sido mordido em crianga pelo Cavalo de Atila - germe das
revolugdes conservadoras '3 Sua primeira pregagdao se dirige as quatro Gargas, a quem
convoca desafiando: Nao sabem que a finalidade da mulher nao é trepar nem parir! Misto de
heroi militar e guardido da ordem moral, o Poeta-Soldado entra em cena, anunciado ao som de
uma trombeta, para dirigir ofensas a elas, que considera parasitas, vadias e malfazejas.

Em parte, 0 modo ordinario e vulgar dele atuar € que cria a conotagao caricata da
violéncia 1% Ademais, a tarefa restauradora subentendida em seu programa militarista toma
propor¢oes absurdas a partir do estado de transe delirante que suas falas reproduzem A
exortagdo guerreira satiriza a ideologia fascista, por exemplo, explicando a necessidade da
interven¢ao militar para resolver a crise do desemprego das furias e dos raios. O desatino chega
quase a explicitar-se no disparate da conclusao: Quem quiser me entender me entenda! Quem
fiver ouvidos ouga! Mas Oswald n3o se satisfaz em estilizar a loucura. Permite que a alucinagao

pelas armas ache um meio de se autodestruir em cena, depois de ter cumprido sua fungido

antiilusionista.

() Poeta-Soldado: - Eu sou o companheiro de leito da morte! A morte é o cabago da
necessidade! Como é que um espermatozoide pretende ser imortal!
Que és tu, espectador, sendo um espermatozoide de colarinho! I
por isto te recusas a conhecer a verdade que a guerra traz nas
artérias. Cantemos o nosso hino! Entoemos a nossa loa! Kip! Kip!
Burra!

As Quatro: - Kip! Kip! Burra!

() Poeta-Soldado: - Pela Camisa do Repouso! A camisa onde o homem dorme!

Todos: - A Camisa de Morfeu! Kip! Kip! Burra!

O Poeta-Soldado: - Pela Camisa da Guerra! Preta, parda, multicor'

158 RIBEIRO. Maria Lucia Campanha da Rocha - Oswald de Andrade: A caixa mdgica da invengdo. Rio de
Janeiro. MEC/ SNT/ Secretaria da Cultura, ( Colegdo Prémios. n. 31) 1982

159 E oportuno mencionar que Oswald lascon o pau no programa ultranacionalista de Plinio Salgado
acusando-o de pretender ao final das contas entregar o Brasil a Mussolini ¢ a Hitler ou entdo fazer um patriotico
Harakirt com a afiada faca do imperialismo japonés. Refere-se na imprensa de forma debochada ao joguete
impenalista do chefe do Integralismo apelidando-o de Plinio Pano Verde. Plinio Esteves Salgado Tombola.
Plinio Farol. Plinio Rifa. Plinio Truta. Plimio Roleta. Plinio Boliche e Plinio Jaburu. Ver A retirada dos dez mil
“ em A Platéia. 23 ¢ 24 de julho de 1935.
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Todos: - A Canusa de Marte! Kip! Kip! Burra/
O Poeta-Soldado: - Pela Camisa do Amor que move o mundo!
Todos: - A Canmusa-de-Vénus! Kip! Kip! Burra/

Duas coisas chamam de imediato a atengdo De um lado, a agressividade dirigida contra a
platéia chega pela voz de um maluco conservador que prega o poder da forga e tem, portanto,
motivagao para tal violéncia. Por outro lado, a mesma mensagem caluniosa contra o espectador
burgués se autoconsome com a entoagdo de uma loa imbecil, que converte o entusiamo dos
camisa-verde em um grito de guerra de bonecos de chumbo. Ocorre que o procedimento
antiilusionista ndo perde efeito. Justamente porque do ponto de vista teatral o nonsense espelha
uma condicdo de passividade da platéia, que logo se vé refletida nas vozes do coro
imbecilizado. A preocupagdo com a expansdo das idéias nazi-fascistas induziu Oswald a
escrever, em 1937, um pequeno ato dramatizando o pronunciamento de um lider politico
partidario das idéias de Hitler. Através de um jogo satirico com a situagdo de palanque, cria-se
um contraste entre a exaltagdo alucinada da massa e declaragdes disparatadas do lider
carismatico, cujas palavras primam pela absoluto vazio de sentido Em delirio, a multiddo
aplaude ate as palavras de ordem de um Burro que acompanha o politico, dando seu
consentimento desvairado para as arbitrariedades do discurso da forga.'” A imagem hiperbolica
do disparate autoritario e a caricatura idiotizada do povo, que se deixa manobrar por uma
oratoria roceira, emprestam a satira a forga de um libelo politico langado contra a ditadura
fascista que se acobertava entdo sob o populismo de Getulio. Porque, naquele momento, as
ameacas ainda rondavam as claras, conforme testemunhou Oswald ao ler o texto na Biblioteca
Municipal de Sao Paulo, em 1945,

Dada a intensidade com que se efetua em O Homem e o Cavale a implosao ideologica do
ultranacionalismo fascista é quase uma consequéncia natural que encontremos parte de seus
destrogos também no plano da agdao Nao devemos estranhar, por exemplo, que o Poeta-
Soldado seja o protagonista da unica intriga armada na pega. Armada mas nao concluida Os
primeiros sinais de intriga ocorrem durante a viagem de retorno a terra, quando ele conspira,
junto com as Gargas, contra S3o Pedro, transformado de repente em judeu pobre, na tentativa
de desviar o rumo do baldo, apressar a marcha com uma aceleragdo superior a velocidade da
luz e chegar em Berlim anteontem, no meio do auto-da-fé. As convicgdes raciais, entretanto,
perecem rapidamente com a chegada do baldo a Inglaterra onde nunca mataram judeus' so
escondido. O plano de limpeza étnica idealizado pelo Poeta-Soldado dura apenas o tempo de
percurso até a ilha britanica e sua malograda conspiragdo fica com jeito de uma mera
brincadeira de baldo, para emprestar as palavras ao personagem. Assim, a descontinuidade da

160

ANDRADE. O - “Panorama do Fascismo” em Problemas. Ano [. N 2, 15 de setembro de 1937
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trama, baseada na permanente troca de desmentidos, contribui para a construcio de um
mecanismo farsesco de retratagao que retoma por varios angulos o descompromisso com as
convengoOes teatrais O proprio retalhamento do objeto parodico ganhando consisténcia na
estruturagdo fragmentaria dos episodios desarticula um tipo de notagdo realista e, por assim
dizer, prepara o espectador para a possibilidade de compartilhar a dimensido simbdlica dos
elementos da cena

E o que no meu entendimento transcorre na composi¢do quase pictorica do episodio da
guerra fascista, elaborado teatralmente na forma de um delirio alucinante que se anuncia sob o
impulso retorico do Poeta-Soldado. Observe-se que Oswald trabalha os materiais em fuga,
organizando a construgdo geométrica da cena segundo as regras do parcelamento paralelistico
do espago. A paisagem do Campo de Epson situada ao fundo do palco € vista na perspectiva de
Sao Pedro e do Prof. Icar que, ocupando uma posigdo central sobre a paligada. assistem juntos
ao tumulto da convocagao fascista. Duas ténues linhas demarcando a visdo privilegiada do foco
fazem a mediagdo entre a realidade da ficcdo. Em complemento a elas o som a principio
longinquo da algazarra cresce pouco a pouco no horizonte da corrida como uma miragem
distante no meio do deserto. Conforme os cavalos se aproximam dos dois observadores, que se
incumbem de traduzir os movimentos para a platéia, o barulho se avoluma e o tumulto ganha
proporgdes belicas, misturando num zunido ensurdecedor o relincho ninterrupto dos animais e
o som agudo das cornetas A vibragao comedida do publico elegante instalado nos camarotes
ingleses vai por seu turno dando lugar ao grande alarido produzido pelos gritos histéricos de
uma multidio empolgada que tenta a todo custo beijar o heroi fascista, como um idolo de
aventura policial. Captada através da descrigao visionaria dos dois viajantes, a cena carece de
sustentagao sonora a fim de ser realizada em toda a sua amplitude dramatica As didascalias
exigem por isso um grandioso aparato musical, do tipo que hoje comportaria um filme de
Spielberg, por exemplo, com efeitos de guerra capazes de fazer o publico embarcar neste clima
de transe.

Sob o aspecto objetivo, no entanto, a situagao € bastante clara Trata-se de uma corrida de
cavalos disputada durante o Grande Pémio de Epson, o tradicional evento britanico que retune
anualmente a aristocracia europeia. Mas € neste reduto conservador da sociedade inglesa que a
imaginagdo irrefreavel de Oswald promove a reincarnagdo fascista Por meio de uma
escandalosa fantasia de penetrag@o anal, reanima-se o delirio guerreiro da burguesia e como por
um encanto produzido pelo melodiosa cantoria lirica do Divo todos os cavalos se transformam
em condutores da mensagem belicista. Em pleno congragamento festivo Oswald imagina o
estrondo das potencialidades bélicas armazenadas no interior do barril de polvora que ¢ a
memoria coletiva. Transformados em personagens fantasma, os cavalos introduzem aqui um

elemento de fantasia marcado pelos vestigios de um tempo mitico, sugerindo-se na imagem
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fragmentada de uma reminiscéncia que o autor escava nas camadas arqueologicas da Historia
O aparecimento dos animais se processa em forma de revelagdo, iluminando pedagos de uma
totalidade fugidia, inapreensivel, mas cuja existéncia reporta a uma unidade possivel na
memoria, que surge como reduto das nossas reservas culturais. Os cavalos equivalem no palco
a0 que o estatuario representa nas pinturas de De Chirico, onde tempo-espago se embaralham
numa unica solitude de bronze '! Contém propriedades dramatidas capazes de traduzir a
mesma atmosfera de perturbagdo e angustia transmitida pelas telas metafisicas de De Chirico,
sem perder o carater dialético que Oswald empresta a presenga coisificada dos simbolos.
Sabemos por suas memorias publicadas em vida que Oswald possuia uma colegao valiosa de
pinturas modernas, dentre as quais trés telas de De Chirico, penduradas no /iving de sua casa
Em 1953, estando ja bastante doente e precisando custear os caros tratamentos medicos, o
escritor tentou vender ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, que comegava a montar
seu acervo, o conjunto das obras particulares Como mantivesse uma relagao de admiragao e
afeto com as telas preservadas ao longo dos anos, apesar das privagdes que tornaram sua vida
dificil em varios momentos, Oswald jamais se dispos a desmantelar sua galeria de trinta e cinco
quadros para sustentar as necessidades do dia-a-dia. Pelo contrario, batalhou ateé o fim da vida
pelo ideal modernista tentando montar no Brasil um museu de arte moderna onde as geragdes
futuras pudessem aprender com o testemunho dos grandes artistas deste século !¢2Dai o

empenho em convencer a curadora do Museu a adquirir a colegdo na integra

A minha colegao é, dizem, uma das melhores colegdes particulares de pintura moderna
do Brasil. Fui eu mesmo que a organizei, em Paris, comprando em trato direto de
Picasso, Chirico, Chagall etc. Sao obras, hoje raras, da fase inicial e extinta dos mestres
modernos da Europa. Tenho um grande Chirico de 14. Uma dessas sombrias e faiscantes
Piazza d’Italia, por cujo titulo os surrealistas brigaram. Uns denominavam-no Le
déquent du poéte, outros L’enigme d’unne journée. Seja como for é uma das mais
famosas telas da Europa e das que contribuiram para a cria¢do do Surrealismo. Tenho
um guache de Picasso da época barbara e abstrata que nao se encontra mais. Um Léger
do cubismo, o célebre L’Homme a la pipe. {/ma auténtica joia de Portinari e obra-
prima de Tarsila O Sono. Enfim,35 pecas de mestres estrangeiros ¢ nacionais, sendo 15
de estrangeiros ¢ 20 de nacionais.'%?

161 Segundo a critica especializada. as estatuas de De Chirico habitam dentro de seu tmaginario como o palco
céncio no featro. uma mistura de poeta ¢ ator tendo em comum o mistério da presenga evocativa. Cf.
CARRIERI. Raffacle - Pittura Scultura D’Avanguardia (1890-1950) in [Italia . Milano. Edizioni della
Conchiglia. 101. Sobre a pintura metafisica ver ainda RAYNAL. Maurice - “La Pemnture Metaphisique™
Histoire de la Peinture Moderne. Genéve, Editions D' Art Albert Skira, Vol 9. 1958:197

162 Ver a esle respeito seu texto “Museu de Arte Moderna™ . 1937. colecdo Adelaide Guerrini de Andrade.
reproduzido em Estética e Politica. ( org) Maria Eugéma Boaventura. Op. Cit.299-301.

163 Oswald acrescenta a carta uma relagio discnminando os demais pintores e obras. Cf. Carta a Niomar. 1 de
dezembro de 1933, Fundo Oswald de Andrade. Centro de Documentagio Alexandre Euldlio / UNICAMP Ha
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Acima do valor puramente comercial, hoje significando um montante milionario, a colegdo
nos diz muito mais sobre familiaridade do escritor com as técnicas da vanguarda pictorica,
indissociavel em termos estéticos da vanguarda literaria Como ndo pensar na convivéncia
intimista com as cores, as texturas e as geometrias da pintura pos-impressionista quando se 1é
“O Escaravelho de Ouro™'®*Como ignorar a filiagdo cubista ou a vertente surrealista nas
reinvindicagbes formais em meio as quais a metafisica de De Chirico ocupa sozinha o vacuo da
pintura narrativa, sem romper com o legado neoclassico? Oswald dialoga com todos e na
calada da noite experimenta o prazer de quem acumula a sabedoria sob o proprio teto. O seu
De Chirico, embora considerado precursor dos surrealistas, € 0 que rompeu com 0 movimento
de Breton por descordar da tdnica no irracionalismo. Ao contrario dos admiradores da
psicanalise, o italiano criado na Grécia e formado na Alemanha acreditava na existéncia de uma
logica interior, segundo ele, sutil porém sempre logica Preferia a metafisica a Freud, pois nesta
ha sempre um exercicio de racionalidade e logica O quadro metafisico existe no escuro,
guardado na memona individual. E a opera¢ao magica do pintor consiste em trazé-lo a luz,
convertendo em publico um mistério privado.!®3 Por isso, o que diferencia em certa medida a
técnica de De Chirico daquela praticada pelos cubistas € a expansdo de uma atmosfera lirica e
onirica em oposi¢ao a énfase abstracionista na forma e nos sentidos. '

Em sua conferéncia sobre o ciclo historico da arte burguesa, Oswald comenta a abertura que
a pintura de De Chirico, incitada pela transferéncia simbolica da psicanalise, representou em
relagao as obras ultra-romanticas, preparando o aparecimento exploxivo da fauna interior
trazida a luz pelos surrealistas. Entretanto, sob a Otica matenalista da analise, a pintura que fez
estalar por dentro as estéticas convencionais emite o ultimo espasmo abortado pela arte
individualista, como uma espécie de morte do cisne romantico Oswald recusa as formas de
protesto que culminaram na absoluta esquizofrenia da arte mas reconhece o valor das técnicas

junto com esta carta um recibo assinado por De Chirico em 1924 pelo pagamento do quadro “Enigma de um
Dia”

ked Ver o ensaio “Passagem do Inferno” de Vera Mana Chalmers na revista Remate de Males n6.
Departamento de Teoria Literana do Instituto de Estudos da Linguagem. UNICAMP. Campinas. 1986: também
republicado em Santeiro do Mangue ¢ outros poemas/ ANDRADE. O. Sio Paulo. Globo/Secretaria de Estado
da Cultura. 1991

163 Tendo 1niciado a pintura metafisica em 1911, depois do encontro com Apollinaire. ele proprio dono de
uma concepgdo mistica da fungio poética, De Chirico se manteve fiel as ideias metafisicas. aprofundadas de
diversas maneiras em sua obra. até pouco antes de morrer. quando afirmou: “Eu acredito que, como de um certo
ponto-de-vista, a visdo no sonho de alguém é uma prova de sua realidade mental. assim a revelagio de uma obra
de arte ¢ uma prova da realidade metafisica de certos acontecimentos fortuitos que as vezes vivemos. Por
exemplo. qualquer coisa provoca em noés a imagem de uma obra de arte. imagem que na nossa alma evoca uma
surpresa. as vezes uma meditagio. mas sempre a alegna da criagdo.” Entrevista concedida ao Jornal do Brasil,
Caderno B. 22 de novembro de 1978.

166 Ver a este respeito  SOLBY. James Thrall and Alfred H. Barr Ir - Twentieth Century [talian Art. The
Museum of Modern Art. USA. 1949 17-23
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novas e a importancia da resisténcia antiacadémica. Com um aceno de adeus para o passado, o
olhar do critico se volta para as pesquisas de De Chirico, gigante no dominio do patriménio
cultural, que se afigura uma excegdo dentro da galeria de falsas liberdades colecionada entre as
manifestacdes sucessivas de rebeldia contra o capitalismo.

Desse passado ¢ preciso distinguir, além das conquistas técnicas, o largo patriménio das
riquezas  acumuladas pelo inconsciente cultural, pelos instintos em transe pela
reflexologia dos milénios mediterraneos, rolando no plano inclinado da liberdade. Sao as
sondagens interiores de Giorgio de Chirico. E a contribui¢éo estética de Gromaire e de
Miro. 167

A famosa serie de pragas italianas de que faz parte Enigma de um Dia é fruto da leitura
apaixonada das descriges de Nietzsche cuja filosofia De Chirico assimilou na passagem por
Munique junto com as idéias de Schopenhauer e as teses de Weininger sobre a relagdo do
simbolismo sexual com as formas geometricas. A sua pintura metafisica representa um
reencontro com as raizes mediterraneas por via da filosofia alema aprimorada durante a estadia
em Paris. Expressa uma inspiragao no passado que se apresenta em forma de revelagdo nos
elementos colhidos na tradigao classica e que se ligam a experiéncia da infancia vivida com a
familia na Grecia. A inesperada presenga dos elementos de sonho dentro de uma paisagem real,
engendrada por uma bizarra justaposi¢ao que segundo Apollinaire fazia com que a chave de sua
pintura estivesse no elemento surpresa, tudo isso, bem ou mal pode ser avistado na forma com
que Oswald organiza os materiais simbolicos em O Homem e o Cavalo.

Se considerarmos que o artesanato metafisico se constroi sobre uma visao arquitetonica das
linhas projetadas na evolugao das arcadas labirinticas com vinculo nos efeitos de luminosidade e
no jogo de sombras oniricas, poderemos identificar na carpintaria teatral de Oswald um certo
parentesco com a elabora¢do de uma visdo subjetiva da realidade exterior. Principalmente em
razao da tentativa que o dramaturgo empreende de sujeitar a concepgdo arquitetonica do
espetaculo, moldado em termos de monumentalidade cénica, a afluéncia de imagens
interiorizadas que saltam do subconsciente como pequenos flagrantes de narrativa, em forma de
mitos, lendas e fabulas, questionando a propria razao historica. Pedagos de ossada, ratos
pisoteados, bestas apodrecidas, aquecedores ou aspiradores elétricos, os cavalos oswaldianos
carregam consigo as ruinas de vinte séculos de ascensor, corpo e imagem de uma quinquilharia
mental soterrada pelo apocalipse em que se transformou para ele a a¢ao revolucionaria A

ol ANDRADE. Oswald - “Flogio da Pintura Infeliz”. Conferéncia realizada no Il Salio de Maio. em 1938,
publicada no Dem Casmurre em sctembro do mesmo ano 1938 ¢ reproduzida em Estética ¢ Politica (org.)
Maria Eugénia Boaventura, 1992:146-153
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aparigao dos animais desperta o sentimento de desconforto que a contemplagao do quadro
metafisico propicia O estranhamento causado pelas negras fachas sombrias que se estendem
tela a dentro € resgatado nas imagens inesperadas da ammalia desgovernada, saltando no
abismo do despenhadeiro mental Na representacdo visionaria do futuro, o passado €
vertiginosamente atirado contra o espectador, obrigando-o a revolver-se no tumulo ou a
hastear a bandeira vermelha

Todavia, nem so de detritos vive a utopia oswaldiana. A visada profética enxerga com ironia
a propria consolidagdo do novo regime elucidada na fala das criangas que brincam com os
cavalinhos de madeira na creche socialista. A expansdo cosmica dos ensinamentos de Marx nao
dispensa uma sutil desconfianga no futuro da ciéncia que mumifica os exemplares organicos do
capitalismo A fuga hilaria do burrinho de Cristo que depois de ter sido condutor de Moiseés e
cavalo de Atila, é enderegado a Christian Science de Marte, como exemplo de besta capitalista,
mostra um pressentimento genial de Oswald em relagao ao dogmatismo stalinista. O mesmo se
pode dizer do corretivo aplicado ao cambista e do desfile ordeiro de escoteiros marcianos que
visitam a Terra para servir de modelo aos que resistem a Verdade. Mesmo os latidos de
Swedemborg e as lagrimas de Mme Icar, encerrando o capitulo da aventura revolucionaria sem
abrir mdo da propriedade privada, posta em evidéncia na ossada do seu falecido marido, no
fundo, equivalem a um sorriso sarcastico de quem prefere acreditar no deménio a crer na

profecia humana.



O dilavio sublime

Quando em 1937 Oswald ocupa as paginas d’O Estado de S. Paulo para declarar que
1930 foi o “divisor das aguas modernistas” pois decidiu o aproveitamento de 1922 jogando a
vanguarda estética para uma posi¢ao de vanguarda politica, a cisdo do grupo modernista ja
havia se consumado na fei¢do verde-amarela da vertente paulista reunida em torno da
plataforma ufanista de Plinio Salgado que desejava promover uma restauragio da vida cultural
e institucional do pais com vistas a instaurar um Estado Nacional forte inspirado no fascismo
italiano '* Antonio Arnoni Prado nos mostrou com clareza de que maneira o sentido
reformista do programa dos dissidentes de 1922 acusa a permanéncia das aspiragdes de
remodelagao conservadora das nossas elites ilustradas que encamparam as propostas da
vanguarda literaria num esforgo de acomodag¢ao a nova ordem, cujo desdobramento logo
implicaria o descarte das conquistas da Semana e a transformag¢do do intelectual em poderoso
reinventor da brasilidade, espécie de alquimista capaz de com um estilo eficaz revelar a vida do
pais e conquistar a redengdo do nosso homem '®® Nesse percurso identificado com a
consciéncia hegemonica, em que se reivindica um lugar privilegiado para a literatura como
expressao da unidade nacional € que esta delineada a passagem de um processo de ruptura

1ok ANDRADE. O. - ~O divisor das aguas modernistas” em O Estado de S. Paulo. sct. 1937. reproduzido em
Estética e Politica. Op. Cit.. 53-56

163 PRADO. A Arnom - 1922 - [tinerdrio de wma falsa vanguarda: os dissidentes, a Semana e o
Integralismo. Sio Paulo. Editora Brasiliense. 1983
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estética para uma quebra politica, onde repercute a retorica revolucionaria do ideario
integralista

Dez anos antes, em marco de 1927, ao comentar a rentncia do mandato modernista, Oswald
ja acusava os detratores de seu pensamento primitivista, os que em 1924 insinuaram que o
Manifesto da Poesia Pau-Brasil era o mais nefando esfor¢o de colonizagdo mental que se
pudesse aqui tentar, de adotarem para si as suas idéias mudando apenas o titulo e a maneira de
expor Depois de ironizar com um trocadilho o faiscante talento do Sr. Cassiano Salgado del
Picchia, o escritor que até novembro de 1926, embora dando como inevitavel a cisio do
grupo, afirmava que Plinio Salgado frouxe a certeza da vitoria para as correntes modernistas,
passa a reinvindicar, sem rancor, segundo ele, a iniciativa de ter despertado a literatura para as
fontes de inspiragio nacional. E obvio que, naquela altura, a falsificagio dos principios do
primitivismo pau-brasil lhe parecia apenas um sinal de faléncia da aventura verde-
amarela '"Mas, a derrocada do projeto ufanista que apaziguou os intelectuais dissidentes com
a conservadora elite paulistana e contou com o apoio do alto clero e da classe média mobilizada
contra as ameagas do comunismo sO comegaria mesmo com o anuncio da nova carta
constitucional que deu 1nicio ao Estado Novo, em novembro de 1937

Escrevendo em agosto de 1937 para a revista Problemas sobre o recém langado livro de
Plinio Salgado, Geografia Sentimental, Oswald langa mao do esquema interpretativo da
“esquerda” brasileira para contrapor seu diagnostico da hipoteca do pais ao capital estrangeiro
aquele apresentado pelo lider da “revolugao antiimperialista” que teima em desconsiderar as
revolugoes serias da nossa historia, como a Inconfidéncia. Na linha dos radicais combatentes
da frente anticapitalista, em cuja pauta entrava a defesa da nacionalizagdo dos recursos naturais
como forma de impedir o controle inglés ou americano, Oswald sintetiza o resultado historico
da nossa condigao economica. somos um pais de sobremesa Segundo esta analise estrutural
das manifestacdes da nossa crise, a constante instabilidade financeira ocorre porque a
comercializagdo exclusiva de produtos supérfluos, como a banana, o cacau, o coco, o café e o
fumo, nos obriga a figurar #o fim dos menus imperialistas Se, longe das cogitagdes lendarias
da (eografia Sentimental de Plinio, o pais aproveitasse as riquezas minerais, construisse a
industria pesada e desse lastro ao seu papel-moeda, deixaria de mergulhar na degradagio e, em
vez de agucar, sonha Oswald, o povo teria pao. Enquanto isto ndo ocorre o doce substitui a
farinha melando os espiritos gulosos para quem Plinio Salgado se traveste de salvador da
patria. E com rapadura que o lider dos camisa-verde quer inflamar antropofagos recentes O

que ele deseja € agular as populagdes de vermes que residem nos Butantds intestinais do nosso
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de nov. 1926. 27 de jan. 1927 e 31 de margo de 1927.



povo, cantando poentes, borboletas e sinos de igrejinha como quem faz doce de ovos ou pé-de-
moleque

A nova metafora digestiva extraida da teoria econdomica explica ainda o atraso cultural do
hesitante publico paulistano, que comparece as salas de teatro em busca de quindins que o
docetro Procopio Ferreira oferece todas as noites Para Oswald, a familia do imigrante
enriquecido que ocupa as frisas do Municipal ndo consegue nem acompanhar os dramas
amorosos de Bernstein, Bataille e Nicodemi que dira aplaudir as tentativas de criar um teatro de
verdade A ignorancia da platéia bandeirante coloca-se como um entrave para a imagem séria
do pais, tao distinta do Brasil de folhinha mostrado pelo chefe integralista. E o Brasil de
cocada surrupiado pelos impérios coloniais, que deu muitas glorias a coroa na versao de
Anchieta e agora ameaga a cena com diabos ideologicos. Pensando nele, Oswald indaga
leremos sempre um teatro de jesuitas para um publico de botocudos?'”!

A preocupagao com o publico malformado, conforme se disse ha pouco, faz parte da
abertura para o social perceptivel nos trabalhos artisticos da década de 1930 Do romance
nordestino de José Lins do Rego e de Jorge Amado ao didatismo revolucionario da
dramaturgia oswaldiana ha uma mesma tentativa de sensibilizar o publico para a realidade
injusta de nosso meio e fazé-lo atuar nas mudangas. A leitura historica dos problemas que
afligem o pais ndo deixa de comparecer também na dicgao laudatoria dos dissidentes, que, na
opinidao de Arnoni Prado, imprimem uma espécie de retorica emblematica da nova ordem a ser
instalada pela “brasilidade integral” !72 Nas artes plasticas, os testemunhos de Santa Rosa,
Teruz e Sigaud assinalam a propensao aos temas sociais presentes ainda nos quadros de Tarsila
e Lasar Segall, que trouxe a luz as imagens violentas da persegui¢do e a grandiosidade pictorica
do movimento imigratorio O desenvolvimento da pintura mural de Candido Portinar,
premiado nos EUA em 1935 pelo quadro Café, da alento ao olhar engajado dos artistas que,
em clima geral de retragdo, tentam aprofundar o seu relacionamento com o publico A
generaliza¢ao do inconformismo modernista chega assim a fase de consolidagao das conquistas
e de integra¢ao com o meio.

A verdade e que todos precisavam sobreviver naqueles dias de imensas dificuldades

monetarias e de temperatura nada euforica Oswald, ao final de 1936, encontra-se oficialmente

174 ANDRADE. O - “Pais de Sobremesa” ¢m Problemas. Sio Paulo. 15 de agosto de 1937. 54-57:
reproduzido em Estética e politica. Op. Cit. 164-168
172 O verdeamarelismo se apresentava como uma atitude de combate cujo objetivo era colocar a arte a servigo

do pensamento social dando-lhe uma nova fungio social pensar brasileiramente o Brasil Ou scja, substituir os
“ismos  importados pelos simbolos da mitologia indigena. como o corrupira € o cardo. introduzir motivos
brasileiros. mudar os processos engendrados pelo pessimismo alienigena e impor uma mentalidade apropriada
a0 destino da nagdo. No altimo estagio desta revisio critica o fenémeno literario se transforma em expressao das
inquietagoes sociais. capaz de traduzir a necessidade de renovagdo ¢ a reacao ao momento historico na
sensibilidade do povo



casado com Julieta Barbara Guerrini, filha de um abastado industrial de Piracicaba, com quem
convivia desde 1935, depois de um ligeiro namoro com a pianista Pilar Ferrer, que ao seu lado
frequentava 0 CAM  Na restrita cerimdnia de casamento de Oswald com Julieta foram seus
padrinhos Clotilde, irma da noiva, Casper Libero e Portinari. Passada a fase mais romantica da
militincia comunista ao lado de Pagu e parcialmente superadas as perseguigdes desencadeadas
pela malograda Intentona, quando, a exemplo de outros ativistas do partido, teve de driblar a
policia politica de Getulio, Oswald se afasta da luta revolucionaria para retomar as atividades
profissionais que lhe permitiriam sustentar o novo lar O isolamento em consequéncia do
recrudecimento politico e a natureza capitalista desses negocios seriam comentados por ele em
entrevista a A Gazeta, em 1945, sob o signo das aliangas burguesas da Conferéncia de lalta:
Que produz aqui a literatura como resultado, quando se faz dela ndo meio venal de vida ¢ sim
um apostolado? Caro que fui obrigado a voltar as atividades burguesas, justamente a fim de
manter a minha independéncia nas letras e na politica. '™

A geracdo de artistas plasticos surgida nesta fase de “pacificacao” do modernismo em
grande parte se centra também nas atividades de profissionalizagao das tarefas criativas,
tentando sobreviver da propna arte. Muitos sdo autodidatas, gente com parcos recursos
financeiros que vive do trabalho manual, da produgdo de artesanato ou da profissdo de letrista e
a partir de 1935 passa a se reunir no atelier de Rebollo ou no palacete Santa Helena.
174 Guardam em comum o fato de ndo terem feito sua formagao no exterior, ao contrario dos
primeiros vanguardistas como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Victor Brecheret e Lasar
Segall, apesar da predominante descendéncia italiana. Esses artistas oriundos de camadas
sociais menos favorecidas, como Volpi, Zanini, Fulvio Penacchi, Rebollo e Clovis Graciano, ao
lado de Manoel Martins e Humberto Rosa, realizaram em 1937 a primeira exposi¢ao da Familia
Artistica Paulista, a qual se seguiu outra em 1938 e a Gltima, em 1940, no Rio de Janeiro
Fazendo uma pintura de carater mais meditativo do que contestatorio, o grupo paulista se
propunha a repensar a trajetoria de 1922, sem pretengdes de introduzir novas rupturas. O
assentamento das conquistas da Semana se revela no cuidado com as pinturas intelectualizadas,
contidas e sombrias que, na opinido de um critico, contrastam com a intensidade cromatica, o
humor e a aparéncia de rudeza formal dos tempos heroicos, como que antecipando as boas
maneiras compositivas que a chamada geragao de 1945 proporia para a literatura. '7

Em lugar da agdo isolada, das intervengdes individuais, o periodo imediatamente posterior a

Revolugdo de 1930 se caracteriza pela formagdo de grupos, agremiagdes e associagdes que

173 “Luiz Carlos Prestes. como acaba de vé-lo Oswald de Andrade” em A Gazeta. Sdo Paulo. 10 de abnl de
1945; reproduzido em Os Dentes do Dragdo. Op. Cit @ 92-96

174 PONTUAL. R. - Arte Brasileira Contemporanea. Colegio Gilberto Chateaubriand, Rio de Janeiro.
Edigoes Jornal do Brasil. 1976

175 PONTUAL. R. - Idem Ibidem.



visavam as realizagdes coletivas. Sao Paulo passa a contar com quatro exposi¢des coletivas a
partir de 1937 - o Saldo de Maio, o Sindicato dos Artistas Plasticos de Sdo Paulo, a Familia
Artistica Paulista, e o Saldo Paulista de Belas Artes -, dando sinal da vitalidade de nossas artes
plasticas, bem ou mal atualizadas em relagdo as técnicas e experiéncias da vanguarda
internacional. Este espirito gregario que reinava a época reuniu em 1935 intelectuais de
diversas areas de atua¢do no efémero Clube do Quarteirdo sediado no casario de Flavio de
Carvalho, em Higienopolis Criado para promover cursos, debates, conferéncias e exposigoes o
Clube objetivava a divulgagao do patrimonio intelectual, cultural e artistico do pais. 176 Por
trés meses discutiu-se ali a criagdo de comissdes destinadas ao desenvolvimento cultural do
nosso meio - literatura, musica, artes plasticas, ciéncias - e elegeu-se a diretoria, da qual
constavam Anita Malfatti, Geraldo Ferraz, Oswald de Andrade, Paulo Emilio, Sérigo Milliet e
Décio de Almeida Prado, embora nenhuma das iniciativas planejadas tenha se concretizado.!7’

Paralelamente, a atuagdo do Estado na esfera cultural dava demonstragdes de apoio a
consolidagao das propostas modernas, contra as quais ainda pesavam algumas prevengdes por
parte do publico e de setores artisticos O suporte oficial ampliava o alcance das renovagdes
introduzidas pelos pioneiros paulistas A reforma no ensino da Escola de Belas Artes da capital
federal, sob o comando de Lucio Costa, acenava para a abertura de espagos até entdo
dominados pelo academicismo e pela disciplina neoclassica. As encomendas oficiais a Portinari
e a flagrante reformulagdo arquitetonica do projeto de Le Corbusier para o edificio do
Ministério da Educagao construido em 1937, no mesmo ano da criagao do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, encaminhavam as reinvindicagdes modernistas para
uma posi¢do de conciliagao gradual As sugestdes de Frank L Wright, que nos visitou em
1931, foram bem acolhidas pelo governo getulista, assim como as idéias de Mario de Andrade
resultaram, em 1936, na criagdo do Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo pelo qual
ele acabou ficando responsavel

Para Oswald, apesar de continuar o preconceito do publico desinformado contra a arte
contemporinea e permaneceram as restrigdes por parte dos que reagiam ao experimentalismo,
o triunfo de fevereiro de 1922, naquela altura, parecia indiscutivel E mais, como resultado do
esforgo vanguardista de alguns poucos, a nossa arte estava se aproximando, cada vez mais, do
movimento mundial. Tratava-se de avangar para superar um atraso que ndo decorria da
contingéncia de termos nascido na Ameérica Afinal, a arte mexicana era a melhor prova de que

nos também poderiamos pertencer aos museus e pinacotecas especializadas do mundo Por que

176 Primeiro dos oito artigos dos estatutos do Clube Coépia datilografada. Cf Fundo Oswald de Andrade
CEDAE/ UNICAMP

177 Informagoes fornecidas por Décio de Almeida Prado em entrevista a Mania Augusta Fonseca em Oswald
de Andrade: biografia. Sio Paulo. Art Editora/Secretaria de Estado da Cultura. 1990: 211.



o Brasil ndo podera também se colocar bem no mundo plastico? ele argumentava no intuito de
defender a urgéncia da funda¢ao de um museu dedicado a arte moderna, onde os estudiosos e
curiosos pudessem aprofundar o conhecimento das técnicas novas com o exemplo dos mestres
europeus. '™

O cotejo da nossa produgao artistica com as expressoes internacionais dava impulso a uma
tendéncia de equilibrio entre o cosmopolitismo da formagao técnica e o interesse pela pesquisa
dos temas nacionais em pintores como os irmaos Rego Monteiro e Cicero Dias, preocupado
com a fixagdo dos assuntos regionais. A volta de Vicente Rego Monteiro ao pais contribuiu
para uma divulgagdo maior de pintores importantes da Escola de Paris apresentados ao publico
nas exposi¢oes que ele ajudou a organizar em Recife, no Rio de Janeiro e depois em Sdo Paulo
Ao todo noventa quadros, desenhos e gravuras de Picasso, Braque, Lhote, Léger, Masson,
Gris, Gleizes, Mir6, Vlaminck, De Chirico, Herbin, Campigli, Marie Laurencin, Laurens e
Marcoussis puderam ser apreciados. Alguns mestres do cubismo voltaram a ser destaque na
referida amostra de 1933 da Sociedade Pro-Arte Moderna, que colocou lado a lado 39 artistas
modernos, entre brasileiros e estrangeiros.

O mais interessado em sintonizar nossa vida cultural com as tendéncias da atualidade foi,
porém, o I Saldo de Maio, organizado por Flavio de Carvalho, Quirino da Silva e Geraldo
Ferraz, em 1937 Hasteando a bandeira do experimentalismo, as trés exposi¢oes promovidas
pelo Saldo de Maio colocaram em debate as ultimas teses do abstracionismo e do surrealismo,
assustando os mais refratarios aos movimentos de renovag¢ao vindos do exterior Em 1938, Di
Cavalcanti, Segall. Guignard, Cicero Dias, Tarsila, Brecheret, Gobbis, Goeldi, Gomide e Volpi
foram vistos junto com o surrealista inglés Ben Nicholson e os mexicanos Leopoldo Mendes e
Diaz de Leon, além de outros representantes da arte européia. O Saldao de 1939, organizado
apenas por Flavio de Carvalho, contou com a presenga de Alexander Calder e Josef Albers
(EUA), Alfredo Magnelli (Italia) e de representantes do Uruguai (Gervasio Mundz), Franga
(Jean Helion), Inglaterra (Eileen Holding), Alemanha (Duja Gross), Austria (Bernardo
Rudofsky), Grécia (John Xceron), Sui¢a (Jacob Ruchti), Hungria (Yolanda Lederer Mohalyi) e
Tchecoslovaquia (Arne Hosek), sendo lembrado pela historiografia como uma especie de
precursor das Bienais de nossos dias. Em seu Manifesto, o Il Saldo de Maio assumia a
necessidade do desvio das formas rotineiras para o desenvolvimento atual de uma percepgao
psiquica e mentalista do mundo. Advogava o abandono da percepgdo visual em prol da
sensibilidade emotiva, prevendo a arte futura como expressdo cada vez mais apurada da
inteligéncia e da emogao A revolugdo estética implicaria, segundo o Manifesto que
reinvindicava a classificagdo de “movimento” para aquele elevado intercambio artistico, uma

178 ANDRADE. O. - "Museu de Arte Moderna™ Colecao Adelaide Guernmi de Andrade. 1937: reproduzido
em Estética e Politica. Op Cit. 299-301.
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polarizagao de forcas animicas basicas. como marca de um momento de luta. Estes dois polos
estariam, naquele instante, no abstracionismo e no surrealismo, manifestando uma Unica
tentativa de destruir as formas da arte figurada.

A luta entre abstraciomsmo e surrealismo sdo manifestagdes de um wnico organismo -
porque sdo forcas antitéticas que caracterizam duas coisas que vao sempre juntas no
homem: ebulicdo do inconsciente e a antitese valores mentais. Uma ndo pode ser
separada da outra, sem decepar e matar o organismo arte. Cada uma dessas equagoes
define o Aspecto Humano: surrealismo mergulha na imundicie inconsciente, se contorce
dentro do “intocavel " ancestral. A arte abstrata, safando-se do inconsciente ancestral,
libertando-se do narcisismo da representacdo figurada, da sweira e da selvageria do
homem, introduz no mundo plastico um aspecto higiénico: a linha livre ¢ a cor pura,
quantidades pertencentes ao mundo de raciocimo puro, a um mundo ndo subjetivo e que
tende ao neutro. '™

Sabemos que a reagdo conservadora as renovagdes estéticas se manifestara de forma
dissimulada, uma década antes, no programa verde-amarelo dos intelectuais da falsa vanguarda,
filiados a partir de 1932 ao integralismo. Sabemos também que, entre os artistas plasticos, a
contraposi¢ao ao espirito contestatorio da vanguarda dos anos vinte, revivido de certo modo
no experimentalismo do | Salao de Maio, se refletiu na reumao dos pintores de formagao
menos cosmopolita em torno da primeira exposi¢do da Familia Artistica Paulista, ainda em
1937, que vinha manifestar uma inclinagao para o ajuste da arte ao momento de balango e de
analise a respeito dos danos colhidos, apos quase duas décadas de rompimentos radicais desde
a exposi¢ao das telas cubo-futunstas de Anita Malfatti, em 1918, sobre as quais Oswald
chamou a ateng¢@o na imprensa, contrariando as acusagdes langadas pelo cacique Monteiro
Lobato '8¢ A pausa para uma avaliagio do percurso modernista soava como um pedido de
trégua, registrando suas marcas no tom reflexivo das obras, seja no ambito das artes plasticas,
seja no campo literario.

Posi¢do bastante diversa parece ter tomado Oswald face as teses langadas pelo Salao de
Maio Sem deixar de reiterar em todas as oportunidades a importancia fundamental das
conquistas da Semana para a atualizagao estética e cultural do pais, o insistente partidario das
vanguardas historicas, uma vez disciplinado na analise materialista, passa a assumir uma atitude
ambigua em relagdo as interpretagOes subjetivas das vertentes abstracionistas e surrealistas.
Embora reconhega na exaltagdo das representagdes mentais um fator de resisténcia do artista,
de luta contra as exigéncias do mercado e de negagao destrutiva que confere dignidade a obra

179 “Manifesto do I1I Saldo de Maio - 1939 em RASM- Revista Anual do Saldo de Maie. n. 1. Sio Paulo.

1939
180 ANDRADE. O. - “A Exposi¢io Anita Malfath”™ em Jornal do Comércio. 11 de janeiro de 1918 ¢

reproduzido em Estética e Politica (org.) Mana Eugénia Boaventura Op.Cit
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de arte, portanto a torna revolucionaria, como no caso da pintura de Max Ernst, por exemplo,
Oswald vé no abandono das representagdes figurativas e na demolicio dos assuntos um
mergulho da sensibilidade moderna no mundo autista da arte. E este processo de interiorizagio
em funcdo do qual nasceram o expressionismo e o surrealismo, em sua opinido tem os dias
contados. '¥! Porque nele ha os sinais de uma época de individualismo cristdo que se desmancha
para deixar lugar a um novo ciclo de harmonia em relagdo ao habitat humano, no qual se
reserva um lugar para a nova engenharia de Léger. Na utopia marxista de Oswald, a sociedade
organizada em termos de agdo e solidariedade dispensa a cultura do drama, o drama da
inferioridade, alimentado pelo temor do pecado e da morte. Mas, a arte feita para as multiddes,
esta ndo pode dispensar sua fungdo moralista e educativa O aspecto pedagogico define a
destinagao propagandistica dos elementos sociais exaltados na tematizagdo do trabalho, da
greve, das persegui¢des etc. A sociedade dos tempos futuros, no seu entender, esta anunciada
nos assuntos coletivos da pintura mural mexicana, como a de David A. Siqueiros, que fez uma
longa e concorrida palestra no Clube dos Artistas Modernos, e da arte de cartaz de Kathe
Hollwitz, cujos trabalhos foram expostos também na sede do CAM

Salvo engano, Oswald, agora de relagdes estremecidas com Flavio de Carvalho, a quem
ofende em publico chamando de figura da decadéncia crista, repudia as manifestagoes dos
fenomenos identificados com a exaltagdo do individuo, cujas bases afirma terem sido fixadas
pelo cristianismo. Sob o rotulo religioso, interpreta a reivindicagdo historica dos direitos
individuais, que tem tido por derivativo a violéncia militar ou a paranoia, duas unicas saidas
para a supera¢ao do sentimento de inferioridade que o isolamento da pessoa, segundo ele,
criou De acordo com sua analise materialista, o tratamento de temas burgueses foi incentivado
pela pintura pos-renascentista que abandonou a paredes das basilicas para se fixar no cavalete
A democracia trazida pelo modelo anénimo, pela figura humana sem credenciais heraldicas nem
alos divinos, marca o inicio da era individualista Com a ascensdo da burguesia ao poder, no
século XIX, os principios de liberdade individual sao exacerbados e o artista perde sua fungdo
de guia da sociedade, estando obrigado a manter-se com os proprios recursos, dentro de um
mercado competitivo, em que sua arte € tao somente uma mercadoria. Comega neste momento,
conforme a leitura historica de Oswald, a fase de evasdo do artista, que se recusa a fazer o
retrato apologético de uma sociedade de arrivistas e corsarios garantidos pelo Estado. Mas,
ele acredita que as varias formas de protesto da pintura infeliz, porque destituida do espirito
solidario que animou o ciclo harménico das civilizagdes antigas, realizam sua curva emocional e
historica justamente na simbologia angustiada das analises interiores produzidas pelo

expressionismo e pelo surrealismo. Sem pretender denegrir tais formas de expressdo do

181 ANDRADE. O - “Elogio da Pintura Infeliz” Conferéncia realizada no II Saldo de Maio. maio de 1938 ¢
publicada em Dom Casmurro. set. 1938, reproduzido em Estética ¢ Politica, Op. Cit.1146-133
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divorico do artista com a sociedade, Oswald, no entanto, imagina uma estética do futuro. onde
em vez da fauna interior ¢ a geometria do habitat que desenha a nova arquitetura da vida

Publicada em 1937, A Morta, nao por acaso, traz por tema exatamente o conflito do poeta
moderno que, apos um periodo de isolamento, toma consciéncia da propria clausura e diante do
chamamento da agdo consegue afinal se libertar da demonologia interior Trata-se de uma
trajetoria subjetiva, torturada e convulsa, que pretende contestar a arte de evasio, em
desarmonia com a realidade empirica. Neste percurso, em que arte e sociedade ainda estdo
apartadas, delineia-se a cartografia de uma vida subterranea e solitaria, manifesta em forma de
patologia na analise de si mesma

O fio que acompanha o drama do artista contempordneo nos € fornecido pelo conflito
central entre o Poeta e sua musa Beatriz Elaborada como drama passional, a historia de amor e
desafeto coloca em questdo o processo de criagdo poética solidificado no subjetivismo lirico.
Os vinculos sentimentais do impulso criador sao expostos ao ridiculo em toda a sua
contundéncia. Por meio de um drama subjetivo, escorado na parddia ao canon classico, Oswald
investe desta vez contra a arte ndo interessada, criando uma grande farsa alegorica que
ridiculariza o proprio fazer literario dentro da sociedade industrial-capitalista.!82 Assim, este ato
lirico em trés quadros tem como (nico sujeito constituido o proprio Poeta, cujas emanagoes
psiquicas demonstram o processo de convivéncia caotica que o abate, antes de conseguir sair
dos esconderijos liricos e desembocar nas catacumbas politicas Como um contundente
fragmento de soliloquio, o lirismo subjetivo da pega flagra a desintegragdo labirintica do
individuo, incapaz de exercer plenamente sua fungao social. Contorcendo-se, o Poeta delira em
voz alta a historia de seu tormento pessoal.

Vale dizer que no decénio de 30 o gosto pela analise psiquica se difundiu muitissimo na
prosa narrativa contemporanea do fascismo, do stalinismo e dos movimentos raciais O
chamado romance empenhado também trouxe a luz algumas modalidades de realismo
psicologico em que sao enfocados os processos de interiorizagao dos problemas sociais, dentre
as quais podemos citar o memonalismo, o intimismo, a auto-analise e as sondagens oniricas A
ficgdo de Hemingway, Dos Passos, Malraux, Faulkner, Cornélio Pena, Cyro dos Anjos € outros
dao exemplo do tipo de técnica narrativa aprimorada para se ajustar a um tempo em que a
tonica € a participagao do intelectual a servico da causa comum, criando modos atuais de

concretizar esta dialética de vinculo e oposi¢ao ao meio. O trabalho com a matéria psicolégica

182 Na opinido de Maria Licia Campanha da Rocha Ribeiro. o estatuto parédico da pega da forga 4 destruigio
da obra académica. dissecando a relagdo de interdependéncia entre a produgdo artistica e a sociedade
Velemos. pois. pelo ilustre defundo: uma arte cristalizada que se vai - que Deus a tenha - para ceder lugar a
expressdo dinamica e caotica de uma humanidade nova. pois do Caos nascerdo os novos deuses antropofagos
nesta cosmogonia iconoclasta do infausto banquete das Academias.” em Oswald de Andrade: A caixa mdgica
da invengdo. Op. Cil
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prioriza os conteudos da consciéncia enfocados por intermédio de regressdes da memoria,
fantasias, sonhos e reflexdes. Isso implica naturalmente a troca da referéncia temporal
cronologica pela medi¢ao do transcurso do tempo subjetivo, dado pela duragdo psiquica dos
acontecimentos, como conhecemos em Proust ¢ Virginia Woolf

Ora, o desequilibrio interno do artista emparedado pelas exigéncias do mercado sobe ao
primeiro plano da peca de Oswald atraves da diluigao do espago na atmosfera onirica em que o
mergulho no eu dirime os contornos do ambiente e desloca o eixo do tempo para o ritmo da
pulsagao mental. Bastante evidente no primeiro quadro, definido como um panorama de
analise, o universo psiquico se configura a principio no Pais do Individuo

No espago da atuagao cénica aparecem marionetes gigantes, que figuram um desdobramento
dos fantasmas psiquicos representados pelas personagens localizadas nos camarotes laterais. A
relacdo entre esses duplos se confirma no contraste entre a gesticulagio exuberante das
marionetes € o lento movimento dos seres imaginarios a elas correspondentes. Do mesmo
modo, a fala indireta, chegando por intermedio de microfones, lembra que as personagens nao
possuem vida propria. Em numero de quatro ( Beatriz, A Outra, O Poeta, Hierofante) elas
emergem como de um sonho, uma fantasia, recebida por sugestio do clima irracional e do
ambiente noturno que vem da iluminagdo fornecida apenas pelas chamas da fogueira. Ainda
conforme as indicagdes da rubrica, o estado doentio da arte € atestado pelo unico ser em agao,
A Enfermeira, surpreendida na fatiga de uma noite de vigilia.

Previnido pelo Hierofante, o publico sabe de antemao que assistira ao idividuo em fatias.
Como parte de um mundo em ruinas, em estado avangado de decomposi¢do, a platéia
compartilha com as personagens da paisagem doentia, onde um misto de assepsia hospitalar e
esterelidade organica germina da disposi¢do minimalista dos elementos - um cenaculo de
marfim e um banco metalico - a que poderiamos associar inclusive uma alusdo parodica a
imagem da ultima ceia de Cristo, se considerarmos as metaforas digestivas de Oswald

Obvio no primeiro quadro, o parcelamento do heroi esta dissimulado no segundo, onde a
cena mostra uma praga publica para a qual confluem varias ruas O Pais da Gramatica, porém,
deixa entrever a categoria imaginaria do mapeamento em exercicio, voltado agora para um
embate de ordem formal. Neste quadro, o Poeta atravessa o palco tumultuado das codificagoes,
sob a vigilincia permanente das Academias. Vigora nesta regido da psique a censura,
insititucionalizada por via da norma e da estética oficial e produzida em proveito dos poderes
constituidos, denunciando a subserviéncia de certa literatura aos interesses da minoria
hegemonica.

Ja se disse que vem de Monteiro Lobato, especificamente de Emilia no Pais da Gramatica
(1934) e do conto “O colocador de pronomes”, a concepgao das alegorias que ai desfilam o

mundo em forma de dicionario, ligando-se mais de perto a ridicularizagdo do universo escolar
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das cartilhas e antologias oficiais.'® Oswald aproveita a hierarquizagdo da linguagem,
estruturada em categorias gramaticais fixas que condicionam as relagdes sociais, para
estabelecer uma dicotomia de fundo ideologico O paradigma gramatical serve de sustentagio
para o confronto alegorico em que tomam posi¢des contrarias os Conservadores de Cadaver,
em nome dos integralistas, e os Cremadores, representando as idéias marxistas. Os primeiros,
protegidos pela Policia poliglota, formam o mundo dos mortos, oficialmente apoiado pela
normatizagdo da lingua cristalizada na literatura académica. Representam a cultura da classe
dominante que entre nos tem larga tradigdo na figura do intelectual-bacharel, associado ao
poder atraves de cargos publicos, fungdes politicas ou diplomaticas Em contraposigdo a elite
ilustrada, que usa o vernaculo quinhentista prolongando o sistema colonial de dominagio, os
Cremadores vinculam-se aos barbarismos, galicismos e solecismos, pregando a revolugao
purificadora pelo fogo. Em um discurso inflamado, que lembra por breves momentos o tom de
comicio de O Homem ¢ o Cavalo, O Cremador prega a rebelido dos explorados pela fome
Mas, neste caso, a revolug¢do social nao se concretiza, porque, precisamos reafirmar, a ruptura
¢ subjetiva De modo que a contenda vivida como embate individual acaba se resolvendo na
censura decretada pelo Juiz de classe, que obviamente condena os vivos a continuarem sob a
dominagao dos mortos

Curiosamente, ao tomar a matéria subjetiva a fim de formalizar sua critica a arte da
sociedade individualista, Oswald atribui o potencial de ruptura libertaria a experiéncia pessoal
do Poeta, que, fechado em seu proprio abscesso, se prova capaz de voltar a Agora, depois de
cremar Beatriz. Diante da tumultuada vanguarda que luta pela libertagdo humana, o Poeta
hesita ate que, por fim, resolva eliminar de vez os simbolos dialéticos do sexual Logo, a
trajetoria perturbada do artista € vista como um sinal de resiténcia. Deixando para tras o
refugio na psicologia freudiana, de onde afloram as imagens surrealistas, o Poeta ganha tragos
heroicos no gesto incendiario que pde termo ao seu exilio noturno. A iniciativa atende ao
chamado da agdo queimando a propria alma, fonte de todo mistério, origem dos sentimentos
forjados pelo temor a Deus. Assim, a morte psiquica langa as chamas a arte que se prostituiu
para responder as exigéncias do mercado e a arte dividida entre a agao e a metafisica religiosa,

numa possivel alusdo aos poetas catolicos da geragdo de 30, no Brasil, que também recorreram
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Jackson. Elisabeth Anne - = Parodia e Mito em A Morta de Oswald de Andrade™ em revista Travessia:
Revista de Literatura Brasileira. Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis. 5 (8/9) jan-jun 1984:
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publicamente a importancia de Jeca Tatu para a nossa literatura moderna.
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as tecnicas surrealistas, como Murilo Mendes e Jorge de Lima, autores de Tempo e Eternidade
(1935).184

O terceiro quadro, que se intitula Pais da Anestesia, representa o estado de incosciéncia da
matéria teatral atraves de uma simbologia morbida. Os brasdes entumulados da mitologia
burguesa ganham voz nas alegorias biblico-literarias que ocupam o palco, ao lado do Poeta e
sua musa Situada sobre um composto hibrido de carvao e aluminio, a cena tem lugar num
aerodromo que serve de necrotério, transformando-se em patrimonio simbdlico das ossadas do
ocidente. Neste ultimo quadro, Oswald utiliza um procedimento dramatico similar ao que ele
explorou em O Homem e o Cavalo Assim como na epopéia do socialismo, a desmistificagdo
dos conteudos da fabula crista converte o episodio na necropsia da cultura burguesa
enquadrada no ambito das reunides mundanas de sociedade, onde a arte nao passa de um
divertimento banal como também o sdo o jogo e a cartomancia. O tédio das personagens
reunidas desta vez no cemitério € nao no ceu dessacraliza o sentido eterno da alma crista e,

numa atitude contestatoria, confere a literatura pos-romantica o estatudo de mero brinquedo de

sociedade

O espetaculo como autocosumagao resume a proposta apresentada aos espectadores pelo
Hierofante que, depois de se introduzir como um pedago de personagem, adverte a assisténcia
para que nao se horrorize com a propria autopsia. Por meio do exame de consciéncia do artista
marginalizado a pega se propde a dessecar uma existéncia psiquica coletiva como forma de
castigo A imitagao punitiva expde sobre a mesa de um banquete babilonico a substancia da
cultura burguesa, de maneira que o espectador deguste sua propria destrui¢ao. Isto esta
previsto, por exemplo, na ocupagdo dos camarotes pelos atores, durante o primeiro quadro, e
na integrag¢ao da platéia a agao, ao fim do terceiro quadro, quando os atores descem a rampa
que liga o palco a platéia para ocupar a primeira fila dos assentos

O gesto de rebeldia torna o escritor o principal adversario da platéia burguesa, a qual ele
culpa pelo banimento social do artista. O desafio contra a assisténcia caracteriza por isso uma
atitude de protesto da dramaturgia moderna, herdeira direta das revoltas romanticas A obra de
arte convertida em gesto subversivo, de acordo com Robert Brustein, se fundamenta na
reconstituigao imaginativa de um mundo caotico e desordenado.'® Mas, o refugio na esfera da
fantasia entra em conflito com o mundo material de que se deseja evadir, criando uma
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polarizagdo permanente entre a ilusdo e a realidade. Em A Morta, a tensdo constante entre a
idealizagdo da ruptura e a agdo efetiva de revolta constitui a dialética central do drama. E seu
paradoxo esta no fato de que o sofrimento desesperador do Poeta é que consigna o sentido
satirico da tematizagao desse subjetivismo rebelde.

Note-se que Oswald procura criar uma alternancia na dinamica de interiorizagao do foco
subjetivo, mimetizando através dela o movimento oscilante da consciéncia. Isto se reflete na
saida das personagens do palco, durante o ultimo ato, a fim de assistir, do lado de fora do
“subconsciente”, ao drama passional que envolve o Poeta e Beatriz. A variagao de ponto de
vista esta marcada cenicamente na lentidao com que os cadaveres se deslocam na descida do
palco, em oposi¢ao ao caminhar obscessivo e frenético do Poeta atras de sua amante. Vale
lembrar que a reconstituicdo do vai-e-vem febril da consciéncia atormentada do artista serve
ainda aos propositos parodicos da pega, ja que ironiza o carater idealista do arrebatamento
romantico Existem, além disso, indicagdes precisas a respeito da tentativa de construir em cena
duas realidades simultaneas, funcionando a partir da proje¢do onirica, que sejam capazes de
retratar a luta do Poeta consigo mesmo, a fim de conseguir ultrapassar o bloqueio do
Superego. A explicitagdo do procedimento, que trabalha com a justaposi¢do de uma realidade
externa, dada pelo presente, e outra interior, fornecida pelo pretérito, em que surgem as
figuragdes simbolicas da vivéncia passada, encontra-se no seguinte dialogo do primeiro quadro

A Outra: - Onde ndo ha plano ndo ha sangdo.
O Poeta: - Ha sempre dois planos e um espetaculo.

Retomado adiante pelo Hierofante, no momento em que os cadaveres se instalam na

platéia, ampliando o espago da agao:

O Hierofante: -De que serve aqui o subconsciente? Onde se unem os dois planos, o
latente e o manifesto

Se no palco figuram as imagens do subconsciente, caracterizando o territorio do Ego, na
platéia podemos pressupor a localizagdo do instrumento censuror que reprime a manifestagao
dos contetdos da fantasia, atuando como principio de realidade. Oswald redimenciona a agdo
do Superego situando na platéia a origem das proibigGes impostas enquanto limite para a
convivéncia do Poeta com a sociedade. A demarcagdo espacial da divisao interna do artista,
proscrito pela ascensdo da burguesia ao poder, da indicagdes de que a afasia da obra de arte
moderna, neste caso, € provocada pela a¢do externa de um Superego com o qual esta associada

a censura do Estado centralizador.
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Beatriz: - Estamos fora do social’

O Poeta: - A policia so me permite esbravejar no teu dramatico
interior.

O Hierofante: - Poeta!

O Poeta: - Eles tomaram o Estado, eu fiquet com a mulher. Crier uma
alma de cova. Por 1550 busco o drama e busco o teu cheiro.

Beatriz: - Cantas a tua missa de corpo presente!

O controle exercido pela intervengao policial do governo de Getulio, naquela altura em
sigilosa articulagdo golpista, justifica por outro lado a organizagao obscura do assunto, que
corresponde ao proprio processo de fechamento politico. A teatralizagio da falta de
comunicagao do escritor com seu meio, representada por intermédio de uma atragio morbida
pelo sepultamento da alma, surge portanto como sintoma da recente estrutura¢do do aparelho
estatal, que baniu a esquerda brasileira da legalidade

Assim, a afasia da obra de arte desvinculada de sua fun¢ao social tem implicagoes de
natureza formal no silenciamento da farsa oswaldiana, impregnada de pausas, lacunas,
reticéncias e falas entrecruzadas, que evocam a impossibilidade de expressao plena da lirica.
Por forga desta suspensao do dialogo com o mundo exterior, produzida pelas formas elipticas
do texto, a tensdo que imobiliza 0 protagonista vem a tona de maneira alusiva na linguagem
metaforica da pega. Desse modo. a mediagao das imagens imprime ao conflito subjetivo uma
dicgao falsamente elevada, onde se esconde a intengdo irdnica do autor, que na expressdao de
Mario da Silva Brito construiu uma farsa solene.’3¢ Ainda ao nivel do texto, a mimetizagao do
Processo criativo, ou seja, a pega enquanto metaobra, se evidencia na escolha do teatro como
icone desse confinamento - Praticamente este edificio so tem forros fechados. Habitamos uma
cidade sem luz direta - o teatro. Desprovido de qualquer interferéncia externa, o espago
fechado e pouco iluminado da sala de espetaculos comporta os varios sentidos implicitos na
clausura, que € da psique mas também €, segundo mostrei acima, da ordem politica.

Tomando por outro viés, a reclusdao no universo da experiéncia individual simboliza também
o encarceramento do espirito religioso, amarrado a fé e dependente do confessionario, que nao
permite o exercicio da liberdade absoluta, nutrindo os homens com sentimentos de angustia
existencial Como estimulo ao bloqueio que impede o acessso do Poeta a realidade “objetiva”
encontramos a presenga irreal de uma porta lacrada Sem marcagao cenografica, esta abertura
simbolica da consciéncia permanecera trancada até que o Poeta perceba a fresta de luz em
Beatriz, sua parte mais atuante. Enquanto isto ndo ocorre, a porta onirica representa toda
forma de opressdao - a ética, a jaula, a métrica, a religido e a justica de classe Qualquer

186 BRITO. Mirno da Silva - As Metamorfoses de Oswald de Andrade. Sio Paulo, Comissiao Estadual de
Cultura. 1972
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referéncia a uma possivel liberdade. como, por exemplo, a confissdo, apresenta-se como um
mero truque, uma tapeagao, que somente aos creédulos convence Esta mengdo a porta como
J0go de cena previsto para desmascarar as saidas ilusorias ndo deixa de lembrar as solu¢ées no
palco ndicularizadas por Oswald em O rei da vela e as solugdes magicas que analisamos n’Q
Homem e o Cavalo.

Por isso, em sinal de descrédito ao sentido enigmatico da alma humana, ao mistério do
sentimento maugural, que para os espiritos religiosos somente a fé pode elucidar, a figura
sacerdotal do Hierofante despenca de sua fungao principal de decifrador dos mistérios gregos
para um status prosaico de professor de Jiu- Jitsu Tombo, alids, algo semelhante ao de Adio,
que rebaixado a imagem animal de um troglodita passa, nesta visio materialista da historia, a
condi¢do de pai da propriedade privada Tal equagao desmistificadora substitui a fungdo sacra
do Hierofante pelo papel de interprete da consciéncia incuravel do Poeta, espécie de alter-ego
censor, que apresenta ao publico a versdo oficial da doenga que o abate

Elemento fundamental dos mistérios Eleusianos, o Hierofante era o mais alto sacerdote na
hierarquia dos rituais magicos da antiguidade, que tinham por objetivo a purificagio e a
fertilidade do solo.'#7 Dos varios mistérios em pratica na Grécia antiga apenas os Eleusianos
deixaram noticia em nossos dias. Sabe-se que ao lado do culto oficial, aberto a todos os
cidaddos gregos, proliferavam as praticas esotéricas através de cerimonias reservadas, que
contavam com a presen¢a de um nimero pequeno de homens. Ao Hierofante, revelador das
coisas sagradas, era dado interpretar as regras destes rituais Eleusianos, nos quais havia um
segredo cuja revelagao era permitida somente aos iniciados no conhecimento do rito. A estes
reservava-se uma promessa de felicidade futura. O carater escatologico dos misterios gregos
nasceu da preocupag¢ido com a imortalidade da alma que pouco a pouco foi tomando lugar na
cultura e na filosofia grega, como se observa nos julgamentos de Platao. Logo, o ritual de
purificagao comportava um aspecto da preocupagao com a morte e outro da esperanga de uma
ressurrei¢do das almas redimidas

Na peca de Oswald, pelo contrario, o ritual de purificagdo culmina com a cremagao da

Morta, concretizando no gesto incendiario do Poeta justamente a extingdo desta entidade
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Ao que se supde. 0 elemento primitivo do ritual eleusiano deriva dos ritos agrarios destinados a fertilidade
da terra. Uma das versoes da lenda conta que Démeter. mie dolorosa de Perséphone. chora o seu
desaparecimento ate obter a ressurreigdo parcial da filha Assim. Perséphone passa a viver sobre a terra durante
seis meses do ano e os outros seis permanece com os mortos. Enquanto procurava sua filha raptada. Démeter
teria sido acolhida na casa de Eléusis Como recompensa pela hospitalidade deu a seu filho Triptolemo um carro
puxado por dragoes e ordenou-lhe que percorresse 0 mundo semeando a terra com grios de tngo. Cf
LAVEDAN. Pierre - Dictionnaire IHustré de la Mythologie et des Antiguités Grecques et Romaines. Paris.
Libraine Hachette. 1931. GRIMAL. Pi¢rre - Diciondrio de Mitologia Grega ¢ Romana (Trad. Victor
Jaboulle). Rio de Janerro. Bertrand Brasil. 1993. KURY. Mano da Gama - Diciondrio de Mitologia Grega e
Romana. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor. 1990
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espiritual e psiquica a qual se costuma atribuir o principio da vida. Ai, O Hierofante atua em
contrariedade com o impulso libertario do artista. As suas chaves niao conduzem a verdadeira
redencao da arte, mas, criam impasses a partir dos quais uma rea¢do, um movimento novo, uma
iniciativa de ruptura € provocada Neste sentido, a versdo oficial ndo chega a ser paralisante
nem se impde como impecilio para a a¢do individual do Poeta. Sobretudo porque visa
basicamente acompanhar de perto a hesitago do artista, salientando os momentos em que ele
sofre alguma recaida.

Teoricamente, ¢ O Hierofante quem desfere o golpe fatal de Jiu-Jitsu responsavel pela
dissociagdo d’O Poeta A desagregagdo fisica resultante dessa luta imaginaria simula uma
decomposi¢ao que na realidade ocorre no plano psicologico: a divisdo esquizofrénica do artista
dentro de uma sociedade capitalista Mas, o confronto colocado nestes termos lhe permite
apresentar a exegese dos conteudos represados no subconsciente do protagonista No primeiro
quadro, o mergulho a partir do qual emerge a percepgao d’O Poeta a respeito de seu lugar
social ¢ traduzido com o auxilio dos principios da psicanalise freudiana, em especial o esquema
interpretativo sobre a fun¢@o simbolica da sexualidade, muito em voga a época, conforme
mencionei ha pouco, devido a sua adogao pelos poetas e pintores surrealistas. %% Referindo-se
ao “Pais oficial de Freud” O Hierofante depde a favor da “Frente Unica Sexual”, mais um
trocadilho de Oswald com a frente antigetulista, na luta contra a opressao que mantém o
homem enjaulado, preso aos ditames éticos Para a consciéncia d’O Poeta , porém, o progresso
so vira no mundo sem classes. E, por isso, o pardigma dos complexos ndo passa de uma
mascara burguesa.

Tivemos oportumdade de verificar as divergéncias de Oswald com relagdo a teoria
freudiana, particularmente na fundamentagao psicologica da metafora digestiva da
antropofagia. Pois bem, A Morta, escrita quase dez anos apos o langamento do Manifesto
Antropofago, sob influéncia ideologica do marxismo, pretende formalizar uma denuncia acerca
do carater burgués das ficgdes da vida interior. Uma rapida prova disso nos ¢ dada pela
teatralizagdo do primero trauma sexual. Nela Oswald reconstitui a formagao do trauma
primario, de maneira jocosa, a partir da reminiscéncia de um exame ginecologico confundido
por Beatriz com uma experiéncia sexual Mais grotesca em sua agressividade € a imagem da
violagdo sadica rememorada pel” A Outra. A lembran¢a do orgasmo masculino lhe vem a mente

na insolita figura de um sacerdote no circo, contra quem ela quer inutilmente instalar um

H8 Convém lembrar quanto a 1sto que Oswald e Tarsila conheceram em Paris, no apartamento de Villa Lobos.
o poeta surrealista Benjamum Péret. que em 1929 veio morar no Brasil junto com sua esposa. a cantora
americana Elsie Houston. Calorosamente saudado pela Revista de Antropofagia. o integrante do grupo fundador
da poetica surrealista atualizou os intelectuais brasileiros a respeito do novo movimento literano através de
varias conferéncias que proferiu em Sdo Paulo. Sobre a tematica sexual ver GAUTHIER. Xavier - Surréalisme
ef Sexualité. Panis. Idées. Editions Gallimard. mrf. 1971.
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tribunal. A imagem circense retorna mais uma vez pela boca de Beatriz, com o proposito de
ironizar o sentimento de culpa burgués. Este fardo, pesado para ela, se assemelha a disciplina
das feras, as grandes quedas sem rede, o amor pelo palhaco, revelando-se um mero
espetaculo de curiosidades

Embora utilize a técnica de transferéncia simbolica criada pela terapéutica freudiana, Oswald
procura desenvolver em A Morta um estudo da vivéncia fragmentada do artista, sem levar em
consideragao a experiéncia pretérita. Talvez inspirado na proposta da Gestalt, ja mesclada com
uma leitura materialista, o autor tenta passar uma visao compartimentada da experiéncia
humana que descarta os sinais do passado Sao flagrantes intensos, gritos seguidos pelo vazio
silencioso, num permanente atropelo de complementariedade e contraposi¢io Cada pedago de
frase, cada palavra solta, cada pensamento incompleto rebate na platéia como um fragmento de
espetaculo, que nao apenas destroi as convengdes teatrais, como também desarticula a nog¢ao
tradicional de personagem e redefine a fung¢do da linguagem, pondo em crise as bases de nossa
acanhada dramaturgia.

E neste sentido que a ruptura politica se transfere para o plano das realizagdes psiquicas,
exorcisando todas as formas caducas a elas vinculadas Nao ha aqui, como na psicanalise, o
resgate das vivéncias anteriores, porque a Historia nao sobrevive ao momento revolucionario
Apesar dos recuos intermitentes d’O Poeta, o estimulo da consciéncia social corresponde a uma
condigao nova, marco zero da humanidade e da arte. Dai a auséncia de luto. As figuragoes de
seu desequilibrio sao executadas para que se desfagam os sinais do drama, as notagdes poéticas
desconexas, 0s cantos noturnos, os solucgos de dor, os sentimentalismos  Nada disso tem vez no
produto de um impulso criativo que retornou a superficie, nenhum simbolo dialético do sexual
perturbara a marcha do homem terreno.

Mas, enquanto O Poeta se esforga para voltar a Agora, sua contraparte atuante, Beatriz,
procura continuar sendo o que € Avessa as mudangas, ela representa o ndo desejo, a
contrariedade, a parte do Ego que tenta evitar o sofrimento. Prefere nao refletir sobre a origem
dos sentimentos, nem condicionar sua existéncia ao questionamento social Quer, pelo
contrario, que alguém resolva por ela os problemas economicos para que possa continuar
cantando o amor, o quero-porque-quero e fazendo inscrigdes de epitafio Pode mesmo assim
surpreender em alguns momentos com uma atitude complacente, por temor da morte, pois
sente a ameaca que ronda sua imagem decadente. A morte d’A Outra, por isso, aponta uma
vitoria momentdnea para Beatriz, que consegue abafar as emanagdes do inconsciente - 0 manto
negro da castidade - e prolongar a dependéncia d’O Poeta.

Definida como alma, ou psique, a musa inspiradora representa na pega de Oswald o refugio
subterraneo da poesia, que ja foi romantica, simbolista, futurista e na atualidade € surrealista.

Na visao socio-economica do autor, o abrigo interior pouco difere, enquanto sinal de
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escapismo da arte, do isolamento na Torre de Marfim Trata-se de uma mesma atitude rebelde
contra a marginaliza¢do do artista na era burguesa, pela qual se forja uma falsa liberdade
criativa. A reprovagao deste tipo de protesto transparece nas diversas imagens associadas a
Beatriz. Facilmente detectada, a parodia ao romantismo esta evidente no uso das formas de
cliche amoroso :

Beatriz: - Eu queria saber se era para outro humano a Inspiragao...
O Poeta: - Desmanchaste meu sonho infantil.

Beatriz: - Atiro-me em flexa maravilhosa para ...

O Poeta: - Es maternal! Que madrugada de amor, vamos ter, cotovia!

Na mesma propor¢ao, a poesia moderna praticada pelos herdeiros de Baudelaire, cultores
das imagens macabras e da melancolia crepuscular, é contemplada pela ironia oswaldiana na
fala da propria Beatriz, que se apresenta como uma grande flor no leito de um ag¢ude, e ainda
na repulsa d’O Poeta a sua presenga - £s o belo horrivel! que se explicita no obscuro estado de
languidez - Melancolia! Feita de luar ¢ de onda noturna! Quem te definira? Com menos
clareza a critica aos surrealistas surge na fala d’A Outra, dirigida a Beatriz, quando ordena a
musa que se deite, pois swua camisola é de vidro, aludindo a transparéncia luminosa do
inconsciente cultivada pela poética devedora de Freud. Beatriz aparece também na qualidade de
obra inacabada, pedago de espetaculo, exposto como pega de museu no modelo criticado pelo
Manifesto Futurista: - £s sempre uma Vitoria de Samotrdcia, com os olhos e os cabelos presos
a uma horizonte sem fundo

Ocorre que o Poeta em sua luta solitaria tem dificuldades para se libertar da retorica gasta,
dos arroubos sentimentais, da dic¢do solene e da empostagao melodramatica, resistindo em
abandonar as formas poéticas cristalizadas na regido da amnésia. Em suas frequentes recaidas,
demonstra uma incapacidade em se desligar das ilusdes da vida interior. O momento de tensdo
dramatica em que Beatriz finalmente € conduzida ao mundo dos mortos, ganha por conta disso
um aspecto patetico. A passagem ritualistica do corpo se realiza através do deslocamento da
charanga do exército da morte, que acompanha o cortejo funebre. A ndicularizagdo do
desespero d’O Poeta ganha consisténcia literaria na parodia a Divina Comédia, onde Vergilio
acompanha Dante ao encontro de Beatriz, depois da passagem pelos circulos do Inferno e do
Purgatorio. O Poeta de Oswald, apos de uma noite de delirio cheia de vultos fantasmais esbarra

em Horacio, que tenta com todas as for¢as impedi-lo de voltar aos bragos da musa

Horacio: - Onde vais? Que tens?
() Poeta: - Estou como quem perdeu um brinquedo querido, espera...
Horacio: - Deixa-a!
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O Poeta: - Horaciom ndo escalpeles a minha dor! Estou marcado por ela.

Horacio: - Onde vais?

O Poeta: - Salva-la/

Horacio: - Como?

O Poeta: - Pelo primeiro avido... Numa folha morta passarei a garganta cerrada da
outra vida (...)

Horacio: - Insensato! Poeta! Guardar-te-ao para sempre os dentes cerrados da
morte.

A nadequagdo da metafora virgiliana torna ridicula a degradagdao d’O Poeta, que se
infantiliza na entrega a paixao desenfreada pela Morta. A “folha morta” soa como um arcaismo
na era da maquina. E a figuragdo organica da morte - “garganta cerrada”, “dentes cerrados” -
reveste a linguagem poetica de formas arquetipicas. Horacio por sua vez reitera a
impossibilidade do retorno, banalizando a imagem de insensatez do artista Maria Lucia
Campanha chamou a aten¢do para a troca sugestiva do acompanhante na parodia oswaldiana.
Horacio, segundo ela acredita, caracteriza-se pela oposi¢do a Vergilio. Enquanto Dante toma
Vergilio como modelo de poeta emocional, de forma imperfeita, mas profunda intuigao
poetica, Horacio se afirma, em contraposi¢do, pela perfeicdo formal e pobreza criativa. '®® De
modo que a relagao problematica entre Forma/ Conteudo, Inspiragdo/ Razao, se concretiza na
oposi¢ao de Horacio a Beatriz, configurando o debate conflituoso travado no intelecto d’O
Poeta

A exposi¢ao do choque entre os dispositivos formais e o assunto poético ocorre, de fato,
durante o segundo quadro da pega, quando o palco é tomado por grupos de personagens,
representando uma agao coletiva, que transportam cartazes, faixas e tabuletas com palavras de
ordem e slogans politicos. O confronto dramatizado em termos ideologicos no debate entre os
integralistas e os marxistas, tem seu correlato formal na dicotomia entre mortos e vivos, ou,
para dizer de outra maneira, entre estruturas arcaizantes e formas modernas. A sobreposigao do
paradigma gramatical ao referente politico permite a demonstragao didatica da luta entre a arte
individualista e a chamada arte participativa, socialmente engajada Note-se que a combinagao
do drama pessoal com a campanha politica cria um efeito de simultaneidade similar ao da
montagem cinematografica O conflito individual se articula com o social, impregnando o
mundo subjetivo de dados da realidade empirica Além disso, a rapida movimentagao cénica
altera a imobilidade que predomina no primeiro quadro alertando a platéia a respeito da
necessidade de integrar a arte a vida

Superado este momento, o corpo amortalhado de Beatriz chega ao cemitério simbolico pelas

maos de Caronte A cena repete 0 movimento mecanico introduzido no palco por Oswald em O
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Homem e o Cavalo O classico condutor das almas cria novo choque de inadequagio ao surgir
motorizado, fazendo reconhecer a destinagdo depreciativa da parodia aos “classicos”
[dentifica-se recurso semelhante na utilizagdo da motocicleta € do radio, que de maneira
anacronica fazem parte deste cenario desmistificado da eternidade.

A medida em que a musa do artista estaciona nesta regido letargica e permanece anestesiada,
sem se deixar penetrar pelas dores do mundo. apatica em rela¢ao ao sofrimento da humanidade,
a sua figura comega a apresentar os sinais fisicos da decomposi¢ao organica. Como parte do
cadaver gangrenado. que € a sociedade capitalista, a sua imagem poética finalmente ganha
expressdes morbidas. seus olhos deliram, sua boca se torna amarga, crispada e voluntariosa
O corpo sepulcral se transforma na mascara de um ser que se dispersa. Entretanto, antes que
esta mascara apodre¢a de fato, convertendo-se no nada, o retrato da desintegragao carnal,
possivel apenas a partir da constatagao de sua inutilidade, alterna-se com as imagens liricas
passadistas.

Beatriz: - Choret todas as lagrimas! Hoje so resta o rimel negro destilado de meus
olhos sem fundo!

O Poeta: - Teus cabelos me envolvem! Sinto-me ensopado de estrelas algidas. Quero
a manha! Quero o sol!

Beatriz: - Escalaste escadarias, montanhas e o mar! Para atingir este horizonte sem
Jim!

O Poeta: - Sorri! De dentro de teus cabelos noturnos!

Beatriz: - Sejamos a mesma aflicao no mesmo leito!

O Poera: - Quero o marfim quente de teu corpo. Mas os teus olhos se evaporam! Que

boca angustiada’

(sl
O Poeta: - Para onde me conduziste?
Beatriz: - Habito o pais letargico onde ndo penetra a dor!
O Poeta: - Onde esta a tua boca antiga? Por que esse ritus Oh! Os teus dentes! Nao

quero ver mais os teus dentes. Onde estdo os teus labios molhados e vivos?
Foges com a boca repleta de dentes! Cessa o teu riso parado!

Os “cabelos noturnos” se confundem com “os cabelos do homem de Neendertal ”, os “labios
molhados”cedem lugar a “boca amarga” onde so os dentes resistem. Como na fala do Poeta-
Soldado em O Homem e o Cavalo, os dentes, em vez da alma, sao a unica parte do cadaver

gangrenado redescoberta pela arqueologia do homem sem Deus O olhar distante e insensivel



da musa falida contradiz o “marfim quente” com que, ridiculamente, O Poeta ainda sonha.
Somente a consciéncia de que a apatia pela vida, a falta de calor do sentimento ensimesmado,
representa, em ultima instancia, a inexisténcia de Beatriz ¢ que leva ao gesto anarquico de
libertagdo simbolizado pelo fogo.'” Assim como a revolugdo bolchevista foi recriada por
Maiakovski através do segundo dilivio, aqui, a ruptura poética se da pelo diluvio do fogo,
numa atitude individual de libertagdao herdica que pretende estabelecer a verdadeira
correspondéncia entre vanguarda estética e revolugao social Para Oswald, o élan do Poeta
solidario se confirma capaz de instaurar, através da nova matéria literaria, a utopia da sociedade

socialista

190 José Jodo Cury analisou a simbologia dialética do fogo em 4 Morta a parur do didlogo intertextual com a
doutrina anarquista de Bakhunin e Kropotkin. muito difundida no Brasil na década de 1930 A destruigdo pelas
chamas. na pega. precipita as mudancas facilitando a renovacdo construtiva. Cf. O Teatro de Oswaid de
Andrade: A intertextualidade como procedimento estruturante, Op.Cit.
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Vi

Conclusiao

A inventividade do teatro oswaldiano € um fato que nao pode ser contestado, mesmo que
para isso tenhamos de engolir alguns sapos, como se diz em linguagem corriqueira. Ha o fator
politico demasiadamente datado e circunstancial que, para uns, deve sugerir a senilidade da
obra, numa época em que se anuncia a dissolug¢do das ideologias, enquanto, para outros, talvez
leve a constatagdo da inferioridade do autor face aos resultados do teatro europeu dos anos
trinta Sem contar que a pecha de cerebralismo se sobrepds ao rotulo de irreveréncia adquindo
nos anos vinte, parecendo justificar, em alguns casos. sua inviabilidade cénica.

Ruggero Jacobbi, antes de opinar sobre as pegas de Oswald, lembrou que a tarefa do critico
dramatico €, revelar, de um lado, os valores estilisticos escondidos em uma peca de puro
“métier” e, de outro, reconhecer os revolucionarios valores teatrais em obras de vocagao
literaria. Tarefa que, em ultima instancia, desvenda o grau de vibragao coletiva atingido pela
literatura de um povo. !

Esta pequena taboada esta longe de dar conta da complexa teia de relagdes imbricadas no
universo socio-cultural que deu origem ao teatro oswaldiano. Ela tenta responder minimamente
a riqueza dos dados postos em movimento em suas pecas, repletas de referéncias
circunstanciais. diarias, miudas, transfiguradas numa simbologia inesperada e surpreendente,
que faria o deleite de um escavador. A arqueologia transformada em estilo definiria com certa
propriedade sua obra dramatica dos anos 1930 Ruinas de um dia-a-dia aquecido pelas
polémicas. Restos de fantasmagoria filosofica. Pedacos de moedas cravadas na psicologia
Verdadeiro museu de imagens rabiscadas na tela do tempo

Oswald € o testemunho de si mesmo. Pensar em sua obra paradoxalmente exige um
desprendimento do texto, que desconfia do outro como de si proprio, contradizendo o dito
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recente. Ler suas pegas a luz dos ensaios jornalisticos me deu a oportunidade de experimentar o
sabor de um exercicio rotineiro de reflexdao. Como se as pegas, assim iluminadas, pulsassem no
ritmo diario das redagoes e nao no caminhar lento e compassado das interpretagdes teoricas.

Procurei acompanhar a trajetoria do escritor, desde o inicio de sua carreira profissional, para
delinear a gestagao de um estilo moderno, atual, em que se encontram demarcadas as areas de
expansdo e as fronteiras da diferenga Ninguém melhor do que ele para executar o testamento
de sua geragdo. Tudo que foi dito foi desdito, de forma satirica, divertida mas, por vezes, sem-
vergonha, conforme atestam suas pecas, onde apenas a poeira das calinias jornalisticas
aparece

No mapa a disposi¢do, detectamos a preocupac¢ao do autor com a reinvengdo constante de
formas. O teatro alimentado pela tradigdo popular do circo, do mistério medieval e do
melodrama, que ele parodiou.O teatro como cavalo de batalha e, a0 mesmo tempo, sintese das
impossibilidades estéticas Arquitetura de uma destruigao edificante

Perguntado sobre O rei da vela,Oswald deu seu depoimento a respeito das permissdes do

teatro

O teatro procura obter uma equivaléncia de fatos e ndo a sua copia minuciosa e igual. Se
um empregado de escritorio de usura aparece em O Rei da Vela fantasiado de domador
de feras, isso explica bem sua fungdo de todos os dias na vida. Os clientes sdo vistos
numa jaula enfurecida porque psicologicamente é essa a sua posi¢do diante do usurario.
O teatro deve esclarecer pela invengdo de efeitos, pela indumentaria, pela sintese, o que
a peca ndo pode totalmente dizer. Assim, no tercewro ato de O Rei da Vela ha uma
interrupgdo da cena. O pano desce durante o suicidio de Abelardo I. A pega ndo
terminou ainda. Mas vai prosseguir em situagdo diversa. A salva que se ouve anuncia
simplesmente que se produziu um grande acontecimento. A cena do fim ¢ uma sintese
teatral daquilo que se daria mais lentamente na vida. E bom lembrar que o teatro deve
resumir em algumas horas o que se passa em diversos anos, as vezes em diversos séculos,
na realidade.!””

Em poucas palavras, temos ai resumida a modernidade do teatro oswaldiano, traduzida na
busca incessante de uma reinvengdo formal para as questdes de sua €época Eminentemente
vinculado aos problemas do presente e bem além da matéria perecivel do cotidiano, este teatro
ilumina uma inquietagdo ético-social em sintonia com as preocupagdes contemporaneas E

nesse sentido, Oswald continua atual.
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