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Resumo

Esta pesquisa compreende o estudo dos dez cantos do Caramuru: Poema Epico do
Descobrimento da Bahia, editado em 1781, levando em conta 0 emprego argumentativo das
fontes e das notas da epopéia de Santa Rita Durdo, enquanto recurso retérico inserido na
composi¢do global do poema. Para tanto, se utiliza dos preceitos poéticos, teoldgicos e
retéricos vigente nas praticas letradas do Setecentos portugués.

Resumé

Cette recherche comprend P’étude des dix chants du poéme Caramuru: Poema Epico do
Descobrimento da Bahia, edit€ em 1781, considerant 'emploi argumentatif des sources et
de notes de 1'épopée de Santa Rita Durfio, comme recours réthoriques inserés dans la
composition globale du poéme. Et pour ce faire, sont utilisés les preceptes poétiques,
théologiques et réthoriques vigents dans les pratiques letrées du Sefecento portugais.




Introducio Geral

Dedicado ao principe do Brasil, D. José, filho de D. Maria I, O
Caramuru :Poema épico do descobrimento da Bahia foi editado em 1781, na régia oficina
tipogréfica de Lisboa. Seu autor, Frei José de Santa Rita Durfo, era agostinho das ordem
dos eremitas e tedlogo pela Universidade de Coimbra. Composto em dez cantos, em oitava
rima, o poema conta a saga de Diogo Alvares Correia, no recdncavo Baiano, desde antes da
fundag@o da cidade, até seu governo por Tomé de Sousa. Embora escrita j4 ao final do
século XVIII, a narrativa do poema retrocede a meados dos seiscentos para descrever os
feitos herdicos de Diogo, denominado Caramuru, " filho do trovdo” , pelas nages de
aborigenes que sujeita.

Bélica e de enredo movimentado, a epopéia descreve costumes e
tradi¢des indigenas, como a antropofagia, ou habitos mais amenos, como o de dormir na
rede, dancar, preparar os alimentos ap0s a caga, a colheita ou a pesca, além de descrever a
geografia local. Para isto, apdia-se, de um lado, num conjunto de fontes historiogréficas e
escriturais, e, de outro, em certos pardmetros da teclogia politica ainda vigente na segunda
metade do século XVII portugués .

Sabe-se que o livio publicado nio obteve repercussio, sendo
posteriormente redescoberto pela critica literaria brasileira no século XIX, recebendo entio
seis reedicdes .No século XX, s@o apenas duas as edi¢es completas do Caramuru, todas
elas repletas de erros tipogréficos, principalmente nas notas, embora o autor e o livro
integrem quase todos os manuais didaticos de literatura .

Parcialmente estudado neste século, o Caramuru ainda recebe um
tratamento pouco aprofundado da critica; apenas Antonio Candido debruca-se mais
detidamente sobre a obra, tendo em vista a discussdo da “formacéo do cardter nacional” da
literatura brasileira. De modo geral, para a critica do século XX, Santa Rita Durfio é
considerado "passadista”, sobretudo por ndo ter aderido, em seu texto, as novas tendéncias
iluministas que marcaram a segunda metade do século XVIIL Contudo, o Caramuru nao €
passadista em relacdo ao arcadismo ou, enfim, ao tipo de “escola” predominante no
movimento academicista que, em Portugal e ainda mais no Brasil, vige ainda no préprio

século XIX. A idéia de que o século XVII € iluminista, em geral, € esquemética ¢



certamente ndo d4 conta das obras mais significativas do periodo em lingua portuguesa: as
de Bocage, de Basilio da Gama ou de Tomdas Antdnio Gonzaga, para dar alguns exemplos
importantes, dificilmente poderdo ser estudadas tendo em vista a generalizagdo do XVl
ilustrado. Nossa pesquisa, entretanto, nfo se aterd & recepcfo critica da obra em questdo.
Trata-se apenas de receber com cautela esta nogfio de "passadista” que faz Santa Rita Durdo
parecer um hospede, discreto, mas incémodo, que se demora na literatura brasileira,
apegado a padrdes de um perfodo anterior.

Editado na "viradeira”, isto €, no reinado de D. Maria I, que governa
apds a queda do Marques de Pombal, perfodo, portanto, de transicdo, ainda permite a
aplicacdo de um modelo interpretativo que, nos termos de Alcir Pécora, supde uma
"unidade retérico-teoldgico-politico"’. Nesse sentido, no ceme desta pesquisa, o0 poema
épico de Durdo serd lido estritamente segundo suas referéncias historicas, afastando-se,
tanto quanto possivel, qualquer andlise que o pense com vistas a uma finalidade ou

processo posterior na histéria literdria nacional.

Objetivos e justificativa

Em tese de 1966, Carlos de Assis Pereira procurou “ assentar algumas
das fontes que se patenteiam no tratamento poético a que Durdo submeteu nféio sé Diogo
Alvares, o herdi do seu Poema Epico, mas também a histéria natural do Brasil” e, em
particular, tentou “demonstrar o proveito que tirou o poeta das licdes de Camdes e de
Vernei, as quais estio presentes na estrutura e linguagem do Caramuru™. Para isso, o autor
usou a teoria exposta por Segismundo Spina em seu livro Da idade Média e outras idades
onde o termo “fonte” indica a “reproducdo de um episédio, de wma situagdo , de uma

}’3

idéia, wma imagem ou mesmo de um tema’™ . Explica a utilizac@o deste conceito citando

em nota Vitor Manuel de Aguiar ¢ Silva, cuja Teoria da Literatura propde que " a fonte

! Pécora, Alcir. Teatro do Sacramento- A Unidade Teoldgico-Retérico-Politica dos Sermbes de Antonio
Vieira. 320 Paulo/Campinas. Editora da Usp/Editora da Unicamp, 1994.

% pereira, Carlos de Assis. Fontes do Caramuru de Samta Rita Durdo . Assis: Faculdade de Filosofia ,
Ciéncias ¢ Letras , 1971

3 Spina , Segismundo , “A critica de Fontes *, in Da idade Média e outras idades. Sio Paulo, Comissio de
Literatura do Concelhos Estadual de Cultura , 1964 .




consiste num fato, num episédio, numa descri¢do, até numa imagem ern que um escritor se
tenha inspirado ou de que se tenha aproveitado na sua obra ",

Pereira, inicialmente, faz um levantamento das obras usadas por Santa
Rita Durdo de acordo com a identificagfio feita por criticos dos séculos XIX ( Pereira da
Silva®, Fernandes Pinheiro®, Oliveira Lima’, José Verissimo®) e XX (Ronald de Carvalho’,
Artur Metam, Manuel Bandeira“, Valtensir Dutraiz, Antonio Candido®® e José Aderaldo
Castelo™).

Em seguida, o autor nos mostra que, em 1759, na Academia Brasileira
dos Renascidos, supostos fatos da vida de Diogo Alvares serviram de motivo a dissertacdes
de caréter histdrico de autores como Oliveira Bessa e Silva Teles. Apenas vinte anos
depois delas, Santa Rita Durdo escolheu o Caramuru para heréi de seu poema épico. Carlos
Pereira de Assis procura entdo examinar os papéis inéditos e as obras que se referem 2 vida
do herdi, concluindo que "somente a partir de meados do séc.XIX, € possivel reconstituir,
com alguma certeza, a biografia de Diogo Alvares Caramuru, 4 luz de obras e documentos
inéditos ". A partir dai, 0 pesquisador passa a examinar os processos de construgo
propriamente discursiva do cardter herico de Diogo Alvares no poema. Assis ainda
examina as descrigfes feitas das “riquezas do Brasil”, isto €, a flora e a fauna, fixando a
atenc@o num fruto, o anands, numa flor, 0 maracuji e, na pesca da baleia. Também faz um
estudo comparativo entre 0 Caramuru e Os Lusiadas, delineando confluéncias entreum e
outro na forma e na composi¢ao geral; estuda o verso decassilabo, a oitava-rima, ¢ afirma
que O Verdadeiro Método de Estudar de Lufs Antonio Vemeyls foi a obra que servin de
"guia" a Durfo para compor o Caramuri .

Considerando este estudo de Carlos de Assis Pereira como bisico

para outros que venham a ser feitos sobre as fontes do Caramury, como € objetivo deste

¢ Silva, Vitor Manuet de Aguiar e .Teoria da Literatura. Coimbra,1968.

> Silva, Pereira da . Os vardes Hustres do Brasil durante os Tempos Coloniais. Rio de janeiro, Garnier,1868.
¢ pinheiro, Fernandes. Curso Elementar de Literatura Nacional. Rio de janeiro, 1883

7 Lima, Oliveira. Aspectos da Literatura Colonial Brasileira.Leipzig, 1896

¥ Verissimo, José . Estudos de literatura. Rio de janeiro,1901

? Carvalho, Ronald . Pequena Histéria da Literatura Brasileira. Rio de janeiro,1935

¥ Mota, Artur. Histéria da Literatura Brasileira. Epoca de transformacéo. Sio Paulo, 1930.

" Bandeira , Manuel. Apresentagdo da Poesia Brasileira. Rio de janeiro,1957

2 Dutra, Valtensir. A literatura no Brasil. Rio de janeiro,1956

13 Candido, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira. S80 Paulo, Itatiaia, 1959

' Castelo, José Aderaldo. A literatura Brasileira. Manifestaces literdrias da Era Colonial. Sdo Paulo,1962
'* Yerney, Luis Antonio. Verdadeiro Método de Estudar. Lisboa Editorial Presenga, 1991




trabalho, passaremos a introduzi-las, considerando-as, entretanto, em vista de uma nova
adequagdo: a de seu uso como procedimento discursivo e argumentativo, vale dizer, como

recurse "interno” ao poema épico de Durdo.

As Fontes do Caramuru

No que concerne as fontes usadas por Santa Rita Durdo para compor seu
poema €pico, vamos dividi-las estrategicamente em trés grupos. O primeiro deles compde-
se dos textos bésicos que o autor do Caramuru cita nas “Reflexdes Prévias € Argumento”
tdo logo se abre o livro; o segundo grupo retne as fontes relacionadas nas notas que Dur&o
coloca ao fim de cada canto; o terceiro engloba as fontes indiretas que a critica literdria
brasileira propds ou supds encontrar nos dez cantos que compdem © Caramuru. Vejamos

abreviadamente cada um desses grupos.

1. Textos citados nas “Reflexdes Prévias e Argumento”

A. Fontes Historiogréficas

Nas “Reflexdes”, a primeira fonte que Santa Rita da noticia € a
Crénica da Companhia de Jesus , de Simdo de Vasconcelos, impressa na oficina de
Henrique Valente de Oliveira, em Lisboa, no ano de 16636, Para apresenté-la brevemente,
¢ importante considerar inicialmente os seus propdsitos imediatos de publicac@io. No livro
primeiro, ¢ autor afirma que hé “de escrever a heroica missao, que emprenderao os filhos
da Companhia, a fim de conquistar o poder do inferno, senhoreado por seis mil e tantos
annos do vasto Imperio da gentilidade Brasilica.” Da mesma forma, o livro hé “de contar os
feitos illustres destes religiosos varoes, as regioes que descobrirao, as capanhas que talarao,

as empresas que acometterao, as victorias que alcancaram, as nagoes que fogeitarao, € a

' Vasconcellos, Simdo de .Chronica da Companhia de jesv do estado do Brasil : e do que obrarao seus filhos
resta parte do novo mundo. Tomo primeiro da entrada da Companhia de Jesu nas partes do Brasil e dos
fundamentos que nellas langarao , e continuarao seus religiosos quanto alii trabathou o Padre Manuel da
Nobrega fundador Fundador, e primeiro provincial desta provincia , com sua vida, ¢ morte digna de memoria:
¢ alguas noticias antecedentes curiosas, € necessarias das causas daquelle estado. Lisboa, na officina de
Henrigue Valente de oliveira Impressor Delrey, N.S, anno M.DC.LXIIL




reputagao que adquirirao as armas espirituais Portuguesas do esquadrao , ou Companhia de
Jesus” .

A segunda fonte a que Santa Rita Durfo se refere € o livro Nova
Lusitdnia, impresso em Lisboa, na oficina de Joam Galram, no ano de 1675". O autor,
Francisco de Brito Freyre, foi capitio de cavalaria, Governador da praca de Jerumenha, no
Alentejo, €, por duas vezes, almirante da armada portuguesa no Brasil. No “prélogo ao
leitor”, adverte que trés raz8es o persuadiram a escrever sobre as guerras brasileiras. A
primeira, ser sua intencdo contrapor sua obra aquelas que haviam sido publicadas na
Holanda a respeito do mesmo assunto, isto €, o domfnio holand@s no nordeste. A segunda
razdo que relaciona diz respeito ao fato de ter sido testemunho direto das principais
ocasides de guerra no Brasil. E a terceira razfio apontada € de supor que seu livro se
constitua como um “servico da pétria”, andlogo as acdes praticadas ao tempo da vida
militar : ao servi¢o "com o sangue”, correspondia agora os " seis anos com a tinta, a qual
muitas vezes tirou mais fruito do ocio occupado de algus, que do suor inutil dos outros" .

A terceira fonte citada nas “Reflexdes Previas” € a obra fundamental
de Sebastido da Rocha Pitta, Histdria da América Portuguesa, escrita por incumbéncia da
Academia Literaria dos EsqueeidesEs e editada no ano de 1730, na oficina lisboeta de
Joseph Antonio da Sy}valg. Este € o livro mats explorado pela critica literdria brasileira dos
séculos XIX e XX, no que se refere ao Caramuru, e, especialmente, ao seu canto VII,
quando da descri¢io do Brasil feita por Diogo a Henrique II da Franca. Tanto Fernandes
Pinheiro quanto Antonio Candido aludem ao fato de que, quanto a forma, o Caramuru é
pura € simples transposiciio em versos de Rocha Pitta. Para o autor da Formacgdo da

Literatura Brasileira, gracas a Rocha Pitta, "Durfic pode copiar , nfio apenas a ordem da

" Freyre, Francisco de Brito. Nova Lusitania, Historia da Guerra Brasilica a purissima alma e saudosa
memoria do serenissimo Principe Dom theodosio principe de Portugal e principe do Brasil. Lisboa, Na
officina de Joam Galram, 1675.

'8 Sobre a Academia Brasilica dos Esquecidos V. Castello, Aderaldo : O movimento Academicista no Brasil
1641-1820/2. S0 Paulo, Consetho Estadual de Cultura, 1969 . Os Tomos 1 a 5 da primeira parte trata da
acadernia que citamos .

®pitta, Sebastiao da Rocha :Histéria da América portuguesa desde o anno de mil e guinhentos do seu
descobrimento |, ate 0 de mil setecentos e vinte e guarro. Offerecida a magestade augusta Del Rey D.Joao
V.nesso senhor, composta por Sebastiao da Rocha Pitta, fidalgo da casa de sua magestade , caveleiro
orofesso da ordem de Christo, Coronel do Regimnento da Infanteria da Ordenanga da cidade da Bahia, ¢ dos
privilegiados della, e academico supranumerario da Academia Real da Historia Portuguesa. Lisboa occidental,
na officina de Joseph Antonio Da Silva ,impressor da Academia Real, M.DCC. XXX com todas as licencas
necessarias .




descri¢do, mas 0s conceitos , as imagens, as proprias palavras” e que por isso, na celebragfo
da flora tropical, "conseguiu efeitos magnificos do exdtico brasiletro”. Contudo, se é
verdade que o livro de Rocha Pitta € a fonte mais explorada pela critica, também € verdade
que isso se deve também & pouca atengio dada &s demais, pois, a rigor, a referéncia se faz
em bases ainda superficiais, como teremos oportunidade de examinar nesta pesquisa.

No prélogo ao leitor, Rocha Pitta esclarece que o tinico objeto de seu
livro € o Brasil, o que o diferencia de varios autores que dfio riquezas e noticias do pafs
"sempre introduzidas em diversos assunios”, o que julga exemplo do "costume sempre
notado nos portuguezes de conquistarem imperios, € nfo os encarecerem”. Assim, pode-se
entender que, como diz, tendo sido criados no Brasil grandes talentos, ninguém compds a

sua histéria "com mayor gloria da patria, da que pdde lograr nos meus escritos ".

II. Textos citados nas notas do Caramuru

Feitas essas consideragdes sobre as fontes que Santa Rita Durfo indica
nas suas “Reflex0es Prévias”, faremos um esbogo das obras e autores citados nas notas que
findam cada canto. Além dos referidos Vasconcellos, Rocha Pitta e Brito Freire, temos na
nota 2 docanto I :

1. “Montanhas . Persuadem-se os Brazilienses, que além das montanhas,
que dividem o Brazil do Pert, seja o Paraiso. Vide Martiniere Diccionario Geografico
verb. Brazil, onde se lera a maior parte da Historia dos ritos , e costumes do brazil, que
aqui, e na serie do Poema escrevemos. "

Aindano canto I, nota 10, pagina 74, temos :

2. “Dentro . O Padre Martiniere, celebre critico , e testemunha ocular ,
attesta parte destes costumes; outros. Ozorio, Vasconcellos, Pitta, que nao citamos, por
serem especies vulgares” .

Na Nota 4, ao canto I, pdgina 106, vamos encontrar mais uma
referéncia a Martiniere e Ozorio :

“Espirito immortal . Os Barbaros Americanos tem distincta idéa da
Imrnortalidade da alma, do Paraiso, do Inferno, da Lei, &c. Veja-se o Martiniere, Ozorio de

rebus Emmanuelis, e outros. Grande argumento contra os libertinos, ¢ materialistas. Pois




quem lhes transfudio estes conhecimentos, senao a antiga Tradicao dos tempos diluvianos,
e a harmonia, que estas Tradi¢oes tem com a natureza 77

Santa Rita Durfio estd se referindo aqui ao Bispo de Silves, Jerdnimo
Osério, considerado o “Cicero Portugués™ que, em 1574, editou seu livro De rebus
emmanuelis regis lusitaniae invictissimi virtute et auspicioz'}, que, como todas as suas
outras obras, estd escrito na lingua latina . O texto citado por Santa Rita € considerado seu
principal trabalho e hd do original em latim uma traduco para o portugués feita por Felinto
Elfsio” .

Ainda no canto III, nota 29, pagina 110, Santa Rita faz referéncia ao
Padre Antdnio Franco, autor da Imagem da Virtude .

3. “Sumé. O Padre Nobrega, primeiro, ¢ insigne missionario do Brasil, refere
quanto aqgui dizemos do Apostolo S. Thomé. Veja-se o Padre Antonio Franco na Imagem
da Virtude, escrevendo a vida do mesmo Nobrega .”

Segundo Inocéncio da Silva, no seu Dicionario bibliogrifico, o padre
Anténio Franco fot jesuita, insigne mestre de humanidades e Reitor no colégio de Setibal.
Hi trés obras chamadas Imagens da Virtude, pois cada uma compreende a "imagem da
virtude" em um noviciado diferente da Companhia de Jesus: Evora na primeira obra,
Lisboa na segunda, e Coimbra na dltima . Todas sfo do mesmo Padre Anténio Franco , mas
foram editadas em anos e locais diferentes™. Equivalem no todo a uma crdnica da
Companhia de Jesus, contendo muitas noticias histéricas sobre os noviciados e alguns
documentos jesuiticos.

B. Fontes Escriturais

Além destas referéncias, hd que considerar-se as notas referentes a
passagens escriturais. Mais precisamente, por "fontes escriturais”, entendemos todas

aquelas que, emergindo das notas de Durfio, apontam para episédios biblicos, do antigo

™ QOsério, Jeronimo, Bispo de Silves . De rebvs emmanvelis regis Ivsitaniae invictissimi virtvte et avspicio.
Annis sex, ac viginti, domi forisqz ; gestis ; libri duodecim., 1574

2 Egtas informacdes acerca de Jeromimo Oséric se encontram em: Silva, Innocencio Francisco da.
Diccionario bibliovgraphico Portuguez. Lisboa. Imprensa Nacional,1885. T(I1-272) e (¥X-133)

*? As trés obras s&o :

Franco, Antonic . fmagem da Virtude em o noviciado da Companhia de Jesus do Real Colégio do Espirito
Santo de Evora de Portugal . Lisboa, Na officina Real deslandesiana, 1714.

Franco, Antonio. fmagem da Virtude em o noviciado da Companhia de Jesus na Corte de Lisboa. Coimbra,
na off. do real Collegio das artes , 1717.



como do novo testamento, associados ou ndo 2 leitura de intérpretes posteriores como Santo
Agostinho ou o Padre Anténio Vieira, apenas para citar alguns dos que vém ac caso. Estas
fontes permeiam um bom nimero de notas no Caramuru e, achamos pertinente mencions-
las, ainda mais que ainda nfo encontramos em nenhum estudo referéncias a estas fontes
religiosas, fundamentais para compreender-se como se articulam no projeto global da obra
de Durao as consideragdes histéricas e teolégicas. Alguns exemplos dessas notas:

Canto I, nota 1, pagina 40 :

"Povo convulso. Ephiteto, que d4 Isaias aos Americanos, como conjecturao
os melhores interprétes.”

Canto II, nota 3, pagina 73:

“O corpo humano. Razdo suficiente, por que he illicito comer a came
humana por principios Theologicos na presente Oitava, e na seguinte pelos Naturaes.”

Canto III, nota 5, pagina 106:

“Tago eterno. A verdade, e indelevel impressio que della sentimos no
espirito, he hum grande argumento da Immortalidade, a que recorrerfio maiormente Platdo,
Santo Agostinho, &c. Convence-se dos costumes, e ritos dos brazilienses a aintiga
persuasdo, que tem da Immortalidade da alma.”

Canto III, nota 11, pagina 107:

" Tamandaré. Noé, segundo as nogdes do diluvio, que depois veremos "

II1. Fontes Indiretas

Quanto as fontes que chamamos “ indiretas”, elas foram delineadas
sobretudo pela critica brasileira do século XX e caracterizam-se pela busca de
reminiscéncias de leituras, tanto provéveis quanto conjecturais, ou por coincidéncias
estilisticas entre Santa Rita Durfo ¢ os autores que relacionamos abaixo. Sao

principalmente as seguintes :

Franco Antonio. Imagem da Virtude em o noviciade da Companhia de Jesus no Real colégio de Coimbra em
Portugal Evora, na Off. da Universidade , 1719 .




1. Frutas do Brasil numa nova e ascética Monargquia de Frei Antonio

do Rosario™ .

Quem chama atenc@o para este livro € Antonio Candido que, em

nota na Formagdo da Literatura Brasileira, diz que “seria interessante estudar com o

merecido cuidado este caso de aproveitamento literdrio {(que nada tinha de plagio segundo

os padrdes da época), filiando-o na corrente da celebragdo da fauna ¢ da flora brasileira,

que assume categoria realmente literdria com Frei Antonio do Rosirio, ponto de
condensacgao dos cronistas e inspirador provével dos escritores subsequentes

Sergio Buarque de Holanda, em seu Visdo do Paraiso™, também

descreve a importancia das consideragSes agudas e engenhosas de Frei Ant6nio do Rosério.

Carlos de Assis Pereira levanta igualmente os varios cronistas que

saborearam o “abacaxi nativista” e o “maracuja edénico”, isto &, os autores que, de uma

forma ou de outra, escreveram sobre o Brasil, glorificando sua geografia, seu clima, sua

fauna e sua flora”.
2. Descri¢io da Ilha de Ttaparica

Ainda em relagdio a Flora e Fauna, vamos encontrar Valtensir Dutra
que cita como fonte do Caramuru, A Descricdo da Ilha de Iraparica de Manuel de Santa
Maria Itaparica26. Outros criticos, como Antonio Candido ¢ Sergio Buarque de Holanda,

também citam Itaparica, assim como Manoel Botelho de Oliveira e seu livro Miisica do

B Rosério , Antonio do. Frutas do Brasil numa nova e ascetica Monarquia consagrada a Santissima Senhora
do Rosario. Lisboa, na officina de Antonio Pedrozo Galram, 1702.

* Holanda, Sergio Buarque de. Visdo do Paraiso. Sio Paulo, Companhia Editora Nacional, 1977,

BCarlos de Assis Pereira faz um levantamento bibliografico citando além de Rocha Pitta e Simdo de
Vasconcelos, Garcia da Rota, Ferndo Cardim, Gabriel Soares de Sousa e Frei Vicente de Salvador.

% Itaparica, Manoel de Santa Maria Eustachidos. Poema sacro, ¢ tragicomico, em que se contém 2 Vida de
Sto Eustachio Martyr, chamado antes Placido , E de sua mulher, e fithos. Por hum anonymo, natural da Ilha
de Ttaparica , termo da cidade da Bahia...dado 2 luz p&r hum devoto do santos.(d.,s.impr.,5.d)
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7 . . v o
Parnaso®’, para salientar que o Caramuru alinha-se com suas descri¢des da natureza

brasileira a estes dois poemas , "coroando as tentativas de louvagido da terra"®.

3. Novo Orbe Seréfico Brasilico

Antonio Candido, em nota bibliografica & Formacdo da Literatura
Brasileira , refere também, entre as obras que serviram de fonte ao poeta Santa Rita, o
Orbe Serdfico Novo Brasilico ou Chronica dos Frades Menores da Provincia do Brasil29,
de Frei Anténio de Santa Maria Jaboatdo, franciscano, original de Pernambuco, que, em
1755, foi nomeado cronista da provincia franciscana . O Orbe serdfico, sua obra mais
conhecida , € editada em 1761, na tipografia de Anténio Vieira da Silva, em Lisboa, e
reeditada em 1858 pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro .

Ao longo dos cinco volumes, o livro contém noticia sobre vdrias
tribos indfgenas, a hist6ria do povoamento do litoral brasileiro e da organizac@o da ordem
franciscana; as biografias dos frades que deixaram obras impressas ou inéditas, além de
outros assuntos, como a histéria da fundacio do convento da Bahia e de outros existentes
no Brasil.

Segundo Antonio Candido, embora a histéria de Diogo Alvares
estivesse sendo feita hd mais de um século pelos cronistas, 0 "caso" acabou sendo

sistematizado em 1761, por Jaboatdo, no Novo Orbe Serciﬁco”w.

4. Os Lusiadas e a Eneida

Com respeito as fontes formais do Caramuru, isto é as que se referem

a composicdo métrica do poema ou a0 modelo poético adotado para a épica, citam-se Os

¥ Diiveira, Manoe! Botelho de. Musica do Parnaso dividida em quatro coros de rimas Portuguesas. Com seu
descante comico redusido em duas comedias, offerecida ao excellentissimo Senhor Dom Nuno Alvares
Pereira de Mello, Dugue de Codoval, &c. E entoada pelo Capitam Mor Botelho de Oliveyra, fidalgo da caza
de Sua Magestade. Lisboa. Na officina de Miguel Menescal, impressor do Santo Officio. Anno de 1705.

B andido, Antonio. Formacde da Literatura Brasileira (Momentos decisivos).Relo Horizonte, Itatiaia, 1981,
# Iaboatam, Fr. Antonio de Santa Maria. Novo Orbe Serdfico Brasilico, ou Chronica dos Frades Menores da
Provineia do Brasil. Lisboa, Tipografia de Antonio Vicente da Silva, 1761.

3 Candido, Antonio. Formagdo da lirerarura Brasileira . Belo Horizonte, Itatiaia, 1981
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Lusiadas, de Lufs de Camdes, e a Eneida, de Virgilio. A primeira, como vimos, foi tratada
por Carlos de Assis Pereira, e, a segunda, sobretudo, por Sergio Buarque de Holanda em
Capitulos de Literatura Colonial’'. Este, no ensaio "O Mito Americano”, remete-nos as
paginas do Caramuru dizendo que “o préprio modelo da Eneida, que Santa Rita Durdo
tentou seguir até certo ponto na trama do seu poema , tanto quanto seguira na forma, Os
Lusiadas , n30 era muito menos vivo e atual no século XVIH do que o fora para os épicos
quinhentistas”. Em particular, supde o episédio de Dido, refeito por Metastasio, como
sendo inspirador do Caramuru : “E nfo serd demais supor que o poeta que compds ©
episddio de Moema, onde aparece o tema da amante abandonada, prefigurado na Eneida,
conhecesse bem essa versfio metastasiana, € nela se teria inspirado, tanto quanto se

inspirara, talvez, nas lamentacfes de Armida™® .

A despeito da variedade de fontes apresentadas no Caramuru: Poema
Epico do Descobrimento da Bahia, seria redutor tratd-lo como um mero embornal de
fontes, o mais das vezes composto a posteriori pela fortuna critica. O fundamental seria
tentar descrever como as fontes se organizam na composicio do que, afinal, se mostra um
texto coerente, construfdo com unidade e finalidade proprias. Parece interessante, nesse
caso, tentar-se aqui uma descricio da composi¢io que ultrapasse a "paisagem” do poema,
pois a pequena fortuna critica da épica de Frei José, tem-se assentado quase
exclusivamente, no canto VII, que celebra, na figura de Diogo Alvares Correia , a fauna, 2
flora e a geografia do Brasil . Ou, mais rigorosamente, que ultrapasse a idéia de “paisagem”
como referncia realista a seus locais, para consideri-la como “tépica” retdrica, ou seja ,
selecdo propria da composigiio de lugares comuns da tradic@o letrada.

Em termos mais especificos, interessa-nos, sobretudo, o uso das fontes
citadas por Santa Rita Durdo nas "Reflexdes Prévias e Argumento”, isto €, a Crénica da
Companhia de Jesus, a Nova Lusitania, Histéria da Guerra Brasilica, e a Histéria da
Ameérica Portuguesa, bem como as fontes diretamente citadas nas notas que acompanham
os dez cantos da épica, sendo elas, conforme j& expusemos antes, o Dictionaire
Geographique, Historique et critique, ¢ os livros Imagens da Virtude e De rebus

emmanuelis regis lusitaniae

3! Holanda, Sérgio Buarque de. Capitulos de Literatura Colonial .Sio Paulo, Brasiliense, 1991
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Trata-se aqui de pensar tais fontes, primeiramente, como recurso
retdrico de composi¢do, que supde um uso argumentativo de cada uma delas no poema, e
ndo como apéndice informativo posterior ou exterior a sua confecgfo.

Além disso, cabe lembrar que as fontes tem sido tratadas, muitas vezes,
como referéncias explicdveis biograficamente, sem papel definido na estruturaciio poética.
Neste tipo de leitura, a questdo da fonte dilui-se numa vis@o roméntica da vida do autor,
como aquela construida por Artur Viegas, na biografia que escreveu sobre Durfio™ .

Nosso objetivo, diferentemente, € estudar 0 emprego argumentativo das
fontes do Caramuru enquanto recurso retdrico importante para a composi¢do global do
poema, o que supde examina-lo a partir de duas referéncias fundamentais: primeiramente, a
prescricdo dos modelos rtetdricos da época para utilizagdo das fontes poéticas e
historiogréaficas; em segundo lugar, a descri¢io das ocorréncias particulares dessas "fontes”,
tendo em vista os seus efeitos de sentido mais recorrentes no poema.

E o que se fara a seguir.

> idem, ibidem )
 Viegas, Arthur. O padre Santa Rita Durdo. Bruxelas, Paris, L’ Edition D’art Gaudio, 1914.
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O Uso Argumentativo das Fontes no Prefacio do Caramuru

O Caramuru, poema épico de Frei José de Santa Rita Durdo™, é composto
de dez cantos conformes as prescrigdes dos manuais poéticos e retéricos vigentes no século
XVIII portugués.

Num plano geral, a totalidade dos cantos se apdia na histéria de Diogo
Alvares Correia que, ap6s naufragar “nos baixos de Boipeb4”, descobriu a Bahia no século
XVI Esta acdo do poema € explicitada nas “reflexdes prévias e argumento”, escrita como
exordium ao poema por Santa Rita, onde também encontramos algumas das auctoritates
cujos livros sio fontes para se compor a acdo do poema, a saber, Simfo de Vasconcelos,
Francisco de Brito Freire ¢ Sebastifio da Rocha Pitta. No decorrer deste trabalho, estard em
discussdo a relacBo que hd entre histdria e épica e, também, da imitacBo dos casos
particulares utilizados na formulaco do Caramuru, tendo em vista suas regras retdricas e
poéticas.

Como exdrdium, estas “reflexdes prévias e argumento” sfo a parte inicial
onde se deve atrair a atencdo, a boa aceitacio ¢ a benevoléncia do leitor para a causa
partidaria defendida no discurso™. Podemos, portanto, identificd-la como prélogo ou
proémio da épica em questdo e entendé-la como transi¢io para a leitura efetiva do poema.
Neste sentido, as “reflexdes prévias e argumento” s3o uma fransitio para o centro do
discurso, isto €, o poema €pico.

Este passo ganha importéncia quando averiguamos que, segundo os padrSes
das poéticas, na segunda metade do século XVII, estd prescrito que a quantidade numa
epopéia se dispde em partes, sendo que algumas sfo necessirias e outras nfo. As
necessarias sdo o tirulo, a proposicdo, a invocagdo e a narracdo. A dedicacdo e o epilogo
nFo sd0 tAo essenciais segundo pudemos averiguar em Candido Lusitano™®.

Santa Rita Durfio segue os preceitos aludidos por Lusitano nas primeiras

oitavas de seu poema épico. O titulo “Caramuru” deriva do “heréi” Diogo Alvares Correia;

* DURAO, José de Santa Rita . Caramuri. Poema épico do descubrimenio da Bahia, composto por Fr. José
de Santa Rita Durdo, Da Ordem dos eremitas de Santo Agostinho , natural de Cata-Preta nas Minas Geraes.
Lisbea, Na Regia Officina typographica, ano M.DCC.LXXXI[1781]. Com licenga da Rea Meza censoria.
* LAUSBERG, Heinrich. Elementos de retdrica literdria. Lisboa, Fundacio Calouste Guibenkian, 1993.
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a proposic¢do, logo na primeira estrofe do poema, contém a “nua a¢fo do poema” a que
Lusitano se refere:

De hum varfio em mil casos agitado,
Que as praias discorrendo do Occidente,
Descubrio o Reconcavo affarnado

Da capital Brazilica potente:

Do Filho do Trovio denominado,

Que o peito domar soube 4 fera gente;

O valor cantarel na adversa sorte,

Pois s6 conhego Heroi quem nela € forte.

Também se pode observar que o poema estd composto como um elogio da
nacfio portuguesa. Nio consta desta primeira oitava nenhum episédio. A invocagio ocorre
na segunda estrofe, enquanto as seis oitavas seguintes sfo consagradas a D. José, Principe
do Brasil. A partir da terceira até a oitava estrofes, Durfio passard a invocar o principe, por
fim pedindo-lhe na estrofe VIII do Canto I:

Dai por tanto, Senhor, potente impulso,

Com que possa entoar ¢ metro

Da Brasilica gente o invicto pulso,

Que augmenta tanto Império ao vosso Scetro (...)

A proposicéo e a invocac@o sdo breves, enquanto a dedicatdria se estende da
terceira até a oitava estancia do Canto I. Da estrofe IX, em diante, adentra-se na narracao
do poema que € sua quarta parte, no que se refere 4 quantidade, e também a principal, pois
constitui o corpo do poema.

No Caramuru podemos observar que proposicBo € invocago sdo
organizadas de modo artificial, segundo as préaticas poéticas da épica. Candido Lusitano
alinha-se com Aristételes ao privilegiar o Ordo artificialis, onde 0 meio estd em primeiro
lugar, vindo depois o principio e, por Gltimo, o fim, na forma da narrac3o que se chama in
media res. ‘

Considerando que a agdo do poema Caramuru comeca no meio da vida do
herdi Diogo Alvares, quando do seu naufrigio, podemos enfatizar 2 importincia das
“reflexdes prévias e argumento” como transicio para a narrativa. E aqui que Santa Rita

expde a agfo do poema, resumindo de maneira didatica a matéria histérica a que ird dar

3 FREIRE, Francisco Joseph { Candido Lusitano). Arte Poética ou Regras da Verdadeira Poesia em Geral e
de Todas as suas Espécies Principais, Tratadas com Juizo Critico: Composta por Francisco Josefh Freire,
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tratamento poético. Ao introduzir o leitor 20 argumento da narrativa, estamos ja sob normas
retéricas que, numa introdugo {exordium ou provemium), 0 que importa € tornar o ouvinte
benevolum, attentum, docilem.

Jerbnimo Soares Barbosa, professor de eloquéncia e poesia na Universidade
de Coimbra, na segunda metade do século XVII, adverte, em nota, na sua traducio
portuguesa das InstituicGes Oratérias’’, de M. Fabio Quintiliano, no livro II, intitulado Da
Invencdo e Disposicao, que “todos sabem que coisa é a benevoléncia e a atencdo”, mas
quanto a docilidade, esta € uma palavra que pode causar alguma confusio, j& que na lingua
portuguesa passou a significar “brandura e flexibilidade de g€nio” .Assim, Soares Barbosa
explica que “docilis como se dissessemos docibilis, vem do verbo doceo” e significa “capaz
de ser ensinado e instruido”.

J4 Quintiliano observa que, para conduzir a ateng@o e a docilidade, deve-se
dar num exordio uma idéia sumaria, clara e precisa de um fato de maneira que este tenha
uma medida justa que “se chegue mais a brevidade de uma proposico, que a extencéo de
uma narragio”, e, deixar claro neste sumério sobre “que coisas temos de discorrer”, mesmo
porque uma demasiada extensdo pode vir a fatigar ao invés de preparar.

Para captar a benevoléncia, atencdo e docilidade do leitor, hd tOpicas
retéricas como a da falsa modéstia ou mesmo tépicas exordiais que visam a explicagio da
feitura da obra peio autor. Emest Curtius ** enumera alguns casos, cOmo o fopos “trago
coisas inéditas” e o topos da dedicatéria; € comum o fopos “a posse do saber obriga a
comunicd-lo a outrem”, como também ¢ comum o fopos exordial “deve-se evitar a
preguiga’”.

No inicio das “reflexdes” de Santa Rita Durdo podemos identificar algumas
dessas tépicas como, por exemplo, a que determina a inventio da obra; ao esclarecer que
“Os sucessos do Brasil nfio mereceriam menos um poema, que os da India. Incitou-me a
escrever este 0 amor da Patria”. Estamos dentro do género epiditico, cujo objetivo € louvar
deuses, homens, ou mesmo louvar animais e coisas insensiveis como cidades, edificios,

obras piblicas e regides.

Ulissiponense. Lisboa, Oficina Patriarcal de Francisco Luis Ameno, MDCCLIX.

7 BARBOZA, Jerbnimo Soares. Instituigdes Oratérias de M. Fdbio Quintiliano, Escolhidas dos seus XTI
Livros, Traduzidas em linguagem e ilustradas com notas Criticas, Histdricas e Retdricas, para Uso dos que
Aprendem. Coimbra, Na Imprenta Real da Universidade. MDCCLXXXVIIL

3 CURTIUS, Ernst Robert. Literatura Européia ¢ Idade Média Latina. S3o Paulo, Hucitec; Edusp, 1996.
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Neste caso, seguindo as regras teoldgico, politicas e retdricas do Setecentos
portugués, nio podemos ler os vocdbulos “Brasil’, “amor” e “pétria” numa chave
ideol6gica e nacionalista que vigora a partir do século XIX romantico. Como escreve Jo#o
Adolfo Hansen™, “a transferéncia e a generalizacio dos mesmos critérios da invencdo
poética para a historia literdria ou para a critica” operam transhistoricamente,
desistoricizando “tanto os conceitos do presente quanto os do passado”. Nio se pode deixar
de levar em conta as regras retéricas que norteiam a produgio de textos, no século XVIII
portugués, onde o termo “Brasil” particulariza a América Portuguesa, bem como também
pode ser denominada de Lisboa ocidental.

Jorge de Sena, por exemplo, observa, em seu ensaio sobre o “Brasil

b * !‘;0
Colonial

. a0 se referir & palavra “pétria” utilizada por Durfio, que, Basilio da Gama
utilizava “um semelhante expediente retdrico para solicitar o habito de Santiago: longe do
Brasil ‘sua pétria’, vive em Lisboa, na ‘pétria comum’”, onde conforme o autor, “vemos 0
adjetivo qualificar a palavra que designa classicamente o lugar onde se nasce”. O mesmo
observa Dante Moreira Leite®', em O Cardter Nacional Brasileiro, a propésito do emprego
desse termo no poema “Descriciio da Ilha de Itaparica”, de Manuel de Santa Maria
Itaparica: “nessa poesia, patria € palavra para designar a localidade do nascimento, ¢ néo
pais.”.

Rafael Bluteau explica, em seu Vocabulario Portugués e Latino®, que ha
duas fontes do amor, uma divina e outra humana. No homem, amor € uma inclinagio da
vontade para o que the parece bem, ou por via do entendimento, que assim o julga, ou pelas
poténcias e sentidos externos, que assim o representam. Dessas duas fontes, se derivam
muitos outros amores. O amor com o qual amamos a Deus, aos principes e & pétria, chama-
se Amor devotiones, a devovendo. O amor da pétria denomina-se patrie charitas ou ainda
Amor patrius, € como fonte deste topos o autor cita Cicero.

Ainda no termo “Pétria”, Bluteau continua esclarecendo que € a “terra, Villa,
cidade ou reino em que se nasceo. neste sentido, tern a patria gqualidades retetivas para 0s

que nascem nela e atrativas para os que della se apartam. Representam os antigos ¢ amor da

HANSEN, Jodo Adolfo.“Pés Moderno e Barroco™. In: Cadernos do Mestrado/ Literatura. N 8, Rio,
Departamento de Letras da UER]. 1994.

0 SENA, Jorge de. Estudos de Cultura e Literatura Brasileira. Lisboa, Edigdes 70,1988.

41 BITE, Dante Moreira. O Cardter Nacional Brasileiro. S&o Paulo, Pioneira, 1976

“ BLUTEAU, Rafael. Vocabuldrio Portuguez e Latino, Coimbra, 1716.
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patria em figura de mancebo; porque este amor, ao contrario dos outros, cresce com 0s
annos”.

Assim, podemos considerar que o termo “patria” € ropos de “lugar onde se
nasce”™. Jd o argumento de que os “sucessos do Brasil” merecem um poema, tanto quanto
o0 mereceram os sucessos dos portugueses nas Indias, & uma clara alusfio aos Lusiadas de
Luis de Camdes que, juntamente com os termos “pétria” , “amor” e “Brasil”, forma um
lugar comum, ou seja, um fopos de determinagio da criac@o da obra.

Qutrossim, somos levados, pelas proprias palavras exordiais de Santa Rita
DurZo, a recompor o Caramuru levando em conta que “as reflexdes prévias e argumento” €
uma dispositio interna a obra que faz uma dupla arrumacfo: a sua propria , enquanto
proemium, e a do poema, enquanto escolha (electio) e ordenacio das partes (ordo).

Apesar da nossa pesquisa ndo se ater & recepgio critica da obra em questo,
tendo como proposta estudar o Caramuru estritamente segundo suas referéncias histéricas,
afastando-se, tanto quanto possivel, qualquer anélise que o pense em vista de uma
finalidade de hist6ria literdria nacional, como foi apontado na introdugio deste trabalho,
foi-nos impossivel deixar de considerar a critica literdria dos séculos XIX e XX, que se
apropriou de boa parte das “reflexdes prévias e argumento” .

Notamos no decorrer dos estudos deste exordium, um pressuposto que foi
negligenciado, ainda dentro do topos que determina a criaciio da obra. Melhor explicando:
quando se trata deste prdlogo, a recep¢io critica do Caramuru, refere-se apenas aos termos
“brasil”, “amor” e “patria”, deixando de ter peso nela a continuacgfio do discurso, gque
declara:

(...ymaiormente, sendo este poema ordenado a por diante dos olhos aos
libertinos o que a2 natureza inspirou a homens, que viviam tdo remotos das
que eles chamam preocupagdes de espiritos debeis . Oportunamente o
insinuamos em algumas notas : usamos sem escripulo de nomes tdo
barbaros : os alemdes, Ingleses e semelhantes ndo parecem menos duros
a0s nossos ouvidos; € 0s nossos ao seus. Nio fago mais apologia da obra ,
porque espero as repreensdes, para se for possivel, emendar os defeitos,
gue me envergonho menos de cometer, que de desculpar. (Durfo, 1781)

 Joiio Adolpho Hansen, por exempio, comenta no cap. V “os lugares do lugar” in “A sdtira e o Engenho:
Gregorio de Matos e a Bahia do século XVII”, que “o investimento semdéntico dos topoi recorta-se como
dupla ordenagio, que determina ¢ que € evento dizivel ¢ visivel, segundo convengbes poéticas e teoldgicos-
politicas, e o que deve ser sua interpretagio adequada.”
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A inventio e a dispositio da €pica estfio asseguradas neste perfodo-chave, que
justifica os procedimentos discursivos € argumentativos, enquanto recursos da propria
composi¢ao do poema, e permite a aplica¢io de um modelo interpretativo que, nos termos
de Alcir Pécora, conforme também explicitamos na Introducio geral desse estudo, supde

»# Com o advérbio de modo “maiormente”

uma “unidade retdrico-teologico-politica
podemos considerar que o poema foi ordenado para colocar diante de “olhos libertinos o
que a natureza inspirou a homens, que viviam tdo remotos das que eles chamam
preocupacdes de espiritos débeis.” Antes de prosseguir, convém lembrar aqui que o Padre
José Velloso, no Delicioso Jardim da Retdrica®™, define a disposigio como a ordenada
distribuicdo das coisas inventadas.

Lausberg®®, por exemplo, propde que a disposicio consista na escolha
(electio) e ordenaclo das partes (res et verba) e das formas artisticas (figurae), capazes de
desempenharem funcdes no que diz respeito i totalidade do discurso da obra. Nesse
sentido, ao manifestar a razdo da ordenagio do poema, Santa Rita afirma também que sua
obra se alinha aos preceitos poéticos e retéricos do Setecentos portugués.

Vale relembrar que. no Verdadeiro Método de Estudar, de Verney, a poesia
¢ “uma retérica mais florida” e “uma eloqiiéncia mais ordenada”, de modo que a retdrica €
necessaria para regular ¢ discurso seja na prosa ou no poema. Em se tratando do poema
épico, verificamos que, porque este compreende todas as espécies de poemas narrativos”,
acaba por poder “empregar tudo o que hé de fino na ret6rica”. O que € também uma
exigénceia de engenho, erudigdo, juizo, ¢ um “grandissimo fundamento de retdrica”. 48

Ordenado, pois, o poema, convém atentar para o uso do termo “libertino” na

passagem aqui citada. De um modo geral, aponta para os libertinos franceses do século

* PECORA, Alcir. Teatro do sacramento -A unidade Teoldgico-Retdrico-Politica dos sermdes de Antonio
Vieira . S#o0 Paulo/Campinas, Editora da Usp/ editora da Unicamp, 1994,

* VELLOSO, M.R.P.M. José. *“Delicioso jardim da Retdrica, tripartido em elegantes Estincias e adornado de
toda a casta de Flores da Elogiiéncia. Lisboa, Na officina de Manuel Coelho Amado, M.DCC.L. 1750

L AUSBERG, Op. cit. § 46, 2.

¥ Segundo Verney, a écloga, a elegia e a ode sdo partes ou dependéncias da épica. A écloga descreve a
imagem da vida pastoril, cujo cardter € a simplicidade e a moderagic amorosa. Na ode, louvam-se as agbes
dos deuses ou homens ilustres; a elegia tem por emprego descrever sentimentos ou amores, Ou exprimir
qualquer paixio

® VERNEY, Lufs Antonio. Verdadeiro Método de Eswudar para ser Util @ republica e a Igreja:
Proporcionado ao Estilo ¢ necessidade de Portugal, Exposto em vidrias Cartas, escritas pelo R.P/***
Barbadinho da Congregagdo de Itdlin ao R.P.***, Doutor na Universidade de Coimnbra. 2 vols. Valenca,
(ficina de Antonio Balle, Ano MDCCXI VILCom todas as licengas necessarias etc. 1747.
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XVII que afirmam que a religifio tem origem politica ¢ ndc sobrenatural, embora muitos
estudiosos contemporaneos assinalem as dificuldades de definir o significado dos termos
“libertinismo’, “libertino” ou “espirito forte”.

Jacques Prévot, atenta a noc¢do de “libertinagem™: talvez seja uma categoria
artificial, “a usage de pur rangement comme ‘baroque’ ou méme ‘classicisme’®. Para
René Pintard™®, no entanto, libertinismo pode ser entendido como erudi¢io no Seiscentos
francés, que levanta evidente e assidua polémica contra os valores éticos e religiosos
vigentes. Para Jacques Truchet, “le libertinage attaquait les dogmes au détais plutot qu’en
bloc, les plus malmeénes etant la providence, la spiritualité et 'immortalit€ de ’ame- d’oli la
négation des peines éternelles de 1enfer- la divinite du Christ. "

Um estudo de Raymond Trousson acompanha, resumidamente a evolugdo do
termo. Proveniente do Latim libertus, (“liberto”), termo com que o direito romano refere o
homem nascido livre, 0 termo aparece pela primeira vez, em francés, escrito por Calvino,
para entdo designar os dissidentes oriundos das seitas protestantes do norte da Franca. A
partir daf, “o sentido amplia-se rapidamente e libertino e ateu ndo tardam a se tornarem
sinbnimos. Ateus e Libertinos se confundem: o libertino nfo € mais o membro de uma
seita, mas todo espirito irreligioso”(Trousson, 1998) E certo, continua, “que a palavra nos
fins do século XVII, livra-se do peso religioso e contestador para conotar principalmente
uma depravagio moral, a busca do prazer” (Trousson, 1998)

J4 em Portugal, ainda em meados do XVII, vamos encontrar o termo
referindo-se a ateus e irreligiosos. E o caso, por exemplo, do seu uso na producio poética
do tempo da “Viradeira”, isto €, no Reinado de D. Maria I, que sobe ao trono apds a morte
de seu pai, o Rei D. José€, e a queda do ministro Marqués de Pombal.

Como observa o historiador J. J. Carvalho Santos (Santos, 1991), no tema
da morte de D. José, os elogios “ficam um pouco em segundo plano” no extenso rol das
poesias entdo surgidas. A maioria propde-se debater a “problematica ligada ao Marqués que
marcava esta mudanga de reinado”. Segundo pesquisas do historiador, a figura do Marqués

como inimigo da Igreja e da fé é uma das criticas mais graves e freqiientes nos textos

* Jacques Prévot na Introdugio de “Libertins du XVII sidcle”. Paris, Editions Gallimard [ Bibliothéque de La
Pléiade], 1998,

% PINTARD, René. Le libertinage érudit dans la premiére moitié du XVile siécle, Paris, 1943.

SN TRUCHET, Jacques. “Libertinage et Apologétique” In: Le X VIl Siécle. Paris, Berger-Levraut, 1992,
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estudados, sendo que € comum o uso de termos como “ateu”, “infiel”, “herege”,

“protestante”, “luterano” ou “libertinista” para aludir ao ex- ministro:

Diz homem tirano, cruel Marqués
Diz excomungado ateista,

Diz que religido segues libertinista
Ou ditames maus, herege Inglés.

Podemos também encontrar o uso corrente do termo, no Edital da Real Mesa

Censdria, quando da proibigdo de livros, de 24 de Setembro de 1770 ( edital Josefino) :

“E por quanto me constou, que muitos dos referidos escritos, aborminaveis
producgdes da incredulidade e da libertinage de homens tio temerdrios e
soberbos, que se denominam espiritos fortes e se atribuem o especioso
titulo de filésofos, depois de terem socobrado nos paises mais préximos
a0 seu nascimento, haviam chegado a penetrar neste reino por caminhos
indirectos e occultos; havendo mandado proceder com a mais exacta
diligéncia no exame deles, constou pelas censuras conterem uma doutrina
impia, falsa, temerdria, blasferna, herética, cismatica, sediosa, ofensiva da
paz ¢ socego publico, e sé propria a estabelecer os grosseiros e
deploraveis erros do atheismo, defsmo, e do materialismo, a introduzir a
relagdo dos costumes, a tolerar o vicio, ¢ a fazer perder toda a ideia da
virtude, as obras seguintes: (...)” (Pereira, 1983)

J4 na obra A Verdade da Religido Cristd de Antonio Ribeiro dos Santos™,

-

cujo teor apologético, segundo José Esteves Pereira’™, é “ao jeito de muitos que percorrem

os séculos XVIH e XVIII de preocupacbes antidefstas, antifilosofistas e antimaterialistas”, o

termo se alarga:

Ou

“Em vio pediremos aos libertinos o catecismo da sua incredulidade, eles
nada substituem a f£, de que nos querem privar, e pretendendo libertar o
homem da obediéncia devida a lei do seu Deus, que o enche de prazer, o
deixam flutuante entre mil diividas cruéis, a que nio dio solugio™(...)"

® BNL, c6d.10567, col4 Apud SANTOS, 1. J. Carvalhdio. Literatura e Politica: Pombalismo e
antipombalismo. Coimbra, Livraria Minerva, 1991,

% SANTOS, Antonio Ribeiro dos. A Verdade da Religiio Crista. Coimbra, na Real Impressdo da
Universidade, MDCCLXXXV. [1787] Apud PEREIRA, José Esteves. O Pensamento Politico em Portugal no
século XVII: Antonio Ribeiro dos Santos. Lisboa, Imprensa Nacional- Casa da Moeda, 1983

3 PEREIRA, José Esteves. O Pensamento Politico em Portugal no século XVIH: Antonio Ribeiro dos Santos.

Lisboa, Imprensa Nacional- Casa da Moeda, 1983,

3 SANTOS, Antonio Ribeiro dos. A Verdade da Religido Cristd. Coimbra, na Real Impressdo da
Universidade, MDCCLXXXV. [1787] Apud PEREIRA, José Esteves. O Pensamento Politico em Portugal no
século XVIII: Antonio Ribeiro dos Santos. Lisboa, Imprensa Nacional- Casa da Moeada, 1983
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“S@o pois as paixdes a causa principal do libertinismo. Uns se deixam
arrastar pela sensualidade e outros pela soberba. Qual nega as verdades da
religifio para se entregar a uma vida voluptuosa e cheia de deleites: qual
procura deste modo adquirir a reputagdo de homem desabusado e superior
ao vulgo; qual, finalmente, quer assim desafogar um génio melancélico e
atrabilidrio, esforcando-se por influir nos outros os sentimentos cinicos e
insocidveis que adquiriu pelos desgostos e perseguicles com que Os
outros homens o mortificaram. O impio diz que ndo hi Deus, mas o seu

entendimento ndo € quem o diz; é sim, o coracdo ou a vontade, e destas

nascem principalmente todas as suas desordens (...)”.”

37 «

Segundo estudos de J. J. Carvalhfio Santos,” “as posicGes anti-pombalinas

tinham , com a Viradeira, condi¢Bes sociais e politicas para serem manifestadas”, entre
elas, podemos elencar as criticas contra a Mesa Censéria, a caracterizacfo de “vitimas” do
Marqués como nobres € doutos, além das referéncias ao ministro como “inimigo da fé e da
igreja”.

De modo geral, é oportuno salientar que a figura do Marqués, alienava e
dava vazdo, apGs a sua queda, a escritos com teor providencialista. O momento era entfo
propicio para uma “campanha favordve! & reconstituicio da Companhia, possivelmente

encorajada por elementos tradicionalistas do clero ou pela acdo de ex-jesuitas™

. Apenas
para recordar, no governo de D. Maria I foram libertados presos politicos, reabilitou-se a
memoria de alguns nobres executados, mas nada que efetivamente abolisse as grandes
mudangas do ministério de Pombal.

Apesar das intensas manifestagdes contra ¢ governo do Marqués, nfio se
pode retirar delas um sentido gera ou especifico para o Reinado de D. Maria I, que acaba
dando certa continuidade, até mesmo ampliando as reformas instituidas pelo Marqués.

Na Viradeira, € corrente o uso de termos, com referéncia ao Marqués, como

kel i

“maquiavel consumado”, “maquiavel verdadeiro”, “maquiavel no governo” ou até mesmo

“cruel marqués, de maquiavel parente™”.

% SANTOS, Antonio Ribeiro dos. A Verdade da Religiio Crists. Coimbra, na Real Impressio da
Universidade, MDCCLXXXYV. [1787] Apud PEREIRA, José Esteves. O Pensamento Politico em Portugal no
século XVIII: Antonio Ribeiro dos Santos. Lisboa, Imprensa Nacional- Casa da Moeda, 1983

ST SANTOS, Op. cit., p.74

8 SANTOS, Op. cit., p.141

** Ou como diz Jacques Truchet: “Le machiavelisme en France, au X VIle siécle, a toujours été officiellement
proscrit comme éminemment contraire & la religion.” Dai, comparar pejorativamente o Marqués de Pombal a
Maquiavel € um lugar comum, atribuindc ao governo pombalino a irregiliosidade. Nio podemos esquecer que



22

Nunca € demais lembrar que uma das principais caracteristicas do ministério
do Marqués foi a acdo contra os Jesuftas, que culminaria no término da Companhia de
Jesus, em 1759, tanto em Portugal como nos seus dominios ultramarinos. A expulsdo dos
Jesuitas significava o fim de determinados “saberes” e antecedeu assim a modificacfo dos
estatutos da Universidade de Coimbra em 1772.

Sob este aspecto, Pombal tentava derrubar a base escoldstica do ensino
ministrado, em Portugal, pela universidade Jesuitica de Evora e pela Universidade de
Coimbra, centrada sobretudo nos comentérios a Aristételes e S#io Tomds de Aquino .

Segundo Antonio Manuel Hespanha 5 na sociedade portuguesa dos séculos
XVII e XVII, ha a presenca de “vérios poderes” , mas particularmente uma tensao entre
dois modelos de apreensdo dos fendmenos sociais que acabam por estruturar o caminho das
idéias politicas destes séculos, porque incidem sobre a teoria social e politica: um que o
historiador chama de “tradicional” e, o outro, de “moderno”.

Em linhas gerais, o primeiro modelo entende a sociedade como “corpo”
interno, organizado ¢ dotado de um destino metafisico; o segundo modelo, pds- cartesiano,
explica os movimentos sociais na sua materialidade externa. O que nos faz aqui incluir este
estudo de Manuel Hespanha sobre representacdes de sociedade e poder € que esta “tensiio”
entre modelos tradicionais e modernos sofrem ‘“‘mutuas contaminagfes”, j& que o “universo
literario dos juristas seiscentistas e setecentistas era composto por obras de juristas e

teéEOgos”Gl

. Neste interim, s6 a partir da reforma pombalina da universidade “o corte no
plano dos paradigmas das doutrinas sociais tende a projetar-se num corte do plano da
prépria tradigdo literdria”, isto €, os modernos tendem a ler coisas diferentes das que sio
objeto de interesse dos tradicionais, pois estes continuam a cultivar a doutrina politica
“tardomedieval e primomoderna”, considerando “impios” e “imorais” autores como
Maquiavel, Bodin, Hobbes e Ticito, enquanto os modemos excluem os tedlogos, os
juristas, os tratadistas da logica e da dialética escoldstica e vEo ler os matematicos

cartesianos ou leibnizianos, assim como os novos juristas, os cultores da “politica” e da

economia e os iluministas franceses, italianos e germanos. Esta separacfo do universo de

para os Cristaos Maquiavel € imoral; a politica, por exemplo, € uma arte catdlica e nio pode ser baseada nas
suas idéias.

% HESPANHA, Anténio Manuel e Xavier, Angela Barreto. “A representacio da sociedade e do Poder” in:
Histéria de Portugal-O antigo regime (1620-1807) Vol IV, Editerial Espanha, s/d

®! Idem, ibidem, p. 121.
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leituras & a hegemonizagio do campo da doutrina politica p'eio moderno reduzem ao
siléncio e ao esquecimento o aparelho tradicional de produgdio de idéias feitas sobre a
sociedade ¢ o poder.

Manuel Hespanha ainda observa que esta transicdo da Neo escoldstica para
as Luzes pode ser classificada por acontecimentos discursivos e ndo discursivos, sendo
estes ultimos resumidos pela crise de 1667, o atentado contra D.José I, e a nova censura
inquisitorial e politica. Quanto aos acontecimentos discursivos, sdo sobretudo indicados por
textos que marcam este corte: O Verdadeiro Método de Estudar (1746) de Luis Antonio
Vemeyﬁz, o Compéndio histérico da Universidade de Coimbra® (1770, os Estatutos da
Universidade“ (1772); Demétrio Moderno® como também o Institutiones Iuris Civis (et
Criminalis) Lusitani®® (1789).

J4 Antonio Camdes Gouveia alinha o que seﬂafn os “textos de ruptura”, que
antecedem as grandes mudancas feitas por Pombal . Situam-se eles nas décadas de 30 e 60
do século XVIII, sendo eles os Apontamentos para a Educacgdo de hum Menino Nobre® , as
Cartas sobre a Educagdo da Mocidade®® e, como nio poderia deixar de ser, O Verdadeiro
Método de Estudar de Verney.

Publicado em 1781, o Caramuru certamente participa das manifestagfes
anti- pombalinas que supSem uma tentativa de restaurar a acio jesuitica em Portugal. Neste
sentido, podemos perceber que Durdo, ao fazer referéncia ao uso das notas no exdrdio, se
refere-se aos Libertinos; explicitando que “oportunamente o insinuamos em algumas

notas”, o autor acaba por amplificd-las. O procedimento deixa entender que as notas®

% VERNEY, Lufs Antonio . Verdadeiro Método de Estudar para ser Util & republica e & Igreja:
Proporcionado ao Estilo e necessidade de Portugal, Exposto em vdrias Cartas, escritas pelo R.P.*¥**
Barbadinho da Congregacédio de Itdlia ae R.P.*** Doutor na Universidade de Coimbra. 2 vols. Valencga,
Oficina de Antonio Balle, Ano MDCCXEVIL.Com todas as licencas necessarias etc. 1747.

® Estatutos da Universidade de Coimbra de 1772. Coimbra, Universidade de Coimbra, 1972.

% Compéndio Histérico do Estado da Universidade de Coimbra no tempo da Invasdo dos denominados
Jesuitas e dos Estragos Efeitos nas Feitos nas Ciencias e nos Professores e Diretores que a Regiam pelas
maquinagdes ¢ Publicagbes dos Noves estatutos por eles fabricados. Lisboa, Na Regia Oficina Tipografica.
MDCCLXXI

831 ivro do Jurista Anténio B. Elescano de Aragio Morais, impresso em Lisboa, 1785

8 O autor das “Institutiones...” & Pascoal de Melo, impresso em Lisboa, 1789,

" MENDONCA, Martinho de. Apontamentos para a educagio de hum menino nobre...Lisboa,1734.

%8 SANCHES, Antonic Nunes Ribeiro. Obras. Coimbra, Universidade de Coimbra, 1959. (1 ediciio € de 1763)
% Nota ¢ palavra latina que significa sinal. Segundo Bluteau no seu Vocabuldrio Portugnés e Latino é comum
dizer, em portuguts, sinal, prova, demonstragiio. Também significa em latim, abreviatura cu nddoa, cicatriz.
Im portugués, adverte Blutean, nao se usa nesses sentidos, somente no primeiro. Mas também em portugués
se usa com o sentido de “macula de reputacio ou defeito gue se tem notado”. {(pag 750,751)
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acabam por tornarem-se um dispositivo importante da estrofe € do canto as quais se
referem, e, enfim, do conjunto estrutural da épica. As notas que Santa Rita aponta no
exordium como alusdo aos libertinos, estdo centradas no canto III da épica e referem-se as
estrofes IV, XTI e XXV, como veremos adiante mais detalhadamente™.

Ainda no domfnio retérico dos lugares comuns e das tdpicas, queremos
relembrar a dificuldade da caracterizac@o do termo “libertino”. N&o podemos esquecer que,
de forma alguma, pensadores como Montaigne, Voltaire, Locke, Hobbes ou Rousseau
consideravam-se como tais; o termo era usado pelos apologistas da religifio catdlica, no
sentido pejorativo, como nos referimos anteriormente.

Assim, uma possivel chave para a uso do termo em Santa Rita Durdo, tanto
no exordium quanio nas notas, seria a sua consideracdo como pejorativo, sentido comum
aos apologistas da religifio catdlica, e, ademais, seria uma possivel critica ao governo
pombalino e suas reformas, tendo em vista, principalmente, a expulsdo da Companhia de
Jesus.

Como se sabe, nos séculos XVI, XVH e XVIII, os apologistas tiveram, que
usar da pena para refutar as concep¢des materialistas, que negaram a idéia da imortalidade
da alma, e a divindade da lei de Moises e deistas que entendem Deus como um ser simples,
uma extensfo material infinita que existe filosoficamente. Eruditos que léem autores como
Demdcrito, Epicuro, lLuciano, Lucrécio, Pomponazzi, Glordano Bruno e Vanini, sdo
“libertinos”, gente de “esprit fort”, que se opunham ao aristotelismo escolastico da politica

catdlica, fazendo também a critica das certezas dogmaticas da teclogia.

" S50 estas as respectivas notas referidas no exordium:

Nota 1 do Canto IM:Legides de Averno. He conftante o conhecimento que tem os Bdrbaros da America dos
efpiritos infernaes. De quem aprenderam? Quem thes infpirou eftes fentimentos? Responddo os Materialistas,
e Libertinos! Como era poffivel que concordaffermn com as cutras gentes eftas Nagbes ferinas, e sem algum
commercio? Como era factivel que confervaffem depois de tantos feculos tdo clara nogiio de efpiritos
feparados ?

Nota 4 do Canto III: Efpirito immorral. Os Barbaros Americanos tem distincta idéa da Immortalidade da
alma, do Paraifo, do Inferno, da Lei, &c. Veja-fe o Martinieri, Ozorio de rebus Emmanuelis, e outros. Grande
argumento contra os Libertinos, e Materialiftas. Pois quem lhes transfudio eftes conhecimentos, fendc a antiga
Tradigio dos tempos Dilavianos, € 2 harmonia, que eftas TradicOes tem comn a natureza!

Nota 12 do Canto IH: Monranhas. Crem os Brazilienfes que no meio das montanhas, que dividem o Brazil
do Pert, ha valles profundiffimos, aonde o punidos os impios. Idéa expreffa do Inferno, em que concorddo
com todas as gentes, e dio claro final nefta perfuasio de saberem-no por Tradigio original dos primeiros, que
povoario 2 America. Nio pdde haver argumento mais convincente para encher de confusio os Deiftas,
Libertinos, e Materialistas. Huma Tradigic tio antiga, tdo firme neftes barbaros, he ella huma invencio por
ventura de alguns homens fuperfticiofos, e impoftores das nagGes d"Afia, ou da noffa Europal
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Em sua maioria intelectuais da corte, esses “libertinos eruditos” supunham
que “o livre pensamento” s podia ser exercido pela elite intelectual. O “povo”, termo
pejorativo € corrente nos textos da época, precisa ser deixado aos preconceitos e &
ignordncia, necessarios, segundo os libertinos, para assegurar a obediéncia civil, como
verifica, por exemplo, José Maia Neto'' em artigo sobre O fratado dos 1rés impostores e
reacBes judaicas ao ataque libertino & revelagdo. Segundo Jodo Adolfo Hansen™, quando
a libertinagem erudita se ocupa do “povo”, acaba por defini-lo em duas categorias, uma,
intelectual, e outra, politica. Na primeira, “povo” é o mesmo que “espirito fraco” e sua
debilidade é provada pela ignoréncia; na segunda, “povo” é 0 mesmo que plebe. Nesse
lsemido do termo, “povo” possui fraquezas intelectuais, como, por exemplo, a credulidade
ignorante.

E no sentido da “credulidade ignorante” que Durfio ordena o Caramuru para
argumentar sobre “o que a natureza inspirou a homens que viviam téo remotos das que eles
chamam ‘preocupacdes de espiritos débeis’”. A chave do Caramuru é neoescoldstica,
jesuitica e, portanto, teoldgica, retdrica e politica. O indio, barbaro e gentio, vivia, por
assim dizer, longe de uma crenga ignorante; ao contrario, tinha plenas nogdes das tradigdes,
como, por exemplo, a nogédo do dilavio, sendo que apenas lhe faltava a converséo.

Quanto a questio da conversio, sabe-se que € através dela, como nos mostra
Alcir Pécora”, que o indio € liberto pela segunda vez pelo nascimento na fé. Assim,
recebida a doutrina e o mistério dos sacramentos, o indigena passa a fazer parte do corpo da
igreja.

Como observa Pécora, ao se referir &s (Spicas da segunda escoléstica, o tema
de “pregar a toda criatura”, era uma “contraposicfio & recusa de estender a fé ao indio sob

alegacio de pouca inteligéneia e capacidade espiritual” 7*

. Neste sentido, para o autor, “o
esforgo da conversio € gesto cristdo inaliendvel do contato com ©0s novos povos,
independente de seu grau de policia, civiliza¢fo ou racionalidade” , sendo que a conversdo

¢ um “dever religioso gue se impGe sobre qualquer considerac@io de inferioridade de

"I NETO, José Maia. “O tratado dos trés impostores e reaces judaicas ao ataque libertino &

revelacho”. In: Libertinos Libertdrios. S&o Paulo, Minc-Funarte/Companhia das Letras, 1996.

2 HANSEN, Jodo Adolpho. “O Discreto” In: Libertinos ¢ Libertérios. Sio Paulo, Mine-Funarte/Companhia
das Letras, 1996,

7 PECORA, Alcir. “Vieira, O Indio e o Corpo Mistico” In: Tempo e Histéria. Sio Paulo, Secretdria
Mounicipal de Cultura/ Companhia das Letras.
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natureza ou bérbarie de costumes”. Por esta via, “o indigena esté decididamente incluido na
lei natural da poténcia humana analoga a Deus.””

Podemos perceber, no primeiro pardgrafo do prélogo do Caramuru, um
alinhamento entre a épica de Santa Rita e os inacianos, ou seja, o indio é um ser humano
criado por Deus, dotado de luz patural, porém, como diz Hansen ,“desmemoriado da
verdadeira lei, a lei eterna”. Com isso, “hd uma urgéncia de salvar-lhe a alma imortal,
fornecendo-lhe a meméria da justiga e do bem por meio de leis positivas justas™ .

Este suposto alinhamento jesuitico da épica em questdo € determinado pelas
fontes utilizadas para sua composicdo.No que se refere ao termo “natureza”, usado como
inspirador de homens neste prélogo, julgamos (til tomar por base os estudos de Pedro
Calafate sobre a idéia da Natureza, no século XVIII, em Portugal, nos quais 0 autor nos
explicita que o termo “encontra-se entre 0os mais ambiguos e vagos do Iéxico filoséfico,
arrastando, por consequéncia, uma grande pluralidade de sentidos™.”’

Na introdugdo do estudo, o autor analisa as definicBes feitas por autores
como Teodoro de Almeida, Jonh Stuart Mill, Buffon, bem como as defini¢des contidas na
Enciclopédia de Diderot e D’alembert ¢ em Rafael Blutean, verificando assim, a
pluralidade de acepcOes nos autores setecentistas, e reconhecendo que por detrds da
“pluralidade de significados” do termo “hd um fundo comum que encontra a sua mais clara
e sistemdtica expressdo na metafisica de ArstOteles e o seu desenvolvimento na Suma
Teolbgica de Sao Tomés de Aquino™.”

No caso, Calafate quer delinear o quanto o “século XVII esteve bem longe
de inventar a natureza, limitando-se a aplica-la de forma particularmente intensa e a
explorar, com habilidade, as suas potencialidades expressivas, como também as suas
ambigiiidades com propésitos reformadores”.”

No Caramuru, o termo  natureza tem  sentido  apologético,

neoescoldstico,tomista; a natureza é um efeito de Deus, ou, como diz Bluteau:

7 Idem, ibidem p.424

7> Idem,ibidem. p.425

" HANSEN, Jodo Adolpho. “A Serviddo Natural do Selvagem e a Guerra Justa contra o Bérbaro” In: A
Descoberta do Homem e do Mundo. S3o Paulo, Minp—Funarte/Companhia das Ietras

7 CALAFATE, Pedro. A idéia da Natureza no século XVIII em Portugal: 1740-1800. Lisboa, Imprensa
Nacional, 1994.

7 dem, ibidem. p. 9

™ Ydem, ibidem. p. 14
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“A esta palavra deram os fildésofos antigos e sdbios da gentilidade vérias
significacdes, entendendo por ele o principio de todos os movimentos
necessdrios € operagles naturais e supunham gque ndo obrava este
principio com razio e com liberdade, ou por natura entendiam 2 miquina
do Universo, com a unifio e a disposicio fisica de todas as entidades,
outras vezes queriam que nafura fosse o mesmo que Deus, nio admitindo
diferenca alguma entre a natureza ¢ o Autor dela [...]"%

Assim, € sem “escripulos” que Santa Rita justifica, no exordium, o emprego
de nomes béarbaros, como “libertino”, “materialistas”, “defstas”, afinal, salienta nas
“reflexdes” que “os alemdes, Ingleses e semelhantes nfo parecem menos duros aos nossos
ouvidos e os nossos aos seus”. Nesse sentido, Remete-se nesse argumento aos protestantes,
luteranos € calvinistas, sendo que cogitamos por “semelhantes”, os franceses, ja que para
um catélico do periodo, ser protestante € ser to herético quanto um libertino.

Por sinédoque, os termos “alemdes”, “ingleses” e “semelhantes” estdo no
lugar de “protestantes” ou “reformistas”. Nomes como os referidos acima sdo “duros” aos
ouvidos portugueses e, no entanto, os apologistas cristdos nfo se intimidaram em tomar da
pena para defender suas crengas.

Apologia de apologia. No exordium do Caramuru, o primeiro pardgrafo é
uma apologia em defesa da apologética jesuitica que se codifica numa apologia da prépria
obra.

E por isso, usando do topos da “falsa modéstia”, manifestando submissdo e
humtldade, como recomenda Cicero(De inv., 1,16,22) para captar a benevoléncia e atencio
do leitor, € que o autor ndo fard, como escreve, “mais apologia da obra, porque e€spero as
repreensdes, para se for possivel emendar os defeitos, que me envergonho menos de
cometer, que de desculpar”.

Como j& nos referimos no inicio desse estudo, existe uma dispositio propria
das “reflexdes prévias e argumento”. Sua ordenacgfio, em duas partes, consiste do exordium
( as reflexdes prévias) e de uma parte central que possui como sequéncia a propositio mais
rationes , isto €, 0 argumento, que descreve a matéria, na proposicao, para dar a conhecer a

causa de seu poema; ei-fo:

8 BLUTEAU, Rafael. Vocabuldrio Portuguez e Latino, Coimbra, 1716, , tomo V p. 685 a 686
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A acfo do poema € o descobrimento da Bahia, feito quase no meio do
século XVI por Diogo Alvares Correa, nobre vianez, compreendendo em
virios episédios a Historia do Brasil, os Ritos, tradi¢des , milicias dos
seus indigenas, como também a natural, e politica das Coldnias .(Durdo,
1781)

Assim, comega a narrar a histénia de Diogo Alvares Correia que, depois do
seu naufrdgio, passa a ser chamado de Caramuru. Ou seja, a0 narrar, expde os fatos
acontecidos até a fundaciio da Bahia®. Segundo Quintiliano, esta narracio, também
exérdial, € “atil para persuadir” e “a maior parte dos retdricos, querem que ela seja clara,

breve e verossimel”®?

81 Na integra, é esta a narracio : “ Diogo Alvares passava ao novo descobrimento da Capitania de S. Vicente,
guando naufragou nos baixos de Boipebd, vizinhos & Bahia. Salvaram-se com ele seis dos seus companheiros,
e foram devorados pelos gentios antropdfagos, ¢ ele esperado, por vir enfermo, para melhor nutrido servi-lhes
de mais gostoso pasto. Encalhada a nau, deixaram-no tirar dela pdlvora, bala, armas, e outras espécies, de que
ignoravam o uso. Com uma espingarda matou ele cacando certa ave, de que espantados os bérbaros o
aclamaram Filho do trovée , ¢ Caramury .isto €, Dragfo do mar. Combatendo com 0s gentios do sertdo,
venceu-0s , ¢ fez-se dar obediéncia daquelas Nagdes barbaras. Ofereceram-lhe os principais do Brasit as suas
filhas pior mulheres; mas de todas escolheu Paraguacu, que depois conduzin consigo & franga; ocasifio , em
que outras cinco brazilianas seguirfio a nau Francesa s nado ,por acompanha-lo, até que uma se afogou; e
intimidadas as outras, se retiraram .

Salvou um navio de Espanhois, que naufragaram, com ¢ que merecen, que lhe agredecesse o

Imperador Carlos V. com uma honrosa carta. Passou & Fran¢a em nau , que ali abordou daquele Reine, e foi
ouvido com admiraco de Henrique I1. , que o convidava para em seu nome fazer aquela conguista. Repugnou
ele, dando aviso ao Senhor D. Jodo III. Por meio de Pero Fernandes Sardinha, primeiro Bispo da Bahia.
Cometeu o monarca a empresa a Francisco Pereira Coutinho, fazendo-o donatdrio daquela capitania. Mas este
ndo podendo amansar os tupimbds , retirou-se a Capitania dos Ilheus; e pacificado depois com os Tupinambids
, tornava & Bahiz, quando ali infaustamente pereceu em um naufrigio. Em fanto DPiogo Alvares assistiu em
paris ao batismo de Paraguacu sua esposa , nomeada nele Catarina, por Catarina de Medicis, Rainha
cristianissima, que lhe fol madrinha, ¢ tornou com ela para a Bahia, onde foi reconhecida dos Tupinambis,
como herdeira do seu principal, e Dioge recebido com o antigos respeito. Teve Catarina Alvares uma visdo
famosa, em que a virgem Santissima manisfestando-se-lhe cheiz de gloria, lhe disse , que fizesse restituir uma
imagem sua roubada por um selvagem. Achou-se esta nas mios de um birbaro; e Catarina Alvares com
exclamagGes de jubilo se lancou a abraga-la, clamando ser aquela 2 imagem mesma, que lhe aparecera: foi
colocada com o titulo de virgem santissirna da Graga em uma igreja , gue hoje € hoje o Mosteiro de S. Bento,
célebre por esta tradico. Chegou em tanto de Portugal Thomé de Sousa com algumas naus, familias e tropas
para povoar a Bahia. Sebastiio da Rocha Pitta, autor da histéria Brazilica, e natural da mesma cidade |
assevera que catarina Alvares renunciara no Senhor D.Jofio [II. Os direitos , que tinha sobre os tupinambis ,
como herdeira dos seus maiores principais : ele mesmo atesta, gue aquele Monarca mandara a0s seus
Governadores, que honrassem, e atendessem Diogo Alvares Correa Caramuru pelos referidos servigos ; e foi
com efeito ele o troco da nobilissima casa da torre na Bahia; e Catarina Alvares sua muther foi honrada por
aquela metrépole com um seu retrato sobre a porta da casa da polvora ao lado das Armas Reais. Leia-se
Vasconcelos na Histdria do Brasil , Francisco de Brito Freire, e Sebastido da Rocha Pitta.”
%2 Estamos usando a tradugfio feita por BARBOZA, Jeronymo Soares. Institui¢des Oratérias de M. Fabio
Quintiliano, Escolhidas dos seus XII Livros, Traduzidas em linguagem ¢ ilustrada com notas criticas,
Histéricas e Reidricas, para uso dos gue agprendem. Coimbra, Na Imprensa Real da Universidade.
MDCCLXXXVIIL1788
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Como salienta este autor, a narracfio deve ser verossimel, porque “muitas
coisa hé verdadeiras e contudo pouco criveis, assim como outras falsas e muitas vezes
verossimel.”®

Segundo Quintiliano, o argumento € uma razdo que nos da a prova pela qual
de uma verdade concluimos outra e provamos o que € duvidoso por meio do que ndo é&.
Para haver argumento, € necessirio que haja algo que nfio necessite de prova. Quer dizer,
na coisa, tem que haver algum principio, ou certo®, ou crivel que prova o que pode ser
duvidoso.

Na Flor Segunda do Delicioso Jardim da Retérica®, José Velloso define que
“argumento € um invento provdvel, para fazer certeza”. Porém, uns argumentos sio
“ensitos”( sic) ou “intrinsicos”; outros, porém, extrinsecos ou remotos: “Os intrinsicos por
isso se chamaram assim, porque se tiram da natureza e medula da mesma coisa(...); os
extrinsecos se chamam assim, porque se procuram de outra parte, e, em certo modo de
fora,”®

Ainda recorrendo as Instituicbes Oratdrias, podemos compreender que as
provas podem ser inartificiais e artificiais. Nas primeiras, podemos encontrar 0s casos
julgados, os rumores, a tortura, o titulo, o juramento e os testemunhos ou depoimentos por
escrito € de viva voz. J4 nas segundas, isto €, nas provas artificias, vamos encontrar os
sinais, os argumentos e os exemplos. Existe ainda, uma terceira prova artificial que consiste
nas coisas extrinsecas, que de fora se trazem para a coisa. Os gregos dio a elas o nome de
“paradigmas” ¢ compreendem toda a confrontacfio de coisas semelhantes e, especialmente,
a dos fatos histéricos.

Neste sentido, o argumento de “autoridade” € uma das provas extrinsecas.
Estas autoridades sfo os juizos das nacgdes, dos homens sébios, dos cidadios célebres e dos

poetas ilustres, que se trazem para a prova.

8 tdem, ibidem, p. 272.

% Segundo as Instituigbes Orat6rias, podem ser “principios certos™ coisas que percebemos pelos sentidos;
coisas em que todos universalmente assentam; as coisas que se acham estabelecidas por lei ou por costume ,
quer universal de todas gentes, quer particular de um pais, ou cidade, onde a coisa se trata; bem como as
coisas, em que ambas as partes litigantes mutuamente convém; o que ji estd provado e finalmente, tudo aquilo
a que o adversdrio ndo contradiz.

¥ VELLOSO, M.R.P.M. José. “Delicioso jardim da Retérica, tripartido em elegantes Estincias e adornado de
toda a casta de Flores da Elogliéncia. Lisboa, Na officina de Manuel Coelho Amado, M.DCC L. 1750

% Jdern, ibidem, p. 2.
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Como prova extrinseca do seu argumento, isto €, a narracdo dos feitos de
Diogo Alvares Correia apds o descobrimento da Bahia, Santa Rita Durfo usa de uma prova
irrefutdvel no fim do argumento, ou seja, * Leia-se Vasconcelos na Histéria do Brasil ,
Francisco de Brito Freire, e Sebastifo da Rocha Pitta.”®

No uso dessas fontes como procedimento discursivo e argumentativo, vale
dizer, como prova artificial ao poema épico de Durdo, faz- se necessdrio rever alguns
topicos relevantes sobre 0 uso retdrico do argumento de autoridade, a auctoritas, tendo em
vista a confrontagdo que pode haver entre os fatos histéricos mencionados por esses autores
¢ 0 seu uso na composi¢do do poema.

Segundo Erwin Panofsky, em seu livro Arguitetura Gética e Escoldstica™, o
aparecimento da escoléstica produz o conhecimento de um novo tipo de “ordenamento
sistematico”. Antes, as obras cldssicas, com apenas algumas exce¢des, eram divididas
apenas em tomos. Assim, quando hoje em dia temos que indicar a pagina exata de uma
edicio impressa, ou mesmo quando precisamos fazer uma citag@io precisa, nadamos, sem
suspeitar, nas aguas da escoléstica.

O postulado da “clareza em nome da clareza” e o “estilo” da Sumd Teoldgica
refletem bem a disciplina das préticas filosdficas, letradas e teoldgicas do século XIII
Dividida em tr€s grandes partes, numa ordem em que os problemas abordados recebem o
nome de “questdes” e sdo subdivididas em “artigos”, cada “artigo” da Suma Teoldgica
possui uma estrutura geral que, segundo Carlos Arthur Nascimento®™, consiste numa
pergunta inicial que d4 margem a duas respostas opostas.

Seguem-se, entdo, alguns argumentos (tr€s ou guatro em geral)
denominados “objecdes”, contririos & tese que Tomds pretende sustentar. Depois dessas
objegOes, vem um argumento em sentido contririo, que consiste muito freqlientemente na
citagdo de uma autoridade € que na maioria dos casos representa a opinidic de Sdo Tomés de

Aquino.

¥ DURAO, José de Santa Rita “Reflexdes Prévias e Argumento” In Caramuri. Poema épico do
descubrimento da Bahia, composto por Fr. José de Santa Rita Durdo, Da Ordem dos eremitas de Santo
Agostinho , nawural da Cata-Preta nas Minas Geraes. Lisboa, Na Regia Officina typographica, ano
M.DCC.LXXX][1781]. Com licenca da Rea Meza censoria.

% PANOFSKY, Erwin. Arquitetura Gética e Escoldstica: sobre a analogia entre arte, Filosofia e teologia na
Idade Média. Sao Paulo, Martins Fontes, 1991

¥ NASCIMENTO, Carlos Arthur. Santo Tomds de Aguino: O Boi mudo da Sicilia. 830 Paulo, Educ, 1992,
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Como também salienta Carlos Lopes de Matos’", em um artigo sobre o
argumento da autoridade, ou seja, a “auctoritas” em Alberto Magno e Sic Tomés de
Aquino, por menos familiarizado que se esteja com os escritos dos dois autores em questio,
perceberemos que este tipo de citagdo representa um papel secundério e suplementar, ou
seja, se a autoridade de um Mestre como Aristdteles € quase sempre adotada e “parece
pesar de maneira decisiva” € porque seu sistema € tido em conta como 1ais razodvel e mais
s6lido.

Quando se cita uma “autoridade”, temos que ter em vista que ha nela duas
fungdes, uma ornamental e, a outra, argumentativa. E nesta tltima que se pode argumentar
a favor ou contra, como também usar o método chamado “exponere” que, escapando das
dificuldades, alega que o autor citado somente tinha a intencfio de emitir um parecer
provavel ou transmitir a opinido dos outros.

Ha também o método da “critica disfar¢ada” que consiste em dar aos textos
invocados uma interpretac@io diferente do sentido dbvio com que se apresentam. Método
fartamente utilizado por Santo Tomas. E neste sentido que podemos dizer que o uso da
citagio de uma autoridade € “secundério”, quer dizer, desempenha um papel propulsor para
dar base € autorizar uma idéia, ou pensamento, ou doutrina que s€ quer expor.

R. J. Henle, por exemplo, no capitulo VI do livro Santo Tomds e o
Platonismo®! fazendo uma andlise da questdo 84, da primeira parte da Suma, comenta que
Santo Agostinho aparece no centro apenas de urn artigo nas questdes 84 a 88, mas que “sua
voz € freqglientemente ouvida nas objecoes e nas citagdes em sentido contrario (sed contra)”.
Em cada caso, comenta Henle, a autoridade de Santo Agostinho € alinhada com a propria
exposicio de Santo Tomds sem jamais haver indicagio de que Santo Agostinhe estd errado.
O autor comentard que estas determinacSes sdo feitas através da seguinte técnica:

a) A autoridade ¢ interpretada num sentido tomista;

b) A interpretacdo € apoiada por um texto contririo do préprio
Santo Agostinho;

c) Diz-se que Santo Agostinho estd relatando uma opinido em

vez de a estar defendendo.

% MATTOS, Carlos Lopes de. As “auctoritates” em Alberto Magno e Tomds de Aquino. Revista Brasileira de
Filosofia, nfimero 6, 1956.
' R J. Henle. Santo Tomds ¢ o platonismo. Haia, Martinus Nijhoff, 1956,
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Segundo Henle, Santo Tomds também usa uma série de autoridades como
um paralelo que segue a teoria platdnica. Essas autoridades, & primeira vista, admitem um
tipo de interpretac@o platdnica. Henle observa que o que Santo Tomds faz ao lidar com
esses textos € descomprometé-los do platonismo e converté-los pelas técnicas acima
descritas, em apoios para sua propria posigao.

Em termos gerais, podemos situar uma autoridade citada do seguinte modo:
sfo autoridades as Escrituras, os padres da Igreja, os fildésofos antigos e 0os comentadores
drabes ou judeus. Como observa Panofsky , “tudo o que o homem da Idade Média sabia
sobre a revelacfo divina, e muito do que acreditava em relagio a outras questdes lhe era
transmitido por autoridades (auctoritates) amplamente aceitas: em primeiro lugar os livros
candnicos da Biblia, que forneciam “provas esséncias e irrefutdveis” (proprie et ex
necessitate); em segundo lugar as doutrinas dos santos padres, cujas provas eram
“essencials” porém apenas “‘provdveis” ; e, em terceiro, os “filésofos”, cujas 1déias eram
“nao- essenciais” ( extranea) e, por isso, do mesmo modo apenas proviveis. “

J4 M. D. Chenu®? comenta que, de Donato da Gramatica ao Aristételes da
Metafisica, a cultura escoldstica se faz de textos que sdo considerados como os “senhores”
do bem pensar ¢ do bem dizer , quer dizer, “ils sont des ‘autorites’, et leurs textes sont
‘gutentiques’™.

A Teologia, ci€ncia suprema, é a ciéncia do livro dos livros, a Biblia. Ela
encontra no livro a palavra de Deus, a revelacdo de Deus e a teologia €, de fato,
ensinamento fundado em textos da palavra de Deus e na colagem de textos de uma tradi¢do
que interpreta e aglutina seus autores. “L’autorité , les ‘autorites’, sont la lei de son
travail.”, diz Chenu.

Um outro ponto relevante para a questdo da “auctoritas” diz respeito a sua
significa¢go. Quando se diz algo com a autoridade de Agostinho ou Gregério, por exemplo,
néo se estd querendo valorizar ou personalizar Agostinho ou Gregério, mas sim designar
um texto destes autores. Com isso queremos dizer que “autor”, no século XIII, nfo se

define como no sécule X VIII romintico.

%2 CHENU, M.-D. Infroduction a L'étude de Saint Thomas D’aguin. Montreal, Paris, Institut D’etudes
médiévales/ Libraire Philosophique J. Vrin, 1950.
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Jodo Adolfo Hansen”

, observa que nfo podemos definir auctor “como
originalidade de uma intuigdo expressiva; como unidade e profundidade de uma
consciéncia; como particularidade existencial num tempo progressista; como psicologia do
estilo; como propriedade privada e direitos autorais”. No discurso antigo, continua Hansen,
“auctor” e “auctoritas” especificam um género, um uso, ou uma disciplina: como no
“trivium”, em que “Cicero” € o autor da Retdrica; “Aristételes”, da Dialética; poetas
antigos, da Gramética.

A “auctoritas” foi fornecida por “auctores” gregos, na época de Augusto, isto
€, séculos I ac/ I d.c. Esta “auctoritas™ latina € apropriada e cristianizada na doutrina
patristica, por exemplo, em Origenes, Clemente de Alexandria, Santo Agostinho € na sua
retorada escolastica com Santo Tomés de Aquino. Assim, ela se torna um texto candnico,
autorizado como auténtico, da tradi¢io da hermenéutica biblica, a ser infindavelmente
retomado pelo comentério exegético da eruditio, memdria ou erudicio dos exempla e das
interpretagdes candnicas, e da divinatio, ou glosa alegdrica da letra, como tipologia.

Jodo Adolfo Hansen também observa que, na Suma Tedlogica de Santo
Tomds de Aquino, a Gltima aucroritas é a da Biblia, cuja verdade, revelada através da
figuracdo por coisas que sdo interpretadas como alegoria factual (allegoria in factis), tem
duas finalidades: a verdadeira fé e a boa conduta. Assim, seu auctor, Deus, € a tnica Coisa
visada no comentdrio. Por isso, ainda, muitas vezes poetas contemporineos da escolastica,
no século XIII, tiveram de conformar-se a tal principio autoral da discursividade,
produzindo textos como contribui¢io & gldria do Auctor, sem pretensdes ‘a verdade, &
autoria ou 2 originalidade.

No século XVII, na Franca, seguindo o mesmo modelo de auctoritas,
reinterpretado no Neoclassicismo, a fixa¢8o da lingua escrita passou a constituir como
autoridades da norma cldssica os discursos literdrios do século XVII: Voltaire refere-se a
eles como “nos auteurs classiques”.

Neste sentido, sabe-se que as fontes utilizadas por Santa Rita para fundar seu
argumento s3o autores portugueses considerados “cldssicos” para a época, ou seja,
impressos pela oficina régia e com as licencas do paco, estes textos, autorizados pelo

monarquia ¢ pelo paco, estavam orientados historicamente para a tradi¢io letrada da época.

% HANSEN, Jodo AdoHo. Autor in " Palavras de Critica”. Rio de Janeiro, Imago, 1992.
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Neste ponto, podemos explorar aqui a questdo do heréi Diogo Alvares
Correia no Caramuru ¢ das fontes historiograficas usadas pelo autor, segundo os preceitos
aludidos por Candido Lusitano da superioridade da poesia sobre a histéria. A critica dos
séculos XIX ¢ XX por vérias vezes se refere aos erros histéricos que Santa Rita Durdo teria
cometido em seu poema ao versar sobre o descobrimento da Bahia, sendo que, como
vimos, 0 uso da auctoritas torna seu argumento crivel e coerente dentro da estrutura da
épica, e esta, consequentemente, estd de pleno acordo com os preceitos poéticos, retdricos,
teologicos e politicos do Setecentos portugués, vetores que, disponiveis no préprio prefacio
da épica, so mtrinsecos a sua argumentacao.

No Livro I da Crénica da Companhia de Jesus do Estado do Brasil, apés
fazer a descrigdo geografica da Bahia e falar do seu primeiro povoador, a saber, Francisco
Pereira Coutinho, o Padre Simdo de Vasconcelos passa a narrar a histéria de Diogo Alvarez

Correia. A transcri¢io abaixo € literal e visa somente 2 leitura como fonte do Caramuru.

“35.Ndo deixarei contudo de referir aqui ao breve a historia notavel do
celebrado Diogo Alvares; porque sio dignas de ser sabidas suas
circunstancias, e querem alguns contallo a elle pelo primeiro povoador de
Villa Velha. Foi Diogo Alvares Portugues de nacdo, natural de notavel
villa de Viana, de gente nobre, e generoso coragio.

Sendo mancebo, aspirou a ver novas terras; embarcou em huma nao, que
segundo alguns, fazia viagem pera S. Vicente, Capitania deste estado, ja
entac povoada por Martim Affonso de Sousa: segundo outros, pera a
India. Fosse qualquer das duas a derrota, a ndo chegou a esta costa do
Brasil, e nella constrangida de hum temporal rigoroso, depois de
quebrados os mastos, foi dar em os baixos que hoje vemos junto & barra
da bahia a parte do Norte, chamados do Gentio Mairagiquiig, onde fez
miseravel naufragio, ¢ perecec parte da gente ao rigor da fereza dos
mares, parte ao da fereza dos Indios, que sahindo 4s praias catiudrdo os
pobres naufragantes, e os despojarado da vida, fazendo deles pasto. Entre
0s mais cativos notdrdo os Barbaros a singular constancia do nosso Diogo
Alvaraz, que desprezado o golpe da fortuna, ajudava a juntar as cousas do
naufragio com cora¢do intrepido em favor dos que jd tinha por senhores (
que he o fino da prudencia saber accomodarse hum coragdo aos lancos
varios da fortuna:) contentaraose delle, e assentarfio entre si, que aquellle
ficasse com vida: traca do Alto pera os fins que veremos do servigo de
Deos, do Rey, e da terra.

36. Entre a fazenda que sahia 4 praia, recolheoc Diogo Alvarez alguns
barris de polvora, ¢ com elees hum, ou dous arcabuzes; ¢ nestes consistio
toda a felicidade, € senhorio em que depois se vio: porque estando jd
recolhidos em suas aldeias, concertou elle hum dos arcabuzes, e
disparando em presenca de todos, a vista do estrondo que fez, do fogo que
luzio {devia ser a morte de alguma fera, ou ave) ficarac atonitos os
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Barbaros de cousa que nungua j& mais virac: poserao se em fugida
mulheres, e meninos, dizend as vozes que era hum homem de fogo, que
queria matallos. Apenas pararao os varoens: a estes fez capazez que o gue
virao era arte sua, que podia com ella ajudallos contra seus inimigos, que
ndo havia de gue temer, porque seu fogo matava somente os contrarios,
ndo os amigos, e ficaram com isto desabafados. No mesmo tempo trazido
guerra com os Tapuyas habitadores do sitio de Passé, distante como seis
lagoas do lugar ao de hoje he a cidade; quiserao fazer experiencia,
Jjutarardo seus arcos, e levandoo por guia fordo dar sobre elles, e virdo
tudo o que esperavdo; porque no posto que tiverdo noticia aquelles
selvagens, que ia contra elles 0 homem de fogo ( que assi lhe chamavio)
que de longe seria, e matava, quaes se virdo a furia de hum Vulcano ,
ficarado desmaiados, e derfio a fugir pellos mattos, ficando assi provado o
valor, e arte mais que humana ( na opinifo desta gente) de Diogo Alvares,
cuja fama correo em breve por todos os sertoens, e foi tido por homem
portenioso, contra quem ndc erdo capazes seus arcos: € aqui lhe
acrescentardo o nome, chamando-lhe o grande Caramuru. Os Principaes
maiores prezavaose de que quisesse aceitar suas filhas por mulheres, e
thas offereciao; e cuidava que alcansava favor grande aquelle de quem as
recebia. Em contendas de guerra que se oferecifio, Diogo Alvares era o
arbitrio de todas ellas: foi de maneira, que em breve tempo subio de cativo
a senhor, que tudo governava, e aquela parte pera onde inclinava seu fogo
tudo obedecia, e pagava pareas.

37.Assentou suas casas naquelle reso, que hoje se ve em Villa Velha, além
de Nossa Senhora da Vitoria, cujas ruinas ainda agora dao finaes. Teve
aqui grade familia, e muitas mulheres; porque ndo se havia por honrado o
Pincipal, que com elle se nio tinha apparentado. Houve muitos filhos, e
filhas, que pello tempo fordo cabegas de novas geracdes. Nestes termos
estava, quando chegou a esta Bahia hua ndo francesa, determinou passar
nelle a Portugal por via de Franga, e carregando a de pau brasil, embarcou
a mais querida de suas mulheres, dotada de fermosura, e princesa daquella
gente. Fesse 4 vella, ndo sem grande inveja das que ficavao. Dellas contdo
alguns, gue chegardo a lancarse a nado seguindo a nio, com perda de hua,
que ficou afogada nas ondas.

Chegado a Franca, foi ouvido sua histéria do Rey, e Rainha com
satisfagdo, como cousa tao nova: folgavao de vera esposa, individuo
estranho de hum Novo mundo. Tratario de Batizar a ella, e casas a ambos
na face a Igreja. Celebrou estes Sacramentos him bispo, dignando-se de
sere os padrinhos os proprios Reys. Houve ella por nome Catherina
Alvarez, sendo o do Brasil Paraguagu. Derfiolhe a Rainha e outros
Senhores titulares ricos vestidos, ¢ muitas joias, mas nfo consentirdo
passarem a Portugal. O que visto, por meio de hum Portugues por nome
Pedro Fernandes Sardina, que acabara em Paris seus estudos, e voltava a
Lisboa, fez aviso a elRey D. Jofc o III. Da bddade da barra, e terra da
Bahia, a fim de que a mandasse povoar. Este Pedro Fernandes Sardinha,
depois de feito sua recomendagio, foi despachado por ¢lRey pera a India,
por Viagario geral; e he o mesmo que depois veio por primeiro Bispo do
Brasil Dom Pedro Fernandes Sardinha.

38. Depois de algu tempo voltou Diogo Alvarez ao Brasil, concertandose
em Franga com hum mercador grosso, que carregandolhe duas naos com
quantidade de ersgates, polvora, munigoens, € artelharia, e trazendo a elle,
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¢ a sua mulher, em troco disto lhas carregaria de pao brasil. Chegou ao
Salvamento, cumprio a obrigagio , carregando as naos, € com a artelharia
formou estancia forte, onde seguro habitasse, & sombra da qual, e com o
valor dos resgates, comegou a fazerse senhor de muitos escravos, €
vassalos, temido, e respeitado das maiores potencias da costa.

39. Neste comenos sucedeo, que navegado hua ndo pera o Rio da prata,
com gente castelhana { muitos deles nobres, que hiao povoar aquella
parte) levada da tormenta, foi enxorar junto a Boipeba em hua ponta, onde
pello sucesso ficou o nome Ponta dos Castelhanos. Soube Diogo Alvarez
do naufragio, e como j4 experimentara fortuna semelhante, foi facil
condoer-se: acudio logo aquella parte a tempo que livrou a gente dos
dentes dos barbaros, € a trouxe consigo, € hospedou humanamente, em
especial alguns cavalheiros de conta que entre ella vinhao; os guaes
tornados a Espanha pregoarao o lanco, ¢ foram causa que o Imperador
Carlos Quinto mandasse escrever hua carta, em que lhe agradecia o
servico que lhe fizera em livrar, aquelles seus vassalos, offerecendolhe
por isso sua graga.

40. Na occasido do naufragio houve um caso digno de historia; porque
voltando Diogo Alvarez Caramuru de socorrer aos Castelhanos, se foi a
elle sua mulher Catherina Alvarez Paraguacu, e the pedio com instancias
grandes que tornasse abuscarlhe hua mulher, que viera da nio, e estava
entre os Indios, porque lhe apparecia em visdo, e lhe dizia que a mandasse
vir pera junto a si, ¢ lhe fizesse hua casa. Tornou 0 marido, ¢ nZo achado
mulher alguma em todas as aldeias, ndo se aquietou a devota Catherina
Alvarez, instava que naquellas aldeias o tinhfo, porque n3o cessavam as
visdes, que a certificavam. Feita a Segunda, e terceira deligencia, se veio a
dar com huma image da Virgem Senhora Nossa, que hum Indio recolhera
da praia,e tinha lancado ao canto de hua casa. Foilhe apresentada, e
abracando-se com ella disse que aquella era a mulher que Ihe apparecia:
pedio ac marido the mandasse fazer hua casa, fezse hua entre tanto de
barro, e pello tempo outra de pedra e cal, onde foi honrada com titulo de
Nossa Senhora da Graga, enriquecida de muitas reliquias, e indulgencias,
que entac mandou o Sumo Pontifice; e hoje possuem os Religiosos da
sagrada Religiac do Patriarcha S. Bento, dos quaes fez doacgfo esta devota
matrona, assi da Igreja. como da terra do circuito della, e alli jaz enterrado
seu corpo.

Conforme o livro segundo da Histéria da Guerra Brasilica de Brito Freire,

temos os feitos de Diogo Alvares Correia, assim descritos (L2;N135)

“135. Por desgraciado caminho, dispos felizmente a fortuna, que fosse
Diogo Alvarez Homem Nobre, natural de Vianna, o primeiro povoador da
Bahia. Navegando para a Villa de S&o Vicente, fez naufragio o seu navio.
Tragaram os Indios, quantos nfio engoliram os mares; exceptuando-o a
elle unicamente, pela singular diligencia, e aprazivel modo, com que lhes
ajudou a por em cobro a fazenda que o destrogo trazia sobre a dgua.
Acharam-se entre outros, alguns barris de municSes, ¢ um arcabuz, com
que Diogo Alvarez matou um péssaro. A novidade nunca vista daqueles
barbaros, pds todos em fugida, com temerosa admiraciio do fogo, do
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estrondo e do efeito: imaginando que conira suas vidas caia o mesmo céu;
aonde para eles sO costumava { como neste instrumento se via) luzir o
reldmpago, romper o trovio e fulminar raio.

136. Foi seguindo-os o novo hdspede com semblante alegre para os
assegurar melhor. Depois que se detiveram, lhes deu a entender, que
assim como matava as aves, mataria os Tapuyas, com quem traziam
guerra. Marcharam logo sobre eles, levando-os por seu Capitdo. Apenas
com as primeiras cargas, derrubou os primeiros, quando ndo menos
espantados do gue medrosos, deram os demais as costas. Obrando da
mesma maneira noutras diferentes ocasides, era o assombro do sertdo, a
fama do seu nome. Chamaram-lhe o Homem do fogo, grande Caramuru.
E de escravo, o fizeram Senhor e arbitrio da paz e da guerra , entre as
nagdes confinantes. Os Principais que mandavam a todos the obedeciam a
ele; oferecendo 4 sua escolha as mais fermosas filhas. Pelo que teve
muitas mulheres, copiosa descendéncia e feliz sucessio de que procedem
algumas nobres Familias em o estado do Brasil.

137. Onde agora chamam Villa Velha, fez assento Diogo Alvarez em a
Bahia. Entrou nela casualmente um navio de Franca; deu-lhe carga de pau
brasil e tomando este caminho de restituir-se a Portugal, se embarcou com
uma das suas mulheres que mais amava. As outras a quem nio estimulou
menos a inveja da companheira, que a saudade do Esposo, tirando forgas
do amor, e fama, que se deitaram a nado seguindo a popa do navio. Dizem
gue se afogou uma e as mais escramentadas nesta, voltaram para terra,
cedendo o impeto da afeicdo 4 dogura da vida.

138. Levados os nossos navegantes a Corte de Paris, como em todas €
aprazivel a novidade de coisas tdo remotas, se dignaram os Reis
Cristianissimos de serem padrinhos no casamento e batismo da noiva, que
tomou nome de Catherina Alvarez, deixando o primeiro que tinha de
Paraguassu. Conforme a esta demonstracfio, foi a liberalidade de que
usaram coimn eles. E antes de passarem a Portugal, ajustados com uma nau
francesa, que se obrigaram a carregar dos frutos da Bahia, em chegando a
ela Diogo Alvarez, continuou na mesma prodigiosa veneracio de toda
aquela gentilidade.

139. Teve depois ocasiio para merecer o agradecimento com que ©
honrou o Imperador Carlos Quinto, livrando de ser pasto dos Alarvez, a
gente de um navio, que indo para o Rio da prata, se perdeu em Goipeva,
naquela restinga, que em memoria do naufrdgio se chamava a Ponta dos
Castelhanos.

140. Quando voltou Diogo Alvarez da Marinha, com os novos héspedes,
the disse sua esposa: Ficara uma mulher vinda também em a mesma nau,
desacomodada entre aqueles bdrbaros, e a havia de ir buscar, porque lho
pedira afetuosamente, na clara visdo, de um modo extraordindrio.
Comosendo achava em todas as aldeias vizinha; repetindo-se maiores
diligéncias, se descobriu s6 uma imagem de Nossa Senhora, que levou um
Indio da praia para casa, onde a tinha como coisa esquecida, em lugar
indecente Trouxeram-na a Catherina Alvarez e abracando-se com ela,
banhada em ldgrimas devotas , afirmou ser a prépria que antes lhe
aparecera ¢ lhe falara, Levantaram-lhe logo uma Igreja, que depois com a
Invocacdc de Nossa Senhora da Graga, cresceu nas religuias, nas
indulgencias € na grandeza que hoje logram os padres de S. Bento.
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Na Histéria da América Portuguesa, de Rocha Pita, vamos encontrar a

narraciio dos sucessos de Diogo Alvares e Caterina Alvares também logo apds da descrigio

geografica e politica da Bahia.

“94. Néo passard em siléncio a noticia de uma notdvel matrona deste pais
( que sendo por nascimento primeira entre os naturais, pudera nio ser
segnda por amor entre os estranhos) a querm a natureza e a fortuna fizeram
benemérita desta memoria, e seria desatencdio excluir deste teatro tdo
essencial figura, que foi instrumento de que mais facilmente se dominasse
a Bahia, que veio a ser a cabeca do Estado. Referiremos a sua historia
pelo que consta de antigos verdadeiros manuscritos, que se conservam em
vdrias partes desta provincia, em muitas circunstincias diferente da forma
em que a escrevem os autores que nela falaram.

95. Era filha do principal da provincia da Bahia, em cujas praias, onde
chamam o rio vermelho, dando 4 costa uma nau portuguesa que passava
para a India, feita em pedacos, veio a ser despojo dos mares e dos gentios,
0s quais recolheram muitos géneros e alguns naufragos, que escaparam de
ser pasto de peixes para regalo de homens. Foram os gentios comendo a
todos; porém Diogo Alvarez Correia, natural de Viana, e das principais
familias daquela nobilissima vila, que foi um dos primeiros que as ondas
puseram sobre as areias, a quem esperava a fortuna no préprio caminho da
desgraca, achou tanto agrado neles, por lhes facilitar o recolherem os
despojos da nau, ajudando-os com agilidade e prontidio a conduzir-lhos &
terra, que se quiseram servir dele, quica reconhecendo algumas prendas de
que era dotado, que também as sabem avaliar os barbaros.

96. Como a nau conduzia para a India instrumentos militares, sairam entre
os despojos muitos barris de pélvora, outros de munigfio, cunhetes de
balas, e algumas espingardas; preparcu-as Diogo Alvares, e fazendo tiros
com elas, derrubou algumas aves: o fogo, o eco e a queda dos pédssaros,
causou tal horror aos gentios, que fugindo uns, e ficando estlipidos outros,
se renderam todos ao temor, tendo a Diogo Alvares por homem mais que
humano, e o tratavam com grande veneracdo, vendo-o continuar com
tanto acerto nas cacgas O emprego dos tiros, que ouviam sempre com
terror; e tendo-se rebelado, havia alguns tempos, ao principal de toda a
provincia os suditos do distrito de Passé, determinou ir contra eles,
levando consigo a Diogo Alvares com as suas armas.

97. Afrontaram-se os exércitos intmigos, e estando o general dos rebeldes
em préticas diante dos seus soldados, lhe fez Diogo Alvarez um tiro, com
que o matou, com igual assombro dos levantados, os quais fugindo sem
atinar no que fazim, s se conformaram em obedecer e sujeitarem a0 seu
antigo senhor, ponderando que aquelas para eles estranhas e formidaveis
armas nfo poderiam resistir. Este acidente aumentou os respeitos a Diogo
Alvares, de sorte que todos os gentios de maior suposicio lhe deram as
filhas por comcubinas, e o senhor principal a sua por esposa, conferindo-
Thes o nome de Caramuru-agu, que no sen idioma € o mesmo que Dragéo
que sai do mar.

98. Nesta bdrbara unifio viveu algum tempo; porém descobrindo um
navio, que forcado de contrarios ventos vagava flutuando pelo galfio da
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Bahia, em distdncia que pdde fazer-lhe senhas, sendo pelos mareantes
vistas, Ihe mandaram um batel, ao qual se langou a nado fugitivo; e vendo
a consorte que se the ausentava, levando-lhe aquela porcio da alma, sem a
qual lhe parecia jd impossivel viver, trocou pelas prisSes de amor, pelas
contingéncias da fortuna e pelos perigos da vida, a liberdade, os pais e o
dominio, ¢ lutando com as ondas e com os cuidados, o seguiu ao batel,
que recolheu a ambos, e os conduziu ao navio, era francés, e os
transportou aquele reino.

99.Dominavam a Franca Henrique de Valois, segundo de nome, e
Catarina de Médicis, reis cristianissimos, que informado do sucesso e
gualidade dos héspedes, os receberam com real agrado e despesa, dando
em solenissimo ato, com assisténcia de muitos principes, a ela o
sacramento do batismo com o nome da rainha, e a ambos o do
matrimonio, sendo-lhes em um e outro padrinhos os reis, que lhes
conferiram honorificos titulos; mas pedindo-lhes Diogo Alvares os
enviassem a Portugal, o nfo quiseram fazer; e depois solicitada
ocultamente uma nau francesa, a troco de a carregarem de pau-brasil, os
conduziu 4 Bahia. :

100. Esta matrona, que depois obrou acdes de heroina , j4 chamada
Catarina Alvares, tomando da rainha de franca o nome, e do esposo o
apelido, como senhora destes gentios fez com que menor repugnincia se
sujeitassem ao jugo portugués. Viviam na Vila Velha, quando por
misterioso sonho de Catarina Alvares acharam a milagrosa imagem da
mie de Deus, que saira em uma caixa entre os despojos de um baixel
castelhano, que navegando para as suas Indias, se perdera na costa de
Boipeba, aonde passou Diogo Alvarez Correia a socorré-la e a recolher os
ndufragos, que levou consigo e proveu de todo 0 necessdrio; servigo e
grandeza que mereceram o agradecimento do imperador Carlos V,
expressando em uma carta, em que tho significou.

101. Foi levada a caixa em que se guardava a santa imagem por gentios
que residiam em distincia grande do lugar do naufrigio; ¢ como ndo
conheciam divindade, tinham o sagrado simulacro sem cuito, mas dentro
da prdpria arca, em uma cabana; ¢ sendo achada por exatas diligéncias de
Catarina Alvares e Diogo Alvares Correia, lhe levantaram um templo,
com a invocacdo de Nossa Senhora da Graga, que depois doaram com
muitas terras aos monges do glorioso patriarca S. Bento { hoje abadia
desta esclarecida religido) onde estio sepultados. Lograram em toda a
vida muitas regalias concedidas pelos reis de Portugal, que ordenavam aos
seus governadores lhas fizessem guardar, de que hd memdrias nos seus
descendentes. Tiveram muitos, porque casando as suas filhas e netas com
fidalgos vindos de Portugal com os maiores cargos da Bahia, fizeram
nobilissimas familias, das quais existem poderosas casas, de grandes
cabedais e conhecida nobreza, que em todos Os tempos ocuparam 0s
primeiros lugares na repiblica, ¢ fora da pdtria tiveram relevantes
empregos.”

-

E interessante discutir, apds a leitura das fontes utilizadas, o argumento da

épica no prélogo enquanto auctoritas. Cotejando a narracio de Diogo Alvares Caramuru
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nas fontes, pode-se averiguar uma ou outra diferenca entre elas e 0 argumento escrito por
Durio.

Porém, dentro do Neoclassicismo portugués , vigoram padrdes letrados que
jamais fogem da regra aristotélica da superioridade da poesia sobre a histéria. Em uma
epop€ia, o que conta € a verossimilhanca, que é um efeito de coeréncia ou de verdade. O
ndcleo da verossimilhanca € a semelhanca: € verossimil a representacdio que se assemelha
as opinides correntes sobre 0 que seja o verdadeiro em cada género e estilo. O efeito de
verossimilhanca decorre da conformidade da estrutura da obra com as motivacdes,
explicagbes e prescricbes do género ¢ do estilo apropriados, sem correspondéncia com

coisas, situagdes ou eventos extra-discursivos.
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Sobre ¢ uso de notas no Setecentos portugués

Para Marcello Moreira

-

E quase impossivel encontrar tradugdes de livros que em Portugal, no
XVHI, ndo sejam fartamente anotadas por seus tradutores, sendo eles proprios, na maioria
das vezes, retores e lentes da Universidades de Coimbra. Este procedimento esti vinculado
as reformas pombalinas.

Segundo Rosado Fernandes™, a volta ao textos clssicos d4 significado para
os estudos retéricos, no século XVII, em Portugal, cujo principal nome ¢ Luis Antonio
Verney, além de José Nunes Ribeiro Sanches, Vilalobos de Vasconcelos e Martinho
Mendonca.

Compéndios de retorica sdo impressos com o fim de tornar a Antigiiidade
mais proxima, conforme salienta Verney nas suas Cartas. Eruditos como Céandido Lusitano
¢ Jerdnimo Soares Barbosa traduzem Homero e Quintiliano; a tradugio do Tratado do
Sublime, de Pseudo Longino, por Custddio José de Oliveira, também € representativa de
© uma nova sistematizacdo do ensino.

Emergem anotaces e comentarios aos classicos Quintiliano, Homero e
Pseudo- Longino, como compéndios dos compéndios traduzidos e direcionam o leitor
setecentista para as explicacGes da obra em questdo, bem como aplicam os preceitos
classicos aos autores portugueses modernos, como, por exemplo, Camdes, Francisco de S4
de Menezes, Gabriel Pereira de Castro, etc.

As notas s@io fartas tanto na sua totalidade quanto na sua unicidade,
chegando muitas vezes a ocupar metade da folha ou até mesmo duas paginas. De fato, é
inutil desprezéd-las, pois sdo elas que ddo espaco ao tempo, conduzindo os preceitos
classicos ao Setecentos letrado portugués e adaptando o leitor setecentista aos preceitos de
Horécio, Quintiliano ¢ Pseudo-Longino. Neste sentido, anotar é sobretudo instruir.

Na tentativa de instaurar as “luzes” em Portugal, traduzir os cldssicos e
anota-los € também esforco para dar novo lustro ao vasto arsenal de “obscuridade™ dos
preceptistas do século XVII como, por exemplo, o Conde Emanue] Tesauro, qualificado

por Candido Lusitano de “decantado” e “infeliz mestre”, j4 que as imagens intelectuais e

* FERNANDES, Rosado R. M. Breve Introdugiic aos estudos retéricos em Portugal In: LAUSBERG,
Heinrich. Elementos de Retdrica Literdria. Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1993
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engenhosas devem representar o que € “verdadeiro”, ou “verossimil real”, e se exprimir por
meio do que € verdadeiro, de maneira que “as palavras sejamn externamente um retrato
daquelas verdades e razdes internas”, que nosso entendimento descobre e concebe
diretamente.

Especificando, fazem parte desse movimento, em Portugal, O Verdadeiro
Método de Estudar de Verney, e as obras de Quintiliano, Horécio, Pseudo-Longino, e, por
conseguinte, seus respectivos tradutores,

Na tradugiio das InstituicGes Oratdrias, por exemplo, JerSnimo Soares
Barbosa explica no preficio porque “encurtou” os doze livros de Quintiliano em dois
volumes. Apds fazer um comentdrio sobre duas edi¢gBes anteriores, a saber, a de 1777
traduzida por Vicente Lisbonense, e, a de 1782 por Pedro da Fonseca e Jodo Rosado Villa-
Lobos e Vasconcelos, o autor aponta os defeitos dessas duas edicOes e afirmd estar
persuadido de ter “formado do melhor das Instituicdes de Quintiliano, um compendio breve
e facil, acomodado & capacidade dos que aprendem e ao tempo que nas aulas publicas
costumarn dar a esse estudo”.

J4 o Tratado do Sublime, traduzido por Custddio José, em 1771, vem ao
encontro do desejo da reforma pombalina de que houvesse um “revigoramento do estudo
do grego” e a instauracio duma “nova retdrica” que pudesse se opor “aos velhos métodos
utilizados pelos Jesuitas”, como observa a pesquisadora Maria Leonor Carvalhfio Buescu®™,
na introdugio 4 reedi¢do do mesmo, em 1984.

O Tratado, pequeno no volume, mas volumoso nas notas, j& que 162 delas
regem a traducdo, €, segundo o préprio tradutor, um exemplo de “todas as belezas da
elogiiéncia com sublimidade igual 4 do que trata”, além de possuir estilo didatico. Por esse
caminho, o tradutor observa que Longino nfo expde os “preceitos secos como Aristdteles e
outros”. *°

Dos meados de Setecentos até seu fim, temos tradugdes da Arte Poética de

Horacio por Candido Lusitano (1758, 1778, 1784), Miguel de Canto Guerreiro (1772),

% BUESCU, Maria Leonor Carvalhio. “Introducio”. In: OLIVEIRA, Custodio José de. Tratade do Sublime
de Dionisio Longino. Lisboa, Imprensa Nacional- Casa da Moeda.1984

% ¥ interessante observar que, entre as intimeras e inumeradas notas da tradugio de Quintiliano por Jerdnimo
Barbosa, hé a recorréncia de 6 notas com referéncia ao Tratado do Sublime no tomo I (1788) e 14 notas no
Tomo IF {1790},
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Bartolomeo Cordovil (1781) e também por Pedro José Da Fonseca (1778), Jerénimo Soares
Barbosa (1791) e por Joaquim José da Costa e Sa (1794), todas comentadas ¢ anotadas.

No prefécio das Instituices Oratdrias, hi uma larga descricdo sobre a
utilidade das notas. O “objeto” delas sdo “as explicacfes”, e, “todas as melhores edi¢des
estdio cheias desta espécie de notas e demasiadamente”. Segundo Jerdnimo, estas podem ser
criticas, filoséficas, histéricas e retdricas, além de poderem representar “ostentacdo de
erudic@o”, recheando paginas para explicar palavras que n3o possuem tanta necessidade de
explicacdo. Assim, dando atencfio a elas, acabam por deixar de lado “infinitos lugares
escuros ¢ embaracados”. Para o retor Jer6nimo Barbosa, a traducfo j4 € por si mesma a
“explicag@o mais precisa das palavras e expressfes escuras”, e somente se deve utilizar este
tipo de notas para dar a saber as razfes que teve para a sua versdo.

Para as notas criticas, Jerdnimo ainda adverte que segue o texto e ligbes de
género, €, quando ndo concorda, adverte e explica porque as fez; ji as notas historicas sfo
destinadas aos fatos ¢ t&m a inten¢do de explicar as circunstancias mais notéveis e precisas
para os principiantes entenderem e fixarem melhor a leitura na memdria.

Trazendo & tona a importincia que via em suas anotacdes, o autor comenta
que as notas que mais desejava. em Quintiliano, seriam as “que nos explicassem as matérias
oratérias de que ele trata e nos esclarecessern infinitos lugares escuros até agora
indecifrados”.

Neste sentido, as Instituicdes Oratdrias, talvez sejam o Gnico cldssico que
“jaz nas trevas por falta de um homem de profissiio que tomasse ao seu cargo explica-lo em
tudo o que pertence a parte técnica e fazer-lhe aquele servigo que outros tem feito a outros
classicos™.

Apos essa rapida incurs@o no uso das notas nas traducgdes dos cldssicos no
Setecentos, em Portugal, passaremos a comenté-las em alguns poemas épicos.”’

As notas também acompanham as tradugdes portuguesas de epdpeias como

a de Fenelon no seu Aventuras de Telemaco, filho de Uiissesgg, por Manoel de Sousa, com

7 Também pudemos verificar, através do pesquisador Ricardo Valle, que nas Orbas de Claudio Manuel da
Costa (1768) as suas dezenove écoglas possuem notas na abertura que explicam a situacio da composigio.

% FENELON. Aventuras de Telémaco Filho de Ulisses, por Francisco de Salignac da Motha
Fenelon...Traduzidas do Francés em Portugués. Lisboa, Na Tipografia Rollandiana. Com licenca da Real
Mesa Censdria. 1785, Conforme pesquisa de Ivan Teixeira no preficio de uma edigio do século XIX, “ 0o
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“notas geogréaficas e mitolégicas para a inteligéncia do mesmo poema”, e a tradugdo de “La
Henriade™” de Voltaire, traduzido por Thomaz de Aquino Bello e Freitas ¢ “ilustrado com
vérias notas na Lingua Portuguesa”. S@o também anotados epopéias originariamente de
lingua portuguesa, como A Conguista de Goa'®, O Uraguay Wea Hé:n1"iqr,teafgfl¢a!EOZ ,bem
como o poema herdico Muhuraida'® |, o Caramuru'®, a Lisboa Reedificada®® ¢ O
Desertormﬁ, poema herdi cdmico.

Outras epopéias do XVIII portugués, contudo, ndo possuem notas como a
Midlaca Conquistada‘w, 0 Reino da Estupidez'® ou a Ulisseia: Lishoa Edificada®.

As epopé€ias anotadas, como se pode ver nessa relacdo, sdo todas escritas e

editadas no século dezoito. Do século XVII ¢ igualmente o Reino da estupidez, do qual

tem-se varias cOpias manuscritas, o que talvez evidencie o cariter urgente de sua

‘prefacio’ esclarece que o verdadeiro tradutor da edi¢3o portuguesa de 1785 € Francisco Manuel do
Nascimento (Filinto Elisio}”.

* VOLTAIRE, De. Henriada Poema Epico. Porto. Na officina de Antonio Alvarez Ribeiro, 1789.

1% MELLO, Francisco de Pina e de. A Conquista de Goa por Affonso de Albuquerque com a qual se fundou
no Inpéric Lusitano na Asia: Poema épico que a sua magestade do Magnanimo, Augusto, e Poderoso
Monarca Joseph I Rei de Portugal e dos Algarves... Coimbra, No Real Colégio das Artes da Companhia de
Jesus, 1759.Com todas as licengas necessarias.

I GAMA, José Basilio da. O Uraguay. Lisboa, Na Regia Officina Typografica, MDCCLXIX. Com Licenga
da Real Mesa Censoria

2 MENEZES, D. Francisco Xavier de. Henriqueida Poema Herdico. Lisboa Ocidental: Na oficina de
Antonio Isidoro da Fonseca. 1741

% WILKENS, Henrique Jodio. Muhuraida ou O Triumfo da Fé na bem fundada esperanga da enteira
Converséio, e reconciliacio da Grande e ferdz Nagio indigena Muhiira Poema Herdico Composto e
compendiddo em seis cantos dedicado ¢ oferecido ao Illustrissimo, e Excellentissimo Senhor Joam Ppereira
Caldas, Do Conselho de sua Magestade Fidelissima, Alcaide- Mor, Commendador de S. Mamede de
Troviscézo na Ordem de CHRISTO; Governador e Cappitio General, que era do Estddo do Grio Pard, e
agora nomeddo das Cappittanias de Matto Grogo, e Cuyabd; e nos Districtos dellas, e deste Estddo do Pard,
encarregddo da Execugio do Tractido do Pard, encarregado da Execucgiio do Tractiddo Preliminar de Paz ¢
Limites, por parte da mesma Augustissima Rainha Fidelissima. Por hum Militar Portuguéz, Afectudzo, e
reverente Subdito de sua Ex.a em 1785. A edigio que estamos usando € a da Biblioteca Nacional/ UFAM/
Governo do Estdo do Amazonas, 1993,

% DURAOQ, José de Santa Rita . Caramurii. Poema épico do descubrimento da Bahia, composto por Fr. José
de Santa Rita Durdo, Da Ordem dos eremitas de Santo Agostinho , natural da Cata-Preta nas Minas Geraes.
Lisboa, Na Regia Officina typographica, ano M.DCC.LXXXI{1781]. Com licenca da Rea Meza censoria.

103 RAMALHO, Miguel Mauricio. Lisboa Reedificada, Poema Epico. Lisboa, Na Regia Officina Typografica,
MDCCLXXX.

198 ALVARENGA, Manoel Ignacio da Silva. O Desertor. Poema Herdi- Comico. Na arcadia Ultramarina
Alcindo Palminero. Coimbra, Na Real Officina da Universidade. MDCCLEXIX.

97 MENEZES, S4 de. Malaca Conquistada pelo grande Affonso Albuguergue, Poema Heroico de Francisco
de S4 de Menezes, com os argumentos de D. Bernarda Fesreira. Terceira Impressio mais correcta que as
precedentes, Lisboa, na Officina de José de Aquino Bulhdes, M.DCC.LXXIX(1779). Este poema a primeira
edicdo € de 1634, a Segunda de 1658 e a terceira de 1779.

108 FRANCO, Francisco de Melo. Reino da Estupidez, poema. Paris, Na officina de A . Bobée. Como consta
na Bibliografia do Periodo Colonial de Rubens Borba de Moraes, esta é a primeira edicio da sdtira que
comega a circular em 1785 em manuscrito.
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circulacio. As reedig¢Ses, como a Lisboa Edificada, ou a Mdlaca Conguistada nfo possuem
notas como aparato. ''°

A Conguista de Goa, por exemplo, € editada em 1759, ano em que comegam
as reformas pombalinas e que também marca a expulsfio dos jesuitas. A epopéia, em dez
cantos, conta a conquista de Goa por Afonso de Albugquerque no ano de 1510. Como
explica Oliveira Marquesm, D. Francisco de Almeida, vice rei de D. Manuel chegou &
India em 1503, cedeu o cargo ao governador geral Afonso de Albuquerque, continuador de
sua politica. Assim, Afonso é conhecido como o verdadeiro fundador do “império”
portugués na Asia. Em 1511, apenas para recordar, Mélaca também foi conquistada.

A epopéia nada tem de pombalina e, talvez, um dos seus grandes pontos seja
o Canto VI, onde Gongalo da Siqueira nao quer ir & conquista de Goa e aparece o episddio
do Eremita da Ilha de Santa Helena, onde hd uma clara alusdo & Companhia de Jesus e ao
seu futuro histérico.

No total da epopéia, temos 152 notas e, na primeira delas, ao justificar os
preceitos que utiliza, o autor Francisco de Pina e Mello afirma: “nilo deixarei de fazer aqui
algumas notas aonde me parecem necessarias para a boa inteligéncia do poema”.

Ja a Henrigueida, das epopéias anotadas, € a que mais largo uso faz das
notas: no total, sdo 742 dispostas pelos dozes cantos da épica. Nas Adverténcias
Preliminares ao poema herdico, editado em 1741 e composto por D. Francisco Xavier de
Menezes, 0 autor explica que “quanto as notas, com que determino aclarar algumas alusdes
deste Poema, senfo leem no fim dele, supriram de algum modo estas adverténcias aguele
comento, que nfo ei de escrever por vaidade de que a minha obra o mereca como
ilustracdo, mas como defeito, pois o € grande um estilo escurc, que necessita de aclarar-se
com as notas, se de algum modo nos Poemas néo fosse obrigacfio procurar o estilo sublime

e a menos vulgar erudi¢ao”.

1 CASTRO, Gabriel Pereira de. Ulyssea, ou Lisboa Edificada. Lisboa na Typografia Rollandiana, 1826.

1% Ainda hd muitas poemas narrativos e épicos para verificar a existéncia do uso de notas. Como exemplo de
alguns podemos citar: O Segundo cerco de Diu de Jerdnimo Corte Real (1578); Primeiro Cerco de Diu de
Francisco de Andrade (1589); Ulissipo de Antdnio de Sousa Macedo (1640). Virginidos de Manuel Mendes de
Barbuda e Vasconcelos (1667); Peema Herdico da felicissima Jornada de El Rei D, Jodo V {1733); Poema
herdico...dos felices sucessos contra o inimigo Bounsulo de José Luis Coutinho (1747); Gaticaneia de José
jorge de Carvalho {1781); Joaneida ou Liberdade de Portugal de José Correia de Melo Brito de Alvim Pinto
(1782); Lisboa Restauranda de Vicente Carlos de Oliveira (1784),

HUMARQUES, A . H de Oliveira. Breve Histdria de Portugal. Lisboa, Editorial Presenca, 1996.
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J4 ao fim do dltimo canto, encontramos uma justificativa mais direcionada 2
feitura das notas que acompanham as estrofes. A citagio € extensa, porém pelo cariter de
nossos estudos, vale a pena cita-la na integra:

“Notas em que se explicam os lugares dificieis do Poema Henriqueida. C.
significa Canto, O. Oitava, V. Verso, e estas notas correm aié 724 e vio
na margem do Canto, Oitava, e Verso, que se explicam com a letra N. que
significa Nota e o ntimero destas para maior clareza.

Ainda que nas adverténcias preliminares que precedem ao Poema da
Henriqueida, procurei mostrar toda a ordem que segui nesta obra, a
unidade de agfio, o tempo que durou, os Poetas que imitei, o estilo e outras
muitas partes, em que este Poema se divide, me pareceu ceder is
instancias de muito dos meus censores, que desejaram que eu aclarasse
com algumas notas breves as erudi¢Ses vulgares, e os lugares, que
parecem mais dificeis.

Duvidava eu seguir este conselho, e aos poucos exemplos de que o0s
Autores dos Poemas Herdicos se comentassem a si mesmo: muito Util fora
que assim 0 tivessem feito, porque sé entdo entenderiamos muitos lugares
que os seus comentadores deixaram de exemplificar ou deram diverso
sentido. Autores houve que por afetar escuridade prepararam ( como se
diz) o satirico Francés, tormentos aos Salmasios futuros: e também houve
Scoliastes e ilustradores em todas as na¢des, que por mostrar a sua ciéncia
escreveram vastissimos comentos aos maiores Poetas Epicos.

Nio € o meu fim julgar que espere achar um Eustathio, um Sérvio, um
Lacerda, um Faria, € s6 a sincera confissfo de que se eu me aclarasse
mais, necessitaria menos de ser o meu prdprio interprete e assim no que
podia parecer vaidade € sé modéstia pois me arguo o defeito de nio ser
tio claro como desejava. E verdade que Virgilio e Camdes que por nio
serem escuros se tem visto reproduzir em inumerdveis impressdes,
acharam muito largos e doutos comentadores e melhor justificarei que nfo
escrevi estas notas por ostentacio pois nelas guase sendo verdo alegacOes
e menos os Poetas que imitei e se a obra ndo fosse minha, seguiria a justa
medida que deu s suas judisiosas notas aos Lusiadas de Camdes o
Reverendo Igndcio Garces Ferreira Cbnego Penitencidrio da Sé de
Lamego.

Bem sei que os eruditos da primeira classe desprezar@o as explicacdes de
fabulas, histérias, termos cientificos, conceitos mais sublimes, palavras
mais cultas que lhes sio tdo vulgares. Os medianamente instruidos ainda
receberdo pior estas Notas, porque estes sfo 0s que querem saber tudo,
sem confessar o que ignoram. Os que ndo tem estudos, seriio mais ddceis,
porque lhes nio serd imitil alguma tintura das erudicdes que os obrigard a
ler nestas notas a curiosidade de entender o poema se lhes agradar a sua
contextura.

N&o me seria dificultoso tresladar os comentos dos Poetas antigos e
modernos ou das Metamorfoses de Ovidio e a Mitologia de Natal Comes,
e dos mais, que escreveram sobre as fabulas e para a histdria os que
trataram das antigitidades Gregas, Romanas, Espanholas e Portuguesas ¢ o
que seria mais ficil, autorizar com diciondrios Poéticos e Histéricos as
noticias de que trato ou com autores que alegam estes vocabularios de que
ordinariamente sio indices imperfeitos e as causas de que a erudigdo
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solida sendo buscasse nas fontes de que trouxe a origem ndo deixando de
agradecer-se este trabalho aos autores dos diciondrios de que entre muitos
doutissimos merece um grande lugar o Vocabuldrio Portuguez € Latino do
Padre Don Rafael Bluteau, Clerigo Regular ¢ Acad&mico Real de que
brevemente daremos 2 luz quatro volumes que servem de suplemento e de
correcdo aos dez que COTTem Impressos.

Nas margens do poema se veem, como j& advertimos, as notas que aqui
sdo seguidas e nelas se confronta o canto, oitava e verso a que pertencem
para divisar livres os claros das margens e néo interromper a licdo seguida
do Poema e a impressdo que a brevidade nfio deixou fazer tdo ornada de
estampas como se desejava.”

Embora ndo tenhamos encontrado nenhuma definicfio relativa ao que seria
uma nota nas preceptivas do Setecentos portugués ha, como podemos averiguar, uma
funcionalidade discursiva na nota como elemento constituinte da épica.

Assim, a compreensdo da fung@o argumentativa das notas depende do
processo de leitura do poema ji que ele se patenteia por meio de dispositivos
bibliogréficos-textuais acionados no ato da leitura. No entanto, a compreensdo do uso
argumentativo das notas € independente de uma preceptiva para sua inteleccdo, a ndo ser
que se queira comprrender os procedimentos que regram sua produgio; contudo, 0s Us0s
argumentativos sao o efeito de uma pritica de leitura que se dd entre um leitor e um
artefato, o livro, que, por meio de mecanismos bibliografico-textuais, mecanismos estes,
naturalmente regrados, circunscrevem as formas de apropriacdo possiveis de serem
efetuadas.

Como adverte Gérard Genette as notas sdo paratextos dos tipo peritextos,
possuem relagdo muito estreita com o texto, esclarece o leitor ou indica referéncias de
outros autores. Elles ont pour théme un segment choisi de oeuvre a laquelle elles

renvoient. No entanto, as notas podem visar mais que a clareza.

Quanto ao O Uraguay, j4 hd um estudo sobre suas notas feito por Vania

Pinheiros Chaves’!?

, que colocou-nos questdes sobre poesia e histdria que faz-se relevante
ressaltar. Faremos um resumo das conclusdes de Vania, tendo em vista que, segundo
estudos da autora, “em algumas teorias e préticas literarias setecentista sobrelevou-se,

contudo, o pélo da veracidade ¢, neste caso a mimese foi concebida menos como recriaczo

HZ CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a Fundacio da Literatura Brasileira. Campinas, Unicamp, 1997.
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do que como cépia fiel.” Assim, para a autora, no século XVII portugués, ao invés do
verossimil, buscava-se a verdade cientifica, politica, social e histérica.

Por este veio, considera que o “género épico foi dos que mais possibilitou
esses desvios, constituindo as anotagdes, que por vezes acompanham os poemas, uma das
formas privilegiadas da inclus&o da veracidade na obra literdria”.

Segundo a autora, as notas gue acompanham o poema constituiriam um
importante veiculo de manifestagfo autocritica. Existiria nelas a finalidade evidente de
completar o texto poético “esclarecendo, reforcando e interpretando” o que o narrador disse
ou quis diZzer nos versos. _

Além disto, as notas forneceriam informdgbes de natureza histérica,
dirigindo a leitura do poema e, a0 mesmo tempo, comprovando a veracidade de
“determinadas peripécias” e também “a realidade factual da configuraciio de certas
personagens”.

A autora sugere ainda que a funcdo principal das notas seria “inscrever no
interior da obra, num metadiscurso sotoposto aos versos, a ideologia e a concepgio que a
enformam, bem como a leitura que dela propde o seu produtor”.

Assim, as notas poderiam ser traduzidas como © maior elemento de fixagdo
da obra no real histérico e poderiam ser explicadas, em parte, “por certas concepgdes da
poética setecentista e, em particular, por aquelas que regem a produgdo épica daquele
periodo™.

A autora considera que nas notas se encontraria o “aspecto verfdico da
historia”, enquanto caberia ac poema rteelaborar esta mesma histéria numa narrativa
verossimil. Assim, seria funcio das notas situar os dados mais “referenciais da matéria”,
deixando ao corpo do texto o material mais “puramente poético”. Nessa perspectiva,
reservar-se-ia o “verdadeiro” para as notas, isto é, um lugar adequado 4 fungio importante
que o autor atribui a elas.

De um modo geral a autora considera que as notas possuiriam as seguintes
atribuicdes:

1) Situariam o real no texto poético e acabariam por firmar a

historicidade das a¢des narradas;




49

2) alargariam a informacg#o histdrica subjacente a determinada
situacdo narrativa;

3) concretizariam a narrativa de forma  aprofundada,
completando as personagens com dados buscados diretamente no real;

4) “autenticariam” a verdade histérica de determinada situacdo
ou personagem do poema, comprovando-a com testemunho do autor e/ou com
documentos textuais;

5) explicariam o sentido de certas expressOes usadas no poema;

6) abordariam questdes relacionadas com a prépria criagio do
texto poético, tais como génese, fontes e época da escrita. Isto constitui uma
nova forma de vinculo entre a obra e o real, isto €, a natureza “realista” da sua
linguagem e as “realidades” da sua producio.

Pode-se concluir que as notas apareceriamn “como um discurso verista”,
“comentador” e “descodificador” da linguagem poética de O Uraguay; também poderiam
ser vistas como possiveis interpretacfes da “sua legibilidade em termos de uma leitura
histérica e judificativa”, para qual s6 elas fornecem as informacgdes necessdrias.

No Uraguay as notas seriam um outro modo de discurso, dotado de
instrumentos diversos para expressar as “vilanias dos jesuitas”. Os padres, personagens
negativos da épica, constituem a “matéria preferencial do discurso das notas”. Também
sublinhariam a historicidade € o “alto valor atribufdo pelo autor a outras perscnagens”.
Acentuando, no sentido contririo ao que fazem com os jesuitas, a qualidade herdica destes
personagens. Em ambos 0s casos, as notas teriam a funcio de orientar o sentido pelo qual
elas devem ser lidas.

Cumpre notar que os personagens indigenas ndo possuem notas para lhes
reforcar a caracterizagdo. Assim, no raciocinio da autora, pode-se pensar que, ao se ocultar
a historicidade destas personagens, elas tomam-se mais poéticas.

Por fim a autora comenta que seria funclio das notas “completar e
interpretar a significacdo de alguns elementos nucleares na estrutura do poema, bem como
revelar certas concepgdes poéticas subjacentes a construcio da obra, as quais se articulam
com uma certa perspectiva da funcio mimética e interventiva da Literatura”, enfatizando a

import&ncia deles como funcio metalinguistica e autocritica da obra.
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Assim, para resumir, o que afirma a professora, as notas, numa épica,
poderiam “ser traduzidas como o maior elemento de fixacdo da obra no real histérico”.
Entretanto, toda essa caracterizagfo precisaria ser repensada em outros termos, em que a
distingdo entre a histéria ( o real) e a poesia ( o ficticio) fosse mais justificados e levasse
em conta os efeitos de sentido e composi¢do produzidos pelas préprias notas. Por exemplo,
a alegada fun¢fo das notas de situar os dados mais “referenciais da matéria” deixando o
texto ais “puramente poético” parece questiondvel, pois tal concepcdo alimenta uma
nocdo de “verdadeiro” para as notas que n#o se coloca na preceptiva do género épico, nem
para a poesia em geral, no setecentos lusitano.

Mesmo a considera¢do de que nas notas do Uraguay se encontrariam “‘o
aspecto veridico da histéria”, enquanto caberia a0 poema reelaborar esta mesma histéria
numa narrativa verossimil, nos alerta para outra questfio. Pois a prépria nota esté vinculada
ao verossimil da narrativa independentemente de ser verdadeira ou nfo, ou seja, elas ndo
sdo “extra-discursivas” e estdio em conformidade com a estrutura, motivagdes, explicagdes
e prescri¢des do género.

As notas, nesse sentido, sdo também verossimeis, e resultam da imitac¢ao de
um discurso, ndo da empiria, ja que o verossimil implica a relacio prescritiva e regrada dos
discursos entre si, principalmente quando fazem o uso das “auctoritates”, ou seja, dos
textos que sdo focalizados através da nota no interior do poema.

Das 88 notas do Uraguay, distribuidas por seus cincos cantos, encontramos
13 que fazem citacdes diretas das fontes; as restantes s#o testemunho do prépric autor ou
testernunhos de tercejros comentados pelo autor. E interessante observar que, remetendo-se
is guerras guaraniticas que se passaram entre 1753 e 1756, a epopéia é editada em 1769, ou
seja, “é muito moderna”. Segundo Céandido Lusitano, desse modo, nfio hd lugar para ficgGes
“pois a fresca memoria dos sucessos as estd contradizendo™. Basilio da Gama, através do
seu proprio testemunho, torna-se “auctoritas” através de muitas notas. Nesse caso, as notas
testemunhais de Basilio s@o um recurso que autorizam a acfo do herdi ou 0 episddio a que
se referem.

Ou seja, a causa do uso das notas é tornar o verossimil €épico mais crivel;
como efeito temos a impressdio do “real” e “ verdadeiro”. Existe uma finalidade no préprio

uso da nota que ¢ intrinseca a finalidade da épica, ou seja, relembrando Céandido Lusitano
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na Arte Poética, a finalidade € animar, mover o &nimo a amar as virtudes e este fim néo
serd atingido, se for proposto um herdi que nunca houve € forem descritas agdes que nunca
aconteceram.

Tanto em O Uraguay, como no Caramuru, ou em A Conguista de Goa as
notas s@o um recurso discursivo que, sem interferir nos preceitos do género, possuem a
finalidade de produzir um efeito do poema com vistas & defesa de sua propria causa. Nesse
sentido, as notas possuem uma finalidade retérica e nfo histérica: a “historicidade” € o
efeito que buscam.

Persuasivas por exceléncia, o seu uso estd dentro das normas do decoro €
i.sto se dd na relacio que elas possuem com a matéria de que se trata. Como define
Jerbnimo Soares Barbosa, “em matéria de eloqiiéncia” , decoro € “a conveniéncia ou a
conformidade exata da “expressdo” com os “pensamentos” € a destes com as pessoas que
neles entrevem com a “matéria” que nos mesmos se trata e “circunstdncias” de umas e
outras™' .

Qutro aspecto relevante, € a disposicio tipogrifica das notas, seja ao fim da
pagina, ou ao fim de cada canto da épica, como € o caso do Caramuru. Isto sugere que
possuem um espaco que ndo deforma a disposi¢do e a materialidade do texto a que
pertencem, mas que estdo vinculadas a ele . Para melhor observagiio da questdo colocamos
alguns exemplos em anexo''*.

No caso das tradugdes, como j4 observamos antes, ngo € dificil verificar sua
posigdo decorosa € 1til enquanto espagco para que o tradutor anote, comente, critique,
explique. Mas, no caso de uma épica, podémos discerni-las num contexto geral, que seria,
por assim dizer, acomodadas ao fim dos cantos, ou ao pé da pégina, ou na margem da
estrofe, de maneira a nfo confundir-se com o préprio corpo do poema.

A narraciio possui algumas partes que séio consideradas “materiais”, a saber:
“livros” ou “cantos” ¢ o ndmero de “estincias”. Na primeira parte , nfo hi doutrina

estabelecida, pois Virgilio dividiv a Eneida em “Livros”, Dante usou “cantos” para a

Divina Comédia, assim como Tasso, Ariosto e Camdes. Sobre a quantidade desses cantos

13 BARBOZA, Jeronymo Soares. Instituicdes Oratérias de M. Fdabio Quintiliano, Escolhidas dos seus XII
Livros, Traduzidas em linguagem e ilustrada com notas criticas, Histéricas e Retdricas, para uso dos que
aprendem. Coimbra, Na Imprensa Real da Universidade. MDCCLXXXVII. 1788, Livro 1, Cap VX, nota do
artigo 11, §1

1 Ver anexo
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ou livros também hé variedade. Homero repartiu suas epopéias em vinte e quatro livros:
Virgilio em doze; Camdes em dez; Tasso em vinte cantos. Portanto, a regra que se deve

seguir é a de Candido Lusitano' " «

que segundo a grandeza da fabula, affim deve fer a fua
material divisdo”.

O namero de estincias também varia, mas o ideal € que cada canto
ndo ultrapasse cento € cingiienta esténcias. Alguns autores nfo determinam um ndmero
certo, mas para Candido Lusitano *basta que esta proporgéo seja harmoniosa no seu todo.

Isto depende mais do bom gosto e juizo do poeta, que de regras da arte.”

Sobre Poesia e Historia

I através da definicio de poesia empregada por Candido Lusitano em sua
arte poética, que podemos levantar suas consideragbes acerca da questdo da superioridade
da poesia em relagfo a histdria. Atente-se que esta definicdio de poesia, encontré.—se no livro
I onda ha conceitos e defini¢des sobre a poesia em geral.

Apenas para recordar para Céndido Lusitano, a épica serve para a imitacio ¢
para mostrar o maravilhoso. Sendo assim, ndo deve atender o que foi realmente mas “para o
que verosimilmente devia ser”. E verossimil e conforme a razéio que o herdi deixe sempre
declarado tanto quanto for possivel que “he o mesmo” e que € sempre ele que “constréi as
acgbes de maior importancia”, portanio, deve sempre mostrar suas virtudes e qualidades
“sem que obste constar talvez o contrario pela histéria”.

Francisco de Mello e Pina, no prefacio entitulado “Da Epopeia™''® do seu
poema épico A Conguista de Goa, discute a conceituacdo do Abadde Le Batteux sobre
poesia e historia. Este considera que a histdria se destina 3 verdade enquanto a epopéia ao
fingimento. A histdria diz sinceramente como foram os sucessos enquanto a epopéia pode

encantar o leitor com suas ficcOes. Também a histéria ac mostrar os sucessos nfo tem a

13 FREIRE, Francisco Joseph. Arte Poetica ou Regras da Verdadeira Poesia em geral, e de todas as suas
especies principaes, tratadas com juizo critico. lisboa, na offic. Patriarcal de Francisco Luiz Ameno,
MDCCLIX.

16 MELLO, Francisco de Pina, e. de. “Da Epopeia™. In: A Conguista de Goa, por Afonso de Albuguerqgue;
com a qual se fundou o impérie Lusitano na Asia. Coimbra, NO Real Colégio das Artes da Companhia de
JESUS. 1759,




53

intencdo de agradar pela singularidade das causas e dos meios, achando-se nela uma
representacdo dos tempos e dos homens. Ji a epopéia ndo se refere a muitas agles mas a
uma $6, enquanto a histéria € a narrac@o de diversas acdes com a exposigiio de suas causas
naturais.

Le Batteux define, assim , a histéria como uma narragio verdadeira de agdes
naturais ¢ a epopéia como uma narragio poética de uma agio maravilhosa.

Segundo Francisco de Pina e Mello os episédios si3o as partes do poema
subordinadas & agfo principal e esta ndo se altera com elas. Segundo o autor, os episddios
ficam mais naturais ¢ verossimeis se sio tirados dos sucessos histéricos da agdo principal, e
criticando Voltaire em seu poema épico Henriade''’ diz que a agio principal desfigurou-se
“com as ficgdes do Poeta” .

E opinifio do autor que o poeta deve conservar como verdadeira a fébula de
epopé€ia quase da mesma sorte que a propdem os historiadores. O autor, ao justificar o uso
das notas, observa que foi notando pelo corpo do poema todos os principais sucessos da
Congquista de Goa, para que, assim, pudesse combinar a poesia com a histéria.

Como fundamenta Adma Muhana, para a poética nfo se colocou a questdio
da falsidade ou veracidade da histéria como matéria da poesia porque a matéria da poesia €,
multiplimamente, as “coisas que sfo, que podem ser, ou que 0s antigos tiveram por
verdadeiras”, importando sim, *“a conveniéncia entre a coisas narradas € a imitagio
conduzidas™''®

Podemos acrescentar, ainda seguindo os passos de Muhana, gue nos
preceitos €picos do setecentos portugués a histéria também € “a matéria bruta de toda a
poesia” e “apresenta-se incompativel com a arte da poesia. Do ponto de vista da poesia,
natureza € a histéria. Ou seja, 0 poeta imita pessoas, coisas e eventos, COmo 0§ que encontra
na histéria. Mas ndo os mesmos: a hist6ria narra sucessos ocorridos, ji singularizados em
sua ocorréncia, enquanto o poeta narra “verossimeis e possiveis”, nunca eégotados em sua
possibilidade de ser(...)”

No decorrer das descricdes das notas do Caramuru bem como na conclusfo

desta pesquisa, continuaremos a discorrer sobre este assunto tendo em vista o uso das

1 YOLTAIRE, Op. cit.
18 MUHANA, Adma. A Epopéia em Prosa seiscentista: Uma definicdo de Género. Sao Paulo, Unesp, 1997
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categorias retdricas e poéticas em fungdo das fontes hist6ricas utilizadas no poema épico de

Santa Rita Durfo.
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Descricéo das notas do Canto I do Caramuru

“Os melhores argumentos nascem das circunstincias de um fato. Eles de ordindrio estéo
a face. Um ignorante, pois, espertado pelo interesse da sua causa os descobre muito facilmente. A
Invengdo, pois, é comum ao orador ¢ ao idiota. Nio o ¢ assim jé a escolha ( judicium). O letrado a sabe

fazer melhor.”
{ Jerbnimo Soares Barbosa nota 3, Cap. IV, Artigol.§i, in Instituicdes Oratdrias de

Quintiliano, 1836)
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Como observa Perelman''’

, toda argumentacdo supOe uma escolha que
consiste ndo s6 na selecdo dos elementos que sdo utilizados, mas também na técnica de
apresentacio deles.

J4 que no fundo de qualquer argumentacio hd uma escolha, esta confere
aos elementos eleitos uma determinada presenca, pois, a nogdo de presenca se instala ja que
toda argumentagdo € seletiva. A escolha de elementos e a forma de torni-los presentes sao
relevantes, e, anterior a isso, uma escolha dificilmente € desprovida de intencio
argumentativa.

Nas notas presentes no Caramuru ndo hd palavra que, mesmo isolada, ndo se
atenha firmemente a uma causa ¢ a um efeito, que também n@do esteja prescrito. De um
modo geral, compde-se como um dos dominio da elocutio, seja enquanto incidéncia sobre
palavras isoladas (verbum singulum) ou sobre certo conjunto de palavras na construcio
frasica (verba conjuncta); porém, suas cinco partes, divididas com a finalidade de
instrucgéo, instruem para que se tenha dominio do seu conjunto indivisivel, que, por sua vez
. prediz o bom uso das partes para que se garanta a unidade.

Embora a palavra isolada esteja sob os dominios da elocucio num discurso,
para que o mesmo sucedesse, existiu antes uma selecdo “dos materiais linguisticamente
disponiveis” a qual se chama electio verborum. Como escolha entre vérias possibilidades,
adverte Lausberg que a electio pertence ao indicium, sendo portanto uma parte da
dispositio.

Perceptivelmente encontramos esse preceito no Caramuru no que se refere
as notas, ou melhor, as palavras das notas; mesmo isoladas, apontam em seu-conjunto para
uma escolha (electio) e, na estrofe em que se encontram, para a sinalizacdo de que nfo
foram dispostas aleatoriamente.

Fizemos uma distribuicdo em quadros para as notas que findam cada canto
do Caramuru. Esta disposicdo se tornou necesséria tendo em vista que deveriamos

agrupar e classificar as espécies de notas. Deste levantamento, que permitird a verificagio

1 PERELMAN, Chaim e Olbrechts-Tyteca, Lucie. Tratado da Argumentagdo: A nova Retérica. Sdo Paulo,
Martins Fontes, 1996,
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do cardter das transformagdes nos termos, bem como a funcio temdtica que exercem no
conjunto do verse e que aspectos as notas acentuam ou modificam na tematica geral. Os
quadros, em anexo, resultam desta classificagdo que estd nos permitindo a continuidade da
pesquisa.

Temos oitenta e sete notas assim distribuidas: quatorze notas no primeiro,
também quatorze no segundo canto, vinte e nove no terceiro, doze no canto quatro, duas
notas no canto quinto, trés no sexto, duas no sétimo, {rés notas no oitavo canto, cinco no
nono canto e, finalmente, trés notas no décimo e dltimo canto. Neste sentido, temos oitenta
e sete palavras que nos remetem as notas ¢ podemos de imediato, perceber que elas podem
ser divididas em diferentes grupos.

Pudemos verificar, assim, que das oitenta e sete notas que acompanham os
cantos da épica, 29 referem-se as escrituras e 28 delas estdo ligadas a palavras e costumes
indigenas. Neste sentido, pode-se observar que somam mais da metade do conjunto de
notas, sendo que das outras 30 notas, 18 referem-se a histéria de Portugal ou a nobres
portugueses da histéria; 7 referem-se a dados geogrificos; 3 notas referem-se a mitologia
grega e as duas dltimas restantes justificam a composi¢ao do verso em que estdo inseridas.

Reunimos as 87 notas em dois grupos: o das palavras separadas ¢ o das
palavras juntas, tendo em vista a divisdo geral da elocucgo por Quintiliano.

Neste primeiro momento, optamos por estudar as palavras a que se referem
as notas sem a verificagdo imediata do sentido que o autor do Caramuru da 2 elas. Assim,
dividimo-las em dois guadros conforme anexo 5.

O primeiro quadro diz respeito as notas de uma s6 palavra e o segundo
refere-se as notas das palavras juntas. Achamos esta divisio pertinente e necessdria pois a
elocucdo, como dissemos acima, possui essa mesma divisdo geral.

Tendo em vista o efeito que se quer produzir, as palavras separadas devem
ser puras, claras e ornadas bem como acomodadas para esse efeito. J4 as palavras juntas
devem ser corretas, colocadas e figuradas. Porém, como adverte o retor Jerdbnimo em nota
ao capitulo I das Instituicdes Oratérias de Quintiliano, tanto a corregio como a colocagio e

as figuram devem ter lugar tanto no contexto como na unifo das palavras.’*

1% pg 22 da edicdo de 1836 das Inst. Oratérias impressa em Paris, nota 3.
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Na distribuicio das palavras separadas pelos dez cantos da épica, vamos
encontrar, conforme quadro anexo, cingiienta e quatro palavras isoladas anotadas. Destas,
vinte e sete sdo do vocabuldrio indigena, onze referem-se as escrituras, onze 2 histdria, trés
a geografia e trés delas a mitologia grego- romana.

Temos onze notas de uma s6 palavra no primeiro canto, doze no segundo,
0ito no terceiro e doze no quarto canto. No quinto canto, temos uma nota, no sexto, duas e
duas também no sétimo. No oitavo canto, temos uma nota, quatro, no nono, e, por fim, uma
nota de uma s6 palavra no décimo canto.

E bom lembrar que, no século XVIII, “termo” diferencia-se de “palavra”.
Por palavra entende-se o “material do som” em relagdo a seu significado e idéia geral. Jd
um “termo” determina uma idéia bem como os diferentes aspectos que ela € capaz de
produzir. E por isso que, segundo o retor Jerdnimo Soares Barbosa, podemos qualificar as
palavras de grandes, pequenas, speras, suaves, sonoras ou mesmo dizé-las surdas, simples,
compostas, primitivas, derivadas, novas ou velhas, puras, ou até mesmo barbaras.

Quanto aos termos, podemos qualificd-los de sublimes ou baixos,
expressivos ou fracos, préprios, impréprios, honestos, desonestos, claros, escuros, precisos
ou vagos. Neste sentido, a pureza de uma lingua depende das palavras; a precisio porém e a
propriedade da mesma dependem dos termos.

Na eleicdo de determinadas palavras para as notas do Caramuru, percebe-se
que, se elas estivessem apenas denotando seu significado primeiro e préprio, nfo seria
preciso anoti-las. Ou melhor, o fato de terem sido anotadas determina a acentuacdo de um
ponto, e particularmente de certas passagens.

Acentuando determinadas palavras nas estrofes, notamos que se produz
uma especificacio dirigida a um determinado assunto que, no esquema geral dos cantos,
pode ser classificado diversamente, segundo diga respeito as escrituras, aos indigenas, i
histéria , a geografia, & mitologia ou & composi¢ao do poema.

No Canto I, temos quatro notas que se referem as escrituras, seis que se
referem a palavras indigenas, duas 2 geografia, uma, & mitologia e uma, & composicio do
poema. No total, 14 notas.

Para entender o seu funcionamento nesse canto I, convém lembrar que ele é

composto por noventa € duas estrofes, distribuidas da seguinte forma: da primeira até a
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oitava estrofe hd a proposicio e a invocacdo; a partir da nona estrofe, infcio da narracio do
naufrigio do navio de Diogo Alvares Correia até a estrofe XIII, onde hé o encontro dos
ndufragos com os indios na praia até a estrofe XVI onde morre o néufrago Sanches, que €
esquartejado e devorado pelos Indios nas estrofes XVIle XVIII .

A partir da estrofe XIX, passa-se a descrever os indigenas e seus atributos,
ou seja, suas armas, suas plumas, seus apetrechos de guerra até a estrofe XX VII, quando os
fndios acham as armas portuguesas no navio naufragado. Da estrofe XXVIII até a XXIX,
Diogo estéd doente e € poupado pelos indigenas que aguardam sua recuperagfo para entiao
comé-lo.

Na estrofe XXX, trés meses se passaram e o chefe da tribo dé ordens para
oferecer os ndufragos em sacrificio, com descricdo da solenidade até a estrofe XXXIV,
onde comeca o episddio da Ilha do Corvo que prossegue até a estrofe LXVL

Da estrofe LXVII até a LXXV, dd-se o lamento de Diogo pedindo a Deus
um fim ditoso, j& que estd prestes a morrer; da estrofe LXXV até a LXXXII, temos a
descrig@o do rito antropofagico pelos indios, quando, da estrofe LXXXII até a LXXXVII,
€ o mancebo Fernando quem pede piedade a Deus; na estrofe LXXXVII, o “céu atende” ja
que o sacrificio dos ndufragos € interrompido pela invasio de uma tribo inimiga.

Apresentamos, a seguir, a descriciio de cada uma das notas do Canto I.

Nota 1, Canto L estrofe VII

Daf portanto, Senhor, potente impulso

Com que possa entoar sonore o metro

Da brasilica gente 0 invicto pulso,

Que aumenta tanto Impérie ao vosso Cetro:

E em quanto o Povo do Brasil convulso (notal)
Em nova lira canto, e novo pletro

Fazei que fidelissimo se veja

O vosso trono em propagar-se a Igreja.

Povo convulso. Epiteto, que dd Isaias aos Americanos, como conjecturam os
melhores interpretes.

A primeira nota que encontramos esté na proposi¢@o do poema e refere-se as
escrituras. Esta nota possul uma posicdo estratégica. A sua disposicdo articula o seu

contetido escritural com a proposi¢ao do poema. Ou seja, como j4 assinalamos a partir da
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leitura da Arte Poética de Candido Lusitano'®!, a proposicio e a invocagio sdo partes
necessérias da quantidade em uma epopéia e sua importincia advém de ser as primeiras
partes lidas, e especificam a proposta épica e configuram a tonalidade do poema. Devemn
conter a agho de forma clara, sem palavras pomposas e devem também acrescentar algo de
que resulte a gloria e elogio de alguma nac@io sendo capaz de captar a graga de algum
principe.

Como se viu, na invocagio, um poeta catélico nfo deve invocar deuses
gentilicos, mas Deus, Nosso Senhor, ou mesmo algum santo ou inteligéncia celeste, pois a
acio cantada deve ser “pia e “religiosa”, E interessante observar que, para Lusitano, ¢ mais
majestoso por no principio de uma epopéia uma divindade do que uma pessoa humana, pois
¢ mais religioso principiar as coisas importantes com protecdo superior.

E justamente na estrofe oitava e Gltima da proposicio que se encontra a nota
I. Podemos dizer que ela € conclusiva das sete antecendentes e arremata a intengfo épica,
no caso, claramente em favor dos padres da Companhia, dentro da tépica comum ao
Reinado de D. Maria L.

H4 af uma retomada da invocacfio da segunda estrofe. Assim, Santa Rita
pede que no seu poema se veja o trono de Deus propagar-se na Igreja, enquanto cantard
numa nova lira e com novo plectro, ou seja, com um novo furor ou inspiracdo poética, os
americanos. Mas nfio americanos quaisquer. O “povo do brasil convulso” ja estd em Isaias,
considerado o maior profeta do Antigo testamento, como adverte na nota e como podemos
observar “nos melhores interprétes das escrituras”.

Seguindo Alcir Pécora, ao estudar os sermdes do Padre Vieira, “as escrituras
n#o sdo nunca, para os cristdos, coletineas de imagens, mas relatos de fatos que figuram em
sua histéria real a histéria futura”. Nessa mesma trilha, podemos lembrar que para o Padre
Anténio Vieira, nfio sfo poucos os sinais de Portugal como nagio eleita dos tempos
modernos e podem ser detectados ao longo de toda histéria universal e nacional. Para
Vieira, explica Pécora, os relatos escriturais se referem a fatos que sdo precisos em figurar
essa eleiglio e o Profeta Isafas, por exemplo, € incompreensivel sem os eventos da conquista

do Maranhfo.

¥ FREIRE, Francisco Joseph. Arte Poetica ou Regras da Verdaeira Poesia em geral, ¢ de todas as suas

especies principaes, tratadas com juizo critico. Lisboa, na offic. Patriarcal de Francisco Luiz Ameno,
P prncip J

MDCCLIX.
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Podemos perceber também a importincia de Isafas na “Dissertacdo
Segunda” sobre a Histéria Militar do Brasil composta pelo Académico Indcio Barbosa
Machado ‘. Nela, o autor pretende mostrar como “na escritura divina estava profetizado
este maravilhoso acontecimento, ¢ como os Sagrados Vaticinios que prediziam esta
felicidade se entenderam neste tltimo século da nossa idade”. E assim que argumenta que
“s3o tantos os lugares da escritura em que a Divina Sabedoria anunciou o descobrimento
destas vastissimas regides” que ird citar varios  intérpretes para maior eficdcia
argumentativa. Por exemplo, o Profeta Habacue faz alusfio ao descobrimento do Brasil no
texto do salmo 3, e Davi, no salmo 73. O Salmo 64 € entendido por vérios intérpretes, como
Basilio Pocio, Lorino e Vieira, na Histéria do Futuro, como relativo ao descobrimentos da
América.

Quanto ao profeta Isafas, ha varios lugares em que tratou do nosso
descobrimento, como, por exemplo, nos capitulos 43, 49 e mais precisamente no capitulo
60 como explicam Aldronado, Bosio, Cornélio Aldpide e Malvenda. Barbosa Machado
assinala que, no Capitulo 18, Isaias ¢ eloglientissimo. Alguns intérpretes, como o Padre
Rabelo, Comélio Aldpide, Mendonga e o Grande Malvenda, inteligiram que a profecia do
capitulo em questio falava ndo da América, mas da India e outras regides do Oriente.
Porém, “o sempre grande Padre Antonio Vieira” demonstrou que “esta profecia s6 fala do
Brasil e nele, com mais mdividuacio dos Povos do Maranhao”.

Barbosa termina a dissertag@io dizendo que por estas e outras mais profecias,
que “ndo repito se conhece com evidéncia como foi sempre do agrado de Deus o
descobrimento do Brasil e de como Deus a sua eterna Providéncia decretou a magaoc
portuguesa para tao 4drdua, gloriosa e felicissima acfo”.

Mas voltemos a primeira nota. Como advertimos acima, ela € a primeira de
uma sucessdo considerdvel de notas, 29 no total, com referéncia as escrituras, as quais
constituem ¢ grupo com maior niimero de citagdes.

O fato de a primeira nota estar disposta na proposi¢éo do poema e referir-se
aos intérpretes das escrituras denota por si s¢ um determinado uso argumentativo. Como se

sabe, a Biblia bemn como seus interpretes sdo-autoridades. Ademais, em se tratando de uma

12 Estamos usando a transcrigio do manuscrito feita por Carlos Eduardo Mendes de Moraes que est4 anexa

erm sua tese de doutorado “A Academnia Brasilica dos Esquecidos ¢ as priticas de escrita do Brasil Colonial”,
Sao Paulo, Usp, 1999,
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épica, e particularmente da sua proposicdo, parte essencial dela, nfo se deve fazer uso de
termos que sejam obscuros ou ainda baixos.

Referir-se aos indios como “povo convulso” pode determinar falta de
decoro com a grandeza vocabular necessdria ao género, ou mesmo, o termo pode parecer
obscuro em tempos de clareza mixima. O fato é que o termo torna-se adequado a partir da
justificativa do seu uso na nota. Sdo os melhores intérpretes 0s que conjecturam que, nas
profecias de Isaias, o epiteto “povo convulso” diz respeito aos americanos.

Porém, como n#o hd teologia sem retérica ndo podemos esquecer que um
“epiteto” € um tropo que serve para ornar e, segundo Quintiliano, os poetas podem usé-los
com mais frequéncia e liberdade que o orador. Segundo seu anotador, Jerdnimo Soares
Barbosa, os epitetos devem convir exatamente aos objetos que pintam e tornam-se 0ciosos
e redundantes se ndo forem energéticos. Considera ele trés espécies de energia estética. A
primeira enche a imaginagio de imagens vivas e sensiveis; a segunda apresenta ao espirito
nocdes grandes e luminosas € a terceira e tltima, excita 0s sentimentos e produz os
movimentos da alma. Assim, todo epiteto, seja oratdrio ou poético, que néo tiver alguma
destas trés energias, serd desnecessdrio ou mesmo redundante.

Na escolha do termo, como express@o de um pensamento, usa-se 0 que
podemos denominar de “técnica de acentuacdo de um ponto”, que no nosso caso, se
configura com o uso de notas a acentuar certas passagens, quando o uso de um termo deve
adaptar-se &s condi¢Bes de uma argumentacio eficaz.

Ja o Retor Jerdnimo. anotando Quintiliano, observa que dos vicios de uma
lingua, deve-se evitar o que ele denomina de “Provincianismo”. Este consiste em certas
palavras e expressdes, construgdes com acento préprio das provincias e diferentes do da
corte. Deve-se evitar a todo custo 0s termos obscenos, sérdidos e baixos. Jerbnimo chama
de “termos baixos” os que sdo inferiores a dignidade ou da matéria de que tratamos, ou das
pessoas diante de quem falamos.

O termo “Povo convulso” empregado aqui, com a nota, repde a referéncia
biblica que os intérpretes supunham. Nesse sentido, a nota dirige o sentido do uso, sem
margens para possivels ambiguidades: a express@o “povo convulso” alegoriza aos
americanos, na chave catélica em que sua esséncia humana aparece referida ainda como

confusa pela falta de doutrina.
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Mas ainda convém lembrar que teologia e retdrica ndo se unificam sem
politica e que estas fazem um coro unico na proposicdo do Caramuru. Na estrofe [II,
quando comeca a dedicatéria do poema ao Principe D. José, caracterizado como fazendo
juz ao trono por escolha divina:

E vbs, Principe excelso, do céu dado
Para base imortal do Luso Trono

Vs que do aureo Brasil no principado
Pa Real sucessdo sois alto abono:
Enquanto o Império tendes descansado
Sobre o seio da paz com doce sono,

ndo queirais de dignar-vos no meu metro
De por oz olhos e admiti-lo 20 cetro.

Primogénito do casamento de D. Maria com D. Pedro III, D. José tornou-se

1123

herdeiro manifesto, segundo Maxwell*’, com a subida da rainha ao trono em 1777. Para o

historiador Oliveira Marques,124

um dos derradeiros planos do Marqués de Pombal
consistia em convencer a Princesa D. Maria, herdeira do trono, a renunciar aos seus direitos
a coroa em favor do filho, D. José, considerado discipulo do primeire — ministro. Também
Maxwell refere-se mais particularmente aos lagos do Principe com o Ministro. O mesmo
teve como preceptor, quando jovem, durante sete anos o Frei Manuel de Cendculo Vilas
Boas, um dos principais bragos de Pombal para a renovacio da educacio.

Segundo ainda Maxwell, Pombal preocupava-se com a perpetuacio das
suas reformas e também com a sucessdo da “devota filha do rei”. Prova disso é que
arranjou o casamento de D. José com sua tia Maria Benedita , uma das defensoras mais
intransigentes do Marqués dentro do circulo real.'®

Porém D. José € principe do Brasil, futuro dono. Filho da mde da pdtria que
administra o mando. A Rainha, segundo Maxwell, fora foco das esperangas dos inimigos
de Pombal. Seu marido, D. Pedro Ill, aproximara-se muito dos Jesuitas, bem como os
comerciantes, o clero ultramontano e os aristocratas que ndo se comprometeram com o
regime pombalino, sendo que estes todos aumentavam o coro dos descontentes e

encontraram eco para suas queixas no novo ambiente politico, conforme adverte Maxwell.

"BMAXWELL, Kenneth. Marqués de Pombal- Paradoxo do lwminismo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1996
MARQUES, A . H de Oliveira. Breve Histdria de Portugal. Lisboa, Editorial Presenga, 1996

"B D. José morreu em 1788 de variola, cuja vacina, recém descoberta, nao foi aplicada ao principe ja que sua
mie nio permitiu, sendo sucedido por seu irmio D. Joo que apds o enlouguecimento de D. Maria I, tomou
conta da regéneia até 1792,
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E interessante observar, nesse sentido, que o tema da conversdo aparece,

assim, sobre os principes, siditos da metrdpole, insatisfeitos com a maneira dos que foram

regidos por Pombal:

Nele vereis nacBes desconhecidas

Que em meio dos sertdes a fé ndo doma

E que puderam ser-vos convertidas

Maior império que houve em Grécia ou Roma:
Onde se um raio da verdade assoma,
Amansando-as tereis na turba imensa

Outro reino maior que a terra extensa.

Devora-se a infeliz misera gente

E sempre reduzida a menos terra,

Vird toda a extinguir-se infelizmente
Sendo em campo menor maior a guerra.
Olhai, Senhor, com reflexio clemente
Para tantos mortais que a brenha encerra.
E que livrando desse abismo fundo
Vireis a ser Monarca de outro mundo.

Principe do Brasil, futuro dono

A mie da Pitria que administra o mando
Ponde, excelso Senhor, aos pés do Trono
As desgracas do povo miserando;

Para tanta esperanca € o justo abono
Vosso titulo, e nome que invocando
Chamar4 como a outro 0 Egypcio povo
D. José Salvador de um mundo novo.

Estrofe X, Nota 2

O grio tridente com que o mar comove

Cravou dos Orgéoes na montanha horrenda { nota 2)
E na escura caverna, adonde Jove

{outro espirito) espalha a luz tremenda

Relampagos mil faz, coriscos chove

Bate-se ¢ vento em horrida contenda:

Axde o céu, zune o ar, treme a montanha,

E ergue-lhe o mar em frente outra tamanha.

Serra dos orgdos. Ramo da célebre cordilheira, que discorre pelo brasil,
saindo de suas cavernas névoas tempestuosas.
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J4 a segunda nota € geogréfica e estd posicionada na estrofe X, onde se
narra a tempestade que causou o naufrdgio do navio. Esta nota compreende bem os limites
do verossimil. Na estrofe, como se pode observar, ndo hd o termo “serra dos 6rgdos™ a
nota d4 conta do pensamento sem o ornato, ou seja, € o seu argumento, enquanto na estrofe
estd a definicfio eliptica.

Nesta, onde comeca a narragao in media res da vida do heréi Diogo Alvares
Correia, a escolha das circunstancias principais estd envolta na patética descricio de uma
tempestade, cujo principio terrivel certamente estd na obtencéo do efeito sublime.

Netuno, assim como Plutdo, € terrivel deus mitoldgico, e, na estrofe, a
imagem com que se desenha o terror do deus dos mares, cravando seu tridente na montanha
horrenda e, junto com Jove que espalha a Juz, promovendo uma tempestade de raios ,
“ardendo o céu, zunindo o ar e fremendo a montanha”, cria as circunstincias que concorrem
para o sublime.

Séo imagens terriveis igualmente para o medo de um catdlico de pecar
contra a decéncia da “verdadeira religido”, pode-se pensar. Porém, José Custodio de
Oliveira, tradutor e anotador do Tratado do Sublime, orienta que estas imagens devem ser
tomadas em sentido alegérico, j& que sio divindades falsas; ou mesmo para relembrar
Candido Lusitano, se for para referir-se a questdes fisicas, o poeta catélico pode cometer
um erro ou licenga contra as regras. Recordando: em guerras, pode-se falar de Marte, em
tempestades gue agitam os mares, de Netuno.

E interessante observar como a nota carrega a estrofe de verossimilhanga.
Ao que tudo indica, a Serra dos Orgdos & vista pela historiografia como gigantesca.
Observe-se a descricdo de Brito Freire no Livro I da Histéria da Guerra Brasilica’® sobre
a Serra dos Orgdos, quando o autor explica ser ela uma cordilheira principal que,
atravessando o interior da terra, “estende um braco que chegando ao mar se alarga pela
costa do sul mil e trezentas léguas”. Brito Freire assegura que j4 passou algumas vezes as
cento e quarenta léguas que estdo ao meio da Capitinia de Ilhéus onde possui o nome de
Serra dos Aimorés. Dali até ao Rio de Janeiro, a cordilheira se chama Montanha dos

Orgos, “ porque como os orgios vai acumulando montanhas, uma sobre outras”. Da

¥ FREYRE, Francisco de Brito. Nova Lusitania, Historia da Guerra brasilica a purissima alma e saudosa
memorta do serenissimo Principe Dom Theodosio principe de Portugal e Principe do Brasil. Lisbea, Na
Officina de Joam Galram, 1673 .
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concavidade delas, quando acontecem tormentas, “retumbam com pavoroso estrondo tio
medonhos trovbes que assombram os moradores vizinhos”. E, adverte:

“que n#o se duvida nem se confirma o encarecimento daquela notdvel
grandeza. Excede sim a0 que vimos, mas ficava por ver tanto mais. E era
jé tanto o que se via que dali adiante poderia igualar a exageracio referida
da sua imensidade”.

Sabemos com Quintiliano o quanto o que é grande e extraordindrio pode
degenerar facilmente no que ele chama de “monstruoso inverossimil”. Jeronimo concorda,
notando “que as palavras insignificantes e inuteis degeneram em estrondos importunos que
batendo no timpano do ouvido nfo deixam a alma escutar a voz da razio”. Para ele, todo
cuidado € pouco na elocugfo, desde que as palavras foram inventadas para servirem aos
pensamentos e as melhores sio as que melhor explicam os conceitos do nosso espirito e
fazem nos &nimos dos juizes o efeito pretendido.

Netuno cravou o grio tridente, com que comove o mar, na horrenda
montanha dos Orgios. A nota, como se percebe, ndo fere a construgdo da estrofe, e
contribui para sua sublimidade tornando a tempestade de raios crivel. No caso, € bem
observével que a nota contribui para dar substrato i estrofe e nio para discutir se a Serra
dos Orgios existe ou ndo. Esta nota constitui-se um caso interessante para discutir a
questdo da veracidade da histGria. Ao que se sabe, a montanha dos Orgdos ndo se moveu
desde o século 16. A questdo talvez seja outra: o que a nota move dentro da estrofe, jdqueo
autor néo discriminou, na sua explicagio, nem sua latitude, nem a longitude e tampouco a

fonte geogréfica que antoriza a existéncia da montanha.

Estrofe XV, Nota3

Algum chegando aos miseros, que a aréa
O mar arroja extinctos, nota o vulto;

Ora o tenta despir, e ora recea

Nio seja astucia, com que assalte oculto.
Outros do Jacaré tomando a idéia (nota 3)
Temem que acorde com violento insulto;
Ou que o sono fingido os arrebate,

E entre as prezas crueis no fundo os mate.

Jacaré. Uma espécie de Crocodilo Brazilico.
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A terceira nota encontra-se na estrofe XV, verso 5, onde héd o encontro dos
indios na praia com os ndufragos. A palavra Jacaré é, sem divida, obscura, por tratar-se de
uma designaco do vocabulério tupi-guarani. A nota esclarece o significado tanto do termo
quanto da imagem , mas nem por 1sso retira a obscuridade que estrutura o caréter sublime
da estrofe. Ou melhor, a nota clarifica para tornar o obscuro mais inteligivel, mas nio
menos terrivel. Além do que, sabe-se que o uso de palavras que causam estranhamento
arrebata a atengio do ouvinte.

E também podemos dizer que crocodilo § um “termo polido” que &
justamente 0 que usam os homens da corte mais civilizados e instruidos, como prediz o
retor Jerdnimo. E decoroso, e o preceito é de Quintiliano, que quando se usa de palavras
que sfo mais familiares a certas regides que outras, deve-se explicé-las.

Além desse decoro duplo,o uso da palavra baixa'” faz com que aqui deixe
de ser baixa por estar a altura da matéria: ou seja, estd posta sob o ponto de vista do
indigena, o que permite que eles possam ter a idéia de que os corpos humanos dos
ndufragos, mortos na praia, possam ser de um jacaré, espécie por eles conhecida; o que
também demonstra que fndios , a principio, ndo conseguem distinguir um homem morto de
um jacaré. Ou pior: ndo conseguem, a principio, encontrar semelhanga entre um homem
portugués e eles préprios.

A imagem € tdo funesta que nfo reconhecem neles seres da mesma espécie.
E o temor que sentem € de que, como 0 jacaré, o homem esteja fingindo dormir e depois
mova-se com violéncia. De modo que sejam arrebatados e comidos. Tudo, nesta estrofe,
contribui para o sublime, mas, em particular a escolha dos vocabulos ( receia/ assalte/
oculto/ temem/ violento/ arrebate} € o argumento da nota como construcdo da imagem
jacaré como representacio de perigo.

Para quem ndo reconhece semelhancgas, o simile € o contingente: nem os
indios reconhecem os portugueses como semelhantes, nem os leitores portugueses do

Caramuru podem reconhecer a imagem que a palavra jacaré efetua sem assemelhé-lo com

%7 Como explica Soares Barbosa “Baixo € um termo relativo como o quase ¢ s30 todos. Nenhuma palavra é
baixa ou sublime absclutamente, mas $6 comparada com o objeto de gue se trata, Ou cOm as pessoas de que,
ou a quem se fala, das quais wnas sdo de ordem inferior, outras de superior no estado civil da sociedade.”
(nota 1, caplll, 1, da Traducfo das Instituicdes Oratdrias de )
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a de Crocodilos, esta sim, uma espécie cuja imagem & familiar ao europeu a partir do
modelo da Histéria Natural de Plinio.

Assim, para o entendimento do desconhecido, é preciso fazer uma
transferéncia para o ji conhecido. E por isto a palavra Jacaré & explicada em nota como
“espécie de crocodilo brazilico”. Nio se trata, neste caso, nem de metdfora, nem de
alegoria. A transferéncia é breve e busca o méximo de clareza para que a palavra produza
a imagem. No caso, como podemos encontrar a explicagiio com Lausberg'®®, Crocodilo é
empregado como locus a simili j4 que jacaré e crocodilo sio espécies que podem ser
comparadas, pela afinidade da imagem, pois pertencem ao mesmo género, ou seja, sdo
répteis. Ou, podemos acrescentar com Perelman'?, que se trata de uma argumentacdo
analégica, j& que afirma uma similitude de correspondéncias entre Jjacaré e crocodilo e ndo
uma igualdade, e também esclarece uma relagdio desconhecida com outra mais familiar,

Como efeito, podemos considerar que esta nota, ao operar analogicamente a
imagem jacaré/ crocodilo, descreve metaforicamente o ponto de vista dos indios segundo o
ponto de vista do letrado civilizado, e procura articular a ele duas estrofes que vé€m a seguir,
ou seja, a XVI e a XVIL Nelas, a barbara multidiio- ou a turba Americana- reconhece com a
morte de Sancho, que expira, que o falso jacaré estd morto e correm para a estrofe XVII
para retalhar o corpo em mil pedagos. A primeira insercéo de um episddio antropofigico €

cuidadosamente preparada nas estrofes XIV, XV, XVI, para ser descrito na XVII.

Estrofe XVIII, Nota 4

Que horror da Humanidade! Ver tragada
Da prépria espécie a carne jd corruptal
Quanto ndo deve a Europa abengoada

A Fé no Redemptor que humilde escuta?
Nio era aquella infamia praticada

S6 dessa gente miseranda e bruta;

Roma e Carthago o sabe no nocturno
Horrivel sacrificio de Saturno.

Saturno.Os antigos italianos foram, como se colige em Homero,
antropdfagos. Tais eram os lestrigbes e os liparitanos. Os fenicios e os cartagineses

' { AUSBERG, Op. Cit.§ 41.
'® PERELMAN, Chaim. O Império Retérico: Retdrica e Argumentacio. Porto, Asa Editores, 1993,
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usaram de vitimas huwmanas e Roma prépria nos seus maiores apertos. Sdo espécies
vulgares na historia.

Na estrofe XVIII, estd a nota nimero 4 que se refere a Saturno; nesta
estrofe, o narrador se dispde a comentar o antropofagismo indigena que ocorre nas estrofes
16 e 17 com o corpo do portugués que néo resistiu ao naufrigio.

A estrofe possui duas exclamacOes imiciais que participam das figuras de
pensamento préprias para moverem os afetos. Embora Quintiliano advirta que alguns
retéricos as cologuem entre as figuras de palavras, o anotador Jerénimo Barbosa trata de
colocd-las entre as figuras de pensamento, j4 que “modificam o pensamento todo
independentemente dos termos com que se exprime”.

Assim, Jerbnimo notifica que as “exclamagdes poéticas sdo figuradas”. Com
isto, quer dizer que sdo produzidas pela imaginagdo e o poeta, ao meditar sua matéria, faz
com que, pela fantasia, se reproduzam como presentes os objetos ausentes e também os
males e os bens alheios. Deste modo, se animam, inflamam e sentem os mesmos efeitos ou
transportes que t&m os que realmente experimentam estes males ou bens préprios e
presenies.

Logo apés as exclamagOes referentes ao antropofagismo indigena feitas pelo
poeta, segue-se uma interrogacdo que mais afirma do que pergunta e por isso a figura se
forma. Como preceitua Quintiliano (L.IX.C.II), a pergunta ndo é “para saber alguma coisa”,
mas para “instar ¢ intimar “ainda mais o que se diz.

O argumento da estdncia se evidencia claramente: o antropofagismo € uma
pratica contra-naturam ¢ ndo somente era praticada pelos indios da América como havia
sido praticada também na Europa. Porém, a Europa, abengoada pelo cristianismo, pdde
abandonar o mau costume.

Na palavra saturno a nota € inserida para dificultar o argumento. Como se
sabe, Saturmo € um deus gentilico numa estincia catdlica, mas a palavra € vilida por se
tratar de um ormato poético.

Relembrando Lusitano, as “expressdes gentilicas” podem ser usadas sem
escruptlos quando se referem ao fisico e moral. Neste sentido, podemos acrescentar que €
corrente 0 uso da entidade grega que devorava os filhos para referir-se ao rito antropofigico

da estrofe anterior (XVII).



70

Observa-se, ainda, que na estrofe X, onde estudamos a nota 2 (Serra dos
Orgiios), hd também o uso de palavras gentilicas como Netuno e Jove, e a escolha da nota

LL¥-+4

recai sobre a palavra “6rgao”. O que faz crer que a escolha da palavra “Saturno” estd muito
mais para argumentar em favor da reflexdio da estrofe do que da preceptiva poética que
licencia os poetas catélicos para o uso dessas expressGes ou palavras. Caso contrdrio,
existiria uma nota para a palavra Netuno na estrofe IX, e para a palavra Jove, na estrofe X,
O que também faz notar que o que esté prescrito néo necessita de mais explicagdes sobre o
seu uso.

Homero ¢ a autoridade para o sentido da palavra “Saturno”, na estrofe, que,
no caso, ¢ uma metonimia do inventor pela coisa inventada, ou seja, saturno pela
antropofagia. No canto X da Odisséia, temos, entre outras aventuras, o relato de QOdisseu
com os LestrigBes, canibais gigantes que destréem algumas de suas naus. E quanto aos
Cartagineses e Fenicios, em seus ritos religiosos incluiam sacrificios humanos, Quer dizer,
a nota alerta para o fato de que comer gente é vilgar na histéria, e, assim, o
antropofagismo indigena nio deve ser entendido como uma novidade on mesmo crer-se
que s6 0s americanos o praticam. Ao contrario, € uma coisa antiga e que a “fé no redentor”
conseguiu terminar com esse “horror da humanidade”. Evidentemente, a passagem reforca
o sentido de pertinéncia da agfo missiondria, que une os homens pela doutrina, contra a

idéia da simples hostilidade dos indios.

Estrofe XI¥. Nota 5

Os sete, entanto, que do mar com vida
Chegaram a tocar na infame areia,
Pasmam de ver na turba recrescida

A brutal catadura, hérmrida e feia;

A cor vermelha em si mostram tingida
De outra cor diferente que os assea:
Pedras e paus de embiras enfiados,
Que na face e nariz trazem furados.

Embiras. Espécie de cordio feito da casca interior de algumas drvores.
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A quinta nota j4 se encontra na estrofe XIX, onde comega a descri¢do das
vestes, armas e pinturas dos indios pelos ndufragos. Até a estrofe XXVII, onde termina a
descrigio, encontramos mais duas notas, todas com referéncia ao vocabuldrio indigena.

Nesta nota que acompanha a estrofe XIX, temos mais uma vez a imagem
sendo construida pelo simile, ou seja, por algo semelhante da mesma espécie, no caso a

palavra corddo, jd que a outra palavra é estranha.

Nota 6, Canto 1. estrofe X X1

Qual das belas araras traz vistosas,

Louras, brancas, purpureas, verdes plumas:
Outros pdem, como tinicas lustrosas,

Um verniz de balsamicas escumas:

Nem temem nele as chuvas procelosas,

Nem o frio rigor de asperas brumas;

Nem se receam do mordaz besouro,

Qual Anta ou qual Tatd dentro do seu couro.

Tatii. Espécie de animal coberto de uma concha durissima e impenetrdvel.
Os selvagens tingem-se com vdrias resinas, sendo com o fim, ao menos com o efeito de os
livrar das mordeduras dos insetos, ainda que alguns se tinjam com ervas iniiteis para esse
uso.

Esta nota, como a anterior, € decorosa por exceléncia e admite preceitos

horacianos, bem a sabor da época. O arranjo, isto &, a escolha delas para a anotaco, deriva
do esforco de apropriacdo do vocabulario Tupi guarani, para descrever o rosto dos indios,
bem como sua veste e sua comida. E possivel de licenca , relembrando Hordcio, dar a
conhecer coisas ignoradas com vocdbulos também ignorados ou recém —criados, porém
devem ser usados com discricdo. Por discricdo, entenda-se decoro, ou seja, o©
acomodamento das palavras conforme a matéria de que se trata. Neste sentido, a nota para a
palavra “tata”, na estrofe XXII, guia a formac#o da metifora na estrofe.

Como pode-se observar, a imagem aclara-se com a relagio de proporgio
estabelecida pela nota: assim como os tatus possuem uma concha dura e impenetravel, os
amerindios “tingem-se com varias resinas sendo com o fim, ao menos com o efeito de os
livrar das mordeduras dos insetos” e estas protegem sua pele, assim como a casca dura e
impenetrdvel protege o tatu ou a anta. A imagem constituida na estrofe € reposta pela nota

de modo a unir coisas tdo remotas como a pele de indio e a casca de tatu.
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Seria uma imagem obscura sem a nota, a ponto de formar um conceito
incongruente ou fora dos limites do verossimil. A nota, no caso, torna visivel uma imagem
abstrata, uma metdfora engenhosa. Afinal, “as imagens intelectuais e engenhosas devem
representar o verossimil real e se exprimir por meio do que é verdadeiro”, de maneira que
“as palavras sejam externamente um retrato daquelas verdades e razdes internas”, que

nosso entendimento descobre e concebe diretamente.

Estrofe XXTIV, Nota7

Desta arte armada a multiddo confusa
Investe o naufragante enfraquecido,

Que a0 ver-se despojar nada recusa;
Porque se enxugue o madido vestido:
Tanto mais pelo mimo que se the usa,
Quanto a barbara gente o vé rendido:
Trouxeram-lhe a batata, o coco, o inhame
Mas o que crem piedade € gula infame

Batata, Coco, Inhame. Frutos bem conhecidos ainda na nossa Europa.

Esta nota, a sétima, ajusta-se bem ao que ocorrerd com outras notas que
recorrem 2 explicagdo de palavras do vocabuldrio Tupi guarani. Trata-se do que Jerbnimo
Barbosa, através de Quintiliano, chamard de Barbarismo, ou seja, quando introduzimos
uma palavra que ndo € nem portugueza, nem latina, sendo este um vicio de [inguagem. Ou
podemos observar que, sendo palavras estranhas, com pronuncia¢io estranha e
desconhecida, ainda assim estd de acordo com o objeto de que se trata. Além disso,
podemos relembrar o que diz Aristételes a respeito da elocugdo , no capitulo 7 do livro ITI

da Retdrica, a saber, que as palavras estranhas, sobretudo, sio adequadas ao patético:

Estrofe XXX, Nota 8

Mas j4 tres vezes tinha a Lua enchido
Do vasto globo o luminoso aspecto
Quando o chefe dos basbaros temido
Fualmina contra os seis o atroz decreto:
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Ordena que no altar seja oferecido

O brutal sacrificio em sangue infecto,
Sendo a cabega as vitimas quebrada,
E a gula insanda de os comer saciada.

Sacrificio. E certo que os Brazilienses ndo tinham forma alguma expressa
de sacrificio, mas a solene funcdo e ritos com que matavam os seus prisioneiros, parece
com razdio ao Padre Simdo de Vasconcelos na sua Historia do Brasil, que eram um
vestigio dos antigos sacrificios usados dos Fenicios de que acima falamos em outra Nota.

A oitava nota estd disposta na estrofe XXX, onde o chefe dos indios ordena
o preparo dos nédufragos aprisionados para o sacrificio.

O uso da palavra “sacrificio” poderia gerar ambigiiidade religiosa,
necessitando da argumentacdo da nota, pois o sacrificio humano estd ligado aos ritos
religiosos, enquanto o canibalismo nfo tem uma fungfo ritual, ou seja, néo estd ligada ao
culto de algum idolo, mas simplesmente & funcfo digestiva. Os gentios do México faziam
sacrificios humanos e comiam os coragles dos sacrificados em cerimdnias religiosas, ja
para os gentios brasilienses, o exercicio era estomacal, mas nfo sem a auséncia de
preparativos.

Como esclarece Pécora, tanto para Vieira como para a maioria dos
tratadistas ibéricos o canibalismo era um costume vicioso que poderia ser corrigido pela
conversdo e pelo ensino: “Missiondrios mais radicais, como Las Casas, chegaram a
sustentar, inclusive, como € sabido, a intencio sinceramente religiosa que os movia durante
os ritos sacrificiais humanos, que de modo algum podiam ser entendidos como ateismo”,
mas , poucos o seguiram nesia concepcao.

Talvez, dai advenha a nota como recurso argumentativo e a acentuacfo da
passagem da nota 4, que se refere aos fenicios. A palavra é usada na estrofe para denotar
algo que talvez fosse inverossimil, ou seja, os brasilienses fazerem sacrificios de vitimas
humanas em cerimonias religiosas, porém, em meio a nota, o Padre Sim#o de Vasconcelos
aparece como auctoritas da mesma argumentagdo. Ou até mesmo no caminho inverso, a
nota autoriza também a sua Histdria do Brasil, o Padre Sim&o de Vasconcelos.

Pode-se perceber que, com a nota, ndo hd espago para uma interpretacio

ambigua ou divergente da estrofe, que poderia ocorrer ¢aso ela nio existisse.
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Pécora salienta que “sem horror, alids, conta Vieira que {ndios das nagdes
que viviam na Ilha dos Joanes, como era de sua pritica ao ‘tomarem nome’, quebraram a
cabeca de treze padres, e, ‘depois de mortos os assaram e comeram como costumam’.” O
mesmo podemos verificar na estrofe da nota em questio, quando o chefe dos barbaros
ordena que no altar seja oferecido/ o brutal sacrificio em sangue infecto,/ sendo a cabeca as
vitimas quebrada,/ e a gula insanda de os comer saciada./”.

Mas a nota amplifica o pensamento exposto na estrofe, ao usar a auctoritas
do Padre Sim#o de Vasconcelos. O pensamento opera por sinonfmia: niio fazem sacrificios,
mas parecem que o fazem j4 que sdo tdo solenes os ritos com que matavam seus
prisioneiros. Assim também o pareceu ao Padre Simio de Vasconcelos.Deste modo,, pode-
se figurar como ornato verossimil, na estrofe, o chefe ordenando que no altar seja oferecido
o brutal sacrificio.

Lembrando Lausberg, podemos dizer que a amplificacdo, tendo como
objeto o pensamento (res), dé-se por uma escolha de imagem aniloga (os fenicios),
“partidariamente amplificante”. No caso, exagerando, “engrandecendo o assunto de que se

trata, ou seja, desenvolvendo-o mais, ou adicionando-lhe ornatos, argumentos, etc”.™*°

Estrofe XXX, Nota 9

Mimosas cames mandam, doces frutas

O aragas, o caju, coco e mangaba;

Do bom maracuj4 The enchem as grutas
Sobre rimas e rimas de Guaiaba:

Vasilhas poem de vinho nunca enxutas

E a immunda catimpoeira, que da baba
Fazer costuma a barbara patrulha,

Que s6 de ouvi-lo o estomago se embrulha.

Vinho. Vem da América debaixo deste nome vérios extratos de caju, coco €
de outras frutas conhecidos que podem competir com os nessos vinhos Catimpoeira.
Imunda bebida dos Salvagens, que mastigando o milho, fuzem da saliva, e do suco mesmo
do grdo uma potagem abominavel.

LAUSBERG, Op. Cit. §75,3
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A nona nota estd vinculada a estrofe 32 que descreve o ritual da ceia
indigena para o sacrificio dos portugueses.

Com tanto verbo, pensamento e expressdo sublime, €, 4 primeira vista,
surpreendente o aparecimento de frutas tio amenas e, também a da palavra “mimosa”, pois
trata-se de uma imagem desviante do comum das estrofes até agora. Porém, é apenas um
desvio, porque logo o verso volta ao seu Jugar terrivel, em farta construciio, quando se
refere & catimpoeira, espécie de vinho que, feito com a saliva dos indios, sé de ouvir o
barulho da mastigacdo destes , revira o estémago.

Mas n#o basta o pdthos da imagem na estrofe. A nota aprofunda o patético
com sua verba singula: repeticdo e portanto, acentuacdo da “palavra imunda”, e a escolha
da palavra “abominédvel” para incidir melhor sobre‘o argumento. Quer dizer, a natureza
produz mimosas carnes de doces frutos, que servem igualmente para os portugueses
fazerem bons vinhos. Porém, o vinho produzido pelos indios € imundo e abomindvel.

A sinédoque se faz entre a matéria fabricada, com a palavra “vinho”, polida,
na relacdo sinonimica que pode haver com a matéria-prima, referida por palavras
estrangeiras como cajl, coco, aragd, mangaba e maracujid. Na estrofe, porém, eles
provocam o estranhamento, tanto da elocucgiio quanto do amenizado das imagens: “bom
maracuja’, “rimas e rimas de goiaba”.

Quanto as notas 10, 11, 12, 13 e 14, estéo todas dentro do episédio da ITha
do Corvo, cantada pela lira do mancebo e nédufrago Fernando. Por isso, optamos por
mesclé-las j& a0 conteddo deste episddio, tendo em vista a argumentac@o vigente no seu
conjunto.

Tais notas estdo vinculadas a um dos episédios, diga-se de passagem, mais
conhecidos do Caramury. O outro, como se sabe, € o episédio de Moema. Denominada de
“episédio da ilha do Corvo”, pela critica em geral, comeca na estincia XXXIV e termina
na LXVI. Em resumo, o episédio compreende, a acdo de Fernando, douto em letras e mui
polido, que na espera do sacrificio com seus companheiros de naufrdgio, resolve cantar ao
som da citara a histéria da estdtua a pedido de Lufs, outro ndufrago. Sérgio Buarque de

i . . . qs
Holanda™ assim relata, resumindo o episédio:

1 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capitulos de Literatura Colonial. Sio Paulo, Brasiliense, 1991,
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“Enquanto aguardavam os homens do mar o tremendo sacrificio que
deveriam vitima-los, um deles distrai-os contando a lenda da antiga
estitua do Corvo, nos Agores, onde aparece o “sacro enviado”, Aureo, a
socorrer € a doutrinar um velho indio americano, j4 moribundo, que uma
santa vida dispusera a conhecer através da prédica do divino mensageiro,
que lhe ministra o batismo, a religidio cristd , que sempre praticara, sem
saber-lhe o nome. Mal sobrevivendo & conversio, seu corpo, carregado
numa nuvem até o cume da montanha, 14, convertido em estitua de pedra,
ficou voltado para as partes do ocidente...”

?, a0 referir-se a0 mesmo episédio, observa que:

“(...) E o dogma da existéncia de Deus que se estabelece no Canto I, no
episodio cantado na citara por um dos companheiros de naufragio de
Diogo Alvares e relativo i conversio por intermédio de santo varfio de um
gentto, cujo corpo transforma-se na lendédria estdtua do Corvo, a qual
dizia-se indicar o caminho da América.”

O critico Pereira da Silva'®? quer convencer melhor das belezas do poema

Caramuru € acha necessario escrever que :

E um dos mais lindos epis6dios a historia da estitua que sumaria 0 jovem
Fernando a seus companheiros, acompanhando-a de sons harmoniosos da
cithara, e obrigando-os a esquecer assim os perigos que os rodeiam.
Caminhava por entre brenhas desertas um religioso, naufrago no Brasil,
quando encontra em luta de derradeira agonia a um desgragado indigena.
Anima-o o religioso, pede o favor de Deus para esta alma, que veio se
separar do corpo. Batisa-0. como o permite a religiio em transes
apertados, e ouve-0, em confissdio. Denuncia um coragio puro, uma vida
mansa ¢ bondadosa. Desde a bencfio celeste sobre o misero agonisante,
que, exalando o (iltimo suspiro da vida, transforma-se em uma estatua de
pedra, que se assenta na Itha do Corvo, dénde mostra o Brazi! ao Europeu
curioso. Ha poesia e bastante imaginagfo neste episédio.”

E de espantar, quando se trata da recep¢do critica do Caramuru, que algum

episédio, que ndo o de Moema, seja digno de realce com consideracdes favordveis. Parece

que a procura dos poucos lugares amenos do Caramuru amenizou o que poderfamos

chamar de locus horrendus.

132

LIMA, Oliveira. Aspectos da Literatura Colonial Brasileira. 1896

3 SILVA, Pereira J.M. Os Vardes Hlustres do Brazil durante os tempos coloniais. Rio de Janeiro, Garnier,

1868.
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O Critico Antonio Candido, por exemplo, eleva a subjetividade do poeta
Santa Rita Durdo, dizendo que o mesmo € um poeta do fogo, um temperamento solar e
tumultuoso, e que “a escolha de cenas e expressdes violentas mostraria a extensio e a
intensidade desse gosto”. Como exemplo, o critico cita como amostras desse temperamento
expressdes como “negro sangue o campo inunda, rota a cabeca o friste expira, quantos a
forte mao talha em pedacos, do sangue a fronte enxuta”, etc.

De fato, elencar as palavras, cenas ou expressdes “violentas” do poema
Caramuru é exercicio vasto e numeroso, pois 0 poema as contém a mancheia. O que nos
espanta € a auséncia de um fato fundamental nas preceptivas poéticas dos Setecentos, ou
seja, a consideracfio do efeito sublime, largamente sistematizado a partir da tradugfio do
Tratado do Sublime de Longino por Boilean, por Custddio José de Oliveira, pela
Investigacdo de Edmund Burke, até o limite da analitica do Sublime, por Kant.

Como também, € de estranhar que o poema, durante esses 200 anos de sua
existéncia tenha sido recortado, levando-se em conta sé os episddios amenos. Jorge de
Sena, no entanto, faz observagdes acerca da critica dos séculos XIX ¢ XX sobre o
Caramuru, que ndo se pode deixar de citar.

O autor de O Fisico Prodigioso observa que:

“a critica ndo tem sido tdo paciente e benévola com Durdo, quanto o tem
sido com Basilio da Gama...Tem-se esquecido que o verso branco em
poema €pico estava tanto na tradiciio portuguesa do quinhentismo como 2
oitava, desde que Jerénimo Corte-Real, cuja obra os drcades muito
estimaram, largamente o usou” ou mesmo que “o que também milita
contra Durdo € o facto de ele permanecer fiel aderente A tradigfio religiosa
e rmesmo devota que demasiado se supde que nfo existiu no
setecentismo”.

O fato € que escapou da critica em geral a questfio tdo vemeyniana que na
“épica deve haver o que ha de melhor na retérica” e, neste sentido, perdeu-se a questio do
patético, que estd presente no Caramury e em voga na época de sua escritura e publicacio.

Do comego da narrativa do poema, na estincia IX, até o comego do episédio
da Iha do Corvo, na estincia XXXIV, o que gradualmente emerge de estrofe em estrofe, no
que se refere & poética, é a presenca do sublime, seja pela elocucho, seja pela invencdo ou

pela disposigdo. As trés partes da retdrica, no Canto I do Caramuru, denotam, no
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vocabuldrio, nas imagens formadas e na argumentagio de cada uma delas, um crescente uso
de propriedades que sdo, geralmente, atribuidas ao efeito sublime, ou seja, o de arrebatar,
de maneira que o impacto causado no ouvinte ndo deixasse espaco para outro efeito, outra
imagem, ou quaiquer tipo de reflexdo. Neste sentido, seria um ponto alto de persuasio
devido a sua rdpida eficdcia. No caso, a escolha das idéias e as imagens grandiosas
vinculadas ao patético sdo os verdadeiros modveis do efeito. Ndo resta divida de que o
patético serve para mover a ira, o 6dio, o medo, a atrocidade e a compaixdo, conforme
preceitos minuciosamente estudados por Quinn’}ianom, mas, mo 10880 caso, cumpre
investigar porque a escolha das palavras das notas, vinculadas & argumentacéio geral da
épica, exposta na proposi¢io do poema e no preficio, estd vinculada aos efeitos patéticos
que foram obscurecidos pelas leituras posteriores & época de Durio e vigentes até hoje.

O episddio da Ilha do Corvo culmina com uma articulagéo dupla no Canto I,
que ¢ também um ponto culminante do efeitos que gradualmente vém se formando através
das imagens funestas do poema. Ou seja, hd nas palavras que envolvem o canto um firme
compasso com vistas ao terrivel: “bisonho”, “temendo”, “horrivel”, “medonho”, “abismo”,
“inferno”, “escura caverna”, “hémida”, “tormentas”. “Morte”, “perigo”, “firia horrivel”,
“cruel”, “arrebate”, “cadavérica a face”, “pasto horrendo”, “carne humana ensangiientada”,
“voraz”, “monstruosos’, “barbaros efeitos”, “antro” e “sombra escura”, apenas para citar
algumas delas, pois elencéd-las todas seria praticamente reescrever o Canto L

No caso, o fundamental & estudar as figuras estilisticas e as estruturas do
Caramuru com a recusa de separéd-las da finalidade a que se destinam na argl,mmentag;2'10135
Assim, é também através das notas que podemos fundamentar o argumento essencial do

episddio da Itha do Corvo, ja que elas estdo vinculadas 2 verossimilhanca épica do

episédio.

Estrofe XO(XTIV, Nota 10

Mancebo era Fernando mui polido,

¥ BARBOZA, Jeronymo Soares. Instituicdes Oraidrias de M. Fabio Quintiliano, Escolhidas dos seus XII
Livros, Traduzidas em linguagem ¢ ilustrada com notas criticas, Histéricas e Retéricas, para uso dos que
afreMem. Coimbra, Na Imprensa Real da Unmiversidade. MDCCLXXXVIII.1788

% Relernbrando Barili que relembra a conceituagio geral de Perelman em BARILI, Renato. Retdrica.
Lisboa, Editorial Presenga, 1979.
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Douto em Letras, e em prendas celebrado,

Que das Hhas do Atlantico nascido,

Tinha muito co’as Musas conversado:

Tinha elle os rumos do Brasil seguido,

Por ver o monumento celebrado

De uma estatua famosa, q n'num pico ( nota 10)
Aponta do Brazil ao Paiz rico.

Estdtua. E estimada por prodigiosa a Estdtua que se vé ainda na Ilha do
Corvo, uma das Agores, achada no descobrimento daquela ilha sobre um pico, apontando
para a américa. Foi achada sem vestigios de que mais ali habitasse pessoa humana. Devo
a um grande do nosso reino, Fidalgo Eruditissimo, a espécie de que se conserva uma
historia dessa estdtua manuscrita , obra do imortal Jodo de Barros.

A nota estd ligada 4 estrofe que inicia o episddio, retratando o mancebo
Fernando que, além de “douto em letras” era “mui polido”.

Como pode-se observar, a nota argumenta com ¢ argumento da estrofe.
Também aqui podemos observar a precisdo da preceptiva referente ao verossimil poético.
Nio custa recordar que a finalidade de uma argumentacdo € provocar ou aumentar a
adesfo de um auditorio e esta ndo € puramente intelectual, com mais frequéncia quer incitar
& aco, o que também sabemos que convém & finalidade da épica. No caso, a nota torna o
assunto presente, tornando-o dnico e valorizando o tema do episédio pela prépria
disposicio de insercio da nota.

Na primeira estrofe do episédio, encontra-se a nota com a justificativa da
fonte de onde ele foi tirado. Jodo de Barros é a auctoritas. Porédm, manuscrita, € crivel
através de um fidalgo erudito que a contou ao poeta Durdio, lugar comum tiradc da
circunstancia de um fato para a prova do argumento.

O poeta a ouviu de um “fidalgo eruditissimo”que, no superlativo, sugere a
importdncia do testemunho. Um fidalgo “eruditfssimo” é alguém de cuja erudi¢iio nfo se
duvida, o que acaba tornando irrefutdvel, por exemplificacfo, a argumentacio da nota sobre

0 pico .

Estrofe XXX VIL Nota 11

Incerto pelas brenhas caminhava
Um vardo santo, que perdera a via,
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Quando pelos cabelos o elevava

O Anjo, adonde o Sol j4 se escondia;

E um salvagem lhe mostra, que se achava,
Quasi lutando em Wltima agonia:

Ouve (lhe diz) o justo agonizante,

E uma estrada de Iuz tomou brilhante.

Salvagem. Ndo supomos unico o selvagem que o Padre Anxieta achou em o
estado que aqui se descreve, Muito theblogos se persuadem que Deus por meios
extraordindrios instruira a quem vivesse na observincia da Lei natural.

A nota 11 estd vinculada a estrofe XXXVII e inicia o relato do episédio: o
relato mais conhecido da converséio de um indio 2 beira da morte € o do Padre Anchieta.
Brito Freire, por exemplo, na Histdéria da Guerra Brasilica, alude ao ocorrido, discorrendo
que o Venerdvel Padre da Companhia de Jesus peregrinava em misséio evangélica, quando
“guiado de superior impulso entrou sé num grande bosque”, e, encontrou no interior dele

um indio em estado tdo “decrepito que sem poder levantar-se lhe disse:

“Acaba, acaba j4 de chegar que ansioso te espero hd muito tempo, para me
ensinares o caminho da vida perfeita, porque em a larga minha, alumiado
de uma escura luz, sempre imaginei confusamente haver algum altissimo
Creador e Supremo Juiz, que diferencia os bons dos maus com prémeios e
castigos etermnos”

Assim que José de Anchieta batiza o ditoso Indio, este expira, tornando-se,
nas palavras de Brito Freire, “duplamente notdvel”.

Na nota, pode-se perceber facilmente que, argumentando como tedlogo que
era, Durfio, na terceira pesseca do plural, ndo supde, assim como muitos tedlogos, que o
encontro de Anchieta com o indio 2 espera de conversfio, seja um caso dnico; a idéia da
nota € a de que Deus instrui por meios extraordindrios a quem vive na observéancia da lei
natural.

Como observa Pécora em artigo sobre Vieira'®, “o indigena participa da lei
natural implantada no homem por Deus, que o cria capaz de pertencer ao grémio da Igrejae

a relag@o hierarquica que Ordena o Estado cat6lico”; nesse sentido, “o tema da obrigagio

16 pécora, Aleir. Vieira e a conduciio do fndie ao Corpo Mistico do Império Portugués ( Maranhiio 1652~
i661).
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evangélica de pregar a toda criatura € a contraposiciio 4 recusa tradicional de estender-se a
fé ao indio sob a alegaciio de sua pouco inteligéncia e disposigéo espiritual”.

Indios, como o de Anchieta, que viviam na observincia da lei natural, eram
como salienta Durdo, criveis de existirem e foram instruidos por Deus por meios
extraordinérios, o que acaba justificando e tornando crivel o episédio que o Mancebo
Fernando canta em douta lira.

No episédio, o Sacro Enviado chama-se Aureo e o americano denominado
Guacu vive na observincia da lei natural, conforme podemos ler nas estrofes em que
confessa estar apenas esperando ser convertido para morrer. No caso, o americano confessa
que ignora o nome de Deus, mas sempre o honrou e teve fé; nfio matou nem comeu mortos,
ndo cometeu adultério, ndo roubou nem invejou. Em suma, € um fndio que viveu conforme
o decdlogo e estd apenas a espera da conversfio para que sua alma imortal seja salva.

O indigena. & espera do batismo aparece mesmo em vérias cartas jesufticas
como tépica dos “casos notdveis”. Em 5 de dezembro de 1567, por exemplo, o Padre
Balthazar Femandesl37, ao escrever da Capitania de S. Vicente de Piratininga sobre os
indios, desde sua brutalidade de costumes até a grosseria do seu entendimento, observa
que:

*{...) creio verdadeiramente que entre eles ha de haver alguns que Nosso
Senhor tenha predestinado pera si, e outros porventura que cuidaram que
ndo hd mais que fazer, nio lhes cahira tio boa sorte como a estes, cujo
signal se viu em muitas obras maravilhosas que Deus tem feitas ¢d polos
nossos, das quaes nio faco mencio nesta.

Somente direi aqui o que me aconteceu, que hi quatro dias que cd eston,
ao qual dou muitas gracas a Deus nosse Senhor, sendo indignissimo disso,
e querendo-se ele servir de um tio vil instrumento como eu sou cd nestas
partes.

Indo com outro Padre em companhia a umas aldeas, no caminho nos
deram novas em como estava uma India ji de dias pera morrer, j4 sem
falla, que ndo era christd. Chegando-nos, bradamos por ella; parece que
tornou a viver ¢ falou-mos ¢ pediu com muita instancia que a
bautisassemos: aparethada o melhor que pudemos, bautisei-a; d’ahi a nada
deu a alma a seu Creador, por onde senti uma consolagio tio grande em
minha alma que parece que tinha Deus assim esperando por nds pera que
por meio do bautismo lhe desse sua gldria. Fui a outro companheiro muito
& pressa estando pera morrer; aparelhdmol-o e casamol-o primeiro em lei
da natureza, porque no era christd a com quem elle estava, e depois de
bautizado, d’ahi a pouco tempo morreu.

BT Cartas Avalsas, 1550-1568/ Azpicuelta Navarro e outros. Belo Horizonte, Itatiaia, S50 Paulo, Edusp, 1988,




82

E, comentando os casos de dois adultos que foram batizados in extremis e

faleceram logo em seguida, afirma:

Ainda que ¢4 se néo achem as pedras preciosas em minas publicas e polas
pracas, acha-se todavia quem n’as sabe buscar varrendo a casa ainda que
seja entre O cisco e no monturo, 2 qual achada por bem empregado hei de
vender tudo, deixar a patria, passar os mares; desta h4 muitas terras nestas
terras perdidas, esmaltadas com o sangue de jesus Christo, assi pera nés
como pera os que de 14 vieram, si cavarmos bem e buscarmos onde as
ha(...).

Estrofe X1V, Notal2

Bom ministro (responde) do Piedoso
Excelso grio Tup4d que o ceo modera

Néo me vens novo, no: que tive o goso
De ouvir-te em sonho j4; quem ver pudera!
Se a imagem tens, que o sono fabuloso

H4 muito, que de ti na mente gera!

Serds, disse, ( e na barba o vai tocando)
Homem com barbas, branco e venerando.

Tupd. Os selvagens do Brasil tem expressa nogdo de Deus na palavra Tupd,
que vale entre eles excelencia superior, coisa grande que nos domina.

A préxima nota encontra-se na estrofe XLV e ji estd no momento do
episédio em que, apés escutar ao Sacro Aureo, o fndio Guagu passa 2 confissdo que avanga
por nove estrofes, sendo que a nota estd na primeira delas.

Mais uma vez, encontramo-nos a frente de uma nota com palavras do
vocabuldrio indigena, mas com um diferencial das descritas até agora. Aqui, o uso da
palavra estranha, barbara e nativa também € explicada, como advertimos antes, no sentido
decoroso da preceptiva poética vigente, mas também advém com ela uma explicagiio com
vistas a argumentacio teolbgica, apropriada ao episédio que estamos averiguando. Vale
lembrar que, na argumentacdo geral do Canto I, h4 um alinhamento com as discussdes
escoldsticas em que o indio, como jé referimos anteriormente, é ser humano criado por

Deus e dotado de luz natural, mas sem exata memoria da lei eterna.
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A nota amplifica a questfio com vistas a argumentar com © patético que até
entdo vigora nas estrofes. Os indios, terriveis e seivagens, também recebem sua defesa
catdlica na argumentacdo da nota. Quanto mais terrivel a exposicdo, no canto I, mais
admirdvel vai tornando-se a saga de Diogo Alvares Correia, o Caramuru.

Como veremos no segundo Canto da épica, haverd um ajuste da épica com
as posigdes inacianas. Assim relata Nobrega, por exemplo, no Didlogo Sobre a Conversdo
do Gentio, os indios no Caramuru- € o episddio que tratamos inicia esta argumentagio-
possuem as trés faculdade que definem o “humanc”, isto &, a memdtia, a vontade e o
intelecto. No Didlogo, Nébrega alega que suas abominacbes ndo sfo essenciais, mas que
advém da ignorancia, podendo assim serem corrigidas através da conversdo, e esta € uma
argumentacio bésica no Caramuru.

Como adverte Edmund Burke, na sua investigagdo sobre a origem de
nossas idéias sobre o sublime ¢ o Belo, tudo que pode ser terrivel a visdo € sublime. E o
terrivel, principio primevo do sublime, estd ligado ao medo. Para Burke, por exemplo,
coisas obscuras ou obscuridades sdo necessdrias para tornar algo terrivel, mas as
Escrituras sdo a fonte mais poderosa deste assunto, ja que a idéia de Deus tem uma conexdo
com o terror. Nela, exemplifica Burke, para manifestar Deus, invoca-se tudo que € terrivel
na natureza para intensificar os temas religiosos e a magnificéncia da presenca divina.

Estamos relembrando Burke para relembrar também o pseudo Longino. E
intrinseco ao sublime tudo que estd nas alturas, ou methor, € mais sublime uma grande
queda do que nunca cair. O sublime sempre possui uma dimensio e uma altitude que €
magnifica.

No episédio da Itha do Corvo, Guagu, o indio que espera e recebe a
conversio de Aureo no momento extremado da morte, suspende seu discurso sobre Deus
ap6s quatro estrofes, onde reconhece, apds o batismo, que hd um sé Deus e que este ndo €

Tupa.

Estrofe L, Nota i3

E como era a maior, que experimentava,
O ver que hivremente o mal seguia;
Que a Suprema Bondade se agravava,
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Donde hum homem de bem se agravaria:
Vendo que a afronta que esta acfo causava,
S6 se houvera outro Deos se pagaria.

E impossivel mais de hum reconhecendo...
Daqui nio passo e cego me suspendo.

Suspendo. Até aqui sdo os limites do Lume natural e com ele somente o
alcanga a filosofia. Porém, o remédio da natureza humana ferida pela culpa ndo pode
constar-nos sendo pela revelagdo.

A nota é bem explicita e é bem mais inteligivel ao observar-se a estrofe que
segue, pois nela o indio Guagu reconhece, apés o batismo, que sé existe um Deus, sendo
trés pessoas na unidade, ou seja, o pai, o filho e o espirito santo. Quer dizer, é a continuagio
da argumentac#o da nota anterior. Nesta, o assunto se aprofunda e se amplifica-se: os indios
possuem a luz da graga inata, porém, ¢ somente com a conversio que podem lembrar-se da
Jjustica e do bem.

O indio Guagu recebe o batismo e sua alma, agora salva, parte para ©
parafso. Enquanto Aureo cuidava em sepultar o corpo do Indio, aparece uma coro
maravilhoso entoando um louvor envolto em névoas que, apds breve discurso, desce em
nuvem para suspender “o cadaver também sublime nela” e a névoa levando o corpo do
indio Guagu deposita-o no pico da ilha do Corvo, nos Acores, como uma estitua. E

chegamos a estrofe LXV, onde temos a nota 14, a seguir.

Nota 14, Canto I, estrofe LXV

Alli batido do nevado vento,

De sol, de gelo, e chuva penetrado,

Effeito natural e no portento

Hé vello quel se vé petrificado.

Hum arco tem por belico instrumento,

De pluma hum cinto sobre a frente ormado:
Outro onde era decente: em cor vermelho,
Sem pelo a barba tem; no aspecto he velho.

Um arco. As memdrias desta estatua concordam em ser seu traje
desconhecido: toma daqui ocasido o poeta para o representar arbitrariamente.
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Vale a pena lembrar que o episédio da ilha do Corvo, onde ocorre a morte do
indio Guacu, € contado em meio 2 atrocidade de um ritual antropofigico. Como pode-se
perceber, a composi¢io do indio Guagu articula-se com a argumentagio de que nem todos
os indios sdo terriveis e vivem fora da luz da graca.

A partir da suspensio do discurso de Guagu, ha uma sucessio de suspensdes
pelas estrofes: o do corpo do indio e depois a do ritual antropofigico, sendo que elas séo
atribuidas sempre ao céu, ou seja, & providéncia divina.

O fato de haver uma nota onde o poeta se coloca como poeta e justifica que
representa o traje da estdtua arbitrariamente, lembra-nos, como adverte Jodo Adolfo
Hansen, que os indios ignoram a culpa do pecado original, “sem vergonha das vergonhas”,
e que vestir a estitua é decéncia civil agostiniana, afinal, “os orglos sexuais sfo a ponte
maldita que transmite o pecado no ato da geracdo”. Mas dentro da preceptiva poética, o
poeta a veste arbitrariamente, declarando que € uma imitac@io fant4stica, ou seja, nasce da
fantasia do poeta que inventa uma novidade, uma ficcéo.

Um poeta deve completar e aperfeicoar a natureza, além do que, também
estd na preceptiva poética do dezoito que as imagens fantisticas devem provir do artificio e
que este consiste, segundo Candido Lusitano, em “explicar as coisas com translacdes,
expressoes e imagens que sdo falsas a quem observa o sentido direto, mas com toda a sua
falsidade s@o tdo vivas que imprimem mais fortemente na fantasia e entendimento alheio
alguma verdade”. Neste sentido, ¢ vdo poético de Durfo articula-se com o vdo poético do
corpo do indio Guacu até a ilha do Corvo. Vesti-lo arbitrariamente também significa que as
outras imagens até entdo pintadas, no Canto I, néo sdo arbitrarias, o que reforga ainda mais
a verossimilhanga do exposto até entio.

Esta nota, 2 14, € a dltima do Canto I, e rapidamente, através das notas
estudadas, podemos resumir o sentido geral , o uso das notas, dizendo que elas participam
como remédios argumentativos. O retor Jerdnimo anota'>® que Quintiliano chama de
“remédios” certas precaugbes com que remediamos e adocamos qualquer excesso que haja
na palavra nova, atrevida ou hiperbélica. Porque como Aristételes e Teofrasto dizem em

Longino, Secc 32, “a mesma repreensdo da expressdo cura o que ela tem de arrojade”. Eo

380p. Cit., cap. IV, artigo III, § IV. Edigio de 1836, pg 84.
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que € feito nas notas 3, 5, 6, 7, 9, 12, gue remetem ao vocabuldrio mdigena por meio de
palavras como “jacaré”, “embiras”, “tatu”, “batata, coco, inhame”, “vinho”, “tupd”.

Estas notas, juntamente com as notas 1.8,11 e 13, também “Povo
convulso”, “sacrificio”, “selvagem”, “suspendo” remetem-se i teologia ou s escrituras. A
nota 10 refere-se & geografia na palavra “estitua”; a nota 4 refere-se mitologia grego-
romana na palavra “Saturno” e, por fim, a nota 14, posta na palavra “Um arco”, refere-se 2
composi¢do do poema. Todas elas, por assim dizer, participam da disposicdo
argumentativa, ou seja, da ordem do Canto, tornando os assuntos das estrofes em que estdo

vinculadas presentes e, portanto, amplificando sua importéncia.
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Descricao das Notas do Canto II de Caramuru

As notas desse canto, ao gosto da época em que o livro € escrito e editado,
vio trilhando sua disposi¢cdo e argumentaco. No total sfo quatorze notas que se distribuem
na narrativa. Pode-se perceber que elas se distribuem em nimero de oito no que se referem
aos costumes e palavras indigenas: “Anhangd”, “Paiaids”, “Imboabas”, “Hum plano”,
“Dentro”, “Mas mair”, “Uicu”, “Cerimbnia”. Duas palavras que se referem-se as escrituras,
“O corpo humano” e “Causada”. Uma sobre Geografia na palavra “Montanhas”, duas com
referéncia a mitologia “Salmoneo” ¢ “Hércules” e por dltimo uma palavra com referéncia
ao poema, “Portugués escravo”.

Ao notar as palavras- como jd nos referimos anteriormente- ela passa a
determinar uma idéia com seus diferentes aspectos e capacidade de produzir sentidos, que
passa entfio a ser denominada de “termo”, com vistas a uma precisio de entendimento. E o
que acontece quando observamos as palavras escolhidas para as notas do Caramuru.

No caso do Canto I, elas se articulam desta maneira nas estrofes: a primeira
notagio posta no termo “Anhangd”, estd na estrofe XI que narra a primeira dominacdo dos
indigenas por Diogo Alvares, que se desenrola da estrofe X até a XVIL. Nelas, os indios
estdo assustados com as vestes e objetos bélicos que Diogo usa ao sair da caverna. E uma
nota que estd centrada numa estrofe com a voz do narrador, relembrando que, na
preceptiva poética, a épica comporta 0 modeo misto , ou seja, que, em algumas vezes fala o
poeta e, em outras “introduz pessoas a falar”. A epopéia permite essa maneira mista em que
pode tanto falar o poeta sem se esconder quanto ser introduzida outra pessoa neste dizer, ja
que se trata de uma narracdo e ndo de uma rtepresentacio, ou seja de uma narragio
dramadtica. Vejamos as descri¢des das notas do Canto II:

Estrofe X1, Nota 1

Gupeva, entio, que aos mais se adiantava,
Vendo das armas o medonho vuito,
Incerto do que V&, suspenso estava,

Nem mais se lembra do mmimige insulto,
Algum dos anhangés imaginava,

Que dentro ao grio fantasma vinha oculto,
E que a vista do espetdculo estupendo
Caiu por terra o misero tremendo.
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Anhangd. Nome do demdnio em lingua brasilica, conhecido daqueles
bdrbaros pelo uso da nigromancia.

Como j4 relacicnamos no capitulo anterior, palavras obscuras como as do
vocabuldrio tupi, sdo vdrias vezes acompanhadas de notas. No caso desta estrofe, ela vem
apés a X, na qual o narrador explica que Diogo, muito prudente, ficou alguns meses
ouvindo atento o idioma indigena, de maneira que, ao sair da caverna todo armado, ji
entendia boa parte do “idioma escuro™.

E a partir do temor e da queda de Gupeva ao chéio, o principal da tribo, que
podemos também perceber o quanto o efeito sublime esta presente no Caramuru. Em nota

a Poética de Horécio™?

, Candido Lusitano relembra o Tratado de Longino, afim de notar o
quanto € dificil falarmos com termos sublimes e nfo cairmos em impressoes inchadas, que
levam a um despenhadeiro, quando a inteng#o era subir. No Canto II, por vérios momentos,
os fndios se atiram ao chio, atemorizados, o que tem o efeito de elevar a figura de Diogo
Alvares. Por outro lado, também tem-se de levar em conta que, quanto mais inddceis,
selvagens e incivilizados forem os indigenas, maior serd o efeito do esforgo da conversio
pelos Jesuitas.

Ao usar o termo “Anhangd” numa estrofe onde € a voz do narrador que
anuncia a visdo do indigena Gupeva, percebe-se bem a escolha do vocibulo adequado ao
terrivel e nfo como adverte Candido Lusitano, ac se referir a uma procura ingléria, onde ha
o esforco de arrastar “o sentido para o vocabulo™."*® Como devemos sempre relembrar em
tempos horacianos “o discurso néo tem vicio mais abomindvel que o da escuridade”*.

As duas notas seguintes estdo centradas nas estrofes XVIII e XX sendo elas
respectivamente “Montanhas” e “O corpo Humano”. A primeira estd numa estrofe onde a
voz de quem fala é a do indio Gupeva, ou seja, trata-se de uma narragdo dramdtica, e a
outra estd numa estrofe cuja nota centra-se na voz de Diogo Alvares. Tanto uma, quanto a

outra, estdo em meio as estrofes XVII e XXI nas quais ocorre o primeiro entendimento de

Diogo com Gupeva.

39 1 USITANO, Candido ( Francisco José Freire) Arte Poética de (. Hordcio Flaco. Lisboa, Oficina
Patriarcal Luis Ameno, 1758,
1% Jdem, ibidem, p. 152.
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Estrofe XVIIL Nota 2

Se dalém das montanhas cd te envia

O grdo Tupa ( Ihe diz) que em nuvem negra
Escurece com sombra o claro dia,

E manda o claro sol, que o mundo alegra ;
Se vens donde o sol dorme , e se a Bahia
De alguma nova lei trazes a regra ;

Achards , se gostares , na cabana,

Mulheres , caca, peixe, e carne humana .

Montanhas. Persuadem-se os brasilienses que além das montanhas que
dividem o Brasil do Peru seja o Paraiso. Vide Martinieri Diccionario Geografico verb.
Brazil, onde se lerd a maior parte dos ritos, e costumes do Brasil que aqui ¢ na série do
poema escrevenos.

Nesta estrofe pode-se perceber, pela argumentagfio de Gupeva, que acaba de
ser levantado pelas maos do Diogo do chéo, sua conquista de benevoléncia indigena que
oferece ao nobre, mulheres, caca, peixe e came humana. Como se percebe, héd a insisténcia
do oferecimento da carne humana pelo indigena, embora, na estrofe XVI, Diogo jd tenha
manifestado sua repugnéncia ao costume canibal, quando explica o uso da espingarda,
instrumento bélico que nfo os ofenderé, se ndo comerem carne humana.

No caso, veremos na estrofe e notas a seguir que Diogo refuta a
argumentacio de Gupeva, mas por enquanto, € bom que atentemos para a nota que incide
sobre a palavra montanha. Como sempre tratamos de salientar quando nos referimos as
notas, elas ndo s6 sinalizam uma argumentacdo, como acabam por amplid-la. No caso,
podemos perceber gue a nota ndo s6 esclarece a situago discursiva do fndio como fornece
elementos que medeiam, ou melhor, ajuizam conceitos que absorvem e portanto repercutem
no controle da fantasia poética.

Explicar em nota que os Brazilienses persuadem-se de que, além das
montanhas que dividem o Brasil do Peru, esteja o paraiso e apontar a argumentacgo para a
autoridade de Martinieri, fonte de testemunho ocular, sugere que os indigenas, antes mesmo
da chegada dos brancos, possujam jé algumas idéias acerca do paraiso ¢ do dildvio

universal.

' 1dem, ibidern, p. 193
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Nota-se aqui, como veremos em véarias notas, 0 quanto buscam fomentar
uma argumentagio de fundo teoldgico para dar credibilidade. A nota envolve a estrofe
num sentido religioso, j4 que segundo Gupeva, o Grio Tupd envia Diogo além das
montanhas, ndo sendo ela na estrofe apenas alusio a um local distante. H4 um sentido
alegérico na referéncia & montanha e a nota trata de explicita-lo.

Desta estrofe em diante, precisamente, XIC, XX e XXI, héd a refutacio de
Diogo a hospitalidade de Gupeva, que oferece carne humana ao enviado de Tupi. Embora,
esteja claro no discurso de Diogo as razdes porque n3o se pode comer carne humana, ha

mais uma nota que insiste em seu esclarecimento. Vejamos a nota 3:

Estrofe XX, Nota 3

O corpo humano ( disse o heréi prudente)
Como o brutal ndo é : desde que nasce

E morada do espirito eminente,

Em quem do grio tupa se imita a face.
Sepulta-se na terra, qual semente,

Que sendo apodrece, ndo renasce;

Tempo vird , que aos corpos reunida,
Torne a nés alma a respirar com vida .

O corpo humano. Razdo suficiente porque é ilicito comer a carne humana
por principios teolégicos na presente oitava e na seguinte pelos naturais.

Ou seja, a nota insiste na explicagéo, dando-se por suficiente o discurso de
Diogo Alvares onde o mesmo explica que o corpo humano é morada do “espirito eminente”
no qual o “Gréo Tupd” ganha atributo de semelhante a Deus. Também podemos perceber
nesta estrofe a nogéo do juizo final e da imortalidade da alma.

E interessante observar que, das fontes utilizadas pelo agostiniano Santa Rita
Durdo, em nenhuma hé mencdo, nem direta nem indireta de que, o Fidalgo e lenddrio
Diogo Alvares Correia, tenha esbravejado seu catolicismo com tamanha mindcia discursiva
como nas estrofes que estamos a estudar.

O que sugere que, em se tratando de épica, o que vale mesmo, é ter havido
her6i, cujas acBes secunddrias ndo precisam ser, necessariamente, asseguradas pela histéria.
Desde que estejam de acordo com a ac83o principal, esta sim, constando nas fontes

histéricas, e d3o-se como verossimeis ou criveis. Nota-se pois de um tipo da imitagdo
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fantdstica, jd que nasce da fantasia do poeta ao inventar coisas novas ou acdes semelhantes
as historicas, “que se bem ndo sucederam”, adverte Candido Lusitano, *podiam acontecer”.
Ja as notas 4 e 5, “Paiaids” e “Imbodba”, estio nas estrofes XXXIII e
XXXV, dispostas entre as estrofes XXXII e XXX VIII, nas quais nomeiam-se 0s comandos
de Gupeva, chefe aos indios, ao mesmo tempo que thes explica quem € Diogo Alvares, a
quem se deverdo respeitar. As duas notas estdo também em estrofes que s#o elaboradas a

partir da voz de Gupeva.

Estrofe XXXIII, Nota 4

Quando Gupeva manso, e diferente,
Do que antes fora na sereza bruta,
Convoca a ouvi-lo a multiddo fremente,
Que a roda estava da profunda gruta:
Posto no meio da confusa gente,

Que toda dele pende, e atenta escuta :
Valentes Paiaias ( diz desta forte)

Paiaias. Nome honorifico em lingua brasilica, equivalente a nobres ou
senhores. O poeta conforma-se aos costumes destas gentes, entre as quals os principes
fazem longas falas aos seus compatriotas, exortando-os pelos principios que aqui se tocam.

O poeta aqui, refere-se a esta estrofe e &s seguintes ( XXXIV, XXXV,
XXXV, XXXVII, XXXVIII) que estdo na voz do principal da tribo, Gupeva. Nestas,
discursa aos indigenas, dando-lhes ordem de cacar para arrumar ¢ banquete para Diogo
Alvares, explicando-lhes que o estrangeirc nfio come carne humana nem consente gue
outros comam.

Bem se percebe aqui também as operagOes argumentativas que carregam a
estrofe a partir da nota. No caso, nota-se a semelhanga instituida pelo nome da hierarquia
indigena em relacfio a hierarquia politica portuguesa. Gupeva € descrito Principe que faz
longo discurso ao seus compatriotas. Nota-se bem o ajuizamento retérico que o poeta
propde como interpretacdo para a palavra indigena, pois, apesar de operar como simile,
para o entendimento de uma palavra que supostamente seja obscura, interpreta-la também
denota a argumentacio de que os indios possuiam uma determinada organizagdo
hierarquica, 0 que servird muifo mais para a argumentagdo contida na épica do que para

uma possivel veracidade que possa haver nas fontes utilizadas. J4 a amplificag8o que ocorre
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na palavra “Imboaba” , segue o critério, a que estamos nos referindo, de traducio de
palavras do vocabuldrio indigena. Como observamos acima, a palavra da nota esti ainda
dentro da longa conversagio que o principal da tribo mantém com seus valentes paiaids. O

mesmo ocOITerd hanota a seguir:

Estrofe XXXV, Nota 5

Sombra do grio tatu, de quem me serve
Nestas veias 0 sangue; de quem trago

A invicta gerac#io, que em guerra ferve
De espanto a todos, de terror, de estrago:
E porque a teu nome se conserve,

E porque cante da Bahia o lago,

Mandas de 12 de donde o mundo acaba
Para 0 nosso socorro este imboaba.

Imboaba. Voz com que os barbaros nomeiam os Europeus.

O discurso do principal aos indigenas secundérios € formulado através de
uma palavra que ¢ inteligivel somente para eles e, assim, propde a nota para clarifici-la.

De acordo com a matéria e com o decoro estabelecido, esta nota faz parte do
contingente de palavras do vocabuldrio tupi que se apresenta a um destinatirio que nfo
pertence a um grupo gue possui o dominio desta linguagem.

As notas seguintes surgem entre as estrofes XXXIX e LVI, onde hd a
descri¢io da cacada em busca de alimento para a hospitalidade 2 Diogo e onde este usa a
espingarda que lhe confere o famoso apelido “Caramuru”, deixando claro seu dominio
sobre os mdigenas que, atemorizados, rendem-se definitivamente ao fidalgo portugués.
Essas trés notas, “Salmoneo”, “Hércules” e “Causada” estdo nas estrofes XLV, XI.VIil e
L. e todas na voz do poeta. Vejamos a seguir:

Estrofe XLVII Nota 6

Foram qual hoje o rude americano,

O valente romano . o sébio argivo ;

Nem foi de Salmoneo mais torpe engano,
Do que outro rei fizera em Creta altivo.
Nos que zombamos deste povo insano,

Se bem cavarmos no solar nativo,

Dos antigos Herdis dentro as imagens ,

Nio acharemos mais, que outros selvagens .
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Salmoneo. Este principe pretendia imitar o raio para espantar os gregos,
entdo bdrbaros e semelhantes aos nossos brasilienses. Tanto se pode crer do Rei de Creta
que aqueles insulares chamaram Jipiter.

Esta nota advém da estrofe XI.VII onde o poeta verseja sobre o apelido que
os indigenas deram a Diogo Alvares.

Temos aqui, mais uma vez, uma nota que faz referéncia & mitologia greco
romana. Nao ¢ demais, lembrar que, tanto na da Carta Sétima de Verney quando na Arte
Poética de Candido Lusitano, o poeta catdlico ndo deve introduzir deuses gentilicos.
Porém, como se pode averiguar na estrofe acima, o poeta usa af de licenga, ja que relaciona
antigos herdis da mitologia grega com mitos tupis guaranis. Ou seja, € através de
Salmoneo, que como sabemos, foi colocado no Hades porque emulava Zeus (Jupiter),
contrafazendo relampagos lancando lenhas em chamas. A imagem é alegérica e de dificil
acesso na estrofe. Como se percebe pela nota, os gregos, assim como os indigenas, sdo
considerados béarbaros e € bem evidente a critica que héd & mitologia. Nesta nota como na
nota 4 do canto I, na qual hd a referéncia a Saturno, percebe-se a argumentacéo que supde
o catolicismo, as praticas consideradas gentias.

O argumento continua na préxima nota, a de nimero 7 deste canto, que esté
centrada na estrofe XL VI, seguinte a que acabamos de verificar :

Estrofe XLVIIIL Nota 7

E facil propensdo na brutal gente ,

Quando em vida ferina uma arte,

Chamar um sabro a Deus da forja ingente ;
Dar ao guerretro a fama de um Deus marte :
Ou talvez por sulfiireo fogo ardente,

Tanto Jove se ouviu por toda a parte :
Hércules, e Theseus, Jastes no ponto
Seriam coisas tais, COmO as que eu conto .

Hércules. Os herdis dos tempos fabulares foram sem divida semelhantes
aos nossos primeiros descobridores, feito célebres pela rudeza e ignordncia dos seus
tempos. Observamos esse paralelo para preocupar a censura de quem acaso estimasse a
matéria e objeto desta epopéia, indigna de comparar-se a que escolheram os antigos
poetas épicos.
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Digna emulacdo das antigas epopéias, a empresa de Diogo, agora Caramuru,
faz que a comparacdo com as ag¢les de deuses como Jove, Hércules, Tesen e Jasdo.

De outra maneira, podemos dizer que, estas estrofes que estamos estudando,
que contém as notas 6 e 7 sdo sublimes, na medida em que condensam em imagens
hiperbdlicas o barulho do tiro da espingarda e o movimento da turba de ferozes indigenas
prostrados e arrebatados ao chéo.

E, alegorica essa imagem jd que sdo conceitos que se unem para formar um
outro conceito, ou entdo, imagens que se unem para formar uma outra imagem. Sendo
artificiosa e extraordindria, é fantdstica e portanto, supde a unido do entendimento com a
fantasia. A nota, também dirige o entendimento para tornar a comparagio de Diogo com os
deuses menos desproporcionada para o ajuizamento neocldssico que se propde no
setecentos portugués. A nota regula as imagens da fantasia produzida pela estrofe,
especificando a relagdo que pode haver nessa invencdo, e mediando, portanto, o
entendimento. Se, como salienta Candido Lusitano, n3o se pode colocar as imagens da
fantasia como fundamento das imagens do entendimento, a nota trata de trazer para a
estrofe o verossimil relativo que convém ao afeto e paixdo que hd ou se supfe em quem
fala.

Estrofe L, Nota 8

Tal pensamento entdo na alma volvia

O grdo Caramurti , vendo prostrada

A rude muhtiddo, que deus o cria,

E que espera desta arte achar domada :
Politica infeliz da idolatria,

Donde a antiga cegueira foi causada ;
Mas Diogo, que abomina o feio insulto,
Quando aumenta o terror, recusa o culto .

Causada. E certo que a Idolatria dos gregos teve grande ocasido nos
inventores das artes; e vimos oulro tanto nos americanos, dispostos a crer imortais os
EUTOPEUS.

Como nas notas 6 e 7, aqui também hé a comparagio dos gregos com os

selvagens indigenas, mas centrada na questdo daidolatria. Ou seja, € nesta estrofe que o
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ortodoxo Diogo recusa parecer como um imortal aos indios. Para justificar seu
procedimento, a nota também faz a mediac#o, identificando por semelhan¢a que, assim
como os gregos tinham por imortais seus deuses, os indios também reconhecem em Diogo
um tipo sobrenatural que os arrebata. Nisto, pode-se reconhecer a tdpica da irreligiosidade
indigena, quando créem imortal um mortal como Diogo, j& que ndo possuem conhecimento
de Deus e da fé catdlica.

Em seguida a esta nota teremos as das estrofe LVII até a LXXVI onde hd as
descricOes dos costumes da tribo em que Diogo Alvares se instala nas notas 9, 10, 11, 12
13 ou seja , “Hum plano”, “Dentro”, “Mas mair”, “Uigu”, “Cerimonia”, e todas estdo no

modo de falar do narrador.

Estrofe EVVIL, Nota 9

No recéncavo ameno um posto havia

De troncos imortais cercado a roda,
Trincheira natural, com que impedia,

A guem quer penetra-lo , a entrada toda :
Um plano vasto no seu centro abria,
Aonde edificando a pétria moda,

De troncos , varas, ramos, vimes, canas
Formaram, como em quadro, 0ito cabanas .

Um Plano. Descri¢do das tabas ou aldeias brasilicas.

Esta nota € interessante porque dd uma imagem de descricdo dos costumes
detalhados nas estrofes LVII a LXXVI. Ao visualizar o espago tribal, ao longe, subtende-se
de que poesia € imagem que, contudo, necessita ser regrada pela nota, diddtica e
metonimica, que haverd nas estrofes seguintes descricdo suficiente das partes que a
comp&em. Pode-se pensar que “hum plano” pode ser um espa¢o arbitrdrio, um plano
qualquer, porém a nota dirige a imagem para a descri¢do das tabas ou aldeias brasilicas,
tratando de assegurar e deixar visivel a distincia na qual deve-se mover a leitura da palavra.
Um plano, ao longe, genérico e, portanto, obscuro, condensa, através da didascélia, a
particularidade do termo. A nota, indica a correta distancia para se ler a imagem na estrofe,

ajustando-a em relac@io & descricio das aldeias que vird nas estrofes seguintes.
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Na nota 10, adentra-se numa grande choupana com a luneta ajuizada da

nota:

Estrofe LXI. Nota 10

Dentro da Gri choupana a cada passo

Pende de lenho a lenho a rede extensa :

Ali descanso toma o corpo lago;

Ali se esconde a marital licenca :

Repousa a filha no materno abrago

Em rede especial , que tem suspensa :

Nenhum se vé ( que é raro) em tal vivenda ,
Que a mulher de outrem, nem que a filha ofenda

Dentro. O padre Martinieri, célebre critico e testemunha ocular, atesta
parte destes costumes; outros, Qzério, Vasconcelos, Pitta, que ndo citamos, por serem
espécies vulgares.

Aqui hd um uso diferenciado das autoridades emuladas na épica. O costume
“de dentro” das tabas, descrito nas estrofes (LIX a LXVIII) centra-se na pormenorizagio
das indias. A descri¢io acompanha a fndia fecundada até o momento do parto, quando
quem descansa € o {ndio, a pintura dos corpos dos curumins que nasceram, e o nome que
lhes € dado como rito de iniciacdio, a subdivisdo de fung®es: os homens cacam; a descri¢io
da morte quando algum adoece, buscam-se remédios de ervas e, se ndo ha meio de cura, a
opgdo pelo sacrificio com a langa; o ritual de comer os rebentos nascido mortos, jé que
seria crueldade “nfo retorni-los ao seu lugar no préprio seio”.

Temos em oito estrofes a descrigio de nascimento, vida e morte numa aldeja
indigena. O cardter minucioso da descrigéo & sustentando pela a autoridade de Bruzen de
La Martiniere, Gedgrafo do Rei catélico Philippe V. E interessante observar que, na nota,
néo hd a eleicdo de descrever outros costumes. Jerénimo Osério, Simio de Vasconcelos e
Rocha Pitta citam outros costumes, que pela descricio como preparativos das bebidas e
alimentos.

Citar a autoridade de Bruzen de La Martinieri e valer-se da circunstancia de
que 0 mesmo viajou para a América, donde suas descricdes sobre os costumes indigenas
no artigo “brésil”, ganha valor testemunhal, nas estrofes mais crivel e verossimil. Citar a

autoridade ¢ ainda qualificd-la, nomeando-a como “ocular”, & reforcar a descrigio das
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passagens de costumes com o fundamento da experiéncia que, aqui, fundamenta o autor. A
nota deixa que a eleicio da matéria para este episddio ndo € aleatéria ela faz parte da

ordem que se articula para fundamentar a argumentagfo da épica.

Estrofe LXX. Nota 11

Mas eis que um grande numero o rodeia
De emplumados fefssimos selvagens :
Quve-te a casa de clamores cheia ;
Costume antigo seu nas hospedagens .
Qualquer chegar-se a Diogo ainda receia,
Por Ter visto a horrificas passagens ;

Mas mais ma apadu de longe explicam,
E bem vindo o estrangeiro significam .

Mas mair. Nas hospedagens costumam assim os brasilianos; e do Padre
Martinieri copiamos as palavras, que entdo proferem ¢ a sua interpretacio.

Acusar um poeta em meio ao século XVIII de plagio ou de copiar as
palavras das fontes utilizadas sem levar em conta o conceito de emulaciio proposto nas
preceptivas poéticas da peninsula ibérica € cair em terreno anacrdnico.

Por esta nota, podemos perceber que o poeta declara ter copiado as palavras
tais como estavam na fonte que utilizou. Dentro das normas rigorosas do decoro, que impde
convencdes e regras do que deve ser proprio e efetuado em cada circunstincia, entende-se
que “copiar” de uma fonte que autoriza palavras geograficas significa que, mesmo

obscuras, ndo sdo invencio da fantasia poética desmedida:

“A Fégrad de leur manieri de recevoir les étrangers, on en jugera par la
récepcion Qui me fut fait dans une Aldeja aux environs de Rio Janeiro.
Nous étions un Portugais habitué depuis plus de vingt ans au Brésil, e moi
en voyage de ce cbte-la , e nous nous trouvions & plus de cent pas des
demeures de ces Sauvages, quand il en fortit une vingtaine Qui vintent au
devant de nous, en nous disant, Mair ma apadu; ce qu'uil répéterent
plusieurs fois, en nous faisant divers signes d’amitié 3 leur manijeri Le
Portugais m'‘expliqua ces mots Qui signifient en brésilien, Efrangers
bien verus.(...)”
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Estrofe LXXTIL Nota 12

Parece ser da mesa o despenseiro

Um selvagem , que o nome lhe pergunta :
Se tem fome, lhe diz ;ou se primeiro
Quereria beber ? e logo ajunta ,

Sem mais resposta ouvir, sobre o terreiro
A comida que trouxe em c6pia munta :
Poe-se-lhe Uicu de peixe, e camne crua ,
E o mimoso Canim , que € paixdo sua .

Uigu. Farinha, a que reduzem a carne torrada, ou o peixe. Cauim, bebida
semelhante & que jd dissemos de Catimpoeira.

J& a nota 12, posta na palavra “Uicu” e na palavra “Cauim”, faz parte do
grupo de notas onde faz-se a analogia dos referentes dos termos indigenas com espécies
semelhantes jd conhecidas dos europeus o decoro, nesse caso, tenta esclarecer o termos
obscuro. Na estrofe podemos observar o efeito da pronunciagdo da palavra e da tradugfo
do termo.

Se voltarmos & descricio da bebida Catimpoeira ( nota 9, canto I, estrofe
XXXI) podemos relembrar que ela é qualificada como imunda e potagem abominavel.
Também devemos atentar 2 ordem dos argumentos: no Canto I, esta cena estd ligada ao
ritual da ceia para o sacrificio dos portugueses, e, agora, no Canto II, o Cauim estd ligado &
circunstancia dos rituais de hospedagem ao estrangeiro. Neste sentido, o Cauim torna-se
“mimoso”, porém “paixdo” dos indigenas como se I& na estrofe. Vejamos as fontes:

Segundo La Martinieri:

“On verse aprés tout cela en un autre por ou elles font pour la troisieme
fois bouillies e écumées. Cette liqueur est couverte ensuite e conservée
pour leur servir de boiffon. Elles font de méme fagon un breuvage de
maiz, que ces Sauvages nommient Caouin. Ce breuvage est troble, épais e
presque du gout du lait. Ils en on de blanch e de rouge como nos vins.(...)”

“Les chefs ou les péres de familli des Saubages viennent offrir 3 ces
marraques leur fariné, leur poisson, ler Caouin, e leurs autres provisions.

(..
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No Livro Primeiro das Noticias Antecedentes da Crénica da Companhia de

Jesus de Sim#o de Vasconcelos, assim sfo descritas as bebidas:

141. 56 em fazer vérias castas de vinho sio engenhosos. Parece certo que
algum Deus Baco passou a estas partes a ensinar-lhes tantas espécies dele,
que alguns contam trinta e duas. Uns fazem da fruta que chamam acaij;
outros de aipim, e sdo de duas castas, a uma chamam cauf caracy, a outra
caui macaxera; outros de pacoba, a que chamam pacouf: outros de milho,
a gue chama de abativi, outros de anands, que chamam nanavi e este &
mais eficaz e logo embebeda; outros de batata, que chamam jeviti; outros
de jenipapo; outros que chamam bacutingui; outros de beiju ou madioca
que chamam tepiocui; outros de mel silvestre ou de agucar a que chamam
garapa; outros de acaju; e deste em tanta quantidade que pode encher-se
muitas pipas de cor a modo de pathete. Deste vi eu uma frasquira e se n&o
fora certificado do que era, afirmara que era vinho de Portugal. Fazem-no
da maneira seguinte. Espremem o caju em vasos ¢ nestes o deixam estar
tanto tempo que ferva, escume, e fermente até ficar com substincia de
vinho, mais ou menos azedo, segundo a quantidade do tempo. E este
vinho entre eles, estimado sobre todos os outros; e ser de um destes
cajuais para efeito dele, € ter o morgado mais pingue.

As palavras Uigd e Cauim estio ligadas, assim, & tépica de hospitalidade,

fundamentando, como premissa, uma determinada disposi¢io indigena que vai de encontro

a docilidade. Como sabemos, na formacio dos conceitos sobre os indios pelos Jesuiftas, hd a

orienta¢@o de que eles néo séo de todo ferozes e monstruosos. Como argumenta Simfo de

Vasconcelos ao se referir aos indios do Brasil, existem “indios mansos e tndios bravos”. No

caso, capazes igualmente de atos gentis e hospitaleiros.

o demdnio.

Estrofe LXXV. Nota 13

Acabada a comida , a turba bruta

0 estrangeiro bem vindo outra vez grita ;

E a wropa feminina , que isto escuta ,

Cobre a face com as maos , e o pranto imita :
Gupeva pois que o hospede reputa ,

Causa do seu prazer , e autor da dita ;

O sacro fogo que a roda lhe ateava,
Cerimonia hospital, que o povo usava .

Cerimonia. Tinham esta cerimonia como religiosa persuadidos que faz fugir
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A Nota 13, logo apés a refeigdio, recai sobre a palavra “Ceriménia” e
acompanha a estrofe LXXV.

Esta nota, neste canto, amplifica o uso das imagens das descricles dos
costumes sintetiza a insisténcia nos detalhes das descri¢es a recorréncia na justificagdio do
uso de determinadas palavras ou imagens acabam por amplificar a presenca de
determinados pontos em detrimentos de outros. Tudo leva a crer a repeticdo de
determinadas explicagdes visam fundamentar uma argumentacao que justifica conceitos
teoldgicos divulgados pelos padres da Companhia de Jesus sobre o indigena. Sem maiores
aprofundamentos, este Canto IT prepara acordos que irio fundamentar as discussdes do
Canto IIL

Nisto podemos chegar a iltima nota deste canto, que aparece na estrofe
LXXVIL na qual onde o narrador comenta, como ao acaso, que Diogo soube que veio a
Gupeva uma certa dama gentil brasiliana, que entendia da lingua Lusitana. E a primeira
estrofe em que se introduz a personagem de Paraguagu, cuja presenga continuard até o fim

do Canto II.

Estrofe LXX VI Nota 14

Pergunta-lo dos barbaros quizera;

Mas como o acceno , e lingua muito engana,
Acaso soube que a Gupeva viera

Certa dama gentil Brasiliana :

Que em Taparica um dia compreendéra

Boa parte da lingua Lusitana;

Que portugués escravo alli tratara |

De quem a lingua, pelo ouvir, tomara .

Portugués escravo. Ficcdo poética sobre o verossimil, ndo sendo dificil que
algum dos portugueses deixados por Cabral, ou por outros capitdes na costa, para
aprenderem a lingua, comunicassem parte dela aos habitantes.

Filha de Itaparica, chefe principal de tribo vizinha, a célebre interprete de
Diogo e Gupeva aprendeu o idioma através de um portugués que se tornou escravo dos
indios ¢ que ganha a nota com vistas a composicdo do poema na expressdo “portugués

escravo’.
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Nota-se aqui a preocupacio que hd com os rigidos controles da fantasia na
preceptiva poética do setecentos. Ha um verossimil, ou seja algo que foi ou poderia ter sido,
mas mesmo assim o poeta adverte sobre sua fantasia sobre ele, dando assim margens aos
controles do entendimento.

Relembrando Céandido Lusitano, o verossimil relativo deve convir 2
qualidade e grau da pessoa que fala. Como se pode perceber ha que se justificar o dominio
da lingua pela indigena porque o fato causa admiragio. E o que faz a nota, nos moldes das
preceptivas setecentista, € um preceito e dever do poeta fazer com que o leitor compreenda
os seus afetos, as verdades abstratas e as acdes humanas. Por outro lado, sendo o principal
sujeito da poesia, as acOes, os afetos, os costumes e os conceitos dos homens, € nesta
matéria que O poeta extrai estas verdades, jd que elas ndo sdo produzidas pela natureza.
Causa deleite representar os objetos da poesia ndo como eles sdo, mas como
verossimilmente podem ou deveriam ser. Entre o deleitoso da fantasia ¢ o limite do
verossimil, a nota deve emprestar a sua utilidade regrando os jufzos que podem no

setecentos portuguds ser considerado um “arroubo” ou um “éxtase” da fantasia.
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Sobre o Canto I do Caramuru

“ Durdo ndio tinha grandes recursos de estilo, sua lingua é pobre, sua expressdo pouco
amimada; o colorido é palido. Em compensacio hd ali amplitude de quadros, variedade de cenas, os
episodios abundam. O poema € falso no seu intento principal e em sua contextura; é prosaico em algumas
passagens. Apesar de todos estes defeitos, o Caramuru nos agrada, nos prende(...).”

( Romero, Silvio in Histdria da Literatura Brasileira, 18...)

“Suponhamos agora que hd algum Escritor verdadeiramente puro e irrepreensivel. Ndo
serd, pois, também coisa digna o examinar aqui em geral esta questio, a saber, se na Poesia ¢ na Prosa
seja melhor a grandeza e sublimidade, ndo obstante ser em algumas defeitnosa, ou o estilo mediocre
felizmente perfeito, em tudo sdo, e que ndo cai em algum vicio? (...) Eu entendo que a grandeza
extraordinariamente elevada de nenhuma sorte é sem defeito; porque um discurso, em tudo polido e
apurado, tem o perigo de cair em baixeza; mas algumas coisas hd na sublimidade que se devem desprezar,
assim como nas riquezas. E quase impossivel que os engenhos humildes e mediocres nio sejam pela maior
parte sem defeito e gue deixem de discorrer com mais seguranca; porque nio se elevam jamais a coisas
sumas, nem ainda se arriscam a entrar nelas, maiormente sendo o Sublime de si mesmo perigoso pela sua
elevagiio e grandeza.”

{ Psendo-Longino, Tratado do Sublime, Traducio de Custddio José De Oliveira, Lisboa,

(WA

No Canto II do Caramury, uma série de acontecimentos desenrolam-se
aclarando e trazendo a tona situagBes gque aparentemente sfo inversas ao temivel e
turbulento Canto 1. Vimos que, neste, hd uma predominancia dos efeitos sublimes pelos
quais exposta, a brutalidade indigena.

Neste segundo Canto a personagem do indio transita pela epopéia
aparentemente amenizado. Desta transicio obtemos efeitos de estranhamento embora a
passagem seja gradativa nas narragdes das acdes de Diogo, ou seja, sua safda da caverna
depois de trés meses, completamente paramentado em armaduras, espingarda, escudo,
espada e j& sem temor; o dominio basico da lingua indigena adquirido a custas da atencgio
auditiva; a completa submiss&o dos selvagens & sua pessoa, onde através de um tiro recebe
a famosa alcunha de “Caramuru”, até a dominéncia completa que se estende até a Gltima
estrofe do Canto I na qual se dd a aproximagdo dos indigenas com o tipo portugués-
fidalgo.

Embora neste canto n@o haja menciio a nenhum episddio truculento, ele é
marcado por diversos acordos entre Diogo e os indigenas representados por Gupeva, chefe
principal da tribo. A tens#@io existente no Canto I, enfre o olhar niufrago e os costumes

assustadores dos indigenas, toma no Canto II uma dimensfo metaférica. A narrativa é
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tensa, mesmo sendo gradativa e coerente a saida de Diogo da caverna até a completa
dominag#o dos indigenas.

Na epopéia, Diogo Alvares & sobretudo um herdi retérico. Etico e
compassivo por exceléncia, usa de um meio patético para persuadir aos indios, ou seja, para
mover o medo e o respeito dos indigenas, usa da espingarda.

H4 af uma dupla articulacfio. Todo o movimento dos afetos patéticos no
Caramuru derivam das a¢des e dos costumes dos indigenas, enquanto o movimento dos
afetos éticos possuem sua causa no fidalgo Diogo Alvares. Ou seja, os indios sio fortes,
veementes ¢ agitados. Diogo, brando pacato e sossegado, porém engenhoso e capaz de agir
adequadamente quando a ocasido se apresenta. No modo de obrar, os primeiros o fazem por
meios violentos; jd o cardter ético de Diogo, opera por via da conciliacio e da
engenhosidade.

Sua eloquéncia se corporifica neste uso de armas através das quais arrebata
toda uma tribo de selvagens indéceis a qualquer movimento. Mesmo assim, quando usa de
um meio patético como o tiro da espingarda para persuadir aos indigenas, imediatamente
demonstra seu cardter ético. E somente levando em conta as preceptivas poéticas €
retéricas do dezoito portugués que podemos tentar reler os episédios do Caramuru sem
que este se torne ou ostensivo ou exagerado numa leitura contemporanea.

Diogo Alvares ¢ um her6i sobretudo de tépicas. Suas acbes na epopéia
eqilivalemn a um arcabougo retérico amplamente divulgado nas narrages dos viajantes e
dos primeiros jesuitas que noticiaram a Terra de Santa Cruz através das cartas e tratados.
Neste sentido, € facil, porém vasto, cotejar as acdes de Diogo com as das fontes utilizadas
diretas e indiretamente por Santa Rita Durdo. Visto por este prisma , alids, tanto faz que as
fontes do Caramuru sejam diretas ou indiretas, j4 que o que estrutura as fontes na
construgdo deste herdi sdo topicas. No Canto I temos canibalismo, alcoolismo, nudez e
vida em discordia. No Canto II temos conversdo por medo, falta de fé, ignorincia de Deus
e também a docilidade.

Sobretudo o Canto II € o da tdpica da conversdo por medo. Muiio tem-se
comentado, N0 PoUco que se comenta, sobre o tumulto das imagens e principalmente da
prolixidade descritiva do Caramuru, que fazem a epopéia adquirir tracos “ainda barrocos™

ou “conceptistas” em tempos de luzes.
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Essa espécie de recorte dd margens a ambigiiidades quando néo se leva em
conta o preceito Vernejy:nianom2 que s6 admite que se fale da poesia depois de ter-se
passado pela retdrica. Em se tratando das épicas do dezoito portugués ou dos seus dominios
ultramarinos, a retérica € necessdria para regular o discurso seja na prosa ou no poema.

Talvez o que se tenha que levar em conta seja a nocéo do patético que move
o Caramuru tanto na causa como no efeito. Ou seja, o meio patético de persuadir €
diferente do ético tanto na ordem e no modo, quanto no movimento € sentimento. No
patético, as paixdes influem diretamente nas nossas determinagdes ¢ depois procura fazer
juizos; os meios patéticos caminham ao contrdrio dos éticos, indo do mais escuro para o
mais claro, confundindo as idéias, fugindo das andlises e abstracées, agindo sobre actimulos
afetivos, em movimentos rdpidos, violentos e precipitados. Como argumenta o retor
Jer6nimo Barbosa “as idéias se atropelam, assaltam de repente a alma e se fazem senhoras
dela. Os efeitos das paixGes sdo prontos.**”

Como observamos, o Canto II € um canto de acordo. Nele ja observamos
que as cenas patéticas amansam-se sem agdes atrozes ou canibais. E um Canto onde
vigoram as descrigdes dos costumes indigenas e caracteriza-se por dois vetores tematicos, a
saber, a saida de Diogo da caverna dominando o “idioma escuro” e os indios através do uso
de armas, e, o uso do idioma para entendimento entre Diogo e o chefe Gupeva através de
Paraguagu, que atua como intérprete entre os dois. Desta conversa resultard o comego do
entendimento de Diogo da religifio indigena.

(s indigenas aderem ao peréuasivo tiro da espingarda de Diogo, que serve
de premissa acordo. O recurso & violéncia € apenas um meio para que Diogo obtenha
espaco para seu discurso. A sublime apari¢io paramentada de Diogo arrebata Gupeva e o
sublime tiro arrebata a tribo toda .

No Canto II, o terror muda de dngulo, passando dos néufragos aos indios,
que se apavoram com a figura do heroi. Diogo possui, neste sentido, algumas propriedades
gue cabem ao herdi segundo a preceptiva poética. Apenas para recordar Cindido Lusitano,

podemos observar que o Canto II € o canto onde hd espago para que se estabelega o cardter

#2 VERNEY, Luis Antonio. Verdadeiro Método de Estudar : Cartas sobre retdrica e poética. Lisboa, Editorial
Presenca, 1991.

BARBOZA, Jeronymo Soares. InstituicBes Oratérias de M. Fabio Quintiliano, Escolhidas dos seus XII
Livros, Tradugzidas em linguagem e ilustrada com notas criticas, Histdricas ¢ Retlricas, para uso dos que
aprendem. Coimbra, Na Imprensa Real da Universidade. MDCCLXXXVIIL.1788
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e os costumes de Diogo. O herdi numa epopéia deve ser formado segundo o decoro militar
e possuir virtudes como humanidade, prudéncia, generosidade e forca. Também deve ser
composto de uma bondade ndo apenas poética mas também moral. Um bom exemplo da

generosidade do herdi estd na estrofe XTIV desse Canto:

Mas Diogo naguelles intervalos,
Suspendendo o furor do duro Marte,
Esperancga concebe de amansallos,

Huma vez com terror, outra com arte:

A viseira levanta e vai buscallos,
Mostrando-se risonho em toda a parte:
Levantai-vos ( lhe diz) e assim dizendo,
Hia-os co’a prépria mio da terra erguendo.

Ou na estrofes LI e LII onde podemos perceber sua humanidade, prudéncia e

forca:

De Tupa sou ( Ihe disse) Omnipotente
Humilde escrave, e como vis me humilho;
Mas do horrendo trovdo, que arrojo ardente,
Este raio vos mostra, que eu sou filho.
(Disse, e outra vez dispara em continente)
Do meio do relampago, em que brilho,
Abrazarei gqualquer, que ainda se atreva

A negar a obediéncia ao Grio Gupeva.

Deu logo a amiga méo com grato aspecto
Ao misero Gupeva, que convulso

No horror daquele ignivomo prospecto,
Jazia sem sentido e ja sem pulso:

Nzo temas ( diz-lhe) amigo, que eu prometto
Que de meu braco se ndo mova impulso,
Sendo contra quem for tio temerdrio,

Que sendo-te eu amigo, he teu contrério.

Outro ponto sublime deste Canto, ocorre quando Diogo recebe seu novo

nome, 0 apelido que ndo o deixard pelo resto da histdria, apds derrubar a ave com o tiro da
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espingarda, que se traduz como filho do raio, ou do trovdo, sendo j& esta estrofe uma das
que vai preparando as semelhancas entre Tupi e Deus.

E com Pseudo Longino que podemos recordar 0 quanto a imagem do raio ou
do reldmpago estd ligado ao sublime fazendo dela uma metafora arrebatadora para se
compreender que o mesmo ndo € fortuito e sem método.

Parado, num discurso, os ouvintes sd3o conduzidos por empregos poéticos
que causam um arrebatamento. O admirdvel causa mais impacto e € superior ao discurso
que pretende persvadir e agradar. Assim, o efeito sublime produzido no momento certo,
dispersa a habilidade da invencdo, da ordenagio e da matéria e manifesta “como um raio” a
forca do orador.

O estampido do tiro da espingarda que os indigenas assemelham ao trovio, e
portanto, & Tupd, d4 origem ao apelido de “Caramuru”. A escolha pode parecer arbitréria se
deixarmos de levar em conta a importincia da traducdo do tratado, no século XVIII
europeu, como }4 consideramos no capitulo em que nos referimos ao uso das notas no
Setecentos Portugués.

Como sabemos, o patético concorre, para o sublime nas longas discussdes
anotadas do Tratado. Em nota 4 sua traducio, Custddio José de Oliveira, ao comentar e
também traduzir para o portugués a famosa Ode de Safo™, discute a afirmativa de M.
Silvain Liv III, Cap. I, onde 0 mesmo nega que o patético possa ser sublime e nada acha de
sublimidade nesta Ode. Porém, para Custédio, “tudo que transporta o ouvinte ¢ o leva para
fora de s mesmo”, bem como “tudo que lhe cativa o entendimento, € o que Longino chama
de Sublime , e tal € o principal efeito do patético”. A imagem do relampago sempre

associada ao sublime est4, pois, em primeiro lugar, j4 no titulo da obra.

1 No caso, a traducdo da Ode encontra-se no Cap. X, onde se verificard se a escolha das circunstincias mais
principais € causa do sublime. Em vista da argumentacio do anotador Custédio, colocamos a sua traducio,
para que possa ser methor verificada: Igual aos Deuses me parece aquele/ Que fronte a fronte te contempla, €
junto/ De ti se assenta, que ditoso te ouve/Doce falando,/E doce rindo;/ mas apenas vejo/O teu semblante, o
coragdo medroso/Salta no peito, nem voz na garganta/Mais se me solta: fica-me a lingua entorpecida, ¢ logo
um fogo corre subtilmente ¢ corpo, perco dos olhos a luz e os ouvidos sinte tinir-me./ Frigida toda, banhada
em suores tremo? E © rosto se me amarelece. Perto, e da morte, que por pouco expiro ji me parece./ Mas se o
preciso sofrer deve tudo, ete.”

No caso também, Custddio discute porque preferiv colocar "o rosto se me amarelece” zo invés de “Estou
mais verde que a erva’. Segundo ele, esta imagem pareceu-lhe imprépria e fraca na lingua portuguesa e
nenhum dos poetas Portugueses, como Francisco de 54 de Menezes, Jerdnimo Corte Real e Gabriel Pereira de
Castro, traz expressdo semelhante.
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Nas preceptivas de Verney e de Candido Lusitano, o titulo da obra deve ser
tomado do nome da pessoa ou o do lugar da acdo. Para Verney, a Odisséia e a Eneida
exemplificam o primeiro modo e a Iliada, o segundo. O titulo nunca deve ser usado no
plural. Quanto a proposicio do poema, ela deve conter uma s6 agdo principal, isto €, nunca
se deve incluir todas as partes da fdbula. Camdes “errou” quando propds todos os “vardes
ilustres” de que se compde a histdria de Portugal. Deveria o poeta, segundo adverte Verney,
sugerir como argumento a “navegacgao de Vasco da Gama”. Pode-se até acrescentar coisas
além da acfio, mas com a condi¢do de que fiquem fora da fibula principal e somente
aparecam episodicamente.

Também para Candido Lusitano, titulo pode derivar tanto do heréi quanto
do lugar. Francisco José Freire tem preferéncia por aquele que se deduz do herdi, ji que
este é o sujeito da acdo. Além disso, todo titulo poético deve ter “amabilidade” e
“gravidade”, ndo devendo ser de som 4spero, de composigio extravagante ou de grandeza
tediosa. Deve-se evitar o uso da prosa, pois quanto mais simples for o titulo, mais “grave e
magistral serd.”. S3o também defeituosos aqueles titulos que se duplicam com a particula
Qu, por serem Tnais gramaticais do que poéticos, e aqueles que nfo se restringem ao
individuo essencial de pessoa, agdo ou lugar.

Em segundo, a etimologia da palavra. Ela sempre entra em questiio nos
estudos do Caramuru por estar ligada as pesquisas de quem fol o primeiro povoador da
Bahia. O Académico Renascido Oliveira Bega debrugou-se sobre o assunto em algumas
dissertaches que podem ser vistas no Cédice Lamego'™. O Critico Carlos de Assis

146

Pereira * discorre sobre © tema quando da sua pesquisa sobre as fontes do Caramuru e nos

informa sobre os estudos de Oliveira Bega escrevendo que :

“A respeito da etimologia: caramuru- os argumentos sio de Oliveira
Beca- fol o nome que a indigena Paraguacu lhe deu, por havé-lo
encontrado refugiado ‘debaixo de wma lapa, ou furna’, quando ela estava
‘mariscando caramurus junto & barra da Bahia’. Refuta, em seguida, os
‘apelidos’ dragdo que saiu do mar e homem de foge, &ste ‘como diz o P,
Vasconcelos’, aquéle construide ‘de sua cabeca’ por Rocha Pita. Pensa
que o segundo désses ‘apelidos’aparecera vestido das cores proprias e
naturais do seu ‘idioma brasilico’, como por exemplo, Piragybd [sic]
Itagybd [sic], os quais, aplicados 2 algum indigena por sua valentia,

145 0 Cédice Lamege encontra-se na Biblioteca do IEB/USP
6 PEREIRA, Carlos de Assis, op. Ciz., 1981, p. 5
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equivalem, respectivamente, a brago de peixe e braco de ferro. Se se lhes
pos o ‘apelido’ homem de foge, foi porque sé ele ‘pelejava com armas de
fogo naturais da terra com arcos e flechas’, ¢ ndo por ter sido o primeiro
que ‘disparou na Bahia, arma de fogo, matando pdssaros’. Portarto, na
presenga do seu mosquete os indigenas nfo deveriam Ter sentido os
‘espantos e sobressaltos’ a que fazem mencic Vasconcelos e Rocha Pita.
Os “instrumentos de Vulcano” jd eram por eles conhecidos desde a
chegado do descobridor Cristévdo Jacques e do povoador Pereira
Coutinho. E arremata: ‘Se valeria este argumento, contaria a Bahia tantos
povoadores, quantos foram os espingardeiros que vieram com Cristévio
Jaques disparando no mar e na terra tantos tiros que ndo os puderam
contar os indios, cuja tabuada néo se estende mais que aos dedos das mios
e dos pés’”.'¥

Carlos de Assis Pereira ainda acrescenta que esta etimologia que Oliveira

Bega da a palavra “caramuru” € a mesma que Frei Jaboatio, ou seja, espécie de moréia. E

ainda que, Antenor Nascentes'*® no seu Dicion4rio Etimoldgico diz que:

* ‘o nome € do tupi, mas de origem muito controvertida’. Considerando
gue ‘a mais aceitdvel é a que se encontra em Jaboatdo’, transcrevendo-
Thes as palavras. Em nota a Do clima e Terra do Brasil de Femao Cardim (
in Tratados da Terra e gente do Brasil, 2 ed., Sdo Paulo, 1939, pag. 121),
Rodolfo Garcia lembra que Belchior Dias Moreia { neto de Diogo
Alvares), ‘o famoso descobridor das Minas de Itabaiana, trasladou para o
vernaculo e alcunha avoenga’.”.

O que todos nés sabemos e é irrefutdvel, a despeito das discussdes

etimoldgicas, é que o apelido pegou. E evidente que, através das fontes histéricas

utilizadas para a escritura do Caramuru, houve o acesso a sua etimologia. Em Rocha Pitta,

na Histéria da América Portuguesa, por exemplo, temos que:

97. Afrontaram-se os exércitos inimigos, e estando o general dos rebeldes
em priticas diante dos seus soldados, lhe fez Diogo Alvares um tiro, com
que o matou, com igual assombro dos levantados, os quais fugindo sem
atinar no que faziam, s6 se conformaram em obedecer e sujeitarem ao seu
antigo senhor, ponderando que aquelas para eles estranhas e formidéveis
armas ndo poderiam resistir. Este acidente aumentou os respeitos a Diogo
Alvares, de sorte que todos os gentios de maior suposicdo the deram as
filhas por concubinas, e o senhor principal a sua por esposa, conferindo-
lhes 0 nome de Caramuru-agu, que no seu idioma é o mesmo que Dragio
que sai do mar.

¥ Idem, ibidem.

¥ Apud PEREIRA, Carlos de Assis. Op. Cit., 1981




109

Em Simio de Vasconcellos na Crénica da Companhia de Jesus:

36. Entre a fazenda que sahia & praia, recotheo Diogo Alvares alguns
barris de polvora, e com elees hum, ou dous arcabuzes; e nestes consistio
toda a felicidade, e senhorio em que depois se vio: porque estando ja
recothidos em suas aldeias, concertou elle hum dos arcabuzes, €
disparando em presenca de todos, & vista do estrondo que fez, do fogo que
luzio (devia ser a morte de alguma fera, ou ave) ficarao atonitos 0s
Barbaros de cousa que nunqua ji mais virao: poserao se em fugida
mulheres, ¢ meninos, dizend as vozes que era hum homem de fogo, que
queria matallos. Apenas pararac 0s varoens: a estes fez capazez que o que
virao era arte sua, que podia com ella ajudallos contra seus inimigos, que
ndo havia de que temer, porque seu fogo matava somente oS COntrarios,
nd0 0s amigos, € ficaram com isto desabafados. No mesmo tempo trazio
guerra com os Tapuyas habitadores do sitio de Passé, distante como seis
lagoas do lugar ao de hoje he a cidade; quiserac fazer experiencia,
jutararfio seus arcos, ¢ levandoo por guia forfio dar sobre elles, e virfio
tudo o gue esperavio; porque no posto que tiverio noticia aguelles
selvagens, que ia contra elles 0 homem de fogo ( que assi lhe chamavao)
que de longe seria, e matava, quaes se virdo a furia de hum Vulcano ,
ficarado desmaiados, e derdo a fugir pellos mattos, ficando assi provado o
valor, ¢ arte mais gue humana ( na opinido desta gente) de Diogo Alvares,
cuja fama correc em breve por todos os sertoens, e foi tido por homem
portentoso, contra quem n#e erdo capazes seus arcos: e aqui lbhe
atrescentarao o nome, chamando-lhe o grande Caramuru. Os Principaes
malores prezavaose de que guisesse aceitar suas filhas por mulheres, e
ihas offereciao; e cuidava que alcansava favor grande aquelle de quem as
recebia. Em contendas de guerra que se oferecido, Diogo Alvares era o
arbitric de todas ellas: foi de maneira, que em breve tempo subio de cativo
a senhor, que tudo governava, ¢ aquela parte pera onde inclinava seu fogo
tudo obedecia, ¢ pagava pareas.

J4 em Brito Freire, Na Histéria da Guerra Brasilica:

“135. Por desgraciado carninho, dispos felizmente a fortuna, que fosse
Diogo Alvares Homem Nobre, natural de Vianna, o primeiro povoador da
Bahia. Navegando para a Villa de S&o Vicente, fez naufragio o seu navio.
Tragaram os Indios, quantos n&o engoliram os mares; exceptuando-o a
elle unicamente, pela singular diligencia, € aprazivel modo, com que lhes
ajudou a por em cobro a fazenda que o destrogo trazia sobre a dgua.
Acharam-se entre outros, alguns barris de municdes, e um arcabuz, com
que Diogo Alvares matou um péssaro. A novidade nunca vista daqueles
bérbaros, pds todos em fugida, com temerosa admiracdo do fogo, do
estrondo e do efeito: imaginando que contra suas vidas caia o mesmo céu;
aonde para eles 8¢ costumava ( como neste instrumento se via) luzir o
reldmpago, romper © trovio e fulminar raio.

136. Foi seguindo-os o novo héspede com semblante alegre para 08
assegurar melhor. Depois que se detiveram, thes deu a entender, que
assim como matava as aves, mataria os Tapuyas, com quem traziam
guerra. Marcharam logo sobre eles, levando-os por seu Capitio. Apenas
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com as primeiras cargas, derrubou os primeiros, quando nic menos
espantados do que medrosos, deram os demais as costas. Obrando da
mesma maneira noutras diferentes ocasides, era o assombro do sertio, a
fama do seu nome. Chamaram-lhe 0 Homem do fogo, grande Caramuru.
E de escravo, o fizeram Senhor e arbitrio da paz e da guerra , entre as
nagdes confinantes. Os Principais que mandavam a todos lhe obedeciam a
ele; oferecendo & sua escolha as mais fermosas filhas. Pelo que teve
muitas mulheres, copiosa descendéncia e feliz sucessio de que procedem
algumas nobres Familias em o estado do Brasil.

Na emulagfio, observa-se a escolha do nome e como a escolha se ajusta ao
efeito pretendido na narragio do Caramuru. O nome, carregado de sublimidade, ajunta-se
com a negra nuvem de circunsténcias patéticas que se formam nos Cantos I e II. Temos,
entdo com a palavra “caramuru”, uma expressio forte e ousada, que condensa com um sé
termo, o que poderia ser descrito por uma multiplicidade de metéforas. Porém, a escolha da
circunstincia patética alia-se com uma metéfora pela qual os indigenas, por similitude ao
ato de Diogo, relembrem Tupi. E interessante observar que também este dltimo simile se
da na epopéia, bem como se observa nas fontes referidas acima, e nio s6 o de homem do
fogo, mas também dragdio do mar. Podemos observar nas estofes XVL e XLVI do Canto

dois:

Toda em terra prostrada, exclama, e grita
A turba rude em misero desmaio,
E faz o horror, que estupida repita
Tupd, Caramuru, temendo hum raio.
Pertendem ter por Deus, quando o permitta,
O que estio vendo em pavoroso ensaio,
Entre horriveis troves do Mércio jogo,
Vomitar chammas, e abrazar com fogo.

Desde esse dia he fama, que por nome
Do Grio Caramuru foi celebrado

O forte Diogo; e que escutado dome

Este apelido o Barbaro espantado:
Indicava o Brazil no sobrenome,

Que era um dragfio dos mares vomitados:
Nem d’outra arte entre nds a antiga idade
Tem Jove, Apollo, e Maste por Deidade.
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O simile operado na palavra Tupi faz com que Diogo Alvares arrebate toda
uma tribo de selvagens indigenas, impelindo-os para si e arrebatando-os, sem que haja
tempo para que o aunditério indigena, possa demorar-se, ou mesmo defender-se. Se auto
batizando pelo fogo, em nenhuma fonte encontramos a nog¢io do pai e do filho que Diogo
Alvares, na epopéia, verte aos indigenas, domando o apelido. Assim é que o elogiiente

herdi, conversa, na estrofe LI do Canto II:

De Tupé sou (the disse) Omnipotente
Humilde escravo, e como vés me humilho;
Mas do horrendo trovio, que arrojo ardente,
Este raio vos mostra, que eu sou filho.
(Disse, e outra vez dispara em continente)
Do meio do relampago, em que brilho,
Abrazarei qualquer, que ainda se atreva

A negar a obediéncia ao Gréo Gupeva.

A instruc@o na matéria, quando se trata de poética, exige engenho. Qu seja,
virtude e forca ativa com que o entendimento recolhe, une e acha as semelhancas, as
relacOes, e as razdes das coisas. De dois modos o engenho pode exercitar sua forca:
enquanto aquele que *penetra” no interior das coisas, compreendendo a sua razio,
qualidade € natureza, e enquanto engenho “vasto”, cuja funcdo € voar velozmente sobre
mil objetos diferentes e distantes e depois “recolher” as semelhancas, as correspondéncias e
os lacos que prendem a estes diversos objetos.

A critica Hteraria do séc. XIX, a quem devemos a inser¢fio do Caramuru na
Literatura Brasileira, € lisonjeira. Pereira da Silva, salienta que a epopéia apresenta
“defeitos, alids notiveis” e sugere que poderiam ser “arrancados da obra” as enfastiadas
“controvérsias teoldgicas que entretém os padres com os gentios™.

Esmiuca e aprofunda a existéncia histérica de Diogo Alvares através das
fontes variadas e conhecidas (Simdo de Vasconcelos, Brito Freire, Rocha Pitta, Frei
Jaboatdo, Pero Lopez de Souza,Gabriel Soares, e 0 Padre Baltasar Telles) para argumentar
que, no “agraddvel” poema de Santa Rita Durfo, hd “urn ponto real da histéria revestido

das cores poéticas dos romancistas”,
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Outro defeito, também notdvel, que este critico levanta, é ndo ser siibito,
inesperado ¢ originais os acontecimentos que s3o narrados na epopéia; aponta, assim, que

Frel José ndo teve:

“ grande trabalho para concebé-lo e desenvolvé-lo. Achou-o feito nas
tradi¢Bes. Encontrou-o escrito nas crénicas do seu tempo. Dividiu-o em
partes, encerrou cada uma parte em wn canto, € ornou cada um canto
com certo nlimero de oitavas em versos rimados.”

Ja ao gosto da época romantica, melancélicos e tocantes, sio belas, originais
e pocticas, as descrigdes do Caramuru que “falam ao coracio, e deixam-lhe emogcles gratas
e suaves”, como o episédio da citara do Mancebo Fernando 2 beira da morte, o episédio do
indio que ao morrer se transforma num pico da ilha do corvo e o famoso episdédio do
afogamento de Moema.

Talvez n#o tenha sido tarefa fécil fincar o Caramuru na literatura do Brasil,
ou, 0 que talvez seja o mesmo, ndo tenha sido tarefa facil formar uma literatura brasileira.
O que salvou o Caramuru foram as descri¢des da “nossa terra” e “nossa gente”, sendo que
foi considerado o “criador da poesia americana”.

Ficaram as descri¢bes dos costumes indigenas e das frutas. Do Caramuru
ficaram os ornatos. Dos dez Cantos da epopéia e das cinco partes da retdrica sobraram
pinceladas. Nos recortes ajustados das edigBes, as notas foram retiradas. Os Jesuitas foram

expulsos do Caramuru. Varnhagen, neste sentido, & contundente 2o afirmar que:

“...E serdo lidas com prazer as pinturas do naufrigio, do homenm civilizado
a par do selvagem, do moribundo, da antropofagia, dos dez mandamentos,
€ 0$ preparativos para um sacrificio do canto 1 ; a descricio de uma
aldeia de indigenas no canto 2' ( est. 58 a 68); a existéncia de Deus no
canto 3'; além das mui conhecidas passagens do episddio de Moema, ¢ as
descrigbes da cana de agicar, do tabaco, da mandioca, da sensitiva, do
anands, do cdco, da preguica, do camaledo, etc.”*®

Excluindo da epopéia sua argumentagio principal, ou seja, uma apologia da
volta da Companhia de Jesus dentro das reagdes anti-pombalinas no reinado de D. Maria I,

o Caramury naufraga, e surge destas ondas o poeta transformado numa “individualidade

" VARHAGEN, Francisco Adolfo. Florilégio da poesia brasileira. Rio de Janeiro, Academia
Brasileira,1946.
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empirica responsivel, como causa criadora, por objetos com a rubrica de um nome proprio,
indice de sua autenticidade e propriedade”lsg. Seus acidentes biograficos tornam-se causa e
efeito da obra, de modo que o sujeito da escritura ganha uma individualidade que dissolve
as articulac@es retdricas, poéticas e teoldgicas do Caramuru.

Sérgio Buarque de Holanda nota em seu ensaio sobre “O mito

americano” !

. que ndo € exagero dizer-se que “de nenhuma outra figura de nossas letras
coloniais, excecdo feita do padre Antonio Vieira, dispomos presentemente de informactes
tdo circunstanciadas”. No caso, Sérgio Buarque refere-se & minuciosa pesquisa que foi feita
pelo Padre Antonio Antunes Vieira, que, com o pseuddnimo de Arthur Viegas, publicou em
1914, o livio O Poeta Santa Rita Durdo: Revelagdes Histéricas de Sua Vida e do Seu
Século™. 7

Vasculhando e refazendo as andangas de Durdo, agui considerado como
individualidade psicolégica e ndo como sujeito inserido num tempo € num espago,
determinados por preceptivas retéricas, o autor da obra insere a idéia que de que, para
usarmos um resumo de Antonio Candido, “Durfo foi homem de paix&es descontroladas,

~

que chegou a vilania e soube resgatar-se por uma longa, estrénua peniténcia, nio sé

religiosa como principalmente moral e intelectual”.'>

Na obra do Padre Viegas, h4 a retratacio escrita por Santa Rita Durfo ao
Papa Clemente XIII na qual penitencia da Pastoral que escreveu em 1759, em Portugal,
contra os Jesuitas, mas assinada pelo Bispo de Leiria, D. Jodo Cosme. O problema que esta
retratagdo € lida sem levar em conta as regras retfricas, que norteavam as produgdes
escriturais da Companhia de Jesus e utilizando-se critérios romanticos como o de
sinceridade. Assim, € que o Caramuru passa a simbolizar a vida de Durdo, ou como

salienta Antonio Céandido:

“a disciplina da religifio ¢ da civilidade, entrando pelas terras do gentio e
nelas talhando uma ordem que procura sobrepor-se ao que lhe parecia

5% HANSEN, Jodo Adolfo. “Autor” In: Palavras da Critica (Tendéncias e conceitos no estudo da Literatura).
Rio de Janeiro, Imago, 1992,

P! HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capitulos de Literatura Colonial. Sao Paulo, Brasiliense, 1991.

B2 VIEGAS, Arthur. O Poeta Santa Rita Duréo: Revelagbes historicas da sua vida e do seu século. Braxelles,
Paris, L'Edition D' Art, Gaudio, 1914.

55 Candido, Antonio. Formagdo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos). Belo Horizonte,
Itatiaja, 1981.
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indisciplina ¢ erro, corresponde de alguma forma i aventura em que
procurou superar-se a si mesmo. Coroa sua vida cheia de trabalhos como a
sintese que finalmente obteve sobre tudo que nele foi tumulto,
desconcerto, complacéncia no erro ¢ depois aspiraco ao bem.”'™
Neste caminho, no qual o cardter do poeta é causa da escritura da epopéia, é
também admirdvel, para o critico em questdo, que Durdo “tenha deixado sem mengéo a
descoberta e povoamento das Minas, as ‘dureas terras’ de que era fitho”'> quando, estd
mmplicito pelas fontes usadas em o Caramuru, que ndo haveria justificativa em escrever um

poema cuja ag¢io se passa no séc. XVI em Minas Gerais, j4 que:

“E a Bahia cabega do Brasil, e é este na compostura, & modo de um
gigante grande. O braco esquerdo Ihe vio formando as capitinias de
Sergipe, Pernambuco, Itamaracd, Parafba, Rio Grande, Ceard, Maranhio,
¢ Gréo Pard. O brago direito lhe formam as capitinias dos Ilhéus, Porto
Seguro, Espirito Santo, Rio de Janeiro, S. Vicente: e desta até o Griio Rio
da Prata; de maneira que vém a Javar-lhe as méos ( por nio dizer os pés)
a este grao gigante, da parte esquerda as imensas dguas do Rio Gréo Pars;
e da parte direita as do Rio da Prata,”'*¢

Mas, o critico ajuiza também que, na estrutura, o Caramuru “revela conflito
fundamental entre invencdo e informacfo: aquela é insuficiente para se libertar dos quadros
desta; o poeta ndo sabe equilibrar uma e outra, parecendo sobretudo, incapaz de superar as
fontes histéricas””?’.

A questdo €: como ele poderia ser “incapaz” de de superar fontes histéricas
se ainda vigorava fortemente, em Portugal, as nocSes de auctoritas e de emulagio? Ou seja,
nao € uma questdo de competéncia, mas de referéncia retérica.

A critica apropriou-se do amor da Pétria, mas deixou de lado a ordenacio
interna do poema, como jd nos referimos antes, ao analisar o preficio do Caramuru. J4 no

século XX, José Verissimo afirma que :

“Em nenhum dos poetas da pléiade mineira, ou quaisquer outros seus
contemporaneos, o nativismo que preludiou aqui o nacionalismo e o
patriotismo, como estimulo de inspiragio literdria, manifesta-se tio
claramente como em Santa Rita Durfo. O seu poema tinha j4, por volta de

' 1dem, ibidem, p. 187

**% Idem, ibidem, p. 179

*'VASCONCELOS, Simfo. Crénica da Companhia de Jesus. Petropolis, Editora Vozes, 1977,
TCANDIDO, Antonio. Op. Cit., 1981, p. 179.
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1778 a 80, quando foi imaginado e escrito, um propdsito patridtico. “Os
sucessos do Brasil, escreveu o poeta nas Reflexdes prévias, antepostas a0
seu livro, ndo mereciam menos um poema que os da India. Incitou-me a
escrever este 0 amor da patria.” Como por trds de Camdes, trazido aqui 4
memdria por Dure, vemos a Jofio de Barros, o insigne historiador do
descobrimento ¢ conquista da India, assim atrds de Santa Rita Durdo
enxergamos Rocha Pita, o autor vanglorioso da Histdria da América
portuguesa. Nao precisava Durfio confessar que o lera. O seu poema
bastaria para o atestar e certificar-nos de que dele principalmente derivam
nio 50 passos, incidentes e digressbes do Caramuru, mas principalmente
0 seu entusiasmo patri6tico.”**

E ainda hi a questdo da parelha Caramuru/ Uraguay. Os dois livros entram
na critica roméntica par a par. Silvio Romero ja nos fins do XIX , informa que, no século
XVIIL, ha dois fatos capitais em dominéncia, a saber, a agitagio politica que se afirma na
revoluglio francesa e a agitacéo literdria e cientifica que se resolve no Romantismo alemio,
precursor do Romantismo Inglés e Francés, sendo que a Inconfidéncia mineira €
representante da primeira e da segunda, a revolugio roméntica, O Caramuru e o Uraguay.

Ou seja, s@o palavras de Romero, que estes dois poemas, “colocados entre a
fase colonial e a fase livre do pafs, eles tém a consciéncia de nossos destinos e presidem ao
alvorecer de nossa vida de nac¢fo”. E, depois de analisar as duas obras, “ndo se despede de
Durdo e Bazilio sem repelir um erro nocivo de Fernad Wolf sobre ambos: acha este escritor
que, por ndo ser entdo independente o Brasil, aqueles poetas nfo deram em suas obras o
primeiro plano aos indigenas, e que s6 mais tarde Domingos de Magalhdes e Gongalves
Dias, herdeiros e continuadores dos dois primeiros, puderam preencher esta lacuna”. "

A critica anterior a critica modema, igualava o Uraguay ao Caramuru, ao
nativismo, como podemos perceber em José Verissimo quando se propde “a chamar
englobadamente de pléiade mineira: Santa Rita Durgo, Claudio Manoel da Costa, Basflio da
Gama, Alvarenga Peixoto, Toméas Gonzaga e Silva Alvarenga.” O Caramuru ja comeca a

salvar-se na tibua de Basilio :

*Na histdria literdria, a importéncia de Basilio da Gama € o maior do
que a de qualquer outro da mesma pléiade. Sobre se revelar no Uraguai
porventura o methor engenho de entre esses poetas, foi o primeire a tomar
por motivos de inspiragfio cousas americanas e pdtrias. Soube demais

138 wERISSIMO, José. Hist6ria da Literatura Brasileira. Ric de Janeiro, Alves, 1916,
¥ ROMERO, Silvio. Histdria du Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, José Olympio, 1960.
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canta-las com um raro espfrito de liberdade civica e poética, sem as
escravizar a formulas consagradas e ainda com peregrinas qualidades de
invengdio e estilo. Observou Costa e Silva que foi Santa Rita Durio o
fundador da poesia brasileira, por ser “o primeiro que teve o bom senso de
destacar-se das preocupagdes européias que havia bebido nas escolas, para
compor uma epopéia brasileira pela agfio, pelos costumes, pelos
sentimentos e idéias e pelo colorido local”. Esqueceu-lhe que o Uraguai
precedera o Caramuru de doze anos e que mais do que estes se mostrava
estreme de preocupagdes européias bebidas nas escolas.”'®

Séo tracadas infinddveis comparagdes entre os dois, como se na corrida

evolucionista da histéria da literatura nacional, tivesse que haver um melhor e

consequentemente, um pior:

Ou:

“Sobre ser impertinente fazer do descobrimento da Bahia, ou ainda do
Brasil, uma epopéia, & luz da estética nfio era muito melhor que ¢ de
Basilio da Gama o tema de Durdo. Tinha, porém, sobre o daguele a
vantagem do maior recuo do tempo, menor precisio ou maior incerteza
histérica, dando a0 poeta ensanchas a desenvolvimentos em gue
aproveitou a Histéria do Brasil do descobrimento ao governo-geral e
ainda a previsao da luta contra os holandeses.” 6!

“Pela sua concepcio e execucio era o Caramuruy, mais do que o Uraguai,
um dos muitos poemas safdos da fonte camoniana., Sem embargo desta
falta de originalidade inicial, da mesma forma e estilo poético, ¢ de
reminiscéncias do poema de Camdes, tem o Caramuru qualidades
préprias e estimdveis. Como poema nacional leva a primazia ao Uraguai,
apesar da sua inferioridade poética. Além da intencdo manifesta que o
gerou como a epopéia do descobrimento do Brasil, é 0 Caramury mais
nosso pela sua acio e teatro dela, o Recdneavo, o bergo por assim dizer da
nacionalidade que se ia criar agui, € ainda pelos multiplos testemunhos do
seu interesse e amor do pafs.”!%

Nas Noc¢des de Histéria das Literaturas, Manuel Bandeira € claro:

' VERISSIMO, José. op. ¢ir., 1916.

1 1dem, ibidem.
¥ Idem, ibidem.
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“O Caramuru ¢ mais nossa do que o Uraguay pelo assunto ¢ pela inteng&o
patridtica; mais extenso- dez cantos no Caramuru, cinco no Uraguai. Nio
tem no entanto, a originalidade manifesta por Basilio da Gama.”'®

E Antonio Candido, na Formagdo da Literatura Brasileira, ao investigar o

papel que a religido desempenharia como ideologia, analise que:

“Veremos entiio que coube a brasileiros produzir nfo s os poemas mais
significativos de apoio ilustrade ao pombalismo, mas também o gue mais
cabalmente exprime a reagfio do tempo de D. Maria I. Apesar de associados
freqlientemente, por serem €picos, “mineiros” e “indianistas”, O Uraguay e
o Caramuru formarn na verdade um par antitético: este € visivelmente uma
réplica ao primeiro e, para além dele, a toda ilustracio portuguesa. A
elegante pseudo- epopéia voltariana, pombalina e antijesuitica, elaborada
em moldes desafogados e naturais, opde a sua estrutura camoneana, devota
e jesuftica, numa verdadeira tentativa de restauracio intelectual, bem ao

sabor da Viradeira”.!%

No Ensaio “Movimento e Parada” as comparagdes se intensificam:

“Como sabemos, O Caramuru é uma resposta ao Uraguay, cujo
pombalismo ilustrado estava mais perto daquilo que no tempo era
progresso. Mesmo sendo progresso de déspota esclarecido, useiro da
brutalidade e do arbitrio.”'®

E, apesar de Basilio da Gama também celebrar uma guerra, mas em moldes
diferentes de Durdo- que relembrando, possui para o critico uma “espécie de fascinagio
ideoldgica ao exercicio da forga™-partitha com Durfio o “encantamento pelas formas
naturais do pais, que mal conheceu diretamente.” % Ainda neste sentido e neste ensaio, 0
critico observa que, nas descri¢cdes de guerras, Durdo possuiria “um gosto quase alarmante
pela morte, o sangue, a ferida, o despedagamento e o gesto brutal”, enquanto Basilio da
Gama, “dd uom tom meio elegiaco aos entreveros, amainando a guerra com seu

temperamento aquético e lunar™'?’,

' BANDEIRA, Manue!l. Nogles de histéria das Literaturas. S3o Paulo, Companhia Editora Nacional, 1942.
)& CANDIDO, Antonio. Op. Cit., 1981. p. 182 e 183

185 CANDIDO, Antonio. “Movimento e Parada” In Na sala de Aula. S3o Paulo, Atica, 1989

1% CANDIDO, Antonio. Op. Cit., 1989.p. 8

7 Idem, ibidem. p. 11 e 12.
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Enfim, para terminar, o critico observa que:

“Seja na guerra, na viagem, na enumeracic sobrecarregada de lugares,
gentes e vegetais, o Caramuru é um poeina de movimento agitado, ao
contrario do ritmo suave do Uraguay.”™

As observagbes criticas citadas acima nfic levam em conta a dispositio
interna do poema. Pela falta de disposi¢@o com a disposicdo dos cantos, o Caramury causa
indisposi¢do ¢ sobram aplausos para o Uraguay na critica moderna. No entanto, as
epopéias cosme- damidnicas do periodo colonial, continuaram de maos dadas.

“

Removendo-se da rabeira imposta como “par- antitético”. Refleti-los como o Castor e
Pélux da literatura, num jogo de dois espelhos, onde um reflete infinitamente o outro, 0 que
mais se projeta € a histdria da histéria literdria brasileira, que além de ser nacional, é
também narcisica. O interessante € tentar recolocéd-lo no seu tempo, onde, como se sabe, a
preceptiva € reunir vérios espelhos que, engenhosamente, trazem o céu da retérica para
mais perto.

E assim continuardo, enquanto houver a insisténcia de faze-las incidir uma
sobre a outra, sem se levar em conta que o fator politico da expulsdo dos Jesuitas e de
“determinados saberes” manifestando-se no pouco caso que se faz do Caramuru ¢ do
muito caso que sempre se fez em relacdo ao Uraguay.

E nesse sentido que, para usar um termo da época, o Caramuru pode ser
definido como um héspede “discreto”, mas incédmodo, na Literatura Brasileira, como nos
referimos na Introdugio dessa pesquisa.

Discreto porque, no conjunto do seus cantos, hd aparéncias adequadas,
ajuizadas na preceptiva poética da época. Ha técnica no Caramuru, e as teses neo-
escoldsticas, criticadas pela critica posterior & escritura da obra, sdo justamente ©
fundamento da sua prudéncia e distingdo politica, que sdo catdlicas. Afinal, o livro néo foi
“maiormente ordenado para por aos olhos libertinos © que a natureza inspirou a espiritos
débeis?”

Porém, o hospede discreto € incdmodo. Reaciondrio, porque agindo dentro
das reac¢des literdrias ao Governo Pombalino, e absolutamente inserido dentro do seu tempo

e da sua época, o que o faz estar absorvido em suas estincias, também, preceptivas
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amplamente divulgadas no Governo Pombalino, como por exemplo, A Arte Poética de
Céandido Lusitano, a traducdo do mesmo autor da Arte Poética de Hordcio e também a
traducdo por Custédio José€ do Tratado do Sublime.

Podemos discutir se © Caramuru nio seria uma alegoria, ao absorver na sua
disposi¢do e elocucdo, o modo escoldstico de pensar, através de preceptivas poéticas
contemporaneas e neocldssicas, que foram utilizadas na sua invengfo, ajuizando-as em
favor de sua causa primeira, ou seja, o restabelecimento da Companhia de Jesus?

De qualquer forma, qualquer caminho que se escolha no Caramuru, leva ao
Portugal dos meados do setecentos, em suas partes politicas, teolégicas e retéricas.

O que ¢ interessante no Caramuru € que o efeito sublime rigorosamente
ajuizado nas suas estincias tem provocado estrondos nestes duzentos anos na fortuna critica
no Brasil. Nao levando em conta a disposi¢do total dos cantos e apropriando-se do que é
somente necessdrio para fundamentar uma argumentaciio que dé conta da existéncia da
formagdo de uma literatura nacional, baseada nos lugares amenos da nossa fauna, flora e
geografia, sobra pouco para o Caramuru.

Em ensaio sobre Bocage, Alcir Pécora'® ao se remeter 2 recepcio critica do
mesmo, feita por Nelson Rodrigues e Olavo Bilac, primariza a idéia que o puritanismo dos
estudos literdrios, imbuidos sempre de alguma missfio pedagdgico-iluminista, civico-
nacional ou revoluciondrio popular, usualmente leva a que lidem bastante mal com os
géneros baixos. Embora estejamos tratando de um género alto, no caso, a épica, parece
também que houve limpeza no Caramuru, quando se trata das cenas antropofagicas. Como
se o vicio nio fosse fonte apropriada para a virtude. No caso deste tipo de critica, hd uma
suposiclo inocente, do que seja “baixo”.

Pécora, afirma que, o desinteresse geral que hd nos estudos dos poemas
rococOs de Bocage, torna-os proporcionalmente desinteressante, tendo em vista a valoracio

que € dada a seus poemas que referem

as experiéncias solitirias no crcere ¢ que permitem entrever os lugares
noturnos de turbuléncia pré- roméntica. Como, se nestes, nio houvesse

1% 1dem, ibidem. p. 13
' PECORA, Alcir. “Parnaso de Bocage, Rei dos Brejeiros” In Méquina de Géneros. S3o Paulo, Edusp,
2001.
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construg#o ¢ o locus horrendus nfo fosse tio efeito de artificio e retérica
quanto o locus amoenus.!”

No caso, as cenas atrozes do Caramuru, prendem-se na mesma teia: nunca
se sabe ao certo, onde colocar, as tenebrosas descricdes canibais, ou até mesmo, as imensas
discussdes teologicas, jé que elas nio fazem parte do plano que tragaram para a histéria da
literatura brasileira. Porém, judiciosamente estampadas na epopéia, elas existem e se
manifestam de um jeito ou outro. Neste sentido, o que € considerado como “malogro
discursivo” no Caramuru pode ser um bom fruto ou boa fonte do seu resultado poético.
Uma forte lembranga, dificil de apagar, também € uma caracteristica do sublime.

O critico Hernani Cidade!”

, por exemplo, esquecendo das preceptivas
poéticas do XVIII e principalmente do Tratado do Sublime, encaixa o Caramury como
precursor do Romantismo. Para este critico “a descri¢fio como a da preparaco para a cena
da antropofagia, no canto I ( estrofe . XXVIII a XCII) o espetdculo é-nos dado em realismo
acre e vivo que rompe de entre a nobreza abstrata da linguagem clissica”. Nele ja se
antevia o “gosto roméntico pelos aspectos do real apreensiveis pelos sentidos e o
comprazimento na sua representacao pictdrica e plastica, sobretudo pictérica, por uma
linguagem que mais diretamente a representa, sem o recurso as expressdes estereotipadas
da Mitologia. ™"

Quer dizer, a escolha vocabular e respeitosamente sublime como, por
exemplo, “infame idéia”, “averno escuro”, “oficio nefando” , “fumestos sacrificios”,
“tartareos maleficios”, seria, segundo Hernani Cidade, “rasgado” ao contato das sensacOes
roménticas das “prisdes de embira” que prendem o paciente no lenho, “dos profundos
fossos em que se torTam com a carne 0s 0ss0$”, da “estacada que a numerosa plebe, em
torno borda”, das “plumas onde a cor discorda”, das “feias velhas que aparam o sangue”.!”

Como se nao fosse uma “nobreza cldssica”, para usarmos de uma expressio
do critico, a escolha vocabular que devesse estar de acordo com a matéria apresentada, e

como também, ndo fosse um recurso retérico, acentuar o patético para deixar o ético mais

ético. Podemos perceber claramente este recurso, na Crénica da Companhia de Jesus,

17 PECORA, op. Cit., 2001 p. 212

"7l HERNANI, Cidade. Santa Rita Durdo por.... Rio de Janeiro , Agir, 1957.
2 Ydem, ibidem. p. 12 ¢ 13

73 fdem, Ibidem. p . 13
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escrita por Siméo de Vasconcelos, na qual o mesmo, apds terminar ¢ Livro Primeiro das
Noticias Antecedentes, Curiosas e Necessdrias das cousas do Brasil, e, dedicando-se a
mostrar os costumes dos indios enquanto habitavam seus sertdes e seguiam sua gentilidade

o fez porque:

“é bem que conhecam eles, ¢ o mundo as monstruosidades de sua
natureza, para gue delas mais admirem a eficicia, com que 2 lei de Deus
de tosas pedras faz filhos de Abrado, e de rudes e bdrbaros, homens
racionais: porque € cousa certa, que com a virtude, ¢ boa criac@o desta
santa lei entre os portugueses tem visto o Brasil mudancas mui notéveis
nas nagdes desta gente.”""*

Podemos relembrar, também, com os estudos de Pécora que o chamado “pré-
romantismo” nada mais ¢ do que um gosto dramdtico ¢ estratégia retdrica que ndo passa

pela “convicgdo” . Ou seja, trata-se, nas palavras do Autor, de

“produzir comogdo mediante o tragado das cenas que se caracterizam
tipicamente como ‘sublimes’, de acordo com as fortnulagBes de seu
contemporineo inglés, Edmund Burke, ou seja que concentram poder,
forca e energia e fazem incidir sobre seus espectadores uma ameacga
potencial.” '

Conforme ja salientamos, 1771 foi impresso o Tratado do Sublime em
Portugal. No prefacio que antecede a tradugéo, o Padre Custédio afirma seguir as “pisadas e
notas” dos tradutores que o precederam, como Télio, Boileau, Le Frevre e Dacler, sem
deixar de introduzir nas notas de rodapé que acorpanham o texto, exemplos “‘equivalentes”
aos do original, citando poetas de lingua portuguesa e poetas portugueses em lingna latina.

Em 1982, a Casa da Moeda/ Imprensa Nacional de Lisboa reeditou esta
traducdo de Custédio de Oliveira com um estudo introdutério de Maria Leonor Carvalhio
Buescu, que sugere que as notas de rodapé introduzidas pelo Padre, podem ser lidas “como
um tratado de reidrica portuguesa”. Para a autora, € significative que o Tratado do Sublime,
composto no século I, esquecido durante séculos, tenha no século XVIII, trés tradugdes em

Portugal: a de Custédio José de Oliveira, a de Filinto Elisio ¢ a de Elpino Duriense'”.

74 v ASCONCELOS, op. Cit. 1977.

5 PECORA. Op. Cit., 2001. p. 218

76 gegundo nota da autora  tradugio de Felinto Elisio foi publicada em Paris, cbras Completas, 1819, A de
Elpino Duriense € apenas conhecida por alusdes indiretas™,
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Sabe-se que a teoria aristotélico-horaciana recomendada nas “Instrugdes™ pombalinas,
domina o pensamento dos doutrinadores setecentistas, mas, para ela, € significativo “que
um 4rcade como Correia Gargéio”, cite na Dissertacfio Segunda, juntamente com as poéticas
de Horédcio e de Aristdteles, a retdrica de Longino.

N&o podemos deixar de lembrar que em 1757 também safa a primeira edicéo
da Investigacdo Filosdfica Sobre a Origem de Nossas Idéias sobre o Sublime e o Belo'”,
de Edmund Burke'"™.

E sublime, para Burke, qualquer coisa que possa incitar a um determinado
deleite. Faz-se necessdrio, portanto, explicitar que deleite constitui a sensacdo que
acompanha a eliminagfo da dor e do perigo. Tudo que seja de alguma maneira terrivel ou
relacionado a objetos ferriveis ou mesmo que possa atuar de modo andlogo ao terror
constitui uma fonte do sublime. “As idéias de dor” , explica o autor, “sdo muito mais
poderosas do que aquelas que provém do prazer”.

O autor denominard “assombro” a paixdo que o sublime e o grandioso dio
origem na natureza. Consiste no estado da alma no qual todos os seus movimentos sdo
sustentados por um certo grau de horror. E o efeito do sublime em seu mais alto grau.

Tudo que € terrivel & visdo também € ignalmente sublime. Sendo principio
primordial do sublime, o terrivel estd ligado ao medo. Segundo Burke, nenhuma paixio
“despoja tdo completamente o espirito de toda a sua faculdade de agir e de raciocinar”
quanto o medo. Isto também ocorre porque € impossivel considerar algo que possa ser

perigoso como insignificante ou desprezivel.

T BURKE, Edmund. Uma Investigacio Filos6fica Sobre a Origem de nossas idéias do Sublime e do Belo.
Campinas, Papirus, 1993,

'" Edmund Burke, possivelmente seja o investigador do sublime e do belo que mais influencia a formulaco
do conceito kantiano do sublime na Critica da Faculdade do Juizo. A primeira edi¢io desta investigagio foi
impressa em 1757 e, apds dois anos, velo ao prele a segunda edigdo que, conforme o autor, € “um pouco mais
completa e fundamentada que a primeira”. Embora aperfeigoada, o autor no encontra razles suficiente para
mudar a “gsséncia da teoria”, porém julgouw necessdric “explicd-la, ilustrd-la e reforgd-la em muitas
passagens”. Além disto, anexa uma dissertac@o introdueéria sobre o gosto. Mote essencial s duas edigdes foi
Burke ter notado que “freqlientemente se confundiam as idéias do sublime e do belo ¢ que ambas eram
aplicadas indiscriminadamente a coisas muito diferentes e algumas vezes inteiramente opostas”, Remetendo-
se a Longino, 0 autor explanard que apesar do Tratado do século I ser “extraordindrio”, acabou por abrigar
sob o nome de sublime coisas extremamente discordantes. O abuso foi ainda maior com a palavra “beleza”
gue se tornou universal e para Burke teve conseqiiéncias bem piores.Assim, nesta investigagdo, Edmund
Burke supde que a {nica maneira de reverter essa “confusio de idéias”, que acaba por tornar 0s nossos
raciccinios “imprecisos € inconclusivos”, serd a partir de um “exame atento do Amago de nossas paixdes, de
uma pesquisa cuidadosa sobre as propriedades das coisas capazes, segundo Ros mostra a experiéncia, de afetar
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E necesséario usar da “obscuridade” para tornar algo extremamente terrivel;
uma grande clareza nio contribui para incitar as paixdes, pois € de certo modo inimiga de
todo e qualquer entusiasmo. O autor exemplifica a obscuridade remetendo-se aos governos
despéticos em geral, que se fundam nas paixdes humanas e principalmente na paixdo do
medo. Estes governos protegem seus dirigentes tanto quanto possivel da vista do piblico e,
segundo Burke, esta conduta também se enquadra em algumas religides.

O sublime consiste sempre numa modificagdo de poder sendo que o poder
deriva sua sublimidade do terror. O terror € a fonte comum de tudo que € sublime, tanto que
as idéias de dor e as de morte causam uma impressfo tdo profunda, que enquanto
permanecemos em presenca de tudo quanto se julga ter o poder de infligir qualquer uma
das duas, é impossivel estarmos inteiramente livres do terror.

O poder que deriva da instituicdo real e a idéia de Deus tém a mesma
conexfo com o terror, mas, para Burke, somente as Escrituras proporcionam concepgdes &
altura da magnitude desse assunto. Nelas, sempre que € representada alguma manifestacio
de Deus, invoca-se tudo que € terrivel na natureza para intensificar o ternor religioso ¢ a
magnificéncia da presenca divina.

Assim como as id€ias de dor e de terror, o que refere a forca e a violéncia
também se apossa do espirito, mas uma vez que a forga seja 1ti] e usada em nosso beneficio
ou prazer, nunca serd sublime.

QOutras fontes do sublime s@o a grandiosidade e a infinitude. Tudo que
trouxer privagio e dificuldade, como as idéias de vazio, trevas, soliddo e siléncio; tudo que
for grandioso de dimensfio e extensdio, assim como a idéia de infinito, pode gerar no
espirito um horror deleitoso. Quanto a dificuldade, ela € sublime quando, por exemplo, uma
obra parece ter exigido forga e trabatho imensos para realizé-la.

Encontramos também como fonte do sublime a magnificéncia. Uma grande
profusdo de coisas espléndidas e preciosas em si mesmas € magnifica. Uma aparente
desordem aumenta a imponéncia , pois a idéia de esmero é desfavordvel as nossas idéias de
magnificéncia.

Sem uma impressdo forte nada pode ser sublime. Uma transi¢do brusca da

luz para as trevas, ou destas para a luz, causam um efeito maior. As trevas sdo mais

o corpe e, portanto, de incitar nossas paixfes”. A IpvestigacBo € criteriosaments organizada e dividida em
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fecundas de idéias sublimes do que a luz. Duas idéias td0 opostas como estas, reconciliam-
se nos seus extremos, ¢ ambas, a despeito de suas naturezas conirarias, sdo levadas a
convergir e gerar o sublime. Nada que é mediano pode ser sublime. Para Burke, entre o
belo e o sublime hd contrastes bem nitidos. Enquanto os objetos sublimes sdo de dimensdes
enormes, 08 belos sZo em comparagio menores.

A beleza, conforme salienta o autor, deve ser lisa e polida, leve e delicada,
evitar 2 linha reta e ainda fazé-lo imperceptivelmente. J4 o sublime clama por
grandiosidade, aspereza e rusticidade. A linha reta condiz com o sublime e se hi desvios
s#o sempre muito acentuados. As trevas e sombras sd0 essenciais ao grandioso que também
requer solidez.

Belo e sublime se fundam em principios muito diferentes e também seus
modos de acdo nfdo se assemelham. Um tem como base o terror, que, quando modificado,
causa no espiritc o assombro, ja o belo funda-se no prazer positivo e incita na alma o
sentimnento chamado amor.

Voltando ao Caramuru: feito os acordos patéticos na sua devida hierarquia,
ou seja, primeiro a submissdo de Gupeva, o chefe, e depois a submisséo dos indigenas da
tribo ap6s o tiro, surgem as primeiras manifestagdes de acordos éticos que se ddo na entrada
da caverna por Gupeva e no reconhecimento do quadro da Virgem. Disto resultard o
primeiro entendimento, através de didlogo, entre os dois principais e depois o
aparecimento de Paraguacu como intérprete para que os dois possam entrar em mais
acordos.

Tarnbém reconhecemos nestes, que estamos a chamar de acordos éticos, uma
predominincia da preceptiva poética. Temos em vérios momentos desse canto estrofes ou
mistas ou inteiras na voz dos personagens Diogo e Gupeva. Mais precisamente nas estrofes
XVI, XVH, XVIII, XIX e XXI, quando ocorre no primeire didlogo entre os dois; no
episodio da caverna onde Gupeva encontra a pintura da Virgem Maria ( XX VI, XXIX,
XXX); depois do tiro da espingarda ( LLLILLV, LVI) e no encontro seguido de breve
dialogo e supremo entendimento entre Diogo e Paraguagu no fim do Canto (LXXXV,
EXXXVIL LXXXIX.XC, XCI).

uma introdugdo sobre © gosto € em mais cinco partes.
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Os didlogos que acontecem nestas estrofes mostram claramente, quando hd
as vozes de Gupeva e Paraguacu, conceitos que poderiam parecer estranhos a fala de um
indigena. Contudo, elas possuem o que Cindido Lusitano nomeia de verossimil relativo.
Dele existem duas espécies. A primeira delas refere-se ao verossimil que convém a
qualidade e grau da pessoa que fala. Um pastor, por exemplo, deve falar como pastor,
diferente de um cidadio, guerreiro ou principe. A segunda espécie de verossimil relativo €
aquela que convém aos afetos e paixdes que hd ou se supSe em quem fala, isto € , imagens
proprias a quemn fala sem paixdo alguma, ficario impréprias em quem discorre movido de
algum afeto violento.

Quando o poeta introduzindo os seus conceitos na boca de pessoas, eles
podem facilmente parecer inverossimeis. Para que isto nfio aconteca, o poeta deve reforgar
a fantasia, os impetos do engenho e se revestir do cardter daquelas pessoas, considerando a
natureza, as circunstancias ¢ as paixdes delas. Isto nfo significa que o poeta deva mmitar a
natureza imperfeita, isto €, “falar ordinariamente como falam os homens”, mas aperfeigoar
esta fala fingindo que as pessoas introduzidas a falar séo as mais perfeitas no seu género ou
revestir com cores poéticas ¢ ornar com frases belas todos os conceitos que o poeta imagina
serem préprios daquela pessoa.

Assim, nao € impréprio as boas e talhadas estrofes nas quais hd a voz de
Gupeva e Paraguacgu assenta também alguns costumes oratdrios, como por exemplo,

guando , na estrofe XVIII, Gupeva oferece hospitalidade a Diogo Alvares:

Se d’além das montanhas cd t’ envia

O Grio Tup4 (lhe diz), que em nuvem negra
Escurece com sombra o claro dia,

E manda o claro Sol, que o mundo alegra;
Se vens d’onde o Sol dorme, e se & Bahia
De alguma nova Lei trazes a regra,
Acharas, se gostares, na cabana,

Mulheres, caga, peixe € carne humana.

Ou mesmo a voz de Paraguacu, na estrofe XC, € verossimil na epopéia ja
que conhecia os costumes catélicos vindos de um “portugués escravo”, ficcfio esta que

exploramos na nota que acompanha a estrofe:




Esposo ( a bella diz) teu nome ignoro;

Mas n#o teu coragZo, que no meu peito
Desde o momento, em q te vi, que o adoro:
Nio sei se era amor j4, se era respeito;

Mas sei do que entdo vi, do que hoje exploro,
Que de dous coragBes hum s6 foi feito.
Quero o Baptismo teu, quero a tua Igreja,
Meu Povo seja o teu, teu Deos meu seja.
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Descricao das Notas do Canto II1 do Caramuru

Estrofe IV, Nota 1

Esta nota estd situada na quarta estrofe e estd na voz do narrador, que inicia a
estrofe:

Admira o pio Heroe, que assim conhega

A Nagdo rude as legides do Averno;

Nem ja duvida que do Ceo lhe desca

Clara luz de hum Principio sempiterno.
Disse-me, Hospede amigo, se professa

Este teu Povo, diz, com culto externo

Adorar algum Deus ? qual he? onde ande?

Se seja hum Deos somente, ou q outros mande?

Legides de Averno. E constante o conhecimento que tém os bdrbaros da
América dos espiritos infernais. De quem aprenderam? Quem lhes inspirou estes
sentimentos? Respondam os materialistas e libertinos! Como era possivel que
concordassem com as outras gentes estas Nacdes ferinas, e sem algum comércio? Como
era factivel gque conservassem depois de tantos séculos, tdo clara nogdo de espivitos
separados 7

Na estrofe antecedente temos Gupeva, respondendo para Diogo sobre uma
questdo levantada por ele, ou seja, a qual fim se inventara o Sacro fogo e a que servia? O
“sacro fogo” aparece no Canto I, estrofe LXXV, nota 13, que j& estudamos, e trata-se de
uma cerimbnia de hospitalidade que o povo indigena usava. Diogo, na estrofe LXXVI do
Canto II, presume que este ritual ocultava algum mistério interno. E a partir desta estrofe no
Canto II que aparece Paraguacu como intérprete e € somente nesta segunda do Canto I,
depois de quinze estrofes, que Diogo poderd questionar o caso. Como vimos, nestas
quatorzes estrofes acontecem os acordos entre Diogo e Paraguacu para que ela possa servir
de intérprete segura neste canto III entre Gupeva e Diogo Alvares.

Gupeva explica, assim na estrofe III, que o autor das trevas € o pai da noite e
como este ndo gosta de luz, fugindo ao vé-las, este fogo € acendido para espanté-lo.

Na estrofe IV, Diogo est4 espantado que a rude nacio conheca as legides de

Averno e temos entio a nota nesta mesma expressio.
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Com esta nota comega a argumentaciio que, nota por nota, desse Canto,
estard presente, Ou seja, que os americanos possuem sim, conhecimento de Deus, da Lei ¢
de Rei.

Nada que j4 ndoc saibamos, ou seja, que os primeiros povoadores da América,
vindos da parte setentrional da Nova Espanha, chamados de “ndo sé idiotas, mais ainda
letrados” por Simdo de Vasconcelos'”’, tinham os fndios como irracionais e que ndo
pertenciam a ra¢a humana, sendo que nfio eram, assim, incapazes dos Sacramentos da
Igreja Catdlica. Na Bula redigida pelo Papa Paulo Terceiro, os fndios sdo, como observa
Simdo de Vasconcelos, verdadeiros individuos da espécie humana e capazes dos
Sacramentos da Santa Igreja, livres por Natureza, e senhores de seus bens e suas agoes

A argumentacdo da nota € explicita e torna-se veemente através de sua
elocugdo figurada, dtil assim, para mover os afetos e para reforcar a prova. Neste sentido,
temos na nota cinco interrogacdes, apds a afirmativa do conhecimento que os indios da
América possufam dos espiritos infernais:

1) De quem o aprenderam?

2) Quem lhes inspirou estes sentimentos?

3) Responddo os Materialista e Libertinos?

4) Como era possivel que concordassem com as outras gentes
estas Nagbes ferinas e sem algum comércio?

5) Como era factivel que conservassem depois de tantos séculos
tdo clara nogdo de espiritos separados?

Este tipo de pensamento, em forma de perguntas, tora a prova mais viva e
veemente, e torna-se figura porque, como ja nos referimos antes a mterrogativa nio é feita

para saber alguma coisa, mas para instar e intimar mais o que se diz.!%¢

Estrofe V. Nota 2

Um Deos(diz) hu Tupd, hu ser possante
Quem poderd negar que reja o Mundo,
Ou vendo a nuvem fulminar tonante;

' ASCONCELOS, Simdo. Op. Cit., 1977, pg.114.
* BARBOSA, Jerénimo. Op. Cit., 1836, Livro III, Cap VIIL, artigo I, pardgrafo 1. p. 242
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Ou vendo enfurecer-se o mar profundo?
Quem enche o Ceo de tanta Luz brilhante?
Quem borda a Terra de um matiz fecundo?
E aquela fala azul, vasta, infinita,

Senao estd 14 Tupd, quem € que a habita?

Um Deus. E injiria que se faz por alguns autores aos Brasilienses,
supondo-os sem conhecimento de Deus, lei e rei. Eles tém a voz Tupd com especial
significagdo de um Ente Supremo, como sabemos dos Missiondrios, e dos peritos dos seus
idiomas.

Esta nota esta centrada na expressdo “Um Deus” na Quinta estrofe, na voz
de Gupeva respondendo a questdo que Diogo faz ( IV) sobre se adoram a algum Deus, qual
€, onde anda, se € somente um ou se ha outros. Com a resposta do indio, afirmando que h4
s6 um Deus e este € Tupd, temos a notagao nas palavras Um e Deus.

Esta € uma nota atenciosa. Em que situacdo argumentativa nos coloca? Num
primeiro momento, podemos relembrar que, como observa Perelman, o uso de determinada
argumentacfo ndo caracteriza necessariamente um determinado meio cultural, mas pode
resuitar da situagfio argumentativa particular em que se estd. '°! Achamos interessante aqui,
optar pela andlise desta situagdo das notas do Canto III, por termos com ela uma outra via
de acesso as reagOes anti-pombalinas, ou seja, no caso do Caramuru, as argumentacdes
usadas caracterizam um determinado meio cultural, precisamente, as manifestacdes
politicas e teoldgicas dos meados do setecentos em Portugal, mas achamos que € necessério
também mostrd-la no Caramuru através da técnica argumentativa usada nas notas, ou seja,
através da retdrica, que aqui neste estudo, estd essencialmente ligada a argumentag@o.

Podemos iniciar com a discussdo de Perelman sobre os problemas técnicos
de apresentacio dos dados, ou seja, “quando certa premissa é conhecida por todos e ndo
estd em discussio, o fato de enuncia-la poderia parecer ridiculo™®. Com a nota podemos
perguntar o porque da necessidade de afirmacfio da narragfio de Gupeva na estrofe sobre
um Deus. Mas esta nota € mais que confirmacio. Fla vemn com uma argumentacio clara,
aproveitando-se da estrofe, onde temos uma situagio dial6gica e amena. Sem nota, temos a
cena, onde o herdi da epopéia possui curiosidade acerca das nocdes religiosas do indio.

Com a nota, temos a acentuagdo de um ponto, tornando-o presente e passivel de discussdo.

'#! pPERELMAN, Chaim. Op. cit., 1996. cap.1, parégrafo 25.
82 ydem, ibidem. Cap. III. Pardgrafo 37, p. 162.
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Torna-se claro, portanto, que a nota com a sua argumentagio enfatiza o aspecto religioso.
Refutar os autores brasilienses que consideravam os indios seres sem conhecimento de
Deus, lei e rei € trazer a tona elementos para a prova através dos Missiondrios e peritos do
idioma indigena, que, no caso, sabemos que eram todos jesuitas como, por exemplo, ©
Padre José de Anchieta na sua Arte Gramatica ou mesmo o Padre Nobrega.

Neste sentido, a nota estd muito mais para argumentar em favor dos jesuitas
do que para a prépria situacdo poética da estrofe. N&o hd aqui somente uma justificativa de
uso de uma palavra que expressa uma concepgao, ou seja, a de que os indigenas possuiam a
idéia de um ente supremo, Tupd, mas hd também o aproveitamento da concepgio para
propulsionar e trazer para um primeiro plano as missdes jesuticas, o que acaba por torna-
las presente e nomeada. Ou seja, os missiondrios e os peritos da lingua indigena sdo a prova

de que na palavra Tupa estd expressa a significagdo de um ente supremo.

Estrofe XH, Nota 3.

Nao deixa nunca os seus o Ceo piedoso
(Diogo respondeo) que “a terra indigna
Manda o seu Unigénito glorioso,

Que offreca, a que o invoca, a mdo benigna:
Mas se antevisse no Homem pernicioso
Huma livre elei¢do sempre maligna,

Por dar-lhe menos pena em menor falta

Em sombra, como a voz, deixa tdo alta.

Mas se antevisse. Ndo admitimos em Deus ciéncia condicionada, e
exploratoria; mas é certo que com determinado conhecimento conhece nos objetos as suas
condicbes, ¢ que na execugdo ao menos priva da sua graca alguns, que antevé que
abusaram livremente dela.

Na estrofe anterior, Diogo estd pasmado com a eloguéncia indigena, ou seja
como uma alma tdo rude pode pensar tdo elevado. No entanto, imediatamente percebe que
esta “eloquéncia” nada mais € que a “eterna sapiéncia que mostra a face da virtude a
todos”. Quer dizer, aqui também tem-se uma argumentacio poética que se vincula 2 tépica
retérica teologica da Segunda escoldstica que, por sua vez, entende o indio como um ser
inteligente ¢ dotado capacidade espiritual.

No entanto, esta estrofe a qual a nota se refere estd na voz de Diogo Alvares

que reflete teologicamente em frente a Gupeva, acerca de uma questdo catdlica, ou seja,
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que Deus, piedoso, manda do céu para a terra, indigna, o seu filho, Cristo que oferece a
quem © invoca a mado benigna. Mas, caso Deus antevisse no homem um livre arbitrio
sempre para o mal, decerto que o privaria de sua graga. Ou seja, se Deus percebesse no
homem um livre arbitrio sempre maligno, jamais mandaria seu filho para redimi-lo.

Ou seja, a nota explica a estrofe hiperbdlica, alegbrica e teoldgica: os indios,
providos da luz da graca, possuem inclinagio para 0 bem. O argumento “Nio admitimos
em Deus inteligéncia condicionada e exploratdria” € achegar-se pela negativa & tdpica do
livre arbitrio, assunto que S3o Tomds de Aquino vai explorar na segunda parte da Suma
Teolbgica. Essa segunda parte ir4 falar do ser humano, néo enquanto saido pronto de Deus,
mas na medida em que ele € capaz de se fazer e fazer o seu mundo, de escolher o que ele
quer. E sabido que desta segunda parte o prélogo é ponto alto de tudo o que Tomds

cscreveur

“Posto que, como diz Dasmasceno, diz-se © homem feito & imagem de
Deus, na medida em que por imagem entende-se livre e dotado de
dominio por si, quanto ao intelecto e o arbitrio, depois que se falon
precedentemente do exemplar, isto é, de Deus e do que procedeu do poder
divino de acordo com sua vontade, resta considerarmos a respeito de sua
imagem, isto € a respeito do homem, na medida em que ele é também
principilgs de suas obras por ser dotado de livre-arbitrio e dominio de suas
obras.”

Estrofe XTIIT, Nota 4,

Tendes em tanto um claro sentimento,
Que espirito immortal fe nos concede...
Sim, diz Gupeva, que o decide attento
Quem tudo quanto sente parte, ou mede:
Mas mirando ao seu préprio pensamento,
V& que a medida sempre intacto excede;
E sendo indivisivel desta forte,

Como pode a razio sofrer a morte?

Espirito imortal. Os bdrbaros americanos tém distinta idéia da
imortalidade da alma, do paraiso, do inferno, da lei, erc. Veja-se o Martinieri, Osério de
rebus Emmanuelis, e outros. Grande argumento contra os libertinos ¢ materialistas. Pois

'® Apud. NASCIMENTO, Carlos Arthur, Op.cit.p.68




132

quem lhes transfundiu estes conhecimentos, sendo a antiga tradicdo dos tempos diluvianos
¢ a harmonia, que estas Tradicoes tém com a narureza!

Esta nota, assim com a anterior e as que vio até a de niimero dez, vinculam-
se todas a narragdo de Gupeva sobre alguns costumes indigenas que se referem ao espirito,
que se dd entre as estrofes XI a XVHIL O interessante aqui & tentar descrever como a partir
da voz de Gupeva sobre o assunto abordado, o poeta retira argumentos que vio de encontro
aos assuntos que referem-se a teologia catdlica.

No caso, como podemos verificar com a nota, continua a argumentar sobre a
imortalidade da alma, o paraiso, o inferno, e dirige-se as autoridades como Martinieri,e o
Padre Jerbnimo Osério, que também escreveram sobre o assunto. Como podemos
perceber, trata-se de qualificar este argumento como um dos maiores que podem ser usados
contra os libertinos e materialistas, como dissemos no estudo do prologo, trata-se pois, de
termos usados para designar, segundo os apologistas catdlicos, aqueles que negavam a
imortalidade da alma e a divindade da lei de Moisés, ou seja, 0s materialistas, que também
entendem Deus como um ser simples. Opunham-se ao aristotelismo escolstico e faziam
também criticas das certezas dogméticas da teologia.

Ou seja, aqui, mais parece que a estrofe estd para a nota, do que a nota para a
explicagdo do poema. O aproveitamento que hd do assunto da estrofe para argumentar
contra os materialistas e libertinos, n&o s6 se guantifica nas notas que vém abaixo, como
também sua repeti¢io insistente amplia consideravelmente o assunto, tomando-o recorrente
também nas notas seguintes. No caso, vamos juntd-las em blocos ordenados para que
tenhamos uma descricdo mais pormenorizada da argumentagio tépica de que os indigenas

sdo seres racionais, portanto inteligentes e com capacidade espiritual.

Descriciio das Notas 3. 6. 7. 8. 9

Estrofe X1V, Notas.

Quantas vezes em mim, se ser pudesse,

Hum pensamento d’alma eu dividira:

Que todo o mal em fim que o homem padece,
Vem d’ imagem cruel, que dentro gyra.

Mas a interna impressfo tanto mais cresce,
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Quanto o peito ansiado mais suspira:
E vejo q ha em mim mesmo occulto, ¢ interno
Entre a mente, ¢ a verdade hu lago eterno.

Laco eterno. A verdade e indelével impressdo que dela sentimos no espirito,
é um grande argumento da imortalidade, a que recorreram maiormente Platdo, Santo
Agostinho, etc. Convence-se dos costumes, e ritos dos Brazilienses a antiga persuasio que
tém da imortalidade da alma.

Estrofe XV, Nota 6

Sendo a mente mortal, tornara ao nada,

Ao apagar-se a luz no extremo dia;

E antes de ser punida, ou premiada,

Huma alma justa, ou ré pereceria;

Sempre em desejos, nunca saciada;

Ma sem castigo; e sem fortuna pia;

Sem chegar ao seu fim perder a esséncia...
Como he crivel, que Deos tem providéncia?

Providéncia. O argumento da pena, e castigo que se deve aos injustos, e do
prémio que se concede aos bons € prova inegdvel da imortalidade da alma, suposta a
Divina Providéncia, porgue vemos morrer sem prémio a piedade de muitos e sem castigo a
injusticd.

Estrofe XVI Nota 7

Se o fim do inerte bruto se inquirisse,
No contexto das obras respondera,

Que fora feito, porque nos servisse

E que eterno destino n#o tivera:

Onde era bem que a morte destruisse
Quem para immortal fim nunca nascera;
Porque the dera, a tello, o Ceo Divino
Qutro corpo, outra forma, outro destino.

Destino. E esta a invencivel, e universal prova de ser mortal a alma do
bruto; porque por experiéncia, e pela sua organizacdo vemos que tem um fim limitado,
temporal, e ordenado a servir o homem na vida mortal. Tudo ao contrario o homem
eSO, :

Estrofe XVIII Nota 8.

Tudo domina s6, tudo governa,




134

Sem que a outro animal servir costume:;
Toda outra espécie i sua he subalterna,
E se immortal nascera, fora hum Nume:
Arbitrio Universal, Razdo Eterna,

capaz de receber o immenso lume,

E fora mais, se a morte o dissipara,

Que se Ceo, Terra, e inferno anniquilara

E se imortal nascera. A imortalidade por natureza e esséncia é privilégio
da divindade. Addo nasceu imortal por graca.

Estrofe XX, Nota 9

Que erao pedacos das Cangdes, que entoao
As que ouvia a Gupeva (e talvez tudo)
Que em Poetico estilo doces soao

Feitas por Sabios de sublime estudo.

Que alguns entre elles com tal estro voam,
Que envolvendo-se o harménico no agudo,
Parece que lhe inflamma a fantasia

Algum Nume, se o hd, da Poesia.

Cancgdes. Sei que Martinieri afirma ndo ter ouvido nas cangdes brasilienses

indicios de religido. Mas suponho bem que ndo veria todas; e creio que seja impossivel
terem eles conservado as tradicdes que 0 mesmo Autor confessa, sem este, ou igual meio.

Estrofe XX, NotalQ.

Tendo Paraguacu dito discreta,

Prosegue entdo Gupeva os seus assunptos:
Que se as almas morressem, que indiscreta
A memo6ria seria dos defuntos?

A que servira a lei que nos decreta,

Que no fepulchro fe lhe ponham juntos
Comidas, arcos, frechas? quem resiste

A quem depois da morte nio fubsiste?

Que nos decreta. Todos esses ritos, que subsistem nos americanos,
convencem que as almas sobrevivem aos corpos, e que sédo, portanto, imortais.
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Temos, portanto, os seguintes topicas levantadas para argumentar que os

indigenas eram seres racionais, dotado da luz da graga:

1) Gupeva -corporificando por antonomadsia os indigenas- possui uma
1mpressac interna que entre sua mente (intelecto) e a Verdade ha um lago eterno.

2) A topica de pena e castigo aos injustos e prémio aos bons .

3) A alma do bruto é mortal;

4) Nog¢ido de que homens imortais € esséncia e privilégio de Deus.

5) A Antiga tradiciio dos tempos diluvianos foi a transmissora desses

conhecimento aos aborigenes;

Em linhas gerais podemos dizer que a argumentacdo das notas alinha-se com
as tépicas da Segunda escoldstica, onde, o indigena estd incluido na let natural da poténcia
humana andloga a Deus, ou seja, o indigena possui inteligéncia e capacidade espiritual. O
que soa, na voz de Gupeva, ao ler-se as notas veementes que a acompanham, € a
Companhia de Jesus.

Ha aqui, sem divida raizes da “quoestio de ideis” de Santo Agostinho. Na

defini¢fo agostiniana que se encontra na quaestio XLVI temos que

“as iGéias sdo formas ou pensamentos primeiro das coisas, estdveis e
imutdveis, elas préprias ndo formadas, por isso eternas, e para sempre
permanentemente iguais a si mesmas, formas e pensamentos que t8m sua
sede no espirito divino. Enquanto elas préprias ndo surgem nem passam,
tudo quando surge e passa € formado segundo elas.”

Naquele “lago eterno” que Gupeva vé oculto dentro dele entre a mente € a
verdade (que Santa Rita aproveita na nota 5 para citar a autoridade de Platdo e Santo
Agostinho, argumentando que a “indelével impressdo que sentimos da verdade no espirito”
é um grande argumento da imortalidade da alma) temos a consideracdo agostiniana da
relacdo entre a alma espiritual humana e as idéias. Melhor explicando, segundo Agostinho,
nem toda alma humana dotada de razfio estd pronta e apta para ver estas idéias, mas apenas

a alma pura e santa, aquela que conservou o olho espiritual.
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A topica agostiniana do “Homem e do cavalo” est4 presente no Canto Il do
Caramuru. Tudo foi criado segundo uma razdo e um plano, segundo um pensamento
divino. Néo que tenha sido feito segundo um mesmo pensamento, por exemplo, o cavale
segundo a mesma idéia do homem. A distingéo da espécie implica necesséria e igualmente
a distingo das razGes.

Como assevera Grabmann'®, a doutrina agostiniana das idéias divinas teve
na escoldstica medieval aceitagio e aperfeicoamento e, especialmente depois de defrontar
na alta escoldstica o agostinianismo e o aristotelismo, despertou uma série de novas
questoes.

Na questdo 84, artigo 6, da Primeira Parte da Suma Teol6gica temos que,
para Platdo, a inteligéncia € diferente dos sentidos, sendo a inteligéncia a faculdade
imaterial que ndo faz intervir érgio corporal na sua atividade. Assim, o conhecimento
intelectual ndo resulta de uma modificacio da inteligéncia pelos resultados sensfveis, mas
de uma participagfo em formas inteligiveis separadas.

Para Santo Agostinho, ndo € o corpo que sente, mas a alma, por intermédio
do corpo utilizado por ela como mensageiro para formar em si mesma aquilo que ¢é
anunciado fora dela, enquanto que para Aristételes, este percorre o caminho do meio:
admite, como Platio que a inteligéneia difere da sensacio, mas as sensacdes ndo tem
atividade prépria sem o intermédio do corpo, de maneira que experimentar sensagdes nio &
um ato sé da alma, mas do composto corpo-alma.'®

Aludimos a essas tdpicas tomistas para voltarmos ao argumento de que os
indios sdo seres racionais, mas lembrando que € tépica catdlica a superioridade da alma
entre 0s outros objetos criados por Deus. Assim como o Padre Antonio Vieira utiliza-se de
lugares comuns escoldsticos que lhe dfo a munigio teolégica que precisa para seus
Sermdes, % aqui, no Caramuru, as fontes utilizadas sfo todas jesuiticas e autorizam os
lugares comuns da Segunda escoldstica utilizadas por Durfio para dar credulidade a sua

argumentagdo em favor da Companhia de Jesus.

* GRABMANN, Martin, “ A quaestio de ideis de Santo Agostinho: seu significado e sua repercussio
medieval” In: Phia: Cadernos de Trabalho Cepame Vol, II, S3o Paulo, Usp, 1993.

' RASSAM, Joseph. Tomds de Aquino. Lisboa, Edicdes 70, 1988

% PECORA, Alcir: “Vieira, O Indio e o Corpo Mistico” In: Tempo e Histéria. S3o Paulo, Companhia das
Letras, 1992,
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Neste sentido, os maus costumes indigenas como o© canibalismo, etc.
apontados no Canto | sdo recursos para demonstrar no Canto II e III, sua docilidade e
inteligéncia. Dos lugares comuns da Segunda escoldstica sdo retirados os argumentos que
fazem réplica ao governo Pombalino.

O outro argumento levantado € o da topica de pena e castigo aos injusto e
prémio aos bons. Percebe- se, na estrofe XV, que Gupeva expde parte de suas crengas com
uma davida: Como € crivel o providencialismo divino, se a mente € mortal e tornarg ao
nada? Como uma alma justa antes de ser premiada ou uma alma ré antes de ser punida pode
chegar ao seu fim sem perder a esséncia?

No caso aqui, hd um argumento teoldgico e vai além da divida de Gupeva.
Trata-se de um argumento também tomista, ou seja, para quem supde a Providéncia Divina,
sabe que os injustos serdo castigados e os bons premiados.

Na Terceira Parte da Suma Teolégic:3187

, ou melhor, do Suplemento-
completado por Reginaldo de Pipemno-, temos toda a secio sobre a vida imortal, que trata
de o que concerne & procedéncia das criaturas a parte dele. Na questio LXIX que trata do
concernente 2 ressurreiciio e, primeiro do lugar das almas depois da morte, tem-se no

Artigo I que'®®:

“Os seres incorpdreos néo ocupam lugar do mado que nos € conhecido e
habitual, como quando dizemos, em sentido préprio, que um corpo estd
num hugar. Ocupam lugar porém ao modo das substiincias espirituais, o
gue nds nfo podemos claramente compreender como 6.7

*Uma alma separada nada recebe diretamente de um lugar material, ao
modo por que 0s corpos recebem, que acham no seu lugar o principio de

¥ Estamos usando a ediglio traduzida por Alexandre Correa: AQUING, Tomés de. Suma Teoldgica. Rio
Grande do Sul, Escola Superior de Teologia/ Universidade Caxias do Sul/ Livraria Sulina, 1981.

8 Nas citagBes que estamos a recortar, j estio os argumentos de Sio Tomds; Seria demasiado extenso
colocar a estrutura inteira dos artigos da Suma, ou seja, como nos ensina Carlos Arthur Nascimento: “Ha
sempre uma pergunta inicial que d4 margem a duas respostas opostas. Seguem-se alguns argumentos( irés ou
quatro em geral) denominados “objecdes” e que s3o contririos A tese que Tomds pretende sustentar. Depois
dessas objegOes, vern um argumento em sentidc contrério, que consisie muito freqlientemente na citago de
uma autoridade € que na matoria dos casos representa a opinifo de Tomds de Aquino. Esta € apresentada, a
falar com todo rigor no corpo do artigo, isto €, uma curta expianagfo que vem seguida ao argumento, em
sentido contréric, ¢ contém a tese sustentada por Tomds de Aquino e sua justificagio. Feito isso, Tomés
responde &s obje¢Bes inicials, a ndo ser que a resposta s¢ja, a seus olhos, ébvia, 4 luz do corpo do artigo.”
NASCIMENTO.0op.cit,, 1992 p.63
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sua conservagio. Mas as almas, pelo fato mesmo de se saberem destinadas
a determinados lugares, enchem-se de alegria ou de tristeza; daf o lhes
redundar em pena ou em prémio o lugar que lhes & atribuido”

Também no artigo VII da mesma questiio:

“0 receptdculo das almas varia conforme o estado delas. Assim, a alma
unida ao corpo mortal vive em estado de merecer; mas quando ela se
separa do corpo, entra em estado de receber a recompensa ou o castigo,
conforme o mereceu. Logo, depois da morte, ou estd em estado de receber
o prémio final ou de ser privada dele. Se no de receber a retribuicio final,
de dois modos pode sé-lo. Ou pelo bem, e entdo entra no paraiso; ou pelo
mal e entfo cai no inferno, se a culpa € atual, ou no limbo dos meninos, se
¢ original. Se porém o seu estado € tal que impede alcangar a retribuiciio
final, ou serd por culpa pessoal, e entfio ird para o purgatério, onde as
almas ficam detidas sem poder alcangar logo o prémio, por causa de
pecados gue cometeram; ou por defeito da natureza, e entio ird para o
limbo dos patriarcas onde estes estavam impedidos de alcancar a gloria,
por causa do reato da natureza humana, que ainda nio podiam expiar.”

Jd a tdpica sobre a alma do bruto, temos que evidenciar quem & “bruto”.

Normalmente, o termo € usado para designar aqueles que nfic possuem uma alma racional,

ou seja, os que ndo sio dotados da luz da graga e portanto possuern nio sé o COrpo, mas

também a alma, mortais, ou como diz Gupeva, o céu divino lhe deu a ter, outro Corpo, outra

forma, outro destino. (XVI). Cada espécie, continua Gupeva( XVII), concorre a um fim

curto.

Simdo de Vasconcelos, no Livro Segundo do Livro Primeiro Das noticias

Antecedentes, Curiosas e Necessarias das Cousas do Brasil'®, faz também uso do termo

quando se referem aos indigenas, apalavrando que:

“S3o eles verdadeiros individuos da espécie humana e verdadeiros
homens como nds, capazes dos Sacramentos da Santa Igreja, livres por
natureza, ¢ senhores de seus bens e agdes. Verdade é, que pode o leite, a
criagdo agreste deslustrar a um homem e em tal grau que parega um bruto,
mas ndo que o chegue a ser. Quando viam aqueles primeiros portugueses
um indio Tapuia, um corpo nu, uns couros, e cabelos tostados das injirias
do tempo, um habitador das brenhas, companheiro das feras, tragador de
gente humana, armador de cilada; um selvagem enfim cruel, desumano, e
comedor de seus préprios filhos: sem Deus, sem lei, sem Rei, sem patria,
sem republica, sem razfio: ndo era muito que duvidassem, se era antes
brato posto em pé ou racional em carne humana” '™

7 Y ASCONCELOS, Simdo. Op. Cit., 1977

"0 Idem, ibidem, p. 117
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P . s . s s g 1
A 16pica é recorrente. Brito Freire, Na Histdria da Guerra Brasilica™":

“55.Presumiu-se que eram incapazes dos Sacramentos como animais
brutos. Deste modo serviam nas Indias aos Castelhanos; chegando-os a
matar para matarem a fome aos c3es de fila, com a carne dos miserdveis
gentios. E de milhfo e meio, que habitavam a ilha espanhola. Chegou a
ndo haver guinhentos, em breve tempo. Pele que o Pontifice Paulo
Terceiro, declarou por bula Apostdlica, ano mil quinhentos e trinta e sete,
que 0s americanos eram homens racionais e podiam ser admitidos ao
grémio da lgreja. 182

Na estrofe XV, onde Gupeva supde que se inquirisse o fim, isto €, a
finalidade animal ( bruto inerte, irracional) nos contexto das obras, haveria a resposta de
que fora feito para servir aos homens e que ndo tem a alma imortal e possui outro corpo,
outra forma, outro destino. No caso, nenhuma operacio da alma do animal pode haver sem
o corpo, donde, apds evidéncias, Sdo Tomads define que pode-se inferir que a alma animal

desaparece com O COI’pO193

Na estrofe seguinte (XVII), temos também a consideracéo
teoldgico- tomista das operagdes da alma racional e irracional:

Que o bruto elege, pensa, que discorre

Do que o vemos obrar fica evidente;

Mas cada espécie a hum curto fim concorre,
Sem oérgéos, e aptiddo com que outro intente.
O homem tudo quer, por tudo corre,

Tem 6rgéios para tudo e tudo sente;

Infinito em pensar, e no que vejo

Maior que no pensar no seu desejo.

Também podemos lembrar que existemm na almas, segundo Aquino,
determinadas substincias que estdo de acordo com sua espécie, ou seja, nas pedras (coisas),
ha um apetite natural; nas que possuem conhecimento sensitivo, temos o apetite animal que
se divide em concupiscive] e irascivel e as com intelecgio, essa substincia chama-se apetite
intelectual ou racional, que possuem vontade. Os animais, s&o superiores as coisas

inanimadas e as plantas, mas ndo possuem dominio sobre o seu préprio ato, € néo possuem

! FREIRE, Brito. Op. Cit., 1675.

2 £ interessante a notagdo de Brito Freire sobre este Artigo: “Histéria do México escrita por Frey Agustinko
de Avila. Cap.33.£100. E na geral das Indias, o refere ¢ encarece de maneira Dom Bartholomeu de Casas
Bispo de Chigpa Cap. 33. Que os Castelhanos, abominando com modéstia catflica 3o irracionais e
desumanas atrocidades, negam ser este o Autor deste livro; e afirmam que a impia cavilagio de sues inimigos
hereges o compusera e publicara em nome daquele prelado para o mundo lhe dar mais crédito.

W AQUINO, Tomés de. Suma Contra os Gentios. { Trad. D. Odilio Moura O. S. B) Caxias do Sul,
Universidade de Caxias do Sul, 1990, Cap. LXXXI. Artigo 10
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portanto, livre-arbitrio no agir. Na defini¢do, Santo Tomds argumenta que 08 animais
irracionails s@o, de certo modo, livres no movimento € na acao, mas nao o $4o no juizo, e
sobre o juizo destes, o mesmo esté determinado sobre uma sé coisa. J4 os entes intelectuais
ndo s6 sdo livres na acdo, como também no juizo e isto €, segundo Tomds, ter livre-

arbitrio!**

. ou, como vozeia Gupeva (estrofe XVII} na sua explanacio ao pasmado Diogo
que escuta atento:

Tudo domina sé, tudo governa,

Sem que a outro animal servir costume;
Toda outra espécie a sua he subalterna,
E se imortal nascera, fora um Nume:
Arbitrio Universal, Razio Eterna,
Capaz de receber o immenso lume,

E fora mais, se a morte o dissipara,

Que se Ceu, Terra e Inferno anniquilara.

Também aqui, nesta estrofe, temos a nota 8 que argumenta em defesa da
escoldstica, apoiando-se na voz de Gupeva. Quer dizer, o que € dito na nota nio é para
autorizar a voz indigena ou justificar seu uso, mas para fundamentar e afirmar uma
convicgdo. Ndo s6 Adao, mas Enoque também, no Antigo testamento, subiram direto aos
céus, com corpo e alma.

J4 a nota 9 na palavra “Cangdes” € decorosa a0 argumentar que, embora o
poeta saiba que na fonte utilizada para esta estrofe ( Martinieri) afirma-se nédo ter “ouvido
nas cangOes brasilienses indicios de religidao”, supde, entdo, que o testernunho ndo deva ter
ouvido todas as cancdes, pois, os indigenas ndo teriam outro meio para preservar as
tradi¢des da imortalidade da alma e do diluvio. Por fim, na nota 10, tem-se o argumento de
que todos os ritos descritos neste Canto séo provas de que as almas sdo imortais. Ou seja,
esta nota também carrega, através da argumentacfio, o verossimil poético que se estrutura

na epopéia.

Descricgo das Notas 11. 12, 13. 14, 15. 16

- A outra tGpica que encontramos neste Canto para justificar a argumentago

da imortalidade da alma € a nogdo do paraiso e do diliivio universal, amplamente

" Idem, ibidem. Cap. XLVII e XLVIIL.
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divulgada pelos tratadistas da Segunda escoldstica. Também as colocamos juntas para

melhor entendimento:

Estrofe XXTV. Nota 11

Costumes sio da occulta Antigiiidade,

Que o Grao Tamandaré desde alta origem
As gentes ensinou, com que 2 piedade
Todas no Mundo as almas se dirigem:

E quando algum conteste esta verdade,
Provio-na os Anhangés, que nos affligem,
Pedindo aos Nigromantes g a alma vendao,
No g huma alma immortal nos recomendao.

Tamandaré. Noé, segundo as nocées do dilivio, que depois veremos.

Estrofe XXV, Nota 12

Que he desde nossos Pais fama constante,
Que a onde o Sol se pde nessas montanhas
Ha hum fundo lugar, de que he habitante

O pérfido Anhangd com cruéis sanhas:

Alli de enxofre a escuriddo fumante

Com portas encerrou Tupd tamanhas,

Que as ndo pode forcar, nem todo o inferno:
A morte € a chave, e o cadeado he eterno.

Montanhas. Créem os Brasiliesfes que no meio das montanhas, gue dividem
o Brasil do Peru hd vales profundissimos, aonde sdo punidos os impios. ldéia expressa do
Inferno, em que concordam com todas as gentes, e ddo claro sinal nesta persuasdo de
saberem-no por tradicdo original dos primeiros, que povoaram a América. Ndo pode haver
argumento mais convincente para encher de confusdo os deistas, libertinos e materialistas.
Uma tradicdo tdo antiga, tdo firme nestes bdrbaros, é ela uma invencdo por ventura de
alguns homens supersticiosos, e impostores das nacées da Asia, ou da nossa Europa!

Estrofe XXX, Notal3

Além da grd montanha, em que se oculta

O carcere das sombras horroroso,

De mil delicias n’hum terreno exulta
Quem vive justo, ou quem morreo piedoso:
N&o se acha imagem nesta terra inculta
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Que seja sombra do Paiz ditoso:
O Templo alli da paz foi levantando,
Sempre aberto ao prazer, e i dor fechado.

Além da Grd montanha. Os bdrbaros créem que haja lugar destinado para
prémio dos bons, e colocam-no além das montanhas do Peru.

Estrofe XXXVI Nota 14

Huma ave entre outras ha que se discorre,
Ou fama certa seja, ou voz fingida,

Que do jardim a nds, de nés 14 corre,
Como fiel correio da outra vida:

Dizem que vba, quando algum c4 morre,
E exprime no seu canto enternecida

O que alma passa nas eternidades,

E que nos leva, e traz doces saudades

Uma ave. Persuodem-se os Brasilienses haver uma ave, gue chamam
Colibri, a qual leva e traz noticia do outro mundo. Argumento inegavel da sua crenca
sobre a imortalidade da alima

Estrofe X1 VII. Nota 15

Memoria nunca ouvi{ Gupeva disse)

Onde o homem nascesse; mas compreendo,
Que houve principio em fim q o produzisse;
Que sem fim, ¢ principio eu nada entendo.
Como o creou nio sei: e bern que o visse,
Nao pudera entendello; conhecendo

Que entre o nada, e o ser ha tal distancia,
Que a ti te creio igual nesta ignorancia.

Memoria. Néo tem os indigenas do Brasil idéia da criacdo, mas sé de Noé e
do diluvio, e mui confusa dos homens antediluvianos. Tudo argumento para vencer os
incrédulos da histéria sagrada e do dilivio universal nela referido. Veja-se Sebastiao da
Rocha Pitta, e Francisco de Brito Freire, na Historia Brasilica.

Estrofe LV, Notaié

Tamandaré porém de Tup4 amigo,
Em quanto a grd procella horrivel soa,
Salva o naufrago Mundo pelo abrigo,
Que aos filhos procurou na gra canoa:
E a barca por memdria do castigo,
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Elevada deixou sobre a coroa
Das altas serras, que na fama claras,
Tem nome similhante aos das Araras.

Araras. Entende o poeta os montes Ararat, onde ficou a Arca.

Como assinalamos anteriormente, quando se trata do amplo tema sobre
religifio natural e religido revelada, claramente observa-se, aqui, a veeméncia com que
Santa Rita ataca os libertinos, deistas e materialistas. Nesse sentido, é observdvel também
que, em nenhum outro Canto, usard da palavra “argumentacio” em notas sendo que, no
Canto III ela aparecerd na prépria argumentacio do poeta nas notas cinco vezes { notas
5,6.12,14, 26), o que sugere que ndo se argumenta conira o que € evidente, ou como
assinala Perelman, “a natureza da argumentacio se opde a evidencia”. Ou seja, € principio
certo na eloqiiéncia tudo aquilo que o adversdrio ndo contradiz. O que nos faz supor que hd
algo na descrig@o de Gupeva de onde nascem os argumentos que apoiaram as notas.

Da elogiiente descricdo de Gupeva sfo retirados os lugares comuns que
tornaram as notas mais criveis, como as da imortalidade da alma, do paraiso e do dilivio
Universal. Essas sete notas sobre a nocdo do paraiso, somadas as dez que descrevemos
acima, sdo todas relativas a imortalidade da alma.

A descri¢do de Gupeva pode ser considerada um lugar de onde sdo tirados
0s argumentos para a prova nas notas, lugar intrinseco, retirado da “medula da estrofe”.
Retirando sua argumentac@o da voz de Gupeva, que descreve os costumes religiosos
indigenas, podemos perceber a forca da argumentac@o nas notas. Relembrando Aristételes,
dois meios grandes de persuasfio, sdo os costumes € as paixdes.

Tantas notas argumentando sobre as topicas das no¢des indigenas fortalecem
o discurso. Ao mesmo tempo fortes, tendo em vista que a leitura das notas acontecem a
partir da estrofe e, portanto, leia-se cada nota separadamente, podemos também considerar
o argumento geral fraco, insistindo em cada nota para provar a mesma coisa, valendo-se,
assim, por serem muitas.

Na Histéria da América Portuguesa™”, ndo hi a finalidade de descrever os

costumes indigenas, coisa inversa ao que acontece quando se trata das fontes jesuiticas, ou

15 PITTA, Rocha. Histéria da América Portuguesa. Sio Paulo, Edusp, 1976.
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esperar do Dicrondrio Geogrifico de Martinieri. J4 na Crbnica da
, encontramos:

“14. Disse, expressamente; porgue suposto que claramente por comum
ndo reconhecem Deidade alguma; tem contudo uns confusos vestigios de
uma Exceléncia superior, a que chamam Tupd, que gquer dizer Exceléncia
espantosa; e desta mostram que dependem; pela qual razéo tem grande
medo dos trovdes, e reldmpagos, porque dizem que sdo efeitos deste Tupd
superior: por isso chamam ao trovo Tupagununga, gue quer dizer
estrondo feito pela exceléncia superior; e ao reldmpago chamam
tupeberaba, que quer dizer, resplendor feito pela mesma. Os mesmo
vestigios ha entre eles da imortalidade da alma, e da outra vida; porque
tem para si, que os varDes valentes que nesta vida mataram em guerra, e
comeram muitos dos inimigos; e da mesma maneira as fémeas, que foram
tdo ditosas, que ajudaram a cozé-los, assé-los, e come-los; depois que
morrem $e ajuntam a Ter seu paralso em certos vales, que eles chamam
cmapos alegres ( quais outros Elisios) e que ali fazem grandes banquetes,
cantos, e dangas. Porém os que foram covardes; e que em vida nio
obraram facanhas, vio a penas com certos maus espiritos a que chamam
Anhangas.”"’

Ja em Bruzen de Martiniére vamos encontrar as fontes para os argumentos

das notas 12,13, 14, no que se refere as notas das palavras “Uma ave”, “Montanhas” e além

da “Gra Montanha™:

“ (...) Il ne fautt pas oublice le Colibri , que n’est pas plus gros qu'une
grosse mouche, & Qui a de petites ailes reluisantes, un chant fort haut &
mélodieux, semblable & celui du rossignol. Il est presqu’ incroyable que
d'un si petit corps, il el puisse sortir une voix si forte. Enfin il y en a
divers autres de différentes couleurs, & tous fort differens de notre. Les
Sauvages en observent un fur tous les autres, qu’ils respectent & qu’ils
regardent comme un oiseau de présage & de bonne augure. II est gris & de
la grandeurs d’un pigeon: son chant triste & lugubre se fait entendre plus
fréquemment la nuit que le jour. Les Sauvages disent que ces oiseaux leur
sont envoyés de leurs parens & amis défunts, pour leur apprendre des
nouvelles de Iautre monde; &, en attendant qu’il y aillent prende place,
les encourager a la guerre contre I’ennemi. Comme, selon eux, cet oiseaux
ets un messager qui vient de derriere les montagnes, ( ¢’est le paradis de
ces Sauvages) ils croyente qu’en observant bien fon chant, fuslent- ils
aprés leur mort vaincus par leurs ennemis, ils iront trouver leurs peres
derriere ces montaagnes, pour y étre sans cesse dans les plafirs & y danser
éterneilement. On reconndit & cela qu’ils ont assez de raison pour croire
que leur ame n’est pas mortelle, & , pour I’enseigner 4 leurs enfants.(..)”

% v ASCONCELOS, Simdo. Op. Cit, 1977,
7y ASCONCELOS, Simio de Op. Cit., p.120
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e também:

“(...) Enfin est sur que, malgré cette grossiere ignorance, ils croyent
I"imrmortalité de Pame, car ils assurent que les ames de ceux qui ont véeu
en giens de bien, s’en iront derriere les hautes montagnes trouver les amos
(sic) de leurs ancétre, & habiter avec elles dans des jardin agredbles, ol
elles ritont, chanteront & fauteront éternelement. Vivre en gens de bien
chez eux, ¢’est massacrer ses ennemia, & les manger ensuite, Comime nous
I’avons déja dit. Assurément I'idée qu’ils ont du paradis accord fort bien
avec I'idée qu’ils ont de la verra; ¢’est pourquoi ceux qui travaillent a
convertir ces Sauvages devroient conimenser par leur donner une juste
idée de 'honnéreté civile, & de ce que I6n se doit par I"humanité, avant
que de leur parler des mysteres de la religion: ils devroient aussi leur
donner de bons exemples, & les traiter doucement, afin de gagner, par des
choses sensibles, des hommes que ne connoissent rien que ce Qui touche
leurs sens. Comme ils ont I"idée d’un bonherur a venir, aussi "ont-ils de
qulques peines pour ceux Qui ont véeu sans honneur, & sans avoir ou soin
de se défendre contre les ennemis communs, seront emportés par le
diable, qu’ils nomment Agnian. & qu’ils seront sous son pouvoir en des
peines éternelles. On dit qufls se plaignent souvent d’étre battus de cet
agnian. Une autre preuve qu’ils ont queique idée de la religion, c’est
qu’ils ont une espece de préte. Ceux ci leur font accroire qu ‘ils one une
secret intelligence avec agnian, & qu’ils peuvent donner de la force & du
courage a Qui il leut plait, pour pouvoir, par ce moven, surmonter leurs
ennermis, Ces préte sont des anciens d’Aldejas, Qui se vantent que cést par
eux que les plantes & les fruits croissent. Ils ont assez d’adrasse dans leur
imposture, pour pouvoir jouer le role d’agnian, & persuader ensuite aux
Sauvages que c’est lui qui les maltraite & les tourmente. Ils s’en plaignent
sur-tout la nuit: ¢’est gu’ellle est plus favorable & 'omposture. {...)”

A emulagdo das fontes dos séculos XVI e XVII que Santa Rita utilizou para
sua argurnentacdo, em meio ao século XVIII, se d4 para vinculd-las como prova universal e
inartificial, ou seja, a autoridade destas fontes ddo a razdo as idélas que medeiam, sendo
abstratas e gerais jd que de uma verdade concluimos outra, e também provam o que é
duvidoso pelo que nio €. Mas somente pode-se dar conta da emulagdo das fontes na épica
estudando-as minuciosamente. Exemplo desta emulacdo € que se nota na épica, ao cotejd-la
com as fontes, que a maioria dos episddios narrados ndo estdo vinculados a ela. Em
nenhoma fonte, por exemplo, temos indice das conversas entre Diogo e Gupeva, ou mesmo
a denominacdo dos indigenas, suas tribos, e 0 mesmo acontece com a ordem da narracio.
A fonte, no caso, como podemos ler na introducdo desta pesquisa, nos relatos sobre o nobre

Diogo Alvares e a indigena Paraguagu, sio estruturas que determinam os feitos histéricos
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contidos na epopéia. Neste sentido, os costumes indigenas que sao retirados da descri¢do
do vocdbulo “Le Bresil” que estd no Dicionario Geogrifico de Bruzen de La Martinieri
também sfo apropriados a época, mas dispostos conforme a disposicio da narracio da
epopéia e ndo conforme a disposi¢do em que se encontram nas fontes.

Um bom exemplo, simples e quase imperceptivel, é que apesar de Diogo
Alvares ser um herdi, como j4 nos referimos antes, construido através de tépicas da
fidalguia portuguesa, em nenhuma fonte ele encontra um indio como Gupeva, por exemplo,
que j4 €, também ele préprio, um arcabouco de topicas. Alids, uma rdpida lida nas fontes,
percebe-se que, cronologicamente, 1sto seria invidvel. Em todos os relatos, o “lendario” e
também “notdvel” Diogo Alvares Caramuru j4 esta em terras baianas muito antes do
Governador Tomé de Sousa chegar e como sabemos, através destas mesmas fontes, com ele
chegam os primeiros jesuitas, responsdveis pelos relatos dos costumes indigenas por
aquelas terras. Tal disposigio poderia ser tachada de incongruente e impossivel se ndo se
tratasse de uma epopéia, a qual deve ultrapassar os limites da histéria, ou seja, deve
encantar o leitor com suas ficgdes, excitar-the a sua admirag@o, ocupando a0 mesmo tempo
0 seu discurso e a sua imaginaglo; a histéria ndo tem o intento de agradar pela
singularidade das causas e dos meios.

Os episddios, numa epopéia, ndo alteram a unidade da ago principal, e
possuem o atributo de, na sua variedade, tornarem deleitdvel a leitura da epopéia. Nisto,
eles podem ser tanto retirados dos sucessos histéricos da acfo principal quanto também
pode ser retirado das ficedes do poeta, desde que sejam verossimeis. Mas quando se trata da
ficgio do poeta , este € licenciado pela preceptiva poética. Para uns, essa liberdade pode ser
abusiva, extravagante, para outros nem tanto; mas a preceptiva justamente se faz destas
longas relacbes do que € permitido e do que nfo €, na qual, o que vale é discutir a sua
escolha e mostra-la ndo arbitrdria através da prépria discussdo e também das autoridades
que fundamentam a escolha.

No setecentos portugués a preceptiva também se faz destas argumentacdes
infindas que terminam na justificativa da escolha; Francisco de Pinna e de Mello, por
exemplo, no prélogo “Da epopéia” em A Conguista de Goa (1759), adverte que, sobre os
episddios da sua epopéia, preferiu retird-los dos sucessos histdricos que tem o herdi ¢ a

agdo verdadeira, como segundo o poeta, fez Voltaire na sua epopéia Henriade;
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Ja Cindido Lusitano, trata do assunto no capitulo IV do Livro II sobre a
Tragédia, concordando com a definicdio de AristOteles, ou seja, fabula é a imitagdo da
verdadeira agdo com que se compde as coisas inventadas. O poeta e o historiador diferem
nesta imitacfio, porque o historiador, no que escreve, se baseia sobre o que outros disseram
e obraram; ja o poeta, ou finge tudo, ou se vale de algumas coisas sucedidas, ou altera

outras como melhor lhe parece. Sexta condicio da fébula'”®

, 0 episbdio, € definido como
aquilo que sobrevem a acdo fabulosa de maneira que, tirado, deixe a fibula inteira. Podem
ser considerados necessdrios- pela variedade deleitam o leitor, mas podem ser viciosos por
demasiada extensdo ou pouca importdncia -, ou initeis quando s@o viciosos e com
digresses; deve ser inventado para exornar e aumentar a fibula, no deve enfastiar o leitor
e na epopéia, deve ser mais extenso que na tragédia e comédia, ¢, deve ter clara conexdo
com as coisas de que trata a fabula;

Sdo exemplos desses vicios os episddios do Orlando Furioso e de Homero
no livro 24 da QOdisséia quando “usa” duzentos versos em narrar 0s progressos das lamas
dos Procos no inferno; como também ¢€ vicioso o amor da Rainha Dido na Eneida de
Virgilio que leva parte do livro I e todo o segundo, terceiro e quarto.

As diferengas que aparecem entre as definicbes que hd em Francisco de Pina
e de Mello e em Cindido Lusitano, por exemplo, sdo interessantes porque trata-se de
discuti-las em situacBes diversas: o segundo é mais geral e abstrato e apesar das suas
minuciosas explicagdes, nao aplica diretamente- e nem existe esta finalidade ja que a usa
para uma fundamentar uma preceptiva- a defini¢io para dar razo a escritura de uma
epopéia como o faz Francisco de Pina e de Mello no seu prélogo.

J4 Dom Francisco Xavier de Menezes na Adverténcias Preliminares ao
Poema Herdico da Henrigueida ( 1741) adverte na justificativa que faz dos episddios da sua
epopéia que, sem fazer apologia, tratard brevemente deles, dizendo que “os escripulos da
verdade histdrica dos poemas nfo o sfo tanto no fabuloso dos episddios”, e, continua o
poeta, “nlo sdo sO a sua melhor parte mas a maior € a mais deliciosa”. Neste sentido, o
autor esté persuadido “que nfo hio de parecer to estranhos dela, como outros nos Poemas

mais estimados, de que excetua entre muy poucos o de Luiz de Camdes, porque 0s seus

episddios sdo felizmente deduzidos do seu assunto e aplicados & gidria dos seus herdis”.

% As outras sete propriedades da fabula sdo: o enredo, o verossimil, a integridade, a grandeza, a unidade




148

Colocamos esses trés autores com suas formulacdes sobre os episédios para
melhor observarmos os encontrados no Caramuru. E notério que em nenhuma das fontes
hé sinal da conversa entre Diogo e Gupeva, porém em todas elas, estd claro que o
conteido da conversa € retirado das fontes histdricas, como temos visto na descricio das
notas.

Os episddios no Caramuru, este € os outros, sdo todos simétricos com as
fontes histéricas, mas € na disposicdo que notamos a articulagdo engenhosa da sua
arquitetura. Como por exemplo, a india Paraguacgu, cuja fluéncia no idioma € crivel porque
justificada em nota com a ficgfio de ter aprendido com um portugués que foi escravo dos
indios; ficcdo que ndo foge as tépicas: sdo comuns os relatos das cartas dos padres jesuitas
que encontraram indigenas falando ja o idioma e pedindo a conversdo como notamos na
descricio das notas do Canto [.

E interessante também notar que, neste sentido, Gupeva é um depdsito de
topicas, bem como os indigenas de sua tribo. Notando bem, percebe-se claramente que
déceis e mansos sdo apenas ele e Paraguagu. O resto das narragdes da tribo fica por conta
das tépicas de canibalismo e costumes vic10s0s.

Estas tGpicas utilizadas na construgio da descricdo de Gupeva, que, além de
serem autorizadas nas notas pelas fontes, articulam a argumentacdo da Imortalidade da
alma e trazem a tona a discussio da religifio natural e da religifio revelada, mostram
também que o tema estava dentro da ordem do dezoito portugués. Ele aparece também no
poema herdico Muhuraida'™ , manuscrito eﬁa 1785, cujo subtitulo, contém a argumentacio
principal, isto €, “O triunfo da Fé na bem fundada esperanca da inteira conversio, e
reconciliacio da Grande e feroz Nacdo do Gentio Muhura”.

No prologo, expde-se a argumentacdo da epopéia, na qual os ferozes
indigenas Muhas, cuja conversio foi tentada nfio sé por Jesuitas, mas também por
Carmelitas e Mercendrios, foram por sua livre e espontdnea vontade, sem persuasio

alguma, 1785, pedir o batismo. Assim, a feroz nago ofereceu-se voluntéria a seu

admiribilidade e a perturbaggo. LUSITANO, Candido. Op. Cit., 175%. Livro II. Cap. IV. p. 35
% Wil KENS, Henrique Jofo. Muhuraide ou O Triumfo da Fé. Amazonas, Biblioteca Nacional/ UFAMY,
1993,
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Creador, verdadeiro e mizericordiozo Deos e Senhor; A Igreja santa e a
soberana e Augusta, partindo pouco depois, bem satisfeitos, para
continuarem em seu primeiro estabelecimento, gue escolhido por eiles, no
Lago do Amand, ¢ Rio Jepurd, lhes estava preparando com todo
cuidadozo disvelo, e propria assisténcia; o ditto dito Director Mathias
Fernandes, como primeira fundaco, e Povoagdo, ndio sem grande, ¢ bem
fundamentada esperanca de todos, que Deos abencoaria esta grande obra,
para se conseguir completamente os louvdveis, interessantes fims
propostes, que sdo, A maior honra, e gloria de Deos; a exaltagio, e
propagacac da Santa Fé Cathdlica Romana; A conversio de immensa
multiddo de Gentios; A Salvagiio das suas almas; O interessantissimo
adiantamento da populagio do Estado do Pard, e Dominios de Sua
Magestade Fidelissima, nossa Augusta Soberana; O socego, e seguranca
dos seus ditosos Vassalos no Commercic e Navegacio deste vasio
Continente, e seus grandes Rios; e ultimamente o conhecimento de tantos
Rios, & Terrenos, cheios de precidzos, interessantes Generos, uteis ao
Comercio, € opuléncia do Estado, que o terror das crueldades e
ferocidades deste Gentio, tinha inutilizado, ou summamente difficuitado.
Devendose bem justamente attribuir a rapidez dos progressos, com que
varios Estabelecimentos dos dittos Muhuras se fordo formando, em varias
partes do Rio Solimoens; a uma particniarissima bengdo, ¢ Divino
beneficio reservado ao feliz reinado da carissima, e Augusta Soberana
Fidelfssima; As sabias providencias, ¢ infatigivel ardor e zelo do Servico
de Deos, da Soberna, € bem do Estado, e dos seus habitantes, do Exmo.
Snor. Jodo Pereira Caldas, que no decurso de seu governo do Estado do
Pard, e na sua existencia no Rio Negro, sempre buscava embaragar 0s
meyos da forga, e persuadir os da brandura ¢ suavidade, para alcancar
com vperfeito complemente; Ao prudente wmethodo, afabilidade,
generosidade, disvelo, e cuidado do Tenente Coronel Primiero Comissario
Jo#o Batista Mardel; ¢ ultimamente 4 intrepidez, constancia, trabalho, zelo
infatigivel, e actividade do bom Dircetor do Lugar de S. Antonio do
Imaripi; Mathias Fernandes.

Percebe-se claramente que a convers@o destes gentios na epopéia ndo € feita
pelos Padres Jesuitas, expulsos das suas missGes na regido do Rio Madeira em 1756, e nem
por isso, os ferozes indigenas deixaram de se converterem por vontade prépria em 1785. O
ministro quedou, os Jesuitas ndo mais existiam naquelas regides e o episddio, no sexto e

Gltimo Canto € triunfante, além de retirado da histéria;

Do alto Mistério executor condigno,
Escolhe a Providéncia no Carmélo;
He filho deste, gue de um Deus benigno,
Caracter de Cristdo; da Graga o sello,
Ministro, imprime; Que ao Tyrano indigno,
Anjo das Trévas, arrancando o bello,
Uzurpado Domifnio, a Deos offréce,
Das Almas a priznicia, que mérece.

Pio promdve, vé. Gostdzo assiste
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Fodo, cheffe Portuguez, Baptista agora;

Esta piedosa accdo; Quer que se alliste

Por fiador sen Nome, pois que impldra

A proteciio Divina, em que consiste

A futura esperanga, de que addra

Inscrustavel designio, e providencia

De um Deos piedoso, com sua Omnipotencia.

Deus acima dos jesuitas, 2 rainha acima do ministro. A religidio € a revelada,
sem intermédios dos Jesuitas, tema também recorrente na Verdade da Religido Crista”’’; de
idéntico teor providencialista.

Para uma leitura do Caramuru, por exemplo, é necessdrio que se tenha uma
nogio das vertentes teoldgicas que estfio vinculadas as décadas anteriores e posteriores a
sua publicacdo, pois, sua defesa em favor da religifio revelada, portanto, catdlica, se dd
através das topicas fundamentadas pelos relatos dos padres da Companhia de Jesus. Ou
seja, esta epopéia exige para nos, leitores do século XXI, conhecimentos bésicos de politica
catdlica dos séculos XVI, XVII e XVIII, sem os guais, ndo se pode usufruir de sua leitura o
que ela tem de melhor, isto €, a engenhosidade de sua escritura que efetua verossimilhangas
tdo criveis que dissolvem-se no interior da narrativa, provocando efeitos calculados que
possuem a finalidade de mover, deleitar, persuadindo a imitacfio de uma ag3o que seja
ilustre e de justa grandeza.

Haja vista a tépica da nogio do Dilivio, por exemplo, no Canto I do
Caramuru. Estd bem claro, na nota, que ¢ poeta as usa porque ¢ “tudo argumento para
convencer os incrédulos da Histéria Sagrada e do Dilivio Universal nelas referido”. As trés
notas (11,15,16) que se ancoram nesta tépica possuem na ordem também a sua eficdcia:

A primeira, clarifica que o Gr3o Tamandaré a que Gupeva refere-se na
estrofe da sua descrigiic { XXIV) € o patriarca Noé e adianta que haverd espago para
explicagbes ao notar que “segundo as nog¢des do Dildvio que depois veremos”.

Este “depois” € revisto na nota 15, na palavra “memdria”. Aqui comeca o
segundo momento do didlogo entre Gupeva e Diogo. Na estrofe anterior (XLVI) Diogo
pede para Gupeva narrar o que pensam os indios dos principios deste mundo, ou seja, séo

estas as questoes:

¥ SANTOS, Anténio Ribeiro dos. A Verdade da Religido Christad. Coimbra, 1787. Apud PEREIRA, José
Esteves . O Pensamento politico em Portugal no século XVII. Lisboa, Imprensa Naciona! Casa da Moeda,
1983,
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1) Quando e como principiou o mundo?

2} Por quem na idéia imensa se tomou a medida ao Céu
profundo?

3) Qual foi o primeiro Homem e qual sua crenga?

4) Possuem noticias do Adéo segundo?

5) Qual a origem dos indios ou de qual gente?

6y Ou quem veio povoar tal Continente?

Resposta que agrupard 4! estrofes ( XLVII a LXXXVII) da onde teremos as
notas com argumentacio tiradas das t6picas contidas na descricio de Gupeva, ou seja,
dilivio, vicios ignorados entre os selvagens brasilienses, (como o do sacrificio), as nogdes
de politica, as nocdes das leis € a passagem de Sumé por estas terras.

A nogdo do dilavio aparece em todas as fontes utilizadas por Santa Rita.
Sobre essa apropriacio catélica das mitologias amerindias das origens temos uma boa
analise de Frank Lestringant sobre o “Tépos dos inventores das coisas dotadas de ser”*? .
A partir dele, o pesquisador fundamenta a tendéncia que hd de se “justificar a apropriagéo
pelos conquistadores da América de um mundo cujos primeiros habitantes ainda precisam
aprender tudo a respeito das técnicas e da civilidade”.

Baseado na traduc¢do inglesa, por Thomaz Hacket, do livro Singularitez de la
France Antarctique de Thevet (1568), Lestringant observa que Hacket- resumindo uma
descrigiio de Polidoro Virgilio baseada na filosofia das origens -, “apreende uma
arqueologia da Europa por intermédio da América e que valoriza-se menos um progresso
continuo de uma a outra do que uma ruptura fundamental e determinante entre duas eras: a
de antes e a de depois da Revelacfo”. Ou seja, a América € justificada pela referéncia aos
antigos, enquanto o Brasil explica 4 Europa suas préprias origens.

Em ambos, a histéria da humanidade se reduz 2 dos grandes iniciadores e a
tradi¢@o cristd retém desta mitologia amerfndia das origens somente o que concorda com a
Revelag@o, “a saber, a crenga na vida eterna e a lembranca de um dildvic universal de

N 1202,
. b}

dgua.. as analogias, como as que encontramos nos tratados jesuiticos e fontes para a

escritura do Caramuru, seria, segundo Lestringant, “uma conduta andloga que recorre &

1 { ESTRINGANT, Frank. “A Espera do outro : Nota sobre a antropologia da Renascenga Um desafio ao
espirito de sistema” In: A Outra Margem do Ocidente. 30 Paulo, Companhia das Letras, 1999,
2 ¥dem, ibidem, p. 40
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comparagdo das tradigSes culturas de diversos povos para tentar extrair um modelo geral e

assentar sobre este a superioridade da Europa Crista” *®

Todas estas tépicas sdo emuladas na descricdo de Gupeva que, na dltima

nota sobre o dilivio, constréi a analogia entre a palavra “Arara’e “Ararat”, como pode-se

ver na estrofe LV, e | na notagdo, dando conta da sua fantasia poética, entende o poeta que

a palavra “araras” na voz de Gupeva sfic os montes Ararat onde ficou a Arca.

As descrigdes das fontes histéricas sobre o diltivio sdo menos fartas nas

pinturas e nos ornatos que a descrigio de Gupeva; assim, portanto, em Francisco de Brito

Freire:

,

57. O arquivo dos seus livros é a estampa de suas memérias, donde
imprimem de pais a filhos, 0s acontecimentos notdveis dos séculos
passados. Por este modo, tinham ji alguma noticia do diluvio. Mas
confundindo o verdadeiro, com o falso, acrescentavam: Que vivera antes
naquella regido, um homem chamado Tamanduaré, eminente em
sabiduria, & Santidade, a quem o Senhor grande dos trovées, { que muito
amedrentdo seus Animos) revelard esta inundacdo universal. Da qual
excetuada no cume de um monte altissimo, hua palmeira ndo menos alia,
com frutos abundantes, o mandara sobir a ella, & sustentarse delles,
acompnahado de sua copiosa familia, os dias todos que esteve a terra
submirgida, para tornarse a povoar deste Noé Américo. Varido outros,
por outros modos ainda mais redicuios.”™

E na descricdo de Simdo de Vasconcelos, na Histéria da Companhia de

Jesus:

74. Porém podiam mal satisfazer naces 3o barbaras, a perguntas de tanta
dificuldade. A seu medo grosseiro protestaram em primeiro lugar, que
eles ndo tinham uso de livros, nem outros arquivos mais que os de suas
memorias, € que somente nestas estampavam as histérias de suas
antigualhas, e dos sucessos que pelo discurso dos tempos iam ouvindo uns
a0s outros. E vindo a responder, quanto “a primeira pergunta, diziam os
que eram mais curiosos, € de maior experiéncia, que por tradigiio de seus
antepassados correra sempre, que houvera no mundo um dilivio universal
em que morreram, os homens todos, e que dos poucos que dele
escaparam se tornara a povoar esta sua terra, ¢ foram estes os primeiros
seus progenitores, depois daquele grande dildvio.

75. E contavam a histéria na maneira seguinte. Que antes de chegar o
dilivic havia um homem de grande saber, a que eles chamavam Pajé ( que
vale 0 mesmo que Mago, ou Adivinhador, e entre nés profeta) o qual tinha
por nome Tamanduaré, e que seu o seu grande Tup3, que quer dizer
exceléncia superior, e vem a ser o mesmo que Deus, falava com este, e lhe
descobria seus segredos: e entre outros lhe comunicara, gue havia de

*® Ydem, Ibidem, p. 38

** FREIRE, Brito. 1675, Op. Cit, Livro L. p. 31
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haver uma inundacio da terra, causada de dguas do céu, e alagar o mundo
todo, sem que ficasse monte, ou drvore, por mais alta que fosse. Até que
vao rastejando os relatores; porém logo variam. Acrescentavam gque
excetuara Deus uma palmeira de grande altura que estava no cume de
certo monte, ¢ se ia &s nuvens, e dava um fruto a modo de cocos; e que
esta palmeira lhe assinalou Deus para que se salvasse das dguas ele,
¢ sua familia somente: e que no ponto em que o dito Pajé, ou Profeta,
a tal noticia teve, se passou logo ao monte, que havia de ser de sua
salvagiio, com toda sua casa. Eis que estando neste, viu certo dia que
comecavam a chover grandes dguas, e que iam crescendo pouco, e pouco
e alagando teda a terra, e quando j4 cobriam o monte em que estava,
comegou a subir ele, e sua gente aquela palmeira sinalada, e estiveram
neta todo o tempo gue durou o dildvio, sustentando-se com a fruta dela; o
qual acabado, desceram, multiplicaram, e tornaram a povoar a terra. Este
era o dizer fabuloso daqueles naturais: e segundo isto, tem para si, gue
antes do dilivio havia ji povoadores em sua terra, e que aquele Mago, ou
Adivinhador com sua familia j& a povoava antes das dguas do dildvio, e
ficou também povoando depois dele.*”

Na descricio do dildvio na epopéia { XLVIII a LV) voltamos a ter um
vocabuldrio que condiz com a sublimidade da passagem: “Mundo de perigos”, “Diluvio
extenso”, “sepultasse a terra imenso”, “cruel latrocinio”, “violéncia, "medonhos desafios”,
“Covis de Tigres”, “Antros de panteras”, e a ira de Tup3 “fulminando centelhas e costiscos,

faz maiores os danos do que os riscos”.

Descricao das Notas 17 e 18

As notas 17 e 18 possuem argumentacdo baseada na geografia das fontes:
correspondem as estrofes LVI e LVII que respondem ainda as questSes levantadas por
Diogo Alvares, que sdc também tépicas, ou seja, perguntas contidas nas fontes, e também

as gue os primeiros colonizadores faziam aos indigenas.

Estrofe VI, Nota 17

Daqui por varias terras espalhados
Os Hormens forao, que seus netos cremos;

5 v ASCONCELOS, Simao. 1977, Op. Cit. p. 80
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Huns que a fronte de nés deixou queimados,
O claro Sol, g nasce em seus extremos:
Outros, que habitao climas apartados,
Dessa cor branca, que em teu rosto vemos:
Divididos do mar, por onde as proas
Endireitao a nds vossas canoas

O claro sol. Entende os Africanos, que ficam ao Oriente da América.

Estrofe LV Nota 18

Qu se em vos houve, ou hd que assim trate;
Quem se governe assim, quem edifique,

Ou quem com armas, como nos combate,
Quem toda a caga, como nds se aplique:

Se ha quem devore os Homens quando os mate:
A quem o feroz vulto imberbe fique,

Desde Tamandaré, que € pai das gentes,
Podemos crer que sdo nossos Parentes.

Que fe em vos houve. A maior parte destes sinais se acham nos tériaros da
Coréia, e em outros selvagens fronteiros & Califérnia. Nem duvidamos que estes, gelando-
se ali os mares, passassem ao continente da América pela parte mais setentrional.

Segundo a tdpica, os indios atribufam a mudanca das cores nas peles ao
calor. Embora Siméo de Vasconcelos, por exemplo, autorize esta doutrina dos fndios com
Aristdteles, na qual “quanto mais participam do calor, tanto mais se chegam ao preto;
quanto mais do frio, tanto mais ao branco”, admite que os europeus, como os holandeses ou
alemdes, quanto mais perto do pélo gelado, mais brancos sio e os africanos, asianos,
americanos, quanto mais perto da zona t6rrida sdo mais escuros, porém, o temperamento do
clima converteu-se em natureza, € esta na virtude semindria e na disposi¢do do ventre,
dependendo de ambos a cor das geragdes.

Bem concentrada na estrofe estd a resposta da questdo que faziam os
portugueses exploradores dos indios, ou seja, quem foram os primeiros progenitores do

indios, em que tempo entraram no novo mundo e de que parte vieram?




Descricdo das Notas 19, 20, 21

Estrofe LXIIL Notal9

Quem o blasfeme, afronte, ou quem o chame
A ser-lhe testemunha, quando mente,

Nunca se ouve entre nos co firia infame,

E s6 de o imaginar se assombra a gente.

He raro quem o adore, ou quem o ame;

Mas mais raro serd quem insolente

Tenha do Summo Ser tdo cega incuria,

Que trate 0 nome seu com tanta injiria

Nunca se ouve. O juramento, blasfémia e imprecacdo sdo vicios ignorados
entre os nossos selvagens, e rarissimos entre os Tdrtaros.

Estrofe LXIV. Nota 20

De externo culto a Deos ha pouco indicio;
Sendo he no que estimas bruto engano

De fazermos cruento sacrificio,

Nio do sangue brutal, porém do humano.
Vejo a luz da razdo, que he feio vicio

Que ao instincto repugna por tyranno;
Mas matar quem nos mais o crime atica,
Nio he vitima digna da justica?

Do humano. Ndo hd indicio de sacrificio nos indigenas brasilienses; mas
sendo as vitimas humanas praticadas no México, Peru, e em outras nagdes da América,
persuadimo-nos que a solenidade dos homicidios nos habitantes do sertdo é um vestigio
dos sacrificios costumados entre 0§ mais americanos.

Estrofe LXV, Nota 21

A justica do Ceo reconhecemos

Contra quem delingiiente a profanasse;
Pondo supplicios contra os maos extremos,
E em justo sacrificio a pena dé-se.

O malfeitor, o réo, quando o prendemos,
Corm sacro rito a cerimdnia faz-se:

Que quem no sangue fmpio a Deus vindica,
Este o aplaca somente, ¢ sacrifica.
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Sacrifica. O Sacrificio é com efeito uwma destrui¢do da vitima, e, como
expiatorio, satisfazia a justica com o sangue.

A argumentacio contida nas notas versa sobre a nfo idolatria dos indigenas
brasilienses; na estrofe anterior, a primeira delas sobre o assunto (LXII), ocomre a
explicagdo do indigena de que embora os {ndios tenham medo de Tupd quando este lhes
manda o trovao, quando o céu estd brando nem se lembram dele. Assim, na estrofe acima,
intensifica-se a explicagdo mostrando-se que nunca se ouve quem o invoque, quem faga
qualquer jura em seu nome, ou blasfeme.

A questio da idolatria enquanto tépica homologou-se a partir das descri¢des
e das discussdes teoldgicas sobre os indios em terras descobertas pelos Espanhdis. Como ja
nos referimos anteriormente, os descobertos aqui ndo praticavam rituais considerados
iddlatras, como o sacrificio humano, apesar do canibalismo. Como justifica a nota 21, hd o
sacrificio para destruicdo da vitima e n#o para idolatrar a Deus, que os indigenas das novas
terras portuguesas apenas na sua memdria indiciam, sendo este um argumento bdsico para
que os indigenas nao possam ser escravizados e geralmente constante em padres como
Anchieta e Nobrega; Argumento diferente das discussdes em Espanha, onde Sepilveda
afirmard que os indios sdo servos por natureza. Relembrando também, que estas discussdes,
como explica Jodo Adolfo Hansen, relacionam-se com o padrio portugués de ocupagio
territorial e que a instituicdo da escravatura ndo € posta em questdo. O que se discute € a
legalidade e a legitimidade da posse de escravos indigenas, considerando-se legitima a

posse cristd que garanie a salvacdo da alma.*®®

Descriciio das Notas 22, 23, 24

No que concerne a tdpica da politica indigena, reunimos também num sé
bloco para melhor discuti-las a seguir:

Estrofe LXV], Nota 22,

A forma do governo por abuso
Anarquico entre nés sem lei se offrece;
Mas nos que fazem da razdo bom uso,

% HANSEN, Jodo Adolfo. “A Servidio Natural do Selvagem e a Guerra Justa contra o Bérbaro” In: A
Descoberta do Homem ¢ do Munde. Sao Paulo, Minc-Funarte/Companhia das Letras, 1998.
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Justa Legislacio reinar parece:

Nem nos tomes por Povo tdo confuso,
Que hum publico poder nio conhecesse;
Ha senado entre nés sabio, e prudente,

A quem o Nobre cede, e a humilde gente.

Ha senado. Todos os que escrevem os costumes dos brasilianos confessam
que presidem ao seu governo os ancidos e os principes das tabas ou aldeias: e que outra
coisa é o senado?

Estrofe LXVIIL Nota 23.

Em virias castas, e Naces diversas
Dividido o Sertdo vagar costuma;

E bem que vagabundas, e dispersas,
Confederao-se as tabas de cada huma:
Em guerra, e paz, e em sedi¢Bes perversas
Ao Patrio nome nio se nega alguma;

E se o Senado o quer, por justos modos
P6em-se todos em paz, e armao-se todos.

Tabas. Assim chamam os brasilienses ds suas aldeias. Veja-se o Diciondrio
da Gramdtica, e lingua Brasilica na voz “Taba”.

Estrofe LXX , Nota 24

Destes huns da suprema Divindade
Ministros sfo, que nos festivos dias,
Fazendo-se qualquer solemnidade,

O Povo exhortao com lembrangas pias:
Honrao cantando a eterna Magestade,
Com sons, que para nés sfo melodias:
Cousas, que se Anhangd corrompeo tanto,
V&-se que nascem de Principio Santo.

Ministros sdo. Espécie de sacerdécio nos brasilianos; e consta que 0s povos
concorrem para o Seu sustento com ofertas.

A descrigio de Gupeva continua alinhada aos inacianos, como Nébrega,
Anchieta, Luis de Grd, Cardim e também Vieira, que afirmavam nos séculos XVI e XVII,

que a lei positiva das sociedades indigenas € legal. Como explica Jodo Adolfo Hansen, o
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direito candnico estabelecia que as sociedades humanas nio dependiam da revelacio cristd
para se instituirem politicamente®”’.

Estas relagBes de concordancia que acontecem nas notas reafirma a tépica de
que os indigenas possuem Senado e Ministro, ou seja, tem nocdes de organizacdo politica;
consequentemente, faz-se a analogia de que possuem nogdes de hierarquia para defender a
lei positiva (que reflete a lei natural que, por sua vez, reflete a lei eterna), sendo que o
modelo histdrico que as legitima enquanto doutrina catélica € o Decdlogo, lei transmitida a
Moisés no monte Sinai, amplamente utilizada na Descri¢io de Gupeva neste Canto III, nas

notas 25, 26, 27, 28.

Descricdo das Notas 25. 26. 27. 28

Estrofe LXXTI. Nota 25

Punimos o homicidio: quem mutila,

Quem bate, ou fere n#o evita a pena:

A sentenga elle a d4. Deve subila,

Qual foi a culpa, com justica plena:

Quem matou, morrer deve: assim se estila
Por Lei Sagrada, que a Eqiiidade ordena
Quem cortou pé, ou mao, brago, ou cabeca,
No pé, no brago, e mio tanto padeca

A sentenga ele a dd. Os autores da histéria brasilica descobrem nos
bdrbaros do sertdo a lei célebre de Talido. Da meswma sorte lhes atribuem leis para punir o
adultério e o incesto em primeiro e segundo gréo.

Estrofe LXXIT Nota 26,

A fé no matrimonio bem declara,

Que o vago amor a Lei ofenderia,

Se se pudera usar sem que hum casara,
Quermn he que neste Mundo casaria?
Deve morrer quem quer que adulterara;
Sem iffo quem seu Pai conheceria?

E o que extermina a Patria Potestade,
Quem ndo v& que repugna a Humanidade.

%7 tdem, ibidem. p. 353
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A fé no matrimonio. Martiniere afirma que os brasilienses celibes ndo
guardam alguma honestidade. Serd dissolucdo da gente bdrbara; mas a constante tradicéo
de conjugarem-se em matrimonio é argumento de que repugna aos seus costumes a Vénus
vaga, e sem freio.

Estrofe TXXIV. Nota 27,

Quem Pai, ou Mae conhece com incesto,
Ou quem corrompe a Irmi, padece a morte:
Nos oficios dos Pais he manifesto,

Que confusfo nascera desta sorte:

Ser a filha mulher, ndo fora honesto,
Dominando em seu Pai, como consorte:

Se o Irm#o no Matrimonio 4 Irma seguira,
Sempre o Gé€nero Humano mal se unira.

Nos oficios dos Pais. E a razdo suficiente por onde se faz ilicito o incesto.

Repugna a Patria Potestade servir a Esposa, e entregar-lhe o poder sobre o seu corpo,
sendo ela sua Filha; Isto é, inteiramente sujeita ao seu dominio.

Estrofe LXXV, Nota 28

Deve a humana geral sociedade,

Para gozar da paz com doce lago,

Vincular dos mortais a variedade

De hum consorcio feliz no caro abrago:
Deu-nos o Ceo por 6rgio da amizade,
Deo-nos como outra méo, como outro brago
A consorte, em que o amor com fé se excite;
Nio por pasto brutal de hum apetite.

Das mortais a variedade. Razdo suficiente, por onde repugna aos Direitos
da Sociedade o incesto em segundo grau. Impediria o comercio, e confederacdo do Género
Humano o restringirem-se os matrimonios aos irmdos; e naturalmente se restringiriam
pela ocasido, se fossem licitos.

2% 10 que se refere aos colonizadores do

Como explica Jodo Adolfo Hansen
Brasil, toda lei para ser ndo s6 legalizada mas também legitimada, deveria pressupor como
modelo a universalidade dos dez mandamentos; assim, desta perspectiva a situacio dos

indios evidenciava a corrupg@io de lei natural, ou seja, faziam guerras, comiam carne

2% rdem, Thidem, p. 354
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humana, ndo possufam senso de propriedade, além de serem também poligamos, sensuais e
luxuriosos. Na verdade, sdo duas interpretagdes conflitivas, uma delas, escrita por cronistas,
répresentam o interesses dos colonos e € corrente entre 0s coloniais apesar da bula papal de
1537 a propésito da “serviddo natural”, que, em 1550, foi considerada herética em sesséo
pelo Concilio de Trento.

A posicio oficial da Igreja, que € também a dos inacianos, vai definir que
os indios sio criados por Deus e dotados de luz natural, embora desmemoriados. Também
no que concerne a argumentacido do Caramuru, nas notas, hd a apresenta¢io em favor
desta tese, que por sua vez refuta ou critica a tese contréria, dita libertina, materialista ou
deista em meio ao século XVIIIL

Recorrer a argumentagdo, como ocorre no Caramury 10 prélogo e nas notas,
é, uma técnica que procura provocar ou aumentar a adesio de um auditério a tese que se
apresenta ao seu assentimento. Ademais, as notas sfo valorizadas no prélogo da épica, ou
seja, adquirem um valor argumentativo de existéncia, ao serem vinculadas & tdpica de
ordenag#o da obra.

Tomando por base a definicio de Perelman quanto ao auditdrio,
concebendo-o, portanto, como “o conjunto daqueles que o orador quer influenciar pela sua

72
argumentagao” o

, sabemos que qualquer orador que queira tornar eficaz o seu discurso
deve adaptar-se a ele. Como sabemos também, a finalidade da argumentagdo € transferir
para as conclusdes a adesfio concedida as premissas, diferentemente da demonstracio, que
guer provar a verdade da conclusfic a partir da verdade das premissas.

Ou seja, adaptar-se ao auditdrio € escolher como premissas da argumentagio
as teses admitidas por este iiltimo. Para tanto € necessdrio “objetos de acordo” dos quais ©
orador tirard o ponto de partida do seu discurso. Neste sentido, as fontes utilizadas para a
escritura do Caramuru 530 estes objetos de concordancia dos quais € tirade ¢ ponto de
partida, através das tépicas estabelecidas neles, frisa-se bem, que se autorizara também na
escolha do género a qual necessariamente estard submetida a regras.

Tratando-se, portanto, de um género alto, como a épica, que prediz em seu
infcio, proposi¢do, invocagdo e dedicatdria ( sendo que, segundo Céndido Lusitano, esta

dltima ndo € tdo essencial, porém, ela existe no Caramuru) o que nos sugere que, levar em

*® PEREMAN, Chaim. Op. Cit., 1996., p. 22
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conta a escolha do poeta, tendo em vista a sua argumentacgiio, € mais pertinente do que
considerar sua escolha ndo aplicdvel 4 Arre Poética de Candido Lusitano.

Dedicada esta epopéia, como nos referimos ao descrever a primeira nota do
Canto I, a Dom José, principe do Brasil, futuro dono, filho da mie da pétria, Dona Maria I,
que administra o mando, nao se pode deixar de levar em conta, dentro da estrutura desta
epopéia, proposicoes como as dos versos VI e VI do primeiro canto:

“(...) Ponde, excelso senhor, aos pé do trono
As desgracas do povo miserando:

Para tanta esperanca € o jusio abono

Vosso titulo € nome, que invocando,
Charnard, como a outro o egipicio povo,

D. José salvador de um mundo novo.

Nem podereis temer que ao santo intento
Nao se natram heréis no luse povo,

Que o antigo Portugal vos apresento

No Brasil renascido, como em novo.
Vereis do domador {ndico assento

Nas guerras do Brasil alto renovo,

E que os seguem nas bélicas idéias

Os Vieiras, Barretos e Correias.”

Tendo em conta a argumentacdo que apresenta ao Principe Dom José,
herdis lusos de um Portugal antigo em um Brasil renascido, e, se pede ao Principe, no
fltimo verso da preposicio (VIII) qﬁe “se veja em vosso trono propagar-se a Igreja”, ndo
podemos desconsiderar a Politica Catélica e Mondrquica de Portugal e também ndo
considerar que, todavia, hd a intenc@io de adesfio do Principe & sua argumentagdo. Ou
melhor, num género como o épico, com prescricdes que inserem a teologia catdlica, como
a definicio de heréi e de mdiquinas e deidades, em primeiro lugar, seguindo o decoro
interno da obra , as notas estariam ajuizadas em primeiro lugar para a leitura do Principe,
assim como a matéria, a inventio, a dispositio e a elocutio. No que concerne ao decoro
externo, o decoro interno aplicado adequadamente produz o destinatirio textual, e
considera o tempo, o lugar € as pessoas do piiblico.

No que se refere &s notas, como “clareadoras” de sentidos obscuros, temos
que considerar que esta € relativa. Jer6nimo Soares Barbosa, por exemplo, explica que os
poetas £picos escrevem para pessoas instrnidas € que para estas as semelhancas nfo sdo

obscuras. Este retor, ainda adverte que: “se-lo-iam porém para idiotas de que compde uma
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grande parte do povo, diante de quem fala o orador. Se o auditdrio for todo de pessoas
instruidas corre outra regra®'’,

Se existem duas possibilidades de recepgio, ou seja, o destinatério pode ser
codificado em discreto ou vulgar, sendo que o primeiro pode avaliar o efeito e o artificio e
o segundo deixa-se levar pelo efeito, sem perceber ou entender o artificio, nem as notas que
fazem referéncia as palavras indigenas, no sentido de traduzi-las, podemos classificd-las
como ajuizadas para um piblico vulgar, porque para o vulgar ndo haveria as notas, j4 que o
que o qualifica € deixar-se levar pelo efeito. Nesse sentido também, as notas nfo sdo
explicativas aos conceitos elaborados, mas acentuam o efeito da palavra e da imagem que
suscitam na estrofe, ou , valorizam, através da autoridade das fontes a argumentagio que
estd na voz da personagem ou do narrador.

S6 estamos querendo propor que uma leitura do Caramuru, que leva em
conta sua argumentacio e, mais hipoteticamente, seus leitores, ganharia em mediar esta
argumentacao com os protocolos teoldgicos e politicos da monarquia portuguesa. Ou seja,
O Muhuraida, por exemplo, € dedicado a Rainha e emulado a partir de uma agfio que
acontece um ano antes da sua escritura, J4 o Caramuru ¢ dedicado ao Principe, que ainda
subird ao trono e a epopéia emula-se a partir da escolha de uma acéio acorrida duzentos anos
antes de sua escritura.

Se a proposicio desta epopéia é ver-se propagar no trono deste principe a
Igreja, temos toda essa argumentacdo, fundamentada no Canto III, em torno de topicas
teoldgicas, que asseguram que os indigenas possuiam nogdes de f€, de lei e de Rei; fazé-lo
é também refutar as concepcdes ditas libertinas, também correntes na época da escritura da
epopéia como podemos verificar com o conteddo principal da Verdade da Religido Cristd.

Neste sentido, podemos considerar que trazendo & tona na descricdo de
Gupeva, as topicas que sdo argumentadas através de autoridades nas notas, entdo emuladas
nesta descrigdo, temnos um tipo de argumento que se espelha na memoria de casos, € as
notas seriam por assim dizer em seu conjunto, também, textos de aconselhamento politico-

moral.

¢ BARBOZA, jerdnimo. Instituicdes Oratorias de M. Fabio Quintiliano Escolhidas dos seus XII Livros,
traduzidas em Linguagem, e illustradas com notas criticas, historicas e Rhetoricas, para usc dos gue
aprendem. Tomo IL Paris, na Livraria Portuguesa de 1. P. Aillaud, 1836, p. 116 nota 2
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Descriciio Nota 29

Estrofe XXX, Nota 29

Outra Lei depois desta he fama antiga,
Que observada ja foi das nossas gentes;
Mas ignoramos hoje a que ella obriga,
Porque os nossos Maiores pouco crentes,
Achando-a de seus vicios inimiga,
Recusaram guardélla, mal contentes:
Mas na memdria o tempo nfo acaba,
Que a pregara Sumé Santo Imboaba.

Sumé. O padre Nobrega, primeiro ¢ insigne missiondrio do Brasil, refere
quanto aqui dizemos do apdostolo S. Thomé. Veja-se 0 Padre Antonio Franco na Imagem da
Virtude, escrevendo a vida do mesmo Nébrega.

Deixamos para analisar em separado esta Gltima nota porque, como nas
fontes utilizadas, a descrigdo de Sumé € a (dltima que aparece, carregando consigo todas as
provas, descritas nas outras topicas.

Nesse caso, Santa Rita utiliza a autoridade do padre Antonio Franco, na

211

Imagem da Virtude®, para valer-se também desta tépica em Gupeva:

“Entrou ¢ Padre Nobrega neste nove mundo com 0s padres Leonardo
Nunes, Joio de Aspicuelta Navarro, Antonio Pires e com os Irmios
Vicente Rodrigues e Diogo Jacome, todos elles homens de singular
virtude e dignos fundadores de uma tio santa ¢ dilatada provincia. No gue
toca a0 sitio da terrz do Brasil, costumes dos naturais, ainda que aqui
pareciam pedir alguma noticia, por serem cousas, que andam escritas de
muitos, ndo hd, porque deter nisto. S6 quero dizer de Santo Thomé a
noticia que tem o Padre Nobrega; sdo suas palavras: ‘Dizem elles que
Santo Thomé, a quem elles chamam Zome, passou por aqui. E isto Thes
ficou por dito de seus passados e que suas pisadas estdo signaladas junto
de um rio, as quaes eu fui ver por ter mais certeza da verdade e vi com os
proprios olhos quatro pisadas mui signaladas com seus dedos, as quaes
algumas vezes cobre o rio quando enche. Dizem também que quando
deixou estas pisadas, ia fugindo dos Indios, que o gueriam frechar, e
chegando alli se abrira o rio e passira pelo meio & outra parte sem se
molhar ¢ dali fora para a india. Assim mesmo contam que guando o
queriam frechar os Indios, as frechas se tornavam para eles e os matos
lhe faziam caminho por onde passasse. Dizia também que lhes
prometeu gue havia de tornar outra vez a vel-os.’ Noutra carta diz:

M FRANCO, Anténio. “Vida do Padre Manuel da Nébrega” In. Cartas do Brasil: Manoel da Nébrega. S0
Paulo, Edusp, 1998.
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“Também me contou pessoa fidedigna que as raizes de que cd se faz pio,
que Santo Thomé as deu, porque c4 nio tinham pdo nenhum e isto se
sabe da fama que anda entre elles.’Até aqui o padre Nobrega. Desta
matéria traz cousas mui curiosas o padre Vasconcellos na Histéria do
Brasil.”

Uma fonte autoriza outra, como pode-se perceber. Em Simio de
Vasconcelos, por exemplo, a descri¢fio da passagem de Sumé ocorre em vinte e quatro
pardgrafos (19 ao 43) do “livro segundo das noticias antecedentes, curiosas e necessarias
das cousas do Brasil” na Crénica da Companhia de Jesus. Na epopéia, ocupa o fim do
Canto Il ¢ da descrigdo de Gupeva ( LXXX a LXXXVII) que, como j4 referimos antes, é o
que forma este canto III.

A topica da passagem de Sumé € prova vasta e, por isso, dltima, em todas as
descrigdes das fontes jesufticas: arremata com ela todas as outras a propdsito das nogbes
de inferno, dildvio, parafso, pois com ela, temos uma prova da vaga memoria do
cristianismo. Esta topica resume bem o que Jofo Adolfo Hansen define como “relages de
concordancia analdgica entre acontecimentos locais e eventos narrados na Biblia?!?” que
ocorrem nas cartas jesuiticas e nos tratados de cronistas.

Primeiro, porque evidencia na sua discursividade a autoridade do padre
Nobrega, testemunha ocular da imagem dos pés de Sio Tomé na pedra; segundo, porque
cristdo, e santo, vai-se embora fugindo das flechadas e o rio se abre para sua passagem,
assim como no Antigo testamento para Moisés, trazendo de volta as no¢des vagas e
confusas que o indigena possuia em sua memdria dos primeiros tempos biblicos.

Aqui também nos interessa 0 que Jodo Adolfo Hansen vai definir como

14

constru¢do do “indio”, ou seja, este novo objeto, &

“construido por meio de um mapeamento descritivo de suas priticas, a0
qual se assoclam prescrigBes teol6gicos-politicas que as interpretam e
orientam segundo um sentido providencialista da histéria, que faz de
Portugal a nagdo eleita por Deus para difundir a verdadeira f&.2"”
A mesma construgio se dé com a personagem Gupeva no Caramuru € nem
poderia ser diferente j& que a sua construgfio estd vinculada ao que se pode chamar de
fontes histéricas, porém, ao emuld-lar as fontes a que elas estdo apoiadas na estrofe,

transforma-as em episédios, sendo que esta imitaciio supera o imitado porgue hd uma

2 HANSEN, Jodo Adolfo. Op. Cit., 1998, p. 353
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variag@o engenhosa no modo de dispd-las,ou seja, na ordem que concorre na epopéia ¢ nio
na ordem das fontes. O mesmo acontece com as tdpicas que estdo presentes em Gupeva,
como por exemplo, as espécies de arcabougos de topicas jesuiticas, que comparadas as
descrigdes das fontes torna este episdédio ameno ¢ descritivo, em relagdo  as memorias
religiosas indigenas, e também, pequeno, em relacho as pdginas e mais paginas dos
tratados sobre o mesmo tema.

Estamos referindo tais caracterfsticas, por serem também dominantes neste
Canto III, as descri¢es teoldgicas, a saber : a descrigdo de Tupa ( V a X), descrigdo do
sentimento de Gupeva (XIII a XVIII), descri¢do do Anhanga ( XXII a XXIII), do paraiso
indigena (XXXI a XL}, descrigdo do inferno tupinambéa ( XXIV a XXX, descrigdo do
primeiro homem e do dilivio( XLVIII a LV), descri¢do da geografia humana pés-dilivio (
(LVI a LIX), descricio dos costumes para com Tupd ( LX a LXVII), descricdo dos
costumes e organizacdo indigenas ( LXVIH a LXXIX) e descricdo da passagem de Sumé (
LXXX a LXXXVII).

A descricio, conforme explicita Quintiliano, € o primeiro grau do omato,
sendo que o segundo sfo os conceitos.e, o terceiro, o adorno. Os dois primeiros graus,
consistem na beleza natural dos pensamentos que possuem por protétipo a natureza,
imitando-a e pintando-a.

A primeira espécie de pintura que temos chama-se enargeia, também
chamada evidéncia ou representacdo. Como acrescenta o retor Jerbnimo, a enargeia
acrescenta alguma virtude a oraco clara, porque néo s6 faz entender, mas ver. Ou seja,
narrar simplesmente as coisas, ndo faz tanta impressfio se ndo se pinta os objetos e oS
coloca presente aos olhos.

A enargeia, possul também duas espécies; a primeira, € uma pintura total,

sendo que a Segunda espécie € chamada de descrigdo porque € uma pintura individual®*,

23 1dem, Ibidern. p. 351

4 Ou como explica ¢ Retor Jerdnimo Soares Barbosa : “As pinturas, quer se facam com palavras quer com 0
pincel é o mesmo. Ora, a pintura ou € composta de um s6 quadro, quando a agio que se representa foi feita no
mesmo lugar, em um momento e pelos mesmos aiores, ou € composta de virios quadros sucessivos quando a
agfio é feita por diferentes atores, em diferentes momentos ¢ lugares: a primeira espécie € como um painel fixo
em que se vé tndo quase ao mesmo tempo; a Segunda € como um espetho que nos representa virias
perspectivas que se sucedem. A primeira € um grupo, ou figurativa de uma ou muitas imagens ligadas n&o s6
pela unidade de agfio mas ainda do lugar; a Segunda contém muitos grupos separados pelo lugar ou pelo
tempo e s6 ligados pela unidade de ag@io em geral.” BARBOZA, Jerdnimo. Op. Cit,, 1836, p. 106 ¢ 107, nota
3.
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Segundo o autor, os retdricos distinguem seis espécies delas: a descrigdo do
tempo (cronografia), a descricio de um lugar { topografia), a descric@io da figura de um
homem (prosopografia), a descricdo do cardter moral do homem ( Etopéia), ou o retrato e
descricdo da figura exterior e cardter interior do homem ( Antropografia), e por fim, a
descricdo de qualquer acdo ou objeto( Hipotipose).

Nio somente Quintiliano, mas também Aristételes sublinhava o valor
argumentativo que hd numa descricdo, ou seja, as mesmas coisas divididas em partes
parecem maiores porque a superioridade parece estar na parte do mator ndmero, ou como
observa Quintiliano, desenvolver todas as idéias que se escondem na palavra “assalto”
penetra mais no coracdo do que simplesmente dizer que uma cidade foi tomada de assalto.

Para a escolha, distribuicio e organizaciio de diferentes quadros numa
descrig@io € preciso, segundo esclarece Jerénimo Soares Barbosa, entender quatro coisas:
primeiro, toda descrigdo deve ter um fim principal a que todos os quadros € suas partes se
encaminhem; segundo, devem-se escolher os pontos de vista mais favordveis ao efeito que
nos propomos se o objeto que pintamos & estdvel e se este objeto for variante e mutdvel,
devemos escolher os momentos mais vantajosos; terceiro, em cada quadro devem-se
escolher aqueles toques que exprimem mais vivamente o gue pretendemos pintar e por
quarto e Ultimo, devem-se procurar 0$ contrastes que como o claro e escuro da pintura,
servem para realcar mais os objetos que pretendemos fazer mais sensiveis.

Mas, da Antigiidade a Renascenca, dizer escritura descritiva, € dizer
também t6pica, imitagio, emulacfo. A prédtica da descrigdio caminha, entdio, semelhante 3
utilizacio de um intertexto, correspondendo, sempre sobre um plano vertical a uma terceira
possibilidade de argumentac@o, ou segundo grau, no qual € o intertexto evocado por alusdo
ou citagdo para servir de exemplo modelo ou anti-modelo. Por fim, a passagem descritiva,
na qualidade de objeto literdrio ¢ suscetivel a um terceiro grau, ( simplesmente em si ou por
confrontacio com o intertexto introduzido, louvado ou vituperado) que € o de oferecer a si
mesmo como modelo de aplicagio da teoria que demonstra sobre o plano horizontal. Estes
diferentes niveis de leitura se combinam e completam.

Como salienta ainda Jerdbnimo Soares Barbosa, a descricio nunca € bruta,
porém introduzida na maioria das vezes sobre um esquema argumentativo (raciocinio

dialético, didlogo)} que a vem completar.
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Na representagio do que se nomeia “indigena” € impossivel separd-la da sua
pritica teolégica e politica que no Caramuru estd baseado nas fontes seiscentistas. Ou seja,
-compée~se um personagein que, na epopéia no século XVI, descreve em sua voz tépicas
formadas pelos padres da Companhia de Jesus. A pintura ou descricio de costumes
indigenas na poesia passa necessariamente pela teologia e pela retérica.

Ou seja, mesmo em tempos de neoclassicismo no século XVIII onde
predomina o conceito de Ur pictura Poesis horaciano, a representagdo do indigena no

- Caramuru, passa, devido 4 emulac@io das fontes utilizadas, pela finalidade teoldgica da

figuragdo, que reciclou jesuiticamente, como diz Jodo Adolfo Hansen®"

, 0 aristotelismo e
o Ut Pictura Poesis horaciano.

Neste sentido, percebe-se nas proprias fontes a adequacgdo da imagem do
indigena a qualidade dos lugares comuns interpretados pela teologia, sendo a retérica ©
meio que instrumentaliza essa adequacfio. Nio 86, ut theologia rhetorica e ut theologia
poesis, como observa Hansen, mas também ut theologia pictura e ut pictura rhetorica,
enquanto descrigdo que se emula na epopéia do Caramuru a partir da homologia das fontes
que autorizam sua argumentacdo que , por sua vez, possuem nas notas sua eficicia,
ampliando e tornando os conceitos contidos nas estrofes mais engenhosos.

No Caramuru, podemos repensar esta descri¢do em um plano horizontal,
preenchido pelas descrigdes contidas nos tratados jesuiticos sobre o indigena que, no seu
mapeamento, classifica-o por analogia ac que ele nfo é, ou seja, branco, fidalge, civilizado,
e seus costumes viciosos e virtuosos demonstrados através de analogias tiradas da Biblia.
Em um plano vertical , temos a emulacio destas tépicas tanto nas descricdo de Gupeva
neste Canto III, quanto na construg@o da personagem.

Segundo Galand- Hallyin®'¢, a intervencdio da descricBo em um processc
persuasivo se traduz na constitui¢iio de uma argumentac@o em dois planos: um horizontal e
outro vertical. No primeiro, o texto descritivo talvez mantenha as frases lineares de uma
argumentac@o do tipo dialética completadas em caso de necessidade por exemplos ou

similitudes. E no plano vertical, em um primeiro grau, a descri¢cdo pode ser lida na sua

3 HANSEN, Jodo Adolfo. “Preficio” In : PECORA, Alcir. Teatro do Sacramento. Campinas, So Paulo
Unicamp/ Edusp, 1994.

419 GAL AND- HALLYIN, Perrine. “Art Descriptive et Argumentation dans La Poesie Latine” In: Figures et
Confiits Rheforiques. Bruxelles, Editions de 1" Universite de Bruxelles, 1990.
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totalidade como uma alegoria, como uma similitude ilustrando, por analogia, a proposta

argumentativa no seu conjunto.

Sobre o Canto ITII do Caramura

A passagem do Canto II para o Canto III € branda, tendo em vista a Gltima
estrofe do II e a primeira do III, que ligam uma canto ao outro. O Canto I termina na voz

da indigena Paraguagu na estrofe XCI dizendo a Diogo Caramuru que:

Ter-me-4s, caro, ter-me-ds sempre a teu lado;
Vigia tua, se te ocupa o sono;

Armada sairet, vendo-te armado;

Tao fiel nas prisdes como num trono:
Outrem nao temas, que me seja amado;

Tu s¢ serds, Senhor, tu sé meu dono;

Tanto the diz Diogo, e ambos juraram;

E em f¢€ de juramento, as mios tocaram.

E a primeira estrofe do Canto II, anunciando um Canto sem guerras e

armas, descreve um lugar ameno:

J& nos confins extremos do horizonte
Dourava o Sol no ocaso rubicundo
Com tibio raio acima do alto monte,

E as sombras caem sobre o vale fundo:
Ia morrendo a cor do prado e fonte;

E anoite que voava ao Nove Mundo,
Nas asas traz com viragfio suave

O descanso aos mortaes no sono grave.

A passagem do Canto II para o Canto I, de viragdo tdo suave quanto a
estrofe que o inicia, obedece os preceitos poéticos sobre as terminacdes dos Cantos.
Segundo a preceptiva de Candido Lusitano, um canto ndo deve acabar de modo que pareca
que o poeta quer descansar do trabalho e despedir-se do leitor, convidando-o para o que
segue. Bem ao gosto do XVHI portugués, ndc se deve assim fazer como fez Camdes que,

excetuando os Cantos 11, ITT e IV de Os Lusiadas, os mais acabam com alguma exclamacio,
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ou invectiva ou digressdo. Os preceitos da poética de Candido Lusitano®’ recomendam que
haja uma conex&o entre um canto e outro de maneira que seja ordenada a pausa com algum
artificio oculto sem que o poeta diga quando a quer fazer.

Logo na segunda estrofe do Canto HI, temos o inicio da longa conversagio
entre Diogo Alvares ¢ Gupeva onde predomina a teologia catdlica a respeito do indigena.

Basicamente, na disposicdo da narrativa deste Canto hd os seguintes
episddios: Da estrofe I até a X, Diogo estd curioso para perguntar ao indio Gupeva sobre
o Deus dos indigenas. Temos também as respostas de Gupeva que deixam o Herdi aturdido
e perplexo tanto pela eloguéncia americana, quanto pela sua forma de religiosidade. Da
estrofe XI até a XXX, Gupeva discorre sobre a imortalidade da alma, o dildvio e o
parafso indigena. Da estrofe XXXI até a XL hd a descrigdo, por Gupeva, do paraiso
indigena. Da estrofe XLI até a XLVI, Diogo fornece a Gupeva os ensinamentos do Deus
catélico e pergunta qual foi o primeiro homem indigena; na estrofe XLVI até a estrofe
LXXXVIl.sdo apresentadas as explicagdes de Gupeva.

Nas quatro ditimas estrofes desse canto { LXXXVHI a XCI), a alternancia da
situacdio dialética entre as personagens € substituida pela passagem ao Canto IV. Estas
iltimas estrofes sdo as que encenam a conversa entre as personagens para a chegada da
tribo inimiga que vai guerrear no proximo Canto.

Quando dissemos no nosso estudo sobre o Canto Il que, qualquer caminho
que se faga no Caramuru considerando sua invengao, disposic@o e elocugio, leva sempre a
uma argumenta¢io primeira que estd apresentada nas “reflexdes prévias e argumento”,
estamos também levando em conta as notas que permeiam cada canto e fomentam esta
argumentacdo basica e geral na epopéia.

Na ordem que estamos a pesquisar as notas do Caramuru, ou seja,
verificando seu efeito na estrofe & gual pertence, podemos observar que elas, aos poucos,
véo perfazendo a argumentacdo geral do canto, reforcando-o, sendo que elas préprias séo
argumentos intrinsecos, retirados da “medula” da estrofe, para usar um termo do Padre José

Veloso®® . Podemos observar que as notas formam no seu conjunto um “lugar adjunto”, ou

27 L USITANO, Céndido, 1759. Op.cit. p. 211, LI Cap. VIIL

M5 YELLOSO, M. R P. M. José. “Delicioso Jardim da retdrica, Tripartido em elegantes Esténcias e
adornado de toda a casta de flores da elogii?ncia” in Delicioso Jardim da Retdrica, Tripartido em Elegantes
estincias e adornado de toda a casta de Flores da Eloqiiéncia; ao qual se ajuntam os opésculos do Modo de
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seja, para ainda usarmos a definicdo do jesufta acima citado, sdo estes lugares umas
circunstincias ou notas que acompanham a estrofe por dentro ou por fora, mas no caso,
também se fazem “conseqiientes” porque necessariamente, seguem a estrofe.

Por vezes, ao descrever a nota, também passamos pela elocugio, verificando
o efeito dos ornatos. Embora saibamos que os conceitos das figuras de elocugdo migrem de
uma preceptiva retérica a outra dentro mesmo dos manuais retdricos do século XVHI que
estamos a usar, também optamos por estudéd-las, tendo em vista, ao menos, as de emprego
mais recorrente na epopéia do Caramuru.

Como observa Chaim Perelman®®, existe uma ordem para que os
argumentos sejam apresentados para exercer maior efeito. Como assinala o autor acima, os
discursos epiditicos constituem uma parte central da arte de persuadir e a compreensio que
se manifesta a seu respeito acaba resulftando numa concepcdio errbnea dos efeitos da
argumentagio.

Ja Kibédi Varga, em artigo sobre retérica e producgéo de texto™, observa
gue o conhecimento de retdrica deve facilitar a andlise dos textos antigos, ji que seus
autores utilizavam as regras de maneira consclente. A Interpretacfo, pode, assim, percorrer
as etapas do trabalho retérico, com o seguinte método: o ponto de partida € o texto acabado
e o intérprete deve refazer o caminho do autor em sentido Inverso, ou seja, comegar pela
inventio e 2 ela regressar cada vez que comprova, por meio de verificagdes ulteriores ao
nivel dos lugares e das figuras.

E interessante que este estudioso questiona a questdo da verificagio, tendo
em vista que a retdrica nunca tentou elaborar um método destinado a medir a sua prépria
eficacia. No entanto, ele também adverte que uma outra questdo € a de saber se € possivel
uma andlise retdrica precisa e completa, j& que as terminologias sdo fluidas, certas
expressoes podem fazer ao mesmo tempo parte de vidrias figuras de estilo e o estudo dos
pressupostos, a andlise dos argumentos utilizados, bem como o exame das emocdes sdo, em

principio, ilimitados.

compor e Amplificar as sentencas e da Airosa Colocagic e estrutura das partes da oragio. Lisboa, Na oficina
de Manue! Coetho Amado, 1750, p.2

2° pERELMAN, Chaim. Tratado da Argumentacio: A nova Retdrica. $80 Paulo, Martins Fontes, 1996,

20y ARGA, Kibédi. Retérica e Produgdo de Texto in Teoria Literdria: Probiemas & Perpectivas. Lisboa, Dom
Quixote, 1995.
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No caso do Caramuru, levando em conta as ‘“reflexdes prévias e
argumentos”, percebemos que uma andlise retdrica se torna ndo sé coerente devido ao
tempo em que o livro ¢ editado, mas também porque neste prélogo hd uma mensagem
explicita sobre a ordenaciio do poema, da qual resulta a compreenso de que, no uso das
notas, estd também o fundamento dessa ordenagéo.

Elas possuem uma argumentagio propria que, como efeito, procura reforgar
e ampliar a argumentagiio do Canto. Assim, argumento de argumento, podemos perceber

- que nas estrofes onde sdo dirigidas para o vocabulério tupi guarani elas se tornam lugares
de notacdio j4 que buscam a argumentacdo para a estrofe na origem e significado do
vocdbulo. Neste canto III elas emergem tanto na quantidade quanto na unicidade da
argumentagao, pois, além ser o Canto que contém o maior nimero de notagdes, elas todas
incidem- como veremos na descri¢do- na concordincia da argumentag@o teoldgica catdlica
dos séculos XVII e XVIII sobre o indigena no Caramuru.

Conforme nossa divisdo da narrativa, neste Canto, podemos considerar as
notas assim distribufdas: duas notas das estrofes I a X, quando das perguntas curiosas de
Diogo sobre o Deus americano, centradas nas expressdes “Legides de Averno” e “Um
Deus”; dez notas inclusas nas estrofes de niimero XI a XXX, nas quais Gupeva discorre
sobre a imortalidade da Alma, sobre o Dilivio e o paraiso indigena, nas expressdes e
palavras: “Mas se antevisse”, “Espirito imortal”, “Lago eterno”, “Providéncia”, “Destino”,
“E se imortal nascera”, “Cangdes”, “Que nos decreta”, “Tamandaré” ¢ “Montanhas”.

Na descrigio de Gupeva sobre o paraiso indigena (estrofes XXI a XL) ha
duas notas, a saber, “Além da Gri montanha” e “Uma ave”; nas estrofes XVLVI a
LXXXVII, nas quais Gupeva responde a questdes formuladas por Diogo (estrofes XLI a
XLVI) ha quinze notas nas seguintes palavras e expressoes: “Memdria”, “Araras”, “O claro
sol”, “Que se em vés houve”, “Nunca se houve”, “Do humano”, “Sacrifica”, “Hé senado”,
“Tabas”, “Ministros sd0”, “A sentenca ele a d4”, “A fé no matriménio”, “Nos oficios dos
Pais”, “Dos mortais a variedade” e “Sumé”.

Em nenhum outro Canto do Caramuru havera esta quantidade de notas. A

quantidade, quando exaustiva, é um argumento de efeito, € como observa Quintiliano “se
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nos pontos enumerados omitimos uma unica hipdtese que seja, todo o edificio se
desmorona...” >,

A esse respeito, podemos perceber que as palavras notadas tornam-se
propulsoras de uma determinada argumentagio que se desenvolve na nota e modifica a
leitura da estrofe em questdo. Este processo € dindmico mas permite um esquema geral para
todas elas:

Estrofe: ponto de partida da argumentacio-Nota: sugerem particular de
palavra estando no conjunto geral do poema; desenvolvimento da argumentac3o da palavra
notada- Estrofe: ponto de chegada da argumentagfio para a mesma estrofe do ponto de
partida.

As notas tornam-se, assim, desenvolvimento de argumentos, e neste sentido,
um lugar que permite classificd-los. Estas do Canto I, principalmente, ampliam-se
duplamente em relacdes as contidas nos outros Cantos porque convergem todas para uma
argumentacio basica, voltada para a teologia, assunte de predominéncia neste canto.

No conjunto das vinte e nove notas que descreveremos abaixo, levando em
conta sua disposi¢fo na estrofe, e portanto, sua ordem, poderemos visualizar mais de perto
a situacdo argumentativa do canto em geral, que instaura, a0 mesmo tempo, efeito de
convicgdio e réplica, previstas nos objetivos estabelecidos no inicio do livro, ou seja, a
ordenac@o do poema com vistas a inspirar aos libertinos o mesmo temor que a natureza aos
espiritos débeis. No caso, temos como uma evidéncia discursiva, nas “Reflexdes Prévias e
Argumento”, a frase: “oportunamente insinuamos em algumas notas”.

A prépria referéncia a “oportunidade”, ou seja, a ocasido mais propicia para
argumentar acerca de uma convicgdo, demonstra ndo sO atengfio aos lugares da
oportunidade, onde cada coisa € preferivel no momento em que tem mais importincia, mas
também, atencdo para o do lugar do preferivel ao se referir a algumas notas no prélogo e
isso evidéncia que estas sdo portadoras de um valor argumentativo que as gualifica em
detrimento de outras.

As notas referidas no prélogo estdo todas no Canto Iil, e, todas as notas
deste Canto mais notado de todos, convergem, para uma Unica argumentag@o que amplifica

a questdo teoldgica a que se referem. A partir do Canto VI, como se verd adiante, as

2! Apud. PERELMAN, Chaim. O Império Retérico: Retérica e Argumentagio. Lisboa, ASA, 1999. p.69
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notacBes nas palavras das estrofes reduzem-se bruscamente, denunciando que, do Canto 1
ao Canto IV, estabelecem-se acordos argumentativos e necessarios para que o auditério
n#o mais necessite de explicitagdes para a continvidade da leitura da epopéia.

Ademais, este procedimento quantitativo das notas por Cantos, suscita a
seguinte questdo: como e qual argumentacio os Cantos I, II, III e IV desenvolvem e
estabelecem 7 Tentaremos responder descrigdo das oitenta e sete notas da epopéia.

Também gostarfamos de salientar que. neste Canto II, as hipérboles
intensificam-se tornando-se, emn alguns casos, menos “obscuras” com o uso das notas.
Deste procedimento podemos fazer duas observages:

Primeira. N3o nos parecem aleatérias as construgdes poéticas do Caramuru
que podemos classificar de “afetadas”, “obscuras” e “conceituais”. Ao contrério, parecem-
nos coerentes, tendo em vista a defesa que hd em favor da Companhia da Jesus, e, por isso
a manutenc¢do de procedimentos discursivos engenhosos associadas a elas, mas para tornd-
la inteligivel a época, ha o ajuizamento da fantasia nas notas.

Segundo. Estamos a fazer nesta pesquisa largo uso da Arte Poética de
Candido Lusitano tendo em vista que a mesma inventaria conceitos poéticos que, por mais
neocldssicos que possam ser, ndo fogem aos limites dos preceitos produzidos nos séculos
XVI e XVII como apropriacdo da poética de Aristdteles, Neste sentido, estamos a usar a
segunda edi¢do desta da Arte Poética de Lusitano (1759) mas poderiamos usar a primeira
(1748) caso tivéssemos facil acesso. No caso, € verificdvel e de fécil cotejo a preceptiva
épica de Lusitano com as de Tasso ou Pinciano, preceptistas do século XVIL

Sabemos por estudos de Ivan Teixeira, que a Arte Poética de Cindido
Lusitano € uma das obras que o Marqués de Pombal tomou “como suporte para a

: = s 222
implantacdo do iluminismo”

, mas isso néio guer dizer que os conceitos € as defini¢des da
poesia, principalmente da epopéia, ndo estivessem dentro do paradigma aristotélico da
poética, fato este que Adma Muhana nomeia de “uma impossibilidade de abdicar do
conhecido” , o que ndo quer dizer, como explica a estudiosa, “uma subrniss@o is regras
descritas por aristételes™ .

Candido Lusitano assim define a epopéia:

22 TEIXEIRA, IVAN Bastlio da Gama e o Mecenato Pombalino: Poética, Encomio e Epopéia nas letras Luso-
Brasileiras (1769-1777). Sio Paulo, Edusp, 1997.
I MUHANA, Adma. A Epopéia em Prosa seiscentista: Uma definigdo de Género. Sio Paulo, Unesp, 1997.
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“Imitagfio de uma agdio herdica, perfeita, e de justa grandeza, feita em
verso heréico por modo mixto, de maneira que cause uma singular
admiracio e prazer e a0 mesmo tempo excite os animos a amar as virtudes
e as grandes emprezas”> >

No Discorsi del Poema Heroico de Tasso :

“I poema eroici, e i discorsi intorno a 14 arte, e il modo del compordi a
niuno ragionevolmente dovrebbono esser piit cari che a coloro i quali
leggono volentieri azioni somigliant a le proprie operazione ed a guelle de
‘lor maggiori: percié che si veggono messa innanzi quasi un’image di
quella gloria per la quale essi sono stimati a ghi altr superiori; e
riconoscendo le virtlt del padre e de gli avi, se non pil belle, almeno pill
ormate com varii ¢ diversi lumi de la poesia, cercano di conformar 14
animo loro a quello esempio; e Pintellecto loro medesimo & il pittore che
va digingendo ne 1'anima a quella similitudine le formw de la fortezza, de
la temperanca, de la pruzenza, de la giustizia, de la fede, e de 1a pietd, e de
la religione, e d’ogni altra virtl, 12 quale o sai acquistata per lunga
esercitazione o infuza per grazia divina.”**

Ou como comenta Ettore Mazzali sobre a defini¢éio de Tasso;

“La poesia ¢ imitazione delle azione umane. 1 diletto & fine deila poesia e
fine ordinato al giovamento. Il narrare & proprio del poema eroico. La
poesia, considerandone la materia, che & Puniversali, vien prima
dell’istoria, il cui officio & di narrarre il particolare. Le parti del poema
epico sono quattro: la favola, il costume delle persone introdotte nefla
favola, la sentenza e I’elocuzione™

E continua que “La poesia eroica, illustrando le virth dei grandi, muove
"anima virtuosa degli eccelenti uomini venuti di poi a ispirarse a quelle virth e ad

emularle.”*%

Lopez Pinciano®’, nas epistolas a Dom Gabriel, particularmente na décima

primeira, dedicada ao poema herdico, define através de Hugo, que:

! LUSITANO, CANDIDO. Op. Cit. 1759., p. 165. Livro IIL Cap. I

*** TASSO, Torquato. Discorsi delParte poetica, e in particolare sopre il poema eroico. Jn: Prose. A cura de
Ernrrore Mazzali. Milano, Napoli. Riccardo Ricciard, 1959

22 Ydern, Ibidem. p. 489

=l Lépez Pinciano, Alonso. Filosofia antigua poetica. (ed. De Alfrede Carbalic Picazo) Madrid, Instituto
Miguel de Cervantes, 1973,
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“Si, dixo Vgo, que bien puede ser vn poema imitacién comiin de accidn
graue, hecha para quitar las passiones del alma por medio de compassién
y miedo, y no tener la tal obra perfeccién total. El Pinciano dixo: Yo lo
entiendo ya; y también he oydo lo que desseaua saber, que era la
difinicién de la épica, con la qual se me absoluié vna duda, y me crecieron
otras algunas; y, si soys seruido, preguntaré, digo, si estiys para quebrar
las lancas que au€ys dicho. Yo estoy, dixo Vgo. Verdaderamente se nos
ha venido la materia misma a las manos y es ya el tiempo que hable
Toledo.

Fadrique se opuso diziendo que aun quedauan maés especies de poética de
que se auia de hablar, y que parecia que aquel lugar conuenia a ellas; vy,
después de auerlo dicho, se sonrié. Vgo replicé: Essos poemas no tienen
assiento en palacio, y ansi éste me parece el lugar conueniente para esta
materia épica; y ailadié que €} la desseaua poner en aquel lugar, y que les
rogaua lo tuuteren por bien. [Frag. 2.] Lo qual dicho, prosiguié desta
manera ¢l Pinciano [pag. 452]: Segin la difinicién que de la heroyca he
oydo, ella es 1o mismo que la tragedia, y assf parece qfue] no son més que
tres las especies de la poética. Esta sea la primera objecidn, vy la otra...
Aquf Fadrique rompié el hilo al Pinciano y dixo: Mejor serd yr quita[n]do
tropiecos y respo[n]diendo a las dificultades vna a vna. Este trabajo quiero
yo oy recebir por estar conualeciente Vgo.™ 2

No caso, queremos apenas sublinhar que a Arte Poética de Candido
Lusitano, por mais que ela esteja vinculada as acOes de Pombal, ndo deixa de citar

autoridades poéticas de séculos anteriores para autorizar seus conceitos ou desautorizar

229

outros™. Na de Céndido Lusitano, h4, conforme levantamento feito por nds, 467 autores

citados e dentre eles além do préprio Aristételes, comentadores como Angelo Poiician023°,

Castelvetro™', O Padre Alexandre Donatem, O Padre Le Boffu® 3, Antonio l\/iinturn0234,

*% 1dem, Ibidem

* A maioria dos conceitos da Arte Poética de Candido Lusitano foram emulados da Arte Poética de Luzan.
=9 CANDIDO, Lusitano. Op. Cit, 1759. Livro IL: Cap. XXI, p.113/ Livro IIl: Cap.XV, p. 249

®! 1dem, ibidem. Livro I Cap. VI, p.44; Cap. IX, p.52/Livro II: Cap. I, p.19:Cap. HI, p.21; CapIl,
g.%;Cap.V,pAi;Cap. IX, p. 35-57/ Livro II: Cap. X1, p.237

* Jdem, ibidem. Livro I: Cap. III, p. 19; Cap.III p. 24-26; Cap. VI, p. 35 e p.37; Cap. VIII, p.47; Cap. XV, p.
85/Livro IE: Cap.L, p. 12 e 14;Cap.H, p.15; Cap 111, p.30; Cap.IV.p.37; Cap.VI1,p.49-50; Cap. VIII, p.53; Cap.
IX, p.58; Cap. X, p.64; Cap. X1, p.64; Cap. XIV, p.78; Cap. XV, p.82; Cap. XVII, p.93; Cap. XVIII, p. 96-97;
Cap. XIX, p.102; Cap. XXIL, p. 102 e 107/ Livro III: Cap. 1, p.165:;Cap. I, p.176;Cap. IV, p.184; Cap. VI,
p.191; Cap. XTI, p.236; Cap. XVI, p. 250; Cap. XIX, p. 262, 269,270, Cap. XX{IH, p.278; Cap. XXV, p.286;
Cap. XXVIL p.297. '
B31dem, ibidem. Livro T, Cap.Lp. 164; Cap. X, p. 59,Cap.Iii, p. 179; Cap. IV, p. 184
#*Idem, ibidem. Livro I, Cap. XX, p.112; Cap. XVII, p.95/Livro II[,Cap. XV, p. 251; Cap. XXI11, p. 281
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apenas para citar alguns dos mais conhecidos, a maioria dos quais como sabemos, padres
Jesuitas™.

Mas, por via das ddvidas, percebemos como matéria urgente um exaustivo
estudo sobre as preceptivas das poéticas e ret6ricas subsidiadas pelo governo do Marqués e
coteja-las com as editadas anteriores ao seu governo, para certificar-se efetivamente da
transmigra¢io dos conceitos pogticos e retéricos, ou seja, o que sai, o que fica, ou mesmo
se sai ou fica; ou até, medir as possiveis reducdes ou aumentos conceituais.

O fato de haver uma poética como a de Cindido Lusitano, por exemplo,
patrocinada e com uma introdugfio encomidstica ao Marqués, ndo evidencia o seu uso
dnico, & um ponto, em que a nossa eleicio de estudar os conceitos da poética portuguesa
setecentista esteja unicamente centrada nela. Caso que também faz-nos utilizar a Arre
Poética de Francisco de Pina e Mello,*® bem como a prefacio do mesmo para a epopéia A

37 o as “Adverténcias Preliminares” de Francisco Xavier de Menezes

Conquista de Goa
para a Henriqueida®®. Convém salientar que hd ainda uma série de poéticas e retéricas do
século XVIII portugués a serem estudadas que estfio elencadas por Rosado Fernandes na
introdug@o a edi¢do portuguesa dos Elementos de Retérica Literdria de Lausberg239.

Nesse sentido, parece-nos que eleger a Poética de Candido Lusitano como
unica, por exemplo, para pesquisa em uma epopéia como o Caramuru, seria um
anacronismo conceitual, sendo que, através de nossos estudos argumentativos das notas e
os efeitos dela nas eswrofes, estamos inclinados a idéia de gue na epopéia estdo
internalizados preceitos poéticos vigentes 4 época que ultrapassam a adesdio aos nomes de
um ou outro preceptista.

No caso de um Teélogo como Santa Rita Durdo isto se torna muito

necessario. S6 néo € anacronismo nosso o uso recorrente da tradugdo das Instituices

#° Nem todas as autoridades citadas por Candido Lusitano sio para refuta-las. Na maioria das vezes € mesmo
para concordar com suas definigdes, como por exemplo a do Padre Alexandre Donato. Também gostariamos
de registrar que em toda Arte Poética de Candido Lusitano, Aristételes € citado 58 vezes e Horécio 65 vezes.
B¢ MELLO, Francisco de Pina de S5 e. Arte Poetica, Lisboa, Na Officina de Francisco de Sousa,
MDCCLXV,

7 MELLO, Francisco de Pina, e. de. “Da Epopeia”. In: A Conguista de Goa, por Afonso de Albugquergue;
com a qual se fundou o império Lusitano na Asia. Coimbra, No Real Colégio das Artes da Companhia de
JESUS. 1759.

238 MENEZES, D. Francisco Xavier de. “Adverténcias Preliminares a0 Poema Herdico da Henriqueida” In:
Henriqueida Poema Herdico. Lisboa Ocidental, Na oficina de Antdnio Isidoro da Fonseca, 1741,

#% FERNANDES, Rosade R. M. Breve Introdug&o aos estudos retdricos em Porgal In: LAUSBERG,
Heinrich. Elementos de Retdrica Literaria.Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian,1993
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Oratérias de Quintiliano por Jerdnimo Soares Barbosa e da Arte Poética de Céndido
Lusitano porque o8 preceitos utilizados por nés tanto da épica quanto da retérica ndo
mudaram tanto assim, como percebemos em outras poéticas e manuais retéricos também
utilizados nesta pesquisa.

Em nome da clareza e do didatismo e da velocidade sempre caracteristica do
Governo do Marqués, podemos ter um modelo de reducdo concomitante com a idéia de
novos tradutores dos cldssicos nas edi¢des enquanto propagadoras do governo Pombalino,
mas de qualquer forma, requer um estudo da argumentacfo da introducfio de novos
conceitos e da eficicia deles.

Como exemplo, podemos citar o estudo de Ivan Teixeira sobre O Uraguay.
Apds tragar o paralelo entre as posigdes de Verney e Candido Lusitano quanto a finalidade
da poesia, o estudioso faz uma pergunta que considera decisiva para o seu ensaio, ou seja,
se se admitindo a hipdtese de Basilio Da Gama ter se orientado por uma dessas visdes, &
qual se teria filiado mais estreitamente?

Neste caso, Teixeira demonstra que Basilio da Gama, assim como outros
arcades, manifestaram-se doceis aos ensinamentos de Candido Lusitano e defende a idéia
de que textos como “Ode ao Conde da Cunha”, “Epitaldmio da Excelentissima Senhora D.
Maria Amdlia” e O Uraguay, incorporam o principio da utilidade da poesia, mediante o
elogio de altos dignatdrios da Coroa no exercicio de suas funcles administrativas,
exaltando a nogio de progresso, de paz e respeito ao rei ¢ a Deus.”*®

No caso do Caramuru estamos supondo que n3o se trata nem de ser décil
nem O contrdrio, ou seja, indécil, a este ou aquele precetista, mas sim, que esta epopéia
incorpora regras poéticas e retdricas vigentes no setecentos portugués. Seja como for, as
fontes jesuiticas que hd no Caramuru s3o compativeis com os saberes, digamos assim,
escoldsticos.

Quando da segunda edicdo da Arte Poética de Céndido Lusitano, em 1759,
na qual hé o elogio a Pombal e como diz Teixeira “Freire parecia mais empenhado em
compendiar no¢des atualizadas para a formaglo poética dos Jovens de seu pais do que
propriamente em criar uma teoria poética...” , ndo podemos afirmar que o tedlogo Santa

Rita fazia parte desta mocidade, ji que em 1754 € lente em Coimbra na faculdade do

M0 TEIXEIRA, Ivan. Op. Cit., 1997. p. 212
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Colégio de sua ordem e em 1756 toma o grau de Doutor em teologia. Ademais, em 1762 na

Reflexdo Décima da Informacion argumenta que:

“Uma das consequéncias da expulsao dos Jesuitas foi a reprovacio do seu
metodo de enmsino € a queima dos seus livros de gramitica. Que
mesquinha ridicularia!

Enquanto isto sucedia, as obras manuscritas roubadas 20s jesuitas eram
impressas com o nome de improvisados maestrillos, que, sem saberem
latim, blasonavam de Varrdes e Quintilianos. Este s6 ponto dava um
volume inteiro para desenfastiar os leitores; mas fora coisa superflua
gastar tempo a defender o valor literdrio da Companhia. A quem tiver
duividas, bastar-lhe- hd examinar as livrarias.”**!

Nio queremos pautar nossa argumentacio em suposicOes biogrificas que
nZo condizem com as regras dos género das retratacdes jd que temos como exemplo do
género as de Santo Agostinho. Em geral, uma retratagdo € de fundo teoldgico e possui
como finalidade demonstrar como os entraves e os arrependimentos e as intempéries de
uma vida viciosa pode ser exemplo de uma vida virtuosa e catélica. Neste sentido ela € uma
confissédo formal .

A retratagio de Santa Rita foi apresentada ao Papa Clemente XIII em 1764,
E , portanto, conforme indica o titulo, Uma Breve Noticia da perseguigio movida contra a
venerdvel Companhia de Jesus: e da nefanda conspiraciio tramada por alguns fidalgos
contra a vida do Rei fidelissimo, escrita por Frei José de Santa Rita Durdo, religioso
Agostinho e doutor na sagrada Teologia.

Levamos em conta que a argumentagio em favor dos Jesuitas € assunto que
também estd disposto em 1762 na Informacion escrita por Santa Rita Duriio, a pedido do
Marqués de Sarria, comandante de exército espanhol que invadiu Portugal neste mesmo
ano.

Ela € composta de uma reflexio preliminar as dez reflexfes que a formam,
além da conclusdo. No caso, detalharemos o assunto de cada reflexdo, tendo em vista gue
elas disponibilizam na sua elocugio, argumentos analdgicos ao argumento predominante no

Caramuru:
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Reflexdo Preliminar: Da Entrada, Sucessos e Perseguigbes dos Padres
Jesuitas em Portugal e Do Estado quem se encontravam ao tempo da sua expulsdo.

Reflexdo Primeira: Sobre o Cardter do Ministro Carvalho

Reflexdo Segunda: Da Instituigio das Companhias de Comercio e Oposigio
gue tiveram.

Reflexdo Terceira: Da Oposigdo que fizeram os Jesuitas ao Novo Monopdlio
e Razdes que para isso tinham

Reflexdo Quarta: Consequéncias que teve em Portugal a Questdio do
Maranhio

Reflexdo Quinta: Sobre a Conspiragéo dos Tévoras

Reflex#o Sexta: Sobre a Imputagio do Regicidio Aos Jesuitas

Reflexdo Sétima: Das Acusacgdes contra os Jesuitas

Reflexdo Oitava: Do Padre Malagrida e do que lhe aconteceu

Reflex@o Nona: Das Violéncias Praticadas contra os Padres Jesuitas

Reflexio Décima: Sobre a Explusio dos Jesuitas e suas consequéncias.

Sobretudo, destas reflexdes nos chamou muito a atencdo wm argumento
contra 0 Marqués de Pombal: na “Reflexio Primeira”, que trata do cariter do Ministro. A
argumentagao € explicita: logo apds a expulsgo dos Jesuitas seus admirados cobriram-no de
encdmios, “por haver levado a cabo empresa mais drdua que todas as que imortalizaram os
Turennes e outros generais famosos na Histéria. E ele acreditou-os que € o pior.”z”'2

E, enumerando as “maximas fundamentais por que se rege”, divide-as em
cinco, a saber: ser inimigo dos frades e favorecer aos Dominicanos; oprimir a Nobreza ¢
fazer titulares alguns parentes ou inferiores; exterminar os sébios e substitui-los por aqueles
que acreditam ser ele o maior de todos; Néo acompanhar o principe, nem guarda-ihe o lado,
para ndo enfastid-lo; guardar o mais profundo acatamento & serenissima rainha. E entdo

passa a dar as provas discursivas de sua argumentacfo, calcando-se no nome do que

considera os Intimmos e confidentes de Pombal:

*WIEGAS, Arthur . O Padre Santa Rita Durdo . Bruxelas, Paris, 1914. p. 188
%2 Idem, ibidem, p. 123..
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“..José de Seabra. Jovem Conselheiro, extraordinariamente hédbil.
Este se encarregou da expulsio dos Jesuitas e escreveu grande parte
dos papeis inéditos e juridicos sobre as coisas da Companhia.
Ignacio Ferreira Souto, intendente geral da policia, é um douto

jurista ¢ inimigos dos religiosos. Escreveu uma obra sobre as
regalias que originou, segundo se diz, a prisdo e desterro do senhor
Inquisidor geral e dos mailores tedlogos da corte, por haverem
censurado o livro, taxando-o de pouco ortodoxo.

O frade Norberto, a quemn mandou vir da Holanda, onde estava,
para escrever a histéria da explusio dos Jesuitas. Este infeliz estd no
convento dos Padres Capuchinhos em Lisboa, todo ocupado a
escrever calunias, sem escarmentar no pouco que tem medrado com
as que escreveu sobre as Misstes da India.

Um certo Gregdrio Tomé, portugués, bastante inteligente que viajou e
residiu muitos anos em Roma.

A ele se atribuem os escritos ou libelos das reflexfes ao Memorizal do
padre Geral dos Jesuitas.

E conhecido pelo projeto que apresentou 2 corte de Portugal em ordem &
extingio do Santo Tribunal da Inguisi¢io naquele Reino.

O Padre Antonio José Gomes, assessor da mesa do Bem Comum do
Negdcio, e Presbyterc do Oratério.

Outro congregado do Mesmo Oratério, auctor de vérias obras estimdveis,
entre elas o livro: Providencias no terremoto de Lisboa.

Chama-se Francisco Yosé Freire ¢ nos seus escritos assina-se Candido
Lusitano.

Além destes hé outros que n#o passam de charlatdes...”**

Ndo hd no Caramuru, soneto laudatério introdutério, mas uma reflexdo
prévia e o argumento da épica como prélogo; também suas hiperbdlicas imagens e
inversdes nas estrofes, bem como as fontes usadas para a elei¢@o do assunto da épica, todas
jesuiticas, sdo coerentes com sua argumentacio em favor da volta dos jesuitas que significa
a volta de saberes restringidos no Governo de Pombal.

Os estudos do historiador J. J Carvalhdo Santos sobre Pombalismo e
Antipombalismo®** nos interessa, sobretudo, por ser um dos poucos, talvez o dnice, que faz
um levantamento rigoroso sobre as manifestacdes letradas ocorridas logo apds a queda do
Marqués. Embora, saibamos que o governo de D). Maria I nfo significou estruturalmente

mudangas em relagdo governo Pombalino, cremos de suma importincia as préticas letradas

3 1dem, ibidem p. 126-131.
M S ANTOS, Carvathio J.J. Literatura e Politica: Pombalismo e Antipombalismo. Coilmbra, Livraria
Minerva, 1991.
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ocorridas no Reinando de D. Maria 1. Nesse sentido, faremos aqui um breve levantamento
delas segundo a pesquisa de J. J. Carvalhfio Santos.

O autor levantou 1064 “ composigdes em versos contra” o Marqués contidas
nos Codices 4450, 6332,8583, 8612, 9355, 10567 e 10984 da Biblioteca Nacional de
Lisboa e no Cdédice da Livraria Visconde da Trindade da Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra.

Esses textos sdo reconhecidos pelo autor como tendo uma maior intensidade
inicial que vai se esmaecendo pouco a pouco. SHo temas recorrentes: o medalhdo com o seu
busto no Terreiro do Pago, bem como a punico para o Ministro caido e seus parceiros
proximos; a satira sobre a volumosa quantidade da circulagio dos textos satiricos; a saida
do Marqués de Lisboa e sua permanéncia em Pombal. Também ha poemas cujo tema recai
sobre a Real Mesa Censéria como instrumento a servigo de Pombal; sua ascensao e familia
e ao atentado de D. José I em 1758; hd também o Marqués como inimigo da fé e da igreja
criticas das mais freqiientes como ja assinalamos na parte inicial deste estudo.

Segundo o levantamento do autor, ainda hd versos criticos em sentido
contrario. Seriam estes dirigidos aos poetas pedindo que parassem ou deixassem falar
apenas quem tivesse razdes para tanto: hé ainda a critica sobre a baixeza dos autores dos
versos satiricos e a pouca credibilidade que merecem as suas obras;

Segundo o autor, os sonetos mais violentos que fizeram as sétiras anti-
pormbalinas, tiveram a contrapartida também em versos; também chama a atencgfo para o
volume de cOpias manuscritas de toda essa produgio, sendo que também eram afixadas em
locais pﬁbli003245. As cOpias manuscritas eram freqiientemente colecionadas formando-se
assim compilagdes volumosas.**® J4 os poemas impressos eram encomidsticos e em
homenagem a D. José, agora defunto e para os novos reis soberanos;

No codice 4550 da Biblioteca Nacional o autor aponta que € possivel
verificar a contribuigdo de ex- jesuitas libertos ou regressados, desejosos de reconstituir a
Companhia de Jesus ¢ gue ndo hd ddvidas, com este codice, da existéncia de uma

movimentacio pro- jesuitica; Esses textos, como observa o autor, s30 em prosa.

# Apud. SANTOS, Carvalhdo, 1991, p.50 BNL,C6d 6332, pag.50
#6 Segundo SANTOS, Carvalhiio, hd um soneto na BGUC, Ms.394, f1. 90, sobre esta atividade de colecionar.
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O autor debruca-se longamente sobre os temas que dizem respeito a Igrejae

- . - R - . . 247
a religido, sendo eles, a alma perdida e o {mpio, nfo crente da imortalidade™'; o
violentador de sacramentos; o ataque aos tedlogos nos quais 0 Marqués se havia apoiado,

248

principalmente a Tentativa Teoldgica de Anténio Pereira de Figueiredo™ ¢ por fim, a

argumentacio que A Deducdo Cronolégica seria formada por testemunhos falsos contra os
padres da companhia e de vitupérios contra a ciria romana*"’;

A nés nos interessa, particularmente, o levantamento que J. J. Carvalhio
Santos faz dos textos nos cédices anti-pombalinos, onde hé a idéia do Reino de Portugal e
do povo portugués como escolhido por Deus. Nesse sentido, Deus castigara o povo
escolhido permitindo os excessos do Marques de Pombal. Com sua queda, Deus suspendia
o flagelo imposto. Também hé a idéia de que ofendendo a Deus, este sentin-se obrigado a
intervir. H4 também sonetos que referem-se & proximidade do Quinto império ou mesmo da
desgraca do Marqués como triunfo da causa de Deus:

Santo Deus de Israel, quio piamente
Usais com vosso povoe de indulgéncia
Livrando-o de um perigo iminente
(Que um tirano forjava sem cleméncia!l
E se ainda nossos pecados justamente
Para perddo carecem peniténcia
Recebei ¢ sofrermos tantos anos

Esse Marqués assombro dos tiranos.””

Nota-se que os poemas de teor providencialista j& nic fazem parte do
género satirico, tendo em vista que temdticas como Deus ou a Igreja migram para outros
géneros. A pesquisa do historiador Carvalhdo nao se ateve a esta questdo, tendo em vista

que seu objetivo era detalhar historicamente as reag8es letradas anti-pombalinas.

#7 Apud SANTOS, Carvalhio, 1991, p. 138 ; “ Dava mostras de grande heresiarca/ Na fé sempre foi pouco
constante, a prova de cristdo, A prova de Crist80 era mui fraca, Na lei de Deus andava muito errante.” { BNL,
Co6d. 4550, pags. 120 e 121)

% Apud. SANTOS, Carvalhio, Op. Cit, 1991, p. 141. Diz agora aos teus validos/ que escrevam, como
escreviam,/ que até os ares feriam sem ninguém lhes dar ouvidos./ Diz que expliquem sentidos tdo varios,
como Febrdnio/ a quem segue o teu Antonio/ E o explica contra a Igreja/ Pela voz da mesma inveja/ E
soberba do Dembuio,

% Apud. SANTOS, Carvathio, Op. Cit., 1991. BNL, C6d. 4550, pag. 194

2% Apud. SANTOS, Carvathio, Op. Cit., 1991. BGUC, V. T., 11.149.
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J& Antonio Camdes Gouveia™' observa um dado fundamental que também
acaba incidindo em nossa pesquisa; apds estudos sobre a Igreja em Portugal, o historiador
assevera que € dificultoso apalpar o pulsar religioso entre 1620 e 1807, porque a pretensio
de fazé-lo também insere na prética religiosa uma dimensio de poder; nisto inclui-se
também delinear os grandes momentos de confronto entre os detentores do poder e os seus
tedricos na fase final do século XVIIL

Em linhas gerais, no século XVI, a Igreja incentivava o aparecimento de
locais de formac@o para o clero. Recuperou-se assim, a tradicdo dos colégios ligados &
universidade. A dificuldade existia na formacdo dos parocos que competia ao clero secular
e nos finais de quinhentos, décadas de 80 e 90, hd o que o autor nomeia de “surto de
fundagio destas escolas”. Os semindrios eram oportunidade tnica para a formagdo
especifica do clero secular, e, cabia aos jesuitas essa docéncia em diferentes escolas
regionais. O que resultou, durante o antigo regime, na proliferagéio de ordens religiosas;
os jesuitas terdo um crescimento em todo século XVII e XVIII.

A partir dos meados de Seiscentos sio redefinidos os poderes da Igreja.
Procurava-se, entdo, uma purificagio da Igreja através do seu afastamento do estado e da
definicdo de esferas proprias de poder, ao desenrolar-se, esse processo culmina na
segunda metade do setecentos numa relac@io extremamente conflituosa entre Estado e
Igreja e dentro da prépria igreja.

Assim ¢ sistematizado o regalismo, concepgio que pauta grande parte da
politica de Pombal, onde, se recusa o controle da realeza pelas entidades e se promove a

subordinacdo da Igreja e dos clérigos ao estado; juntou-se a esta doutrina, a do

! GGouveia, Antonio Camdes. “O enquadramento pés tridentino e as vivéncias do Religioso” In: Historia de
Portugal: O Antigo Regime (1620-1807)Lisbog, Editorial Estampa, s/d.
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episcopalismo, onde negava-se & Santa S¢ a jurisdicio da nomeaciio dos bispos. Nio
procurava, como no Antigo Regime, o equilibrio do poder do Rei com os Bispos, nem
alianga entre eles, porém, a subordinago dos segundos ao Rei.

O que nos interessa, também, € o que Gouveia salienta como importante,
isto €, 0 poder eclesidstico mesmo descentrado e tendendo 3 submissdo, a0 mesmo tempo
que perdido em rituais exteriores, mantém no episcopado a sua espinha dorsal, mas tendo
na capacidade de intervencdo ao nivel das mentalidades a sua forca especifica e de maior
peso. Tanto que, a par da histéria tradicional sobrecarregada dos efeitos do governo
Pombalino, Gouveia argumenta que, a forma de ganhar as massas aliado com o
proselitismo missionario ultramarino, conseguiu mostrar igrejas cheias e gentes nas ruas a
seguir devotamente as procissdes. Manteve-se,assim, o culto dos santos e as procisses de
gentes nas ruas.

Segundo ainda os estudos de Gouveia, a interiorizagio tentada por métodos
ortodoxos ou nascendo de criticas ao Estado dirigista, como aconteceu com a heterodoxa
jacobeia, ndo ultrapassa o registro escrito. O que j4 sabemos é que as manifestaces
letradas da “viradeira” incorporava largos tracos do Antigo regime, mantendo, nas suas
préticas letradas a unido da politica, da retérica e da teologia;

Sabe-se, por exemplo, que a campanha contra a Companhia de Jesus, motor
do governo pombalino, contrasta com a atitude do poder em Espanha. Em 3 de outubro de
1769, proibiram-se as estampas satiricas alusivas 3 Companhia de Jesus®™? |, insinuando
assim um determinado siléncio sobre os padres expulsos da Companhia em 1767,

Também queremos salientar a importdncia da circulacio manuscrita de

versos logo apés a queda de Pombal, que contrasta, 4 primeira vista, com a enormidade
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de edigdes impressas no Governo Pombalino, saidas pela Régia Oficina Tipogréfica, como
veiculo eficaz do seu governo.

As préticas letradas anti-pombalinas incidindo na figura do Marqués, ao
mesmo tempo que surgiam poemas laudatérios em homenagem ao defunto D. José e aos
novos soberanos, sugerem questOes sobre o género poético que nfo podem ser analisadas
sem as praticas retdricas do Antigo Regime.

A circulacdo do género, seja manuscrito, seja impresso, € comum no
periodo. Exémplo temos em Bocage 1(765-1805) nascendo no reinado de D. José com
morte no de D. Maria I. Como demonstra Alcir Pécora™”, em estudo sobre este poeta, a
chave aristotélica é largamente reposta pelas poéticas dos séculos XVII e XVIII, valendo
assim, para a satira, também critérios tdo rigorosos de mestria da composicio, engenho de
invencao e refinamento de gosto e doutrina, tanto quanto existiam para os géneros altos.

O pesquisador demonstra, em seu estudo, que a sétira, enquanto género e
com regras perfeitamente delineadas, é corrente na producio letrada do século XVIH
portugués e existe uma simetria dos decoros que se deve levar em conta.

Assim, simetricamente decoroso, o que € género alto, como os elogios € os
encomios, € projetado no baixo, produzindo, como observa Pécora ao referir-se a Bocage,
umn efeito comico do “conceito gerado pelo contraste do elemento baixe posto em estrita

correspondéncia com a arquitetura retdrica do género alto”>*,

B2 Apud. SANTOS, Carvalhio, Op. Cit., 1991. p.30.

% PECORA, Alcir. “Parnaso de Bocage, Rei dos Brejeiros” In: Mdquina de Géneros. Sao Paulo, Edusp,
2001.

54 1dem, ibidem. p. 221
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Caso, por exemplo, da alta producio pictérica vinculada a propagacdo
pombalina, como , por exemplo, o Retrato do Marqués de Pombal expulsando os

Jesujtas™, reposta simetricamente para baixo:

O senhor companher, qué do pinture
Que no parece deste casa havia?

O quadre em que 0 Marqués pum navia
Os papistas mandar da Companhia
Fora de Portugal por passino dure™®
Se no glnero alto da sua propagacio o Marqués era assemelhado 2
divindade suprema, como por exemplo, na dedicatéria da Arte Poética de Candido

Lusitano, na sdtira, decorosa e sublime dos finais setecentos portugués, a prética do

género, alegoriza a tépica providencialista da queda:

Medoenho busto, efigie abomindvel,
Torpe carranca, infernal figura

Do feio Averno triste conjectura,
Fantasma horrendo, imagem detestdvel. ™

A regra € rigida: tom e vocabulédrio baixo e jocoso para matéria baixas; o
pronome “tu” corresponde rigorosamente no género torpe ao tratamento de Ilustrissimo e
de Excelentissimo dos sonetos laudatérios:

Marqués sofre agora tu

E j4 que a cena se troca
Tira-me a rolha da boca
Mete-me o nariz no cu.>®

Ou:

** Bleo sobre tela de Louis Michel van Loo e Calude- Joseph Vernet, 1767.
¢ Apud. SANTOS, Carvalhio, Op. Cit.,1991, p.95

=7 Apud. SANTOS, Carvathio, Op. Cit., 1991, p. 89. BGUC, Ms.3174,£1.267
¥¥ Apud. SANTOS, Carvalhio, Op. Cit., 1991, p. 83 . BGUC, Ms.3174.41.1
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Eu me dou por vingado e satisfeito
Pois hoje por desforco do meu mal
Lhe mijo na pessoa e no respeito.”

A unidade do corpo mistico da res publica é na satira tdo decorosa quanto
nos géneros altos. Se a persona do Marqués de pombal corresponde ac baixo, as majestade
do rei e da Rainha proclamados e do defunto D. José, correspondem 3 arquitetura retérica

do Antigo Regime:

Deixa pois que tomemos por assunto
Blasfernar do Marqués, pois tal soltura
Nem ofende ao Rei vivo, nem ao defunto®.

Ao Rei morto, corporificador de todas as virtudes do estado e da Igreja,
majestade e Deus, assim como Deus € majestade e a majestade é Deus, se opde aos vicios

e vicissitudes e vocabuldrio que metaforizam Pombal:

Estava o Reino todo subjugado

Com o verdugo infernal da humana gente
Porque o false Marqués continuamente
Trazia o Santo Rei sempre enganado.”®

O providencialismo demanda vocabulédrio condizente:

Por destino do céu, nos foi mandado
O nosso Augusto Dom José primeiro,
Contra nés o inferno conjurado

Um ministro nos deu por carniceiro™™

% Apud. SANTOS, Carvalhdo, Op. Cit.,1991, p.82. BGUC, Ms. 394, f1.24v.
" Apud. SANTOS Carvalhio, Op. Cit., 1991, p. 63. BNL, Cd. 10984, p. 174
! Tdem, ibidem. p. 172. BNL, Céd. 10567, col. 27

% 1dem, Ibidem. p.176. BNL, Céd. 10984, p. 108
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Bem como vocabuldrio sublime para a sublime queda do Marqués

colocadas na sua voz pela letra de um anbnimo :

J4 que fui Maquiavel no Governo
Seguirei suas maximas na morte
Com elas me acharei 1o escuro Averno.”

Atente-se, porém que nfio hd critérios nesta circulagio satirica para
interpretd-la como subversiva ou revoluciondria, como o faz Carvalhio, por exemplo, ao
considerar “curioso” que, apls sua exaustiva pesquisa das praticas letradas anti-
pombalinas, haverem versos laudatérios quando do falecimento de Pombal em Maio de
1782%%*, Neste sentido, o autor também interpreta que hd nesta sitira um “achincalhamento
do Marqués”, no qual subsiste também “baixeza de sentimentos” embora advirta que ndo
se pode cair num julgamento precipitado e simplista, tarefa esta que nfo cabe aos
historiadores.

A “viradeira”, no que se refere aos géneros poéticos e retdricos, estd ainda
no gerindio do seu apelido, comportando assim, tracos seiscentista na sétira, na lrica e na
€pica, 0 que faz com que os poemas laudatérios ao Marqués, dentro das normas do género,
sejam tdo decorosos quanto os sdo as satiras logo ap6s a sua queda.

Temos também, no género €pico, a circulagdo do Reino da Estupidez, que
segundo Rubens Borba de Moraes comega a circular em 1785. Também o manuscrito de

A Muhuraida, 1785, sobre o triunfo da fé Catélica.

* Idem, Ibidem. p. 176. BNL, C6d. 10984, p. 77
** Idem, Ibidem. BLN, C6d. 8612, 2'p..f1122.
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Ia o Caramuru, data de 1781, sendo impresso pela Regia Oficina
Tipografica com Licenga da Real Mesa Censéria, 0 que sugere, sem margens de ddvida,
que ja& se permitia sair das suas prensas textos onde os feitos da Companhia de Jesus
poderiam rodar sem cesuras, diferentemente, por exemplo, da impressio da peca “O
Tartufo™ de Moliére, que em 1768, foi traduzida pelo Capitdo Manuel de Sousa, com
cortes e reprovagdes. A peca, também representada em 1768 no Bairro Alto, esclarecia no
final que o “hipécrita” Tartufo representava um padre da Companhia de Jesus.?®

No que se refere a clara diversidade politica do reinado de D. Maria I ndo se
pode fazer generaliza¢®es, sendo que, a melhor maneira de estudé-la, € ter em conta a
maior parte dos dados que consiga obter, e os mais diversos entre si daqueles que uma
mesma época ofereca, a fim de os interpretar no conjunto em que se integrem.

No caso das praticas letradas deste reinado, a unidade que ainda hd entre
retdrica, politica ¢ teologia € composta de partes multiplas que se aparentemente se
contrapdem, quando em um exarne mais acurado interagem umas a outras em diversidades
que compdem esta unidade.

José Esteves Pereira, por exemplo, guando do seu estudo sobre O
Pensamento Politico em Portugal no século XVIP%, através das obras de Anténio Ribeiro
dos Santos, assegura que o que ha de mais problemdtico no Pombalismo (1755-1777) € a
conciliag@o entre o programa da abertura ‘filosdfica’[= filosofia natural e também uma

certa casuistica através das idéias jusnaturalistas] e a necessidade de preservar muitas

%5 apud. SANTOS, Carvalhiio. Op. Cit, 1991, p. 26. Martins, Anténio Coimbra. “Pombal & Molisre™, In:
Revista de Historia das Idéias, IV, Tomo II, pigs. 291 ¢ ss.
%6 PEREIRA, José Esteves. O Pensamento Politico em Portugal no Século XVIII: Anténio Ribeiro dos
Santos. Lisboa, Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1983,
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raizes culturais de sentido tradicional, especialmente no campo do pensamento teoldgico,
que em derradeira andlise fundamentava o estado absoluto.

O canonista e teélogo Anténio Ribeiro dos Santos (1745-1818), nos parece
exemplar. O letrado foi tedrico de Pombal e D. Maria I; Doutor em Canones pela
Universidade de Coimbra, foi lente da cadeira de Teologia e Cénones e de Direito Natural:
seu nome estava entre 0s presumidos autores do poema O Reino da Estupidez; sua obra De
sacerdotio et Imperio (1770) insere-se no campo de acio politica pombalina, no que
condiz com a Reforma da Faculdade Canones e, portanto, na reestruturagdo final da
Universidade em 1772.

Apologista, combate o materialismo, o deismo, e o libertinismo além de
refletir sobre a religi@o natural e a religifio revelada; busca no pensamento loguiano e no
racionalismo de Leibniz combater o materialismo presente em Espinosa; ao mesmo tempo,
sua argamentagdo apologética estd centrada no intelectualismo tomista, o que faz com que
o historiador José Esteves Pereira perceba que hd na obra de Ribeiro uma exegese
substitutiva do aristotelismo oficial banido, mas de algum modo recuperado no ecletismo
filoséfico de Genovesi, embora também haja no canonista um empenhamento
antiescoldstico no que concerne & metologia do pensamento, do discurso e da pedagogia;

Aqui também o historiador observa que o impacto produzido pelo
Verdadeiro Método de Estudar *°'(1746), pela polémica a que a sua publicacio deu
origem, juntou-se¢ com as reformas pombalinas, e sobremado 2 da Universidade, para

liquidar o aristotelismo como filosofia dominante. O aristotelismo tinha-se tornado a

“7 VERNEY, Luis Antonio. Verdadeiro Método de Estudar, para ser util & republica e¢ & igreja:

proporcionado a0 estilo e necessidade de Portugal, Exposto em vdrias cartas, escritas pelo
R.P.***Barbadinho da Congregago de Itdlia ao P.P.*** Doutor na Universidade de Coimbra. Dois volumes.
Valenga, Oficina de Ant6nio Balle, 1747.
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filosofia de uma sociedade e caiu naturalmente com esta. Todavia, o autor assevera gue
ndo se pode dizer que a presenca aristotélica no pensamento lusitano tivesse cessado por
compieto%g, o que também ji notamos em relagdo a Aristdteles e as poéticas deste
periodo.

Ademais, queremos enfatizar que a apologética tedrica Ribeiro dos Santos

era adequada & sua época tanto quanto a sua capacidade de apreciagio do quadro politico:

“Este Ministro quis um impossivel politico; quis civilizar a nac3o e
a0 mesmo tempo fazé-la escrava; quis espalhar a luz das ciéncias
filosoficas, e ao mesmo tempo elevar o poder real ao despotismo;
inculcou muito o estudo do direito natural ¢ das gentes, e do direito
publico universal, e lhes erigiu cadeiras na Universidade de
Coimbra, mas ndo via que dava luzes aos povos para conhecerem
por elas o que o poder soberano era unicamente estabelecido para o
bem comum da nacio e ndo do principe, e que tinha limites e
balizas em que se devia conter.”*®

O que ndo quer dizer que ndo havia concordincia com ag¢bes do Governo

Pombalino:

“s6 fez uma coisa boa: abateu o poder da Inquizigdo, sugeitando-a ao
poder do Principe: e reformando o Regimento. Direi ainda, que ele nio foi
o que plantou a renovagio das letras em Portugal, 0 que vos mostrarei em
outra ocasido; mas, o que foi muite, fez com que os Padres Pretos n#o se
atrevesg%m a pdr hum veto aos bons Livros que entravam de fora nestes
reinos”

Quando em 1785 ¢ editada a sua obra mais conhecida A Verdade da
Religido_Cristd que, comno ja assinalamos no comego desta pesquisa, tem preocupagdes

antideistas, antifiloséficas e antimaterialistas, seu conteddo principal, segundo José

FEPEREIRA, José Esteves. Op.cit., 1983, p. 99

*¥ Apud. PEREIRA, José Esteves, Op.cit., 1983, p.119: DIAS, Luis fernando de Carvalho. “Algumas Cartas
do Doutor Anténio Ribeiro dos Santos™ In: Revista Portuguesa de Historia, t.14, p.447.

7 Apud. Op.Cit. p.166. DIAS, Luis Fernando de Carvatho. “Algumas Cartas do Doutor Anténio Ribeiro dos
Santos, In : Revista Portnguesa de Histdria, t. X1V, Coimbra, 1974, pp. 447-448. ‘
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Esteves Pereira, € definir principios da religio revelada, perante a insuficiéncia e os
perigos da religiio natural e, por outro lado, polemizar e salientar as contradi¢des do
pensamento deista e filosofista, personificado concretamente em Voltaire, Rousseau ou
Fréret.*”’

O que nos interessa também aqui € que o tema da religifio natural é

fervoroso durante o século XVIII e, como fundamenta o historiador José Pereira, foi ele

=

em indmeros pensadores catolicos uma resposta tdtica & incredulidade. A defesa da
religifio revelada, que no Caramuru ¢ argumentada com as fontes jesuiticas utilizadas
através da representac@io do indigena como provido da luz da graga e emuladas na epopéia,
€ a mesma argumentacdo que podemos encontrar no prologe da Verdade da religido

Cristd:

“Para chegarmos, pois, a mostrar a verdade da religifo cristd,
principiamos supondo o homem no estado puro da natureza, destituido de
toda a idéia de religido e s6 dotado daquele discurso que € essencial a uma
criatura racional; e provando com inegdveis argumentos a existéncia de
um Deus eterno, onipotente, criador e senhor supremo do céu, e da terra,
desta proposi¢Zo deduzimos sucessivamente: a necessidade de uma
rehigido, a insuficiéncia da religido natural, 2 existéncia da revelacio e,
ultimamente, a verdade da revelagdo evangélica, na qual unicamente se
descobrem caracteres que mostram toda a evidéncia ser ela a palavra do
mesmo Deus. Este plano € o mesmo que seguin o grande Anténio
Genuense, nos seus Elementos de Metaffsica, cujo sistema nos parece o
mais regular, que o de todos os outros que escreveram sobre a mesma
matéria.”*"?

Ajuizado com a apologia da religiio revelada, convém voltarmos a olhar ¢
Caramuru de perto. Se , o vocabuldrio e a narrativa estfio de acordo com as agudezas € a
sublimidade usadas nas fontes, as notas também s&o elemento que dispomos e se dispdem

para ajuizar 08 Conceitos, 0s saberes para uma possivel recepcio Neste sentido, a chave do

Tl PEREIRA, José Esteves. Op. Cit, 1983, p.207.
*? apud. PEREIRA, José Esteves, 1983 Op. Cit. p.208. SANTOS, Antémio Ribeiro dos. A Verdade da
Religiio Cristda. Coimbra, na Real Impresséo da Universidade, MDCCLXXXVII, 2 1s.
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Caramuru é como, ja dissemos na introdugdo deste, neoescoldstica, jesuitica, portanto,
teoldgica, retdrica, politica.

Cabe-nos, ainda, neste estudo sobre o canto III, levantar alguns pontos
pertinentes, a saber, em algumas notas do Canto I e II, o uso das notas atesta um juizo
contra os excessos da fantasia; mas nem por isso podemos classificar o poeta como
“jlustrado”, ou mesmo, que 0 seu uso seja uma apropriacio reaciondrio do “iluminismo”.
Ao contrdrio, estarnos 0 tempo todo a atentar para o uso argumentativo que delas faz o
poeta para apologizar a conquista catélica do Brasil através de uma critica aos libertinos
que, por sua vez, estd proposta no prélogo da epopéia.

Quer dizer, o uso das notas revela, ndo um poeta ilustrado, mas um poeta
persuasivo, que se utiliza de um recurso vigente e em voga na época, este sim ilustrado, no
caso as notas, para controlar sua argumentagio e tornd-la eficaz tendo em vista finalidade
evidenciada no prologo.

Agora, se a critica ilustrada e posterior a escritura da obra, ndo levou em
conta as notas como dispositivo argumentativo, talvez seja um outro indicio de que elas néo
eram tio ilustradas assim. Mas, como estamos a dizer, trata-se um meio eficaz de tornar sua
argumentacdo teolégico- politica mais crivel.

E s6 tirar as notas do livro, bem como recortar o prélogo e alguns episédios
para ter-se uma epopéia pré- roméntica, mas nunca o Caramuru.

Umas das prerrogativas desta epopéia € a tensfio. Haja vista que no canto de
maior paz da épica, este que estamos a estudar, € onde temos a maior veemencia nas notas.
Em nenhum outro canto haverd notas tdo incisivas. Quando o leitor, vamos dizer assim,
descansa do veemente Canto I, transita pelo canto Il ¢ chega ao Canto HI, encontra na
leitura um canto sem guerras, armas, mas, uma conversa a dois, elogiiente e interpretada
pela indigena Paraguagu. E entfo, as notas sobressaltam no Canto, como se a letra fosse

arrma, como s€ na pena estivesse a espada.
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Descricio das notas do Canto I'V de Caramuru

“Ha4 mnuitas cousas que nos metem medo:

Um Drag#o nos seria aborrecide,

Mas quando estd na imagem parecido,

Em vez de dar espanto nos deleita:

O préprio horror na imitagéio perfeita

Se tira; e a0 mesmo teinpo purga a alma

Na misera fraqueza e impulso amargo

Da afligdo, da tristeza ou do letargo.”

{Prancisco de Pina de $4 e de Melio In: Arte Poética, MDCCLXV)

No Canto IV do Caramuru, a guerra que hi entre os Tupinambds e Caetés
ocupa toda a narrativa. A primeira tribo €, neste combate, liderada por Gupeva, Diogo
Alvares e Paraguacu e a segunda, os Caetés, pelo chefe Jararaca.

Temos, portanto, as oitenta e cinco estrofes na seguinte disposi¢@o narrativa:
na primeira estrofe, a introdugdo ao Canto, na qual € explicitada 0 nexo da invasio pelo
mimigo Jararaca, Principe dos Caetés, que invade a tribo de Gupeva para capturar
Paraguacu, indigena filha de Taparica, que, no Canto I, foi chamada por Gupeva para
servir de interprete entre ele e Diogo Alvares.

Da segunda & quinta, temos a descri¢fio do sono de Paraguacu 2 beira de um
ribeiro, episédio conhecido como um dos poucos locus amoenus na narrativa do Caramuru
por estar vinculado a ele a descrigio da natureza 2 volta da indigena que, repousando num
claro ribeiro, € abastecida pela “frescura deleitosa de um grio maracujd”. Da estrofe VI a
VII, ainda na introdugdo ao Canto, tem-se Paraguagu correndo assustada do chefe Jararaca,
que val a0 seu encontro bem como uma explicagiio mais detalhada da causa da guerra que
ird ocorrer, ou seja, Jararaca em busca de Paraguagu e sem medo de Diogo Alvares.

A partir da estrofe XII a XXXX, a narragio é composta pela descrigio da
tribo inimiga nos seus costumes e rituais para combate, desde suas pinturas corporais, até
suas cores e ornatos de guerra, bem como as armas e adornos.

As estrofes XXX a XXXIX estdo na voz de Jararaca que, através do seu
discurso, incita a tribo para guerrear.

Da estrofe XL & XLIIL, hd a  descrigio dos ritos iniciais para o ataque da
tribo de Jararaca; e das estrofes XLIV a L, temos a descrigio da preparacdo da defesa da
tribo de Gupeva. O combate comeca, em plano geral, das estrofes LI a LIII; nas LIV a

LVII, temos a especificaciio detalhada de uma luta entre Jacaré e Jararaca; das estrofes
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LVII a LXIV, ocorre ainda, em detalhe, a Iuta de Paraguacu e Diogo Alvares contra a tribo
inimiga.

Nas estrofes LXV a LXVI, temos Diogo, mais uma vez, soltando seu tiro de
espingarda que ressoa na prostragdo de uma multiddo de indios inimigos que se rendem ao
tiro.

Da estrofe LXVII a LXXII, temos a narracio da fuga de Jararaca ferido e da
LXXIHT até a LXXXYV, a narrac@o de Paraguagu cativa pela tribo inimiga; o Canto termina
quando a mesma € retirada do cativeiro por Diogo Alvares, que dispara, ainda neste Canto,
seu segundo tiro de espingarda.

As notas desse Canto estdo assim distribuidas: as de nimero 1 a 6 estio
localizadas entre as estrofes XII e XXXI, que descrevem as nagdes com que os Caetés
possufam alian¢as, bem como os instrumentos, armas € pinturas corporais utilizadas para
guerrear. Estdo notadas nas palavras: “Caetés”, “Ovecates”, “Aipi”, “Inficionado”,
“Tacape”, “Marraque”.

A nota 7, “Imboaba”, estd entre as estrofes XXXII a XXXIX, que estéo na
voz de Jararaca, como aludimos acima.

As notas 8 ¢ 9, nas palavras “Palmada” e “Divina” , estdo entre as estrofes
XL e XLHOI, na descricdo dos ritos para atacar 0 inimigo, no caso, da tribo chefiada por
Jararaca que atacard a tribo dos Tupinambds de Gupeva.

A nota 10, na palavra “Tupinaquis”, na estrofe XLVI, entre as X1IV a L,
guando da descrigdo da preparacdo da defesa dos Tupinambis.

A nota 11, localizada na palavra “Uapis”, entre as estrofes LI a LIII no inicio
da narrag@o do combate entre os Caetés e Tupinambis.

E por fim, a nota 12, na palavra “Inubia”, que localiza-se entre as estrofes
LXXIII a LXXXV, quando do cativeiro de Paraguagu.

Numa segunda classificac@io, sem levar em conta a disposi¢@o das notas na
narrativa, podemos perceber que nove delas estdo notadas em palavras tupi-guaranis como
“Caetés”, “Ovecates”, “Aipi”, “Tacape”, “Marraque”, “Imboaba”, “Tupinaquis”, “Uapis”,
“Inubia” e trés em palavras do vocabuldrio Portugués, ou seja, “Inficionado”, “Palmada” e

“Divina”.
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Sendo este um Canto onde predomina, sobretudo, a narragiio de um combate
entre tribos indigenas, pode-se atentar para o que ji referimos antes quando do nosso
estudo sobre o Canto I, no qual discutimos que as palavras notadas do vocabuldrio tupi-
guarani podem ser consideradas lugares de notagfio j4 que buscam sua argumentagio na
origem e no significado do vocébulo.

Aqui, neste Canto, podemos explorar um pouco mais essa perspectiva, pois,
temos nas notagdes das palavras do vocabulério indigena uma determinada quantidade que
as tornam valorosas neste canto.

Separamos, portanto, as nove notas que referem-se as palavras indigenas, a
saber, as notas 1, 2, 7 e 10 que dizem respeito as palavras que nomeiam as tribos indigenas
bem como a palavra Imboaba que € termo que nomeia ao Europeu.

Temos as palavras das notas (5,6,11,12) que se referem a instrumentos ou
armas utilizados pelos indigenas nos ritos de guerra que constam neste canto da epopéia.

Separadamente, por fim, levando em conta esta classificacfo, temos as notas
ndmero 3, 4, 8 ¢ 9. No entanto, para descrevé-las, vamos levar em conta sua disposigéo,

conforme poder4 ser verificado abaixo:

Estrofe XII. Nota 1

Em seis brigadas da vanguarda armados,
Trinta mil Caetés vinhfo raivosos,

Com mil talhos horrendos deformados,
No nariz, face, e boca monstruosos:
Cuidava a bruta gente que espantados
Todos de vellos, fugirfo medrosos;

Feios como Demonios nos accenos,

Que certo se 0 néo sd0, s80 pouco menos.

Caeté. Gentio ferocissimo, que infestava o sertéo da Bahia.

Esta primeira nota, localizada na palavra “caetés”, faz parte das notagdes que
visam enfatizar ¢ ampliar um conceito que deve estar contide na imagem que estd na
estrofe, pols, embora esteja localizada na estrofe XII, temos na primeira estrofe deste Canto

HI, uma qualificacfio geral de quem sejam os Caetés, tribo a que pertence Jararaca:
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“Era o Invasor noturno um Chefe errante,
Terror do Sertdo vasto, € da marinha,
Principe dos Caetés, Nacio possante,

Que do Grio Jararaca o nome tinha: (...)"*"

A palavra ocorrerd duas vezes (I e X} até o aparecimento da notacio na
palavra, na estrofe XII, sendo que € somente nesta estrofe que temos uma descrigdo das
caracterfsticas principais destes indigenas, que, como podemos observar acima, € pintada
com vocabulario sublime : “raivosos”, “horrendos”, “deformados”, “monstruosoes”, “feios”
e “demdnios”.

A notagdo amplia o conceito da sublimidade ao aclarar, em lugar oportuno,
ja que se refere na estrofe & quantidade de trinta mil indigenas dessa nag@o.

Nas fontes utilizadas na escritura da epopéia, encontramos referéncia a estes
indigenas quando da vinda de Bispo Dom Pero Fernandes Sardinha, no ano de 1553, no
governo de D. Duarte da Costa, na Bahia, segundo consta na Histéria da América
Portuguesa de Rocha Pitta. Simdo de Vasconcelos, na Crénica da Companhia de Jesus,
alude ao Bispo mas nada consta dos detalhes da sua morte atribuido aos Caetés. O atributo
de nac@o fera serd, no entanto, explorado por Brito Freire, na Nova Lusitdnia: Historia da

Guerra Brasilica:

“148. Quando ao espeticulo de tamanho desastroso, concorren das
montanhas vizinhas, copiosa multiddc dos Brasis, chamado Caetés. Como
irracionais crocodilos, que chorfio primeiro para tragar depois, se mostram
lastimosos com os afligidos. Mas em lhes reconhecendo as forgas tdo
extremamente debilitadas, que nd3o podiam bolir os pés, nem menear os
bragos, foi mais agougue do que peleija, a fereza destes selvagens.
Matando e comendo os portugueses; os que nao lhes couberam no ventre,
ievaram espedacados sobre os ombros.”**

Estrofe XVILNota 2.

Urubd, monstro horrendo, e cabelludo,

Vinte mil Ovecates fero doma;

Por toda a parte lhe encubria tudo

Com terrivel figura a hirsuta coma:

Momnstro disforme, horrendo, alto, e membrudo,

3 Canto IV, Estrofe L.

¥ FREYRE, Francisco de Brito. Nova Lusitania, Historia da Guerra brasilica a purissima alma e saudosa
memoria do serenissimo Principe Dom Theodosio principe de Portugal e Principe do Brasil. Lisboa, Na
Officina de Joam Galram, 1675. p. 77 do livro Segundo parégrafo 148.
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Que a imagem do Le&o rugindo toma,
Tao feio, tdo horrivel por extremo,
Que he formoso a par delle um Polyfemo.

Ovecates. Nacdo ferissima.

Esta notagiio estd situada na estrofe que estd também vinculada a descri¢io
das nacoes. Dos Ovecates temos noticia no Dictionaire de Martiniére, ainda no verbete
Brésil:

“Les Ovetacates, Qui sont toujours en guerre avec leurs voifins, ne
souttirent pas que personne vienne trafiquer chez eux. Quand ils ne se
sentence pas les plus fors, ils futent de telle forte, qu’il n’y a point de certf
Qui coute plus vite. IIs vont nutda. Iis ont cela de comum avec les autres
Brésiliens, e ceci de particulier qu’ils laiffent croite leurs cheveux jusques
fur le milieu du dos, excepté qu’ils les coupente un peu fur le front. Ils
mangent la chair crue commes les chiens. Ajoutez & cela leur ais fale &
dégoutant, leur regard farouche, leur physionomie Qui tient de la béte. La
nature, que toute simples & fans c(rasurado)ement est quelque fois fi
agreable, est bien laide & bien choquante en ces sauvaves” >

Nio encontramos citagdo desta nagdo em nenhuma outra fonte utilizada,
mas conforme a nota 2 do Canto [, sabemos que, no Diciondrio Geografico de Martiniere
“se lerd a maior parte da histdria dos ritos e costumes do brasil que aqui e na série do
Poema escrevemos’™.

O que podemos perceber € que ndo hd o uso do argumento de autoridade de
nenhuma fonte utilizada quando a notacfio se d4 em palavras tupi- guarani utilizadas nas
estrofes, como também ocorre no Canto I (jacaré, embiras, tatu, tupd), no Canto II
(Anhangd, Paiaias, Imboaba, Ui¢u),e, no Canto III (Tamandaré).

Relevante também € observar que, embora estas notas sejam clareadoras de
palavras que ja consideramos anteriormente como “obscuras” por serem do vocabuldrio
indigena, aqui nessas estrofes, o contetido da notagfio amplifica a obscuridade para tornar
maior o efeito sublime. N3o se trata, portanto, do uso para clarear, ou melhor mediar o
juizo, mas para ampliar a sublimidade da descrigio desta tribo que faz alian¢a com os

Caetés para o combate com os Tupinambas.

3 MARTINIERL, Bruzen de la . Dictionaire Geographique, Historique et critigue, Haia, 1726, p. 119.
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Estrofe XIX . Nota 3

Seguem-no dez mil Maqgues, gente dura,
Que, em culiivar mandioca exercitada,
N&o menos util he na agricultura,

Que valente em batalhas com a espada:
Tomardo estes, como proprio cura,

De viveres prover a gente armada;
Quaes torravio o Aipi; quem mandiocas;
Qutros na cinza as cindidas pipocas.

Aipi. Raiz de que se faz uma espécie de farinha. Mandioca, outra
semelhante. Pipocas chamam o milho, que lancado na cinza quente, rebenta como em

flores brancas.

A descrigio desta tribo também € emulada do Diciondrio Geogrifico de

Martiniere. Nela encontramos que “Les sauvages du Brésil son peuples, subdivisés em

plusiers sous les non de Margajates, Ovetacates, Makkes, Tapuies, Toupinamboux, & en

general tous les bresilienes mangent leurs ennems.

1276

Embora também encontramos nesta mesma fonte, a descricio do aipi,

palavra onde ocorre a notagdo na estrofe, ndo ha a ligacdo exclusiva da descricdo desta raiz

com a tribo dos Magues:

“Les Brésilienes se nourtissent ordinairemente de deux fortes de racines:
I’Aipy & le Manioc. Au bout de trois ou quatre mois qu’on les a plantées,
elles sont hautes de demi pied (sic) pour le moins & gorsses comme le
bras. Etant hors de terre, les fememes les féchent au feu sur ce que les
aventuriers appelente vn boucan. On les ratiffe avec des pierres aigties;
comme on ratifle (sic) des navets, & la farine qu’on en tire est du godGt de
I'amidon. On cuit cette farme dans de grands pots, en la remuant jusqu’a
(sic) ce qu'elle devienne épaise comme de la boulie. Iis en font de deux
fortes, 'une qu’ils font cuire jusqu’a ce qu’elle foit presque dure, afin de
la garder pour la provision: Ils en usent & la guerre. L'autre n’est que
légerement bouillie, & a le gout du pain blanc quand ¢lle est fraiche. Cette
bomlhe est fort nourrissante; mais ni I'une ni 'autre ne valente rien pour
fair de pain. On en peut bien faire du levain comme celui de froment,
mais ce levain cuit ce brule & se feche par dehors, & reste entieremente
mol au dedans. De 'une & de "autre farine apprétées avec du jus de
bonne viande, on en fait un mets assez approchant du ris bouilli: de (sic)
mémes racines pilées fraiches & preffées enfuite, ils en tirent un jus blanc
comme du lait; & ce jus mis au soleil s’y reflerte, en forte qu'il devient
propre a étre cuit & mangé comme des oeufs(sic). Ils rotiflent aussi & a le
gout des chataignes. Pour le Manioc il faut le réduire en farine & le cuite,

#%% ldem, ibidem, p. 119
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sans quoi il seroit for dangereux 4 manger. Ces deux racines sont & peu
prés comme un petit genevrier & leur feuille reffernble 2 la Peonia.”?”

No caso, a notagio em palavra do vocabuldrio tupi, torna menos obscura a

imagem da estrofe.

Estrofe XXI. Nota 4

Nem tu faltaste alli, Griio Pessicava,
Guiando o Carij6 das aureas terras;

Tu que as folhetas do ouro, que te ornava,
Nas margens do teu rio desenterras:

Torrdo que do seu ouro se nomeava,

Por crear do mais fino ao pé das serras;
Mas que feito em fim baixo, e mal prezado,
O nome teve de ouro inficionado.

Inficionado. Povo importante das Minas do Mato dentro; chamado assim,
porque o ouro, que tinha mui subido, perdeu os quilates mais altos, e ficou chamando-se
ouro inficionado. Assim o soube o poeta dos antigos daquela paréquia, de que ele é
natural.

Assim como a nota 10 do Canto I, esta nota autoriza-se pelo préprio
testemunho do poeta. Relembrando a nota: localizada na palavra “estdtua”, refere a estétua
da ilha do Corvo que aponta para a América e cujo relato estd conservado em uma histéria
manuscrita dessa estdtua escrita por Jo#io de Barros.

Na nota, o poeta salienta que deve esta informagio a um fidalgo erudito que
lhe contou. Aqui, nesta, ocorre o mesmo tipo de procedimento argumentativo, no qual o

sujeito da escritura € a autoridade que testemunha a informagZo.

Estrofe X3XXIV. Nota 5

Seguia-se nas forgas tdo robusto,

Quanto no aspecto feio, e em traje horrendo,
Hum, que com fogo sobre o torpe busto
Dous tigres esculpira combatendo:

Este € o bravo Tatu, que enche de susto
Tudo, ¢’o Grio Tacape accomettendo:

7 Idem, ibidem, p. 120
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E que mil cutiladas dando espessas,
Derriba troncos, bragos, e cabegas.

Tacape. Espada de pau ferro, ou semelhante, de que usam os bdrbaros.

Ainda na descrigiio das tribos que se juntam aos Caetés para atacar os
Tupinambds, temos a explicagdo do sentido de mais uma palavra obscura. Ou seja, a nota

faz a analogia em que se pode ajuizar que o “griio tacape” que o chefe Tatu utiliza € uma

espada de pau ferro.
Também encontra-se a descricio deste instrumento no Diciondrio de

Martiniere: * Ils ornent de pareilles plumes leurs Tacapes, Qui sont de ce bois dur & rouge,

»278

que nous appelons bois de Brésil.(...Y*"", e, “Les Sauvages en sont leurs Tacapes ( c’est

une espece de hallebarde) & leurs fleches.(...)"*.

Estrofe XXV, Nota 6

Debaixo do seu mando em dez fileiras
Doze mil Itatis formados hido;

Surdos, porque habitando as cachoeiras,
Com o grio rumor d’4dgua ensurdecifio:
Pendem os seus marraques por bandeiras
De longas astes, que pelo ar batiam,
Suprindo nos incénditos rumores

O ruido dos bellicos tambores.

Marrague. E uma haste, de que pende um cabago, ou coco, cheio de pedras
miidas, que sacudindo-o, fazem rumor. E insignia sacerdotal, e militar entre estes
bdrbaros.

Sobre o uso do deste instrumento, encontra-se descrito em Martiniere que:

“{...) ils ont encore dans le mains outre ces akonai, des calebasses creuses,
pleines aussi de petit cailloux. s attachent ordinairement ces calebasses
au bout d’un baton, & se donnent 'essor a la musique des cailloux. Ce
digne instrument s’apelle Marague.”**

E quando do seu comentério sobre as cerimdnias religiosas dos indigenas:

278 1dem, ibidem, p. 120
7 1dem, ibidem, p. 122
#0 {dem, ibidem, p. 120
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“(...)Enfin une de leurs fetes acheve de persuader qu'ils ont connoissance
d’un prince supériuer aux hommes. Iis s’assemblant & font un troupe 2
laquelle président ces anciens, que j’ai appéles leurs prétes. Ceux-ci
entonnent de certains chansons & dansent au méme temps, tenant chacun
as Maraque.(...)

(..) On se met & danser une danse ronde en se tenant par la main, en pliant
un peu le corps, branlant & tirant un peu 4 foi la jambe droite, tenant la
main gauche pendant & la droite sur les feffes. En cette posture ils
continuent & danser & & chanter. Ils se divisent alors en trois cercles, &
trois ou quatre prette emplumés président 2 chaque branle, & présentent
aux danseurs cette vénérable Marague, d’od (sic) ils disent que I'ésprit
leur }jaarle.(...}”?'81

Estrofe XXXII Nota 7

Paiaids generosos, hoje € o dia,

Que aos vindouros devemos mais honrado,
Em que mostreis que a vossa valentia

Nio receia o trovio, subjuga o fado:
Sabeis que de Gupeva a cobardia

Por Filho do trovio tem acclamado,

Hum Imboaba, que do mar viera,

Por hum pouco de fogo que accendera.

Imboaba. Nome que ddo aqueles bdarbaros aos nossos EUFOpens.

Esta notagfo estd na voz do chefe Jararaca na estrofe em que ocorre ¢
discurso ritual que incita a guerra. Na descrigio desse costume, em Martinidre, consta que
este € primeiro dirigido aos mais vethos das tribos (entre as estrofes XXXII a XXXIX
deste Canto IV).

A notagdo ocorre na palavra “imboaba”. Temos a mesma palavra notada no
Canto I, nota 5, e basicamente com o mesmo teor esclarecedor. Na nota do segundo Canto
temos que: “fmboaba. Voz, com que os Bdrbaros nomeiam os Europeus”. A palavra, na
estrofe, ¢ elaborada a partir da voz do indio Gupeva e estudamos que, de acordo com a
matéria ¢ com o decoro estabelecido, este tipo de motagio faz parte do contingente de
palavras do Tupi guarani. Estando na voz de um indfgena, estd também dentro das normas

decorosas da precept;'va da €pica, que se refere 2 qualidade e grau da pessoa que fala. Um

1 1dem, ibidem, p. 124
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indio, numa epopéia, deve falar com vocabulério que The seja proprio, ou seja, deve chamar
o Europeu Diogo Alvares de “Imboaba’”.

O discurso € dirigido aos Paiaids como pode-se perceber pela estrofe acima.
Conforme nota 4, do Canto II, cuja notagio estd na palavra Paiaids, ou seja, “nome
honorifico em lingua brasilica equivalente a Nobres ou Senhores (...)”

A descricdo deste rito encontra-se no Diciondrio de Martiniére, fonte que

colocarernos na descri¢do danota 8 .

Estrofe X1, Nota 8

Disse o Grao Chefe assim, e entre os furores,
Com a mfo, que j4 tinha levantada,

Bate na espadoa aos Principes maiores,

E dé-lhes, Orsu dizendo, huma palmada:
Huns nos outros as deram néo menores,

Que assim se incita a multiddo armada:
Vinguemo-nos, (gritando) companheiros,
Bem que forfio seus raios verdadeiros.

Palmada. Rito militar, com que se exortam 4 guerra.

A descricio dos ritos militares com que os indigenas estimulavam o

combate ao inimigo também consta no Diciondrio de Martiniére:

“{...)Voici, autant que j’al pu 'apprende, étant sur les lieux, comment les
Sauvages du Brésil se sont la guerre. Ils n’ont ni princes, ni rois. L ‘un
n’est pas chez eux plus grand que I’autre, mais ils se contentent d’honorer
& de consulter leurs anciens, & cause, disent-ils, que ’dge leur donne de
Uexperience, & que par leurs bons conseis, ils fortisient les bras des
Jeunes guerriers, ne pouvant plus agir eux-méme. Ces anciens sont
comme les directeurs des Aldejas Qui sont les villages de ces Sauvages,
ou plutdt ce sont les consellers présidens de quatre ou cing cabanes
brésiliennes, posées les unes prés des autres, gu'ils appelent une Aldeja.
Les anciens sont leurs des Sauvages, & c’est leur eloguence gui anime,
quand il leur plait, ces Sauvages & la guerre. lls donnent se signal de la
marche, & ne cessent en marchant d’exhorter les guerriers & se venger de
leurs ennemis, & & montrer da courage conrage contre ceux (Qui ont
mangé quelqu’un des leurs. Dans leurs haranguess ils leur représentent le
tort qu’ils recoivent des ['eronsichipa, { ¢’est ainsi qu’ils appelent les
Portugais, & Jeurs autres grands ennernis,) les violences qu’ils leut sont &
lemépris avec lequel ils en sont traités, lorsqu’ils sont vaincus. Alors les
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Sauvages frappent des mains, se donnent des coups sur les épaules & sur
les feffes(sic), en criant tous unanimement, Tonoupinambaous { ce mot
veut dire Compagnons) vengeons-nous, ne souffrons(sic) point de lacheté,
prenons le armes & soyons tués ou vengés. Les harangers duretnt quelque
fois fix heures; & pendant qu'elles se font, 'assemblée écoute avec
beaucop de respect.(...)" 28

A emulagdo das descrigdes contidas no artigo “Brésil” do Diciondrio
Geogrifico de Martiniére vinculam-se a todas as notas deste canto. Na estrofe da notagio
da palavra “palmada”, que estd disposta logo depois do discurso exortativo de Jararaca,
percebe-se que, diferentemente do comentdrio da fonte acima citado, o discurso nio é
proferido pelos ancides da aldeia, mas sim pela voz da Jararaca.

Porém, antes da emulagdo, temos na estrofe XXX a descrigo geral desse

costume ritual, conforme a fonte:

Com batalhdes a espacos separados
Triplicado corddo se vé& composto,

E em silencio admirdvel ordenados,

Ao redor vio do outeiro em meio posto;
Costuma hum Orador fallar-lhe a brados,
E ardendo-lhe mil furias sobre o rosto,

O ar co-2 espada furibundo corta,

E a combater valente a turba exhorta.

E a emulagio na estrofe XXXI, antes do discurso elogiiente de Jararaca:

Jararaca, no mando entdo primeiro,

Ao Sacro, e Civil rito presidia,

E no mais alto do sublime outeiro
Entre hum senado ancifio se distinguia:
Aos outros na estatura sobranceiro

As costas de hum tapuia, que o trazia,
De hum lado a outro magestoso corre,
E com geral silencio assim discorre.

A descrigdo dos gestos rituais dos indigenas na estrofe XL, logo apés o
discurso de Jararaca contidos nas estrofes XXXII a XXXIX, € retomada pela notagde. Ou
seja, a imagem que € construida pelo movimento gestual quando Jararaca bate na espada

dos principes maiores e déd-lhes apGs proferir a palavra “orsu” ( que ndo consta em

#2 Idemm, ibidem, p. 123
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nenhuma fonte, embora muitas das expressdes que sdo usadas na voz dos indigenas sio
autorizadas por Martiniere e colocadas em nota), uma palmada que, como efeito domind,
uns aos outros vio fazendo o mesmo gesto. Podemos perceber uma acentuacdo na tépica do
rito, de modo a deixar claro que os indigenas possufam uma determinada organizacio
politica.

A notagiio concentra esse argumento. Aqui os ritos militares argumentam-se
junto com os religiosos, como se houvesse a insisténcia de fortificar caracteristicas que
qualificam os ferozes indigenas ndo como totalmente animais e brutos, mas com indicios
de gualidades em seus costumes que sfo anilogos aos costumes politicos da sociedade nio

indigena.

Estrofe X1.II. Nota 9

Cerimonia esta foi do pétrio uso,
Vestigio nacional da antiga idade;

Que acaso corrompeo mégico abuso,
Tendo talvez principio na piedade:
Retumba do marraque o som confuso,
E pondo em alto o seu, com gravidade,
A insignia, no chio tudo se inclina,
Como a sinal de cousa mais Divina.

Divina. Usam nas suas solenidades os bdrbaros de um marraque, ou haste
(jé em outra parte descrita) gue pelas circunstdncias parece insignia religiosa.

Esta nota, localizada na palavra “divina” € mais uma notag#io que amplifica a
argumentacdo de uma orgamizacdo ritual com vistas a religiosidade. A estrofe XLII € a
peniiltima da descricdo dos ritos que incitam para a guerra. Embora a nota 6, na palavra
Marraque, descreva a sua forma e a finalidade, aqui nesta, hd a diferenca do instrumento
estar descrito em aglo, ou como estd assinalado na nota, em uma outra circunstincia onde

aparenta estar Jigado também a religiosidade.

Estrofe XI VI, Nota 190

Com estas forgas s6 (que mais recusa)
Sai Dicgo 4 campanha guarnecido,
Nem sofre a forma do marchar confusa,
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Mas tudo tem com ordem repartido:
Outro corpo maior de que ndo usa
Deixa em guarda das Tabas prevenido;
Tupinaquis, Viatanos, Poquiguaras,
Tumimvis, Tamvids, Canucajaras.

Tupinaquis, etc. Nomes das nacdes do sertdo.

Nessa estrofe estamos na descrigio das nacBes indigenas aliadas aos
Tupinambds e a Diogo Alvares, que se preparam para a defesa do combate com os Caetés.
‘Percebe-se que o herdi da epopéia, Diogo Alvares, nfo as usa quando sai para o combate. A
nota, no entanto, tem valor demonstrativo e histérico, ao alinhar as nacdes que estdo em
cada lado do combate, uma por uma, ou seja, Tupinaquis, Viatanos, Tumimvis, Tamvias,
Canucajaras. N@o encontramos alusdo a estas tribos em nenhuma das fontes utilizadas na
escritura da epopéia.

No que concerne 4 argumentagio temos mais um indicio da capacidade

politica de concordancia e acordos sociais que os indigenas possufam.

Estrofe LL Nota 11

Ja se avistava o barbaro tumulto

Das inimigas Tropas em redondo;

E antes que empreenddo o primeiro insulto,
Levanta-se o infernal medonho estrondo:
Os marraques, uapis, e o brado inculto,
Todos hum s6 rumor, juntos compondo,
Fazem tamanha bulha na esplanada,

Como faz na tormenta huma trovoada.

Uapis. Instrumento que tocam nas batalhas.

Temos aqui mais uma palavra do vocabulério tupi guarani, que sempre pode
ser considerada “obscura” para os padrGes vigentes do vocabuldrio portugués no século
XVIIL. Temos a insisténcia, no que concerne & argumentacio geral deste canto, em mais
uma notificagio de um instrumento que os indigenas usavam, no caso, o “Uapi”, ao qual

nio encontramos alusio nas fontes utilizadas.
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Apés o término da descrigdo destas notas do Canto IV, tentaremos discutir a
funcionalidade argumentativa deste tipo de notacio em palavras que designam

“Instrumentos” de batalha.

Estrofe LXXX, Nota 12

Nem tu, Guarapiranga, &8 mao formosa
Pudeste evadir na horrivel luta,

Que em quanto a Intdbia soas horrorosa,
Com que as armas se accende a gente bruta.
Cotia com a espada valerosa,

A musica feral que se te escuta,

Nos Antros retumbar te faz no Averno;
Melodia, que € digna s6 do inferno.

Inubia. Espécie de corneta usada dos brasilienses.

Ja este instrumento “inibia” aparece descrito em Martiniere no meio da sua
descricio sobre os ritos de guerra:

“(...} Ceus des anciens qui peuvente encore agir & qui onte tué & mangé
beaucoup d’ennemis, sont choisis pour généraux de cette armée. Is ont,
pour donper le signal, une espece de cornes qu’ils appelent [nubia, & ils
font des flutes des os des jambes leurs ennemis.”*’

Esta € uma alusdo a mais um instrumento; ocorre entre as estrofes em que a
tribos inimigas dos Tupinambis capturam a indigena Paraguacu, objetivo explicitado desde
a primeira estrofe deste Canto.

A sublimidade do instrumento que € trabalhada na estrofe concorre com
efeito para a sublimidade da captura, pois, como pode-se observar na estrofe, o som deste
instrumento € horroroso, a musica feral, returnba nos antros do Averno e é somente digna
do Inferno.

A seguir tentaremos discutir estas notas todas tendo em vista sua disposicdo
no Canto e seu valor argumentativo.

Por valor argumentativo, entendemos o que jd expusemos no inicio da

descrigiio das notas do Canto III, ou seja, o contetido bem como a quantidade de notas sobre

3 Idem, ibidem, p. 123
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determinado assunto, torna-as presentes em relacdo a outras apresentadas, ou mesmo até do
que n#o se apresenta, valorizando-as e ampliando seu efeito.

Podemos perceber que, nestas, do Canto IV, porque este € um canto que
privilegia a descricdo da guerra entre os Tupinambés ¢ Caetés, se ap6iam sobretudo em
palavras do vocabuldrio tupi guarani que designam nomes: os das tribos aliadas para a luta
{Caetés, Ovecates, Tupinaquis) e do europeu, isto é “Imboaba”. Ha e também palavras do
vocabulario indigena que nomeiam os instrumentos utilizados em guerra (Tacape,
Marraque, Uapis, Inubia) e, ainda, a notagfio sobre a palavra “Aipi”, que pode ser
classificada como utilizada para explicar determinado costume americano de plantio e
colheita.

Nido pertencem, neste Canto, ao vocabulédrio tupi-guarani, outras palavras
também notadas: “Inficionado”, “Palmada”, *Divina”. As duas iltimas, quando da notagfo
do termo, fazem referéncia aos ritos de guerra das tribos indigenas em questdo neste canto
e somente a palavra “inficionado”, remete-se a uma argumentacdo de classificaciio
histérica, jd que se trata de “ouro inficionado”.

Pela guantidade, e consequentemente adquirindo valor, temos, portanto,
nove palavras do vocabulério indigena. Nesta seqiiéncia, podemos atribui-las, como se viu,
a designacdo de nomes e costumes indigenas caracteristicos nas estrofes as quais
pertencem. Por sua vez, este procedimento de notagio, torna estas palavras menos obscuras
para a leitura, 0 que estd de acordo com os determinadores das preceptivas poéticas do
periodo para a epopéia.

Temos também, na explicagdo do termo da palavra notada, a auséncia do
argumento de autoridade que acompanhou as notas no Canto I, II, IIl, o que também sugere
que nenhum dos argumentos que possa haver nas estrofes notadas necessitem da aplicagdo
de provas ou testemunhos para que a argumentacio se desenvolva.

Portanto, as notagdes desse Canto sfo intrinsecas & argumentacio da estrofe,
e conseqilentes, porque explicamn imagens que ocorrem nela .

De um modo geral, portanto, podemos afirmar que as notas do Canto IV,
possuem a funcdo de tormar a leitura do Canto mais clara. Sendo este um Canto
basicamente de descricdo convém analisarmos o valor argumentativo da utilizagfo do

procedimento retdrico mais acentuado neste Canto, a descrigio da guerra.
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J4 assinalamos no final do Canto III a importdncia do procedimento
descritivo mas no que concerne a um tipo de descrigio teoldgica. Aqui neste canto, temos o
procedimento da descrigio amparado nas a¢des dos indigena em campo de batalha e néo
uma descricdo mais claramente moral que visa mostrar as caracteristicas espirituais do
cardter indigena. Procedimento este que nos sugere que a intencionalidade aqui €
argumentar em favor da capacidade de organizac@io e, portanto, politica da sociedade
indigena, baseada no modo como estes utilizavam seus instrumentos. No canto II, portanto
temos, a etopéia, descriglo centrada nas qualidades morais de um personagem, € neste
canto IV, temos a acentuagiio da descrigio prosopogrifica, centrada nas qualidades fisicas.

Para a compreensio do que € uma “descri¢io” convém que saibamos o que €
uma “defini¢do”, conforme consta no Tratade de Retorica de Gregbrio Mayans y
Siscar™, retor espanhol do século XVIIL

Segundo este retor, a descricdio € uma outra sorte de explicagfo, que “ € um
agregamento de atributos ainda que sejam acidentais, que toma-se de qualquer tépicas ou
lugares comuns”, j4 a defini¢go, € “uma oragio que breve e claramente explica o ser de uma
coisa”.

Estamos a aludir a estes conceitos para melhor delinearmos o valor
argumentativo de uma descri¢io. Apds a definic@io de descricdo, Gregdrio Mayans y Siscar
especifica os tipos de descrigiio possiveis e suas caracteristicas principais.

Neste sentido, s#o exemplificadas as descricdes dos poetas ¢ também as
descrigdes dos historiadores, com as descrigdes de tempestades, do povo, de um cavalo,
das plantas, de lugares (regifio, monte, casa, cidade ou porto), do campo, dos montes, dos
rios, do tempo, de luta e de homens ricos.

O retor adverte que, geralmente, nas descricdes das coisas materiais expostas
aos sentidos, convém comecar por aquilo que naturalmente se oferece A vista ou ao tato
para imitar melhor a natureza.

No fim da descricdo das notas do Canto I, levantamos os conceitos de
descricdo utilizados pelo retor portugués Jerdnimo Soares Barbosa. Nelas, hd a enumeracio
de seis espécies de pintura individual (enargeia), sendo que a hipotipose € a nomeagdo que

se d4 a descri¢iio de qualquer acio ou objeto.
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Podemos considerar que, por um lado, o Canto IV, baseia-se na descrigao
chamada hipotipose por estar todo ele vinculado & descri¢do da ago da guerra que acontece
entre 0s indigenas Tupinambds e Caetés.

Porém, as notas formam a imagem que a estrofe quer construir, quando
referem-se por exemplo, ao aipi (2), ao tacape(5), ao marraque(6), a palmada (8), a notagéo
da palavra divina (9) que refere-se ao marraque, e aos instrumentos chamados uapis (11) e
intdbia(12).

J4 nos referimos antes, no final do cap. III, ao valor argumentativo de uma
descricdo. No entanto, neste Canto IV, ela est4 inerentemente ligada & retérica do sublime.
As descriges contidas neste Canto Il possuem como efeito acentuar a terribilidade dos
indigenas Caetés e aliados, como antes ja havia sido construido em relagio aos indigenas
Tupinambds no Canto I.

Todos os instrumentos indigenas, bem como as nacgdes citadas nas estrofes,
estdo vinculados & pintura dos ritos de guerra ou mesmo a batalha propriamente dita.
Levando-se em conta, a disposi¢io da narracio dos cantos no que concerne a sublimidade,
percebe-se que, neste Canto IV, os terriveis Tupinambés do Canto I, tornam-se “bons” em
relagdo as descrigdes que se referem aos Caetés e ao seus aliados.

Temos, portanto, niveis crescentes de sublimidade que sZo formados pela
construgdo vocabular do terror do Canto I ao Canto IV: no primeiro Canto, os indigenas sdo
terriveis até a sublimidade passar para o tiro da espingarda de Diogo Alvares, no segundo
Canto. No Canto IV, o terror passa dos Tuioinambés e de Diogo Alvares para os Caetés e
seus aliados, até voltar ao fim do Canto para as méos de Diogo que, mais uma vez,
heroicamente, converte com mais um tiro da sua espingarda esses.ferozes indigenas.

O que mais se acentua neste Canto é a sublimidade que o acompanha de
ponta a ponta ndo obstante o locus amoenus que inicia o Canto com o ressonar de
Paraguacu. No que concerne ao efeito da técnica do sublime no Caramuru ele sempre
incide sobre o indigena, sendo que este pode ser considerado tanto agente quanto sujeito
deste procedimento retdrico que estd vinculado ao patético nas priticas letradas do século
XVIIL

# MAYANS e Siscar, Greg6rio. “Rhetérica de Don Gregorio Mayans”, In: Obras Completas. Oliva,
Ayuntamento, 1984,
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Neste sentido, queremos salientar que também & propulsor do efeito sublime
a pericia da invencdo, a ordem e disposicio da matéria; bem como a escolha das
circunsténcias.

A descrigdo dos instrumentos utilizados na descriciio da acfio da batalha
neste Canto IV, estdo vinculadas a enumeracio detalhada destes caracteres vinculando-se,
necessariamente ao sublime, se levarmos em conta a escolha vocabular e as circunstincias
em que as palavras sdo utilizadas.

Percebe-se na estrofe abaixo (XIV) como a descrigdo da pintura corporal dos

Caetés € construida através de vocabuldrio sublime:

Dez mil a negra cor trazem no aspecto,
Tinta de escura noite a fronte impura;
Negreja-lhe na testa hum cinto preto,
Negras armas s#o, negra a figura.

Séo os feros Margates, em que Alecto
O Averno pinia sobre a sombra escura;
Por timbre nacional cada pessoa

Rapa no meio do cabello a coroa.

E os instrumentos utilizados pelos indigenas na batalha, também possuem

forma, som e finalidades terriveis, como demosntram as estrofes XXIX e XLII:

Quve-se o rouco som, que ¢ ouvido atroa,
Retumbando com eco a voz horrenda

De hum grosseiro instrumento, q a arma soa,
Com que se inflamma entre elles a contenda:
E guando o horrivel som mais desentoa,

Faz que no peito mais furor se accenda;

De retorcidos paos sio as cornetas,

De ossos humanos frautas, e trombetas.

Ou:

Corresponde o belligero instrumento

Da feral frauta ao birbaro marraque;

E promuigando a marcha aquelle accento,
Tudo em ordem se poz ao fero ataque:
Marchdo contra Gupeva, com intento

De metter nas cabanas tudo a saque;
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E porque tudo assombrem com terrores,
Rompem o ar com bellicos clamores.

Neste sentido, observa-se como as nota¢des nas palavras que denominam os
instrumentos de guerra, reforcam o efeito da descricfo da estrofe, quando aclarar, significa
neste tipo de nota, ampliar a imagem através da descricio da sua forma ou utilidade na
nota, e que envolve o sublime em mais sublimidade, como acontece quando da notagio das
palavras “aipi”, “tacape”, “marraque”, “palmada”, “divina”, “napis”, e “iniibia”, e como
também ocorre quando na notacdo que ha na palavra “Jacaré” na estrofe XV do Canto I,
conforme ja salientamos.

Se voltarmos para a descrigio que fizemos acima destas notas, pode-se
observar que todas as estrofes das palavras notadas estdo em circunstincias que podemos
considerar submetidas a técnica do sublime, ligadas, por sua vez, ao patético.

Em relacdo aos Caetés, pode-se perceber que, neste Canto, o indigena
Gupeva passa a ser mencionado como o “Bom Gupeva” (estrofe XLV), assim como os
antes terriveis e ferozes Tupinambds, tornam-se mansos em relacio 4 descricdo dos
indigenas Caetés, o que nos relembra a tépica do esforco da conversio e da dominacdo
tanto pelos Jesuitas quante pelos primeiros povoadores da América Portuguesa. Ou seja,
quanto mais terrivelmente sao apresentados os selvagens indigenas, mais admirdvel se tomna
a dominac@o portuguesa destes, tendo em vista a disposicio argumentativa deste Canto IV
em relacgio aos outros Cantos.

A descricio da guerra neste Canto, caracteriza-se, sobretudo, pela
acumulagdo de pormenores que, pintados em detalhes- os costumes de guerra tanto
corporais quanto morais ou religiosos- compdermn a argumentac@o principal da narrativa do
Caramuru. O quadro geral € este; terriveis indigenas com modos igualmente brutos e
selvagens que, ndo obstante, revelam na violéncia de seus costumes nogdes de organizacgio
politica e vestigios da luz da graga divina.

A finalidade destas descri¢Ges patéticas visam, sobretudo, argumentar em
favor da maestria da colonizaglc portuguesa por estas terras, sendo gue a descri¢iio da
ferocidade indigena € meio principal para persuadir da eficécia deste trabatho. Quanto mais

selvagens forem os indigenas, major serio as mostras das qualidades e capacidades de
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conversdo dos mesmos pelos Jesuitas que, como sabemos, estavam ligados politicamente a
acdo da Monarquia Portuguesa, no século XVI

Na poética, a imita¢do da natureza pressupde o deleite, artificio que lhe €
inerente. Ou seja, o deleite da imita¢@o consiste na prépria imitagio, ou seja, na técnica da
representaciio, na causa e no efeito do verossimil.

Neste sentido, a pintura do patético, do terrivel e do estranho, deleita quando
estd representado, justamente por ser imitag@o, e neste sentido, a descri¢do quanto mais
viva, mais perto do original, mais deleita. Para isto, contribui os ormatos que compdem uma
descri¢do.

O verso hd de ser belg, doce, claro, natural ou elevado, nervoso, ardente e
cheio na sua dicgdo, porém as imagens devem ser patéticas, notando os afetos humanos,
porque o espanto, o susto, a alegria, a tristeza, a dor , devem efetuar nos ouvintes, ouvintes
a mesma comog?o do objeto pintado.

Quando, neste Canto IV do Caramuru, as notas vinculam-se, como vimos
acima, & explicacdo da descricdo de palavras do vocabuldrio tupi guarani que designam
mstrumentos de usos e costumes indigenas ou mesmo nome de nagdes, contribuem na sua
explicacdo para o efeito do patético sublime que estd em evidéncia em todo este Canto.

Todos esses procedimentos, a saber, a descricio dos ritos que culmina na
descricio da batalha, a descriciio dos utensilios e instrumentos utilizados para estas
descrigbes, o uso das notagdo em palavras que estfdo inseridas nesta descrigdo, sdo
emulados de uma fonte geografica e histérica, ou seja, o Diciondrio de Martiniére.

Um diciondrio geogrifico e histdrico deve primar pelas descricSes de lugar
bem como dos costumes aos quais se referem. Neste Canto do Caramuru percebe-se que,
como em outros Cantos ja4 estudados por nds, hd o aproveitamento da descricio que
encontra-se na fonte, porém, ndo na mesma ordem, nem na mesma cena apresentada no
Diciondrio. As cenas apresentadas no Caramury, neste Canto (como por exémplo, o]
discurso do chefe Jararaca, ou a pintura negra dos corpos dos indigenas, a descrigdo de
alguns ormatos de guerra como o colar de dentes, e muitas das cenas onde € construida a
utilizagho de instrumentos como o marragque e o tacape) n#o se encontram no Diciondrio,
embora haja a imitacdo do lugar do uso e da descriciio do objeto imitado, revelando na sua

apropriagio para a estrofe, artificio e engenho, indispensaveis quando se trata de poética.
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Neste sentido, embora ja tenhamos salientado por vérios momentos nesta
pesquisa, que 2 descricio dos costumes que deve estar de acordo com o cariter do
;Sersonagem, encontramos, na Arte Poética de Francisco de Pina e Mello™, este preceito
aplicado diretamente com exemplos que incidem também sobre o uso decoroso dos
costumes indigenas:

“Deve a Poesia religiosamente

sustentar os costumes: a Deidade

H4 sempre de mostrar-se sem maldade,
O her6i com fama, o Sdbio com doutrina,
Com valor 0 Soldado, com destreza

O Engenheiro, o Pastor com singeleza.
H4 de ser a donzela vergonhosa,

Terna a Me, a criada cobicosa:

Ha de se conhecer pelo desejo,

Ou pela propens&o o China, o Indio,

O Tapuia, o Hotentot, o Troglodita,

O Tiértaro, o Laponio, o Thrace, o Schyta.”*

Uma das referéncias trabalhadas no Caramury, como temos visto, € a da
tépica de que os indigenas possuem a luz da graca. No aproveitamento desta tépica
jesuitica, temos a descrigdo de muitos vicios que sfio utilizados para argumentar a favor de
suas virtudes, de que possufam sim, vestigios de fé, lei e rei, argumentacdo que angaria
elementos para persuadir néo somente de que faltava aos indigenas apenas a conversio ao
catolicismo, mas principalmente, que era possivel que isto acontecesse. No caso do
Caramuru. a apropriagdo e emulagio das fontes utilizadas, fornece elementos ou provas —
intrinsecas ou extrinsecas- para persuadir sobre a eficicia do passado, e, consequentemente,
sobre as qualidades da Companhia de Jesus e, portanto, para fortalecer a argumentacdo em
favor da volta da Companhia de Jesus em meio ao século XVII portuguss.

O indigena, neste sentido, € matéria essencial na epopéia para a acdo do
poema que baseia-se no naufrigio em terras baianas de Diogo Alvares Caramuru. Como se
trata de um género alto, cujo estilo deve ser da altura do assunto, chama-se também
sublime. OQu seja, uma epopéia deve comportar a seguinte regra: “Quer um grande

39287

argumento phrases grandes”™ . Também sabemos que as caracteristicas de um heréi épico

55 MELLO, Francisco de Pina de S4 e. Arte Poetica. Lisboa, Na Officina de Francisco de Sousa, MDCCLXV
(17651

%% 1dem, ibidem, p. 22

*7 Idem, ibidem, p. 17
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¢ proporcional € oposta as caracteristicas dos que vence ou o impelem para sua agio
principal. Ou seja, um herdi jamais pode combater ou vencer mediocres, coisa que seria
inverossimil. Valoroso, seus feitos e virtudes devem ser proporcionais ao tamanho das
matérias dos obsticulos que ultrapassa ou domina. No caso da epopéia do Caramuru, cuja
aglo principal centra-se em tornar Diogo Alvares o heréi desta epopéia, os indigenas sio
esta matéria obsticulo, que nédo pode ser desdenhado.

Toda caracterizagio que hé nos indigenas do Caramuru € construida a altura
do género: altamente bravos, ferozes e indéceis. Quando dominados ou vencidos,
correspondem & altura do mando. Suas vozes, neste sentido, ndo poderiam ser mediocres,
mas sim decorosamente elogiientes e retdricas. Eloquéncia que chega a espantar o retérico
heréi Diogo Alvares, no Canto II, quando da descricio da memdria religiosa dos
Tupinambis feitos por Gupeva.

Na caracterizagio dos indigenas no Caramuru nfo hd sombra de um bom
selvagem. Ao contririo, a pintura terrivel, monstruosa e patética dos selvagens indigenas é
também a insisténcia em favor da argumentacdo apologética, vigente na época, da eficicia
dos procedimentos da agdo catélica, construida aqui através de fontes escritas por Padres da
Companhia de Jesus ou de historiadores que estavam a servigo de um Rei Catélico, como €
o caso do Diciondrio de Martiniére. Para tanto, o indigena ¢ emulado através das
descrigbes e narracSes que constam nestas fontes, que se conjugam perfeitamente com a
retérica do sublime vigente na preceptiva poética do setecentos portugués.

A eloquéncia de eloquéncia, no discurso dos chefe dos Caetés - incitagfio a
guerra aos seus aliados e tribo- supera toda a sublimidade patética trabalhada pela
representacio do raio e do trovio de Tupa ao ser € superada pelo tiro da espingarda de
Diogo Alvares, que se torna entdo “Caramurt”. Vejamos as estrofes XXX VI 2 XXXIX do
Canto IV:

Mas teme o seu trovao: e tanto oprime

O medo aquele vil, que ndo pondera

Que por este trovio, que ndo Teprime,
Ha de se ver cheia de trovbes a esfera?
Que grande mal serd, se o raio imprime?
Se o mundo por um raio se perdera,
Susto pudera ter, cobrar espanto:

Porém morre de medo, que € outro tanto.

Eu s6, eu proprio, no geral desmaio
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Ao relampago irei sem mais soccorro;

E quando elle dispare o falso raio,

Ou descubro a impostura, ou forte morro:
Serd de nigromancia um torpe ensaio,

Com que o astuto pertende, ao que discorro,
Fazer que a nossa tropa desfaleca

Antes que a causa do terror conheca.

Que se for ( que ndo o creio) o estrondo infando
Do sublime Tupd triste ameaga,

Fard como costuma, trovejando,

QQue matando hu, ou outro, a mais nio passa:

Se eu vir que o raie horrivel vai vibrando,

A hum homem como eu, nada embaraca:

Se for mortal quem causa tanto aballo

Por meio ao proprio raio irei matallo.

S4, valentes; sd, bravos companheiros,
Tomai coragem: que serd no extremo?
Embora seja hum raio verdadeiro,

Se nfo he Deos que o langa, eu nada temo.
Seja quem quer que for o author primeiro,
Como nio seja o Creador Supremo,

Nio ha forgas creadas que nos domem:
Que sobre tudo o mais domina o homem™

No entanto, termina nesse Canto, as notagSes em palavras do vocabuldrio
indigena. Muitas destas notagdes aclaram a imagem com analogias, para melhor obscurecer
o efeito que a imagem carrega na estrofe. Trabalharemos as notas dos Cantos V, VI, VII,
VLI, IX e X, no préximo capftulo, para melhor podemos estudar a ordem em que se

desenrola o procedimento da retérica do sublime no Caramur.
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Descricio das Notas dos Cantos V, VI, VII, VIII, IX e X do Caramuru

Descricio das Notas do Canto V

Estrofe 1L.IX, Nota 1

Estava o desditoso encadeado,

E exposto a mil insectos que o mordido,
Nem se the via a corpo ensanguentado
Que todo os marimbondos lhe cubrido:
Corria o negro sangue derramado

Das cruéis picaduras, que the abriam;,

E elle immovel em tanto em tosco assento,
Parecia insensivel no tormento.

Marimbondos. Espécie de vespa mordacissima no Brasil.

Esta nota centrada na palavra “marimbondos”, origindria do vocabuldrio
quimbundo, estd disposta em mais um episédio patético do Caramuru. Entre as estrofes
LIT e LVI do Canto V, narra-se a morte do chefe dos Caetés, Jararaca, alvejado na cabeca
por um tiro da espingarda de Diogo Alvares que, por sua vez, ¢ aclamado “principe” de
todas as nagOes indigenas do sertio.

Para entender-se o efeito da notacio, € preciso salientar que, neste episddio,
temos um indigena inimigo preso, nomeado “Bambu”, a quem os Tupinambéds irfo
submeter ac rito canibal de cozinhar e comer o inimige. No entanto, paralelamente a esta
cena, Diogo ¢ aclamado principe com inteira sujeicdo de todas as tribos, como dissemos
acima.

Ao que tudo indica (estrofe LVI), Diogo aceita a aclamagfio porque,
prudente, acha que este € um modo de atingir seu objetivo, a saber, acabar com o
canibalismo entre os indigenas:

Nem duvidou Diogo imaginando,
Quando domar importa a gente bruta,
Acceitar das Nacdes o excelso mando,
E consigo prudente os fins reputa:
Ouve-se em nome seu piiblico bando,
(Que a barbara caterva humilde escuta;
Em que todo o homicidio se prohibe,
E com pena de morte 2 culpa inhibe.




218

Porém, logo na estrofe seguinte (LVII) acha mais prudente ser dissimulado,
esperando um momento mais exato para alcancar seu objetivo:

Juiga porém ao ver inveterada

A bérbara paixdo na gente cega,

Que a grave pena a0 crime decretada,
Convém dissimular, se ao caso chega:
A tudo a gente barbara humilhada

S6 na gula cruel a emenda nega,

Por barbara vinganca carniceira

Que tanto pode a educagiio primeira.

Este momento, justamente, acontece no encontro com o prisioneiro inimigo,
“Bambu”, no qual, Diogo aproveita entdo a oportunidade para aplicar sua piedade, como
exemplo para todos os indigenas do sertfio. |

A estrofe onde hd a notagdo da palavra “marimbondos” é justamente a que
descreve a cena do estado corporal do inimigo, ou seja, o inimigo estd preso, com 0 corpo
todo coberto de insetos que o picavam e faziam escorrer seu “negro sangue”.

A cena, sublime porque patética, € mais uma das que a notagio de palavra
dita obscura, aclara com o uso analégico de uma palavra do vocabulirio portugués
(vespas). No entanto, também aqui, ao aclarar o significado da imagem que a palavra quer
produzir, esta contribui para o efeito patético.

A préxima e Gltima nota deste Canto também estd centrada no mesmo

episddio e trabalharemos a seguir.
Estrofe LXT. Nota 2

Perdes comigo o tempo(disse o Fero),
Ao que vés, e ainda a mais vivo disposto:
A liberdade, que me dds, ndo quero;

E da dor, que tolero, faco gosto:

Assim vingar-me do inimigo espero,
Disse; e sem se mudar do antigo posto;
As picadas cruéis tdo firme atura,

Como se penha fora, ou rocha dura.

Disse o fero. Um gravissimo dulico da nossa corte me asseverou ter
sucedido caso semelhante no Pard, em reinado do fidelissimo rei o Senhor D. José I, onde
ele era contemporaneamente ocupado em cargo distintissimo do real servico.
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Percebe-se na notagfo, o uso da autoridade testemunhal como j& aconteceu

em muitas notas, nas quais o0 proprio sujeito da escritura autoriza o testemunho.

Uma estrofe antes (LX) pudemos perceber nio s6 ¢ momento da
oportunidade esperado por Diogo Alvares para atingir seu objetivo de dissuadir os
indigenas do canibalismo, mas também sua piedade, qualidade que um heréi épico-catélico
n#o pode deixar de ter:

Vendo Diogo o infeliz, quando padece
No modo de penar mais deshumano:
Maior a tolerancia lhe parece,

Do gue possa caber n’hum peito humano:
E como author do crime reconhece,

Do cruel Sogro o coragfio tyranno,
Offerece a Bambi, que a morte ameaca,
Socorro amigo na cruel desgraca.

E entdo que, na estrofe seguinte, a notagdo no termo “disse o fero”, faz
alus@o a voz do indigena que se dirige-se ao herdi, dizendo que ndo quer a liberdade que
Diogo concede.

Na notag#io, o sujeito da escritura, atesta que ouviu de fonte fidedigna, um
caso semelhante a este ocorrido no Pard no Reinado de D. José, argumentacio esta, QUe
autoriza a verossimilhanca do episddio.

Esta nota é mais uma que usa do recurso do testemunho para obter a
verossimilhanca do episédio.

Ainda sobre o Canto V, embora comece nele a redugfio do ndmero de
palavras ou expressdes notadas, em relacdo aos Cantos que estudamos até agora (I, I, Il e
IV), gostarfamos de resumir as matérias que nele estdo inseridas para melhor trabalhar o
uso argumentativo destas notas na disposicgo geral dos Cantos da epopéia do Camrﬁum.

O Canto IV termina com a captura da indigena Paraguacu que estava corm os
Caetés. Neste Canto V, portanto, vamos ter a descricdo da cena dos inimigos mortos ¢ o
didlogo entre Paraguacu e Diogo Alvares sobre a morte (I a XII); logo a seguir tem-se a
descrigao dos costumes ligados aos Caetés, centrados no episddio da tentativa de fuga dos
irm3os e indigenas Caetés chamados “Embiara e Mexira” (estrofes XII a XIX).

Nas estrofes XX a XXVIII, ocorre a morte dos indigenas irmfos e a

descrigdo dos ritos canibais que os Tupinambds preparam escondidos de Diogo Alvares que
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havia proibido tal ato no Canto II. A situagio € resolvida pelo préprio Diogo Alvares que,
avisado do ato, consegue suspendé-la através dos tiros de “mil fogos” (estrofes XXX a
XXXI).

Das estrofes XXX a XXXVII, temos o chefe dos Caetés, Jararaca,
cuidando dos ferimentos que foram ocasionados na batalha do Canto IV e a reunifo de um
conselho para reparar a derrota de sua tribo; a discusso resulta na conclusio que deve-se
derrotar Diogo Alvares por mar, ao invés de por terra, pois, a 4gua poderia brecar o fogo
produzido pelas armas do heréi. O ataque acontece entre as estrofes XXXVIII a XLVI, na
Ilha de Taparica, para atrair Diogo a defender o sogro.

A descrigdo do indigena Jararaca em terra, com Taparica como refém, até a
luta entre Diogo e a morte do chefe dos Caetés com um tiro de Diogo que lhe atravessa a
cabeca acontece entre as estrofes XLVIIa LI

Nas estrofes LIII a LXV], ha o episddio que narramos acima, quando Diogo
€ aclamado principe; nas estrofes LXVII a LXXV, finalizando o Canto, ocorre a descrigio
dos ritos de festa das nagdes indigenas preparadas para Diogo Alvares, bem como a
submissdo de todas elas contadas através da voz de Tujucupapo, um dos principais das
sessenta nagdes ferozes que ali estio, O Canto termina com a descri¢do de toda turba

indigena em ritos de danca.
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Descricao das Notas do Canto VI

No canto VI, finda a guerra enfre as tribos indigenas da Bahia, surge a
narra¢io dos ritos que sdo oferecidos a Diogo Alvares, sendo principal o da oferenda de
americanas, costume que procurava aparentar um bravo guerreiro com as filhas dos chefes
das tribos indigenas, assegurando-lhes a descendéncia (estrofe I a V). Da estrofe VI a XVI,
a narragdo concentra-se no afastamento de Diogo e Paraguacu, aborrecidos deste costume.
Os dois acham entdo uma lapa, uma penha, onde comega a descrigfio do templo natural e a
espera de um culto catdlico;

Da estrofe XVII a XXXVI faz-se a narragio da nau que encalha e o
descobrimento dela por Diogo Alvares que oferece socorro aos tripulantes. Estes, entdo,
passam a narrar de onde v8m € quem sdo, ou seja, espanhdis de Sevilha, apds os
esclarecimentos, aporta também uma nau francesa,e, Diogo e Paraguacgu partem nela para a
Europa.

Partida a nau, ha o famoso episddio de Moema, entre as estrofes XXXVII a
XLII, no qual a indfgena afoga-se por nio ter sido a eleita do heréi Diogo Alvares.
Embora, aqui, a critica tenha considerado o episédio roméntico, gostarfamos de atentar para
a sublimidade do episédio, que se fundamenta na retdrica do patético; primeiro, a escolha
vocabular imprescindivel quando se trata do sublime: “‘assombrada”, “irada”, “cruel”,
“flirias”, “raios”, ‘‘coriscos”, “asco”, “penhasco”, “crua morte”, “néscia”, “feia”,

2 [T T4 tal 5

“moribunda”, “irrita”, “treme”, “aspecto moribundo”, “irado”, “freme” e “furor”. Segundo,

a metéfora do raio atribuida a Diogo Alvares, em outra circunstancia patética, na estrofe
XXXV

Baérbaro ( a bella diz) tigre, ¢ ndo homem...
Porém o tigre por cruel que brame,

Acha for¢as amor, que em fim o domem;
S6 a ti ndo domou, por mais que eu te ame:
Furias, raios, coriscos, que ¢ ar consomenn,
Como ndo consumis aquelle infame?

Mas pagar tanto amor com tédio, € asco...
Ah que o corisco € tu...7al0...penhasco.

Ou como na estrofe XLI:
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Em fim, tens coragfio de ver-me afflita,
Fluctuar moribunda entre estas ondas

Nem o passado amor meu peito incita

A hum ai somente, com q 20s meus respondas:
Barbaro, se esta fé teu peito irrita,

(Disse, vendo-o fugir) ah nfo te escondas;
Dispara sobre mim teu cruel raio...

E indo a dizer o mais, cahe n’hum desmaio.

Da estrofe XLIV a LXXIX, Diogo, no navio, passa a narrar a histdria do
descobrimento do Brasil ac comandante francés Du Plessis. Veremos melhor esta narragio

quando da nossa descricio das notas dois e trés deste Canto.

Estrofe VII. Nota 1

Agitado do vario pensamento,

Na margem se entranhou do vasto rio,
Que invocando o Serafico portento,
Chama de S. Francisco o Luso pio:

E estando o Sol no seu maior augmento,
Quando sitio no ardor busca sombrio,
N’huma lapa, que esconde alto mystério,
Foi achar para a calma o refrigério.

Lapa. Esta é a célebre igreja da Lapa, em que parece que a natureza
preparou a graca um admirdvel edificio. Veja-se Sebastido da Rocha Pitta.

Esta notagdo estd disposta entre as estrofes VI a  XIV, nas quais € a
descricdo do templo natural que Diogo Alvares encontra com Paraguacu, nas margens do
Rio S#o Francisco.

- O uso do argumento de autoridade na notagiio é feito através da Histéria da

288

América Portuguesa™, escrito por Rocha Pitta e também contribui para a verossimilhanga

do episddio. Na fonte citada, no livro VII, tem-se que:

80. Teve o Autor da natureza, desde que criou o mundo ou depois que fez
cessar as dguas do dildvio, oculta até este tempo, por seus
incompreensiveis juizos, ao trato dos racionais e s6 permitida 2 fereza dos
brutos uma admirdvel e grande lapa no robusto corpo de uma dilatada
penha que ocupa um quarto de légua em circunferéncia, cuja base banham
as abundantissimas cormrentes do estupendo rio de S. Francisco no seu
interior sertdo, duzentas léguas da povoaciio mais vizinha, nio mostrando

** PITA, Rocha. Hist6ria da América Portuguesa. Sio Paulo, Edusp, 1976.
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rasto ou sinal de que fora pisada nem do gentio barbaro daquele inculto
pais, que estd na jurisdi¢do da Provincia da Bahia.

81. E fabricada esta prodigiosa lapa de natural estrutura em forma de um
perfeito templo com capela-mor e colaterais, tendo o cruzeiro trinta e trés
passos de largura, oitenta de comprimento toda a estincia. Nos lados se
véem cubiculos proporcionados, que formam vistosas capelas metidas nas
fortissimas paredes, as quais ¢om primorosas colunas sustentam em
competente altura a pesada méquina da sua abdbada. Abre este formoso
cOncavo sobre © rio uma varanda descoberta de cingiienta palmos, por
onde penetrando a luz, the faz todos os lugares claros.

82. A este todo se entra por uma portada igual & de uma cidade, e por
mator assombro e prova de que esta misteriosa lapa estava destinada para
templo catélico, tinha pendente do teto e nascido na abdbada um sino de
pedra, obrado pela natureza em forma de coluna, com braca e meia de
comprimento, € o instrumento que o toca também de pedra com meia
braga, o qual estando pegado ao sino pela parte de fora, foi por arte
desunido dele para o poder tocar, ¢ preso em uma corda passada a um
buraco que a coluna ou sino tem no alto, ferindo-o o faz soar com téo
retunbantes e sonoras vozes como 0s de metal mais fino, ouvindo-se de
partes mui distantes,

83. A matéria de toda essa grande fibrica sdo brilhantes jaspes de cores
diversas, que refletindo a beneficios da luz, representam o céu. No teto
parece que descobre a fantasia, com os resplendores em que a vista se
emprega, entre formosas nuvens Juzentes estrelas, dispostas em ordem de
constelagOes vérias ¢ diferentes figuras. Por fora na eminéncia da penha
emn que se entranha a lapa, se descobrem muitas drvores entres as achadas
com inumeraveis ¢ altos corpos da mesma rutilante pedra, que mostrando
ao perto informes imagens de torres, pirfmides, camnpanérios € castelos,
formam ao longe a perspectiva de uma perfeita e bem fabricada cidade.
84. Naquele -alto € por toda & circunferéncia da penha, a2 que chamam
Itaberava ( que no idioma do pafs quer dizer pedra que luz) estdo abertas
covas e estincias proporcionadas & vida e profissio eremitica e
contemplativa, nfio se¢ achando em nenhum dos lugares descobertos e aqui
descritos sinal e habitagio humana; e nfo € a menor maravilha estar o
tetnplo metido na lapa e ter o pavimento da terra solta para a sepuitura dos
mortos. Ao sitic chamam o rio Verde, porque sendo o mesmo de S.
Francisco, que o fertiliza no grande espaco que o rega, leva aquela cor,
retratando em si a verdura do arvoredo que ali por ambas as margens 0
acorpanha.

85. Francisco de Mendonga Mar, assim chamado no século, € na sua
conversdo Francisco da Soledade, hoje clérigo do habito de S, Pedro,
tendo passado de Lisboa sua pitria 4 Bahia. depois de alguma assisténcia
que nela fez, tocado da divina graca se resolveu a deixar o trifego do
mundo e buscar o deserto mais remoto para chorar as suas culpas e fazer
por elas peniténcia. Com este santo impulso, sem mais roupa que uma
tinica que cobria muitos cilicios e mortificagBes corporais, com um santo
Crucifixo ¢ uma imagem da Virgem Maria Mie de Deus ¢ Senhora Nossa,
luzeiro e guia do verdadeiro € melhor caminho da humana vida, saindo da
cidade foi penetrando os sertdes; e nfo satisfeito de algumas soledades,
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posto que as achasse acomodadas, porque lhe estava aparelhado este

prodigioso domicilio, continuou a jornada até que o descobriu.”®

A descrigéo do templo no Caramuru é emulada da fonte que, como podemos

rastrear pelos trechos citados acima, nfo supde que Diogo Alvares a tivesse encontrado; ou,

pela descri¢do, até o Padre Francisco da Soledade chegar a ela, continuava inteiramente

indspita e desconhecida.

Aludimos a esta comparagio entre a fonte e o episédio do Caramuru para

relembrar alguns preceitos épicos, como o da verossimilhanga, ou o da superioridade da

poesia em relagéo & histéria quando se trata da preceptiva poética.

Francisco de Pina de S84 e de Mello na sua Arte Poética®™® confirma o

preceito:

“Muitos objetos certos ou provaveis

Se encontram muitas vezes na Poesia,
Como a jurisprudéneia, a Geografia,

A Fisica, a Moral, e outras ciéncias,
Que o poeta lhe aproveita para ornato,
Ou para instrucio de sues leitores:
Porém deixemos para aos Historiadores
O provével e o certo, pois s6 toca

A verossimilhanga ao nosso assunto:

A poesia da Historia se distingue
Narrando esta o que foi, dizendo aquela
O que devia ser: (..)"*!

Estrofe XI.VIL. Nota 2

Do Tejo ao China o Portugués impera,
De hum pélo a0 outro o Castelhano voa,
E os dous extremos da redonda esfera,
Dependem de Sevilha, e de Lisboa:

Mas depois que Colon sinais trouxera,
(Colon, de quem no Mundo a fama voa)
Deste novo admiravel continente
Discorda com Castela o Luso ardente.

2% Idem, ibidem, p. 205 e 206.
* MELLO, Francisco de Pina de S3 e. Arte Poetica. Lisboa, Na Officina de Francisco de Sousa, MDCCLXV

[1765].
# fdem, ibidem, p. 13




Sevilha. Entdo corte de Espanha.

Esta notagio ¢ de referéncia a histdria. Didética, procura explicar a

antonomadsia “Sevilha” e “Lisboa”, usada na estrofe, em lugar de “Espanha” e “Portugal”.

Estrofe LXII, Nota 3

Manda depois ao Luso Dominante

Hum aviso do clima descuberto;

Nem tarda Manoel entéo Reinante

A enviar hum cosmdégrafo, que experto
Da escola fora, que o famoso infante
Para a Nautica ciéncia tinha aberto,

A Américo dispde, que ao Brazil parta,
De quem deu nome ao continente a Carta.

Do famoso infante. A escola ndutica e matemdtica, fundada em Sagres pelo
senhor Infante D. Henrigue, deu os ultimos lumes a Colon, Américo Vespucci, e outros
cosmaégrafos estranhos, que em nenhuma outra regido da terra podiam achar estudos
dquele tempo tdo célebres como os de Portugal.

Esta notagdio também de referéncia histdrica e diddtica, explica o que
significa na estrofe “famoso infante”. Também antonomdsica, “famoso infante” estd por
“D. Henrique”; a nota dd explicacdes acerca da “escola” aludida na estrofe de maneira

histdrica, situando e demarcando a escola ndutica e matematica e explicitando melhor seus

ilustres alunos como Colombo e Américo Vespucio.
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Descriciio das Notas do Canto VII

Neste Canto da epopéia do Caramuru ocorre a narragdo dos acontecimentos
da estadia de Diogo Alvares e Paraguacu na Franga. A chegada das personagens é descrita
entre as estrofes I a IX, nas quais h4 também a descriciio do Paldcio Real.

O encontro de Diogo com o Rei Henrique II é marcada pela apresentacgio
deste como portugués vindo do Brasil e pela da indigena Paraguacu como “mie primeira do
Brasil”, entre as estrofes X a XV.

Das estrofes XVI a XXII tem-se a narragio do batismo de Paraguacu que
passa a chamar-se Catarina Alvares, recebendo o nome da Rainha da Franga. Dia ldstrico:
pela preceptiva do género exornativo sabemos que é considerado “ldstrico” o dia em que
primeiro se impde nome ao menino ou que se faz quando se muda o nome de alguém ou
impGe-se sobrenome por causa de honra, caso de Paraguacu que recebe o nome da Rainha
da Franga Catarina de Medici.

Os nomes colocados podem ser tirados do lugar comum ou da cerimdnia que
coloca, os nomes, ou da circunstincia do lugar, tempo ou pessoa, ou, ainda, das proezas
com que este adquiriu para si 0 nome, como observa o Padre Bartholomeo Alcagar no seu
tratado de retérica®>.

Temos também a narragdo do banquete no qual se encontra o heréi Diogo, a
indigena Paraguacu com a Rainha e o Rei da Franga, que pede a Diogo que narre histdrias
do Brasil.

A narragio de Diogo ao Rei, compreende a maioria das estrofes do Canto
(XXIII a XXXIV) e centra-se na descricio geogrifica do Brasil (rios) bem como na da
boténica (vegetagdo, plantas, flores) e na zoolGgica ( animais, aves e espécies marinhas).

Temos duas notagbes neste Canto, centradas nas palavras “Troféu” e
“Bolandeiras e Tapitis”; a primeira est4 notada na estrofe XIX e ests disposta no episodio
do batismo de Paraguagu, e, a segunda, notada em palavras da estrofe XVII, quando da
narracio de Diogo Alvares a respeito da paisagem do Brasil.

Vejamos o uso argumentativo destas notas:

** ALCACAR, Padre Bartolomeo. “Das Espécies , Invencdo ¢ Disposicio das OragBes, que pertencem ao
Género Exortative” In : Delicioso Jardim da Retdrica..., Lisboa, Na Officina de Manoel Coelho Amado,
1750.
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Estrofe XIX, Nota 1

Banhada a formosissima Donzzela

No Santo Crisma, que os Christdos confirma,
Os Desposorios na Real Capella

Com o valente Diogo amante firma:

Catarina Alvares se nomeia a bella,

De quem a gléria no trofeo se afirma,

Com que a Bahia, que Ihe foi Senhora,
Noutro tempo, a confessa, e fundadora.

Trofeo. Alude-se a imagem de Catarina Alvares, pintada sobre a casa da
pélvora na Bahia.

Esta notacdo também com referéncia histérica, afirma-se sobre uma
autoridade visual, ou seja, o argumento da notagBio baseia-se no quadro que pode-se
conferir na casa da polvora na Bahia.

A palavra “woféu” & alegdrica: carrega em sua referéncia na estrofe a
imagem da pintura que estd explicitada na notacfio. Hiperbélicos, os dltimos versos da
estrofe vao da narragio do presente da epopéia para o futuro da veracidade da histéria: o
momento do batismo e a importdncia da sua unifio com Diogo atravessaram os anos como
se pode confirmar com a notagéo.

A cena emulada nesta parte da epopéia também  estd referida nas
“reflexdes Prévias e argumentos” , porém com o uso da autoridade declarada:

“Sebastifio da Rocha Pita, Autor da Histdria Brasilica, e natural da mesma
Cidade, assevera que Catarina Alvares renunciara no Senhor D.Jodo III. os direitos, que tinha sobre
os Tupinambds , como herdeira dos seus maiores Principais: ele mesmo atesta, que aquele Monarca
mandara aos seus Governadores, que honrassemn, e atendessem Diogo Alvares Correia Caramurn
pelos referidos servigos; e foi com efeito ele o tronco da Nobilissima Casa da Torre na Bahia; e
Catarina Alvares sua mulher foi honrada por aguela Metrépole com um seu Retrato sobre a porta da
casa da p6lvora ao lado das Armas Reais. Leia-se Vasconcelos na Historia do Brasil, Francisco de
Brito Freire, e Sebastizio da Rocha Pita.”*

Nao haver na notagfio o uso de autoridade nomeada, assim com ha nas
“Reflexdes prévias e Argumento”, sugere-nos que a funcio da nota € transferir para a
palavra troféu a imagem que ela propde ao ser utilizada na estrofe, tornando-a clara na
leitura da cena. Neste sentido, a palavra troféu € também uma elipse da imagem usada na

notagao.

3 Ver preficio inteiro na nota 48 do Capitulo I “Caramuru, uma apresentagio”.
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O conceito do Uz Pictura Poesis envolve tanto a estrofe quanto a notagao: a
palavra “troféu” imita a pintura e produz através da notacic uma alegoria que podemos
visualizar e que estd autorizada pela veracidade da fonte histérica. Ou seja, a imagem da
palavra troféu € homéloga na imitag¢do da pintura que estd descrita na nota.

Estrofe XXVIII Nota 2

He sustento commum, raiz prezada,
Donde se extrahe, com arte util farinha,
Que saudavel ao corpo, ao gosto agrada,
E por delicia dos Brasis se tinha.
Depois que em bolandeiras foi ralada,
No tapiti se espreme, e se convinha;
Fazem a puba entio, e a tapioca,

Que € todo o mimo, e flor da mandioca

Bolandeiras, e Tapitis. Instrumentos com que se fabrica a Jfarinha de
Mandioca. Puba (ou fubd) ¢ a flor da mesma farinha.

A notacdo nestas palavras que pertencem ao vocabulrio tupi guarani € a
aluma do género das notacdes com referéncia a palavras do vocabulario indigena. No caso,
devido ao vocabuldrio ser considerado “obscuro”, a notagfio torna a imagem das palavras
legiveis e estdo centradas na narragio de Diogo ao Rei da Franca a respeito do Brasil.

Este canto do Caramuru também é emulado das fontes citadas nas
“Reflexdes Prévias e Argumento”. Tanto em Siméo de Vasconcelos, Brito Freire e Rocha
Pitta h4 a alusio 4 ida de Diogo Alvares e Paraguacu para a corte francesa.

Na Crénica da Companhia de Jesus temos que:

“37.Assentou suas casas naquele reso, que hoje se ve em Villa Velha,
além de Nossa Senhora da Vitoria, cujas rufnas ainda agora dao finaes.
Teve aqui gride familia, e muitas mulheres; porque ndo se havia por
honrado o Pincipal, que com elle se nio tinha apparentado. Houve muitos
filhos, e fithas, que pello tempo fordo cabecas de novas geracdes. Nestes
termos estava, quando chegou a esta Bahia hua nfio francesa, determinou
passar nelle a Portugal por via de Franga, e carregando a de pau brasil,
embarcou a mais querida de suas mulheres, dotada de fermosura, e
princesa daquella gente. Fesse 4 vella, nfio sem grande inveja das que
ficavao. Dellas contdo alguns, que chegario a langarse a nado seguindo a
ndo, com perda de hua, que ficou afogada nas ondas.

Chegado a Franga, foi ouvido sua hisiéria do Rey, e Rainha com
satisfacdio, como cousa tac nova: folgavao de vera esposa, individuo
estranho de h~u Novo mundo. Tratarfo de Batizar a ella, e casas a ambos
na face a Igreja. Celebrou estes Sacramentos him bispo, dignando-se de
ser~¢ os padrinhos os proprios Reys. Houve ella por nome Catherina
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Alvares, sendo o do Brasil Paraguagu. Derfiolhe 'a Rafnha ¢ outros
Senhores titulares ricos vestidos, e muitas joias, mas nio consentirio
passaremn a Portugal. O que visto, por meio de hum Portugues por nome
Pedro Fernandes Sardina, que acabara em Paris seus estudos, e voitava a
Lisboa, fez aaviso a elRey D. Jodo o III. Da bddade da barra, e terra da
Bahia, a fim de que a mandasse povoar. Este Pedro Fernandes Sardinha,
depois de feito sua recomendacio, foi despachado por elRey pera a India,
por Viagario geral; ¢ he o mesmo que depois veio por primeiro Bispo do
Brasil Dom Pedro Fernandes Sardinha.”*

Na Histéria da Guerra Brasilica de Brito Freire:

“137. Onde agora chamam Villa Velha, fez assento Diogo Alvares em a
Bahia. Entrou nela casualmente um navio de Franga; deu-lhe carga de pau
brasil e tornando este caminho de restituir-se a Portugal, se embarcou com
uma das suas mulheres que mais amava. As outras a quem n&o estimulou
menos a inveja da companheira, que a saudade do Esposo, tirando forgas
do amor, e fama, que se deitaram a nado seguindo a popa do navio. Dizem
que se afogou uma ¢ as mais escramentadas nesta, voltaram para terra,
cedendo o fmpeto da afeicio 4 dogura da vida.

138. Levados os nossos navegantes a Corte de Paris, como em todas ¢
aprazivel a novidade de coisas tdo remotas, se dignaram os Reis
Cristianissimos de serem padrinhos no casamento e batismo da noiva, que
tomou nome de Catherina Alvares, deixando o primeiro que tinha de
Paraguassu. Conforme a esta demonstragdo, foi a liberalidade de que
usaram com ¢les. E antes de passarem a Portugal, ajustados com uma nau
francesa, que se obrigaram a carregar dos frutos da Bahia, em chegando a
ela Diogo Alvarez, continuou na mesma prodigiosa veneracio de toda
aquela gentilidade.”*”

E na Histéria da América Portuguesa, de Rocha Pita:

“97. Afrontaram-se 0s exércitos inimigos, € estando o general dos
rebeldes em préticas diante dos seus soldados, lhe fez Diogo Alvarez um
tiro, com que o matou, com igual assombro dos levantados, os quais
fugindo sem atinar no que fazim, $6 se conformaram em obedecer e
sujeitarem ao seu antigo senhor, ponderando que aquelas para eles
estranhas e formidédveis armas ndo poderiam resistir. Este acidente
aumentou os respeitos a Diogo Alvares, de sorte que todos os gentios de
maior suposicio lhe deram as filhas por comcubinas, e o senhor principal
a sua por esposa, conferindo-lhes o nome de Caramuru-agu, que no seu
idioma € o mesmo que Dragio que sai do mar.

98. Nesta bédrbara unidio viveu algum tempo; porém descobrindo um
navio, que forgado de contrdrios ventos vagava flutuando pelo galfio da

** VASCONCELOS, Simao de. Cronica da Companhia de Jesus. Petr6polis, Vozes, 1977. Livro Primeiro, p.
193

5 FREYRE, Francisco de Brito. Nova Lusitania, Historia da Guerra brasilica a purissima alma e saudosa
memoria do serenissimo Principe Dom Theodosio principe de Portugal e Principe do Brasil. Lisboa, Na
Officina de Joam Galram, 1675 .p.72e 73
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Bahia, em distincia que pbéde fazer-lhe senhas, sendo pelos mareantes
vistas, lhe mandaram um batel, ao qual se lancou a nado fugitivo; e vendo
a consorte que se lhe ausentava, levando-lhe aquela porcio da alma, sem a
qual lhe parecia j& impossivel viver, trocou pelas prisdes de amor, pelas
contingéncias da fortuna e pelos perigos da vida, a liberdade, os pais e 0
dominio, e lutando com as ondas e com os cuidados, o seguiu ao batel,
que recolheu a ambos, e os conduziu ao navio; era francés, e os
transportou iquele reino.”*

Na narragio da aglio da epopéia nas “reflexdes Prévias e Argumento”, a
passagem € também citada:

“ (..)Em tanto Diogo Alvares assistiu em Paris ao batismo de Paraguacu
sua esposa, nomeada nele Catarina, por Catarina de Medicis, Rainha
cristianissima, que lhe foi madrinha, e tornou com ela para a Bahia, onde
foi reconhecida dos Tupinambis, como herdeira do seu principal, € Diogo
recebido com o antigos respeito(...).”

A vantagem de comparar as fontes histdricas citadas por Santa Rita € o seu
aproveitamento dentro da epopéia do Caramuru é que desenha-se, naturalmente, a imitacdo
poética. Preceito que, se ndo levado em conta num estudo de uma epopéia do século XVIII,
toma-a historicamente inverossimil.

A questdo € : Como € que o que foi ou poderia ter sido, preceito que sustenta
O poetico, pode ser considerado como somente o que foi 7 O que suscita também outra
questdo: Como € que “o que foi” pode ser considerado “verdadeiro” sem se levar em conta
que ¢ “verdadeiro” na preceptiva poética e retérica tudo que aparenta a verdade, isto &, o
verossimil?

Ou seja, os conceitos da preceptiva poética do Setecentos portugués sio
intermedidrios entre a epopéia do Caramuru e as fontes histéricas utilizadas para a
construgio dela.

A epopéia do Caramuru, principalmente no Canto VII, foi objeto sistemdtico
de andlises que ndo consideram a preceptiva poética e consequentemente o conceito de
imitagdo.

A narragdo dos feitos de Diogo Alvares na epopéia baseadas em trés fontes
distintas sugerem, num exame acurado, © aproveitamento de cada uma delas guando
necessdrio na epopéia. Como exemplo, podemos distinguir que € apenas na Crénica da

Companhia de Jesus que se alude & narracio de Didgo Alvares ao Rei: *(...)Chegado a

®S PITA, Rocha. Op. Cit., p. 40
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Franga, foi ouvido sua histéria do Rei, e Rainha com satisfag@o, como cousa tio nova:

folgavam de ver a esposa, individuo estranho de um novo mundo(...)"*”’

Detalhe que ¢ emulado na epopéia em cingiienta e duas estrofes do canto
VII. Sabemos que a presen¢a de episddios variados ndo deve alterar a unidade da epopéia.
Subordinados a a¢do principal - caso do Caramuru, o descobrimento da Bahia, no meio do
século X VI, por Diogo Alvares Correia- os episédios deleitam também pela variedade.

Segundo Francisco de Pina e de Mello, no preficio “Da epopéia” em A
Conguista de Goa™®, os epis6dios ficam mais “naturais “e “verossimeis” se so tirados dos
sucessos histdricos da agio principal, prescri¢io que também estd vinculada ao Caramuru.

Ora, se em uma das autoridades utilizadas para a escritura da argumentagio
da acdo principal hé a alusfo a narragio de Diogo Alvares para o Rei, aqui, no Canto VII,
esta narragio se desdobra em um episddio verossimil, embora nfo seja aludida pelas outras
autoridades citadas.

A narracfio de Diogo Alvares sobre o Brasil traduz-se na descrigdo, como
dissemos acima, da geografia, botinica e zoologia. Mais detalhadamente, o episédio da
narraciio de Diogo ao Rei da Franca encontra-se entre as estrofes XXIII a LXXIV deste
Canto VIL. Comeca com a alusdo da existéncia de montes desmedidos pela grandeza:
Guararapes, Borborema, Serra dos Aimorés, as do Iboticatu e Jtatiaia. Logo em seguida hd
a alusdo aos Rios: Jaguaribe, S80 Francisco, Santa Cruz, Taigipe, Rio Doce, Cananea e
Prata. A descricdo propriamente dita comeca com os nomes dos vegetais : cana, tabaco,
aipi, ervilhas, feijdo, favas, milho e trigo, e, parte para as ervas comestiveis (quiabo, jil6,
maxixeres, manicoba, taioba, palmito ¢ pudibundo), para as ervas medicinais (elapa,g sene,
filopodio, malva, pau da China, caroba, capeba) e os legumes (medubim, cara, inhame,
mangaré, mangarito e batata).

Das flores temos a descricdio dos nomes da rosa, sdo jodo, jasmim vermelho
e agucenas, €, mais detalhadamente (XXXVII a XL} a descrigéo da flor da paixdo, ou seja,

da flor do maracuja.

7 yer “Reflexes Prévias e argumento” do Cap. “Caramuru, uma apresentaco”.

% MELLO, Francisco de Pina, e. de. “Da Epopeia”. In: A Conquista de Goa, por Afonso de Albuguerque;
com a qual se fundou o império Lusitano na Asia. Coimbra, No Real Colégio das Artes da Companhia de
JESUS. 1759.
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Comeca-se, entdo, a descrigio das frutas encontradas no Brasil: ananas,
pitomba, pitanga, guaiaba, banana, coco, mangaba, mocujes silvestres, mamdes, moricis,
jenipapo e caju, e, logo em seguida, dos frutos de determinadas 4rvores: cacau, baunilha,
algoddo, urugu e pau brasil. Nos nomes das 4rvores hd também a alusio aos balsamos ou
Gleos que podem ser extraidos (cobaipa, bicuiba, alalmecega, salsafraz, pequi4, angelim,
tataipeva, supopira) bem como a alusio & utilidade econémica destas madeiras para a
Europa.

Passa-se, entfio, aos nomes dos animais terrenos e aquéticos (onga, javali,
antas, surarana, jiboias, preguica, camaledo, sarehué, guariba, guaxinim, veados, capivaras,
coatias, pacas, téus, périas, tatus, cotias, monos, zabelg, enha-pop€, pombas, juritiz, pariris,
iraponga, marrecas, jacutingas, aracan) e de algumas aves (tucano, guarazes, papagaios,
periquitos, canindé, araras, melros, sabids, coleirinhos, patatibas, colibris e candrios).

Tem-se, por fim, a descricio dos nomes de espécies maritimas
(madrepérolas e conchas) e dos peixes ( linguados, saveis, meros, aguha, robalos,
salmonetes, xerne, voador, pescadas, gallo, arraias, tainhas, carapaos, encharrocos,
sardinhas, berupirds, vermelhos, corimas, dourados, carepebas, parus); o canto termina com
a descricdo da baleia em seis estrofes. .

Deste episédio da narracio de Diogo ao Rei gostariamos de observar alguns
pontos: primeiro, a descrigdo € genérica, e centra-se principalmente nos nomes de espécies
vegetais e animais. Somente o maracujé e a baleia recebem descri¢do onde aparecem suas
caracteristicas e sua utilidade. No entanto, a maioria dos nomes citados estio no plural:
aparentemente, o que pode parecer uma avalanche de palavras sonoras que compdem a
parte principal do episGdio, pode ser repensado no conjunto do episédio como uma
amplificagio pela quantidade dos nomes, como também por ainda estar, na maioria das
vezes, no plural. Recurso coerente, portanto, com a narragiio das grandezas do Brasil e
decorosos também com a oralidade da conversagio; afinal, o her6i Diogo Alvares esta
fazendo um relato oral ao Rei da Franca e ndio escrevendo um tratado.

Aqui, as palavras podem ser classificadas quase todas, senfo a maioria,
como obscuras. Por que hd, entdo, a auséncia de notas em palavras que poderiam justificar
sua utilidade ou tornd-las menos obscuras? Neste sentido, também podemos atentar que nio

hd neste episddio, nenhum uso do argumento de autoridade para justificar a descricfo feita.
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Toda a descrigdo das grandezas do Brasil deste episddio encontra-se entre os
pardgrafos 10 e 77 da Histéria da América Portuguesa de Rocha Pita e a questio que
importa é : Por que uma autoridade tdo explicitamente citada como Rocha Pita, tanto nas
“Reflexdes Prévias e Argumento” quanto nas notas dos Cantos II (nota 10), Canto III (nota
15) nfo € aqui utilizada?

Devemos considerar que dentro da disposi¢dio dos Cantos e da ordem que
acompanha a argumentagio nao hé esta necessidade, levando-se em conta que, nos Cantos I
ao V, foram encontrados ¢ superados os obsticulos para que o heréi Diogo Alvares
cumprisse a sua empresa, ou seja, conquistar a Bahia, acfo esta que forma a unidade da
epopéia do Caramuru.

Devemos levar em consideragdo também que a maioria das notas,
principalmente quando utilizavam o argumento de aﬁtoridade, tornava através desta técnica
crivel a agfio do her6i, como também contribufam para ajuizar a imagem contida na palavra
notada no contexto da situacdo em que elas estava representadas na maioria das vezes,
sendo em todas dos Cantos I ao V, consideradas patéticas e sempre absorvidas dentro de um
contexto que podemos denominar de locus horrendus.

Aqui a situagio € outra: trata-se da descricdo da natureza, do locus amoenus,
também uma situagfio amena e decorosa jd que € narracdo para o Rei da Franga, e, €
atendendo a um pedido dele que Diogo passa a descrever aspectos da geografia, da
boténica e da zoologia do Brasil e ndo os feitos e obsticulos pele qual passou. Neste
sentido também, nfo hd aqui a descricdo dos indfgenas para o Rei, representados no entanto
pela indigena Paraguacu que ali se encontra batizada na religiio catélica. No caso, a
autoridade j4 estd difundida nas descri¢es primeiras do Brasil enquanto no Canto faz-se
um relato de segunda mao, de algo que o leitor ja conhece.

Ou seja, o contexto deste Canto leva em conta a disposigdo narrativa dele,
posterior em relac@o as outros que apresentam diretamente o Brasil, através de Rocha Pita,
ou Simdo de Vasconcelos, ou Martiniére, para a descri¢cdo da natureza brasilica, tépica que
pode ser encontrada em todas as fontes e tratados citados, e principalmente para autorizar o
seu uso dentro deste Canto. Talvez o preceito retérico de que ndo se argumenta nem
precisa ser autorizado o que € evidente ¢ de conhecimento de todos pode agui ser

largamente pensado.
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Embora a descricio da natureza do Brasil esteja na mesma ordem que
podemos encontrar em Rocha Pita,, e na maioria das vezes, também com os mesmos
nomes, o uso da autoridade seria inadequado se fosse apenas pensada como uma falta do
poeta em relagdo ao conhecimento. Usa-se uma autoridade para credibilizar um argumento
e ndo para justificar uma técnica retérica onde se emula uma fonte da prosa para o verso,
relembrando que nfo havia ainda na preceptivas dos séculos anteriores ao XIX nogdes de
“plagio” como a temos hoje.

Se em todas as artes poéticas do século XVIII até aqui citadas aqui por nés,
outra vez salientando que na preceptiva do género épico, a poesia € superior 4 histdria, o
préprio exercicio de versificar na mesma ordem, g, talvez até com a mesma elocucdo, uma
fonte histérica € em si mesmo um ato de emulagéo: melhora-se a natureza da prosa
histérica ao colocd-la em versos.

Provavelmente, se dentro da finalidade da argumentacdo do Caramuru
fosse necessdrio argumentar, para persuadir, sobre as grandeza da natureza do Brasil, a
autoridade do nome “Rocha Pita” também seria utilizada neste episddio, como foi utilizada
quando houve necessidade de argumentar sobre os costumes indigenas como acontece no
Canto II na nota 10, e, argumentar para os incrédulos da histéria sagrada que os indigenas

possuiam a Juz da graca no Canto III, nota 15.




Descricido das Notas do Canto VIII

No oitavo Canto do Caramuru existem trés notas. As duas primeiras estfo
dispostas entre as estrofes I a XII nas quais hd a narragdo da volta de Diogo Alvares e
Catarina Paraguacu para o Brasil no navio francés do comandante Du Plessis. Entre estas
estrofes também h4 a proposta do rei da Franca, através de Du-Plessis, de “erguer as lises
no pais buscado” e tornar assim “francesa pelo trato a gente bruta”, ou seja, os indigenas,
havendo, entdo, a decorosa recusa de Diogo em servir ao Rei da Franca, ja que € leal ao
Monarca Luso e a sua amada pétria.

Das estrofes XIII a XC temos a presen¢a do “maravithoso catélico” em
sonho profético de Catarina Alvares Paraguagu. Orando no navio, um sono a suspende por
longas horas até que torna a si e passa a narrar sua visdo das estrofes XXI a LXXXIX:

Em um globo de diamante “claro e imenso” v& o brasil como um pais
opulento, rico € extenso, um mundo dentro de um diamante. Vendo a Bahia, enxergava seus
rios, engenhos € povoagdes, como “ornamentos” da cidade “de que se ergue no plano a
Majestade”.

Da vis@io da cidade da Bahia levanta os olhos e v€ uma potente armada que
ocupando ilhas fazia no Brasil uma guerra. Eram os calvinistas franceses. Passa, entdo, a
narrar a histéria do francés Villegagnon e sua partida para Cabo Frio, sua volta a Francga, ¢
a defesa de Mem de Sd em Niterdi e sua vitdria. Narrar a guerra entre os Huguenotes e
Estacio de S& até chegar aos Holandeses, ou seja, hé aqui a narrag@io da histéria do Brasil
centrada nas guerras brasilicas que aconteceram com as invasdes francesas e holandesas.

Mais uma vez temos a presenca de passagens ligadas a retérica do sublime
nesta visfio que descreve as batalhas; quanto & questdo da narragio  das guerras entre
Franceses, Holandeses e Portugueses, é bom acentuar que estdo subordinadas a visdo
profética da catdlica Catarina Paraguacu, sendo que esta s acontece porque a mesma
estava rezando. Dentro da preceptiva poética predominante no século XVIII, a solugdo &
aconselhavel, sendo que, numa epopéia, pode-se com toda a liberdade usar de “mdquinas”
ou * deidades” desde que nfo sejam gentilicas, ou seja, devem figurar em passagens

admirdveis e extraordindrias os atributos do verdadeiro Deus. Nesse sentide, nada mais
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verossimil e cat6lico que introduzir a histéria das guerras do Brasil através de Paraguacu,
batizada, cat6lica, pois agora, a personagem pode desempenhar esses costumes.
Vejamos as notas desse Canto e no que elas contribuem na sua

argumentacio:

Estrofe VI, Nota 1

Este meio portanto eu te suggiro

Que se a tua prudéncia hoje executa,
Verds em pouco tempo, como aspiro,
Franceza pelo trato a gente bruta:

Vive sempre brutal no seu retiro

Quem ninguém comunica, e nada escuta,
Nem o Salvagem tirards da toca,

Se outro pafs nfo trata, e o seu nio troca.

Este meio. Projeto admirdvel de fazer dteis as conguistas a populacéo das
nagdes que as fazem, pois é certo que com esia politica se formou e cresceu a antiga
repiiblica de Roma.

Esta nota estd disposta na proposta que o comandante Du Plessis, a pedido
do rei da Franga, faz a Diogo Alvares para juntar-se 3 armada Francesa na conquista de
terras. Na voz do comandante, a estrofe se baseia em uma explicagio histérica. A expressio
“este meio” faz referéncia a0 modo como os Franceses queriam as conquistas, como indica
as estrofes (IV e V) anteriores a estrofe da notacio:

Que se o empenho te occupa generoso
De amansar do Gentio a mente impia,
Trazendo a Franga hum povo numeroso,
Melhor se amansard na companhia:
Que engano fora a Europa pernicioso,
Quando Colonias derramando envia,
Extinguir sem remédio a infeliz gente,
E despovoar-se com a Tropa ausente.

Desta arte Roma o Imperio seu fazia,
Que as Colonias pelo Orbe derramando,
Do pafs conquistado outros unia,

Com que ia a falta prépria reparando:

N’ hum século, que o barbaro vivia,

Na gri Roma Romano ia ficando,

E neste arbitrio de pensar profundo,

Foi Mundo Roma ¢ foi Romano ¢ Mundo.




237

A proposta € clara e a nota torna historicamente verossfmil a proposta do
Comandante francés além de amplid-la: amansar o indigena levando-o para a Franca, assim
como os Romanos fizeram com os povos que iam conquistando. A nota torna mais crivel a
analogia que usa da autoridade da histdria dos Romanos, pois, também vem afirmar o ja

afirmado na estrofe, ou seja que “é certo” que com este tipo de politica se formou e cresceu

a antiga Repuiblica romana.

Estrofe IX ., Nota 2

Vivendo ex lege hum povo na anarquia,
Tem direito o vizinho a sujeitalio,

Que a Natureza mesma inspiraria

Ao que fosse mais préximo a amansallo:
Deixo que o Ceo parece que 0 queria,
Dando a Cabral o instinto de buscallo,

E o ser emn caso tal commum conceito,
Que quem primeiro o occupa, tem direito.

Note-se que Colon ndo foi descobridor do Brasil, mas Pedro Alvares
Cabral; que ao mesmo Colon entdo habitante na Madeira deu os roteiros, com que
descobriu a América Francisco Sanches, o qual fazem uns andaluz, outros biscainho, muas
o Espanhol Gomara, autor coevo, e que militou entre os soldados de Colon, atesta que era
portugués. Ndo é por tanto ocasido de notar-se a expressdo: dando a Cabral o inftincto,
erc.

Esta nota € a tinica das oitenta ¢ sete que estdo na epopéia do Caramuru que
refere-se a0 seu uso, ou melhor ao seu n#o uso. Esta nota justifica o porqué de nfio estar
notada a expressdo “dando a Cabral o instinto de buscéd-lo”. Segundo podemos perceber
através da argumentacgo, o descobridor do Brasil é Pedro Alvares Cabral, porém a diivida é
estabelecida porque um autor contemporineo (Gomara) atesta que era Francisco Sanches,
portugués. Ou seja, por via das didvidas é melhor nfo notar a expressio, pois fazé-lo seria,
seja pelo uso da auctoritas, seja pela ampliagdo que a nota sugere ao contetido notado na
estrofe, tornd-la verossimil e crivel.

No entanto, uma nota sobre 0 nfio notado, torna-se profundamente decorosa

e aponta também para a importdncia das outras notacdes dos outros Cantos.
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Estrofe LX, Canto VI

Tal nome deo a enseada no recordo

Do mez, que ilustre foi por caso tanto,
E a Cidade deixou com justo acordo

A clara invocacio de um mdrtir santo:
E havendo as Tropas recolhido a bordo,
Descansadas do béllico quebranto,

Faz immortaes no tempo transitério

Os Correjas, e Sds no novo empério.

Os Correias, e Sés. Esta é a rama nobilissima dos condes de Penaguido, que
passando ao Brasil, deu os primeiros conquistadores aquele Estado; familia que existe com
a antiga gléria na excelentissima casa de Asseca, e nos dous dignissimos ramos da mesma,
os excelentissimos senhores Sebastido Correia de Sd, e Jodo Correia de Albugquerque,
fidalgos que o Brasil deve considerar por seus perpétuos pais, e protetores.

Esta notagdo estd disposta quando da visio de Paraguacu e diz respeito 2
nomeagdo de “Rio de Janeiro” colocada na enseada conforme a estrofe indica, A notacéo
com referéncia 4 genealogia, refere a familias principais, com seus respectivos titulos de
nobreza.

Sendo ligados 4 monarquia pelo titulo concedido, o nome indica que ndo séo
vulgares, mas distintos, jd que o sangue ¢ a continuagio dele os distingue politicamente,
sendo portanto também nobres que devem servir ao Rei, & Pétria e a Deus através de sua

linhagem.
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Descricio das Notas de Canto IX

No Canto IX, temos a continuacfio da narragio da visdo de Catarina
Paraguagu, centrada, sobretudo, na narraciio das guerras, que irdo ainda ocorrer entre
Portugueses e Holandeses, pois a visfio continua profética e inspirada na fé catélica, até a
tdltima estrofe (LXXX) onde arrebatada, em &xtase, cai nos bragos de Diogo Alvares.

Cinco notas acompanham este canto sendo que trés delas estdo em palavras
que dizem respeito aos nomes préprios (1, 3. 4), e duas em palavras que dizem respeito a

historia (notas 2 e 5).

Estrofe XIX, Nota 1

Com quatro Companhias n’huma armada
Socorro de Lisboa recebendo,

Foi outra vez a tropa refor¢cada

Com gente, e muni¢des n’outra de Oquendo:
Mil mosqueteiros, Tropa exercitada,

No duro jogo de Mavorte horrendo,

S. Felice conduz Mestre de guerra;

Mas menos apto na que usava a terra.

S. Felice. E o célebre conde de Banholo, oficial prdtico, mandade de
Espanha para exercitar e disciplinar as nossas milicias.

A notagdo com dados histéricos sobre quem € Sdo Felice autoriza o relato da
sua agdo na estrofe, como também fornece elementos que o qualificam como apto para

exercer a func@o de ser mestre de guerra,

Canto IX, estrofe XXX

Em tanto o claro Silva, que occupava
Do supremo governo o excelso mando,
A S. Felice o posto renunciava,
Ficando por soldado ao seu commando:
Herdica ac¢ao, que pela Patria obrava,
Maior pericia em outrem confessando,
E merecendo nela em tanta empreza
Da Corte aclamacdes, do Rei grandeza.
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Do Rei grandeza. Por esta agdo generosa, que salvou a Bahia, foi criado
por Felipe IV. primeiro Conde S. Lourenco.

Ou seja, a notagdo diz respeito as conseqiiéncias nobilidrquicas acarretada
pela renuncia de Silva do governo, tornando-se soldado de Sio Felice que por sua vez,
venceu o holandés Nassau.

A nota explicita melhor o “célebre ato” que, na Estrofe, & trabalhada através
do efeito que o ato de renuncia produziu, isto &, a aclamacéo da corte e a grandeza do Rei

que concede 4 Silva o titulo de Conde.

Estrofe XI1J . Nota3ed

Nomeou Cabos, Tropas, Companhias,
Pediu soccorros, e invocou prudente,
Expondo do Holandez as tyrannias

O governo Brasilico potente:

Avisa sem demora Henrique Dias,
Capitdo dos ethiopes valente,

E o forte Camarfo, g em guerra tanta,
Com os seus Carijés o Belga espanta.

Henrigue Dias. Negro valorosissimo, ¢ Comandante dos Etiopes, que
tiveram grande parte na restauragéo do Brasil.

Camardo. D. Amtbnio Felipe Camardo, americano de origem e nagdo,
bravissimo capitdo dos carijés, que se fez terrivel aos holandeses em [regiientes combates
que lhes deu.

Mais uma notago que incide sobre um nome préprio. A nota contém dados
hist6ricos que podem contribuir para valorizar o nome citado na estrofe.

Esta notagdo, assim como as descritas acima, também fornece dados para
que saibamos melhor quem € Felipe Camardo. Além disso, como as outras acima, sio
referéncias das vitérias de Portugal em todas as batalhas narradas na visdo profética de
Catarina Alvares Paraguacu.

Todas essas notas tém fungio de produzir a fidalguia dos heréis referidos

neste Canto.

Estrofe LVIL, Nota 5

Pde-se em campanha ¢ Batavo terrivel,
Com sete mil de veterana Tropa,
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Vio densos bandos do Gentio horrivel,
Com destro gastador vindo da Europa:
E estimando a poténcia irresistivel,
Cede ao Belga a Barreta, e quanto topa,
Enquanto em defensiva o Luso fica,

E o campo contra o Belga fortifica.

Barreta. Fortaleza importante dos nossos, junto do Arrecife.

Notaciio em palavra que necessita de explicacdo para que nioc ocorra
obscuridade ou talvez ambigiiidade na imagem que a estrofe forma. Ao notificar que se
trata de uma fortaleza portuguesa no Recife a imagem que a palavra comporta na estrofe

fica clara e de fécil visualizagdo.
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Descriciio das Notas do Canto X

No Canto Final do Caramuru temos o “&xito feliz” , a saber, quarta
propriedade que a ag#o da épica deve ter para poder dispor os Animos para a imitagio.

Nele, temos a continuagio da narracio da visdo de Catarina Alvares, que vai
da estrofe I a XIV; porém € a narracio do final da visdo, quando surge a Virgem Maria na
estrofe

Catharina (me diz) verds ditosa
Outra vez do Brasil a terra amada;
Faze que a Imagem minha gloriosa
Se restitua de vil miio roubada;

E assim dizendo, nuvem luminosa,
Como veo, cobre a face desejada;
E faz que na meméria firme exista
Entre amor, e saudade a doce vista,

A partir do final da narracio de Catarina Alvares, a tripulagfo do navio fica
curiosa para saber que imagem seria aquela da visdo e quem a roubou, ao mesmo tempo em
que, na estrofe XV, aparece uma outra nau, que veio saudar Diogo a mando de Carlos, Rei
da Espanha, e agradecer-lhe o ato de salvar um navio espanhol. Da estrofe XIX a XXXVII,
comega o relato de Garcez que “confessa o beneficio a forca hispana e a histéria dos seus
casos principia” centrada principalmente nos acontecimentos sucedidos quando da chegada
de Pereira Coutinho, destinado a conquistar a Bahia, até ocorrer a2 sua morte pelos canibais
indigenas tupis. Na estrofe XXXVIH a XXXIV, Diogo agradece a distingfio que 0 Monarca
da Espanha lhe concede.

Na estrofe XL, hd a chegada da nau no recbncavo baiano, sendo Diogo e
Catarina reconhecidos e recebidos pelos indigenas.

Sabemos pelas estrofe XLI a XLII que um carij empregado em carregar o
lenho para a nau de Du Plessis tinha roubado uma imagem santa no interior da Capela do
navio, que € vista por Diogo Alvares na cabana dos tupis.

Da estrofe XLII a XLVIII, temos Catarina encontrando e reconhecendo a
imagem, como aquela da sua visdo, e, a comemoracio do encontro até a que chegada do

navio de Tomé de Sousa para ser governador ( XLIV). .
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Desta estrofe em diante temos a narragdo dos estatutos que Diogo e Catarina
recebem, reconhecido, ele, pelos tupinambids como dragdo do mar e filtho do fogo, e ela,
como herdeira, pelo seu sangue indigena, do império de seus avés. Convoca, entdo, uma
assembléia com os tupinambds.

Das estrofes LI a LI temos a descricio de quem estd na assembléia
convocada: toda a taba de Gupeva e todas as outras tabas, bem como a tropa portuguesa de
Tomé de Sousa e varBes apostolicos, ou seja, os primeiros padres da companhia de Jesus
vindos no navio.

Da estrofes LV a LVII, di-se uma breve histéria desses padres; da LVIII a
LXX, ocorre o discurso de posse do trono de Catarina Alvares, que o entrega ao
Governador Tomé de Sousa.

Da estrofe LXXI a LXXIII, h4 o discurso de Diogo Alvares na lingua
indigena mostrando o escudo da Bahia (a pomba de Noé com um ramo de oliveira), dado
como seu verdadeiro titulo, e Dom Jodo terceiro seu verdadeiro Rei.

Nas estrofe LXXIV, di-se a posse do Governador Tomé de Sousa, que

prossegue nas (rés tltimas estrofes (LXXV a LXXVII) da epopéia do Caramuru

Depots ao povo, e illustre Magistrado

Por Leis do novo Império manifesta,

Que seja o Nome santo venerado,

Que cesse nos Sertdes a guerra infesta;

Que o Homic{dio se veja castigado,

Que Antropéfago atroz, que a Lei detesta,
Que a Embaixada Evangélica, que envia,
Se ouga com paz; g se honre ¢ g a annuncia.

Que o indigena seja alli empregado,

E que & sombra das Leis tranquillo esieja;
Que viva em liberdade conservado,

Sem que opprimido dos Colonos seja:
Que &s expensas do Rei seja educado

O Nedfito, que abraca 2 Santa Igreja;

E gue na santa empreza ao Missionario
Subministre subsidio o Regio Erario.

Por fim, publica do Monarca reto,

Em faver de Diogo, e Catharina

Hum Real honorifico Decreto,

Que ao seu merecimento honras destina:
E em recompensa do leal afeto,
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Com que a coroa a Dama Ihe consina,
Manda honrar na Colonia Lusitana
Diogo Alvares Correa de Viana.

Neste Canto, existem trés notas que estdo assim dispostas na narrativa: a
primeira, na expressdo “De seus avés” quando a estrofe anuncia a heranca de Catarina
Alvares; a segunda notagdio na expressdo “A Cémara” quando da narragdo da assembléia
que Catarina convoca; a terceira e ltima notagfo na expressdo “O santo Zelo”, quando da
descri¢@o dos padres da Companhia de Jesus.

Vejamos cada uma dessas notagdes;

Estrofe L. Nota 1

Alli por Principal constituido

Foi dos Tupinambis o claro Diogo

Das Tabas do Sertdo reconhecido,
Como Dragio do mar, filho do fogo:
Catharina por seu sangue esclarecido
Herda de seus avés o Imperio logo,
Convocando & Bahia nesta idea

Dos seus Tupinambiés toda a assemblea.

De seus Avés. Vé-se ainda hoje a inscrido da sua sepultura, que intitula

Princesa do Brasil.

Ao notar que existe ainda a inscrigdo lapiddria, a notagZo carrega nio s6 a
estrofe mas ainda a narrativa de valor testemunhal, de possibilidade concreta de verificacio

de sua verdade, o que busca acrescer verossimilhanga a fdbula épica.

Estrofe LII. Nota 2

A seu lado Diogo, e Sousa armado,

A Camara preside da Bahia:

O Clero santo a Deos tendo invocado,
Ouviu-se dos clarins doce harmonia:
A Tropa Portugueza ocupa hum lado;
Todo o outro espago o Barbaro cobria:
E em meio a cada casta alli presente,
Brilha emplumado o Principal potente.
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A Cémara. Ainda hoje, por assento feito em cdmara, se faz na Bahia o
aniversdrio a Catarina Alvares com esta memdria.

Mais uma notagéo cuja interpretacio ¢é baseada num argumento “temporal”,
pois a passagem do tempo se torna autoridade para fomentar a argumentacdo de que os
atos exercidos pelo heréi Diogo e sua esposa Catarina foram fundamentais para a conquista

da Bahia pelos portugueses.

Estrofe LIV, Nota 3

Sentio da Patria o piblico proveito

O monarca piissimo que impera;

E estes VarGes famosos tinha eleito
A instruir o Brazil na Fé sincera:
Elles toda conquista houverdo feito,
E o imenso Gentio a F¢ viera,
Se cuidasse fervente o santo zelo,
Semn humano interesse em convertello.

O santo zelo. Ndo referimos esta expressdo aos sujeitos de que se fala, que
fora wma contradicdo; mas vagamente a quem houvesse sido causa de decairem aquelas
missées.

Esta notagdo (ltima do Caramuru vem de encontro 2 argumentacio primeira
que se encontra nas “Reflexdes Prévias e Argumento” que €, ao mesmo tempo, construida
¢ provada através de todos os cantos, ou seja, a da importancia dos padres Jesuitas para a
politica portuguesa.

Hiperbélica, o sentido da estrofe e da notagfo fica mais nitido apés a leitura
da narrag@io completa das estrofes (LIH a LVID) que descrevem os “Vardes apostélicos”

que estdo na assembléia convocada por Catarina Alvares:

De VarBes Apostélicos hum bando

Tem de innocentes ¢ esquadrio disposto,
Que hido na santa F¢ disciplinando,
Todos assistem com modesto rosto:

O catecismo em cantico entoando,

No idioma brazilico composto

Do Exercito, que Ignacio 3 Igreja alista,
Para empreender a barbara conguista.
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Sentio da Patria o piblico proveito

O Monarca pifssimo, que impera;

E estes Vardes famosos tinha eleito

A instruir o Brazil na Fé sincera:

Elles toda a conquista houverdo feito,
E o imenso Gentio & Fé viera,

Se cuidasse fervente o santo zelo,
Sem humano interesse em convertello.

Sd0 desta espécie os Operérios santos,
Que com fadiga dura, intengio reta,
Padecem pela Fé trabalhos tantos;

O Nébrega famoso, o claro Anchieta:
Por meio de perigos, e de espantos,
Sem temer do Gentio a cruel setta,
Todo o vasto Sertdo tem penetrado,

E a Fé com mil trabalhos propagado.

Muito destes alli, velando pios,
Dentro s tocas das arvores occultos,
Soffrem riscos, trabalhos, fomes, frios,
Sem recear os barbaros insultos:
Penetriio matos, atravessio rios,
Buscando nos terrenos mais incultos
Com immensa fadiga, e pio ganho
Esse perdido, misero rebanho.

Mais de hum verés pela campanha vasta
Derramar pela Fé ditoso sangue;

Quem morte as chamas o Gentio arrasta,
Quem deixa a setta com o tiro exangue:
Vello- has discorrer de casta em casta,
Onde o rude Pagdo nas trevas langue;

E a0 Ceo lucrando as miserdveis almas,
Carregados subir de inclitas palmas.

Estd expresso na nota que 2 expressdo “‘o santo zelo” nio estd sendo utilizada
para falar dos padres da Companhia -os sujeitos de que se fala- porque isso seria uma
contradi¢Bo. Referimo-nos acima que o verso é hiperbélico mas adquire sentido mais claro
ndo so com a notagdo mas também com os tempos verbais utilizados:

Elles toda conquista houvergo feito,

E o imenso Gentio & Fé viera,

Se cuidasse fervente ¢ santo zelo,
Sem humano interesse em convertello.
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A ordem direta torna mais clara o conceito dos versos: Eles- os Jesuitas-
fizeram toda a conquista ¢ converteram os gentios somente por motivos divinos, ou seja,
“sem humano interesse”. Os versos “e o imenso gentio a fé viera/ se cuidasse fervente o
santo zelo” possui dois verbos (vir, cuidar) em dois tempos verbais, a saber : no pretérito
mais que perfeito € no pretérito imperfeito, exprimindo o primeiro verbo (viera) um fato ja
passado, concluido, porém tomado de outro fato passado e o segundo verbo (cuidasse) um
processo anterior ao momento em que se fala, mas nfo o tomando como concluido ou
acabado.

Ou seja, se houvessem “zelado” pelo “santo zelo”, se a Companhia de Jesus
ndo houvesse sido expulsa de suas missdes continuando o seu trabalho de conversio, todos
os indigenas viriam para a fé catdlica.

Na interpretacdo da expressdo “santo zelo” recebemos a explicagfo: ndo se
refere aos padres da companhia mas “vagamente a quemn houvesse sido causa de decafrem
aquelas missdes”.

Mas por que esta express3o corria o risco de ser ambigua caso ndo houvesse
anotagio?

O termo “zelo” é tdpico no que refere-se & Companhia de Jesus, embora,
na estrofe, a expressido também figure como a prépria Companhia de Jesus. Exercitar o
zelo, por exemplo, era obrigagdo fundamental dos jesuitas que estavam em tempos de
estudo, como indica carta de Indcio de Loyola aos “irmios estudantes de Coimbra” 299
O termo € largamente utilizado quandoc se trata de qualificar ¢ trabalho dos

Padres que possuem disposi¢@o para militar pela fé:

*(...) e a causa foi aquela mesma, que hoje persevera, e perseverd
enquanto durar entre 0§ portugueses a imoderada cobiga de cativar 0s
indios, e nos padres da Companhia o zelo de sua liberdade (...)>%

E também para enfatizar a dispesi¢do da vontade de agéo:

#% PECORA, Alcir . “A Arte das Cartas Jesuiticas do Brasil” In : Mdquina de Géneros. Sio Paulo, Edusp,
2001, p. 31
*® v ASCONCELOS, Simdo. Op. Cit., 1977, Livro Primeiro, p.211
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*(...) Com estas e outras tracas semelhantes, dignas de seu fervor e
espeirito converteu aquele vardio milhares de almas, com tal facilidade que
corria dele o ditado que parecida andava avinculada a conversio de um e
outro munde, Oriental, e Ocidental 4 gente Aspicuelta Navarra. Este zelo
por fim veio custar-he a vida;(...)™"
Em carta para El Rei D. Jodo, o Padre Manoel da NGbrega pede para que a
luz da graga continue a iluminar o Soberano, para que possa continuar favorecendo o
“santo zelo” e objetivo de expandir a fé Catélica do Bispo que chegou na Bahia:

“A terra recebe muito bem ao Bispo, e j4 se comega de ver a olho o fructo,
0 qual esperamos que cada vez mais ird em crescimento, porque da
primeira pregacgio que fez ja, cada um comeca a cobrir e dar roupas a seus
escravos, e vém vestidos a egreja, o que faz a auctoridade ¢ magestade de
um Bispo! Espero no Senhor que, com sua vinda e doutrina, se faca nesta
terra um bom pove christdo; favoreca Vossa Alteza de 14, e ndo bastem
friezas e desgostos de estorvadores a estorvarem o santo zelo e proposito
de augmentar a Fé catholica, que Deus Nosso Senhor tem dado a Vossa
Alteza "%

E por meio da notag@o que € inserida a argumentagdo que a express#o “Santo
zelo” utilizada na estrofe, sendo que refere-se “vagamente” a quem houvesse sido causa da
decairem as missdes jesuiticas. Nesta notacio, temos o mesmo uso argumentativo
recorrente no Canto III, ou seja, hd a aproveitamento do conceito embutido na estrofe para
ampliar a argumentaglio sobre assunto que vem sendo proposto desde o principio da
epopéia: a eficdcia dos trabalhos de conversdo da Companhia de Jesus para justificar a
necessidade da voita em Portugal, no reinado de D. Maria I, dos padres da Companhia de

Jesus.

% tdem, ibidem, p. 273
*2 Cartas do Brasil, 1549-1560/ Manoel da Noébrega. Belo Horizonte: Itatiaia; Sio Paulo: Editera da
Universidade de S3o Paulo, 1988. p. 136.
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Conclusio: A Retérica do Sublime em o Caramuru

Nesta leitura da epopéia do Caramuru que pretende dar conta dos
procedimentos técnicos inseridos na sua escritura, a partir das préticas poéticas e retéricas
em voga no setecentos portugués; um deles convém reter pela importancia e recorréncia
que toma em toda a epopéia. Trata-se do que temos chamado de “retérica do sublime”

Estamos sob o dominio do estilo sublime quando o que nos deleita, ndo séo
os engenhos utilizados na imitagdo, mas justamente, quando o efeito € tdo grande que ndo
hé espago para que se perceba a técnica utilizada. Deleite méximo desta técnica, €, portanto,
estar preso ao efeito que se sobrepde aos efeitos deleitosos, produzidos pela imitac#o.

Por isso o termo utilizado para o efeito proposto pela técnica é
“arrebatamento”. A metéfora para alegorizé-la, como sabemos, € a do raio, do trovio, do
corisco. Ao mesmo tempo elocugio e metifora, imagem carregada de som, som carregado
de imagem. estrondo da engenhosidade, como € sugerido pelo Tratado do Sublime,
atribuido a Longino.

Nio hd dividas, como ja dissernos anteriormente nesta pesquisa, que a
técnica estava em uso nNo setecentos portugués. Em um poeta como Bocage -como
demonstra Pécora- a técnica era parte da estratégia retdrica para produzir cenas “que
concentram poder, forga e energia e fazem incidir sobre seus espectadores, uma ameaca
potencial®®”. A prépria tradugio do Tratado por Custédio José de Oliveira™ repercute 0
projeto de ensino da reforma pombalina, que impunha a introdug@o do ensino do grego e da
retérica nos estudos secunddrios. Esta traducdo, alids, “era um dos livros recomendados
pelas ‘InstrucOes’ pombalinas de 1759 e foi publicada “as vésperas da reforma da
Universidade de Coimbra”, como informa Ivan Teixeira™”.

Em 1982, a Casa da Moeda/ Imprensa Nacional de Lisboa reeditou esta

06

traducio de Custédio de Oliveira™® com um estudo introdutério de Maria Leonor

*® PECORA, Alcir: “ Parnaso de Bocage, Rei dos Brejeiros” In: Mdguina de Géneros. S3o Paulo, Edusp,
2001.

el tradugd@o portuguesa do Tratade do Sublime foi composta por Custédio José de Qliveira, em 1765, e
impressa em Lisboa, na régia oficina tipografica em 1771.

%% TEIXEIRA, Ivan. Mecenato Pombalino e Poesia Neocldssica. S3o Paulo, Fapesp/Edusp,1999.

3% OLIVEIRA, Cust6dio José. Tratado do Sublime de Dionisio Longino.  Introdugiio e atualizagio do Texto
por Maria Leonor Carvathio Buescu) Lisboa, Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1984,
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CarvalhZo Buescu, que sugere que as notas de rodapé introduzidas pelo Padre podem ser
lidas “como um tratado de retérica portuguesa”. Para a autora, € significativo que o Tratado
do Sublime, composto no século I, esquecido durante séculos, tenha no século XVIII, tr€s
traducdes em Portugal: a de Custédio José de Oliveira, a de Felinto Elisio e a de Elpino
Duriense®®. Sabe-se que a teoria aristotélico-horaciana recomendada nas “Instrucdes”
pombalinas, domina o pensamento dos doutrinadores setecentistas, mas, para ela €
significativo “que um 4rcade como Correia Garcdo”, cite na Dissertacdo Segunda,
juntamente com as poéticas de Hordcio e de Aristételes, a retérica de Longino.

Mas ndo s6: ao findar a carta Sexta do Verdadeiro Método de Estudar’®,
Verney se dedicaré aos conselhos finats aos estudantes portugueses. Estes devern ler ¢ fazer
exercicios em portugués. Ademais, devem ler Cicero, Quintiliano, Aristdteles ¢ Longino.
Também encontramos referencia ao Tratado nas vasta *Adverténcias Preliminares ao

4309

Poema Heréico da Henriqueida”"". Nela, Francisco Xavier de Menezes, ao deliberar sobre

os preceitos que utiliza para a construcdo da sua epopéia, argumenta que ndo sé segue a
Boileau na sua Arte_Poética, mas que este “ilustre” critico francés também o tinha ensinado
“na sua traducBo e observagdes do Tratado do Grego do estilo sublime que escreveu
Longino”.

Jerdnimo Soares Barbosa, cita-o em notas das sua traducdo as InstituigOes

310

Oratdrias de Quintiliano, vinte vezes,” e Cindido Lusitano demonstra adesdo e apreco na

Tradugdo da Arre Poética® de Horécio quando da nota sobre a questdo da unidade e

brevidade poéticas:

-

“Quando pretendemos falar com termos sublimes, € sumamente dificil
n#o cairmos em expressdes inchadas; porque a afetagfio € o vicio que estd
proximo a grandeza do dizer(...)Quem sobre esta matéria quiser larza
instrucdo, lela o estimadissimo tratado do Sublime que escreveu
Longine(...)”

307 Segundo notz da autora ** tradugko de Felinto Elisio foi publicada em Paris, obras Completas, 1819. A de
EIgpino Duriense € apenas conhecida por alusdes indiretas”,

3% VERNEY, Lufs Antonio: Cartas sobre retérica e Poética. Lisboa, Editorial Presenca, 1991.

309 MENEZES, D. Francisco Xavier de. “Adverténcias Preliminares ao Poema Herdico da Henriqueida” In:
Henriqueida Poema Herdico. Lisboa Ocidental, Na oficina de Antdnio Isidoro da Fonseca, 1741.

Y ver nota 4 do Capitulo desta pesquisa: “Sobre o uso de notas no setecentos portugués”

311 USITANG, Candido { Francisco José Freire) .Arre Podtica de . Hordécio Flaco.

Traduzida e ilustrada em Portugués por...Lisboa,Oficina Patriarcal de Francisco Luis Armeno, 1758
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A técnica retdrica do sublime, € inegdvel, estava no ar. Mas é guase
impossivel circunscrevé-la nas praticas letradas do setecentos portugués sem levar em conta
a caracterizagdo dos afetos patéticos que produz. Aqui, os afetos devem ser impetuosos,
veemente, agitados, construidos com império e forga para produzirem o efeito de
perturbarem a alma.

Estamos, pois, estritamente usando o termo “sublime” para referir-se a
técnicas retdricas ¢ poéticas enfocadas no século XVIII em Portugal e ndo com vistas s

largas, intensas e filosdficas discussdes vinculados a estética do sublime em Kant’??,

312 para medir ou pesar em nossas consideracdes os limites do “sublime™ adequado & analise do Caramur,
repassamos aqui algumas de nossas leituras a propésito da apropriacio do conceito por Kant, que o modificae
ajusta a urna proposta mais restrita ao sujeito. Segundo Jens Kulenfampff, no ensaio “a estética kantiana entre
antropologia e filosofia transcendente”, a fehomenologia do sublime, que se encontra em Edmund Burke e
também em outros tedricos do século XVII, tem suas origens no tratado do sublime atribuido a Longino. O
autor salienta que, desde a tradugde feita por Boileau em 1674, o tratado passou a fazer parte “dos pontos de
referéncia cldssicos”, ao lado da Arte Poética de Hordcio e da Podrica de Aristoteles.
Para o autor, no entanto, ¢ que € “genuinamente Kantiano” nessa questio € a idéia de que “sublimes sdo, na
verdade, nossa razdo que independe da natureza, e nossa personalidade moral”.
No parigrafo 23 da Critica da Faculdade do Juizo, Kant discutird sobre a passagem da faculdade do
ajuizamento do belo & de ajuizamento do Sublime. Assim, belo e sublime concordam no fato de gue ambos
aprazem por si proprios. Nenhum deles pressupde juizo dos sentidos, nem um juizo 16gico determinado, mas
sim, um juizo de reflexfo.
Das diferencas entre ambos podemos considerar que o belo da natureza concerne & forma do objeto que
consiste na limitagdo, enquanto o sublime pode ser também encontrado num chjeto sem forma.
Belo ¢ apresentag@o de um conhecimento indeterminado do entendimento enquanto o sublime € apresentagio
de um conceito semelhante da razfo. O belo comporta diretamente um sentimento de promogio da vida e por
isso € vinculdvel a atrativos e a uma faculdade de imaginacio hidica; o sentimento do sublime é um prazer
gue surge “sd” indiretamente, isto €, “ele é produzido pelo sentimento de uma momentdnea inibicdo das
Jorcas vitais”,
Dai deriva a “complacéncia” do sublime ser chamada de “prazer negative”, incompativel com atrativos, isto
€, 0 &nimo nfo £ atraido pelo objeto, a0 contrdrio, alternadamente € sempre repelido por ele, fazendo derivar
dai mais admiragdo ou respeito do que propiciar prazer.
Mas, segundo Kant, a diferenga mais importante entre o sublime e ¢ belo € que, se considerarmos somente o
sublime em objetos da natureza, a beleza da natureza inclui uma conformidade nos fins em sua forma, e
assim o objeto parece pré determinado para nossa faculdade de juizo, constituindo-se em si, como um objeto
de complacéncia.
Aquilo que, sem raciocinio, produz em nds, simplesmente na apreensdo, ¢ sentimento de sublime, pode
parecer quanto i forma, contrdrio & nossa faculdade de jufzo, inconveniente para nossa faculdade de
apresentacio e violento para a faculdade de imaginagéo.
Assim, € incorreto denominar sublime qualquer objeto da natureza, embora possamos denominar belos
muitos deles. Segund Kant, o verdadeire sublime nfic pode estar contido em nenhuma forma sensfvel, mas
diz respeito somente a idéias da razio, que, embora ndo possibilitem nenhuma representacic adequada a
elas, s&o “avivadas” e evocadas zo Animo precisamente por essa inadequacio, que se deixa apresentar
sensivelmente.
No que costumamos denominar sublime na natureza ado hd nada que conduza a “principios objetivos
especiais € a formas da natureza conformes a estes”, de maneira gue a natureza suscita as idéias do sublime
somente quando poder e grandeza podem ser vistos.
Do belo da natureza temos que procurar um fundamento fora de nés; do sublime, porém, apenas em nés e na
maneira de pensar que introduz & representacfo da primeira sublimidade,
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Hegel® 3 Schiller, Vischer, Schopenhaeur ou Nietzsche nos séculos XVIII, XIX e XX na
Alemanha, sem que com isto deixemos de levar em conta as apreciagbes do inglés

Edmund Burke®™* no século XVIII sobre a técnica do sublime.

J& no pardgrafo 24, quando da divis@io de uma investigagio do sentimento do sublime, Kant vai dividir os
rmomentos do ajuizamento estético dos objetos em referéncia ao sentimento do sublime. Assim, a analitica do
sublime vai ser dividida em maternitico-sublime e em dinfmico- sublime.
No paragrafo 25, Kant vai considerar a defini¢ao nominal do sublime. Assim, podemos denominar sublime o
que é absolutamente grande. Se, porém, denominamos algo ndo somente grande, mas simplesmente,
absolutamente e em todos os sentidos ( acima de toda comparagio) grande, isto &, sublime, entfo se tem a
imediata “perspiciéncia” de que nfo podemos procurar para o mesmo nenhum padrio de medida.
O sublime ndo deve ser procarado nas coisas da natureza, mas unicamente em nossas idéias; ou a definigio
acima pode ser expressa como: “sublime é aquilo sem comparagdo com o gual tudo o mais é pequeno™.
Kant nos explicard que o que € absolutamente grande ndo €, porém, o objeto dos sentidos, e sim o uso que a
faculdade do jufzo naturalmente faz de certos objetos para o fim daquele sentimento em relagio ao qual,
todavia, todo outro uso € pequeno. Por conseguinte, continua Kant, o gue deve denominar-se sublime nfo é o
objeto € sim a disposi¢io de espirito através de uma certa representagfio que ocupa a faculdade de jufzo
reflexiva, assim devemos acrescentar s formulas precedentes de definigiio do sublime ainda esta: ‘sublime é
o que somente pelo fato de poder também pensd-lo prova wma faculdade do dnimo gue ultrapassa todo
padrio de medida dos sentidos.
Por ditimo, nos importa dos jufzos de Kant sobre o sublime, o pardgrafo 28. Segundo Kant, a natureza,
considerada no juizo estético como poder, que nio possui nenhuma forga sobre nds, ¢ dinamicamente
sublime. Se a natureza deve ser julgada por nds dinamicamente como sublime, entfo ela tem que ser
representada como suscitando medo.
Aquilo do qual nos esforgamos para resistir € um mal e , se nfo consideramos nossa faculdade a altura dele, €
um objeto de medo. Deste modo, para a faculdade de Juizo estético a natureza somente pode valer como
poder ( dinamicamente sublime) na medida em que ela € considerada como objeto de medo. Pode-se
considerar um objeto como temivel sem se temer diante dele.
Quem teme a si ndo pode absolutamente julgar sobre o sublime da natureza, tampouce sobre o belo quem &
tomado de inclinagio e apetite. O agrado resuitante da cessacfo de uma situaglio penosa € o contentamento.
Libertado de um perigo € um contentamento com © propdsito de jamais expor-se a ele.
Kant exemplifica que situacdes como “rochedos audazes sobressaindo-se ameacadores” ou “nuvens
carregadas acumulando-se no céu avancando com reldmpagos e estampidos” ¢ ainda “vulcdes em sua
inteira forga destruidora” ou 0 “eceano revoltose” tornam nossa capacidade de resisténcia peguena &
insignificante em comparagfo com o poder da natureza.
Desta maneira, de bom grado denominamos esses objetos sublimes, porque eles elevam a fortaleza da alma
acima de seu nivel médio e permitem descobrir em nds uma faculdade de resisténcia de espécie totalmente
diversa, a qual nos encoraja 2 medir-nos com a aparente onipoténeia da natureza.
2 m bom estudo introdutdrio que consultamos sobre a estética do sublime no idealismo alem3o pode ser
encontrado em : CARCHIA, Gianni: Retdrica de lo Sublime. Madrid. Editorial Tecnoc, 1994.
** Edmund Burke, possivelmente seja o investigador do sublime e do belo que mais influencia a formulagio
do conceito kantiano do sublime na Critica da Faculdade do Juizo.
A primeira edicBo desta investigagfio foi impressa em 1757 e, apGs dois anos, veio 2o prelo a segunda edicio
que, conforme o autor, é “um pouco mais completa e fundamentada que a primeira”. Embora aperfeigoada, o
autor nfo encontra razdes suficiente para mudar a “esséncia da teoria”, porém julgou necessério “explicé-Ia,
ilustri-la e reforgé-la em muitas passagens”. Além diste, anexa uma dissertagio introdutéria sobre o gosto.
Mote essencial &s duas edigOes foi Burke ter notado que “freqtientemente se confundiam as idéias do sublime
e do belo e gue ambas eram aplicadas indiscriminadarnente a coisas muito diferentes ¢ algumas vezes
inteiramente opostas”. Remetendo-se a2 Longino, o autor explanard que apesar do Tratado do século 1 ser
“extraordindrio”, acabou por abrigar sob o nome de sublime coisas extremamente discordantes. O abuso foi
ainda maior com a palavra “beleza™ que se tornou universal e para Burke teve conseqiiéncias bem piores.
Assim, nesta investigacio, Edmund Burke supde que a finica maneira de reverter essa “confusiio de idéias™,
que acaba por tornar os nosses raciocinios “imprecisos € inconclusivos”, serd a partir de nm “exame atento do
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Amago de nossas paixdes, de uma pesquisa cuidadosa sobre as propriedades das coisas capazes, segundo nos
mostra a experiéncia, de afetar o corpo e, portanto, de incitar nossas paixdes”.

A investigagdo € criteriosamente organizada e dividida em uma introduc@o sobre o gosto e em mais cinco
partes. A seguir, faremos alguns breves apontamentos das consideraces que O autor faz sobre o sublime ja
que o conceito revelou-se muito Gt} para nossa pesquisa sobre ¢ uso das fontes ¢ das notas no Caramuru.

E sublime, para Burke, qualquer coisa que possa incitar a um determinado deleite. Faz-se necessdrio,
portanto, explicitar que deleite constitui a sensagfio que acompanha a eliminacio da dor e do perigo. Tudo que
seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos terrfveis ou mesmo que possa atuar de modo andiogo
a0 terror constitui uma fonte do sublime. “As idéias de dor™ , explica ¢ autor, “s80 muito mais poderosas do
que aquelas que provém do prazer”.

O autor denominard “assombre” a paix&o gue o sublime e o grandiose ddo origem na natureza. Consiste no
estado da alma no qual todos os seus movimentos s%o0 sustentados por um certo grau de horror. E o efeito do
sublime em seu mais alte grau.

Tudo que € terrivel & visio também € igualmente sublime. Sendo principio primordial do sublime, o terrfvel
estd ligado ao medo. Segundo Burke, nenhuma paixdo “despoja tio completamente o espirito de toda a sua
faculdade de agir ¢ de raciocinar” quanto o medo, Isto também ocorre porque € impossivel considerar algo
que possa ser perigoso como insignificante ou desprezivel.

E necessério usar da “obscuridade” para tornar algo extremamente terrivel; uma grande clareza niio contribui
para incitar as paix0es, pois € de certo medo inimiga de todo e qualquer entusiasmo. O autor exemplifica a
obscuridade remetendo-se aos governos despSticos em geral, que se fundam nas paixes humanas e
principalmente na paixo do medo. Estes governos protegem seus dirigentes tanto quanto possivel da vista do
piblico &, segundo Burke, esta conduta também se enquadra em algumas religides.

O sublime consiste sempre numa modificagio de poder sendo que o poder deriva sua sublimudade do terror.
O terror € a fonte comum de tudo que € sublime, tanto que as idéias de dor e as de morte causam uma
impressdo tdo profunda, que enquanto permanecemos em presenga de tudo quanto se julga ter o poder de
infligir qualquer uma das duas, € impossivel estarmos inteiramente livres do terror.

O poder que deriva da instituicio real e a idéia de Deus 18m a mesma conex&0 com o terror, mas, para Burke,
somente as Escrituras proporcionam concepgdes 3 altura da magnitude desse assanto. Nelas, sempre que é
representada alguma manifestacdo de Deus, invoca-se tmdo que € terrivel na natureza para intensificar o temor
religioso e a magnificéncia da presenca divina.

Assim como as idéias de dor e de terror, o que refere a forga € a violéncia também se apossa do espirito, mas
uma vez que a forca € fitil e usada em nosse beneficio ou prazer, nunca serd sublime.

Qutras fontes do sublime sdo a grandiosidade e a infinitude. Tudo que trouxer privagdo e dificuldade, como
as idéias de vazio, trevas, soliddo e siléncio; tudo gue for grandioso de dimensdo e extensdo, assim como a
idéia de infinito, pode gerar no espiritc um horror defeitoso. Quanto 4 dificuldade, ela é sublime quando, por
exemplo, uma obra parece ter exigido forca e trabalho imensos para realizé-la.

Encontramos também como fonte do sublime a magnificéncia. Uma grande profusio de coisas espléndidas e
preciosas em si mesmas € magnifica. Uma aparente desordem aumenta a imponéncia , pois 2 idéia de esmero
¢ desfavordvel &s nossas 1déias de magnificéncia.

Semn uma impressio forte nada pode ser sublime. Uma transi¢io brusca da luz para as trevas, ou destas para a
luz, causam um efeito maior. As trevas sdo mais fecundas de idéias sublimes do que a luz. Duas idéias tdo
Opostas como estas, reconciliam-se nos seus extrernos, € ambas, a despeito de suas naturezas contrdrias, sdo
levadas a convergir ¢ gerar o sublime. Nada que € mediano pode ser sublime. Para Burke, entre o belo e o
sublime hd contrastes bem nitidos. Enguanto os objetos sublimes sio de dimensdes enormes, os belos s30 em
comparagio menores.

A beleza, conforme salienta o autor, deve ser lisa e polida, leve e delicada, evitar a linha reta e ainda fazé-lo
imperceptivelmente. J4 o sublime clama por grandiosidade, aspereza e rusticidade. A linha reta condiz com o
sublime e se hd desvios s#o sempre muito acentuados. As trevas e sombrag s80 essenciais a¢ grandioso que
também requer solidez.

Belo e sublime se fundam em principios muito diferentes e também seus modos de agio ndo se assemelham.
{m tem como base o terror, que, guando modificado, causa no espirito o assombro, ji o belo funda-se no
prazer positivo e incita na alma o sentimento chamado amor.
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Também queremos enfatizar que estamos utilizando para esta pesquisa a
tradugo de Custédio José de Oliveira. Logo no inicio do Tratado, em nota, o tradutor vai
esclarecer que “o mesmo que Quintiliano diz a respeito da eloquéncia em geral, atribui
Longino ao Sublime”. Sio cinco, pois, as fontes de sublimidade, sendo que o patético, afeto
nobre, sempre concorre para elas:

1) certa elevagdo do espirito que nos faz pensar com abundéncia
e felicidade:

2) afeto veemente e cheio de entusiasmo

3) certa disposi¢io das figuras, as quais sfio de duas espécies:
umas pertencem o modo de pensar , outras ao de dizer:

4) a frase nobre, também dividida em duas classes: a escolha dos
vocabulos e a dicgao elegante;

5) causa da grandeza e compreende erm si todas as antecedentes:

€ a composi¢cio em toda sua dignidade e elevacio.

Como podemos supor, uma fonte do sublime arrebata e acumula a outra
como em uma crescente formacgdo de nuvens com vistas a uma tempestade, o que torna
compreensivel a aplicagfio da técnica de acumulagdo de pormenores, predominante no
Caramuru.

De ordindrio, podemos tragar em poucas linhas o que estd condensada na
primeira e segunda fonte do sublime: a natural elevagio dos pensamentos que se traduz em
pensamentos grandes, ou mesmo demonstragio de grandeza de &nimo sem palavras, de
onde vem a tépica do siléncio como argumento retérico em mais alto grau. O exemplo do
Tratado centra-se no Livro XI da Odisséia, no siléncio de Ajax quando Ulisses no inferno e

fala as almas de alguns de seus companheiros.
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A primeira fonte do sublime € a mais considerdvel, cuja definicfio estd por
todo o Tratado. Trata-se do que podemos considerar como o cardter do orador, que em
linhas gerais nao deve ter espirito humilde e desprezivel, jd que “ndo € possivel que aqueles
que sdo acosturmnados a pensar baixa e servilmente e que nisto trabalham toda a sua vida,
hajam de produzir coisa admirdvel e digna de toda a posteridade”. Ao fim do Tratado, a
questdio volta, tratando da esterilidade da eloquéncia e consequentemente do que a fecunda,
a liberdade: “nenhum escravo vem a ser Orador; porque neles sobrevem logo o temor de
falar e de ser como que encarcerados pelo costume de ver a méo levantada conforme o dito
de Homerof...)”

A medida do sublime nfo € somente sua altura mas o seu tempo, sua acio,
propriedades vinculadas a seu efeito. O sublime caracteriza-se por sua agilidade, rapidez e
vigor desde que nfo sejam constantes. A partir do momento em que haja uma constincia
dessas caracteristicas alinhadas acima perde-se o efeito da técnica, ou seja, ela € justamente
efetuada a partir da quebra do que pode ser constante: neste sentido, a quebra do siléncio
por um estrondo pode ser sublime, bem como em meio & um alvorogce ou burburinho, um
grave siléncio pode ser fatal.

Neste sentido € vital explicar que tanto ir para o mais alto dos altos, quanto
ao mais baixo dos baixos, ¢ técnica que aliada a engenhosidade faz com que seja alto que
uma baixeza que atinja sua maxima altura e o contririo também, ou seja, que algo alto
possa abaixar-se até as mais densas profundidades. “A distancia ndo é menos que da terra
ao céu”’ na representagcdo contida no Tratado. O sublime ndo estd na extensdo, mas na
medida do salto. A forca da condensacdo, impulso que eleva.

No entanto, mediano seria 0 seu constante uso, sua constante demonstracdo
de forca. A técnica do sublime exige um eximio conhecimento e ajuste aos lugares
apropriados para o seu uso. Naturalmente, diz o Tratado, todos aspiram ao sublime. Um dos
seus maiores vicios, € o elogio. Pueril, quando se quer agradar, dizer coisas
“extraordindrias” e “bem trabalhadas” caindo no vicio da afetacfo ridicula. A questdo €
fundamental e também circula até o fim do Tratado: *(...) Pelo que nfo vimos a ser mais
que uns maravilhosos lisonjeiros(...) ou “a lassiddo do &nimo gasta e arrufna os engenhos de
hoje; tirando poucos, vivernos todos sem ter a fadiga que pelo louvor e prazer e nunca

jamais pela utilidade que seja digna de honra e emulaggo.”
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E fdcil fracassar quando se aspira & técnica da imitagio mais elevada da arte
poética. Recorrente também € trocar os lugares, nfio usar o decoro especifico para
determinada situagfo discursiva, ou seja, usar de afeto vdo e tempestuoso onde n@o precisa
de afetos e, ao contrério, usar de afeto desmedido e forte onde deve haver moderacéo. O
que talvez seja o mesmo que dizer que a liberdade da eloquéncia € conhecer profundamente
as preceptivas que a circunscrevem. A chave estd no discurso patético: livre, porém,
temerdrio e metodoldgico para que se atinja o efeito desejado.

Varonil, a técnica do sublime exige do orador, tudo o que também atribui-se,
geralmente, as propriedades do herdi. O que talvez nos exija ajuizar com algum direito o
porqué do género épico, alto, exigir em suas propriedades que, das representagdes de
propriedades e qualidades cabiveis, as mais altas sejam as escolhidas®™.

Fontes do sublime adentro, animadas pelo dnimo do orador, temos as
escolhas. E notério que, semn uma vaga nogio de pluralidade que se condense num efeito
univoco, ou numa imagem univoca onde ndo se percebam as pluralidades, ndo podemos
equacionar a técnica. Um efeito geral feito de diversas particularidades compde o sublime,
sendo que jamais se chega a este efeito particularizando o particular mesmo com vistas ao
efeito da unicidade. Chega-se ao efeito, mas ndo o torna torrencial, nem vigoroso. E neste
sentido que as “escolhas das circunstancias mais principais é causa do sublime”. Sempre
plural para fundamentar o efeito. Talvez seja mais simples visualizar com as suas
atribui¢des metaféricas: um raio € produzido pelo choque de duas nuvens, uma tempestade
de raios € produzida pelo choque de virias nuvens.

O Tratado desenvolve-se, no que concerne ao sublime e suas fontes,
passando pela invengdo, disposicdo e elocucdo necessdrias para se compor o efeito. Sem
todas essas partes ndo se tem o efeito. Da escolha das circunstincias a elocugdo vamos
adentrar, entdo, no reino das figuras que contribuem também para o sublime, sendo que,
aqui também entra a escolha vocabular, além das jd conhecidas: perguntas e interrogacdes,

assfndetos e dissolugdes, conjungdes, hipérbatos, poliptotos, e transgressdes, os singulares

35 Como adverte Curtius a “idéia” do herdt relaciona-se com o valor vital da nobreza, cuja virtude
fundamental € a nobreza de corpo e alma, sendo que sua virtude especifica € seu autocontrole. Também nio
esquecendo que sho os afetos patéticos que colocam em agio o género, “sem herdis coléricos ou deus
rancoroso, ndo hd epopéia”. CURTIUS, Emst Robert. Literarura Européia e ldade Média Latina. Sio Paulo,
Edusp. 1996.
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com aparéncia do sublime, coisas passadas apresentadas como presentes, a mudanca da
pessoa gramatical, a passagem de uma pessoa para outra, da perifrase, do idiotismo, da
multiplicidade de metaforas, das comparacdes e metéforas, hipérboles.

De cima para baixo, do geral para o particular, da invencio e da disposi¢io
a elocuc@o necessdrias ao efeito sublime, o Tratado termina voltando e amarrando todas as
partes, sendo que, a dltima e quinta fonte do sublime € a composicéo, ou melhor, a
composigdo dos membros, a composi¢io de todas as partes, as quais, separadas umas das
outras nada tem em si que seja notdvel, mas juntas todas entre si e unidas enchem a
perfeicio do composto, como traduz Custédio José de Oliveira. Composigio dos membros,
entenda-se, disposi¢do de todas as partes.

Como sabemos, cada um dos géneros poéticos requer uma narragio
apropriada a sua natureza ¢ finalidade. No caso da epopéia, esta narragéo deve ser além de
sidbia, sublime, ordenada e adornada de episddios nascidos dos mesmos assuntos. No caso
de uma epopéia como o Caramuru se € considerdvel que o género comporte de antemio o
estilo sublime, ndo podemos também deixar de considerar que o efeito sublime, em uso nas
Jetras do setecentos portugués e recorrente em o Caramuru, acarreta nuances que
comportam, além do género, a preceptiva poética da épica e a do préprio Tratado.

Nesse sentido, na totalidade dos Cantos do Caramuru temos vérias
circunstincias e episddios marcados pela duplicidade do arranjo: possuem efeito sublime
no préprio canto e ligam-se entre eles para o efeito da sublimidade total da narrativa.

No Canto I, tem-se a descricfio da tempestade que leva ao naufrigio o navio
de Diogo Alvares, o encontro dos indigenas e dos naufragos na praia, o episodio lirico do
mancebo Fernando que entoa, por sua vez, o sublime episédio do indigena Aureo, cujo
corpo, ap6s batismo e morte, € elevado até transformasse no pontiagudo pico da Ilha do
Corvo e na descri¢do final da cena do Canto I dos preparativos para o ritual antropofégico.

No Canto I, tem-se, sobretudo, a sublimidade através do episédio do tiro da
espingarda de Diogo Alvares e a descrigio do efeito do tiro por sobre os indigenas da tribo
dos tupinambds; ja no Canto III, temos como patéticas a descrigio pelo indigena Gupeva do
“Anhangd” e do “mferno”, situado entre montanhas, bem como a narragio da chegada, ao

fim do canto, dos indigenas Caetés para atacar os Tupinambds.




258

No Canto IV, por ser um Canto somente vinculado ao combate entre os
Tupinambis e Caetés hd varias circunstincias, descrigdes patéticas, bem como mais um tiro
da espingarda de Diogo Alvares ao fim do canto. O Canto V faz as seguintes sublimidades:
prisioneiros Caetés- Embiara e Mexira- sendo preparados para os rituais antropofégicos dos
Tupinambdés, defesa violenta do indigena Tocujané, descricio da morte do indigena
Embiara, mais um ataque dos Caetés ( por mar) aos Tupinambds, ataque de Diogo Alvares
com toda suas armas e artilharia; em terra, tem-se a patética descricio de Taparica por
Jararaca, morte de Jararaca por um tiro da espingarda de Diogo Alvares, o episédio da
morte do indigena “Bambu”,

No Canto VI, hi o episédio patético da morte da indigena Moema e, na
narracdo de Diogo Alvares ao Comandante Du Plessis sobre o descobrimento, temos
agentes de sublimidade quando da descrigio dos encontro do Portugueses com os primeiros
indigenas feita por Diogo.

No Canto VII, temos o elemento de sublimidade incidindo quando da
chegada de Paraguagu a Franca e na descricdo de alguns animais tipicos para o Rei da
Franca: sio monstruosos, portanto, cobras e baleias.

No Canto VIIL a sublime visfio de Paraguacu- j4 Catarina Alvares- cuja
narragdo centrada nas guerras da invasfio francesa, descreve com rigor os detalhes dos
combates entre os Tamoios e Men de Sa contra Villegaignon. No Canto IX, na continuacio
da narragfio da vissio do sonho de Catarina Alvares, o efeito sublime incide na descricdio das
guerras que hd entre os portugueses ¢ holandeses no Recife. E por fim no Canto X, final,
temos o resultado da vasta empresa retdrica e poética dos outros nove cantos antecedentes.

‘Todas essas circunstincias ou episédios estio ordenados na epopéia do
Cararmury através de arranjos minuciosos concernentes ao engenho poético. Maximizando,
€ recorrente que as descrigdes das figuras patéticas construidas na epopéia incidem, em sua
maioria, na representacio dos indigenas, nomeadamente, Tupinambds, Caetés ¢ Tamoios.
E claro também que ha outra sublimidade, assimétrica pois, que é estabelecida na
representagio dos Portugués Diogo Alvares, her6i, que adquire valor argumentativo através
dos vastos e ordenados arranjos de figuras patéticas configurados nos indigenas.

A agdo, bem como o cariter do indigena € construido na epopéia através de

diversos ornatos que fortalecem o patético e consequentemente tornam mais valorosas as
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conquistas de Diogo Alvares. Ornatos que, diga-se de passagem, sdo emulados das fontes e
reordenados na epopéia com maestria.

A tépica na qual se atribui aos indigena o gosto por objetos sem valor algum
para 0s portugueses, como cascavé€is, manilhas, pentes, espelhos, “cousas para eles as
maiores do mundo”, como salienta Simio de Vasconcelos em sua Cronica’'®, aplica-se
também no Caramuru. No Canto VI, quando da descricio do descobrimento do Brasil
feito por Diogo ao Comandante Du Plessis, temos jé o reflexo dessa emulacdo com vistas
ao patético, dado que os indigenas assustam-se com a propria imagem, como podemos

verificar nas estrofes LXVII e LXVII no Canto VI:

Talvez os tm co’ a citara encantados;
Talvez com cascavéis todos suspendem;
Mas o objeto que a vista mais [he assombra
He ver dentro do espelho a prépria sombra:

Extatico qualquer notando admira

Dentro ao terso cristal a2 horrfvel cara:
Pergunta-lhe quem &, como se ouvira,

E crendo estar no inverso ¢ que enxergara,
De uma parte a outra parte ¢ espelho vira;
E n#o topando o vulio na luz clara,

Tal hé que o vidro quebra, por ver dentro
Se a imagem acha, que observou no centro.

Mas nio s6. Embora tenhamos aqui uma imagem alegérica da constru¢io do
indigena na epopéia, a incidéncia com vistas ao patético, minuciosamente construida, €
farta quando se refere aos adornos que metaforizam o sublime. Haja vista as descrigdes,

pintura nos corpos ou enfeites nos indigenas do Caramuru, no Canto ], estrofe XIX

{...)JA cor vermelha em si, mostram tingida
De outra cor diferente que os afeia,
Pedras e paus de embiras enfiados,
Que na face e nariz trazem furados.

Ainda no Canto I, quando da descriciio das indigenas ancids no ritual
antropofagico das estrofes LXXX e LXXXI:

316 v ASCONCELOS, Simio de. Crdnica da Companhia de Jesus. Petrépolis, Vozes, 1977.
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(...)Tdo feias sdo, que a face estd pintando
a imagem propiissima do Diabo

Tinto o corpo em verniz todo amarelo
Rosto tal, que a Medusa o faz ter belo

(...)Tém no colo as cruéis sacerdotisas
Por conta dos funestos sacrificios,

Fios de dentes, que lhe sio divisas,

De mais ou menos tempo em tais oficios.

No Canto IV, estrofe XIV, quando da descrigio da gala de valentes
“Margates” que vinham com chefe Caeté Jararaca: as pinturas, a cor negra, contribuem

para o efeito:

(...)Dez mil a negra cor trazem no aspecto,
Tinta de escura noite a fronte impura;
Negreja-lhe na teste um cinto preto,
Negras as armas sdo, negras a figura.

Na estrofe XV do Canto IV quando da descricdo do adorno a volta do

pescogo de Cupaiba, feroz Margate:

(..)A roda do pescogo um fio enlaga,
Onde, de quantos come, enfia um dente,
Cordao que em tantas voltas traz cingido,
Que € j& mais que corddo longo vestido.

A descrigdo do modo como Samambaia, indigena que conduzia outra turba,

utiliza as plumnas como aderego, na estrofe X VIII:

{...)Era de pluma um cinto, que ao redor se fecha:
E at€ grudando as plumas pela cara,
Nova espécie de monstro excogitara.

Bem como a pintura concernente a Tocujané quando ataca os irmios caétes

Embiara e Mexira na estrofe XX do Canto V:

(-.)Um cinto de plumas sobre a frente,
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Manto ao ombro de pluma entretecido:
Tinto de negro todo, a cor somente
Traz natural a0 vulto enfurecido;

E por meter no horror maior respeito,
Com o bejco inf'rior varria o peito.

Apenas alguns exemplos . Intrinsecos aos Cantos, principalmente nos das
descri¢tes de guerras como os Cantos IV e V, bem como nos Cantos VIII e IX, aumentam,
contudo, o seu efeito porque articulados as descrigdes dos instrumentos utilizados pelos
indigenas em ag@o. O som da trombeta inimiga € referido por Custédio josé de Oliveira na
sua traducdo sobre a sublimidade do horror: Homero pinta a ferida dos deuses, as
contendas, as vingancas as lagrimas, mas sobretudo, a peleja dos deuses. Explorando, em
nota, a descricbes de Netuno em poetas portugueses, alude aos sons da trombeta inimiga
na Oitava XXVIHI do Canto IV dos Lusiadas, embora advirta que em Camdes nfo haja
tanta sublimidade quanto hd no verso XXVI, Livro XIII, da Hliada. Vejamos o lugar citado
em Camdes:

Deu o sinal a trombeta castelhana,
Homrendo, fero, ingente ¢ temeroso;
Ouviu 0 monte Artabro, e Guadiana
Atras tormou as ondas de medroso.

Adequadas 4 matéria, a articulaciio bem como a elocucfo dos instrumentos
dos indigenas no Caramuru s@o hiperbdlicas e bem dispostas. Imagem e som devem
confluir. Dependendo da circunstincia, € sublime a exatidao do siléncio bem como saber
pintar com energia o som das imagens, como o fez Séfocles quando da pintura de Edipo
morrendo e enterrando a si mesmo ao som de trovdes espantosos. O som movimenta o
discurso, estd claro. Quando sublime, mover o ouvinte € arrebatd-1o junto.

Asperas palavras, 4speros sons. Na composi¢do retdrica elas enervam a
oraglo para estarem proporcionadas aos assuntos que devem tratar. A composicgo inclui,
necessariamente, ajuntamento, ordem, periodo € nimero. Os atributos da oragfo possuem
seus fundamento nas palavras escolhidas, j4 sabemos, mas é melhor explicada por Don
Gregoério Mayans , preceptista espanhol do século XVIII: “El ayuntamiento hace que la
oracién sea por razon de la pronunciacién, suave o dspera; por razdn de la longura, grande

o pequefia; por razdn del sonido, mds o menos sonorosa. As paiavras Asperas, son las que
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con dificultad se pronuncian, i por consiguiente desagradablemente se oyen. Se pronuncian
con dificultad o porque tienen letras de sonido aspero, como la R, en horror, terror , e,
Servem para para causar terror i para significar la misma aspereza o dureza de las cosas”*7”.

A construgio da representacio do indigena no Caramuru passa pela aspereza
cuja finalidade, sem divida, € tornar as agBes do heréi Diogo Alvares, mais grandiosas, que
por sua vez, representa, como sabemos, a tépica do esforco jesuitico/ catélico no
descobrimento, que, por sua vez, é argumento fundamental inserido nas préticas letradas
em favor da volta da Companhia de Jesus no setecentos portugués. Assim mesmo: sem esta
disposi¢ao de raciocinio nfio hd elocugdo que viabilize a leitura da epopéia.

Os epitetos atribuidos s tribos (* povo convulso”, “multidio convulsa”,
“multiddo fremente”), ressoam com a ajuda das imagens/ sons dos instrumentos adequados
as cenas patéticas.

No ritual antropofigico do Canto I, preparado para os naufragos da nau de
Diogo Alvares, as sacerdotisas, mais feias que a medusa e adornadas com colares dos
dentes de sacrificados, tornam-se mais cruéis embaladas por instrumentos na estrofe

LXXXI:

(...)Gratas ao ceo se créem, de que indivisas
Se inculcam por tartdreos maleficios;

E em testemunho do mister nefando,

Nos seus cocos com faca vem tocando.

Ao fim do terceiro Canto, na estrofe LXXXVIIL a conversa teolégica entre

Diogo e Gupeva € rompida com a chegada dos inimigos Caetés:

(..)As armas, grita, &s armas, e o eco horrendo,
Retumbando nas drvores sombrias

Fez que as mées, escutando os murmurinhos
Apertassem no peito os seus filhinhos.

7 MAYANS e Siscar, Greg6rio. “Rhetérica de Don Gregorio Mayans”, In Obras Completas. Oliva,
Ayuntamiento, 1984, Livro ITI, cap. XVII.
17 Canto 11, estrofe LXXXIV.
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”

A questdio do som, patético, € também construida através do “marraque”,
referido quando do estudo das notas do Canto IV, estrofe XXV, nota 6. No entanto, vale

relembra-la :

“Pendem os seus marraques por bandeiras
De longas hastes, que pelo ar batiam,
Suprindo nos incénditos mumores

O ruido dos bélicos tambores.”

No mesmo Canto, na estrofe XXIX, aumenta ¢ horror da narracdo quando,
da chegada das tribos que acompanham o Chefe Jararaca:

Ouve-se rouco som, que © ouvido atroa,
Retumbando com eco a voz horrenda

De um grosseiro instrumento, gue a anma soa,
Com que se inflama entre eles a contenda:

E quando o horrivel som mais desentoa,

Faz que no peito mais furor se acenda;

De retorcidos paus sfo as cornetas;

De ossos humanos fraturas e trombetas.

Metédforas de atribuicdio, estes instrumentos patéticos, bem como adornos,
plumas e colares, adquirem amplo sentido na epopéia, simbdlicos, por significarem um
conceito por meio de uma figura aparente. Insignias honrosas.

No entanto, est@io simetricamente encadeadas pelos instrumentos usados por
Diogo Alvares, a saber, a espingarda e demais material bélico, que se torna mais patético e
mais sublime, valorizando, por sua vez, o herdi que € capaz de dominar tamanhas “feras” e
aumentar a sua empresa, tornando-se um herdi €pico.

O efeito € construido na representacdo dos indigenas, sempre feras, para
imediatamente formar sua similaridade na representacfio da personagem do herdi. Seja
através do nome, Caramuru, que condensa toda a sublimidade do herdi, mas também na
metafora que lhe € atribuida também por seus pensamentos, quando percebe que a indigena
Paraguacu pode servir-lhe de intérprete entre os indigenas, como ocorre na estrofe
LXXXIV do Canto IL:

No raio deste herdico pensamento
Entanto Diogo refletiu consigo,
Ser para a lingua um ¢dmodo instrumento
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Do céu mandado, na Donzela amigo (....)

Mas sublimes e valorosos sdc também as descricbes das guerras nas visdes
de Paraguagu, ja Catarina Alvares, & a metéfora do “raio” enquadra-se também na batalha

entre Mem de 54 e os Franceses, como sugere a estrofe XLII do Canto VIiI:

Destes o luso campo acometido

De dardos, frechas, balas se embaraca,

Em sornbra o seio todo escurecido,

As naus ocultam nuvens de fumaga;

E ao eco dos canhdes entre o ruido,

Tudo est4 cego, e surdo em campo e praca;
E no horrivel reldmpago das pegas

Caem por terra os bustos sem cabeca.

A metéfora do raio continua no Canto VIII, estrofe LXX, quando da visdo da

Batalha entre Villegaignon e Martim Afonso ajudado pelos Tamoio Ararig:

Araribdia, como urn raio ardente

Uns dormindo degola pela areia
Outros sem armas, que rendidos sente,
Prisioneiros com cordas encadeia:

Como ja observamos acima, os exemplos na epopéia do Caramuru sobre a
técnica da retdrica do sublime sfo tantos que tornam-se torrenciais, o que faz também que a
propria disposi¢o das circunstancias para o efeito em cada Canto, corrobore para a unidade
da técnica na epopéia. Aqui, elencamos apenas alguns, como por exemplo no Canto V, no
episddio da morte do indigena caeté Embiara, morto pelo tupinambd Tojucdne e entregue
para “pasto”, “moquem” da tribo. Atente-se para a imagem patética que € construida, tal
qual a morte de uma cobra, que através do simile efetua a alegoria como a que justifica a
estrofe XXVII do Canto V:

Qual se diz que a Tifeu subjuga um monte,
tal a planta cruel Embiara oprime;

E como a cobra faz, se junto  fonte

Toda em nds quebranta se comprime:
Retorcendo em mil voltas cauda e fronte,
Que ergue, vibrando a lingua, no ar sublime,
Tal o infeliz morrendo em voltas anda

E o espirito exalado is sombras anda.
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O que também demanda, aqui, relembrarmos a sublimidade da morte do
indigena Bambu, no mesmo Canto V, estudado na nota 1, na palavra “Marimbondos”. O
efeito sublime encontra-se na da terrivel imagem dos insetos cobrindo o corpo do indigena
ensangiientado, cujo sangue, também negro escorria, e o indigena, como diz a estrofe,
“imével”, “insensivel no tormento”. Momento ideal para que o heréi Diogo Alvares
demonstre seu carater, oferecendo socorro ao inimigo que morre. Contudo, o feroz indigena
ndo aceita tal liberdade, o que surpreende ao herdi. S8o valorosos os indigenas, apenas
ignorantes, na voz do narrador do Canto V, estrofe LXVI:

Impossivel parece ao sibio herdi

O que v€ £ 0 que escuta, e que assim possa,

Quando a carne mortal tanto se déi,

Vencer-se a dor na fantasia nossa:

Magoado interiormente se cond6i

De ver que no infeliz nada faz mossa;

Mostrandoe na brutal rara constincia

Com tal valor tdo birbara ignoréncia.

A primeira descricdo de um ritual antropofégico- no Canto I-, alegoriza toda

a argumentac@o trabalhada na epopéia, quando na voz do poeta, apés a descricio dos
indigenas comendo a Sancho, fidalgo portugués que naufragou, como ja trabalhamos na

nota 3, do Canto I, estrofe XXV:

“Feras! Mas feras n3o, que mais monstruosos
S#o da nossa alma os barbaros efeitos;

E em corrupta razio mais furor cabe,

gue tanto um bruto imaginar ndo sabe.”

Relembrando: nas “reflexdes prévias”, temos a evidéncia discursiva de que
o poema foi “maiormente, ordenado a colocar diante dos olhos, aos libertinos, o que a
natureza inspirou a homens, que viviam tdo remotos das que eles chamam preocupagdes de
espiritos débeis”.

A argumentacdo primeva do Caramuru, em favor da volta da Companhia de
Jesus no Reinado de D. Maria I , € proporcionada a partir da imitagdo de um argumento
histérico, a descoberta da Bahia por Diogo Alvares, bem como na representacio dos
indigenas, elogiientemente demarcados pelas fontes jesuftas para exaltar os feitos e os

esforcos da agéo catdlica no século XVL
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Com efeito, o Caramuru nio € débil, monstruoso ou bruto. Com criténios
de “bom gosto”, que ndo leva em conta o patético, torna-se dificil deleitar-se com seus
propositais barrancos e penhas. Pincelar um episédio aqui e ali, sem percorrer a sua
engenhosidade minuciosamente construida e articulada, € talvez julgd-lo demasiadamente
ao trancos. Nesta epopéia, € preciso, tomar a técnica pelo efeito, o efeito pela técnica.

Visto o objetivo inicial desta pesquisa, ou seja, estudar o emprego argumentativo
das fontes do Caramuru enquanto recurso retrico inseride na composigiio global do poema,
propusemos, entfo, o seu exame em duas descri¢des fundamentais: primeiro, a sua descri¢io tendo
em vista a convivéncia com os modelos retdricos da época de utilizag@io das fontes poéticas e
historiogréficas; segundo, a descriciio das ocorréncias particulares dessas "fontes”, tendo em vista
os seus efeitos de sentido mais recorrentes e estruturais no poema.

Para isto, em primeiro lugar, era fundamental que fizéssemos uma
verificacio exaustiva do empregos das fontes utilizadas por Santa Rita Durdo nas
“Reflexdes Prévias e Argumento” e nas notas que acompanham o fim de cada canto da
épica . Este procedimento levaria em conta a ordem de insercéio das fontes por Durdo, dado
que esta, enquanto procedimento da disposigio, € argumentativa e participa dos elementos
composicionais do poema. Por fim, apontamos que cada uma das fontes levantadas, o seu
contexto imediato no poema e a pertinéncia desejada ou suposta que as justifica. Podemos,
para encerrar, elencar alguns dados que tornaram-se pertinentes no decorrer deste estudo.

As “Reflexdes Prévias e Argumento”, prélogo ou proémio da épica, € parte
primneira e fundamental da epopéia que, além de estar ordenada, disponibiliza através de
seu conteddo textual, como “evidéncia discursiva”, a justificativa da escritura da epopéia.
No entanto, o prélogo, ndo deve ser lido como independente da disposicio geral dos dez
Cantos da epopéia. Neste sentido, é uma fransitio para a narrativa, onde deve-se captar a
benevoléncia do leitor. Assim, possui estrutura retérica também prépria, cuja finalidade €
persuadir ao leitor da argumentag@o que apresenta. No caso do Cararmuru, a argumentacdo
topica que justifica a criag@o da obra € fundamentada na citagfio dos titulos com 0s quais o
autor usou como fonte para a imitacdo poética: A Historia da América Portuguesa, de
Rocha Pita; A Histéria da Guerra Brasilica, De Sebastido de Brito Freire; e A Crénica da

Companhia de Jesus, do Padre Siméo de Vasconcelos.
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No entanto, a citagio destas autoridades ao fim do prélogo, torna-o
verossimil, crivel, a0 mesmo tempo que torna praticamente indiscutive! a agio do poema,
que como sabemos, deve ser uma so na preceptiva épica e, se possivel, retirada da histéria.

No que concerne ao uso das fontes nas notas, das oitenta e sete notas que
acompanham as estrofes do Caramuru, temos 17 com o uso do argumento direto de
autoridade:

Notal, Canto I: Isafas, o profeta.

Nota 8, Canto I; Padre Simfo de Vasconcelos

Nota 10, Canto I: Jodo de Barros

Nota 11, Canto I: Padre Anchieta

Nota 2, Canto II: Martiniére, _

Nota 10, Canto II: Padre Martiniéri, Qzorio, Vasconcelos, Pita
Nota 11, Canto II: Padre Martiniéri

Nota 14, Canto II: Cabral

Nota 4, Canto [II: Martiniéri, Jerdnimo QOsério

Nota 5, Canto III: Platdo, Santo Agostinho.

Nota 9, Canto ITE: Martiniére

Nota 15, Canto III: Rocha Pitta, Francisco de Brito Freire
Nota 25, Canto III: Os autores da Histéria Brasilica

Nota 26, Canto III: Martiniére

Nota 29, Canto III: Padre Anténio Franco, Imagens da Virtude.
Nota 1, Canto VI Rocha Pitta

Nota 3, Canto VI: Colon, Américo Vespucci

Consequentemente, estas notas, como pode-se observar nas suas respectivas
descricBes neste estudo, utilizam do argumento de autoridade, dos autores citados, como
prova para um argumento que talvez ndo seja tdo crivel & época da escritura da epopéia, ou
mesmo para amplificd-lo, se crivel for.

Independente disso, vdrias palavras notadas, embora ndo utilizem o nome
das fontes, referem a elas, 0 que vérias vezes nos levou a observar como se transformou em
imitagdo poética uma informacio contida numa fonte histérica. Come exemplo, temos
varias emulacOes das fontes histdricas na nossa descri¢do das notas no Canto III. Nio seria
necessario, no caso, a citagdo recorrente de autoridades, j& que esta € um tipo de argumento
que visa ampliar a causa defendida e nfo justificar o procedimento de uso das fontes, com
critérios como “sinceridade”, se o que ainda vigora no setecentos portugués, € a imitacio

poética, como podemos verificar nas artes poéticas correntes em uso na época, como as de
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Céndido Lusitano, Francisco de Pina ¢ Mello, bem como o Tratado do Sublime na
tradugdo de Custédio José de Oliveira.

Ademais, temos vinte e cinco notagSes em palavras do vocabulério indigena:
Jacaré, Embiras, Tatu, Inhame, Catimpoeira, Tupd, Anhangd, Paiaids, Imboaba, Mas Mair,
Uigu, Tamandaré, Araras, Tabas, Sumé, Caetés, Ovecates, Aipi, Tacape, Marraque,
Imboaba, Tupinaquis, Uapis, Intbia, Bolandeiras e Tapitis, todas essas notagbes visam
“clarificar” o sentido da palavra para melhor compreensdo da imagem construida nas
estrofes. Como pudemos observar, a maioria delas, € clarificada pela notagfo para, como
efeito, deixar a imagem da estrofe mais patética, mais obscura, além de que, seu som, sua
elocugdo contribui para o estranhamento.

Por fim, gostarfamos de enfatizar que, sem a descrigiio das notas e a leitura
integral de todas as fontes citadas no Caramuru, como fizemos, nfo teriamos entendido,
como se deu a emulacio das fontes na epopéia. Da mesma forma, verificamos que nic €
plausivel qualificar o Caramuru como “cdpia” ou “plagio” das fontes utilizadas, visto que,
ainda vigorava na preceptiva poética no século XVII portugués o conceito de imitacio
poética, bem como a defini¢do da épica que, como j& advertimos por toda essa pesquisa,
incide diretamente sobre a causa e finalidade da escritura do Caramuru.

Assim sendo, € licito admitir que esta epopéia requer estudo onde vigore
todo os seus Cantos sem que se recorte , arbitrariamente ou n#o, qualquer episédio dela.
Bem como ndo se deve admitir gue, em um estudo sobre o Caramuru, ndo se leve em
conta os fundamentos argumentativos/ retéricos do seu prélogo e das suas notas,
intrinsecos a disposicdo dos seus dez cantos.

Neste sentido, o Caramuru é epopéia que requer leitura integral, levando-se
em conta 0s preceitos poéticos e os preceitos retéricos vigentes nos meados do Setecentos
portugués. Fundamentalmente, propusemos que estd inserida nas priticas letradas do
dezoito portugués, em favor da volta da Companhia de Jesus no Reinado de D. Maria L
Nao admitindo, neste viés, na sua materialidade textual em 1781, qualquer referéncia com
vistas a um nacionalismo dito “brasileiro” como ocorrerd quando da sua insercdo a partir do

século XIX na critica literéaria.
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Anexo 1




Exemplos da disposicao tipografica das notas em algumas €p

Henriqueida Poema Herdico ( 1741) Canto I pg I

I

Eu canto as Armas, e 0 Varao famoso, Nota I

Que deo a Portugal principio Regio,
Conseguindo por forte , € generoso,
Em guetra, € paz 0 nome mais egregio;
E animado de espirito glorioso
Castigou dos infieis 0 sacrilegio
Deixando por prudente, € por ousado,
Nas virtudes o Império eternizado.

OBS:
[ Indicativo da nota na margem direita]
[ Notas no fim do voiume]

Notal.
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icas ( séc. XVIII)

Oitava I. Vers. 1. Eu canto as armas. Uzey com o exemplo de Ariosto, e outros acrescentar
0 pronome eu ao prezente verbo, canto, por me parecer mais expressivo.

Caramuru (1781) Canto I . Pg I

VL

Dai por tanto, Senhor, pontente impulso,

Com gue possa entoar sonoro o metro

Da brazilica gente o Invicto pulso,

Que augmenta tanto Imperio ao Vosso Scetro:
E em quanto o Povo do Brazil convulso (1)
Em nova lyra canto, em novo pletro;

Fazei que fidelissimo se veja

O vosso Throno em propagra-se a Igreja.

OBS
[ Indicativo da nota no fim do verso]
[Notas no fim de cada Canto]

(1) Povo convulso. Epitheto, que d4 Isaias aos Americanos, COmo conjecturao os melhores

Interpretes.




Lisboa Reedificada ( 1780) Canto I pg 3 estrofe VI

Se (I) o Vate, que do Pindo o nome tece, (D

Pela tua voz cantou suaves hymnos; Pindaro, a quem
Meus intentos, oh Musa! Favorece, se atribuemn os

Se s#o do teu amparo tambem dignos: favores defta Mufa.

Bem sei minha tibieza n80 merece

Teus influxos, como elle, tao benignos;
Mas da tua expressdo suppra a cadencia,
O que falta na minha intelligencia.

Obs:
[ indicativo da nota no meio do verso]
[ Nota na margem direita]
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O Desertor ( 1774) Canto I pg. 8

J4 o invicto Marquez cormn régia pompa
Da risonha Cidade avifta os muros.
Ja toca a larga ponte em dureo coche.

Alli

T4 o invicto Marquez em régia pompa. O Hiusaiffimo e Excel-
Lentiffimo Senhor Marquez de Pombal entrou em Coimbra como
Plenipotenciario, e lugar Tenente de Suz Magestade Fideliffima
Para a creacio da Universidade em 22 de setembro de 1772.

OBS:
[ Sem indicagdo numérica de nota]
[ Notas ao fim da pdgina]
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Muhuraida (1785) Canto I, Estrofe |

Canto o sucesso fausto, inopinado,
Que as faces banha em lagrimas de gosto
Depois de ver n’hum Seculo passado,

(a) Correr s6 pranto, em abatido rosto,
Canto o Sucesso, que faz celebrado
Tudo o que a Providéncia tem disposto,
Nos impensados meyos admirdveis,

Que os altos fins confirmio inscrutdveis.

Nota

(a) Do horrézo estrdgo, e mortandade, que os Muhuras fizerfio no Anno de 55 deste Seculo,
nas missdes dos Indios Moradores da Aldeya do Abacachi, Missfio dos Jesuitas no Rio
Madeira, fui eu ocular testemunha; do que fizerio nas Povoacoens do Solimoens em 56 ¢

57, tarnbem vi; e da Desolagio em que tudo ficou, enchendo todos de horror.

OBS:
[Nota na margem esquerda; Indicativo com as letras “a”e “b"]
[Notas ao fim da pdgina]




A Congquista de Goa ( Edigfo del1759) — Canto I pgs. 54 € 55

Donde colhe a invencivel fortaleza

De Alcides, a fatidica riqueza
Da quelles pomos, que o Dragdo guardava
Em hum tronco, que o Oiro vegetava.

Mais avante ndo ha quem néo distinga
As rochas de Geloso, § e de Mandinga;
Provincias, em que 0 mesmo metal loiro,
Em cada monte anima outro thesoiro.

As Dércadas #=foftem o horror antigo

Das tres feras Irmans; e ainda confusa

Se acha alli a memédria de Medusa,

Com que o effeito mortal dos tres semblantes
Em pedras convertia 0s navegantes.

Primeiro aicanga a Lusitana proa

A ferra, * que se chama de Léoa

Do que o cabo das palmas: J4 caminha

Perto daquella dilata Linha

§ A Provincia Geloso, gue reparte
por diversas nagoens a negra gente:
A mui grande Mandinga, por cuja arte
Logramos o metal rico e luzente
Ihid.est. 10,

=& As Dorcadas passamos povoadas
Das Irmans, que outro tempo alli vivido
Ibid. est. 11.

* Deixando a serra afperrima Lioa
E o Cabo, a quem das palmas nome demos
Ibid. est. 12

Que em duas partes divide o grande corpo
Da Terra; a onde a Ilha fe apprezenta

Do incredulo Varfo, ** que duvidava

De tudo o que ndo via, nem tocava.

Ve-fe o Reino Congo, § convertido
Por nés a Santa Lei; e repartido
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Com as agoas do Zaire, tao soberbo
No impulso crystalino, g insultando

O Imppério de Neptuno, ndo consente
Que na forga da tumida corrente

As ondas se confundao de Amphitrite;
E mais de vinte léguas em distancia
Pode tanto do Rio a inchada instincia,
Que Doris n#io consegue que se cobre
Na Costa o feudo do crystal salobre.

*% Ficou a [tha Illustre, que tomou

o nome de hum, que o lade de Deos tocou.

Ibid.

1 Alii o mui grande Reino estd de Conge
Por nés j4 convertido a ¢ de Christo;
Ibid. est. 13.

OBS:
[ Indicativo da nota no meio do Verso]
[ Notas ao fim da pdgina]
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Quadro das Notas e das Estrofes do Caramuru: Poema épico do descobrimento da

Bahia
Nota Ndmero |Canto Estrofe
Povo convulso. Epitheto, 1 1, estrofe VII Daf por tanto, Senhor, potente impulso,
que d4 Ifaias aos Com que poffa entoar fonoro o metro

AMEricanos. como Da Brazilica gente ¢ invictp pulso,
) 0 Que augmenta tanto Imperio ao voffo Scetro:

conjecturao os methores E em quanto o Povo do Brasil convulfo

Interpretes. Em nova lyra canto, em novo pletro;

Fazei que fideliffimo se veja

O voffo trono em propagar-fe a Igreja.

Serra dos orgdos. Ramo 2 I, estrofe X O grio Tridente, comn que o mar cominove,
da Célebre Cordilheira Cravou dos Orgéos na montanha horreda,

discorre pelo Brazil E na efcura caverna, adonde Jove
que s P razil, (Outro efpirito) efpalha a luz tremenda,

sahindo das suas Relampagos mil faz, corifcos chove;
cavernas nevoas Bate-fe o vento em horrida contenda:
tempeftuosas. Arde oCeo, zune 0 ar, treme a montanha,

E ergoe-lhe 0 mar em frente outra tamanha.
Jacaré. Huma efpecie de 3 I, estrofe XV Algum chegando aos miferos, que a area
Crocodilo Brazilico. O mar arroja extinctos, nota o vulto;

Ora o tenta defpir, e ora recea

N#o feja aftucia, com que o affalte occulto.

Qutros do jacaré tomando a idéa

Temem que acorde com violento infulto;

Ou que o formno fingindo os arrebate,

E entre as prezas crueis no fundoe os mate.
Saturno. Os  antigos 4 1, estrofe XVII | Que horror da Humanidade! ver tragada
Italianos forfio, como se Da prépria efpecie a carmne j4 corruptal

Quanto nio deve a Europa abencoada
A Fé do Redemptor, que humilde efcuta?
Ndo era aquella infamia praticada

collige de Homero,
Antropofagos; taes erdo

os Leftrigdes, e os S$6 deffa gente miferanda, e bruta;
liparitanos. Os Fenicios, Roma, e Carthago ¢ fabe no nocturno
e os Carthaginezes Horrivel facrificio de Saturno.

usardo de  victimas
humanas, e Roma propria
Nnos seus Inaiores apertos.
Séo especies vulgares na

Historia.
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Nota Nimero |Canto Estrofe
Embiras. Efpecie de 3 1, estrofe XIX | Os fete em tanto, que do mar com vida
cordio feito da casca Chegérdo a tocar na infame area,
interior de algumas Pafmam de ver na turb.a recrefcida
A brutal catadura, horrida, e fea:
arvores. A cor vermelha em fi, moftrio tingida
De outra cor differente, que os affea:
Pedras, e pios de embiras enfiados,
Que na face, e nariz trazem furados.
Tari.. Espécie de animal 6 1, estrofe XXII | Qual das beilas Araras traz viftosas
cuberto de uma concha Louras, brancas, purpureas, verdes plumas:
durniffima, e Qutros pbem, como tunicas luftrosas,
impenetravel. Os Hum verniz de balfamicas escumas:
salvagens tingem-se com Nem temem nelle as chuvas procellofas,
. . - Nem o frio rigor das afperas brurnas;
Van.as refinas, sendo com Nem se recefio do mordaz bifouro,
o fim, ao menos com o Qual Anta, ou qual Tatd dentro em seu couro.
effeito
de os livrar  das
mordeduras dos msectos;
ainda que alguns fe tinjdo
com ervas inuteis para
effe uso.
Batata, coco, Inhame. 7 I, estrofe XXIV | Defta arte armada a multidao confufa

Frutos bem comnhecidos
ainda na noffa Europa.

Invefte o naufragante enfraquecido,

Que ao ver-fe defpojar, nada recufa;

Porque fe enxugue o madido veftido:
Tanto mais pelo mimo, gue fe the ufa,

Quando a barbara gente o vé rendido:

Trouxerdo-lhe a batata, ¢ coco, 0 inhame;

Mas o que crem piedade he gula infame.
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Nota Nimero |Canto Estrofe
Sacrificio. E certo que os 8 L, estrofe XXX | Mas j& tres vezes tinha a Lua enchido
Brasilienses ndo tinhdo Do vafto globo o luminoso aspecto,
forma alguma expressa Quanfio o Chefe dos .barbaros temido

Al Fulmina contra os feis o atroz decreto :
de Sacrificio: mas a Ordena que no altar feja offrecido
solemne fungio e ritos, O brutal facrificio em sangue infecto,
com que matavio os seus Sendo a cabega ds victimas quebrada ,
prizioneiros ,parece com E a gula infanda de os comer faciada .
razdio ao Padre Siméo de
Vafconcelos na sua
Hiftéria do Brasil , que
eriio hum veftigio dos
antigos sacrificios ufados
dos fenicios , de que
affima falamos em outra
Nota .

Virho. Vem daa 9 I, estrofe Mimofas carnes mandao, doces frutas
Americaa debaixo defte XXX O aragas, 0 caji, coco, e mangaba;

. Do bom maracuji lhe enchem as grutas
no‘rr’ae varios extractos de Sobre rimas, ¢ rimas de Guajaba:
caji, coco, e de outros Vafilhas pdem de vinho nunca enxutas,
frutos conhecidos, que E a immunda catimpoeira, que da baba
podem competir com os Fazer coftuma a barbara patrutha
nossos vinhos. Que 6 de ouvillo o eftomago fe embrulha.
Catimpoeira. Immumda
bebida dos Salvagens,
que mastigando o mitho,
fazem da saliva, ¢ do
fucco’ mefmo do grio
huma potagem
abominavel.

Eftdtua. He eftimada por 10 L, estrofe
KXV Mancebo era Fernando mui polido,

prodigiofa a eftatua, que
fe ve ainda na ilha do
Corvo, huma das Acores,
achada no defcobrimento
daquella Tlha fobre um
pico, apontando para a
America. Foi achada fem
veftigios, de que J4 mais

Douto em Letras, e em prendas celebrado,

Que nas Ihas do Atlantico nafcido,

Tinha muito co’as Musas converfado:
Tinha elle os rumos do Brasil feguido,

Por ver o0 monumento celebrado

De huma eftatea famofa, g n’hum pico

Aponta do Brasil ao Pajz rico.
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Nota Nimero |Canto Estrofe
alli  habitasse  peffoa
humana. Devo a hum
grande do noffo reino,
Fidalge eruditiffimo, a
efpecie de que fe
conferva huma hiftoria
defta eftatua manufcripta,
obra do nosso imortal
Jodo de Barros .
Salvagem. Nio fuppomos 11 I, estrofe Incerto pelas brenhas caminhava
tinico o Salvagem, que o XXXV 831 V{'iar‘ao 1santo,b qliale per(i;%ra a via,

. uando pelos cabellos o elevava
Padre Anxieta ac.hou em C Anjo, Ieidonde o Sol ja fe efcondia
o Eftado, que aqui fe E um falvagem Ihe moftra, q fe achava,
desfreve. Muitos Quafi luctando em ultima agonia:
Theologos fe perfuadem, Ouve(lhe diz) o jufto agonizante,
que Deos por meios E huma eftrada de luz tomou brilhante.
extraordinarios inftruira a
quem vivesse na
obfervancia da  Lei
Natural.
Tupd. Os salvagens do 12 I, estrofe XLV | Bom Ministro ( refponde ) do Piedoso
Brasil tem expreffa E:Ecelfo grao Tupa, que 0 Ceohmodera,
nogdo de Deos na palavra ]I;Iao me vens novo, nio :,que tive o gofo

P e ouvir-te em fonho ja ; qguem ver pudera!

Tupd , que vale entre Se a imagem tens, que o fono fabulofo
elles exclelencia superior Ha muito, que de ti na mente gera !
, cofsa grande que nos Seras, diffe, ( e na barba o vai tocando)
domina. Homem com barbas, branco e venerando.
Suspendo. Até aqui sfo i3 I, estrofe L. E comio era maior, que exprimentava,

os limites do Lume
natural, e com elle
fémente o alcanca a
Filosofia porém ©
remedic da Natureza
humana, ferida pela
culpa, ndo pode conftar-
nos fenio pela

Revelacao.

O ver que liviemente o mal feguia,

Que a Suprema Bondade se aggravava,
Donde hum homem de bem fe aggravaria :
Vendo que a affronta, que efta acgiio caufava,

S& fe houvera ouiro Deos, fe pagaria;
E impoffivel mais de hum reconhecendo...
Daqui néo paffo, e cégo me fufpendo.
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Nota Ndmero |Canto Estrofe
Hum arco. As memorias 14 I estrofe LXV | Alli batido do nevado vento,
defta Eftatua concorddo De Sol, de gelo, e chuva penetrado,

. Effeito natural, e nfo portento

em fer . o seu e He vello, qual fe v&, petrificado.
defcgnhemdf? toma Hum arco tem por bellico inforumento,
dagui occasido o Poeta De pluma hum cinto fobre a frente ornado ;
para 0 reprefentar Outro onde era decente ; em cor vermetho ,
arbitrariamente . Sem pelle a barba tem; no aspecto he velho.
Anhanga. Nome do 1 11, estrofe Xi Gupeva entdo, que aos mais fe adiantava,
dembénio em lingua Vendo das armas o medonho vulto,

. - Incerto do que v&, fufenso eftava,
Brazilica, conhecido Nem mais fe lembra do inimigo infulto;
daqueiles‘; Barbar S pelo Algum dos Anhangas imaginava,
ufo da Nigromancia. Que dentro a0 grio fantafma vinha occulto,

E que 4 vifta do espectaculo eftupendo
Cahio por terra 0 mifero tremendo.
Montanhas . Perfuadem- 2 11, estrofe Se d’zlém das montanhas cd t* envia
fe os Brazilienses , que XVIII O Grao Tupd ( lhe diz) que em nuvem negra
além das mon tanhas’ e Efcurece com ffombra o claro dia,
. . -4 E manda ¢ claro Sol, que o mundo alegra;
davlqem 0 Braz%l do Peru Se vens d’ onde o Sol dorme, e fe 4 Bahia
, feja o paraifo. Vide De alguma nova Lei trazes a regra;
Matriniere Diciondrio Acharis, se goftares, na cabana,
Geogrdfico verb. Brazil Mulheres, caga, peixe, e carne humana.
onde fe lera a maior parte
da Hiftéria dos ritos , e
coftumes do Brazil, que
aqui, € na ferie do Poema
efcrevemos .
O corpo humano. Razio 3 II, estrofe XX | O corpo humano { diffe o HerGe prudente)

suficiente, por que é
illicitc comer a came
humana por principios
Theologicos na presente
Oitava, e na seguinte
pelos Naturaes .

Como o bratal néc he : defde que nace

He morada do Efpirito eminente,

Em quem do Grio Tupé fe imita a face.
Sepulta-fe na terra, qual femente,

Que fenfo apodrece, ndc renace;

Tempo vird, que aos corpos reunida,

Torne a nofs’ alma a refpirar com vida.
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Nota Nimero |Canto Estrofe
4 II, estrofe Quando Gupeva manfo, e differente,
Paiaids. Nome XXX Do que antes fora na fereza bruta,
honorifico em lingua ConVPca a ouville a multidao fremefxte,
. Que 4 roda eftava da profunda gruta:
brazilica. Eqtiivale a Pofto no meio da confufa gente,
Nobres ou Senhores. O Que toda delle pende, e attenta efcuta :
Poeta conforma-fe aos Valentes Paiaids ( diz defta forte)
coftumes deftas gentes, Que herdais o brio da profapia forte.
entre as quacs (s13
Principes fazem longas
faflas aos feus
Compatriotas,
exhortando-os pelos
principios, que aqui fe
tocio.
Imboaba. Voz, com que 5 II, estrofe Sombra do Grio Tatd, de quem me ferve
0s Barbaros nomedo os XXXV Neftas veias o fangue; de quem trago
A invicta geraglo, que em guerra ferve
Europeus. De efpanto a todos, de terror, de eftrago:
Porque a gloria a teu nome fe conferve,
¥ porque a cante da Bahia o lago,
Mandas de 14 de donde o Mundo acaba
Para o noffo socorro efte imboaba.
Salmoneo . Efte Principe 6 It, estrofe Fordo qual hoje o rude Americano,
pertendia imitar o raio XLVIE O vaignte Romano, o fépio Argivo;
ara efpantar os Gregos Ne foi de Salmoneo mais torpe engano,
b - g0 Do que outro Rei fizera em Creta altivo.
entao barbaros, € Nés que zombamos defte povo infano,
fimithantes aos noffos Se bem cavarmos no folar nativo,
Brazilienses. Tanto fe Dos antigos Herdes dentro 4s imagens ,
péde crer do Rei de N3o acharemos mais, que outros Salvagens.
Creta, que  aquelles
Infulares chamérdo
Jupiter .
Hércules. Os herdes dos 7 IH, estrofe He fécil propensio na brutal gente ,
XLVIHI Quando em vida ferina admira huma arte,

tempos fabulares fordo
sem ddvida fimilhantes
acs noffos primeiros
Descobridores, feitos
celebres pela rudeza, e
ignorancia dos  feus
tempos. Obfervamos efte
paralelo para preoccupar

Chamar umn fabro a Deos da forja ingente ;

Dar ac guerreiro a fama de hum Deos Marie :
On talvez por fulfureo fogo ardente,

Tanto Jove fe ouviu por toda a parte :

Hercules, ¢ Thefeus, JasGes no Ponto

Seriam cousas taes, COmMO as Gue el Conto .
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Nota Nimero |Canto Estrofe
a cenfura de quem acafo
eftimaffe a matéria, e
objeto desta Epopéia,
indigna de compara-fe 4
que efcolhério os antigos
Poetas Epicos.
Caufada . He certo que a B 1, estrofe L Tal penfamento entdo n’alma volvia
Idolatria dos Gregos teve O Grio Caramurt, vendo proftrada
ande occafiio  n A rude multidio, gue Deos o cria,
8 4 i 08 E que efpera d’efta arte achar domada
Inventores das artes; e Politica infeliz da Idolatria,
vimos outro tanto nos Donde a antiga cegueira foi caufada;
Americanos, difpoftos a Mas Diogo, que abormina o feio infulto,
crer immortaes 0s Quando augmenta o terror, recufza o culto.
Europeus .
Hum plano. Defcripgio 9 11, estrofe No Reconcave ameno hum pofto havia
das Tabas. ou Aldeas LVIH De troncos immortaes cercado 4 roda,
Brazilicas ’ Trincheira natural, com gue impedia,
J ; A guem quer penetralllo , a entrada toda :
Hum plano vafto no feu centro abria,
Aonde edificando 4 patria moda,
De troncos, varas, ramos, vimes, canas
Formdsaio, como em quadro, oito cabanas.
Dentro. O Padre 10 11, estrofe LXI | Dentro da gri choupana a cada paffo
Martiniere célebre Pende de lenho a lenho a rede extenfa:
crftico é testemunha Alli defcango toma o corpo lago;
’ Alii se efconde a marital licenga:
ocular, attefta  parte Repoufa a filha no materno abraco
deftes coftumes:; outros. Em rede efpecial, gue tem fufpensa:
Qzorio, Vafconcellos, Nenhum fe vé { que he raro) em tal vivenda ,
Pitta, que ndo citamos Que a mulher de outrem, nem ¢ 2 filha offenda.
por ferem  efpécies
vulgares.
Mas mair. Nas 1 II, estrofe LXX | Mas eis-que hhum grande ntimero o rodea
hofpedagens  coftumao De empiumados feiffimos Salvagens:
affim os Brazilianos : e Ouve-fe a cafa de clamores chea;
A Coftume antigo feu nas hofpedagens.
do Padre Martiniere

copiamos as palavras ,
que entdo proferem, e a
fua interpretacgio .

Qualquer chegar-fe a Diogo ainda recea,
Por ter vifto a horrificas paffagens;
Mas mair ma apadu de longe expliciio,
E bem vindo o eftrangeiro significam.
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Nota Nimero |Canto Estrofe
Uicu. Farinha , a que i2 11, estrofe Parece fer da meza o difpenfeiro
reduzem a carne torrada, LXXII Um Salvagem, que 0 nome 1h§ pergunia:
. . . Se tem fome, lhe diz; ou fe primeiro
o_u ‘? peLxe. C‘imm’ bebic’la: Quereria beber 7 e logo ajunta,
simithante 4 que ja Sem mais refpofta ouvir, fobre o terreiro
dissemos da Catimpoeira A comida que trouxe em cOpia munta:
Poe-fe-lhe Uicu de peixe, e carne crua,
E o mimofo Cauin, que he paixdo fua.
Cerimonia . Tinh3o efta 13 11, estrofe Acabada a comida, a turba bruta
ceremonia como LXXV O eftrangeiro bem vina’o_ outra vez grita;
Religiof: erfuadid E a tropa feminina, que ifto escuta,
eligiola ] perita 1, 0s Cobre a face co-as mios, e 0 pranto imita:
que faz fugir o Demonio . Gupeva pois que o hofpede reputa,
Caufa do feu prazer, e autor da dita;
O Sacro fogo que a roda The ateava,
Cerimonia hofpital, que 0 povo ufava.
Portuguez  escravo 14 11, estrofe Perguntallo dos barbaros quizera;
Ficcdo Poetica fobre o LXXVII Mas como o aceeno, € lingua muito engana,
. - Acafo foube que 4 Gupeva viera
V?mﬁ,mﬂ’ ndo  sendo Certa Dama gentil braziliana:
difficil que  alguns Que em Taparica um dia compreendéra
Portuguezes deixados por Boa parte da lingua lufitana;
Cabral, ou por Capities Que Portuguez escravo alli tratara,
na cofta, para De quermn a lingaa, pelo ouvir, torndéra.
aprenderem a lingua,
communicaffem  parte
della aos habitantes.
Legifes de Averno. He i 1L estrofe IV | Admira o pic Herde, que assim conheca
conftante © conhecimento A Nacgo rude as legiGes do Averno;
que tem os Béarbaros da Nem ji duvida que do Ceo lhe def¢a
America dos  efpiritos Clara luz de hum Principio fempiterno.
: Diffe-me, Hofpede amigo, fe profeffa
infernaes. De quem Eft :
e teu Povo, diz, com culte externo
aprenderam? Quem lhes

infpirou eftes fentimentos?
Respondio os Materialistas,
e Libertinos! Como era
poffivel gque concordaffem
com as outras gentes eftas

Nacdes ferinas, e sem
algam comumercio? Como
era factivel que

confervaffem depois de

Adorar algum Deos 7 qual he? onde ande?
Se feja hu Deos fodmente, ou g outros mande?




298

Nota Ndmero |Canto Estrofe

tantos feculos tdo clara
no¢io de efpiritos
feparados ?
Hum Deos. He injiria que 2 I, estrofe V. | Hum Deos(diz}hu Tup4, hu fer poffante
fe faz por alguns Authores Quem poderd negar que reja o Mundo,
aos Brazilienfes, fuppondo- Ou vendo a nuvem fulminar tonante;
os fem conhecimento de Ou vendo enfurecer-fe o mar profundo?
Deos. Lei e Rei. Elles tem 2 Quem enche 0 Ceo de tanta Luz brithante?
voz Tupi com efpecial fe?uf;;‘* borda a Terra de hum matiz
fignificacao de hum Ente E aquella fala azul, vasta, infinita,
Supremo, como fabemos Sendo est4 14 Tupd, quem he que a habita?
dos Miffionarios, e dos
peritos dos feus Idiomas.
Mas se anteviffe. Nio 3 III, estrofe X1I | N&o deixa nunca os feus © Ceo piedofo
admittimos em Deos {Diogo refpondeu) que “a terra indigna
fciencia condicionada, e Manda o feu Unigenito gloriofo,
exploratoria; mas he certo Que offreca, a que o Invoca, a mo benigna:
que com determinado Mas fe ar_ltewffg 1o Homem permcmfo
conhecimento conhece nos Huma livre eiei¢fio fempre maligna,

. fu - Por dar-the menos pena em menor falta
objectos as fuas cenihgoes, Em fombra, como a voz, deixa tio alta.
e que na execucdio ap
menos priva da fua Graca
alguns, que antevé gque
abufardo liviemente della.
Efpirito  immortal.  Os 4 I, estrofe XIIT | Tendes em tanto hum claro fentimento,

Barbaros Americanos tem
distincta idéa da
Immortalidade da alma, do
Paraifo, do Inferno, da Lei,
&c. Veja-fe o Martinier.
Qzorio de rebus
Emmanuelis, e  outros.
Grande argumento contra

os Libertinos, e
Materialiftas. Pois  quem
lhes transfudio eftes

conhecimentos, fendo a

Que efpirito immertal fe nos concede.

Sim, diz Gupeva, que o decide atento,

Quem tudo quanto fente parte, ou mede:
Mas mirando ao feu proprio penfamento,

V& que a medida fempre intacto excede,;

E fendo indivifivel defta forte,

Como pdde a razdo foffrer a morte?
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antiga Tradicfo dos tempos
Diluvianos, e a harmonia,
que eftas Tradigdes tem
com & natureza!
Laco eterno. A verdade, e 5 I, estrofe XIV | Quantas vezes em mim, fe fer pudeffe,
indelevel imprefsdo que Hum pensamento d’alma eu dividira;
della sentimos no efpirito, Que tod9 o mal em fim que 0 homem padece,
he hum grande argumento Vemhd’ imagem cmfl, que dentFo gyra.
da Immortalidade. a que Mas a2 mterna }mprefsao tanto mais crefce,
recorrerdo maiormente Qua{xto O peito anﬁado mais fufpira; .
" X E vejo q hd em mim mesmo occulto, ¢ interno
ilatég’ Santo Afgo;tmho, Entre a mete, e a verdade hu lacoe eterno.
c. Convence-fe dos
coftumes, e ritos dos
Brazilienfes a antiga
perfuasio que tem da
Immortalidade da alma
Providencia. O argumento 6 HI, estrofe XV | Sendo a mente mortal, tornira ao nada,
da pena, ¢ caftigo, que fe Ao apagar-fe a luz no extremo diz;
deve aos injuftos, ¢ do E antes de fer punida, ou premiada,
premio, que se concede aos Huma alma _nnfta, ou ré pereceria;
bons, he prova innegavel da Sempre em de_fejos, nunca facmdg;
Immortalidade da  alma Ma fem ecaftigo; e sem fortura pia; .
L Sem chegar ao feo fim perder a effencia...
;upof‘? .2 Divina Como he crivel, que Deos tem providencia?
rovidencia, porque vemos
morrer fem premio a
piedade de muitos, e sem
caftigo a mjustica.
Destino. He efta a 7 111, estrofe XVI | Se o fim do inerte bruto fe inquiriffe,
invencivel, e univerfal No contexto das obras refpondéra,
prova de fer mortal a alma Que fora feito, porgue nes‘ferviffe,
do bruto; porque por E que eterno deftino nio tivera_:
experiencia, ¢ pela fua Cnde era bem que a morte deftruiffe )
N (Quem para immortal fim nunca nafcéra;
Organizagdo vemos gu_e tem Porque lhe dera, a tello, o Ceo Divino
i}um 1 fim . hm;ltado, Outro corpo, outra forma, outro defiine,
emporal, e ordenado a
fervir ¢ Homem mna vida
mertal. Tudo ao contrario o
Homem mefmo.
E se immortal nascéra. A 8 I, estrofe . Tudo domina £6, mdo governa,
Immortalidade por XVIH Sem que a outro animal fervir coftume;
natureza, e effencia he Toda outra efpecie 4 fua he fubalterna,

privilegio da Divindade.
Addo nafceo immortal por
graca.

E fe immortal nafcéra, fora hum Nume:
Arbitrio Univerfal, Razgo Eterna,

(Capaz de receber 0 immenso lume,

E fora mais, fe a morte o diffipara,

Que fe Ceo, Terra, e Inferno anniguildra
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Cangdes. Sei que Martinieri 9 HI, estrofe XX | Que ero pedacos das Cancdes, que entodo
affirma nio ter ouvido nas As que ouvia a Gupeva { e talvez tudo)
Cangdes Brazilienses Que em Poetico eftilo doces fodo
indicios de Religiio. Mas Feitas por Sabios de fublime eftudo.
fupponho bem que ndo Que alguns entre elles com tal eftro vodo,

b . . . Que involvendo-fe o harmonico no agudo,
veria todas; e creio que feja Parece que lhe inflamma a fantafia
impoffivel terem elles Algum Nume, fe o ha, da Poefia.
confervado as Tradigdes,
que o mefmo Author
confeffz, fem efte, ou igual
meio.

Que nos decreta. Todos 10 IH, estrofe XXT | Tendo Paraguag dito difcreta,
efses ritos, que fubfiftem Profegue entdo Gupeva os feus affumpios:
nos Americanos, Que fe as almas morreffem, que indifcreta
convencem que as almas A memmjia feria‘dos defuntos?
fobrevivem aos corpos, ¢ A que fervira a Lei, que nos decreta,
= ’ Que no fepulchro fe lhe ponhio juntos
que sao pot tanto Comidas, arcos, frechas? quem refifte
IMImortaes. A quem depois da morte ndo fubfifte?
Tamadaré, Noé, fegundo as 11 I, estrofe Coftumes sdo da occulta Antiguidade,
nogdes do Dilavio, que XXav Que o Grio Tamandaré defde alta origé
depois veremos. A’s gentes enfinou, com que 2 piedade
Todas no Mundo as almas fe dirigem:
E gquando algum contefte efta verdade,
Provao-na 0s Anhangds, que nos affligem,
Pedindo aos Nigromantes g a alma vendao,
No g huma alma immortal nos recommendao.
Montanhas. Cremm  o©s 12 111, estrofe Que he defde nossos Pais fama conftante,
Brazilienfes que no meio XXV Que a onde o Sol fe poe neffas mdtanhas
das montanhas’ que Ha. hum fﬂndo Iugai‘, dﬁ que he habltante

dividem ¢ Brazil do Peri,
ha valles profundiffimos,
aonde sZo pumdos os
impios. Idéa expreffa do
Inferno, em que concordio
com todas as gentes, e dio
claro final nefta perfuasio
de saberem-no por Tradicie
original dos primeiros, que
povoardo a America. Nio
péde haver argumento mais
convincente para encher de
confusdo 0s Deiftas,
Libertinos, & Materialistas.

O perfido Anhangs com crueis fanhas:
Alli de enxofre a efcuridio fumante

Com portas encerrou Tupé tamanhas,

Que as nfo pdde forgar, nm todo o Inferno:

A morte he a chave; e ¢ cadeado he eterno.
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Huma Tradicfio {80 antiga,
tdo firme neftes barbaros,
he ella huma invencio por
ventura de alguns homens
fuperfticiofos, e impoftores
das nacdes d’Afia, ou da
noffa Europa!l

Além da gra montanha. Os
Barbaros crem que haja
lugar deftinado para premio
dos bons, e collocio-no
além das montanhas do
Pert.

13

TI1, estrofe
XXxa

Além da gré montanha, em que fe occulta
O carcere das fombras horrorofo;
De mil delicias n’hum terrenc exulta
Quem vive jufto, ou quem morreo piedofo:
Nao fe acha imagem nefta terra inculta,
Que feja fombra do Paiz ditofo:
O Templo alli da Paz foi levantando,
Sempre aberto ao prazer, ¢ 4 dor fechado.

Huma ave. Perfuadem-fe os
Brazilienses haver uma ave,
que chamio Colibri, a qual
leva, e traz noticia do outro
Mundo. Argumento
innegavel da fua crenca
fobre a Immorialidade da
alma.

i4

101, estrofe
XXXV

Huma ave entre outras hé que fe discorre,
Ou fama certa feja, ou voz fingida,
Que do jardim a nés, de nds 14 corre,
Como fiel correio da outra vida:

Dizem que vda, quando algum ¢4 morre,
E exprime no feu cantc enternecida
O que alma paffa nas eternidades,
E que nos leva, e traz doces faudades

Memoric. Nio tem o0s
Indigenas do Brazil idéa da
Creacfo, mas £6 de Noé, ¢
do Diluvio, ¢ mui confufa
dos homens ante-
diluvianos. Tudo
argumento para vencer os

Incredulos da  Hiftoria
Sagrada, e do Diluvio
univerfal nella referido.

Veja-se Sebastifio da Rocha
Pitta, e Francisco de Brito
Freire na Hiftoria Brazilica.

I, estrofe LV

Memoria nunca ouvi{ Gupeva diffe)
Onde 0 Homem nafcesse; mas comprendo,
Que houve principio em fim g o produziffe,
Que sem fim, ¢ principio eu nada entendo.
Como 0 creou ndo fei: e bem que o viffe,
Nio pudera entendello; conhecendo
Que entre 0 nada, e o fer ha tal diftancia,
Que a ti te creio igual nefta ignorancia.

Araras. Entende o Poeta o8
montes Ararat, onde ficou a
Arca.

i6

HI, estrofe LV

Tamandaré porém de Tupé amigo,
Em quanto a gré procelta horrivel foa,
Salva o naufrago Mundo pelo abrigo,
Que aos fithos procurou na gri canca:
E a barca por mernoria do caftigo
Elevada deixou fobre a coroa
Das altas ferras, que na fama claras,
Tem nome fimilhante aos das Araras.
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O clare sol. Entende os 17 I, estrofe LVT | Daqui por varias terras efpalhados
Africanos, gue ficdo ao Os homens fordo, que feus netos cremos,
Oriente da America Huns que a fronte de n6s deixou queimados,
O clare Sol, q nafce em seus extremos:
Outros, que habitio climas apartados,
Defta cor branca, que em teu rofto vemos;
Divididos do mar, por onde as proas
Endireitio a nés voffas canoas.
Qe fe em vos houve. A 18 T, estrofe Qu fe em vés houve, ou hd que affim trate;
maior parte deftes finaes fe Lvi Quem fe governe affim, quem edifique,
achio nos Tartaros da Ou quem com armas, como nos combate,
Coréa, e em outros Quem toda 4 caga, como nés fe applique:
Salvagens fronteiros a Se ha quem devore os Hpmens, qt'ia.nd{) 0s mate;
. . . A quem o feroz vulto imberbe fique,
California. Nem duvzdamos Defde Tamandaré, que he Pai das gentes,
que eftes, gelando-fe alli os Podemos crer que s%o noffos Parentes
mares, paffaffem ao
continente da America pela
parte mais Septentrional.
Nunca fe ouve. O i9 11, estrofe Quem o blasfeme, affronte, ou quem o chame
juramento, blasemia, e Lar | A fehe ehemnte, qundo mene,
" - . . 1 y
%mprecagéo §ao  vICIOS E 16 de o imaginar fe affombra a gente.
ignorados entre os noffos He raro quem o adore, ou quem o ame;
falvagens: e reriffimos Mas mais raro serd quem infolente
entre os Tartaros. Tenha do Summo Ser tdo céga incuria,
Que trate o nome feu com tanta injuria
Do humano. Nag ha indicio 20 11, estrofe De externo culto a Deos ha pouco indicio;
de Sacrificio nos Indigenas LXIV Sendo he no que eftimas bruto engano
Brazilienfes: mas fendo as De fazermos cruento facrificio,
victimas humanas Néo do fangue Prutal, porém do humano.
praticadas no Mexico, Peri, Vejoa lu; da.razao, que he feio vicio,
¢ em outras NagSes da Jue ao inftincto repugna por tyranno;
0 : Mas matar quem nos mais ¢ crime atica,
América, perfuadimo-nos Niio he victima digna da justica?
que a folemnidade dos
homicidios nos habitantes
do sertdo he hum veftigio
dos Sacrificios coftumados
entre 08 mais Americanos.
Sacrifica. O Sacrificio he 21 I3, estrofe A juftica do Ceo reconhecemos
com effeito huma LXV Contra quem delinquente a profanaffe;
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defiruicio da victima, e, Pondo fupplicios contra 0s maos extremos,
como expiatorio, fatisfazia E em jufto facrificio a pena dé-se.
a juftica com o fangue. O malfeitor, o réo, quando ¢ prendemos,
Com facro rito a ceremonia faz-fe:
Que gquem no fangue impio a Deos vindica,
Efte o aplaca fomente, ¢ facrifica.
Ha senado. Todos os que 22 111, estrofe A {6rma do governo por abufo
efcrevem os coftumes dos LXVI Anarquico entre nds sem lei fe offrece;
Brazilianos, confefsio que Mas nos que fazem da razo bom ufo,
prefidem ao seu governo os Jufta Legislac3o reinar parece:
Anciios, e os Principes das Nem nos tomes por povo téo confuso,
’ o Que hum piiblico poder nio conheceffe;
Tabas, ou Aldeas: ¢ que Ha senado entre nés fabio, e prudente,
outra coufa he o Senado? A quem o Nobre cede, € 2 humilde gente
Tabas. Affim chamio os 23 111, estrofe . Em varias caftas, ¢ NagBes diverfas
Brazilienfes as fuas Aldéas. LXVIII - Dividido ¢ Sertfio vagar coftuma;
Veja-fe o Diccionario da E bem que vagabundas, e difperfas,
Gramatica, e lingua EConfedere‘lo-fe as Tai};isd dc:~ cada husza:
o1 m guerra, e paz, e em fedicdes perverfas
Brazilica na voz Taba. Ao Patric nome ndo fe nega alguma;
E fe o Senado o quer, por juftos modos
Pjem-se todos em paz, € armio-fe todos.
Miniftros sdo. Efpecie de 24 HI, estrofe Destes huns da Suprema Divindade
Sacerdocio nos Brazilianos; LXX Minifiros s&o, que nos feftivos dias,
e confta que os Pévos Fazendo-fe qualquer folemnidade,
concorrem parz o feu O povo exhortdo com lembrangas pias:
fuftento com offertas. Honrdo cantando a eterna Magcftadg,
Com fons, que para nés sdo melodias:
Cousas, que s¢ Anhangé conmurompeo tanto,
Vé-fe que nafcem de Principic Santo.
A sentenca elle a dd. Os 25 111, estrofe Punimos o homicidio: quem mutila,
Authores da Hiftoria LXX11 Quem bate, ou fere, nfio evita a pena:
Brazilica defcobrem nos A sentenca elle a di. Deve fubila
Barbaros do Sertio a Lei QQuai foi a culpa, com juftigalplena: .
célebre de Talido. Da Quem matou, morrer deve: aff:m se eftila
) Por lei Sagrada, que a Equidade ordena
il gsma forte 1bes a;tn;u?m Qil{’,ﬁ} cortou pé, ou :fxéo, braco, ou cabeca
€1s para pumr ¢ adulleno, No pé, no brago, e mao tanto padega.
e ¢ incefto em primeiro, &
fegundo grao,
A fé no  matrimonio. 26 I, estrofe A fé no matrimonio bem declara,
Martiniere affirma que os 1A Que o vago amor a Lei offenderia,

Brazilienses Celibes ndo
guarddolguma honeftidade.
Serd diffolugdio da gente
barbara: mas a conftante
Tradicio de conjugarem-fe

Se fe pudera usar sem que hum caféra,
Quemn he que nefte Mundo casaria?

Deve morrer quem quer que adulterdra;
Sem iffo quem feu Pai conheceria?
E o que extermina a Patria Poteftade,
Quem nio v& que repugna a Humanidade.
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em matrimonio he
argumento, de que repugna
aos feus costumes a Venus
vaga, ¢ fem freio.
Nos afficios dos Pais. Be a 27 I, estrofe Quem Pai, ou Mii conhece com incefto,
razdo fufficiente por onde LXXIV Ou quem corrompe a Irm@, padece a morte:
fe faz illicito o incefto. Nos officios dos Pais he manifefto,
Repugna 4 Patria Poteftade Que confusio nafc?ra defta forte:
fervir a Efposa, € entregar- Sera ﬁlha muther, ndo fpra honefto,
fhe o poder fobre o feu Dom;nar:do em feu .Paj, €omo conforte_:
. Se o irm&o no Matrimonio 4 Irma feguira,
?;:IPE, fe;n;i(? ella S?a fF%H??; Sempre o Genero Humano mal fe unira.
0 he, inteiramente fujeita
a¢ feu dominio.
Dos mortaes a variedade. 28 IH, estrofe Deve a humana geral fociedade,
Razio sufficiente, por onde LXXV Para gozar da paz com doce lago,
repugna aos Direitos da Vincular dos mortaes a variedade
Sociedade o incefto em De hum consorcio feliz no caro abrago:
segundo grio. Impediria o Deo-nos o Ceo por orgﬁo_da amizade,
commercio, ¢ confederagfio Deo-nos como outra mao, como e}itro brggo
: A comsorte, em que ¢ amor com fé fe excite;
?:ftrizi?::r? fe Humano 02 Nio por pafic brutal de hum appetite
g1 2
matrimonios aos irmios: e
natuaralmente fe
reftringirido pela occafido,
se foffem licitos.
Sumé. O Padre Nobrega, 29 HI, estrofe Outra Lei depois defta he fama antiga,
primeiro, e insigne LXXX Que cbfervada ji foi das noffas gentes;
Miffionario do  Brazil, Mas ignoramos hoje a que ella obriga,
refere quanto aqui dizemos Porque os noffos Mai_ore§ pouco crentes,
do Apoftolo S. Thomé. Achanéf):a de feus vicios inimiga,
Veja-se o Padre Antonio Recufario guar_dalla, mal c?ntentes:
Mas na memoria ¢ tempo ndo acaba,
ffr‘i?;; :‘;::re ‘{ ;‘;i e?: Vi‘é‘; Que a prégdra Sumé Santo Imboaba.
irtude,
do mefmo Nobrega.
Caerés. Gentio i 1V, estrofe XII | Em feis brigadas da vanguarda armados,

ferociffimo, que infeftava
0 Sertdo da Bahia.

Trinta mil Caetés vinhio raivofos,
Com 1mnil talhos horrendos deformados,
No nariz, face, e boca monftrucfos:
Cuildava a bruta gente que efpantados
Todos de vellos, fugirfio medrofos;
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Feios como Dernonios nos accenos,

Que certo fe 0 n&o sdo, sdo pouco menos
Ovecates. Nagio 2 IV, estrofe XVI | Urubil, monftro horrendo, e cabelludo,
feriffima Vinte mil Ovecates fero doma;

Por toda a parte the encubria tudo

Com terrivel figura a hirfuta coma:

Monftro disforme, horrendo, alto, & membrudo,

Que a imagem do lefio rugindo toma,

T#o feio, tho horrivel por extremo,

Que he formofo a par delle hum Polysemo.
Aipi. Raiz de que fe faz 3 IV, estrofe XIX | Seguem-no dez mil Magues, gente dura,
huma efpecie de farinha. Que em cultivar mandioca exercitada,
Mandioca, outra Naec menos util he na agricultura,

.. . Que valente em batalhas com a efpada:
51mﬂh~ante. _ Pipocas. Tomérdo eftes, como proprio cura,
Chamfio o milho, que De viveres prover a gente armada;
langado na cinza quente, Quaes torravao o Aipi; quem mandiocas;
rebenta como em flores Outros na cinza as candidas pipocas.
brancas.

Inficionado. Povo 4 IV, estrofe XXI | Nem tu faltafte alli, Grio Pecicava,
importante das Minas do Guiando o Carijé das aureas terras;
. Tu qgue as folhetas do ouro, que te ornava,
Mato dentro; chamado Nas margens do teu rio defenterras:
af'fﬁm, po‘rque.o ouro, que Torrdo, que do seu ouro fe nomeava,
tinha mui fubido, perdeo Por crear do mai fino ao pé das ferras;
0s quilates mais altos, ¢ Mas que feito em fim baixo, e mal prezado,
ficou chamando-fe ouro O nome teve de ouro inficionado.
inficionado. Affim o
foube o Poeta dos antigos
daquella Paroquia, de que
elle he natural.
Tacdpe. Efpada de pao 5 1V, estrofe Seguia-fe nas forgas tdo robufto,
ferro. ou fimilhante. de XXIV Quanto no afpecto feio, e em traje horrendo,
e ’ Hum, que com fogo fobre o torpe bufio
que uséo os Barbaros. Dous Tigres esculpira combatendo:
Efie he o bravo Tatt, que enche de fufto
Tudo, ¢’o Grio Tacdpe accommettendo:
E que mil cutiladas dando efpeffas,
Derriba troncos, bracos, € cabegas.
Marrague. He huma 6 1V, estrofe Debaixo do feu mando em dez fileiras
XXV Poze mil Itatfs formados hifo;

hafte, de que pende hum

P P Y YA

Surdos, porque habitando as cachoeiras,
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cabaco, ou coco cheio de Com o griio rumor d’agua enfurdecifio:
pedras miudas, que Pendem os feus marraques por bandeiras
. De longas aftes, que pelo ar batido,
facudmdo—g, f‘azf,tm Supprindo nos inconditos rumores
rumor. He insignia O ruido dos bellicos tambores.
Sacerdotal, e Militar
entre eftes Barbaros.
Imboaba. Nome, que dio 7 1V, estrofe Paiaias generofos, hoje he o dia,
aquenes Barbaros aos XXxa Que aos vindouros devemos mais honrado;
Em que moftreis que a voffa valentia
noffos Earopeos. N3o receia o trovio, fubjuga o fado:
Sabeis que de Gupeva a cobardia
Por Filho do Trovio tem acclamado,
Hum Imbeaba, que do mar viera,
Por hum pouco de fogo que accendéra.
Palmada. Rito Militar, 8 IV, estrofe XI. | Diffe o Grio Chefe affim, ¢ entre os furores,
com que se exhortdo 4 Com a mao, que j4 tinha levantada,
Bate na efpadoa aos Principes maiores,
guerra. E dé-lhes Orfd dizendo, huma palmada:
Huns nos outros as dergo ndo menores,
Vinguemo-nos, (gritando) companheiros,
Bem que forfio feus raios verdadeiros
Que affim fe incita a multidio armada:
Divina. Usio nas fuas 9 iV, estrofe . Ceremonia efta foi do patrio ufo,
solemnidades os XL Veftigio nacional da antiga idade;
Que acafo corrompeo magico abufo,
Barbaros de hum .. Tendo talvez principic na piedade:
marraque, ou hafte (j& em Retumba do marrague o fom confuso;
outra parte defcripta) que E pondo em alto o feu, com gravidade,
pelas circumftancias A’ infignia, no chio tudo fe inclina,
parece insignia religiosa. Cormo a final de coufa mais divina
Tupinaquis,&c. Nomes 10 IV estrofe . Com eftas forcas f6 (que mais recufa)
XLVI Sahe Diogo 4 campanha guarnecidg,

das Nagdes do Sertdo.

Nem foffre a f6rma do marchar confufa;

Mas tudo tem com ordem repartido:
Outro corpe maior de que ndo ufa

Deixa em guarda das Tabas prevenido;

Tupinaquis, Viatanos, Poquiguaras,

Tumrdmvis, Tamvias, Canucajaras.
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Uapis. Inftrumento, que 11 IV, estrofe LI | J4 fe aviftava o barbaro tumulto
tocio nas batalhas. Das inimigas Tropas em redondo;
E antes que emprendio o primeiro infulto,
Levanta-fe o infernal medonho eftrondo:
Os marraques, uapis, e o brado inculto
Todos hum £6 rumor, juntos compondo,
Fazem tamanha bulha na efplanada,
Como faz na tormenta huma trovoada.
Inabia. Efpecie de 12 IV, estrofe Nem tu, Guarapiranga, 4 mio formofa
cormeta ufada dos LXXX Pudefie evadir na horrivel lucta,
<1z Que em quanto a Inubla foas horrorofa,
Brazilienfes. Com que 4s armas se accende a gente bruta.
Cotia com a espada valerofa,
A musica feral que fe te escuta,
Nos Antros retumbar te faz do Averno;
Melodia, que he digna s6 do inferno.
Marimbondos.  Efpecie 1 V, estrofe LIX | Eftava o defditoso encadeado,
de vefpa mordaciffima E expofto a mil infectos que ¢ mordido,
no Brazil Nem fe the via a corpo enfanguentado,
) Que todo os marimbondes Ihe cubrido:
Corria o negro sangue derramado
Das crueis picaduras, que lhe abrifo;
E elle immovel em tanto em tofco affento,
Parecia infenfivel no tormento.
Diffe o fero. Hum 2 V, estrofe LXI | Perdes comigo o tempo(disse o Fero)
graviffimo Aulico da Ao que vés, e ainda a mais vivo difpofto:
A liberdade, que me déis, nZo quero;
noffa COI,'Ee me affeverou E da dor, que tolero, fago gofto:
ter sp.ceduio ¢aso Affim vingar-me do inimigo efpero,
similhante no Pard, em Diffe; e fem fe mudar do antigo pofto;
Reinado do Fideliffimo As picadas croeis tio firme atura,
Rei o Senhor D. José L, Como fe penha fora, ou récha dura.
onde elle era
contemporancamente
occupado em cargo
diftinctiffimo do Real
Servigo.
Lapa. Efta he a célebre 1 VI, estrofe VII | Agitado do vario penfamento,

Igreja da Lapa, em que
parece que a Natureza
preparou & Graca hum

Na margem fe entranhou do vafto rio,
Que invocando o Serafico portento,
Chama de S. Francisco o Lufo pio:

E eftando o Sol no feu maior augmento,
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admiravel edificio. Veja- Quando fitio no ardor bufca fombrio,
se Sebastifio da Rocha N'huma lapa, que efconde alto myfterio
Pitta Foi achar para a calma o refrigerio.
Sevilha. Entio Corte da 2 VI, estrofe Do Téjo ao China o Portugnez impéra,
Hefpanha. XLvi De hum pélo ao outro o Caftelhano voa,
E os dous extremos da redonda esféra,
Dependem de Sevilha, e de Lisboa:
Mas depois que Colon finaes trouxera,
{Colon, de quem no Mundo a fama voa)
Defte novo admirdvel continente
Difcorda com Casteila o Lufo ardente.
Do famoso infante. A 3 VI, estrofe Manda depois ao Lufo Dominante
efcola Nautica. e LXIIT Hum avifo do clima defcuberto;

. ; Nem tarda Manoe] entfo Reinante
Mathematica, fundada A enviar hum Cofmografo, que experio
em Sagres pelo _Senhor Da efcola fora, que o famoso Infante
Infante D. Henrique, deo Para a natureza fciencia tinha aberto,
os ultimos lumes a A americo difpBe, que ao Brazil parta,
Colon, Americo De quem deo nome ao continente a Carta.
Vefpucci, e outros
Cofmografos eftranhos,
que em nenhuma outra
Regido da terra podido
achar eftudos dquelle
tempo
Troféo. Allude-fe a 1 VI, estrofe Banhada a formofiffima Donzella
Imagem de Catharina XX No Santo Crifma, que os Chrisftios confirma,
Al intada fob Os defpoforios na Real Capella

vIes, pina o re‘ a Com o valente Diogo amante firma:
cafa da polvora na Bahia. Catharina Alvres fe nomez a bella,
De guem a gloria no troféo fe affirma
Com que a Bahia, que lhe foi Senhora,
N'outro tempo, a confeffa, e fundadora.
Bolandeiras, e Tapitis. 2 VI, estrofe He fuftento commum, raiz prezada,
Inftrumentos, com que fe XXVl Ponde fe extrahe, com arte util farinha,
fabri ’ farinha  d Que faudavel ao corpo, ac gofto agrada,
abrica - a n © E por delicia dos Brazis fe tinha.
Mandioca. Puba  (ou Depois que em bolandeiras foi ralada,

fubd) he a flor da mefma
farinha.

No tapiti fe efpreme, ¢ fe convinha,
Fazem a puba entio, ¢ a tapioca,
Que he todo o mimo, e flor da mandioca.
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Efte meio. Projecto 1 V111, estrofe VI | Efte meio por tanto eu te fuggiro
admiravel de fazer uteis Que fe a tua prudencia hoje executa,
w  Conguifas ke o e con i
populagdo das NagBes Vive fempre brutal no feu retiro,
que as fazem, pois he Quem ninguem communica, e nada efcuta,
certo que com efta Nem o Salvagem tirards da toca,
politica fe formou, e Se outro paiz nio trata, e 0 feu nfio troca.
crefceo a antiga republica
de Roma.
Note-fe que Colon néo 2 VI, estrofe IX | Vivendo ex fege hum povo na Anarquia,
foi defcubridor do Brazil, Tem direito o vizinho fuj_eital_lo,_
mas Pedro Alvres Cabral; o0 e foffe s protmo & smangelo
que ao mefmo Colon Deixo que o Ceo parece que 0 queria,
entio habitante na Dando a Cabral ¢ inftinto de bufcallo,
Madeira deo os roteiros, E o fer em cafo tal commum conceito,
com que defcubrio a Que quem primeiro o occupa, fem direito.
America Francifco
Sanches, o qual fazem
huns Andaluz, outros
Bifcainho; mas o
Hefpanhol Gomara
Author Coevo, e que
militou entre os foldados
de Colon, attefta que era
Portuguez. Nido he por
tanto occafido de notar-fe
a exprefsdo: dando «a
Cabral o inftincto, &ec.
Os Correas, ¢ Sds. Efta 3 VIII, estrofe Tal nome deo “a enfeada no recordo

LX Do mez, que illuftre foi por cafo tanto,

he a rama nobiliffima dos
Condes de Penaguido,
que passando ao Brazil,
deo os primeiros
Conquiftadores dquelle
Eftado; familia, que
exifte com a antiga gloria
na Excellentiffima Cafa
de Affeca, e nos dous
digniffimos ramos da
mefma os
Excellentiffimos
Senhores Sebaftido

E 4 Cidade deixou com jufto acordo

A clara invocagio de hum Martyir Santo:
E havendo as Tropas recolhido a bordo,

Defcangadas do bellico quebranto,

Faz immortaes no tempo tranfitério

Os Correas, e 84s no novo emporio.




310

Nota Nimero |Canto Estrofe

Correa de S4, e Jodo

Correa de Albuquerque,

Fidalgos, que o Brazil

deve confiderar por feus

perpetuos Pais, €

Protectores.

S Felice. He o célebre 1 IX, estrofe XIX j Com quatro Companhias n’huna Armada

Conde de Banholo Secorro de Lisboa recebendo,

Official pratico m;m dado Foi cutra vez a Tropa reforgada

P i Com gente, e munighes n’outra de Oquendo:

de He'fpanha P&r a ' Mil mofqueteiros, Tropa exercitada,

exercitar, e disciplinar as No duro jogo de Mavorte horrendo,

noffas Milicias. S. Felice conduz Mefire de guerra;
Mas menos apto na que ufava a terra.

Do Rei grandeza. Por 2 IX, estrofe Em tanto o claro Silva que occupava

efta ac¢do generofa, que 3T Do fupremo governo o excelfe mando,

Ivou a Bahia. foi ’ A S. Felice o pofto renunciava,

sa o Ficando por foldado ao feu commando:

crgad? por Filippe IV. HerdGica acgdio, que pela Patria obrava,

primeiro Conde S. Maior pericia em outrem confeffando,

Lourenco. E merecendo nelia em tanta empreza
Da corte acclamacdes, do Rei grandeza.

Henrique Dias. Negro 3 IX, estrofe XLI | Nomeou Cabas, Tropas, Comparhias,

valerofiffimo e Pedio focorros, e invocou prudente,

* .

Expondo do Hollandez as tyrannias

Co i andante ) d?s O Governo Brazilico potente:

Ethipoes, que tiverdo Avisa fem demora Henrique Dias,

grande parte na Capitao dos Ethiopes valente,

reftauragdo do Brazil. E o forte Camardo, g em guerra tanta,
Com os feus Carijds o Belga efpanta.

Camardo. D. Antonio 4 IX, estrofe XLI

Fiiippe Camardo Nomeou Cabos, Tropas, Companhias,

. . ’ Pedio focorros, € invocou prudente,
Amf:rzc&no de ong_em, € Expondo do Hollandeg as tyrannias
nagdo, berIfﬁmo O Governo Brazilico potente:
Capitdo dos Carijos, que Avisa fem demora Henrique Dias,
fe fez terrivel aos Capitio dos Ethiopes valente,
Hollandezes em E o forte Camarfio, g em goerra tanta,
frequentes combates, que Com os feus Carijds o Belga efpanta.
lhes deo.

Barreta. Fortaleza 5 IX, estrofe Pde-se em campanha o Batavo terrivel,
vz Com fete mil de veterana Tropa,

importante dos noffos
junto aoc Arrecife.

Vio denfos bandos do Gentio horrivel,

Com deftro gaftador vindo da Europa:
E eftimando a potencia irrefiftivel,

Cede ac belga a Barreta, e quanto topa,
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Em quanto em defenfiva o Lufo fica,
E o campo contra o Belga fortifica.
De feus Avés. Vé-se 1 X, estrofe L Alli por Principal conftituifo
; e a i ined Foi dos Tupinambis o claro Diogo;
?md;fa hof:;a mfcnpgés Llia das Tabas do Sertdo reconhecido,
ua’ cpultura, que‘m wa Como Dragio do mar, fitho do fogo:
Princesa do Brazil. Catharina por seu fangue efclarecido
Herda de feus Avés o Imperio logo,
Convocando 4 Bahia nefta idéa
Dos feus Tupinambds toda a sffembléa.
A Camara. Ainda hoje 2 X, estrofe LII | A feu lado Diogo, e Soufa armado,

por affento feito em
Camara fe faz na Bahia o
Anniverfario a Catharina
Alvarez, com efta
memoria.

A’ Camara prefide da Bahia:

(O Clere Santo a Deos tendo invocado,

Ouviu-fe dos clarins doce harmonia:
A Tropa Portugieza occupa hum lado;

Tedo o outro efpago o Barbare cubria:

E em meio a cada cafia alli prefente,

Brilha emplumado o Principal potente

O fanto zelo. Nio
referimos efta exprefséo
aos fujeitos, de que fe
falla, que fora huma
contradicgio; mas
vagamente a  quem
houveffe fido caufa de
decahirem aqueilas
Mifsbes.

)

X, estrofe I.IV

. Sentio da Patria o publico proveito

O Monarca piiffimo, que impera;

E eftes Vardes famosos tinha eleito

A inftruir o Brazil na Fé sincera:
Elles toda conquista houverao feito,

E o immenso Gentio 4 F€ viera,

Se cuidaffe fervente o santo zelo,

Sem humano intereffe em convertelio.
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Escrituras Indigenas Historia Geografia Mitologia
Canto I Sacrificio/ Jacaré / Embiras Estatua Saturno
selvagem/ Tatu/ Batata
estupendo Vinho / tupd
Canto II Montanhas/ Anhangd / Paiaias Salmoneo
Causada/ Imboaba / Dentro Hercules
Memoria/ Uigu / Cerimonia
araras
Canto I Providencia Tabas Cangdes / Montanhas
Destino/ Sumé
Tamandaré
sacrifica
Canto [V Castes/ Ovecates Inficiona-do
Aipl/ Tacape
Marraque Amboaba
Palmada/ Divina
Tupinaquis /Uapis
Inubia
Canto V Marimbondos
Canto V1 Lapa Sevitha
Canto VII “Bolandeiras e tapitis” | Trofeo
Canto VIH “Os Correas e
Sds”
Canto IX Barreta
S. Felice
Henrigue Dias
Camardo
Canto X A Camara
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Quadro das notas com mais de uma palavra (expressoes)

Escrituras Indigenas Historia Geografia Composicie do
Poema
Canto } Povo convuliso Serra dos | Hum arco
Orgaos
Canto I O corpo humano Hum plano/ Portugués escravo
Mas mair
Canto I Legifes de averno / Hum Hisenado | O claro solf
Deos/ Mas se antevisse/ Que se em vis
Laco eterno/ E se imorial houve
nascera/ Que nos decreta/
Além da gri montanha/
Huma ave/ Nunca se ouve/
Do humano/ Ministros sdo/
a sentenca elle a da/ a fé no
matrimonio/ nos oficios
dos pais/ Dos rmortaes a
variedade
Canto IV
Canto V Disse o
fero
Canto VI Do famoso
Infante
Canto VII
Canto VIII EHste meio/
Note-se
que Colen
Canto IX Do T
grandeza
Canto X De seus
avos/
O  Santo

Zelo
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A Arte Poética de Candideo Lusitanc

A Arte Poética de Francisco José Freire, editada pela primeira vez em 1748 e
reeditada em 1759, € objeto indispensidvel da nossa pesquisa. Em nossa leitura, estamos
utitizando a segunda edi¢do, que difere da primeira por conter um panegirico aoc Marqués
de Pombal, patrocinador desta reedicdo. Interessa-nos, ademais, por ser uma das poéticas
utilizadas no periodo que antecedem a edicido do Caramuru: Poema épico do
descobrimento da Bahia, cuja edicio datade 1771.

A principio, trataremos do Livro [ e do Livro III, tendo em vista que fornecem
pardmetros bdsicos para nossa pesquisa. Assim, o Livro II trata da tragédia e ainda que,
dentro deste livro, o autor levante alguns pontos sobre a poesia épica e sobre a poesia em
geral, eles s3o menos especificos do que os que se ddo a conhecer nos livros I e IIL
Tratando o autor dos assuntos tedricos sobre a poesia no primeiro delas, deixa aos restantes,
a discussfio sobre os principais géneros poéticos, isto €, a tragédia, a comédia, a poesia
épica e a lirica.

Convém assinalar, entretanto, antes de passar & Arte Poética de Candido Lusitano,
que ele chegou a traduzir a Arte Poética de Hordclo, em 1758, para ¢ portugués.

Em termos resumidos, apontam-se a seguir os tépicos principais de Hordcio citados
por Céandido Lusitano:

a} lLicenca dos poetas:
Pintores e poetas podem “ousar’e ir além dos modelos adotados. Porém, esta
liberdade possui limites, isto €, nfo se pode ser discrepante a ponto de que, na
matéria, aparecam elementos que tomem a imagem vista ou produzida, motivo de
riso ou zombaria. Por exemplo, nfo se junta & mansidao a ferocidade, ndo se associa
serpentes a aves ou cordeiros a tigres. E permitido aos poetas e pintores fazer o que
bem entenderem, desde que seja com simplicidade e unidade.

b) Fuga do excesso:

Nio € aconselhdvel dar “falsas aparéncias de verdade”, isto €, esforcar-se para ser

breve a ponto de tornar-se obscuro, ou polir tanto o estilo, que o deixe sem forga e

calor. Hd de se ter também cuidado para dizer as coisas num estilo sublime,

elevado, sem deixar que se torme empolado, afetado, rebuscado.
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c) Variedade da matéria;
Exige-se “arte”, para variar um tema uno, €, a0 mesmo tempo, criar-se um todo, um
conjunto coerente.
d) Ajuste da matéria ao engenho:
Alguns conselhos enumerados sdo retomados virias vezes por Cindido Lusitano,
entre eles, o de escolher uma matéria, que esteja & altura das préprias forgas, quer
dizer, escolher um assunto que esteja de acordo com os dotes do engenho.
e) Disposi¢do engenhosa:
A “ordem” possui virtude e beleza; conhecimento importante para o poeta é saber
dizer imediatamente o que deve ser dito, escolhendo os pormenores relevantes e
deixando outros de lado. Também é aconselhédvel proceder com sutileza e cautela no
arranjo das palavras. Com uma “engenhosa combinagfo”, por exemplo, as palavras
de uso mais correntes podem-se transformar em novidade: dar a conhecer “coisas
ignoradas” com vocédbulos novos, isto é, criar palavras novas para coisas novas,
também ¢€ licito, porém deve ser usado com discrigio. Tird-las de fontes gregas € o
melhor a fazer.
f) Carater préprio dos géneros:
Para Horécio, cada género tem fungBes e tons caracteristicos que, se ndo forem
respeitados, poderdo prejudicar a unidade da obra. Nesse sentido, Horécio falard
sobre a épica, a elegia, os poemas jambicos e a lfrica e distribuird cada género
segundo “o lugar que lhe compete”. ‘

Tais pontos, entre outros, como se verd a seguir sio amplamente retomados

na Arte Poética de Lusitano.

Livro I da Arte Poética de Candido Lusitano; Conceitos e definicBes sobre a Poesia

em geral

Com a finalidade de instruir a “mocidade portuguesa” sobre a poesia, néio hé nada
de sucinto na Arte Poérica de Candido Lusitano. Ao contrério, cada definicio que o autor
coloca como preferivel estd rodeada de outras tantas que, ou considera incompleta, ou ndo

concorda. Cada uma delas, € seguida de exemplos, resultando, no Livro I, em 26 capftulos
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que se ordenam em tdpicos que vdo da origem da poesia até o debate detalhado de temas
como a Imitacdo, a beleza, o verossimil; o avtor trata também, das imagens, da proporgio,
do engenho e dos vicios na poesia. Sua poética é construida a partir de um conjunto de
autores que elege como fundamentais, sendo Aristoteles, Luzdn e Muratori os mais citados.

Segundo Lusitano, todo poeta tem nas méos o poder da distribui¢Zio do “patrimdnio
da gléria humana”. Pode até€ ser que a poesia seja “um dolo vio”, porém, como é dominada
pelos grandes poetas, estes fazem a sua propria fama e a alheia, j& que conservam “os
beneméritos na memodria da modemidade”.

A poesia; para o autor, j& existia entre os antigos hebreus que foram anteriores aos
poetas gregos, mas ndo se pode precisar o tempo do seu nascimento, ainda mais que 0s
autores discordam entre si a esse respeito: Polidoro Virgilio, por exemplo, admite Moisés
como primeiro poeta. Outros autores, como Jodo Vintimiglia, Escaligero, Aristételes,
Cicero, Horicio, Tibullo, Casaubono e Lucrécio, acreditam que a origem deve ser
procurada entre os pastores.

Dos pastores, a poesia passou a ser recebida na cidade por filésofos ¢ sacerdotes
egipcios. Estes se utilizaram dela para “instruir” e “doutrinar” os povos na religifo e na
filosofia, isto €, comegaram a explicar seus argumentos e idéias em verso, como também
em pintura e escultura.

Cantando, assim, as acdes ilustres dos herdis, os louvores a Deus ou vituperando as
més a¢des dos homens perversos, a poesia foi-se aperfeicoando e deu lugar ao nascimento
da epopéia, da tragédia ¢ da comédia. A poesia lirica e a satirica sfo as espécies mais
antigas de poesia.

Apés este breve histérico sobre a “aitia”, o autor esbogard uma pequena introdugio
sobre a finalidade da poesia, argumentando que, desde tempos “remotos”, o objetivo da
poesia € “cantar os louvores da virtude” e dos “virtuosos” ou fazer o “vitupério dos
viciosos”; assim, filosofia e poesia sfo para o autor a mesma coisa, sendo que a poesia é
“fitha” da filosofia moral, “ainda que expressada com dois nomes diferentes”. Para
exemplificar seu argumento cita autores como Maximo Tirio, Estrabo e Muratori.

A partir desse ponto, o autor ird explanar como foi o progresso e a expansio da
poesia naqueles tempos “remotos”. Segundo ele, muitos gregos como Orfeu, Mufeu e

Homero, foram ao Egito levados pela “fama” dos sacerdotes egipcios. Voltaram para a
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Grécia, ensinando o que aprenderam , porém, alguns filésofos como Hesiodo, Theognidese
e Phocilides, resolveram com estes ensinamentos compor “livros de sentengas e preceitos
morais”, em lugar das fabulas e das imagens, para regularem melhor os bons costumes.

Conquistada a Grécia pelos romanos, a arte da poesia entra em Itdlia. Segundo
Cicero, os romanos a melhoraram. No entanto, autores como Salvini, Nasratos, Muratori e
Marqués Orfi, opdem-se a esta idéia; da mesma forma, Cindido Lusitano, seguindo de
perto a2 Luzdn, julga que os gregos excedem aos latinos.

Algumas nagdes como os Godos, Hunos ou Longobardos, iam a Roma e acabavam
também misturando sua linguagem com a dos romanos. Desse modo, vocdbulos
estrangeiros foram sendo adotados e alteravam os vocdbulos latinos. Assim € que se formou
o latim vulgar que, com o fim do império romano, levou junto com ele as artes e as
ciéncias. Eram, estes povos estrangeiros, “marciais” e “ferozes”, e, como tal , desprezavam
as letras e a poesia.

Este isolamento da poesia durou até que os Provencais, com suas trovas, e 0s
Sicilianos, com suas cangdes, dessem nova vida 4 poesia. Entrando em Espanha, de 14
passou a Portugal, um pouco antes do reinado de D. Dinis.

Com o fim de “instruir a mocidade portuguesa nos preceitos da poética” ou formar
uma “perfeita arte” que dé€ também “uma completa instrucéo”, Candido Lusitano afirma
que, segundo os melhores autores, a esséncia da poesia € imitar a natureza. Remete i
poética de Aristételes e a outros autores como Paulo Beni e Mazoni.

A seguir, Candido Lusitano faz a critica dessa definicdo por aché-la muito geral, ja
que, dessa maneira a esséncia da poesia pode confundir-se com a da pintura, da escultura,
da misica e também a do baile, artes que igualmente, imitam.

A o termo genérico de imitagfio, prefere, ent@o, seguir a doutrina de Patrizi, que
sugere que “a poesia toda ndo é imitacdo porque os 38 livros de Orfeu ndo tem imitagdo,
como também, 0s 18 de Homero (tirando 7) e menos os 9 de Hesiodo”. O autor ndo
concorda também com Aristételes, quando este afirma que o poeta imita por meio do falar.
Ora, o orador também fala. Se assim fosse, oradores como Deméstenes, Cicero, Livio e
Saldstio, deveriam ser poetas.

Nao aceitando a defini¢lio aristotélica, Candido Lusitano passa a examinar as

definicdes de Antonio Mimturno, Diomedes e Paulo Beni que tampouco sfio aceitas por ele.
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Aceita até certo ponto a definicio de Luzdn, e em parte a seguird, ainda que a julgue
demasiado “lacbnica’™: “A poesia é imitacdo da natureza no universal, ou particular feita
em versos para utilidade, e para deleite dos homens™.

Quanto a sua finalidade, € tanto deleitar quanto ser 1til. Porém, salienta que nesta
questdo até os “maiores nesta arte” entram em discordancia, dando como exemplo o que
estd escrito na Arte Poética de Hordcio, e no Livro X da Repiblica de Platio.

Considerando ent@o que a doutrina mais adequada € a de Muratori, segundo a qual a
poesia, “enquanto arte imitadora, e compositora de poemas, tem por fim deleitar”, e que
“enquanto arte subordinada & filosofia moral, ou politica, tem por fim o utilizar a alguém”.

Céandido Lusitano também faz referéncia direta a Luis Antonio Verney, cuja
opinifo julga infundada ao afirmar, na carta poética, que o “fim da poesia € s6 o deleite”.

Ainda, para ele imitar poeticamente uma ago ¢ “vesti-la” de imagens ¢ exprimi-la
com pensamentos “belos, sensiveis, claros, novos ou evidentes”, de modo que possamos
entendé-la sem muito trabalho, por meio da fantasia; se a imitagfo for “boa”, nos parecerd
que estamos vendo a imagem.

Imitar, para o autor, é como pintar. O conceito horaciano do "Ut pictura poesis”,
predomina em toda arte poética de Candido Lusitano, de modo que o autor usard muito a
palavra “pintar” ou “pintura” para referir-se a poesia.

Também procurard diferencid-la da matemadtica, da teologia e da filosofia moral,
utilizando-se uma vez mais da doutrina de Muratori, que divide “todos os entes criados” em
trés mundos, a saber, mundo celeste, humano e material. O primeiro, chamado celeste ou
superior, compreende tudo 0 que nio tem corpo, nem matéria, como por exemplo, Deus, os
anjos e as almas separadas do corpo; o segundo mundo, chamado humano ou mundo do
meio, participa do mundo superior e inferior, abragando “tudo o que € corpo, € juntamente
alma racional” e diz respeito aos homens que se encerram no mundo material.; o terceiro e
ditimo mundo € o material ou inferior € nele estd inscrito tudo que € formado de matéria ou
corpo, como por exemplo, o sol, os corpos humanos, as flores e o que estd sujeito aos
nossos sentidos.

Tudo o que esses trés mundos contém pode ser objeto da poesia, diferentemente da
matemdtica que s6 busca o mundo material, da teologia que quer alcancar o mundo celeste

e da filosofia moral que almeja somente 0s objetos do mundo humano.
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A poesia se distingue das ciéncias, porque enquanto estas procuram conhecer a
verdade, a poesia busca representé-la. A poesia também é diferente da oratéria e da histdria,
embora estas duas artes representem a verdade. A oratéria, assim como a poesia, “pinta”
para persuadir e a histéria “pinta” sempre como ela é, para poder instruir.

A poesia pinta ou como ela €, ou como poderia ou deveria ser; também pinta com o
fim de imitar e de instruir e deleitar com a imitac@o, “enchendo a fantasia alheia de
maravilhosas imagens”. Disto decorre a metifora “expressiva” na qual Horécio diz que a
poesia € pintura que fala e a pintura , poesia muda.

Seguindo Platdo, o autor divide a imitagio em universal e particular. A primeira
podemos dar o nome de fantdstica e a segunda de icdstica. Para Vicente Gravina e
Monsignani, a icdstica tem por objeto “todas as acbes, e causas, que procedem da natureza,
ou da arte, ¢ n&o menos da histéria, que da invencdo de alguém”; j& a fantédstica tem por
objeto tudo que nasce da fantasia do poeta quando inventa coisas novas ou “acles
similhantes as historias, que se bem néo sucederam, podiam acontecer.” Segundo Lusitano,
o Padre Donato explica de outro modo, definindo que a icéstica tem por objeto a verdade e
a fantdstica tem por sujeito a ficgho.

Também neste topico se d4 a discussio dos autores sobre qual das imitacdes se
deve preferir. Entre as opinides, hd uma que pretende mostrar que a imitagdo fantdstica &
initil e s se deve admitir a icdstica. O autor partilha das concepcdes de Muratori e Luzén
que admitem o uso das duas imitacSes.

Para Céndido Lusitano, ainda, o furor ou o entusiasmo, n3o procede de causa
sobrenatural, mas natural. Entre os que consideram o furor algo divino, cita-se Estdcio,
Cornélio Severo, Hesiodo, Cicero e Anstételes. Entre 0os que negam cita Castelvetro, Paulo
Beni, Udeno Nisiely, de cuja opinifio partilha, pois, para ele, afirmar que o furor poético
seja “dom de Deus” € negar que se pode conseguir com arte este entusiasmo.

E preciso que o poeta “acorde” algum afeto sobre a matéria que vai escrever. Toda
matéria, segundo o autor, pode agitar de qualquer maneira 2 fantasia e inspirar o furor,
enriquecendo a matéria de uma “grande abundéncia de imagens”.

J4 que a faculdade poética compreende todas as ciéncias e artes, um poeta deve ter

conhecimento de astrologia, geografia e miisica. Ndo deve também ignorar a aritinética, a
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Optica, a dialética e a medicina. Quanto & histdria, deve saber muito dela, pois ela € “como
a alma do poema” e quem ignori-la nfo saberd compor.

Todos os poetas devem ter 0os conhecimentos mencionados antes, porém, de modo
algum podem ostentar que sabem muito. Para tanto, hd erros gue nfio se deve cometer,
como por exemplo, discotrer sobre as coisas de modo cientifico; deve-se ser sempre
econdmico e modesto.

Tornando-se afetado, o poeta pode correr o risco de se tornar obscuro, ou desejando
mostrar que sabe muito dos assuntos discorridos, pode “errar” por ndio estar tdo bem
mstruido na matéria.

O deleite poético €, seguindo o autor, o prazer e gosto que recebe a nossa alma pela
“beleza” e “docura” da poesia. Beleza e dogura sdo diferentes. Enquanto a primeira “orna”
e “faz brilhar” a verdade, a docura € a faculdade que sabe fazer mover os afetos de quem a
ouve ou lé.

Segundo o autor, existem dois modos e duas espécies de beleza. A beleza poética
consiste em causar deleite e hd dois modos pelos quais podemos chegar a ela. Num
primeiro modo, o poeta poder achar coisas, verdades novas, estranhas e maravilhosas que
“por si” mesmas “causem admira¢do”’; na segunda marneira, o poeta deve apanhar verdades
que ndo sdo admirdveis, nem estranhas e tanto ornar como pintd-las com cores “bem vivas”
e “maravilhosos artificios” .

Quanto as espécies da beleza, estas dividem-se em matéria e artificio. A primeira
compreende todos os objetos dos tr€s mundos, isto €, o celestial, © humano e o material. O
poeta pode encontrd-la como matéria nova, admirdvel ou “revestida com o artificio da
novidade” , caso ela seja trivial.

Ja o artificio € a maneira que o poeta tem de comunicar as coisas ao entendimento
alheio. E dever do poeta fazer com que o leitor compreenda os seus afetos, as verdades
abstratas e as agbes humanas. Esta espécie também compreende os trés mundos que a
poesia engloba.

Observando a matéria, o poeta pode extrair dela “verdades peregrinas”.
Normalmente, os ocufros a observam mal, j4 que raras vezes, QU nunca, a natureza as

representa.
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Sendo o principal sujeito da poesia, as agOes, os afetos, os costumes e 0s conceitos
dos homens, € nesta matéria que o poeta poderd extrair estas verdades, j4 que elas nfo séo
produzidas pela natureza. Assim, para causar deleite, é preciso representar os objetos da
poesia ndo como eles sdo, mas como verossimilmente podem ser ou deveriam ser.

Um poeta deve completar e aperfeicoar a natureza. Esta “perfeicio” pode acontecer
nas quatros partes essenciais dos poemas, isto €, na fibula (nas acBes), nos costumes, na
sentenca(nos conceitos) € na dic¢ao(nas palavras).

O verdadeiro é o primeiro principio e fundamento da beleza poética, sendo ele
tratado de dois modos; no primeiro modo, é o verdadeiro que € ou foi; no segundo, € o que
verossimilmente foi e também poderia ou deveria ser. No primeiro, o verdadeiro origina a
ciéncia e interessa aos tedlogos, matemadticos e historiadores. Podemos chamd-lo de
verdadeiro, necessario, evidente ou moralmente certo.

No segundo, ele da origem a opinifo e interessa principalmente aos poetas.
Podemos chamé-lo de verdadeiro, possivel, provavel e crivel. Podemos, portanto, chamé-lo
vulgarmente de “verossimil”.

O artificio, para Céandido Lusitano, consiste na maneira de “representar” e
“exprimir”’ as coisas. Mesmo que uma matéria ndo seja maravilhosa ou, mesmo ela ji o
sendo naturalmente, ficard com o uso do artificio mais deleitdvel do que era.

Um sucesso, um costume ou um afeto podem arrebatar através de um artificio.
Podem ser considerados artificios uma viva metdfora, uma bela figura, uma disposico de
palavras, uma evidéncia no pintar, e principalmente € artificiosa uma “afetuosa, nobre e
extraordindria imagem”. Ndo apenas o poeta, mas “qualquer homem” pode achar e gostar
de beleza poética e saber discernir o mais do menos belo.

A alma humana tem dois modos de apreender as coisas: uma superior, outra
inferior. A apreensiva superior estd colocada na parte superior da alma, & racional e
podemos chamar-lhe de entendimento. Seu oficio € inquirir e entender se as fantasias sdo
falsas ou verdadeiras. A apreensiva inferior (fantasia ou imaginativa) estd colocada na
parte inferior da alma. Segundo o autor, “todo objeto que se apresenta aos olhos, aos
ouvidos € aos outros sentidos, langa um compéndio, uma imagem, uma semelhanga de si

mesmo, a qual sendo recebida pelos sentidos, chega a imprimir-se em nosso cérebro.”
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Portanto, € a fantasia que tem o oficio de apreendé-las e ndo compete a ela inquirir ou
entender se as coisas s#o verdadeiras ou falsas.

Isto posto, Céndido Lusitano vai-nos explicar que estas duas poténcias fazem
comércio entre si, isto €, para formar pensamentos, unem-se, comunicando assim a alma
inferior as imagens dos objetos para a superior sem se valer dos sentidos.

Estas duas poténcias, nesta troca, formam dentro de ndés as imagens e os
pensamentos que complem nossos discursos. Estas imagens podem se formar de trés
modos. O primeiro deles supde o entendimento sem fantasia. Neste caso, as imagens sio
escolhidas e julgadas pelo entendimento, colhidas antes pela fantasia; assim escolhendo e
julgando, o entendimento forma e cria novas imagens que a fantasia ndo tinha apreendido.
Estas imagens s#o intelectuais ou engenhosas.

O segundo modo € o que supde a unido do entendimento com a fantasia. A fantasia
aconselha-se com o entendimento e expde as imagens que lhe vieram pelos sentidos, para
unir ou separar imagens ¢ formar outras novas. Esta faculdade € prépria do poeta. Ao
produzir imagens, estas sdo verdadeiras tanto para a fantasia como para o entendimento e
elas podem ser simples, naturais ou artificiais fantasticas.

J4 o terceiro modo € a formacdio das imagens com a fantasia sem o entendimento e
este ndo tem lugar na faculdade poética.

Para explicar o que entende por imagens simples e naturais, Céndido Lusitano d4
exemplos de versos de poetas como Ovidio, Padre Tomaz Ceva, ID. Luiz de Ulhoa,
Petrarca, Camdes e Padre Jacome Martelli. Para o autor, estes poetas “pintam” ¢ “imitam”,
colocando diante dos olhos internos da alma com evidéncia e forca, os sucessos, os
costumes € 0s conceitos, com uma delicadeza que faz justica a arte da poesia.

Para a descricio das imagens fantésticas e artificiais, Lusitano inicialmente define o
artificio, que, para ele, consiste “em explicar as coisas com translacdes, expressdes e
imagens que sfo falsas a quem observa o sentido direto, mas com toda a sua falsidade, sdo
tdo vivas que imprimem mais fortemente na fantasia e entendimento alheio alguma
verdade.”

A exemplificagio da definicio € feita por meio de versos de poetas como o Padre
Cevano, Maggi, Gabriel Pereira de Castro, Luis Alamini, Cambdes, Tasso, Virgilio,

Lucrécio e Petrarca. E interessante observar que, para o autor, as imagens fantdsticas ddo
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a0 poeta uma liberdade que nio “logram” os historiadores e com muita sobriedade podem
uséd-las os oradores, ja que somente a poesia pode expor liviemente “quantas belezas vem a
sua fantasia”. Para o autor, a “pura verdade” € o ornato da historia.

As imagens fantésticas carecem de proporcio, ordem e unidade. E a partir destes
conceitos bem utilizados que se dard a beleza poética. O contrdrio disso ¢ a desordem, a
impropriedade, a desproporgio e a desunido. Tude que ndo for dirigido pelo entendimento
pode ser desproporcionado, do que resulta a critica 4 produg@o de imagens disformes de
autores que considera improprios, como, Luis Peres de Montalvdo, Lope de Vega,
Gongora, Thomas Stigliani. Através desses exemplos negativos, observa que, sem a
relagio, a proporgdo e a semelhanca, o entendimento ndo pode regular as imagens da
fantasia.

Candido Lusitano, ainda a prop6sito de fantasia, trata de “raptos” ou “€xtases”, que
julga ser o “dltimo” e “glorioso” excesso da fantasia. Essas imagens sdo belas, porque
nunca perdem de vista a natureza, mas € a paix3o na fantasia do poeta que torna vivas e
“atrevidas” essas imagens e é também ela que serve de fundamento a fantasia.

Descreve também os “v0os” poéticos que so outra espécie de movimento interno
da fantasia, mais correntes que os ‘“‘€xtases”, que ndo podem ser usados de maneira
constante pela fantasia, além dos “raptos”, em que os poetas se fingern de embriagados.

Em qualquer caso, para Cindido Lusitano, o engenho € a virtude e a forga ativa com
que o entendimento recolhe, une e acha as semelhangas, as relagdes, e as razdes das coisas.
De dois modos o engenho pode exercitar sua forca: enguanto aquele que “penetra” no
interior das coisas, compreendendo a sua raz#o, qualidade e natureza, ¢ enquanto engenho
“vasto”, cuja fungdo € voar velozmente sobre mil objetos diferentes ¢ distantes e depois
“recolher” as semelhancas, as correspondéncias e os lagos que prendem a estes diversos
objetos.

Por semelhanga podemos entender qualquer objeto de que se compdem os trés
mundos ( celestial, humano e matenal). Por mais que parecam distantes, diversos e
contrarios entre si, sdo em alguma parte semelhantes por alguma qualidade e razéo; essas
semelhancas sd0 as imagens intelectuais ou engenhosas.

Ha muitos modos de se usar a semelhanga, mas ha dois modos principais na poesia.

Um deles € a comparacio; faz-se um paralelo entre uma coisa e outra como ornato, com o
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objetivo de explicar melhor uma coisa, ou “pintd-la” com mais “valentia”, ajudando-se de
outra. -

Um outro modo € o de usar comparacdes indiretas como coisa intrinseca de um
conceito. Assim, para explicarmos e provarmos uma coisa, podemos nos valer da
semelhanca de outra.

Ha também a metifora que se fundamenta nas semelhancas. Transpde-se o nome do
objeto semelhante para outro objeto. Tais semelhancas e comparagdes formam imagens
fantdsticas, de modo que o autor julga que se deve ter cautela na adocfio das regras e
exemplos que Tesauro e Gracian propde para as comparagdes e metaforas.

Sobre as imagens de ‘relacdo”, Céndido Lusitano vai advertir que, além da
semelhanca, héd outras dependéncias entre as coisas do universo, chamadas relagdes, que
podem ser claras e manifestas ou ocultas e pouco observdveis pelo artificio e a idéia que
encerram.

Ainda, para Lusitano, um poeta lfrico, por exemplo, quando tem um assunto, pode
busca-lo em “si mesmo”, ou seja, pode buscar a beleza no interior da matéria, ou, com o
mesmo assunto, buscar a relacio que este tem com infinitas coisas. Neste caso, busca-se a
beleza no exterior da matéria. No caso de se buscar a beleza no interior da matéria. o autor
indica a leitura de Hordcio, jd que este é “mestre insigne na teoria e na pratica”. Horacio
ensinard o modo de descobrir as relacdes remotas de um objeto e a sua conexio.

No segundo caso, que € buscar a beleza no exterior da matéria, observa que isto se
pode fazer com o entendimento ou com a fantasia. Para tanto, € necessdrio descobrir as
conexdes e as relacdes que os objetos exteriores possuem com 0O sujeito que se tomou por
argumento.

Na reflexdo, descobre-se as razdes internas e as consideracdes do entendimento
sobre as coisas. Segundo o autor, os poetas nem sempre sabem, querem ou podem revestir
suas composi¢des de imagens fantdsticas, de semelhangas e de relagdes. Quando nio
recotrem a estas imagens fantdsticas, usam as refiexdes e observagdes, que sfo formadas
pela mediacio do entendimento, quando este mede e penetra com a sua agudeza o interior e

a natureza das agdes, dos costumes ou mesmo de todas as coisas.
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As reflexdes s3o comuns também aos oradores, porém, como © poeta busca mais o
maravilhoso, elas sdo também mais necessdrias e Uteis para ele. O autor justifica sua
argumentagdo com as reflexdes engenhosas de Camdes e Eurfpedes.

No entanto, as imagens podem ter defeitos, quando, por exemplo niio contém o que
¢ real e internamente verdadeiro. Isto acontece quando sdo fundadas em algum “sofisma”
ou principio falso. Também as imagens podem ser defeituosas se ndo forem verossimeis as
pessoas que o poeta introduz a falar; por Gltimo, o autor adverte que fazer imagens
demasiadamente engenhosas e consideragBes sutis causa uma afetagio que ndo se pode
permitir. Para o autor, qualquer imagem intelectual de reflex&o e engenho que néo for
fundada no que “é verdadeiro” serd um sofisma.

As imagens intelectuais e engenhosas devem representar o que € verdadeiro e se
exprimir por meio dele, de maneira que “as palavras sejam externamente um retrato
daquelas verdades e razdes internas”, que nosso entendimento descobre e concebe.

Nesse sentido, , Candido Lusitano qualificard o Conde Emanuel Tesauro de
“decantado” e “infeliz mestre”. Quanto ac Cannochiale, afirma que ele foi escrito para que
“todos adoecessem com ele deste achaque literario”.

No que se refere as agudezas, Candido Lusitano, ndo poupard a pena para
demonstrar o quanto é “falso” e “débil” o fundamento delas . Tendo por base imagens
fantdsticas, os amantes dessa arie tomam como verdadeiro e real o que € somente
verdadeiro ou verossimil & fantasia, misturando e confundindo assim “as partes de uma ¢ de
outra”. O autor ainda salienta que ‘“toda esta méquina se funda em duas imagens da
fantasia, isto é, sobre duas metaforas”. Ndo se pode, segundo Céndido Lusitano, colocar as
imagens da fantasia como fundamento das imagens do entendimento.

Desse modo, para ele, n3o basta que as imagens intelectuais se fundem na verdade
ou na verossimilhanga interna para que as reflexes e conceitos sejam totalmente belos.
Eles devem possuir o verossimil relativo, existem duas espécies. A primeira delas refere-se
a0 verossimil que convém & qualidade e gran da pessoa que fala. Um pastor, por exemplo,
deve falar como pastor, diferente de um cidadao, guerreiro ou principe. A segunda espécie
de verossimil relativo € aquela que convém aos afetos e paixdes que hd ou se supde em
quem fala, isto € , imagens proprias a quem fala sem paixdo alguma, ficardo imprdprias em

quem discorre movido de algum afeto violento.
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Quanto aos modos de poesia, Lusitano observa que na tragédia, na comédia e em
algumas eclogas, o poeta mostra que ndo fala, mas introduz pessoas que falam. J4 na sdtira,
nos ditirambos e nas composigdes liricas, o poeta fala sem introduzir a fala das pessoas e,
nos poemas herdicos e em algumas eclogas e liricas, o poeta fala como “histérico™ ou finge
que falam outras pessoas.

Segundo Candido Lusitano, quando € o poeta mesmo que fala, seus conceitos,
mesmo que engenhosos, serdo verossimeis, desde  que as imagens formadas sejam
internamente verdadeiras e ndo obscuras e desordenadas.

Quando o poeta introduzindo os seus conceitos na boca de pessoas, eles podem
facilmente parecer inverossimeis. Para que isto nfio aconteca, o poeta deve reforgar a
fantasia, os {mpetos do engenho e se revestir do cardter daquelas pessoas, considerando a
natureza, as circunstincias e as paixdes delas. Isto ndo significa que o poeta deva imitar a
natureza imperfeita, isto €, “falar ordinariamente como falam os homens”, mas aperfeigoar
esta fala fingindo que as pessoas introduzidas a falar sfo as mais perfeitas no seu género ou
revestir com cores poéticas e ornar com frases belas todos os conceitos que o poeta imagina
serem proprios daquela pessoa.

Uma imagem, seja fantdstica ou intelectual, serd inverossimil se for muito
“refinada” ou “esquadrinhada”. Considera-se conceito refinado aguele que “custou grande
estudo ao engenho, ou a fantasia para se descobrir, mostrando estas duas poténcias uma
ambicio de achar coisas extraordindrias e remotas da comum idéia dos homens”.

Também podemos definir a afetagéo; dizendo que ela consiste em “ormar com um
estudo forgado as coisas mais do que € Hcito e formar conceitos fora dos limites do
verossimil.”. Como exemplo destas definicbes, Céndido Lusitano usard os versos de um
poeta espanhol andnimo ¢ os do seiscentista portugués Antonic da Fonseca Soares, que,
para ele este viveu num tempo em que Portugal se viu “infestado do péssimo gosto” da
poesia vinda da Espanha.

Para o autor, ainda, grande parte do artificio com que os poetas causam maravilha e
deleite estd no estilo poético, que ele divide em maduro e em florido. Este € fogoso, pueril e
picante: pinta as agbes, 0s costumes € as coisas com agudeza, reflexBes e sentencas vivas.
Restringindo os conceitos em poucas palavras, “fere a primeira vista com a pompa da sua

luz o entendimento alheio™. J4 o estilo maduro € temperado, adulto e natural. Ndo tem tanto
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resplendor na sua superficie, porém tem mais substéncia e seriedade; usa de palavras mais
acomodadas ao sujeito.

O engenho poético possui dois artificios. O primeiro pode ser chamado de oculto e
é préprio do estilo maduro, o segundo € o artificio descoberto e pertence ao estilo florido.
Ele arrebata com suas agudezas e conceitos. Os antigos retdricos, como Quintiliano por
exemplo, chamavam-lhe sentencas e luzes. Depois este estilo passou-se a chamar
conceituoso.

Os dois estilos podem se ligar, porém Céndido Lusitano julga aconselhavel escolher
o maduro. Tanto o estilo maduro quanto o florido possuem extremos e vicios. O vicio do
estilo maduro € ser breve e o do estilo florido € ser muito afetado, como também obscuro
no engenho, e no uso de antiteses, alusdes, acrésticos, anagramas e enigmas.

A Arte Poética de Lusitano como também O Verdadeiro Método de Estudar de
Luis Antonio Verney foram as obras teéricas fundamentais na cultura do setecentos
portugués. Segundo estudos feitos por Ivan Teixeira 318, 0 Marqués de Pombal , entdo
ministro de D. José I, tomou estas duas obras “como suporte para a implantagio do
iluminismo em Portugal”.

Doze capitulos formam as regras que deterrminarn uma epop€ia na Arte

Poética de Céndido Lusitano. No primeiro capitulo, a epopéia € defimda como “a
imitacdo de uma acdo herdica, perfeita, e de justa grandeza, feita em verso herdico por
modo misto, de maneira, que cause uma singular admiracdo e prazer, ¢ ao mesmo empo
excite os dnimos u amar as virtudes, e as grandes empresas”.

AcHo herdica, explica o autor, € toda aquela que ¢ prépria dos homens que
possuem virtudes singulares e por isso s#o nomeados herdis. Esta aclio distingue-se da
trigica porque esta s6 imita uma acf@o que seja ilustre. Como o poema €pico possui outra
finalidade e outro tipo de verso, Candido Lusitano nfo aceita a definicio dos autores que
consideram a epopéia apenas a imitacdo de uma agfo ilustre. Ela tem que ser perfeita e de
justa grandeza ja que se for imperfeita ndo serd “maravilhosa” como deve ser e reduzindo
seu tamanho serd impossivel percebé-la, além de tornd-la “monstruosa”.

Na definic@io acima, “modo misto” significa que em algumas vezes “fala o poeta”

e em outras “introduz pessoas a falar”. Quando este segundo modo ocorre hé © que se pode
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chamar de narracdo dramdtica. Nisto a epopéia se distingue da tragédia e da comédia,
porque ambas imitam por meio da representacio e o poeta trdgico ou cdmico deve se
ocultar e introduzir outros a discorrer. Portanto, a epopéia permite essa maneira mista em
que pode tanto falar o poeta sem se esconder quanto ser introduzida outra pessoa neste
dizer, ja que se estd narrando e nédo representando.

Quanto ao verso, o herico é o mais apropriado para os assuntos épicos. E
harmdnico, grave e possui sua correspondéncia nas “linguas vulgares” com o
hendecassilabo e mais propriamente com as oitavas, ou seja, estrofes ou estancias que
possuem oito versos enquanto o hendecassilabo se faz de onze silabas métricas.

Para Céndido Lusitano, a finalidade do poema épico € exaltar os inimos do
leitor para praticar “virtudes semelhantes” as do herdi. Por isso termina a definicdo desta
poesia dizendo que ela deve causar “singular admira¢do e prazer” e também excitar “o
animo a amar as virtudes e as grandes empresas”. Mas s6 se praticarfio tajs virtudes se a
agdo do poema e alguns episddios secunddrios estiverem distantes de uma sucessfio banal
de acontecimentos. A acdo do poema deve ser incomum, extraordindria, maravilhosa. Para
este autor agdo herdica € toda aquela “que sendo feita por um homem mortal, parece, que
estd fora da possibilidade do homem.”

Citando Aristételes, mostra-nos que o filésofo grego opde esta acéo virtuosa
ao “vicio das feras” e explica que o homem que nfc tem humanidade se parece com as
feras, enquanto que o que possui “a virtude herdica” se exime da mortalidade. Segundo
Lusitano, um homem sozinho nfo pode possuir a capacidade de uma virtude tdo elevada
quanto a heréica. Este tipo de acdo depende de Deus e todos os poetas que “fingiram™ que
os feitos de herdis como Aquiles, Eneas ou Diomedes estavam sob a égide de divindades
como Vénus, Marte ou Palas.

As propriedades que uma agfio herSica deve ter para que convenha i épica sio
grandeza, unidade, duracdo determinada e éxito feliz. A fabula herdica deve também estar
“fundada na verdade da histéria, acompanhada da verdadeira religido e ndo ser muito
moderna, nem demasiadamente antiga”. Veremos a seguir mais detalhadamente cada uma

destas propriedades.

18 TEIXEIRA,IVAN. “Um Manifesto da Poesia Neocldssica™ In Q Estado de Sio Paulo, suplemento Cultura
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1. Grandeza.
Esta primeira propriedade consiste em ser herdica. Como exemplo temos a
“fdbula da Lusiada” que se torna relevante a partir do momento em que sua acio principal,
isto é, a dos Portugueses explorarem “mares nunca d’antes navegados” resultou num “novo
reino” e na “introducio da verdadeira fé.”
2. Unidade
Quanto a esta segunda propriedade, para uma epopéia ser Unica, ndo basta que
o her6i da fdbula seja um s6 ou que o tempo seja somente um. E preciso, para que a
unidade seja perfeita, que a agfio seja unitiria e somente haja um heréi principal. Esta
unidade do herdi principal nfo exclui que outras pessoas ilustres também operem na agio
do poema. Um herdi épico nunca deve ser solitdrio: seria inverossimil que uma cidade bem

defendida e um exército poderoso fossem derrotados por um homem so.

3.Determinada Duracio

Esta € a propriedade que faz com que se compreenda de maneira ficil o
principio, o meio € o fim da épica. Ela nfo deve ser tio breve como na tragédia que dura
um dia ou deis, mas deve ser maior para que o leitor possa parar e “revolver o que tem lido
e fazer as reflexdes que quiser”.

Segundo Lusitano, hd muita controvérsia entre os autores sobre a
determinacdo deste espago de tempo . O autor cita comentadores de Aristételes como Paulo
Beni, Vicente Maggio e Alexandre Piccolofnini e em seguida adverte que a doutrina mais
seguida & “que a fabula Epica ndo exceda o tempo de um ano, ou dois, assim como o da
tragédia, e comedia, o de um dia, ou dois”. Também dd exemplos da Ilfada, da Odisséia,
dos Lusfadas ¢ da Eneida e n3o pretende com isso deixar uma regra fixa e certa da duragio
da épica, mas “somente formar uma conjectura racional”,

Além desta unidade das acOes, estas devem ser completas e grandes ja que,
quando se fala em um assunto tdo amplo quanto guerras, expugnaces e empreendimentos
semelhantes, € preciso estender a fdbula porque sem muito tempo ¢ sem diversos acidentes
ndo se faz com que o término do assunto seja verossimil.

4. Exito Feliz

de 18/10/97
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Uma epopéia deve ter “€xito feliz” para poder dispor os &nimos para a
imitagdo. Como exemplo, o autor cita Camdes que em seu poema faz Vasco da Gama
entrar com seus companheiros pela barra de Lisboa e trazer a “alegre noticia de ter

descoberto um novo império ac Reino de Portugal”.

5.A Verdade da histéria e a Verdadeira Religido
Para Francisco José Freire, um her6i deve ser verdadeiro, isto €, deve ter
existido. Como a epopéia deve “excitar os animos ao amor da virtude”, este fim n#o sera
atingido se for proposto um herdi que nunca houve e forem descritas acGes que nunca
aconteceram. Também esta acdo deve estar acompanhada da “verdadeira religido” j& que o
herd6i necessita de uma particular ajuda de Deus para realizar sua grandiosa agfo. O herdi
deve observar certos principios como piedade, religido e justica, por exemplo, além de os

ter em seu carater.

6.Nem muito moderna, nem demasiadamente antiga

Esta tltima propriedade se refere ao tempo que hé entre 0 poeta e a histéria
narrada. Se for muito moderna, ndo haverd lugar para facces “pois a fresca meméria dos
sucessos as estd contradizendo” e se for muito antiga, pode-se cometer graves absurdos
como, por exemplo, "introduzir costumes diferentes e repugnantes aos nossos”, apesar da
verossimilhanca que possa haver. Deve o poeta buscar para sua agdo urma antigiiidade como
a gue ensina o Padre Donato na sua poética.

Além destas propriedades apontadas, a acéo herdica deve possuir outras que
sdo respectivamente as da fabula épica e as do herdi. Para levantd-las, Candido Lusitano
falard também da tragédia jd que as propriedades destas sdo as mesmas que pertencem &
epopéia, sendo elas, a “inflexdo”, a “verossimilhanga”, a “integridade”, a “grandeza”, a
“unidade”, o “episddio” e a “admirabilidade”.

Atendo-se sobre o que convém ou n3o & epopéia e 4 tragédia, Candido
Lusitano afirma que, além de a fébula épica diferir da tragédia por ndo ter “aparato” e
“melodia”, a ac@io tragica pode ser “admirdvel” porém ndc “incrivel” ja que na epopéia
narra-se, enquanto na tragédia representa-se. Nio se pode representar o que parece incrivel,

j4 que para se fazer o maravilhoso néo se pode agregar muitas acdes que ultrapassem as



334

forcas humanas: a a¢fo principal deve ser formada num contexto de “causas engenhosas e
inesperadas”. No que se refere a sentenga, a epopéia nfio pede tanto o seu uso quanto a
tragédia, visto que € mais apropriada ao que se representa do que ao que se narra.

Quanto as propriedades que cabemn ao herdi, o poeta deve fazer com que seus
costumes sejam todos “raros, sublimes e admirdveis, quanto verosimilmente puder ser”. O
autor discorre sobre o cariter do herdi explicando porque a guerra deve ser o assunto da
epopéia perfeita e, ndo sé o herdi principal, mas também os secundédrios devem ser
formados “segundo o decoro militar”. Cita Aristételes e Tasso como bons observadores
desse preceito, enquanto Camdes e Virgilio caem algumas vezes em descuido. Mas, de
todos os citados, somente Ariosto observou “bem pouco o cardter dos herdis”.

Sé@o virtudes do herdi humanidade, prudéncia, generosidade e forga, mas
sobretudo o valor na guerra. O herdi deve ser composto de uma bondade ndo apenas
poética, mas também moral, pois somente assim ele serd “um exemplar digno de se imitar.”

O autor também procura explicar porque, segundo o seu entendimento, Aristételes
preferiu a poesia a histéria. Como j4 dissemos anteriormente, para Candido Lusitano, a
épica serve para a imitacdo e para mostrar o maravilhoso. Sendo assim, nio deve atender o
que foi realmente mas “para o que verosimilmente devia ser”. E verossimil e conforme 2
razdo que o herdi deixe declarado, tanto quanto for possivel, que “é o mesmo” e que €
sempre ele que “constrdl as agdes de maior importancia”; portanto, deve sempre mostrar
suas virtudes e qualidades “sem que obste constar talvez o contrario pela histéria”

No Capitulo IV do livro III da Arte Poética vamos encontrar consideracdes
sobre as “machinas”ou “deidades”. Para a epopéia, as regras que se referem a matéria de
maquinas ou deidades sdo mais abrangentes do que na tragédia. Nesta apenas se introduz
alguma divindade em caso de grande necessidade; por exemplo, quando o poeta precisa dar
uma solugo as coisas que natural & humanamente ndo se podem resolver. JA na epopéia
fazer uso dessas “mdquinas” ou divindades € justamente o seu maior adorno.

Mas o que realmente preocupa Lusitano € a questfio de saber se um poeta catélico
deve ou ndo usar de “divindades gentilicas” no seu poema. Para o autor, a introduco de
divindades fabulosas faz com que ¢ poema perca a verossimilhanca. Admite que € prdprio
da epopéia o “admirdvel” e “extraordindrio”, mas argumenta que ndo se pode fazer figurar

nestas divindades “os atributos do verdadeiro Deus”. A essa respeito, tampouco adianta um
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poeta buscar defesa na autoridade dos antigos porque “as fabulas eram parte da crenca dos
pagaos’.

A introducd@o de anjos e demdnios € adequada & epopéia catdlica principalmente se
for por uma simples inspiracdo que, segundo o autor, ¢ uma maneira menos “milagrosa” e
“extraordindria”. Mas essas regras sé se referem ao teoldgico. Se for para referir-se a
questdes fisicas e morais, o poeta épico pode cometer “usar de expressdes gentilicas, que
universalmente estio recebidas na poética para ornato da poesia”. Com isto, Lusitano quer
dizer que, em matéria de guerra, pode-se falar de Marte, em agdes relativas a tempestades
que agitam os mares, admite-se referir Netuno. Também se pode explicar os dotes da
natureza por meio de alguma divindade: a formosura por Vénus, a ciéncia por Minerva, o
valor por Marte.

Por tltimo, adverte o autor que esta licenga dada ao poeta de introduzir “méquinas”
na sua epopéia possui uma limitacdo: a de que a presenga da divindade nunca ofusque o
herdi, pois “na ac@io de um herdi catélico deve-se mostrar que suas virtudes o faz
merecedor de que o céu o favoreca.”

Deste ponto em diante, cabe ainda lembrarmos as prescricdes de Lusitano a
propédsito da “quantidade” em uma epopéia. A quantidade se dispSe em partes, sendo que
algumas s@o necessérias, outras ndo. As necessdrias sdo o titulo, a proposi¢éo, a invocagio
e a narracdo, ja que a dedicacio e o epilogo néo sdo tdo essenciais segundo Lusitano.

O titulo pode derivar tanto do herédi quanto do lugar. Francisco José Freire tem
preferéncia por aquele que se deduz do herdi, ji que este € o sujeito da agfo. Além disso,
todo titulo poético deve ter “amabilidade” e “gravidade”, ndo devendo ser de som dspero,
de composi¢do extravagante ou de grandeza tediosa. Deve-se evitar o uso da prosa, pois
quanto mais simples for o titulo, mais “grave e magistral serd.”. Sdo também defeituosos
aqueles titulos que se duplicam com a particula ou, por serem mais gramaticais do que
poéticos, ¢ aqueles que nfo se restringem ao individuo essencial de pessoa, agdo ou lugar.

Quanto 2 proposi¢io, € a primeira coisa que lemos na epopéia. Deve conter a
“nua acdo do Poema” mediante trés condi¢des: que nfo se usem palavras pomposas; que a
ela se acrescente alguma coisa da qual resulte gloria e elogio a alguma nagé@o e que “se
capte a graca de algum Principe”. Também, nela ndo se pode dar noticia de nenhum

episédio da épica.
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Logo apés a proposicdo, temos a Invocagdo, terceira parte da quantidade.
Trata-se de uma sidplica que o poeta faz as rusas ou s divindades para que tragam
inspira¢do e ajudem na obra que estd por ser feita. E indispensével na epopéia porque deve
conter coisas extraordindrias e maravilhosas, Um poeta Catélico deve, portanto,” honrar a
poesia” ndo invocando deuses gentilicos, mas sim “a Deus nosso senhor”, ou algum Santo
ou inteligénecia celeste, principalmente porque a aglo a ser cantada deve ser “pia” e
“religiosa”

Céndido Lusitano também discute a questdo de saber se € mais préprio unir-se
a invocagdo com a proposicio ou deixd-las em separado. Segundo o autor, 0s gregos
mantinham-nas juntas, enquanto os latinos as separavam. Para ele, o mais acertado € seguir
aos gregos, isto €, a musa deve preceder ao herdi; € mais religioso principiar as coisas
importantes com prote¢io superior, € mais “majestoso por no principio de uma epopéia a
uma divindade que a pessoa humana.”.

Quando se une a invocacio e a proposicdo, obtém-se brevidade, o que deixa
o estilo grave e decoroso. Deste modo se exalta mais nobremente o poema e o poeta exalta
mais sua arte, mostrando que possui um “furor divino e que € dotado de um entendimento
superior.” A invocagdo deve ser breve, clara, fervorosa e sublime.

Quanto a dedicacdo, embora ndo seja necessdria, deve ser colocada
imediatamente apés a invocacdo, sempre lembrando que nfo se deve invocar o0 mecenas
como se fosse uma divindade que possa a vir socorrer ou inspirar o poeta. Ela deve ser
breve, com cerca de trés oitavas.

A quarta e principal parte da quantidade do poema é€pico € a narracdo, pois a agdo
deve ser nela organizada com principio, meio e fim. Héd dois modos de narracfo, um
chamado natural, outro artificial. O natural tem em primeiro Jugar o principio, seguindo-se
o meio e depois o fim . O artificial, coloca o meio em primeiro lugar, depois o principio e
por ultimo o fim.

Céndido Lusitano alinha-se aquil com Aristteles e cita Rubertello. Julga
preferivel o Ordo Artificialis porque, para ele, ndo hd divida que a Ordem natural convém
somente ao historiador e pode causar fastio; contudo, admite que a opinido contrédria possui

um certo peso, devendo o poeta escolher a opimifio que lhe parecer a mais razodvel. A este
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respeito, como diz, “até o texto de Aristdteles € nesta parte tio confuse, como em outras,
contradizendo-se em diversos lugares, como sabem os eruditos nesta faculdade.”

Também a narragio possui algumas partes que sdo consideradas “materiais” e
consistem nos “livros” ou “cantos” e no nimero de “estincias”. Na primeira parte , nfo h4
doutrina estabelecida, pois Virgilio dividiu a Eneida em livros, Dante usou cantos para a
Divina Cornédia, assim como Tasso, Ariosto ¢ Camdes. Sobre a quantidade desses cantos
ou livros também h4 variedade. Homero repartiu suas épicas em vinte e quatro livros:
Virgilio em doze; Cam&es em dez; Tasso em vinte cantos. Portanto, a regra que se deve
seguir € “que segundo a grandeza da fabula, assim deve ser a sua material divisdo”.

O nimero de estincias também varia, mas o ideal € que cada canto nio
ultrapasse cento e cingiienta estincias. Alguns autores ndo determinam um nidmero certo,
pois “basta que esta propor¢@o seja harmoniosa no seu todo”, o que “depende mais do bom
gosto e juizo do poeta, que de regras da arte.”

Feitas estas consideracdes sobre as partes da quantidade que possui uma epopéia, o
autor frata da alegoria, que, para ele “ndo é outra cousa mais, que uma oracfo formada de
vozes metafdricas, em que aquilo que se escreve, He muy diverso do que se entende”.

E interessante o desenvolvimento argumentativo do capitulo em questdo, pois
nele o autor levanta duas opinides que se referem ao fato de ser a propria epopéia uma
alegoria. Se, por debaixo da fabula, “ensinarem doutrinas importantes a vida moral, e
também a observac@o das obras da natureza”, a epopéia vai ser composta de imitagdio e
alegoria; a alegoria para atrair a si os Animos, € a imitacfo para instruir nas virtudes. A
outra opinifo € a de que a alegoria néo precisa estar no poema épico, nem € necessdrio que
a fabula seja alegdrica.

Para Francisco José Freyre, o caminho do meio entre essas duas opinides € o
aconselhdvel, devendo cada um escolher segundo sua vontade. Tasso seguiu a primeira
opinido assim como Camdes seguiu a segunda. Caso se faga a primeira opgio, isto € , a de
que o poema épico seja uma alegoria universal, € necessdria que seja clara, conforme e
honesta, como recomenda Tasso no Tratado do Poema Herdico.

Por fim, o autor levantard argumentos sobre a “Parédia”, sendo ela um modo
de poesia que sai do poema épico “assirn como de uma may formosa nasce muitas vezes

um feto ridiculo.”
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O Verdadeiro Método de Estudar de Verney

O Verdadeirc Método de Estudar ndo foi somente fonte para que Candido Lusitano
empreitasse sua poética, mas obra de suma importéncia na historia da cultura portuguesa
do século XVIII, por seu projeto de forma do ensino e atualizacio dos vérios dominios do
saber no Portugal de ento.

A obra é constituida de dezesseis cartas das quais a quinta é dedicada a
Retdrica. Nela, o autor afirma que néo tendo coisa tdo 1til quanto ela, Portugal a trata com
negligéncia. Ensinada em latim, os estudantes nio entendem esta lingua e acabam
persuadidos que a retorica $6 serve para as oracdes latinas. Além disso, os exemplos que
usam, ndo sio da lingua vulgar. Assim, acaba-se por achar que a elogiiéncia, consiste na
“afetacdo” e “singularidade”, quando, a seu ver, ela é fundamental para toda forma de
comércio humano, para a confecgdo do livro, do discurso, ou da carta, além de ser
necessdria & filosofia, 4 teologia e & lei, tanto civil gquanto candnica, afora o interesse que
tem para persuadir na “cadeira” ou no “pilpito”.

Entre outras consideracbes, Verney comenta vdrios tipos de sermdes, sempre
apontando o que ele considera “erros” frequentes nos quais incorrem os portugueses. Fala
praticamente de todos os tipos de sermdes, como o de agdo de gracas, o de desagravo do
sacramento, os de ato da {€ e os que constituem panegiricos dos santos, sempre mostrando
erros do orador, como por exemplo, o de usar num serméo, apenas provas que venham das
escrituras o que mostrard a falta de “inven‘tié” dos oradores, que n@o sabem buscar razdes
proprias para o seu intento. De néo saber buscar as provas, nascem todos os outros defeitos
da disposicéo, e desta, os defeitos da elocugio.

Esta quinta carta € breve, porém imprescindivel para que escreva a sexta, onde
indica, entre outras coisas, as solugdes dos defeitos apontados.

Na sexta carta, o autor define o que sfo figuras ou tropos, os estilos, e escreve mais
detalhadamente a respeito da invencio.

Aponta como defeito do ensino portugués da retérica fato de se achar que ela nfo
cabe em coisas como poesia, carta, histéria ou discursos familiares. Isto acontece, segundo
diz, porque os portugueses supdem que a retdrica consiste apenas em “figuras desusadas” e

“em tropos mui desusados”.
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Verney vai se dedicar a dizer o que significam as figuras, base da elogiiéncia, como
devem ser empregadas, segundo as ocasides. Considera importante estudar a natureza, o
cardter das paixdes e falar naturalmente, porque s6 assim se € eloquente, sd assim se
persuade.

Outro ponto importante é saber proporcionar estilo ao argumento, regulando-o
segundo a matéria de que se trata. Assim, hé trés espécies de estilo: o sublime, o simples e
o medfocre. Saber aplicar esses trés géneros da elogiiénecia € o principal emprego da
retérica.

a)Estilo Sublime

Pertence ao discurso nobre. E a beleza e a galanteria de um pensamento que agrada
¢ eleva o leitor, ainda que seja proferido com as mais simples palavras. Pode-se encontri-lo
em um sé pensamento ou figura.

Coloca & vista a parte que melhor parece para dar uma idéia justa da sua grandeza,
cobrindo ou disfarcando os defeitos, sem prejuizo da verdade. Neste estilo, nfo se pode
esquecer a proporgdo, € usar as expressdes sem moderagio. Expressdes grandiosas e
harmoniosas convém ao estilo sublime. Encontram-se bons exemplos nas Oragles de
Cicero e nos poemas épicos de Homero e Virgilio.

b) Estilo Simples

Pertence ao discurso trivial. O que € humilde deve-se dizer com este estilo e
exprimi-lo de maneira natural. As expressdes sdo tiradas das maneiras mais comuns do
falar, mas s6 se pode fazer isso com um perfeito conhecimento da lingua.

Propor¢do também € necessdria. Este estilo ndo pede elevagédo de figuras e ndo se
pode confundi-lo com estilo baixo. O estilo simples € o modo de falar natural e sem
omamento, com palavras préprias e puras.

As cartas famniliares de Cicero, as écoglas de Virgilio e as fabulas de Fedro como as
cartas do Padre Vieira sdo exemplos deste estilo.

¢) Estilo Mediocre

Este estilo participa do sublime e do simples. E um estilo dificil pois pode degenerar

em vicios extremos. Uma matéria mediocre também pede um estilo proporcionado.
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Este estilo compete as ciéncias, a histdria, as cartas de negdcios ou eruditas e de
cerimbnias. Bons exemplos sfo as Gedrgicas de Virgilio e as Cartas de Cicero a Pompénio
Atico.

d) Estilo Cientifico, Dogmatico ou Didascélico

Neste estilo usa-se a razdo. O leitor deve se despir de prejuizos e paixoes.
Pressupde um leitor décil e, portanto, dependendo da ciéncia nio € necessdrio que seja
veemente. A geometria € um bom exemplo, enquanto a 1dgica, a fisica e a metafisica pedem
um estilo mais ornado. J4 a teclogia , usa um estilo mais elevado.

e) Estilo dos Poetas

Neste estilo as figuras sdo importantes. Deve-se procurar metaforas que represente
as coisas sensiveis e “quase palpdveis”. Poemas que ndo tém uma “matéria grande”, como
por exemplo as écoglas, devem ser tratados por outro estilo.

Especificados os estilos, Verney afirma que o principal emprego da retérica é
formar a matéria bela e ornada. Estes ornatos podem ser naturais ou artificiais, sendo que
os naturais entram emn qualquer obra e procuram clareza nas expressdes; jd os artificiais,
devem ser usados com parcimonia de figuras e tropos.

Entre os defeitos que o autor descreve cita as alegacOes importunas ¢ os “versinhos”
latinos. Querer parecer erudito € um grande defeito.

Ainda apontando defeitos, o autor reclamard da elogiiéncia nos titulos dos livros e
nas conclusdes piblicas, e também do hdbito de se colocar na questdo principal alguma
coisa que nada significa porque ndo pertence i matéria. Sic muito comuns também, erros
de histéria e geografia.

Segundo o autor, ndo € necessdrio saber tudo o que dizem as retdricas para ser
orador. Sendo em nimero de cinco as partes da retdrica, sdo trés os seus meios de
persuadir. A retdrica cuida de procurar estes meios, dispd-los, dizé-los bem, estudd-los de
memoria e por fim pronuncid-los com as agdes que se devem. Os tré€s meios de persuadir
sA0 as provas, 0s costumes € as paixdes dos ouvintes.

Qualquer discurso oratorio deve ter exérdio, a narracdo do fato ¢ em seguida deve-
se prové-lo e responder aos motivos contrdrios. Por fim, o discurso deve ter peroragio, na

qual se faz um epilogo dos motivos e se excita novamente os &nimos dos ouvintes.
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Na invencdo, a primeira regra € entender a matéria de que se trata. Os portugueses,
para Verney, geralmente confundem engenho com juizo, juizo com doutrina e esta com
critério. Sendo o engenho a faculdade de unir idéias diferentes que elevem, o juizo € a
faculdade de separar uma coisa da outra e conhecer cada uma em si. Para persuadir €
preciso urma boa légica € um juizo claro.

S6 a verdade ou “verossimilidade” pode persuadir e ela estd ligada & razio. E
necessdrio atengfo para persuadir e isto se consegue com “singularidade” e “novidade”, por
exemplo, ndo mostrando de imediato o objeto que se propde.

Mais quatro pontos sdo importantes para persuadir, a saber, ganhar a vontade ou
insinuar-se no dnimo dos ouvintes; ndo “ofender” com palavras os seus ouvintes; mostrar a
utilidade daquilo que se propde e, por dltimo, saber excitar as paixdes e inspirar aquelas
que s&o proprias para mover o homem.

Luis Antonio Verney falard ainda sobre as oragOes panegiricas e morais. Segundo o
autor, n#o se pode usar um texto da Escrituras para fazer um panegirico finebre. A
disposi¢do dos argumentos deve seguir a seguinte ordem: primeiro os bens externos,
depois os do corpe e 0s do &nimo; quanto 3s acdes, elas devem respeitar a ordem dos
tempos, ou devem se reduzir aos titulos de virtude.

Para findar a carta Sexta, o autor se dedicard aos conselhos finais aos estudantes
portugueses. Estes devem ler e fazer exercicios em portugués. Ademais, devem ler Cicero,
Quintiliano, Aristételes, Longino e aprender italiano para ler as traducdes dos antigos
oradores gregos € romanos. '

Quanto 4 sétima carta, Verney a dedica inteiramente & Poética. De um modo geral,
Verney s6 admite que se fale da poesia depois de ter-se passado pela retdrica. A poesia é
para ele “uma retdrica mais florida™ e “uma eloquencia mais ordenada”, de modo que a
retérica € necessdria para regular o discurso seja na prosa ou no poema. Em se tratando do
poema épico, verificamos que, porque este compreende todas as espécies de poemas
narrativos acaba, por poder “empregar tudo o que ha de fino na retérica”. E preciso ter
engenho, erudic@o, juizo e um “grandissimo fundamento de retdrica”.

Sendo o panegirico o principal assunto da épica, nele se encontram discursos
que podem ser deliberativos, judiciais, acusagdes, conceitos de doutrina e de erudicdo.

Podem entrar também cartas, epigramas e didlogos e o que “h4 de melhor na poesia”, ¢ que
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torna a €pica “a coisa mais dificultosa da arte poética”. Para ele, hi um segredo particular
na poesia herdica que € o de saber propor o argumento que se escolheu e ressaltar-se o que
tenha de extraordindrio. O poeta deve inspirar ao leitor a curiosidade de ler o poema do
inicio ao fim, mas para tanto, deve saber arranja-lo, “n@o declarando tudo logo” e sabendo
fazer nascer uma dificuldade da outra sem nunca perder o argumento principal, conduzindo
o leitor ao fim do poema, quando, enfim, € desatado o nd da dificuldade criada.

Tomando os modelos de Virgilio e Tasso, Verney julga que os poetas devem propor
de modo breve, o argumento de suas obras. Isto implica que ndo comecem pelo inicio da
vida do her6i, mas por uma aco famosa que este empreendeu no meio da vida, da qual,
com artificio particular, fazem recuar o leitor até aos primeiros trabalhos do seu her6i.
Também julga que s6 se pode dizer “coisas verossimeis” ja que com “falsidades manifestas
ninguém se eleva.”

Na Carta VII, hd muitas criticas dirigidas ao Lusiadas de Luis de
Camdes. Os defeitos do poema nascem da auséncia de “erudigio, juizo e discernimento”
do poeta, mas, se o texto da epistola desconcerta pela sua tonalidade critica nada matizada,
¢ justamente pelo que nega que podemos delinear o que faz com que uma epopéia seja
perfeita para Luis Antonio Verney.

Como titulo da obra deve ser usado o nome da pessoa ou o do lugar da acfo. A
Odisséia e a Eneida exemplificam o primeiro modo e a lliada. o segundo. O titulo nunca
deve ser usado no plural. Quanto & proposicdo do poema, ela deve conter uma s6 acfo
principal, isto €, nunca se deve incluir todas as partes da fibula. Camdes “errou” quando
propds todos os “vardes ilustres” de que se compde a histéria de Portugal. Deveria o poeta,
segundo adverte Verney, sugerir como argumento a “pavegacdo de Vasco da Gama”. Pode-
se até acrescentar coisas além da acfio, mas com a condig#o de que fiquem fora da fabula
principal e somente aparegam episodicamente.

Outra regra apontada € a que se refere ao cardter do herdi. O poeta deve

sempre manter a grandeza deste e jamais cometer digressdes. Assim, Verney critica o

canto VIII dos Lusiadas, onde o poeta “reduz o carater do seu herdi”, caindo em
“enfadonhas digressGes”.

Considera também que n@o se pode terminar os cantos com exclamacdes ou

introduzir “divindades étnicas” sem alegorizar as “coisas santas”. Censurando o que
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considera “excesso de silabas” nos versos, acusa de “falsas” as rimas que ndo sfo
consoantes. Expressdes ou palavras em latim também néo passam pelo crivo do Barbadinho
jé& que “‘em Portugal h4 bastantes igualmente boas™. Incisivo, o autor explica que € obscuro
usar palavras ou expressOes latinas aportuguesadas, que causam confusio em quem lé.
Cada estrofe deve ser “dictivel, natural, clara, inteligivel .

Nio é somente através dos defeitos apontados nos Lusiadas que Verney
justifica seus argumentos sobre o poema épico. O autor ainda constréi suas afirmacGes
apoiado em breve anélise de outros dois autores: Frei Antonio das Chagas, autor do poema
“Filis e Demofonte” e Francisco Botelho de Morais e Vasconcelos autor do poema
intitulado “El Afonso” . E também pelo que Verney julga que estes autores “nao fizeram”
que podemos considerar o que “deve ser feito” numa epopéia.

O ndmerc de estincias deve estar equilibrado entre os cantos; € uma
imperfeigdo aparecerem cinco estrofes num canto e quinze no seguinte. O poeta nunca deve
perder de vista a a¢fio do poema e também ndo pode imitar “servilmente” aos mestres. Ndo
se imitam digressdes ou exclamagdes: se € para imitar, deve-se imitar o melhor . As
comparagdes também nio devem ser muito freqiientes, nem tampouco deve o poeta deixar
“espacos de tempo” em que ndo possamos saber o que fez o herdi.

Luis Antonio Verney ainda afirma que a composigio de “Filis e Demofonte”
nio tem unidades de agfio e de tempo, e que também ndo possui fabula, j4 que ndo tem
nem enredo, nem solucdo. Esta épica ainda ignora completamente o decoro®” e cardter dos
sujeitos ¢ € composta de “frases afetadas e conceitos pueris”. Em relagio ao poema €pico
“El afonso”, também considera suas frases afetadas e obscuras, ainda mais por escrever

palavras e frases em outra lingua. E vulgar a afetacio de parecer erudito.

*'¥ Num outro momento da Carta VII, Verney explica que a expressio “decorwm” ¢ usada segundo os
modelos Latinos e que este “consiste ne introduzir cada um a falar segundo o seu cardter.”




