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RESUMO

O objetivo central deste trabalho € a andlise de um corpus constituido por um
conjunto de “piadas de Jodozinho”. Neste material, queremos avaliar, tendo como base
tedrica a Andlise do Discurso francesa, quais sdo suas condi¢cdes de producdo, procurando
compreender as razdes histdrico-sociais € a representacdo masculina estereotipada nesse
material. A finalidade dessa andlise € verificar a ideologia machista presente nas piadas de
Jodozinho: a construcdo da masculinidade a partir da transgressao de regras sociais. O que
nos parece relevante neste tema sdo as seguintes questdes: “Por que se faz humor sobre a
relacdo entre professor e aluno?”’; “Por que nessas piadas os meninos sao postos como maus
alunos?”’; “Por que nesse discurso o professor ¢ ridicularizado?”; “Em que medida o que se
fala nas piadas representa ‘verdades’?”; “Quais sdo os gatilhos linguisticos que tornam
essas questdes motivo de riso?”.

Na tentativa de elucidar as questdes acima apresentadas, nosso arcabougo tedrico é
constituido principalmente pela literatura sobre o humor (Freud, 1905; Bergson, 1900;
Propp, 1976; Raskin, 1985; Bakhtin, 1987; e Possenti, 1998), sobre a escola (Carvalho
2001, 2003; Menandro e Souza, 2010) e, especialmente, a literatura sobre os homens
(Nolasco, 1993, 1995; Bourdieu, 2009). E as bases da andlise sdo sustentadas pela Andlise
do Discurso francesa, especialmente no que se refere aos conceitos relativos as condi¢des
de producao, estereotipia, ethos, simulacro, memdria discursiva.

O ponto de partida para a andlise é compreender o funcionamento do discurso
humoristico, e a partir disso desconstruir o imagindrio social predominante de que as piadas
de Jodozinho sao produzidas ingenuamente por criancas com o propdsito de provocar
espanto nos adultos. Posteriormente, buscaremos mostrar que as piadas de Jodozinho sdo
feitas sob o simulacro de vozes infantis e sdo resultado de condicdes histéricas de disputa
na relacdo dos alunos com a escola e fruto da tentativa de os meninos (re)afirmarem sua
masculinidade. Objetivamos, portanto, evidenciar que a partir dessa tensdo entre aluno e
escola e a (md) conduta dos meninos sao criados esteredtipos que sao posteriormente postos
em circulacdo pelo discurso humoristico por meio de uma técnica linguistica.

Palavras-chave: Andlise do Discurso, Humor, Piada, Esteredtipo.
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ABSTRACT

The aim of this paper is the analysis of a corpus consisting of a set of “little Johnny
jokes”. In this material, we want to evaluate, based on theoretical Discourse Analysis
French, what are their conditions of production, seeking to understand the historical and
social reasons and stereotypical male representation in this material. The purpose of this
analysis is to examine the ideology present in sexist in little Johnny jokes: the construction
of masculinity from the transgression of social rules. What seem relevant in this theme are
the following questions: “Why does humor about the relationship between teacher and
student?”’; “Why do these boys are made jokes and bad students?”’; “Why this discourse the
teacher is ridiculed?”; “To what extent the talk of the jokes is ‘truth’?”; “What are the
linguistic triggers that make these issues a laughingstock?”.

In an attempt to elucidate the issues outlined above, our theoretical framework is
mainly the literature on mood (Freud, 1905; Bergson, 1900; Propp, 1976; Raskin, 1985;
Bakhtin, 1987, and Possenti, 1998), about the school (Carvalho 2001, 2003 and Menandro e
Souza, 2010) and especially the literature on men (Nolasco, 1993, 1995; Bourdieu, 2009).
And the foundations of analysis are supported by the French Discourse Analysis, especially
with regard to concepts related to the production conditions, stereotypy, ethos, simulacrum,
discursive memory.

The starting point for analysis is to understand the functioning of the humorous
speech, and from that to deconstruct the dominant social imaginary that little Johnny jokes
are naively produced by children for the purpose of causing terror in adults. Subsequently,
we try to show that little Johnny jokes are made under the pretense of voices and children
are the result of historical conditions of competition in respect of pupils with the school and
the fruit of the boys attempt to (re) assert their masculinity. Our objective, therefore,
evident that from this tension between student and school and (bad) conduct of the boys is
created stereotypes that are subsequently put into circulation by the humorous speech by

means of a technical language.

Keywords: Discourse Analysis, Humor, Joke, Stereotype.
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ANALISE DO DISCURSO HUMORfSTICOj CONDICOES DE
PRODUCAO DAS PIADAS DE JOAOZINHO

“O humorismo alivia-nos das vicissitudes da vida, ativando o nosso senso
de propor¢do e revelando-nos que a seriedade exagerada tende ao
absurdo” (Charles Chaplin)

“Humorismo é a arte de fazer cocegas no raciocinio dos outros” (Leon
Eliachar)

INTRODUCAO

Possenti (1998) destaca que os textos humoristicos sdo uma verdadeira mina para os
linguistas, porque as piadas envolvem mecanismos de diferentes niveis linguisticos, como o
fonolégico, o morfoldgico, o lexical, a déixis, além de outros ligados aos elementos de
coeréncia textual — pressuposi¢do, inferéncia, conhecimento prévio, ou ainda, questdes de
variacdo linguistica e de traducdo. As piadas sdo interessantes também a luz da Anélise do
Discurso (AD), segundo o autor, principalmente pelo fato de veicularem, além do sentido
mais apreensivel, uma ideologia de mais dificil acesso, visto que sdo quase sempre veiculos
de discursos reprimidos e ndo explicitados em qualquer ambiente. E, pois, por esse caminho
que este trabalho se constroi.

Nosso objetivo é mostrar uma andlise das piadas de Jodozinho. Para tal proposta,
tomaremos como aparato tedrico-metodolégico a Andlise do Discurso, disciplina que
permite um didlogo com outras teorias linguisticas (como a semantica, a pragmatica, a
sociolinguistica) e também com a psicandlise. Interdisciplinaridade fundamental para dar
conta da complexidade que abrange uma piada com suas questdes que envolvem cenografia
(que abarca praticas sociais e regularidades discursivas dando unidade a grupos
heterogéneos), ethos, problemas linguisticos e enunciativos.

Nosso objeto de estudo € constituido por piadas de Jodozinho, isto €, piadas que t€m
como personagem principal uma crianga chamada Jodozinho e que trata geralmente de
temas que podem ser polemizados, tais como sexo, familia, escola, religido. Para a

constituicdo de nosso corpus, fizemos um levantamento de centenas de piadas, utilizando
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como principal ferramenta de pesquisa a internet, isto €, sites de humor, tais como Piadas
Engracadas, Piadas.com.br, Ora Pois, Piadas Online', entre outros. Coletamos as piadas
também em alguns livros, tais como Piadas do pequeno travesso e Piadas proibidas na
escola. Buscamos por amostras significativas de piadas, isto é, privilegiamos a qualidade
(no sentido dessas piadas serem exemplares) frente a quantidade, de modo que fosse
possivel compreender como se did a representacdo dos homens/meninos no dominio
humoristico. Assim sendo, o corpus é constituido por piadas que podem ser consideradas
grosseiras, uma vez que essa caracteristica pareceu-nos produtiva no que diz respeito a
andlise da representacdo de Jodozinho — além de confirmar a tese de que as piadas veiculam
discursos reprimidos (FREUD, 1905). Nosso foco, portanto, € analisar a representacao
masculina nesse material, buscando verificar a emergéncia de uma ideologia machista que
ai se instala: a construcdo da masculinidade a partir da transgressdo de regras sociais.

Nosso trabalho se divide da seguinte forma: no primeiro capitulo, Questoes sobre o
humor, procuramos esclarecer as razdes para estudar o humor (secdo 1.1), elencar
resumidamente as categorias € os géneros do humor (secdes 1.2 e 1.3) e apresentar
detalhadamente nosso corpus (secdo 1.5), incluindo uma breve explicagdo sobre o humor
de crianca (secdo 1.4). Nosso intuito nesse capitulo € tentar compreender nosso objeto de
estudo (as piadas de Jodozinho) buscando esclarecer como ele se constitui.

No segundo capitulo, Os tedricos do humor, analisamos as principais teorias do
humor — Freud (1905), Bakhtin (1987), Bergson (1993), Propp (1992) e Raskin (1985) — a
fim de explicar o funcionamento das piadas, observando os mecanismos constitutivos desse
género textual, principalmente das técnicas linguisticas ou textuais (gatilhos) que permitem
a interpretacdo engracada da piada e do modo de veiculagdo de temas tabus e discursos
preconceituosos por esse material, ja que € a abordagem linguistica a que nos interessa mais
de perto. Trata-se também de um capitulo de andlise do corpus deste trabalho: ao passo que
trazemos as teses dos estudiosos fazemos uma andlise das piadas de Joaozinho, observando
como o posicionamento machista constitui e atravessa esse material.

No terceiro capitulo, O Humor e a Andlise do Discurso, nossa proposta € apresentar

as teorias da Andlise do Discurso e das que ela se vale que servem como base para este

1 http://www.piadasnet.com/; http://www.piadas.com.br; http://www.orapois.com.br/;

http://www.piadasonline.com.br.
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trabalho, tais como estereétipo (se¢ao 3.1), condi¢des de producdo (secao 3.2.), memoria
discursiva (secdo 3.3), ethos (secdo 3.5) e a traducdo dos discursos (se¢dao 3.6). Nosso
objetivo €, com o embasamento da Andlise do Discurso, das teorias sobre o humor, da
literatura sobre a escola e, especialmente, sobre os homens investigar a representacio
masculina nas piadas. Acreditamos que a AD pode contribuir para nosso trabalho ao
explicar por meio do plano histdrico-social determinados estereétipos que aparecem nas
piadas de Jodozinho e, por conseguinte, levantar os pré-juizos e preconceitos que circulam
sobre 0 homem contemporaneo. Desse modo, a partir do desenvolvimento de uma
investigacao a respeito da identidade do homem (secdes 3.4.1 e 3.4.2), poderemos levantar

e sustentar nossa hipétese de que as piadas de Jodozinho veiculam estere6tipos machistas.
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1. QUESTOES SOBRE O HUMOR

Neste primeiro capitulo pretendemos elencar resumidamente as categorias € oS
géneros do humor e também mostrar que as piadas sdo um rico material de estudo. Em
seguida, apresentaremos do nosso corpus, incluindo uma breve explicagdo sobre o humor
de crianca. Nosso objetivo aqui é buscar compreender nosso objeto de estudo (as piadas de

Jodozinho) tentando esclarecer como ele se constroi.

1.1. Por que estudar piadas?

Para um analista do discurso, é sempre interessante se perguntar do que falam as
piadas e por que falam. Quem fala? Sobre quem se fala? Como falam? Por que
determinados temas sdo explorados e outros nio?* Possenti (1998) enumera as razdes para
se estudar humor e, de certa forma, explica a recorréncia de alguns temas (sexo, politica,
casamento etc.). O autor destaca primeiramente que as piadas sdo um material muito rico
para os estudiosos, pois sO héd piadas sobre temas socialmente controversos, ou seja, elas
sdo uma oOtima fonte “para tentar reconhecer (ou) confirmar diversas manifestacdes
culturais e ideologicas, valores arraigados” (ibid., p.25).

Pensando em nosso corpus, podemos dizer que seguramente ha, em relagdo a
instituicdo escolar, valores arraigados, tais como “os meninos sdo maus alunos”, “o
professor ¢ detentor do conhecimento”, “os meninos sdo menos obedientes que as

meninas”, “os meninos SO pensam em sexo”, “0s meninos sdo briguentos € bagunceiros”.

Nas piadas seguintes podemos identificar alguns desses valores:

2 Ressaltamos que a partir dos anos 90, no Brasil, a pesquisa sobre humor teve um crescimento grande.
Diversas pesquisas, por exemplo, em nivel de doutorado (Gil, 1991; Cordovani, 1997; Folkis, 2004; Ramos,
2007 etc.) e mestrado (Romao, 2001; Conde, 2005; Gatti, 2007; Franchi, 2010) tém sido desenvolvidas, assim
como alguns muitos livros (por exemplo, Possenti, 1998, 2001; Aranha, 2001; Rosas 2002; Minois, 2003 etc.)
e artigos (tais como, Possenti, 2006, 2008 etc.; Gatti, 2008,2011; etc.) tém sido publicados.
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Na aula de geografia, a professora pergunta:
- Jodozinho, me dé trés provas de que a Terra é redonda.
Depois de pensar um pouco, ele responde:

- Bem, o livro diz que é, meu pai diz que é e a senhora também diz que é, entdo é.°

skeksk

Na aula, a professora testa seus alunos:

- Zezinho, mostre no mapa onde fica a América.

O menino aponta um local no mapa.

- Muito bem! Agora, Jodozinho, me diga quem foi que descobriu a América.
- Foi 0 Zezinho, professora.*

sksksk

Na sala de aula, a professora pergunta:

- Vocés sabem quantos anos vive uma perereca?

Entdo Jodozinho levanta a mdo:

-Vive uns 12 ou 13 anos, professora. Depois crescem pelos e vira boceta.”

Outra razdo assinalada por Possenti (op. Cit.) para o estudo de piadas € o fato de
elas operarem com esteredtipos e fornecerem um bom material para se pesquisar sobre
“representacdes”, ja que elas funcionam geralmente na base de esteredtipos, porque
veiculam uma visdo mais simplificada dos problemas, ou porque assim se tornam mais
facilmente compreensiveis para interlocutores nao-especializados.

Para Travaglia (1989), o uso de esteredtipos nas piadas estd relacionado ao emprego
de elementos de uma classe ou grupo social (caipira, médico, rico, pobre, louco, prostituta,
paquerador, malandro, mentiroso, homossexual etc.) que aparecem geralmente
caricaturados. De acordo com ele, os esteredtipos sdo valorados socialmente de forma
negativa (para a sociedade como um todo quando nao sao do grupo dominante) ou positiva
(como elemento de identidade do grupo respaldada por sentimentos de solidariedade). No

Brasil, segundo Travaglia:

3 A professora € detentora do conhecimento. J4 que ela falou, é uma verdade incontestdvel.
4 Os meninos tém poucos conhecimentos escolares e/ou enciclopédicos.
5 Os meninos s6 pensam em Sexo.
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(...) o humor usa largamente certos scripts étnicos a respeito do
portugués (que é apresentado como burro), do brasileiro (esperto,
sagaz), do mineiro (calado, esperto, dificil de se deixar apanhar pela
palavra, mas com aparéncia de tolo), dos turcos e judeus (avarentos,
mesquinhos), dos negros (porcos, preguicosos, ndo sabem se portar
em sociedade, indigno de consideracdo). Poderiamos acrescentar na
area do humor sexual os scripts relativos ao desempenho sexual de
duas ragas ligado ao tamanho de seu pénis: o do negro (enorme) e
do japonés (pequenino). Na drea das regides brasileiras o script do
baiano (nordestino) como cabra macho. (ibid, p. 55)

Alguns exemplos de piadas que operam com estereotipos:

- Vocé sabe o significado da expressdo: “Cutucar a onga com vara curta”?
-E 0 japonés comendo a sogra®.

sksksk

- Por que a loira jogou o xampu pela janela?
- Para ver se era antiqueda!”

skeksk

- Vocé sabe por que Judeu ndo morre atropelado?
- Por que ndo custa nada olhar para os dois lados.®

Nas piadas de Jodozinho, certamente, ha muitos esteredtipos veiculados. De
maneira geral, é possivel que haja uma justificativa histérico-social para este fato, por isso,
no capitulo trés, nos propomos a fazer tal investigacdo, com base nas teorias da Andlise do
Discurso. A piada abaixo é um bom exemplo: ela veicula dois dos principais esteredtipos
operados pelas piadas de Jodozinho — os meninos sdo maus alunos (ndo respondem de
acordo com o que é esperado pela professora) e conhecem muito bem temas relacionados

ao sexo (ou supdem que conhecam mais que as meninas):

Na aula de portugués, a professora pergunta:

6 A sogra, nas piadas, é considerada chata, “jararaca”, “bruxa” etc.
7 Nas piadas, a loira é caracterizada como burra.
8 Os judeus sdo avarentos.
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- Na frase, “O marido chega a casa de surpresa e encontra a mulher no quarto”,
onde estd o sujeito?

E o Jodozinho:

- Eu aposto minha mesada que ele td dentro do guarda-roupa, professora!

Na piada acima, Jodozinho, ao invés de responder de acordo com o que é esperado

para uma aula de portugués (o sujeito da oracdo é “marido”), responde usando do seu
conhecimento enciclopédico sobre sexo: os amantes se escondem nos armadrios das
mulheres quando seus maridos chegam a casa.

Possenti (op. Cit.) também destaca que o estudo de textos humoristicos €
interessante, porque eles sdo quase sempre “veiculo de um discurso proibido, subterraneo,
ndo oficial, que ndo se manifestaria, talvez, através de outras formas (...)” (ibid, p.26). De
um modo geral, nas piadas, aquilo que € inaceitdvel e proibido dizer em certas
circunstancias encontra espaco para ser enunciado direta ou indiretamente, de forma
subentendida, implicita. Ou seja, conforme Freud (1905), as piadas podem ser consideradas
como um meio de fazer circular discursos que ndo sdo veiculados livremente pela
sociedade: “(...) Um chiste nos permite explorar no inimigo algo de ridiculo que ndo
poderiamos tratar aberta ou conscientemente, devido a obstaculos no caminho...” (ibid., p.
103). Desta maneira, em relacdo as piadas de Jodozinho, podemos supor que ao discurso
que valoriza as virtudes dos professores, contrapde-se o discurso veiculado nas piadas, o
seu contradiscurso.

Ainda quanto a veiculacdo de discursos proibidos nas piadas, Travaglia (1990)
esclarece que o humor €é uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se da por sua
enorme presenca e disseminagcdo em todas as esferas da vida humana, com fungdes que
ultrapassam o simples fazer rir: 0 humor também € uma espécie de arma de dentincia, de
instrumento de sustenta¢do do equilibrio social e psicolégico, um modo de revelar e de
flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais e culturais que nos
rodeiam e, assim, de desmontar e desmistificar falsos equilibrios: “Essencialmente
socioldgico, o humor busca sacudir incertezas milenares e evidéncias recebidas em todos os
dominios sagrados ou profanos; ‘causticar a geleia do convencional, do bem comportado e
fofamente informe’.” (ibid., p.68). O humor permitiria, portanto, segundo Travaglia, a
critica onde ela seria impossivel de outro modo. Em vista disso, o humor pode ser

considerado um elemento agressivo forte e ferino e ao mesmo tempo sutil, que tem como
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objetivo a contestac@o da estrutura social mostrando seus absurdos e de seus componentes,
permitindo a comunicagdo entre os poderosos e os que eles submetem; e fazendo com que o

povo olhe para si. Por exemplo:

O professor de ciéncias explica o fenomeno da circula¢do sanguinea:

- Se eu ficar de cabega para baixo, todo o sangue vai descer para minha cabeca e
meu rosto vai ficar vermelho, ndo é mesmo?

- Sim, professor! — concorda a classe.

- Agora, alguém sabe me dizer por que é que os meus pés ndo ficam vermelhos
quando estdo no chdo?

- Eu sei, professor — diz Jodozinho — é porque os seus pés ndo sdo vazios.’

skekesk

A professora da classe de Jodozinho pediu que todos os alunos fizessem uma frase
com uma rima para falar diante de toda a sala. Quando chegou a vez de Jodozinho, ele se
levantou e comegou a ler: “Ld vem o canguru com o dedo enfiado no...” A professora
esperando o pior, interrompeu Jodozinho e pediu que ele fizesse outra frase. Passados
alguns minutos, a professora pediu que Jodozinho lesse o que ele fez. Jodozinho levantou-
se e disse: “Ld vem o canguru com o dedo na bochecha por que no cu a professora ndo
deixa”."°

sksksk

A professora pergunta ao Jodozinho:

- A frase “eu sou bonita’ estd em que tempo?
...e ele respondeu:

- Td no tempo da senhora comprar um espelho!"!

A partir dos exemplos acima, podemos constatar que, no caso especifico das piadas
de Jodozinho, uma critica é feita sem maiores censuras: os professores sdo chatos € nao
possuem conhecimentos (discurso proibido), contrapondo-se ao discurso corrente durante
anos na sociedade (e ainda muitas vezes repetido) que coloca o aluno como uma “tabula
rasa”, e o professor, detentor de todo o conhecimento, dedicado, paciente. Desse modo,
podemos considerar as piadas de Jodozinho como instrumento de dentncia das faldcias da

instituicao escolar (professores incapacitados, questionamentos cretinos etc.).

9 O professor € ignorante — “cabega-oca”.
100 que pode ser dito pelos alunos € controlado pela professora.
' Aluno chama a professora de feia.
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1.2. As categorias do humor

Travaglia (1989), em interessante resenha, com o objetivo de determinar o que pode
ser considerado humor, criou as categorias do humor, divididas em seis grupos, aqui
descritas. Na categoria 1, o humor quanto a forma de composicdo, o humor pode ser:
descritivo, isto é, provocado por caretas e trejeitos do humorista, e caracterizagoes,
caricaturais ou nao de tipos e personagens; narrativo, neste caso, 0 que provoca o riso € o
que acontece, por exemplo, alguém conta um fato, caso, piada ou estes sdo representados; e
dissertativo, sendo que o que faz rir sdo as ideais.

A categoria 2 trata do objetivo do humor. S0 quatro subcategorias: riso pelo riso,
em que o objetivo do humor seria Unica e exclusivamente divertir, fazer rir; liberagdo,
sendo que através do humor se rompe a proibicdo e a censura imposta ao individuo ou a
grupos; critica social, que pode ser politica, de costumes, instituicdes, servi¢os, cardter ou
tipo humano e governo, seu intuito € mostrar o absurdo e o ridiculo de diferentes
comportamentos do homem para que este veja a necessidade de romper com a estrutura
social vigente; e, por fim, denincia, ou seja, a critica se dirige geralmente aos
comportamentos explicitos, admitidos e mesmo incentivados, pela sociedade, mostrando,
por exemplo, que a corrup¢do e desvios institucionais existem, sdo algo negativos e se
mantém gracas a dissimulagdo, a hipocrisia e a conivéncia social de todos.

A categoria 3, humor quanto ao grau de polidez, é subdividida em: humor de saldo
ou refinado (sem palavroes, termos de baixo caldo, utiliza uma linguagem mais nobre,
atendendo a norma social de ndo explicitacdo de determinados fatos sobretudo a sexo e
preconceitos, e se o faz, ¢ de maneira eufémica, normalmente através de sugestdo); humor
médio (fica entre o humor de saldo, educado e polido, e o pesado, sujo, nada atento a
normas sociais); humor sujo ou pesado ou ndo-refinado (usa palavroes e linguagem de
baixo caldo e apresenta, de modo direto e explicito, elementos cuja explicitacdo geralmente
constitui tabu, e caso ocorra apenas sugestdo, ela é feita por meio de elementos cuja

correspondéncia € bem conhecida) - “exemplo disso ¢ o uso de verbos como ‘dar’ —
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presentear, entregar e entregar-se em relacdo sexual — e ‘comer’ — alimentar-se, possuir o
outro sexualmente” (ibid., p. 52).

A categoria 4, trata do humor quanto ao assunto. Ele pode ser étnico, negro, sexual
(erético, pornografico) e social. O humor negro ¢ agressivo, violento, “coloca o dedo nas
‘feridas’ que a sociedade resguarda a todo custo” (ibid., p. 53) ao passo que sua fonte ¢ as
tristezas, tragédias, doencas e patologias, deformidades fisicas ou ndo, as desgracas. O
humor sexual, erético, pornogrdfico lida com fatos ligados ao relacionamento sexual das
pessoas. O humor social “enfoca classes e grupos da sociedade e tipos humanos através da
critica de suas caracteristicas, costumes, preconceitos, atitudes, da denincia do que fazem
contra a prépria sociedade ou ajudando-os a libertar-se das amarras de que sdo vitimas”
(ibid., p. 54). Subdivide-se em: politico, de costumes, de institui¢des, de servigos, de
carater, de governo, de classes, de lingua. O humor étnico é baseado nas caracteristicas
reais ou atribuidas a grupos étnicos, racas, povos, € geralmente desvaloriza/autovaloriza um
grupo face a outro.

A categoria 5, o humor quanto ao coédigo, é subdivida em duas: verbal ou
linguistico, quando o humor se deve ao que € dito ou estd escrito; e ndo-verbal, quando o
humor se deve a utilizacdo de outros codigos, que podem ser: a situacdo, 0s gestos,
movimentos e atitudes corporais, caracterizacdo dos personagens, expressdes e
fisiondmicas, ruidos vocais ndo linguisticos, objetos, a voz (timbre, colocacdo etc.),
desenho, pintura, cor, luz, musica.

A categoria 6 aborda o que provoca o riso’?. Travaglia esclarece que os elementos
(arrolados na categoria 5) ndo sdo por si s6 provocadores de riso e propde que € a
“existéncia de uma situagdo enunciativa classificada como humoristica conscientemente
pelos interlocutores e que deflagra ‘algo’ que faz com que aquilo que € dito ou acontece
seja risivel” (ibid., p. 57). Este algo, de acordo com o autor, sdo 0s scripts ou frames
(trataremos sobre esse assunto no subitem 2.4). Os elementos que provocam riso estao
divididos em dois subgrupos: dos scripts e dos mecanismos. No dos scripts, enquadram-se:
a estupidez, a esperteza e asticia, mesquinhez; no dos mecanismos, cumplicidade (o

publico € cumplice do personagem e/ou do humorista), ironia, mistura de lugares sociais ou

12 Essa questdo serd mais bem detalhada no segundo capitulo.
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posicdes de sujeito, ambiguidade, uso de esteredtipos, contradi¢cdo (paradoxo e oximoro),
sugestdo (sugerir aquilo que, pelas regras sociais, € indizivel), descontinuidade de tépico ou
quebra de tépico (o que tem a ver com o desenvolvimento da conversacdo — mudanca
ilégica daquilo que estd sendo dito), parddia, jogo de palavras (homonimia, polissemia e
semelhancas fOnicas entre termos de sentidos diferentes), quebra-lingua, exagero,
desrespeito a regras conversacionais, observagdes metalinguisticas (alusdo ao cendrio, aos
objetos, aos personagens, a estrutura do programa, aos atores etc.), € violagdo das normas
sociais (contestagdo e rompimento da estrutura social vigente).

Nossa hipétese de trabalho, baseada nas categorias do humor propostas por
Travaglia, é que as piadas de Jodozinho, quanto a forma de composicdo, sdo pecas
dissertativas e, por vezes, narrativas; seu objetivo é a liberacdo e critica social, por
veicularem temas tabus e evidenciarem as falhas das institui¢des; € um humor sujo, por
usar palavras de baixo caldo e palavroes a fim de se defender ou se livrar dos interditos
impostos pela sociedade; quanto ao assunto, pode ser considerado um humor sexual ja que
foca na maioria das vezes em temas relacionados ao sexo, e também social, com o enfoque
nas institui¢des; quanto ao cddigo, € verbal; e o que provoca o riso pode variar entre trés
scripts: o script da esperteza, ja que neste caso “o herdi é ‘espertalhdo’, sai-se sempre bem
— entdo o publico partilha de seus sucessos, a sua revanche contra o que for” (Cf.
TRAVAGLIA, 1990), o script da estupidez, uma vez que a falha do personagem em
perceber as coisas, ou seja, o conflito como o publico deve vé-lo € o que causa o humor, € o
script do ridiculo por levar ao exagero aquilo que € natural ou a determinada condigdo.
Ainda sobre e o que provoca o riso, os mecanismos utilizados nas piadas de Jodozinho,
geralmente, sdo a ambiguidade, o uso de esteredtipos, da sugestdo, do jogo de palavras e,
principalmente, da violagdo das normas sociais ja que constantemente o personagem diz
coisas que as normas da boa educacdo manda calar, deprecia o outro ou tem

comportamentos que contrariam o que a sociedade estabeleceu.
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1.3.  Os géneros do humor

Nossa perspectiva de gé€nero discursivo estd ancorada no conceito proposto por
Bakhtin (2000). Segundo ele, os gé€neros sao “tipos relativamente estdveis de enunciados”
constituidos sécio-historicamente nas diferentes esferas da comunicagdo verbal, sendo que
sem essa constituicdo de géneros em nossas relacdes didrias, a comunicagdo seria muito
mais complexa, pois teriamos de “inventar” novas maneiras de uso da linguagem a cada
interagdo. Por outro lado, o fato de serem “relativamente estaveis” contribui justamente
para emergéncia do estilo individual do sujeito: ele ndo é totalmente livre para dizer tudo,
mas também ndo estd completamente preso.

No caso do género humoristico, de acordo com Travaglia (2007), quase sempre se
construird sobre dois mundos textuais que sdo intercambidveis, por serem compativeis com

os recursos linguisticos de expressao utilizados. Travaglia ilustra com a seguinte piada:

A mulher estd na festa com um belissimo solitdrio de dois quilates no dedo.
A amiga chega e pergunta:

— E diamante?

Ao que ela responde:

— Ndo. Foi meu marido mesmo que me deu.

O autor explica que o efeito de humor se constrdi a partir do conteudo “dubio”
explorado na piada em que “diamante”, na lingua oral, tanto pode ser entendido como
“diamante” (a pedra preciosa), quanto como “de amante” (pessoa com que se tem um
relacionamento visto, em muitos quadros sociais, como “ilicito”).

Alguns exemplos de géneros de humor sdo: cartum, charge, piada (anedota),
parddia, quadrinhos e tiras. Nesta secdo, procuramos definir e caracterizar, em linhas
gerais, 0s elementos composicionais dos géneros do humor, embora nosso trabalho se

utilize apenas de piadas.
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Moretti (2004) explica que € dificil estabelecer uma clara diferenca entre cartum e
charge. Segundo ele, a charge nasceu da caricatura, que é a arte de deformar as
caracteristicas marcantes de uma pessoa, animal, coisa, fato, mantendo-as proéximas do
original para haver referéncia na identificacdo. Moretti esclarece que a caricatura, em geral,
pode ser usada como ilustracdo de um fato, entretanto, quando esse “fato” pode ser contado
inteiramente numa forma grafica, é chamado de charge.

As primeiras charges, de acordo com o autor, datam o século XIX, quando o
desenhista francés Honoré Daumier criticava o governo da época com seu traco ferino no
jornal La Caricature: “ao invés de escrever nomes ou descrever fatos ele ia a carga (charge
= ataque) e impunha uma °‘opinido’ traduzindo ou interpretando os fatos em imagens
sintéticas que misturavam pessoas (figura social), vestimentas (classe social) e a situacao
(cenario)”. Os jornais, ao perceberem o potencial da charge para noticiar atacando diversas
areas (politica, esportiva, religiosa, social) e a receptividade do publico, comecaram a
utilizar a charge como “forma de expressdo” tanto como arte como uma arma.

A estrutura da charge, conforme Moretti ¢ baseada em uma imagem (a mais
comum), e pode também apresentar uma sequéncia de duas ou trés cenas ou ainda estar
dentro de quadrinhos ou totalmente aberta, com baldes ou legendas. Entretanto, enfatiza o
autor, a charge estd ligada aos costumes de uma época e regido. Desse modo, caso seja
transportada para fora desse ambiente, ela perde o impacto, jad que € produzida para
compreensdo imediata daqueles que conhecem os simbolos e costumes usados na
referéncia: “Essa ¢ uma limitacdo da charge, pois a torna temporal e perecivel. Mas tem
uma vantagem: dependendo de sua forca informativa, pode ocupar o lugar de uma matéria

”»

ou artigo. Por isso, hoje, ¢ merecidamente definida como um ‘artigo assinado’”.

Exemplo de charge:
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PT E A CANDIDATA PERFEITA

Imagem 1 3

De acordo com Moretti, o cartum veio depois da charge e € diferente. Ele explica
que a palavra inglesa “cartoon” significa cartdo, papeldo duro, e deu origem ao termo
cartunist, ou seja, desenhista de cartazes. O cartum pode ter uma imagem (isolada) ou mais
imagens (sequenciadas) dentro de quadrinhos ou aberto, com ou sem baldes e legendas, e
pode se beneficiar de temas fixos. Ele é comumente usado como forma de expressdo de
ideias e opinides, sobre politica, esporte, religido, sociedade etc. Alguns cartuns apresentam
caricatura, todavia € muito raro - salvo quando usado para satirizar figuras histéricas
conhecidas (Hitler, Napoledo etc.).

Diferente da charge, a forma do Cartum € universal, atemporal e ndo-perecivel,

conforme Moretti:

Qualquer leitor do mundo ri com o ndufrago, o amante dentro do
armdrio, brigas entre anjo e diabo, gato e cachorro, marido e
mulher. Os temas: ET's, amor, esportes, familia e pesca, sdo muito
explorados. O comportamento geral de politicos, militares e
religiosos também, pois ndo € preciso definir seus paises, uma vez
que agem de forma igual. Num jornal, o cartum pode até ilustrar
uma matéria (ilustragdo), porém muito raramente ocupard o lugar de
um artigo assinado como a ferina e combativa charge.

13 Campanha presidencial de 2010 - O entdo presidente Luiz Indcio Lula da Silva fazia campanha para
eleger a ministra da Casa Civil Dilma Rousseff. Fonte:
http://www.fabiocampana.com.br/2010/03/popularidade-de-lula-bate-recorde-mostra-datafolha-2/. Acessado
em 14/05/2012.
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Assim sendo, a principal finalidade do cartum é fazer uma critica e geralmente
relacionado a um fato de uma determinada época, ou seja, para entender seu significado é
imprescindivel o conhecimento sobre o fato. Essas duas caracteristicas sdo o que difere o
cartum da charge. No Brasil a charge é considerada jornalismo opinativo.

Moretti ainda esclarece que sequéncia narrativa do cartum estd préxima a dos
quadrinhos, principalmente quando se desenrola em vérias cenas, contudo isso ndo o torna
quadrinho, pois falta personagem fixo e elenco. Ademais, o cartum pode ser feito com
apenas um quadro (cena) e os quadrinhos ndo (com excecdo da tira). Alguns exemplos de

cartoon:

Suicidio de Baiano

Fonte: km-stressnet.blogspot.com.br

R4, RA, Ra!
CAGUEI!

Fonte: km-stressnet.blogspot.com.br



Fonte: km-stressnet.blogspot.com.br

Os quadrinhos, segundo Moretti, apresentam personagens e elenco fixos, narrativa
em quadros em uma ordem cronoldgica, em que determinado fato se desenrola e possuem
legendas e baldes com texto pertinente a imagem de cada quadrinho. A histéria pode se
desenvolver em uma tira, em uma ou mais paginas (revista ou album).

De acordo com Alcantara (2009), as historias em quadrinhos surgiram em
30/01/1869 com a publicagdao “As Aventuras de Nho-Quim”, de Angelo Agostini. Porém,
por convencdo a primeira histéria em quadrinhos ¢ o “Garoto Amarelo”, de Richard
Outcault, de 1895. Segundo a autora, em 1702, surgiu o primeiro mangd, quadrinho
japonés; na China, a combinacdo de desenho e texto é datada antes de Cristo; e existem
também os desenhos rupestres que em sua esséncia sao as historias em quadrinhos.
Alcantara (idem) explica que as revistas de histérias em quadrinhos surgiram nos EUA no
inicio dos anos 1930 de maneira acidental: os donos de um jornal queriam mais trabalho
para manter as prensas funcionando e resolveram reunir em um livro tiras ja publicadas: “o
tal livrinho, chamado de Comic Book, vendeu mais de um milhdo de exemplares”. Criado
em 1933, o Super-Homem foi primeiro super-heroi, e foi publicado apenas em 1938.

Para Moretti (op. Cit.), as histérias em quadrinhos sdo amplas e maledveis: podem
ser temporais, atemporais, regionais, politicas, policiais, cientificas, sociais, erdticas,
esportivas, esotéricas, historicas, infantis, adultas, undergrounds, terror e de humor. Elas
podem utilizar figuras humanas perfeitas ou caricaturadas, animais humanizados, homens

animalizados, bonecos, objetos etc. Por exemplo:
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DIFERENCA BASICA

-—
Galera, fui promovidel j' Breja por minha contaaaaalll
Bora pro bar do Zé, PORRAAAAN

www.DrPepper.com.br

Exemplo de quadrinho

Semelhante aos quadrinhos, temos as tiras. Sobre elas, Ramos (2001) afirma que os
locais de circulacdo - jornais, revistas, livros, blogs - revelam diferentes aspectos. Primeiro:
nem todas sdo de humor. Segundo, consequéncia do anterior: ha diferentes géneros de tiras.
Existem as que contam uma narrativa de acdo com um capitulo por dia (tiras seriadas), as
tiras de cunho humoristico (tiras comicas), as que mesclam as duas caracteristicas (tiras
comicas seriadas) e as que se pautam pela liberdade temadtica e de criacdo. A maioria delas,
no entanto, procura seguir o padrao das tiras comicas. Assim, conforme Ramos (2007), as
caracteristicas do género que ajudam a compreender também o conceito de tira cOmica sao

as seguintes:
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e Apresentam um formato fixo, com uma ou duas colunas, tendencialmente horizontal
(em revistas em quadrinhos e livros, pode aparecer também na vertical);

e hé4 uma tendéncia de uso de poucos quadrinhos, dada a limitagdo do formato;

e existe uma tendéncia de uso de imagens desenhadas (hd casos de fotografias,
embora mais raros);

e em jornais, € frequente aparecerem o titulo € o nome do autor na parte de cima da
tira; em coletaneas, essas informacdes costumam aparecer na capa da obra;

e apresentam personagens fixos ou ndo;

e ocorre um predominio de sequéncia narrativa, com uso de didlogos;

e anarrativa pode ter continuidade temdtica em outras tiras;

e 0 tema abordado é sobre humor;

o existe uma tendéncia de desfecho inesperado.

Quanto ao género parédia'®, ele consiste na recriacio de um texto, geralmente
célebre, conhecido, uma reescritura de carater contestador, irdnico, zombeteiro, critico,
satirico, humoristico, jocoso. A parddia constrdi, assim, um percurso de desvio em relacao

ao texto parodiado, numa espécie de insubordinacdo critica, comica. Por exemplo:

Texto Original:

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid,

As aves que aqui gorjeiam
Ndo gorjeiam como ld.

(Gongalves Dias, “Cangdo do exilio”).

Parddia:
Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

!4 Fonte: http://www.pucrs.br/gpt/parodia.php - Acesso: 12/05/2012.
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Ndo cantam como os de ld.

(Oswald de Andrade, “Canto de regresso a patria”).

Em relacdo ao género piada (ou anedota), género representativo do corpus deste
trabalho, de acordo Travaglia (op. Cit.) € sempre constituida de um ou poucos episddios,
caracterizando-se por ser uma narrativa bem curta. Segundo Costa (2008), esse género
funciona como um texto an6nimo caracterizado por uma histéria breve e com o final
surpreendente, contada para provocar risos, € possui temadtica bastante variada, que reflete e
refrata a sociedade por aludir a contetidos reprimidos. Para Ramos (2005), a piada é um
texto narrativo de humor, dialogal, tendencialmente curto, que envolve um artificio
linguistico acarretando uma leitura incongruente, surpreendente, aparentemente inesperada,
geradora do humor!?.

Sobre o artificio linguistico, Possenti (2000) explica que a piada seria um texto que
usa mecanismos linguisticos (dentre eles, o fonoldgico, morfolégico, lexical, d€ixis,
sintaxe, pressuposi¢cdo, inferéncia, conhecimento prévio, variagdo linguistica, traducdo)
para provocar dois cendrios possiveis: o texto se inicia dentro de um escopo e, ao final,
evidencia um cendrio incongruente, o qual provocaria humor. Ao linguista cabe a tarefa de
evidenciar tais mecanismos, por mais 6bvios que eventualmente possam parecer.

Ruch, Attardo e Raskin (1993) consideram que “qualquer piada tem que ser
enquadrada em alguma forma de organizagdo narrativa, isto €, ou como narrativa simples,
ou como um didlogo (pergunta e resposta), ou como uma (pseudo-) adivinha, ou como
fazendo parte de uma conversagao, etc” (ibid., p. 124). Do mesmo modo, para Attardo e
Chabanne (1992), as piadas narrativas sdo, de modo geral, baseadas em um didlogo
ficcional breve entre os personagens, que muito raramente excedem o numero de dois,
sendo esse didlogo frequentemente precedido por uma ou mais oragdes que fornecem
informacdo sobre o contexto situacional e ficcional no qual a cena supostamente ocorreu.
Sobre o contexto, segundo Travaglia (2007), a piada pode ter uma pequena orientacao

quando necessdria para tipificar minimamente o(s) personagem (ns) e a situacdo com a(s)

!5 As principais técnicas e temas desse género serdo expostos ao longo do capitulo 2.
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caracteristica(s) fundamental(is) para o estabelecimento do humor e um ou alguns poucos
episddios, geralmente com uma resolucao que chega répido.
As piadas de Jodozinho prototipicas apresentam o didlogo breve precedido por uma

oragao introdutdria, explicando o contexto em que a cena ocorre, por exemplo:

Na saida da escola, a mde pergunta:
- Jodozinho, como foi na prova de Geografia? Teve dificuldades com as perguntas?

- Ndo, com as perguntas, ndo. Tive foi com as respostas. Ndo acertei nenhuma.
okok

Dia de prova oral. A professora, novata, é supervisionada pelo diretor. Chega a vez
de Jodozinho, que estd muito nervoso, e professora pergunta:

- O que Dom Pedro disse quando proclamou a Independéncia?

Logo depois de fazer a pergunta a professora derruba o ldpis no chdo e se abaixa
para pegd-lo. O diretor fica abismado com a visdo do decote da professora e faz um
comentdrio bem masculino.

- E entdo, Jodozinho? - torna a professora. - O que Dom Pedro disse?

- Peitinhos maravilhosos!

- O qué? - gritou a professora, indignada. - Ndo é nada disso! Vai ficar com nota
zero!

- Po, diretor! - exclama Jodozinho - Se ndo sabe, ndo sopra!

Para Ramos (2001), as piadas apresentam grandes semelhangas e diferengas com as
tiras comicas. As diferencgas sdo que estas sdo produzidas num formato fixo, por exigéncia
do mercado, e se ancoram em cddigos distintos: o verbal escrito e o visual. As tiras também
tendem a explicitar ao leitor quem sdo os autores da narrativa, algo que ndo ocorre nas
piadas orais, que, nesse aspecto, assemelham-se as lendas ou relatos orais contados de pai
para filho, geracdo apds geracdo. E algo que se constréi socialmente sem a exigéncia da
autoria. Mas, segundo o autor, hd mais caracteristicas comuns que pontos divergentes.

Algumas delas:

e Ambos apresentam texto tendencialmente curto;

e trabalham com situagdes e temas ligados ao humor;
Y



o apresentam desfecho inesperado;

o inferéncia do efeito de humor provocado;

e tendéncia ao uso de didlogos;

e tendéncia a ter o humor focalizado em atitudes (verbais ou gestuais) centradas nos
personagens;

e presenga de personagens fixos ou ndo (os fixos exigem do leitor conhecimento
compartilhado);

o tendéncia a apresentar atitudes e personagens estereotipados, de modo a facilitar a
compreensdo das caracteristicas situacionais e de composi¢do dos personagens;

e necessidade de acionamento de conhecimentos compartilhados e de mundo de

diversas ordens para a produ¢do do sentido.

Segundo Ramos, por terem caracteristicas tdo proximas, justifica-se a impressao
social, compartilhada por autores, editoras e leitores, de que as tiras cOmicas sejam vistas
como piadas. Para o autor, a tira engloba elementos do proprio género, que se apropria dos
recursos da linguagem dos quadrinhos, assim como dialoga diretamente com outro género,
a piada, criando no leitor a expectativa de que traga um texto de humor, com desfecho
inesperado. E como se fosse uma piada feita em quadrinhos.

A seguir, apresentamos uma explicacdo sobre o humor de crianca, a fim de

compreendermos as piadas de Jodozinho e seu principal personagem.

1.4. Humor de crianca

Falar de “humor de crianca”, para Possenti (1998), ndo significa que se trata de
temas tipicos de crianga, ou que as criancas sdao engragadas ou ainda que possuam bom
humor. E nem significa que tais piadas sejam “inocentes” ou que sejam exatamente

“infantis”. Para o autor, existem trés categorias de “humor de crianga”:

1. Piadas que sdo produzidas por criangas;
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2. Piadas que tém criancas como tema;

3. Piadas que tétm como personagem principal uma crianga.

Em relacdo as piadas que s@o produzidas por criancas podemos citar Freud (1905).
O autor explica que o que ele denominou “ingénuo” € o tipo de comico que ocorre
frequentemente nas criancas e em adultos ndo instruidos (que podem ser considerados
infantis no que se refere a seu desenvolvimento intelectual). O processo de constru¢cdo do
humor pode ser assim resumido: a crianca procura, de boa-fé, sacar uma conclusado séria a
base de sua impune ignorancia produzindo o efeito de humor. De acordo com o autor, o
ingénuo (no discurso) equipara-se aos chistes no que concerne a verbalizacdo e ao
conteddo, efetuando um uso impréprio das palavras; porém o processo psiquico daquele

que produz o comico, que € tdo importante para a conceituacdo de chiste, estd aqui

completamente ausente:

(...) uma pessoa ingé€nua pensa estar utilizando seus meios de
expressdo e pensamento normal e simplesmente, ndo tendo qualquer
arriere pensee em mente; nao deriva igualmente o menor prazer em
produzir algo ingénuo. Todas as caracteristicas do ingénuo
inexistem a ndo ser na compreensao da pessoa que o escuta — pessoa
que coincide com a terceira pessoa nos chistes. Além disso, a
pessoa que o produz faz isso sem o menor esforco. (ibid., p. 174).

Freud ainda comenta que existe a possibilidade de uma ingenuidade enganadora: as
criangas fingem-se ingénuas para poderem gozar de uma liberdade que, se a ignorancia nao
existisse, ndo lhes seria dada.

Jodozinho, apesar de ser uma crianca, ndo pode ser chamado de ingénuo, ja que
sabemos que ele € um personagem criado para por em circulacdo discursos proibidos: ele é
inclusive autorizado, por exemplo, a criticar o professor, isto ¢, “dizer-lhe cara a cara o que
todos quereriam dizer e muitos diziam dele na sua auséncia” (Cf. POSSENTI, 1998, p.142).
A escolha de uma crianca como personagem nao ¢é aleatdria, jd que as criangas podem
burlar as regras sociais sem que haja recriminagdo. Por exemplo, elas sdo perdoadas se ndo

forem gentis com os outros, se forem mal educadas, porque, de certa maneira, ndao violam
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as regras sociais, visto que ainda ndo as conhecem (Cf. POSSENTI, idem, p.144). Sendo
assim, sob o simulacro de vozes de criancas, como também do louco, de animais e de vozes
andnimas, as piadas adquirem o “poder dizer”.

As piadas em que as criancas sdo temas ou personagens sio aquelas que o objeto de
humor € as criangas, isto é, elas sdo o alvo das pecas comicas, é sobre aquilo que se ird
tratar. J4 as piadas que t€ém como personagem principal uma criancga, Possenti propde que é
o subtipo de discurso humoristico em que as personagens (as criangas) “dizem os discursos
que muitos de nos [adultos] gostariamos de dizer em nosso préprio nome, ndo houvesse as
regras que os € nos controlam” (ibid, p.142). Os tipos de discursos veiculados por essas
piadas, segundo o linguista, sdo: a destruicdo da hipétese da ignordncia sobre temas
secretos ou tabus e a transgressao de regras de discurso. No primeiro caso, as criangas
conhecem o que julgamos que desconhe¢cam ou fazem o que supomos que ndo facam. No
segundo, as criancas dizem o que ndo se deveria dizer.

Para Possenti, as piadas de crianca estdo mais proximas do que Freud classificou
como cOdmico do que dos chistes. O linguista argumenta que, em principio, ndo se pode
esperar que as técnicas empregadas sejam basicamente as mesmas de outros tipos de
piadas, ja que € preciso ter uma certa verossimilhanca. Por isso, dificilmente ha piadas de

criancas baseadas numa exploracao mais sofisticada da linguagem:

Nelas ndo € constante a manipulacao de significantes, a exploragdo
de estruturas sintdticas complexas, de duplos sentidos em geral (...)
€ dos ouvintes que se exige tal conhecimento; de fato, na piada, as
coisas se passam como se a crianga nao soubesse dessa diferenca.
(ibid., p. 150).

Segundo o autor, a técnica principal das piadas de crianca esta assentada na violacao
de regras, suficiente para colocar em contato dois discursos: um esperado e outro
inesperado, seja pela situacdo, seja pelo personagem. Entretanto, em virtude dos temas
prediletos (violagdo das regras de etiqueta e da boa educagdo; sexo etc.), a surpresa do que
€ dito no desfecho tem nas piadas de crianca um papel dominante. Assim, em muitas

piadas, € frequentemente do fato de que determinado enunciado seja dito por uma crianca
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que resulta o humor, mais do que da descoberta de um outro sentido no préprio texto.

Possenti exemplifica tal caracteristica com a seguinte piada:

Num jardim de infdncia, um menino confidencia a outro:
- Ontem eu encontrei uma camisinha no pdtio.

E o outro perguntou:

- O que é pdtio.

De acordo Possenti, na piada acima, € possivel verificar que a questdo da
ambiguidade € menos relevante no humor de crianca, basta ver que, mesmo nas piadas
baseadas em palavras, ndo se pde em questdao o duplo sentido, mas a surpresa por a crianga
saber o0 que pensamos que ndo sabe. Para o autor, nos termos de Freud, talvez se possa dizer
que as piadas exploram mais o deslocamento que a condensacio'®.

As piadas de Jodozinho servem como bons exemplos para o que acabamos de
explicar: geralmente, a técnica fundamental é a violacdo de regras, e veiculam discursos
tabus — Jodozinho conhece muito bem temas exclusivos de adultos (principalmente
sexuais), faz coisas que uma crianca da sua idade nao faria ou que supomos que ndo faga e
diz coisas que os adultos ndo podem dizer devido as regras que os controlam. Por exemplo,
nas piadas abaixo, as criangas falam o que nio deveriam dizer revelando falta de educacao

(etiqueta):

- Jodozinho - disse a professora — quando a visita vai embora, o que devemos
dizer?
- Gragas a Deus!

Heksk

O pediatra pergunta ao garotinho:

- Como e o seu nome?

- Jodozinho — responde o menino.

A mde intervém:

- Menino, seja mais educado... diga “senhor’!
- Td bom, mde! Meu nome é senhor Jodozinho!

16 Sobre as técnicas de deslocamento e condensacio, falaremos na secdo 2.2.
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Em ambos os casos, a pergunta da professora pode ser respondida de duas maneiras:
uma que revela a sinceridade das criangas (elas devem dizer realmente o que pensam e
sentem), e outra que segue as regras de etiqueta (e muitas vezes nao se expde 0 que pensa).
No exemplo, a resposta dada viola a regra de que certas opinides ndo se explicitam: pessoas
bem educadas ndo dizem as visitas e aos anfitrides o que realmente pensam — querem que
as visitas vao embora rapidamente, ou que estdo sendo mal servidas na casa daquele que as
recebe. Usa-se um personagem infantil nesse tipo de piada, pois, como as criancas podem
ser sinceras, elas podem dizer aquilo que desejam falar sem o menor pudor, além disso, é
uma forma de por em circulacdo tais discursos e transgredir a ordem social estabelecida
sem que haja maiores sangdes.

Na piada a seguir, Jodozinho também diz o que ndo se deve dizer:

Na aula de religido, a freira pergunta aos meninos e meninas da turma:

- Qual é a parte do corpo que chega primeiro ao céu?

Uma menina levanta o braco e diz:

- As mdos, irmd.

- E por qué?

- Porque quando rezamos, elevamos as mdos ao céu.

Nisto, Jodozinho pede licenca a professora e contesta:

- Ndo sdo as mdos, ndo! Sdo os pés!

- Os pés, Jodozinho? E por qué? - pergunta a freira.

- Bem, esta noite, fui ao quarto dos meus pais. A minha mde estava com as pernas
levantadas, os pés no ar, e gritava: “Meu Deus, meu Deus, estou indo... estou indo...".
Ainda bem que o meu pai estava em cima dela, segurando, porque sendo ela ia mesmo...

A fala da mae de Jodaozinho pode ser interpretada de duas formas:

- “estou morrendo e indo para o céu”;

- “estou quase tendo um orgasmo”.

Para produzir o efeito cdmico, o personagem € posto como alguém inocente que nao
entende o contexto em que a fala foi produzida (“pai em cima dela” — um casal fazendo
sexo), e acredita que a mae estd realmente morrendo. Nessa piada, unem-se dois elementos

para a producg@o do cOmico: Jodozinho sabe o que supomos que ndo saiba (ele vé€ e escuta
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seus pais fazendo sexo) e diz aquilo que nao deveria dizer (revela a intimidade de seus
pais).

No cotidiano, muitas criangas repetem o que os adultos falam sem saber realmente o
que tais palavras significam (ou fingem ndo saber). Esta atitude causa situacdes
embaragosas para aqueles que as escutam e mais ainda para aqueles que t€ém suas falas
repetidas em momentos inoportunos e para pessoas estranhas. Na vida real, essas atitudes
seriam um caso do cOmico ingénuo, entretanto, nas piadas de Jodozinho ndo sdo, pois,
como sabemos, as piadas recolhem os discursos correntes na sociedade e os colocam em

circulacio e na maioria das vezes de modo exagerado. Por exemplo:

Durante a aula, a professora pergunta para a turma:

- Qual a coisa mais pesada do mundo?

- E 0 navio, professora! - responde o Zezinho.

- E o trem, professora! - responde a Mariazinha.

- E o pinto do meu pai, professora! - responde o Jodozinho, e logo justifica: Ontem
a noite eu ouvi a minha mde dizendo: “Nem Cristo levanta!”.

A fala da mae pode ser interpretada de duas maneiras:

- “seu pinto € tdo pesado que ninguém, nem Cristo consegue levanta-10”;

- “vocé ¢ tdo impotente sexualmente que nada pode fazer vocé ter uma ere¢ao”.

Neste caso, assim como na piada anterior, a crianca pde em circulacio discursos que
ndo sdo explicitados normalmente e em qualquer circunstancia. Por exemplo, ainda é um
tabu dizer que as pessoas fazem sexo, que os homens t€ém problemas de erecdo e que as

crian¢as sabem que seus pais praticam sexo. O mesmo ocorre na piada a seguir:

A professora pede para os alunos trazerem, como licdo de casa, exemplos de coisas
de chupar. No dia seguinte ela pergunta a Aninha, que responde:

- Pirulito, professora.

E a professora responde

- Muito bem Aninha, pirulito é de chupar.

A professora faz a mesma pergunta para o Marquinhos. E ele responde:

- Sorvete, professora.

- Muito bem, Marquinhos! Sorvete é de chupar.
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E finalmente faz a mesma pergunta para o Jodozinho, o capetinha da escola, e ele
responde:

- Cueca, professora.

E a professora indignada, diz:

- O que é isso, Jodozinho? Cueca ndo é de chupar.

E Jodozinho bravo retruca:

- Claro que é! Ontem mesmo eu ouvi minha mde dizer para o meu pai: “Tira a
cueca que eu quero chupar!”.

A frase “Tira a cueca que eu quero chupar” tem duas interpretagdes possiveis;

- “tira a cueca que eu quero chupar seu pénis”;

- “tira a cueca que eu quero chupa-la”.

Um leitor que ndo tem consciéncia de que o papel especifico de Jodozinho no
campo humoristico € transgredir a ordem estabelecida, poderia imaginar que nos trés
exemplos ele repete as falas de seus pais sem compreendé-las de fato. Entretanto,
Jodozinho é um personagem, um esteredtipo que d4 voz a discursos que ndo podem ser
explicitados por qualquer um e em qualquer ambiente, e diz coisas que os adultos gostariam
de dizer e ndo falam devido as regras que os controlam. Ele foi criado para burlar a
interdicdo imposta pela sociedade, ja que, como observara Foucault (1970), “ndo se tem o
direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer
um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (ibid, p.9). Assim, sob o simulacro de vozes
de criancas, do louco, de animais ou ainda de vozes andnimas, as piadas adquirem o “poder
dizer”, como ¢ o caso das piadas de Jodozinho. Mas mais do que uma interdi¢do, nas
palavras de Foucault (1988), esse discurso ¢ uma “vontade de saber”, uma vontade de
“transgressdo deliberada” que coloca o sexo em circulacdo e ndo se detém diante de tabus
irrevogédveis. Jodozinho, ou melhor dizendo, por meio das piadas de Jodozinho “coloca-se,
até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por menos que seja, a
liberdade futura” (ibid, p. 12), até por isso, ao contar uma piada, usa-se “um tom de voz que

demonstra saber que ¢ subversivo” (ibid, p.12).
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1.5.  Apresentacio do corpus

Como ja explicamos, inicialmente, fizemos um levantamento de centenas de piadas
de Jodozinho. Para isso, utilizamos como principal ferramenta de pesquisa a internet.
Obviamente, ndo foi feito um levantamento de “todas™ as piadas sobre Jodozinho, o que
priorizamos na nossa coleta foram amostras significativas dessas piadas, de modo que fosse
possivel compreender como se dd a representacdo dos homens/meninos no dominio
humoristico. Em outras palavras, priorizamos a qualidade, e ndo a quantidade dos dados.
Ressaltamos que o corpus inclui varias piadas que podem ser consideradas grosseiras. Essa
caracteristica mostrou-se produtiva no que diz respeito a andlise da representacdo de
Jodozinho — além de confirmar a tese de que as piadas veiculam discursos reprimidos

(FREUD, 1905).

1.5.1. O personagem

O objeto risivel nas piadas de Jodozinho sdo os meninos. O personagem principal é
a personificacdo dos esteredtipos que circulam sobre garotos. Jodozinho é uma crianca sem
idade determinada que faz perguntas e comentdrios que provocam espanto nos adultos. Ele
€ um menino muito mal educado, preguicoso, seu desempenho escolar é precério, €
indisciplinado, irresponsavel, € travesso, sempre tenta tirar vantagem de tudo, é zombador,
e quase todas as suas falas sdo maliciosas e referem-se a temas sexuais.

Jodozinho conhece muito bem temas exclusivos de adultos (principalmente
sexuais), faz coisas que uma crian¢a da sua idade ndo faria ou que supomos que nado faz e
diz coisas que os adultos provavelmente gostariam de dizer se ndo fossem as regras que os

controlam. Como podemos observar em:

Durante a aula de boas maneiras, a professora diz:
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- Zezinho, se vocé estivesse namorando uma mocga fina e educada, e durante o
Jjantar precisasse ir ao banheiro, o que diria?

- Segura as pontas ai que eu vou dar uma mijadinha.

- Isso seria uma grosseria, uma completa falta de educacdo! Juquinha, como vocé
diria?

- Me desculpa, preciso ir ao banheiro, mas jd volto.

- Melhor, mas é desagraddvel mencionar o banheiro durante as refeicoes.

- E vocé, Jodozinho, seria capaz de usar sua inteligéncia para, ao menos uma vez,
mostrar boas maneiras?

- Claro, eu diria: “Minha prezada senhorita, pego liceng¢a para ausentar-me por um
momento, pois vou estender a mdo a um grande amigo que pretendo lhe apresentar depois

do jantar”."”

skeksk

Jodozinho frequentava a escola e sempre que o professor explicava alguma
matéria, ele cuspia na mdo e passava pela testa. Isto até o professor se incomodar e
perguntar:

- Jodozinho, sempre que dou nova matéria vocé cospe na mdo e passa na testa, por
qué?

- Professor, esse um truque eu aprendi com a minha irmd! Sempre quando ela estd
namorando, eu ouco ela dizer para o namorado: “Cospe na cabecinha que entra
melhor! %

skeksk

Jodozinho vai com sua irmd visitar sua avo. Ld, ele pergunta:
- Vovo, como é que as criancas nascem?

- Bem, a cegonha traz as criancinhas no bico, meus netinhos...
Jodozinho cochicha para sua irma:

- E ai, 0 que é que vocé acha? Contamos a verdade pra ela?"®

Por meio de Jodozinho, colocam-se em circulagdo discursos proibidos: ele é
inclusive autorizado, por exemplo, a criticar o professor, isto €, “dizer-lhe cara a cara o que

todos quereriam dizer e muitos diziam dele na sua auséncia” (POSSENTI, 1998, p. 142):

17 Na piada, podemos perceber que Jodozinho é tragado como um menino que conhece bem as regras da boa
educacdo (“Minha prezada senhorita”; “peco licenga para ausentar-me”), porém, tratando-se de uma piada,
essa boa educag@o € usada para tirar proveito posteriormente (“vou estender a mdo a um grande amigo que
pretendo apresentar-lhe”) — ele se porta educadamente para poder conquistar sexualmente a garota.

18 Jodozinho escuta sua irma fazendo sexo.

1 Jodozinho sabe como os bebés sio feitos.
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O garoto vé suas notas e comega a chorar, entra em prantos. A professora ndo
aguenta mais o menino chorando, e diz:

- Ndo chora, porque menino que chora fica feio quando cresce!

O moleque entdo responde:

- O, professora, a senhora deve ter chorado muito, hein?!

sksksk

A professora pergunta ao Jodozinho.

- Jodozinho, quando eu digo: “Eu fui bonita” é passado, mas quando eu digo: “Eu
sou bonita” é o qué?

- E mentira, professora!

Outra caracteristica importante de Jodozinho é que, embora seja uma crianc¢a, nao
pode ser chamado de ingénuo. Em outras palavras, ndao se pode considerar que seu discurso
seja inocente, a medida que podemos interpretar o que ocorre nessas piadas como a voz de
um adulto que fala através Jodozinho: usa-se uma mdscara de inocéncia (um personagem
infantil) para poder gozar de uma certa liberdade e para pdr em circulagdo discursos
reprimidos, subterrdneos que, se a ignorancia e a ingenuidade ndo existissem, ndo seria
concedida.

Uma particularidade das piadas de Jodozinho sdo as marcas de heterogeneidade que
muitas vezes estdo presentes. Essas marcas sdo fundamentais para compreendermos melhor
a personalidade e as caracteristicas do personagem. De acordo com Authier-Revuz (2004),
a presenga do outro no discurso se dd de dois modos: por meio da heterogeneidade
mostrada e da heterogeneidade constitutiva. Segundo a autora, a heterogeneidade
constitutiva € aquela que ndo se mostra no fio do discurso, mas que faz parte de sua propria
constituicdo; ja a heterogeneidade mostrada € aquela que deixa ver a presenga do outro
através de marcas linguisticas explicitas como o discurso direto, o discurso indireto, as
aspas, o itdlico e a metaenunciacdo, ou através de recursos menos explicitos como o
discurso indireto livre. Conforme Fiorin (2005), “a heterogeneidade constitutiva diz
respeito ao funcionamento real do discurso e a heterogeneidade mostrada refere-se a voz do
outro inscrita no discurso” (ibid., p. 220-221).

No caso do corpus deste trabalho, as marcas linguisticas que estdo presentes nas
producdes sdo as de metaenunciagdo, sendo que, de acordo com Authier-Revuz (op. Cit.), a

metaenunciagdo pode ser caracterizada como “uma negociacao do sujeito em meio a toda a
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heterogeneidade constitutiva que caracteriza o discurso”. E o gesto metaenunciativo,
segundo Barros (2004), caracteriza-se pelo retorno sobre o préprio dizer, ou seja, ao
metaenunciar “o sujeito toma distancia do proprio texto, assume a palavra e ‘dirige-se’ a
seu leitor” (ibid., p. 185). E parece ser justamente esse trabalho que aparece em nosso
corpus. Aparentemente o enunciador (o fiador, nos termos de Maingueneau, 2008%°) das
piadas de Jodozinho se mostra no texto ao exprimir suas impressdes sobre o personagem

em seu texto por meio de marcas linguisticas, tais como Jodozinho ¢ “o capetinha”, “o

29 ¢¢

famoso”, “o esperto”, o “arteiro”, o “bagunceiro”etc.:

A professora diz pra classe:

- Criangas, hoje vamos formar uma frase com a palavra provavelmente. Primeiro
vocé, Mariazinha.

A gordinha responde:

- Eu fui brincar com a minha boneca, mas ela ndo estava no armdrio.
Provavelmente, minha irmdzinha tirou ela de ld!

A professora:

- Muito bem! Agora vocé, Paulinho.

E ele:

- Eu fui brincar com a minha bola de futebol e ela tava murcha. Provavelmente,
ela estava sem ar!

E a professora:

- Muito bem!

Entdo, ela olhou pro Jodozinho, que era o capetinha da turma, e disse:

- Sua vez, Jodozinho!

- Meu pai pegou a revista Time Life e entrou no banheiro. Provavelmente ele foi
cagar, porque ele ndo manja porra nenhuma de inglés!

keksk

Jodozinho, muito safadinho, pergunta para Mariazinha:
- Posso colocar meu dedinho no seu umbiguinho?

- Pode... Epa! Mas ai ndo é meu umbiguinho!

- Nem esse é meu dedinho!

skeksk

Em um grupo de escoteiros, no final da tarde, todo mundo comentava a sua boa
agdo do dia:
- Eu ajudei uma velhinha a atravessar a rua! - diz o primeiro.

20 Ver se¢iio 3.5.
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- Eu ajudei um ceguinho a subir no énibus - diz o segundo.

- Eu socorri um cachorro que havia sido atropelado - diz o terceiro.
E assim foi até chegar a vez do famoso Jodozinho:

- Eu evitei um estupro!

- E mesmo? - perguntaram os outros, surpresos. - E como foi?

- Eu convenci a garota a relaxar!

As metaenunciacdes do fiador reiteram o esteredtipo de menino “mau”. Ademais,
um discurso que ignore o destinatdrio, segundo Bakhtin (1929:2006), seria simplesmente
impossivel, e parece ser essa uma das preocupacdes do enunciador das piadas de Jodozinho
ao fazer uso da metaenunciacdo, ja que através desse recurso, garante-se que o interlocutor
compreenda seu querer-dizer, € construa uma imagem de Jodozinho, reforcando o
esteredtipo e, nos termos de Maingueneau (2006), o ethos dito, e as metaenunciacoes
também produzem uma espécie de antecipagdo do ethos que serd mostrado.

Com relacdo ao esteredtipo de mau aluno, Jodozinho foge aos padrdes de
comportamento escolar valorizado pela sociedade: ser um aluno interessado, independente,
obediente e que ndo cause transtorno. Enfim, o personagem pode ser considerado um

estudante indisciplinado, sendo que:

A indisciplina manifesta por um individuo ou um grupo é
compreendida, normalmente, como um comportamento inadequado,
um sinal de rebeldia, intransigéncia, desacato, traduzida na “falta de
educacgdo ou de respeito pelas autoridades, na bagunga ou agitagcdo
motora”. (...). Segundo Wallon (1975, p. 379) o que se busca ¢
“obter a tranquilidade, o siléncio, a docilidade, a passividade das
criangas de tal forma que ndo haja nada nelas nem fora delas que as
possa distrair dos exercicios passados pelo professor, nem fazer
sombra a sua palavra”. (TREVISOL, 2007, p. 3)

Se a representacdo que se tem de meninos e o esteredtipo que circula nas piadas diz
que eles sd@o maus alunos, é porque deve haver uma razdo histérico-social para que eles
sejam representados dessa forma. Portanto, no Capitulo 3, faremos uma andlise das
Condicdes de Producdo do nosso corpus, para entendermos as condi¢des sécio-historicas

que favorecem a circulagdo desse material.
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Ainda em relagdo as caracteristicas do corpus, adiantamos que eventualmente
algumas piadas se repetem, por poderem ser analisadas de diferentes perspectivas.

Neste primeiro capitulo, tentamos compreender a importancia do estudo do humor,
bem como trazer a luz o nosso corpus. A seguir, no Capitulo 2, procuramos fazer um
levantamento daquilo que pode provocar o riso (conteido das piadas) e uma andlise dos
mecanismos constitutivos do género humor, principalmente das técnicas linguisticas ou
textuais (gatilhos) que permitem a interpretacdo engracada da piada e do modo de
veiculacdo de temas tabus e discursos preconceituosos por esse material, j4 que € a

abordagem linguistica € a que nos interessa mais de perto.
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2. OS TEORICOS DO HUMOR

“Definir o humor é como pretender pregar a asa de uma
borboleta usando como alfinete um poste de telégrafo”
(Enrique Jardiel Poncela)

“Nada mais humoristico do que o proprio humor quando
pretende definir-se” (Friedrich Hebbel)

Neste capitulo, pretendemos primeiramente fazer um levantamento do que os
tedricos classicos consideram que pode provocar o riso, usando como aparato tedrico a obra
de Skinner (2002). Em seguida, com base nas teorias do humor de Freud (1905), Bakhtin
(1987), Bergson (1993), Propp (1992) e Raskin (1985) objetivamos estudar o
funcionamento das piadas, o que as caracterizam, quais sao0 0s mecanismos linguisticos
envolvidos etc. Tal estudo € indispensavel para que possamos desenvolver uma andlise bem

fundamentada do corpus deste trabalho.

2.1. Skinner: Hobbes e a teoria classica do riso

Skinner (2002) faz um resumo das principais proposi¢des acerca do riso desde
Aristoteles até Hobbes. Segundo o proprio autor, em seu trabalho, ele procura tragar “as
raizes da crenga de que a emog¢do expressa pelo riso € sempre uma mistura de alegria e
escarnio” (ibid, p.10) para mostrar como essa teoria ganhou destaque no primeiro periodo
da filosofia moderna e como eventualmente surgiu uma tentativa de desafid-la e
desacredita-la. As diversas teorias por ele apresentadas podem ser sintetizadas como se
segue.

Para Aristételes, as origens do prazer estdo nas agdes, ditos e pessoas. Rimos do que
¢ vergonhoso, feio ou baixo. “Chegamos a rir de outras pessoas, porque elas exibem
alguma falta ou marca constrangedora que, enquanto ndo dolorosa, as torna ridiculas” (ibid,

p.17). Ja para Platdo, o humor estd quase sempre ligado a reprovacdo do vicio.
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Os retéricos latinos, inspirados nos textos aristotélicos, formularam a hipétese de
que o riso é fruto de temas que sdo, de alguma forma, ou indignos ou inconvenientes ou
deformados. Acrescentam ainda que seja possivel fazer piadas sobre feiura e deformidades
fisicas. “Quando rimos, estamos frequentemente nos gabando ou glorificando diante de
outra pessoa, por termos constatado que, comparados conosco, elas sofrem de alguma
fraqueza ou defeito desprezivel” (Quintiliano, 1920-2, XI. 1. 22, vol 4, p. 166 apud
Skinner, op. Cit., p.22).

Na Renascenga ainda € corrente a ideia de que o riso estd frequentemente ligado a
sentimentos como o sarcasmo € o desprezo. Para os humanistas, ri-se de tudo que é
ridiculo, quer tenha sido feito ou dito. E o ridiculo, explica Joubert, sera sempre “algo que
nos surpreenderd por ser feio, deformado, desonesto, indecente, malicioso e muito pouco
conveniente” (Joubert, 1579, p. 15-6 apud Skinner, op. Cit., p.29). Entretanto, salienta
Joubert, retomando as ideias de Aristoteles, o riso € provocado por aspectos desagradaveis,
desde que ndo sejam lastimaveis.

No mesmo periodo renascentista, uma outra doutrina surge: supde-se que O riso
nasc¢a da felicidade e do prazer. Acredita-se que os homens riem sempre que algo agradédvel
acontece. Reconhecia-se, todavia, com resquicios das teorias cldssicas, que essa alegria
deveria ser de um tipo peculiar: ela deveria estar de alguma maneira associada aos
sentimentos de sarcasmo, desprezo e até mesmo de o6dio. “Quando rimos, estamos sempre
‘debochando e escarnecendo’, estamos sempre procurando ‘escarnecer e debochar de
vicios’” (ibid, p.27-28).

De acordo com Skinner, embora as teorias renascentistas tenham sido baseadas na
tese aristotélica, pode-se encontrar nelas um acréscimo importante aos argumentos
herdados: o papel do imprevisto, € logo da surpresa. Uma forma de imprevisto € o
acontecimento inusitado; outra consiste em ouvir o contrario do que se espera. O imprevisto
e o inesperado nos conduzem mais rapidamente ao riso, pois surtem mais efeito sobre nos,
ja que a alegria surge de uma sensacdo nova de prazer. “Castiglione enfatiza que ‘certos
acontecimentos inusitados’ sdo particularmente capazes de ‘provocar o riso’, especialmente
se surpreendemos nossos ouvintes falando ‘o contrario do que eles esperam’ (ibid, p.32).
Desponta, a partir dessa teoria, o conceito de admiratio: o que nos faz rir deve apresentar

alguma novidade e deve aparecer diante de nds de forma repentina e inesperada. Sendo
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assim, a sequéncia psicologica do riso pode ser resumida da seguinte maneira: “o
imprevisto e o inesperado ddo origem a admiratio, que, por sua vez, di origem a delectatio,
que, por sua vez, provoca o movimento facial que chamamos riso” (ibid, p.33).

Outro acréscimo importante refere-se aos vicios. Para os autores da época, a tese de
Aristételes apresenta uma lacuna, pois nao indica quais sdo os vicios que sdao mais
facilmente ridicularizados e assim escarnecidos por meio do riso. Para eles, os vicios que
merecem desprezo sdo aqueles revelam certa falta de naturalidade, especialmente aqueles
que “vao um pouco além”, levando a um comportamento extravagante. Os outros vicios
reprovaveis, que provocam mais o riso do que a repulsa, sdo os dos exageros da vaidade, da
sovinice e da avareza, e, de todos os vicios sujeitos ao escarnio, os mais flagrantes sdo a
hipocrisia e a vangloria.

Ainda durante a Renascenca, alguns humanistas comegaram a expressar dividas se
era realmente verdade que nosso riso € sempre uma expressdo de escarnecimento.
Observou-se que ele ndo precisa ter nada a ver com o desprezo, ja que ele pode ser uma
simples resposta a algum acontecimento agraddvel e surpreendente. O riso também pode
surgir da mudanca repentina das expectativas, seja na forma de alguma justaposicdo
surpreendente ou de algum outro tipo de incongruéncia. E a ideia de que pode existir um
riso puramente bondoso foi conjuntamente identificada. Essas consideracdes acerca do riso
foram fundamentais para a evolucdo das teorias modernas da comédia, inclusive o
pensamento de que o riso pode ser tanto aprazivel quanto desdenhoso foi largamente aceita
nas primeiras décadas do século XVIIL.

Hobbes assinala a importancia da novidade e da surpresa. Para ele, a mesma coisa
pode deixar de ser engracada ao se tornar corriqueira ou usual. O autor acrescenta que o
riso provém de um sentimento de superioridade que “pode surgir ndo apenas da
comparagdo com nds mesmos ‘com as fraquezas alheias’, mas também ‘com as nossas
proprias fraquezas em tempos passados’ (ibid, p.61). Entretanto, Hobbes faz um adendo:
rimos de alguma tolice do passado desde que ndo acarrete nenhuma desonra no presente,
pois nunca rimos de uma piada cujo desprezo nos atinge. A descoberta subita das proprias
habilidades “¢ a paixdo que provoca aquelas caretas que chamamos de riso” (Hobbes, 1996,

p-43 apud Skinner, op. Cit., p. 60).
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Em sintese, de acordo com os tedricos classicos do humor, o que provoca o riso sao

fundamentalmente dois fatores:

feio.

1) Os defeitos dos outros, do ridiculo, do exagero etc., que estdo relacionados

ao “contetido” dos textos humoristicos, por exemplo:

A tia pergunta para a sua sobrinha:
— Quando vocé crescer e for bem grande igual a titia o que vocé vai fazer?
— Um regime.

Hekosk

O gago aborda um transeunte na rua:
— O se-senhor sa-sa-sabe on-on-de fi-fi-ca a esco-cola de ga-ga-gagos?
-Mas para qué? O senhor gagueja tdo bem!

Hekosk

— Porque o Ando corre para atravessar a rua?
— Para pegar impulso para subir a outra calcada!

keksk

Um dia Jodozinho estava na escola chorando, e a professora foi falar com ele:
- Jodozinho, ndo fique chorando ndo, porque quando vocé crescer vocé vai ficar

E Jodozinho respondeu:
- Entdo professora, quando vocé era pequena vocé chorava muito.

2) A surpresa, novidade, desvio do esperado, o que tem a ver com as técnicas

para produzir o efeito chistoso. Por exemplo:

Uma loira estava chorando muito. Uma morena que passava por perto ficou com

pena e resolveu tentar ajudd-la. A loira expds seu problema:

— Meu cachorrinho sumiu.
— Talvez vocé consiga recuperd-lo — sugeriu a morena, tentando animd-la. —

Coloque um antincio no jornal.

— Ndo vai adiantar — disse a loira, desolada. — Ele nédo sabe ler.
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sesksk

Na sala de aula, a professora pergunta:

- Felipinho, analise a frase: “Hd uma mulher olhando pela janela”. E singular ou
plural?

- Singular.

- Muito bem! Agora vocé, Jodozinho: “Ha varias mulheres olhando pela janela”, o

As piadas de Jodozinho fazem uso dessas duas técnicas, ora juntas, ora separadas,
Loni . . . . 21
sendo a técnica da surpresa a mais empregada: o personagem desvia da cenografia® escolar

usualmente para a cenografia sexual.

2.2.  Freud: Os chistes e sua relacao com o inconsciente

Freud (1905: 1977) dedica-se ao estudo dos chistes®*, pois acredita que eles
demonstram uma concordancia muito abrangente com os processos de “elaboragdao
onirica”, ou seja, os chistes podem explicar os mecanismos da mente e as organizacoes
psiquicas, revelando o inconsciente humano. Assim, sua obra, dividida em trés partes
(analitica, sintética e tedrica), € destinada ao estudo das técnicas e do propdsito dos chistes.

Freud parte da seguinte questdo: o que converte um comentario em um chiste? Para
o autor s6 pode haver duas respostas possiveis: “ou o pensamento expresso na sentenca
possui em si mesmo um cardter de um chiste, ou o chiste reside na expressio que o
pensamento encontrou na sentenga” (ibid, p.25), isto é, o chiste ¢ resultado de uma técnica
verbal. Freud opta pela segunda opcao e elabora uma outra questio: “Em que consiste, pois,
a ‘técnica’ desse chiste? O que acontece ao pensamento, COmo expresso, por exemplo, em

nossa versdo, de modo a tornd-lo um chiste que nos faz rir entusiasticamente?” (ibid, p.26).

21 Sobre cenografia, trataremos na se¢fo 3.5.

22 A tradugdo de Freud (1905: 1977) utilizou o termo “chiste” € ndo piada. Alguns trabalhos diferenciam
chiste de piada (Cf. Almeida, 1998), porém nesta pesquisa ndo farei tal distin¢gdo. Porém, manterei a mesma
designacdo escolhida pelo autor/tradutor em forma de respeito e para ndo cair em armadilhas terminolégicas.
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Freud destaca duas técnicas de producdo do chiste: uma que trata exclusivamente da
organizacdo semantica do texto, a condensacdo; e outra que € definida a partir de critérios
psicoldgicos, a técnica do deslocamento. A técnica do deslocamento consiste nas mudangas
de enfoque em diferentes elementos do texto. Freud comenta que um chiste que tem como
técnica o deslocamento depende muito mais do curso do pensamento que a expressao
verbal. O autor da o seguinte exemplo: “Dois judeus se encontram nas vizinhangas de um
balneério. ‘Vocé tomou um banho?’ pergunta um deles.‘O qué?’ retruca o outro, ‘hd um
faltando?’” (ibid., p. 57). O autor explica que neste chiste ha uma técnica que “consiste no
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deslocamento da énfase de ‘banho’ para ‘tomou’” (Ibid., p. 57), isto ¢, a €nfase muda da
palavra banho (na primeira pergunta) para tomou (na pergunta final). Segundo o autor, essa
mudancga de énfase s6 é possivel devido a verbalizagdo “tomou um banho”. Se tivesse
ocorrido “vocé se banhou?” nao seria possivel nenhum deslocamento. A resposta nao
chistosa seria “banhar-me? O que vocé quer dizer? Nao sei o que € iss0”.

Freud da outros exemplos que ndo dependem da disposi¢do estrutural dos
constituintes (da estrutura linguistica) para serem textos chistosos e sim dependeriam do
“desvio do curso do pensamento, no deslocamento da énfase psiquica para outro topico que

ndo o da abertura” (ibid., p.57). Um dos exemplos mais notérios dado pelo autor € o da

maionese de salmao:

Um individuo empobrecido tomou emprestado 25 florins de um prospero conhecido
seu, apos muitas declaragoes sobre suas necessidades e circunstincias. Exatamente nesse
mesmo dia seu benfeitor reencontrou-o em um restaurante, com um prato de maionese de
salmdo a frente. O benfeitor repreendeu-o: “Como? Vocé me toma dinheiro emprestado e
vem comer maionese de salmdo em um restaurante? E nisso que vocé usou o meu
dinheiro?”. “Nado lhe compreendo”, retrucou o objeto deste ataque; “se ndo tenho
dinheiro, ndo posso comer maionese de salmdo, se o tenho, ndo devo comer maionese de
salmdo. Bem, quando vou entdo comer maionese de salmdo?” (ibid., p.55-56).

Na piada acima, o homem se defende deslocando a reprovacdo do benfeitor, que
incidia sobre o fato de um homem sem recursos pedir dinheiro emprestado para “dar-se ao
luxo” de comer tal maionese de salmdo, para o fato de ele comer o refinado prato
justamente naquele dia em que pediu dinheiro emprestado. Acreditamos que muitas piadas

de Jodozinho apresentam essa mesma técnica, por exemplo:
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A professora pergunta aos alunos:

- Quem aqui reza antes das refeicoes?

Todos levantam a mdao menos Jodozinho. A professora o questiona:
- Jodozinho, por que vocé ndo reza antes das refeicoes?

- Ld em casa ndo precisa. A minha mde cozinha bem!

A técnica deste chiste é a do deslocamento. Nitidamente, consiste no uso da palavra
“reza” em duas funcdes. Ela pode ser interpretada como fazer um agradecimento, ou fazer
um pedido para receber uma graca. Dessa forma, um sentido pode deslocar-se para outro.
Se substituirmos a palavra “reza” por uma expressao equivalente, por exemplo, “agradece a
Deus pelo alimento”, ndo haveria chiste.

Outras técnicas consideradas uma forma de “deslocamento” chamam a atencdo de
Freud: nonsense (do absurdo) e raciocinio falho. Segundo o autor, a técnica dos chistes
nonsense consiste em apresentar algo que revele um sentido estipido, desconcertante e

absurdo. Freud exemplifica com o seguinte chiste:

Itzig fora declarado apto para prestar servigco na artilharia. Ele era nitidamente um
rapaz inteligente, embora intratdvel e desinteressado no servico. Um dos oficiais seus
superiores, que lhe votava alguma simpatia, tomou-o de parte e disse-lhe: - Itzig, vocé ndo
nos serve para nada. Vou lhe dar um conselho: compre um canhdo e faca sua
independéncia.

Algumas piadas de Jodozinho também exploram essa mesma técnica:

A professora pergunta ao Jodozinho:

- Quantos ovos uma galinha poée por dia?

- Ndo sei, professora.

E com ironia ela diz:

- Te peguei!

Ele também faz uma pergunta:

- Professora, quantas tetas tem uma porca?
- Nado sei.

- Viu? Vocé me pega pelos ovos que eu te pego pelas tetas!*

2 E evidente que a udltima frase de Jodozinho € desconcertante e absurda, pois ele desloca a conversa de um
campo (possivelmente aula de biologia) para outro (o campo sexual).
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Quanto a técnica do raciocinio falho, ela resume-se a: “uma pessoa que estava
reagindo sempre da mesma forma, vdrias vezes em sucessao, repete tal modo de expressao
na ocasido seguinte, quando este ¢ inadequado e prejudicial as suas proprias intengdes”

(ibid, p.69). Por exemplo:

O noivo presuntivo lamentava-se que a noiva tivesse uma perna mais curta que a
outra e mancasse. O Schadchen contrapos-lhe: -Vocé estd errado. Suponha que despose
uma mulher com pernas direitas, sauddveis. Que ganha vocé com isso? Ndo hd de ter
nunca a certeza de que algum dia ela ndo caia, quebre a perna e torne-se coxa pelo resto
da vida. Imagine o sofrimento, o transtorno, a conta do médico! Mas se vocé aceita esta
noiva, isso ndo pode acontecer-lhe. Eis aqui um ‘“‘fait accompli”.

O raciocinio falho esta na justificativa do Shadchen: casar-se com a moga j4 aleijada
seria um modo de evitar o risco de se casar com uma moga sadia que poderia sofrer um
acidente, o que traria uma série de transtornos. Essa técnica estd presente em diversas
piadas de Jodozinho, por exemplo, nas duas piadas abaixo, o personagem se trai, denuncia-

se, isto €, seu raciocinio € prejudicial as suas proprias intencoes:

Jodozinho chega a casa e entrega ao pai o recibo da mensalidade escolar.
- Meu Deus! Como é caro estudar nesse colégio.

E 0 menino:

- E, olhe pai, eu sou o que menos estuda da minha classe!**

skeksk

Na escola o professor fala ao telefone:

- O senhor estd dizendo que o Jodozinho estd gripado e ndo pode vir a aula?
- Exatamente! - respondeu a voz grossa, do outro lado da linha.

- Mas quem estd falando?

- E 0 meu pai!

Quanto a técnica da condensacdo, ela esta relacionada a organizagdo semantica da
piada e seu traco caracteristico é a ambiguidade, e estaria submetida a uma tendéncia a

“compressao” ou “economia”. Um dos exemplos citados por Freud (ibid., p. 33) é o

24 Jodozinho negligencia adaptar-se as necessidades da situagdo, cedendo ao automatismo do hébito e acaba se
denunciando.
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seguinte chiste de Herr N.: “Viajei com ele téte-a-béte”. A expressdo francesa “téte-a-téte”
“cara a cara”, em portugués) sofre uma modificacdo em um tnico som para comportar o
sentido de “béte” (“besta’). Assim, de uma maneira econdmica, diz-se algo cujo sentido é
“viajei com X téte-a-téte, e X € um besta”.

Ao tratar da técnica da condensagao, Freud usa tal termo num sentido amplo, por
isso ele divide em trés grupos as diferentes técnicas por ele encontradas nos exemplos que

analisa:

I Condensagado:
(a) com formacgdo de palavra composta;
(b) com modificagado.

11 Miiltiplo uso do mesmo material:

(c) como um todo e suas partes;

(d) em ordem diferente;

(e) com leve modificacdo;

(f) com sentido pleno e sentido esvaziado.

11l Duplo sentido:

(g) significado como um nome e como uma coisa,
(h) significados metaforico e literal;

(i) duplo sentido propriamente dito;

(j) double entendre;

(k) duplo sentido com uma alusdo.

A técnica de condensacgdo consiste no resultado de um processo particular que deixa
um segundo vestigio na verbalizacdo do chiste — a forma¢do de um substituto responsavel

pelo efeito de humor e, para a qual ele da os seguintes exemplos:

Relatava eu, a uma dama, os grandes servicos prestados por um homem de ciéncia
que considerava injustamente negligenciado.

- Mas como, disse ela, o homem merece um monumento (“monument”)!

- Talvez ele o tenha um dia, - repliquei, mas no momento (“momentan’’) tem muito
pouco sucesso.

- Bem, desejemos-lhe, entdo, um sucesso ‘“monumentan” (respondeu a mulher,
fazendo a reunido dos dois termos “monument” e “momentan”)
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O “multiplo uso do mesmo material”, segundo Freud consiste em tomar um
determinado material verbal e fazer uma alteracdo em seu arranjo (ordem das palavras).
Quanto maior a impressdo de que algo diferente estd sendo dito pelas mesmas palavras,

melhor serd o chiste. Ele ilustra essa técnica com os seguintes exemplos:

Um jovem, parente do grande Jean-Jacques Rousseau, de quem ele trazia o nome,
foi apresentado em um saldo de Paris. Tinha, além do mais, os cabelos vermelhos.
Comportou-se entretanto de maneira tdo desajeitada que a anfitrid comentou criticamente
para o cavalheiro que o apresentou: “Vous m’avez fait conndintre un jeune homme roux
(ruivo) et sot (tolo), mais non pas un Rousseau”. (ibid., p.44)

Hesksk

O Sr. e a Sra. X vivem em grande estilo. Alguns pensam que o esposo ganhou muito
dinheiro e tem, portanto, economizado um pouco (dando pouco) [...]; outros, porém,
pensam que a esposa tem dado um pouco [...] ganhando, portanto, muito dinheiro. (ibid.,

p.47)

Em relacdo aos chistes de duplo sentido, eles poderiam ser considerados de “uso

multiplo”, contudo, Freud prefere criar um novo grupo. Ele dé o seguinte exemplo:

Um médico afastando-se do leito de uma dama enferma, diz a seu marido:

- Ndo gosto da aparéncia dela.

- Também ndo gosto e jd hd muito tempo, apressou-se o marido em concordar.
(ibid., p.53)

Logo apds detalhar tais técnicas, Freud propde que elas se tocam num ponto

simples, a economia:

Mas o que haverda de comum entre a técnica do primeiro grupo (...)

e a dos outros dois grupos? Algo muito simples e 6bvio deve ser

pensado. O uso multiplo do mesmo material é, afinal, um caso

especial de condensagdo; o jogo de palavras nada mais € que uma

condensacao sem formacao de substitutivo; portanto, a condensagao

permanece sendo a categoria mais ampla. Todas estas técnicas sao
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dominadas por uma tendéncia a compressdo, ou antes, a economia.
(ibid., p. 49)

Outro grupo de chistes, possivelmente mais numeroso que Freud analisa sdo os
trocadilhos. Para ele, constituem a forma “mais baixa” de chiste verbal, pois sdo elaborados
sem muitas dificuldades. Para que o trocadilho ocorra “basta que dois significados se
evoquem um ao outro através de alguma vaga similaridade, seja uma similaridade estrutural
geral, ou uma assonancia ritmica, ou o compartilhamento de algumas letras iniciais” (ibid.,
p.51). Freud conclui que os trocadilhos sdo uma subespécie dos jogos de palavras

propriamente ditos. Em relacdo as piadas de Jodozinho, podemos citar o seguinte exemplo:

O menino chegou a casa e foi logo perguntando a sua mde:

- Mae eu nasci ou ndo de um ovo?

- Mas que historia meu filho, claro que ndo. Por que vocé me pergunta isso?

- E que eu vinha no elevador, - explicou o garoto - e ouvi um amigo do nosso
vizinho comentando com ele: “Escuta, este menino ndo é o filho daquela galinha do quinto
andar?”.

No caso da piada acima, a palavra “galinha” evoca dois significados: um em que a
fémea do galo, e um outro em que a mulher é devassa. A graca da piada estd na
compreensdo desses dois sentidos.

Por fim, Freud analisa “os propositos dos chistes”. A partir do “efeito perturbador”
que um chiste pode ou ndo produzir, ele identifica dois tipos: os chistes abstratos ou
inocentes e os chistes tendenciosos. O primeiro tipo é aquele que t€m um fim em si mesmo,
ndo servindo a um objetivo particular, embora, os chistes inocentes estejam longe de ter o
mesmo sentido dos chistes “triviais” ou “carentes de substincia”, como observa o autor.

Ao dar inicio a anélise dos propdsitos dos chistes, Freud chega ao que ele denomina

“segunda tese” na sua classificacao dos chistes € que recupera sua importancia:

(...) a atividade chistosa nao deve ser, afinal, descrita como intil e
desinteressada, ja que tem o propdsito inequivoco de suscitar prazer
em seus ouvintes”. Duvido que estejamos em condigdes de
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empreender qualquer coisa sem ter uma inten¢do em vista” (ibid, p.
115).

Os chistes tendenciosos, de acordo com o autor, provavelmente atenderdo a duas
finalidades: ou serd um chiste hostil (servindo ao propdsito de agressividade, sdtira ou
defesa), ou serd um chiste obsceno (servindo ao propdsito de desnudamento — smut ou
pornografia). De acordo com Freud, os chistes tendenciosos t€ém o propdsito fundamental
de tornar possivel a satisfacdo de um instinto libidinoso ou hostil diante de um obstéculo.
Eles s3o uma forma de se evitar essa barreira e de extrair prazer de “uma fonte que o
obstaculo tornara inacessivel” (ibid, p.101). Freud justifica s chistes como uma

possibilidade de superar as repressoes sexuais:

O poder que dificulta ou impossibilita as mulheres, € em menor
grau também os homens, de desfrutarem a obscenidade sem
disfarce € por nés denominado “repressdo’’; reconhecemos nela o
mesmo processo psiquico que, em caso de grave enfermidade,
mantém fora da consciéncia todos os complexos de impulsos, junto
com seus derivativos, processo que se tem revelado o principal fator
na causacao do que chamamos psico-neuroses. (ibid., p. 121)

Nos chistes tendenciosos, o prazer vai além da técnica (como nos casos de chistes
inocentes), ele se da pela superacdo de um obsticulo para a satisfacdo de um instinto.
Assim sendo, os chistes tendenciosos podem ter ainda um proposto hostil: hostilidade
contra os estrangeiros, hostilidade contra os negros, hostilidade contra homossexuais,

hostilidade contra as mulheres:

Aqui, desde logo, encontramos a mesma situacdo. Desde nossa
infancia individual, e, similarmente, desde a infancia da civilizagdao
humana, os impulsos hostis contra o nosso préximo té€m-se
sujeitado as mesmas restricdes, 2 mesma progressiva repressao,
quanto nossas tendéncias sexuais. (ibid., p. 122)

Os chistes tendenciosos, completa o autor, sd@o especialmente utilizados para

“possibilitar a agressividade ou a critica contra pessoas em posicoes elevadas, que
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reivindicam o exercicio da autoridade. O chiste assim representa uma rebelido contra tal
autoridade, uma liberacdo de sua pressdo” (ibid, p.104). Freud ainda esclarece que os
chistes tendenciosos, além de poderem ser dirigidos contra uma pessoa, podem ter como
alvos instituicdes, pessoas que representam uma instituicdo, dogmas morais ou religiosos,
ou seja, organizagdes que desfrutam de tanto respeito que s6 podem sofrer objecdes sob a
madscara do chiste.

No caso das piadas de Jodozinho, podemos dizer que se trata de chistes hostis, nos
quais o personagem agride as autoridades (professora, diretora, os pais) e as institui¢ao. Ou
ainda, fazendo uso de uma madscara de inocéncia, burla as interdiches impostas pela
sociedade, isto €, tendo como personagem principal uma crianca, as piadas de Jodozinho
adquirem o poder de dizer e, em vista disto, colocam em circula¢io discursos arraigados e

reprimidos referentes a Escola, a Familia, a Igreja etc.

2.3. O Riso e 0 Comico

Bakhtin (1987), em seus estudos sobre a cultura comica, constata que na Idade
Meédia existia uma dupla visd@o de mundo: a visdo das autoridades, séria; e a visdo do povo,
comica. O mundo das formas e manifestagcdes do riso opunha-se a cultura oficial, a0 tom
sério, religioso e feudal da época. As multiplas manifestacdes da cultura popular da Idade
Média refletiam, segundo o autor, um mesmo aspecto cOmico e estavam intimamente inter-
relacionadas e combinavam-se de diferentes maneiras, sdo elas: a) as formas dos ritos e
espetaculos (festejos carnavalescos, obras cOmicas representadas nas pragas publicas etc.);
b) obras comicas verbais (inclusive as parddias) de diversa natureza: orais e escritas, em
latim ou em lingua vulgar; c) diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e grosseiro
(insultos, juramentos etc.).

Os ritos e espetaculos organizados a maneira cOmica apresentavam uma diferencga
em relacdo as formas do culto e as cerimdnias oficiais sérias da Igreja ou do Estado feudal:
os ritos tinham uma visdo do mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente

diferentes: ‘“deliberadamente ndo-oficial, exterior a igreja e ao Estado; pareciam ter
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construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos quais os
homens da Idade Média pertenciam em maior ou menor propor¢ao, € nos quais eles viviam
em ocasides determinadas” (ibid, p.5). Nesses ritos e espetaculos, particularmente, o
carnaval, ocorria uma eliminagdo provisdria das relacdes hierarquicas entre os individuos, o
que ocasionava a criagdo de um tipo particular de comunicagao, inconcebivel em situacdes
normais, tais como formas especiais do vocabuldrio e do gesto, franca e sem restri¢cdes, que
aboliam a distancia entre os individuos e a comunicacdo, liberados das normas correntes da

etiqueta e decéncia. O riso carnavalesco seria:

(...) antes de mais nada, um riso festivo. Nao é, portanto, uma
reacdo individual diante de um ou outro fato “coémico” isolado. O
riso carnavalesco € em primeiro lugar patriménio do povo (esse
carater popular, como dissemos, € inerente a propria natureza do
carnaval); todos riem, o riso é “geral”; em segundo lugar, ¢
universal, atinge a todas as coisas e pessoas (inclusive as participam
no carnaval), o mundo inteiro parece comico e é percebido e
considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por
ultimo, esse riso € ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas ao
mesmo tempo burlador e sarcdstico, nega e afirma, amortalha e
ressuscita simultaneamente. (ibid, p. 10)

Bakhtin ainda esclarece que uma qualidade importante do riso na festa popular é
que escarnece os proprios burladores, isto €, estdo incluidos os que riem.

A segunda forma de cultura comica popular, as obras verbais em lingua latina e
vulgar estdo imbuidas da concep¢do carnavalesca do mundo. Bakhtin explica que essa
literatura (em diversos géneros) utilizava a linguagem das formas carnavalescas, isto &,
desenvolvia-se ao abrigo das ousadias legitimadas pelo carnaval e, geralmente, estava
fundamentalmente ligada aos festejos de tipo carnavalesco cuja parte literdria costumava
representar. Nessas obras, o riso era ambivalente e festivo, e a literatura era alegre e
recreativa.

A terceira forma de expressdo da cultura comica popular refere-se a certos
fendmenos e géneros do vocabulério familiar e publico da Idade Média e do Renascimento.
Bakhtin explica que com a abolicio das barreiras hierdrquicas entre as pessoas € a

eliminacdo de certas regras e tabus vigentes na vida cotidiana durante o carnaval, criava-se
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um tipo especial de comunicacdo entre as pessoas, impossivel de estabelecer na vida
ordindria — “era um contato familiar e sem restricdes, entre individuos que nenhuma
distancia separa mais” (ibid., p. 14). Como resultado, a nova forma de comunicacio gerou
novas formas linguisticas: géneros inéditos, mudancas de sentido ou eliminac¢do de certas
formas em desuso etc. A caracteristica mais marcante da linguagem familiar da praca
publica era o uso frequente de grosserias (palavras e expressdes injuriosas), grosserias
blasfematdrias e ambivalentes dirigidas as divindades (degradavam e mortificavam ao
mesmo tempo em que regeneravam e renovavam), juramentos e obscenidades.

Essas trés formas de expressao da cultura comica popular da Idade Média tém como
esséncia, segundo Bakhtin, o realismo grotesco, ou seja, a percep¢ao, na origem de todas as
realidades, dos processos bioldgicos fundamentais. A caracteristica desse realismo é o
rebaixamento, isto €, a transferéncia de tudo que € elevado, espiritual, ideal e abstrato para
o plano material e corporal, aquele da terra e do corpo em sua indissolivel unidade. Por

exemplo,

(...) em Rabelais, as imagens grotescas conservam uma natureza
original, diferenciam-se claramente das imagens da vida cotidiana,
preestabelecidas e perfeitas. S3o imagens ambivalentes e
contraditdrias que parecem disformes, monstruosas e horrendas, se
consideradas do ponto de vista da estética “classica”, isto ¢, da
estética da vida cotidiana preestabelecida e completa. (ibid, p. 22)

Proposicdes semelhantes a de Bakhtin sobre o comico sdo as de Bergson (1993),
que desenvolve uma teoria que tem sido designada feoria ético-moral para o comico, e
Propp (1992), que analisa os aspectos do riso, dentre eles, a zombaria. Ambos os estudos

serao expostos a seguir:
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2.3.1. Bergson: O Significado do Cémico

Na perspectiva de Bergson (1993), o cOmico estaria ligado a capacidade de
explicitar e identificar o ridiculo humano projetado no exagero caricaturado. Para o autor, o
comico deriva de um enrijecimento, de um automatismo incorporado ao individuo, que
revela falta de controle ou de adequacdo as situagdes. A partir dessa constata¢do, o autor
propde-se a determinar os processos de produgdo do comico e parte de questdes como “Que
significa o riso? O que hd no fundo do risivel? O que haverd de comum entre uma careta de
palhaco, um jogo de palavras, um quiproqué de vaudeville, uma cena de fina comédia?”
(ibid., p.13). Sua obra € fundamentalmente dividida em trés capitulos. O primeiro é
subdividido em trés e trata “sobre o cOmico em geral; a comicidade das formas e dos
movimentos e a for¢a de expansdo do comico”. O segundo discute “o comico de situacdo e
o comico de palavras”. E o terceiro capitulo ¢ dedicado ao estudo do “comico de carater”.

Inicialmente, Bergson chama atengdo para trés aspectos relacionados ao riso: ndo ha
comicidade fora do que € propriamente humano; hd uma certa insensibilidade que
acompanha o riso; e o riso sempre exige uma participacdo de uma outra inteligéncia que
dele compartilhe, j4 que “o nosso riso € sempre o riso de um grupo” (ibid., p.16). Para o
autor, o riso decorre das relacdes sociais, pois corresponde a certas exigéncias da vida em

comum:

Para compreendermos o riso, temos de o repor (sic) no seu meio
natural, que é a sociedade; temos sobretudo de determinar a sua
utilidade de funcdo, a sua fun¢do social. Eis, digamo-lo desde j4, a
ideia de diretriz de todas as nossas indagagdes. O riso deve dar a
resposta a certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter uma

significacdo social. (ibid., p.17)

A afirmag¢do de que o riso “deve ter uma fung¢do social” corrobora a nossa pesquisa,
visto que qualquer texto humoristico, enquanto discurso, nasce em um contexto historico-
social que o justifica. Dessa forma, tentar descobrir por que determinados temas sdo alvos

de piadas € algo fundamental na andlise do discurso humoristico.
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Para o Bergson, o riso é um gesto social que castiga os costumes. Rimos do que é
involuntario; desajeitado; da rigidez do corpo, do espirito e do cariter; rimos dos desvios;
dos vicios; dos automatismos. A partir dai, Bergson estabelece uma série de “leis” que,
segundo ele, regulamentam o cdmico.

A primeira lei trata do comico das fisionomias, a feitira comica das imitacdes, dos

automatismos, do exagero das caricaturas, dos disfarces:

1%. Lei: “Pode tornar-se coOmica toda a disformidade que uma pessoa

normalmente constituida ¢ capaz de imitar.” (ibid., p.25)

A segunda lei trata do comico das formas, dos gestos e dos movimentos:

2%, Lei: “As atitudes, gestos e movimentos do corpo humano sdo
risiveis na medida exacta (sic) em que esse corpo nos faz pensar

numa simples mecanica.” (ibid., p.29)

Reconhecendo a dificuldade de se reduzir todos os efeitos comicos em uma Unica
regra, o autor aponta trés dire¢des das quais se podem extrair a formula do comico e estao

relacionadas ao que o autor denominou “mecanico inserido no ser vivo™:

1. Ser4 comica a “imagem mais vaga de qualquer rigidez aplicada sobre a mobilidade
da vida, tentando desajeitadamente seguir as linhas e contrafazer a sua
flexibilidade™ (ibid., p.33), por exemplo, um mecanismo introduzido na natureza e
uma regulamentagdo automdtica da sociedade.

2. Seréd comica “qualquer incidente que chama a nossa atenc¢do para o fisico de uma
pessoa quando ¢ o moral que estd em causa” (ibid., p.40), por exemplo, quando um
orador espirra durante seu discurso.

3. Serd comica uma situagdo “sempre que uma pessoa nos da a impressdo de uma
coisa” (ibid., p.44), por exemplo, rimos dos palhacos quando seus corpos se

enrolam e se contraem numa bola.
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No segundo capitulo, “O comico de situacdo e o comico de palavras”, Bergson
analisa exemplos para ilustrar sua teoria sobre o comico dos acontecimentos no “teatro
bufo” e na comparacao de brinquedos infantis (o diabo de mola, o fantoche, a bola de neve)
com comédias que repetem os movimentos das brincadeiras das criancas. Para o autor, o

que gera o efeito coOmico nesses casos é:

e A Repeti¢do: “uma situagdo, quer dizer, de uma combinagdo de circunstancias, que
por vdérias vezes se reaparece tal e qual, contrastando assim com o curso cambiante
da vida” (ibid., p. 62).

e A Inversdo: “trata-se sempre de uma inversdao de papéis e de uma situacdo que se
vira contra aquele que a criou” (ibid., p.65).

e A Interferéncia das Séries: “uma situagdo ¢ sempre comica quando pertence ao
mesmo tempo a duas séries de acontecimentos absolutamente independentes, podem
interpretar-se alternadamente em dois sentidos completamente diferentes” (ibid.,
p.66).

Ao tratar da comicidade das palavras, Bergson observa que a mesma rigidez que da
comicidade as acdes e situacOes existe na linguagem. Assim, uma frase feita ou
estereotipada pronunciada automaticamente e que contenha um absurdo, um erro grosseiro

ou uma contradi¢do podera ser comica. Dessas consideragdes produz-se uma regra geral:

Obter-se-4 um dito comico inserindo uma ideia absurda no molde
de uma frase consagrada. (ibid., p.74)

Retomando a lei anterior, a qual diz que rimos sempre que nossa atencdo € desviada
para o aspecto fisico de uma pessoa quando estd em causa um aspecto moral, Bergson
esclarece que esta lei também pode ser aplicada a linguagem, uma vez que “a maior parte
das palavras que dizemos apresentam um sentido fisico e um sentido moral, segundo as
tomamos em sentido proprio ou em sentido figurado” (ibid, p.75). A lei assume, portanto, a

seguinte configuracao:
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Obtém-se um efeito comico quando se toma em sentido préprio
uma expressao utilizada em sentido figurado. Ou ainda: A partir do
momento em que a nossa ateng¢do se concentra na materialidade de
uma metéfora, a ideia que ela exprime torna-se comica. (ibid., p.76)

Para Bergson, uma frase serd comica se obedecer a uma das trés leis fundamentais

as quais denomina “transposi¢do comica das proposi¢des’:

1. Inversdo: se a frase tiver sentido mesmo invertida;

2. Interferéncia: se a frase exprimir indiferentemente dois sistemas de ideias totalmente
independentes;

3. Transposicao: se for obtida com a transposi¢do da ideia para uma tonalidade que
ndo € a sua.

Um exemplo de piadas de Jodozinho € bem ilustrativo:

Irritado com seus alunos, o professor lancou um desafio.

- Aquele que se julgar burro faca o favor de ficar de pé.

Todo mundo continuou sentado. Alguns minutos depois, Jodozinho se levanta.

- Quer dizer que vocé se julga burro? - Perguntou o professor, indignado.

- Bem, para dizer a verdade, ndo! Mas fiquei com pena de ver o senhor ai em pé
sozinho!

A piada acima obedece a lei da transposi¢ao. O professor langa um desafio para os
alunos: pede para aquele que se considerar burro levantar-se, esquecendo-se que ele se
encontra em pé - colocando, dessa forma, a situagdo contra ele. Alguém poderia argumentar
que o professor ndo fez o ato de se levantar, ele ja se encontrava em pé, portanto, ele ndo
estaria pondo a situacdo contra si proprio. No entanto, como se trata de uma piada, essa
possibilidade € descartada.

No terceiro e ultimo capitulo, Bergson analisa a “comicidade de carater”, parte que

ele considera a mais importante de sua tarefa:

Na convicgdo de que o riso tem um sentido e um alcance sociais, de
que o comico exprime antes do mais certa inadaptacao particular da
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pessoa a sociedade, de que o homem é cdomico, foi o homem, foi o
carater que comegamos a visar (ibid., p.87)

Para o autor, s6 h4d comédia quando a pessoa deixa de nos comover e “comega com
aquilo a que poderiamos chamar a crispagcdo contra a vida social” (ibid., p.88), ou seja, um
enrijecimento contra a vida social. A sociedade, desta forma, é levada a inventar um modo
de correcdo e de flexibilizacdo da rigidez dos habitos. Ela procura moldar seus membros
pelo ambiente circundante e isto se dd por meio do riso. O riso, portanto, constitui uma
espécie de reprovacgao social.

Bergson ainda elenca “trés condi¢des essenciais para o comico”: a insociabilidade

do personagem, a insensibilidade do telespectador e o automatismo.

Em resumo, se deixarmos de parte, na pessoa humana, o que
interessa a nossa sensibilidade e consegue comover-nos, o resto
poderd tornar-se cOmico, € o cOmico serd directamente (sic)
proporcional a parte de rigidez que ai se manifestar. (ibid., p.96)

Em suas considera¢des finais, o autor conclui que o riso “tem por func¢do intimidar
humilhando”, ou seja, o riso ¢ um castigo, feito para humilhar, ¢ uma forma de a sociedade

vingar-se:

7z

O riso é, antes de qualquer coisa, uma correcdo. Feito para
humilhar, devera infligir a pessoa que € seu objeto uma impressao
penosa. A sociedade vinga-se por meio do riso das liberdades
tomadas em relacdo a ela. O riso ndo alcangaria o seu fim se
trouxesse consigo as marcas da simpatia e da bondade. (ibid., p.123)

A proposta de Bergson de que as piadas sdo uma forma de a sociedade castigar as
liberdades que se tomam contra ela parece-nos interessante. As piadas de Jodozinho seriam

uma forma de castigar os desvios, os excessos (de liberdade, da flexibilizacdo dos costumes
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etc.) que os meninos cometem? Acreditamos que por meio da Andlise do Discurso seja
possivel identificar qual € o fato “atentatorio” a vida social que leva a sociedade manifestar-

se através do humor — rindo e estereotipando (moldando seus membros).

2.3.2. Propp: Comicidade e Riso

Outro autor que buscou explicar o comico e o riso foi Propp (1992). O autor reuniu
e sistematizou exemplos de expressdo do humor e da comicidade em literarios como Go6gol,
revistas humoristicas e satiricas, folhetins publicados em jornais e também no circo, no
teatro de variedades, na comédia cinematografica, nas conversas ouvidas em diferentes
lugares.

Propp, logo no inicio do livro, aponta que as teorias sobre o humor até entio
existentes sdo um tanto quanto insatisfatorias. De acordo com o autor, “A falha primeira e
fundamental de todas as teorias existentes (particularmente a alema) € sua terrivel e total
abstracdo. Criam-se teorias sem qualquer relacdo com a realidade” (ibid., p.17), e muitas
vezes mostram-se incoerentes por nao abordarem claramente o assunto. Porém, embora
Propp critique seus autores precedentes, em algumas fei¢cdes se aproxima dos autores

classicos, como Freud (1905) e Bergson (1993), tais como:

1. O comico esta vinculado a0 homem:

e “(...) o comico sempre, direta ou indiretamente, estd ligado ao homem. A
natureza inorganica nao pode ser ridicula porque ndo tem nada em comum
com o homem” (PROPP, 1992, p.38);

e “O cOmico aparece, em primeira instancia, como involuntdria descoberta,
derivada das relagdes sociais humanas. E constatado nas pessoas — em seus
movimentos, formas, atitudes e tracos de cardter (...)” (FREUD, 1977, p.
178);

e “Nao ha comico fora daquilo que ¢ propriamente humano.” (BERGSON,

1993, p. 14).
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2. E possivel criar efeito comico a partir de instrumentos linguisticos:

e “A lingua constitui um arsenal muito rico de instrumentos de comicidade e
zombaria.” (PROPP, op. Cit., p.119);

e “A elaboracdo do chiste, como ja comentamos, revela-se na escolha do
material verbal e das situacdes conceituais que permitirdo ao velho jogo de
palavras e pensamentos resistir ao escrutinio da critica (...)” (FREUD, op.
Cit., p.126);

e “A interferéncia de dois sistemas de ideias na mesma frase ¢ uma fonte
inesgotavel de efeitos jocosos. Existem muitos meios de conseguir a
interferéncia, quer dizer, de dar a mesma frase dois sentidos independentes
que se sobrepdem. O menos notdvel desses meios € o trocadilho que joga

com o som das palavras.” (BERGSON, op. Cit., p.79).

3. Oriso é uma agressao:

e “O riso ¢ uma arma de destruicdo: ele destroi a falsa autoridade e a falsa
grandeza daqueles que sdo submetidos ao escarnio.” (PROPP, op. Cit.,
p.46);

e “(...) os chistes tendenciosos sdo especialmente utilizados para possibilitar a
agressividade ou a critica contra pessoas em posi¢Oes elevadas, que
reivindicam o exercicio da autoridade. O chiste assim representa uma
rebelido contra tal autoridade, uma libera¢do de sua pressdao.” (FREUD, op.
Cit., p.104);

e “Oriso ¢é, antes de mais, uma corre¢do. Feito para humilhar, deverd infligir a
pessoa que € seu objeto de uma impressao penosa. A sociedade vinga-se por
meio do riso das liberdades tomadas em relacdo a ela. O riso ndo alcancaria
o seu fim se trouxesse consigo as marcas da simpatia e da bondade”

(BERGSON, op. Cit., p. 123).
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Propp ressalta que nem todo sujeito ri sendo que as causas possiveis para isso sdo as
condic¢des de ordem histdrica e social, além de existirem pessoas propensas ao riso € outras
ndo: aqueles que possuem espiritos e pensamentos elevados sao profundamente sérios e,
portanto, ndo riem. Para exemplificar, o autor usa a imagem de Cristo e do Diabo: “Se ¢
impossivel imaginar Cristo rindo, ¢ muito fécil, ao contrario, imaginar o diabo rindo” (ibid.,
p-35). E também aqueles que estdo envolvidas com alguma paixdo, arroubo, sofrimento ou
estdo imersos em reflexdes complexas e profundas também nao riem.

Para Propp, as pessoas normais sdo capazes de rir, logo, aqueles que nao sao
dotados dessa capacidade “sao deficientes em todos os aspectos” (ibid., p.33). Contudo, ha
algumas profissdes que privam as “pessoas mediocres” de rirem - profissdes que ddo ao

homem certo poder - dentre as quais se encontra a profissdo dos pedagogos.

O fato pode ser totalmente explicado pela dificuldade da profissao,
pela continua tensdo nervosa etc., mas a causa ndo reside apenas
nisso, € sim numa organizagdo psiquica especifica que no trabalho
do pedagogo se manifesta de modo particularmente claro. (ibid.,
p.34)

Diante deste quadro, para Propp € relevante definirmos quais situacdes sdo passiveis
de riso. Segundo o autor, a semelhanga entre objetos ou pessoas pode ser cOmica, nao pelos
aspectos semelhantes, mas sim pela descoberta inesperada e repentina de um defeito oculto.
A semelhancga suscita o riso, pois nosso inconsciente acredita que cada homem € tnico,
assim, quando nos deparamos com duas pessoas que se assemelham fisicamente,
inconscientemente, concluimos que o aspecto espiritual também € idéntico, que nao
possuem diferencas interiores. E exatamente isso que nos leva a rir.

As diferencas também podem ser coOmicas, pois toda particularidade ou estranheza
que distingue uma pessoa do seu meio pode transformé-la em objeto de riso. Nada que é
sublime € ridiculo. O disforme é o oposto do sublime, portanto, provoca-nos o riso ja que
ele foge a norma (lembrando que as regras ndo as mesmas para diferentes épocas, povos e
ambientes). Dessa maneira, “sera comica a manifestacdo de tudo que ndo corresponde a
essas normas (...). Quanto mais ressaltadas as diferengas, mais provavel ¢ a comicidade”

(ibid., p.62).
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E cOmica também a compara¢do do homem a algum animal, no entanto, s6 servem
os animais que atribuem qualidades negativas e que rememoram qualidades semelhantes as
do homem, e s6é é cOmica a comparacdo com os animais quando algum defeito é
desvendado. “Chamar uma pessoa com o nome de um animal qualquer ¢ a forma mais
difundida de injaria comica tanto na vida como nas obras literarias” (ibid., p.67). Uma das

piadas de Jodozinho € bem ilustrativa nesse quesito:

Na aula de Historia, a professora fala sobre o caso do viajante Frederico Freitas
que foi cruelmente devorado por indios canibais no meio da Floresta Amazonica em 1857.
S6 que, enquanto ela fala, Jodozinho ndo para de fazer bagunca. Entdo ela resolve
surpreender o garoto:

- Jodozinho — ela grita — por acaso vocé estd prestando atengdo a aula?

- Claro que sim, professora.

- Entdo diga para a classe por que os indios comeram o viajante Frederico Freitas?

- Ah, professora, eu nem sabia que ele era veado.

Representar o homem como coisa € comica pelas mesmas razdes e condi¢des da
representacdo do homem como animal. A representacdo do ser humano através de uma
coisa nem sempre ¢ comica, ¢ “somente quando a coisa ¢ intrinsecamente comparavel a
pessoa e expressa algum defeito seu” (ibid., p.75). E a comicidade aumenta e se assemelha
ndo ao ser humano em geral, mas a uma pessoa determinada.

Para Propp, as profissdes também podem provocar situacdes cOmicas, ja que elas
podem ser representadas satiricamente. A atividade, contudo, deve ser representada apenas
do ponto de vista exterior, desconsiderando seu sentido e seu conteudo: “A tarefa de
representar uma atividade qualquer do ponto de vista comico ou satirico é mais facil se essa
mesma atividade em si ndo requer uma tensdo mental especial, e toda a atengdo se dirige
apenas as suas formas exteriores” (ibid., p.80). Pode ser comica a atividade de um grupo, de
uma reparti¢cdo e nao de uma pessoa apenas, sendo que a descricdo técnica e o virtuosismo
da execucdo, ou seja, a aten¢do concentrada no processo de execugdo € o que causa o efeito
satirico.

Em todas as situacdes apresentadas até esse momento, de acordo com Propp, a
comicidade € provocada por uma tnica pessoa que ¢ ao mesmo tempo objeto do riso, ou
seja, a causa do riso € inerente as caracteristicas do préprio objeto. Porém, segundo o autor,
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o riso também pode ser suscitado por outrem, sendo preciso a presenca de duas
personagens para que haja o desenvolvimento de um conflito, de uma intriga, de uma luta.
Essa situagdo comica recebe o nome de “odurdtchivanie”, o que quer dizer fazer alguém de
bobo. A comicidade, neste caso, é provocada por impressdes repentinas e inesperadas.
Consiste em salientar o lado negativo de quem € objeto do riso para rebaixd-lo: “O
antagonista vale-se de algum defeito ou descuido da personagem para desmascara-la para o

escarnio geral” (ibid, p.100). Podemos exemplificar com a seguinte piada de Jodozinho:

Alguns minutos depois de ter tocado o sinal, a professora entra toda afobada na
sala, coloca o material em cima da mesa, gira o corpo para dar inicio a aula, quando pisa
em falso e leva o maior tombo. Ela se levanta rapidamente, ajeita a saia e com um sorriso
sem graga brinca:

- Vocés viram a minha ligeireza?

E o Jodozinho responde:

- Vimos sim, professora, s6 que a gente conhecia por outro nome!*

Outra forma de tornar uma pessoa objeto de escirnio € por meio da parddia. A
parddia € um exagero das peculiaridades individuais, entretanto, s6 € comica quando revela
a fragilidade interior daquilo que ¢é parodiado. E possivel, a rigor, parodiar tudo: “os
movimentos e as acoes de uma pessoa, seus gestos, o andar, a mimica, a fala, os hdbitos de
sua profissdo e o jargdo profissional” (ibid., p.85). A parddia estdo associados os
procedimentos do exagero: a caricatura, a hipérbole e o grotesco; sendo cOmico apenas o
exagero que desvenda algum defeito. Na caricatura toma-se um detalhe; esse detalhe é
exagerado de tal forma que atrai atencdo exclusiva para si, sendo que as outras
caracteristicas tornam-se insignificantes. A hipérbole € o oposto da caricatura: nela o todo é
exagerado. Ja o grotesco é o extremo do exagero. Nele aquilo que € salientado torna-se
monstruoso: “Ele extrapola completamente os limites da realidade e penetra no dominio do
fantastico. Por isso o grotesco delimita-se ja com o terrivel” (ibid., p.91).

De acordo com Propp, existem dois aspectos diferentes do riso: o riso satirico e o
humoristico, um de derrisdo e o outro ndo, sendo que o primeiro estd ligado a esfera do

comico, funcionando como um controlador social, e o segundo ¢ um riso natural, sem

25 Jodozinho aproveita-se do descuido da professora (cair de saia e provavelmente com as pernas) para expd-la
ao ridiculo.
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significado ideoldgico e orientacdo social. Entretanto, o autor alerta que somente o riso de
zombaria tem a funcdo de destruir ou humilhar seu objeto. Apenas este aspecto do riso esta
constantemente atrelado a esfera do comico. Ele € o mais frequente e € o tipo fundamental
de riso humano: “os outros tipos encontram-se muito mais raramente” (ibid., p.151).

Todavia,

E preciso ressaltar ainda que, na verdade, as manifestacdes do
comico ndo estdo separadas umas das outras: as separamos aqui
para maior clareza de exposicdo, mas elas sdo estritamente ligadas
entre si, de tal forma que muitas vezes nio é possivel dizer a que
aspecto da comicidade se refere um ou outro caso particular. Eles se
referem a0 mesmo tempo em varios aspectos. (ibid., p.178)

Em suas consideracdes finais, Propp assinala que o aspecto de riso mais
estritamente ligado a comicidade € o riso de zombaria, uma vez que a comicidade costuma
estar associada ao desnudamento dos defeitos, manifestos ou secretos, daquele ou daquilo
que suscita o riso. Dai decorre que existe apenas um género de riso e que sua multiplicidade
ndo passa da variedade de seus aspectos e de suas variantes.

Acreditamos que muitas piadas de Jodozinho podem confirmar a tese proposta por
Freud, Bergson e Propp — a piada pode servir a propositos hostis, € criada para rebaixar. No
caso das piadas de Jodozinho, o que elas pretendem castigar sdo as institui¢des: a familia, a
escola, o Estado. Analisemos um exemplo de piada de Jodozinho que ataca a institui¢do

escolar:

Na aula de Ciéncias, a professora diz:

- Anotem a licdo de casa, criangas. Vocés vdo ter que pesquisar o habitat natural
das 70 espécies de animais que estdo na pdgina 23, também vdo ter que dizer qual o pais
de origem de cada animal, quais seus predadores, suas presas, seus costumes e fazer uma
redagdo sobre cada um.

No dia seguinte, a professora pergunta:

- Martinha, o que ddo as ovelhas?

- La, professora.

- Muito bem! Pedrinho, o que ddo as galinhas?

- Ovos, professora!
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- Parabéns! Jodozinho, o que ddo as vacas?
- Licdo de casa!

A fala da professora, “o que dao as vacas?”, pode ser interpretada de duas diferentes

maneiras:

- quais derivados podemos obter das fémeas dos bois?;

- 0 que as pessoas chatas fazem?.

Pelo contexto (sala de aula e perguntas relacionadas) a 1* interpretacao € que seria
aceita, porém, se tratando de piadas e nelas ocorre uma ruptura do que se espera que
aconteca, devemos exclui-la e ficar apenas com a 2* interpretacdo, pois, como ocorre na
vida real, muitos alunos xingam suas professoras de “vacas” ndo no sentido sexual e sim
como forma enfética de dizer que elas sdo chatas, inconvenientes.

A graca da piada advém, principalmente, pela regra de que certas opinides nao se
explicitam e, no caso, a opinido do personagem € exposta. Além disso, Jodozinho agride a
professora corroborando a tese proposta pelos autores analisados.

Muitas piadas de Jodozinho além de hostilizar a institui¢do escolar (por meio de
perguntas e comentdrios idiotas e/ou irrelevantes feitas pelos professores),
concomitantemente faz uma critica a instituicdo politica, usando como alvo os politicos.

Alguns exemplos sdo arrolados abaixo:

A professora acaba sua aula quinze minutos antes do tempo normal, e diz aos
alunos que quem responder corretamente a pergunta poderd sair mais cedo. Jodozinho,
louco para ir para casa, espera, ansioso. Ela pergunta para classe:

- Quem disse esta frase “‘um pequeno passo para o homem, um enorme avango para
a humanidade”?

Antes que Jodozinho pudesse falar, Mariazinha levanta a mdo e responde:

- Neil Armstrong, professora.

A professora a parabeniza e diz que ela jd pode sair. Jodozinho fica puto da vida,
mas a professora dd outra chance aos alunos e pergunta:

- Quem disse esta frase “Independéncia ou morte”?

Jodozinho ia responder quando Juliana diz em voz alta:

- D. Pedro I, professora querida.
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Jodozinho ndo podia se conter, estava perdendo a chance de sair mais cedo da
aula. A professora diz estar contente com o aproveitamento da classe e diz que vai fazer
mais uma pergunta:

- Quem disse esta frase “Ser ou ndo ser, eis a questdo”?

Jodozinho jd de boca aberta se viu interrompido pela voz de Patricia:

- Sheakspeare, professora.

- Muito bem, disse a professora, pode sair Patricia, e os outros vao aguardar o
sinal.

Ao falar a ultima frase a professora se virou de costas, quando Jodozinho ndo se
conteve e gritou:

- Chupa meu pau, sua vaca!

A professora vira de frente para classe e pergunta:

- Quem disse isso?!

- Bill Clinton, responde Jodozinho, jd saindo da classe...

O leitor para compreender essa piada deve se lembrar do caso que o ex-presidente
dos EUA manteve relacdes sexuais (sexo oral) com a estagidria da Casa Branca, Monica
Lewinsky. Vale lembrar que esta ¢ uma piada politica e esse tipo de humor “muito
frequentemente, (...) sdo transitorias, dado que exploram caracteristicas especificas de

determinados politicos ou das etapas da historia pelas quais passa um pais ou um governo”

(POSSENTI, 1998, p. 110).

Na aula, a professora pede para o Jodozinho:

- Jodozinho, dé-me um exemplo de rela¢do sexual!
- E 0 Maluf e o Celso Pitta, professora!

-0 qué?!

- Ué, um ndo td querendo foder o outro?!

Para se compreender a piada acima, deve-se relembrar a histéria politica da cidade
de Sao Paulo: Celso Pitta foi o prefeito da cidade de Sdo Paulo de 1° de Janeiro de 1997 a
26 de Maio de 2000 e de 13 de Junho a 31 de Dezembro de 2000. Pelo fato de, na época,
ainda ndo existir a possibilidade de reeleicdo em cargos executivos no Brasil, o entdo
prefeito Paulo Maluf decidiu langar seu secretario de finangas, Celso Pitta, para dar
prosseguimento ao seu governo. Para demonstrar sua confianga no afilhado politico, Maluf
dizia a frase: “votem no Pitta, e se ele ndo for um grande prefeito, nunca mais votem em
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mim”. Celso Pitta foi eleito no segundo turno pelo Partido Progressista (na época chamado
Partido Progressista Brasileiro; PPB), derrotando a candidata do Partido dos Trabalhadores,
Luisa Erundina. A vitéria de Pitta se deu principalmente ao apoio do prefeito Paulo Maluf,
que possuia grande aprovacdo popular. Seu mandato foi marcado por suspeitas de
corrupg¢do. Nesta época ocorreu a ruptura de Pitta com Maluf, passando Pitta a pertencer ao
Partido Trabalhista Nacional, tornando-se adversdrios politicos. A piada revela os jogos que
ocorrem na politica, onde um apoia o outro até onde lhe convém, e quando sdo ou tornam-
se inimigos politicos um quer prejudicar (“foder”) o outro para beneficio proprio.

Outra piada que demonstra o comportamento de diversos politicos € a seguinte:

Jodozinho chega no meio da aula.

- Atrasado outra vez, Jodozinho - reclama a professora. - E a terceira vez esta
semana.

- Desculpa, professora!

- O que vocé pretende ser no futuro, com este tipo de comportamento?
- Politico, professora!

Podemos interpretar a piada de duas formas: atraso dos politicos e atraso politico.
As duas interpretagdes sdo aceitdveis e, tanto uma, quanto a outra, sao atitudes reprovaveis

e atacam a classe dos politicos.

Ainda com relacdo aos comportamentos reprovaveis dos politicos temos:

Na sala de aula, pergunta a professora:

- Aninha, o que o seu pai faz?

- Meu pai é dentista, professora!

- Juquinha, e o seu pai?

- Médico, professora!

- Jodozinho, e o seu?

- Traficante, professora!

- Nooossa! - reagiu a classe em unissono.

Na hora do intervalo um amigo vira-se para Jodozinho e pergunta, indignado:
-Mas vocé ndo falou que o seu pai era deputado?

- Sim, mas é que tenho vergonha de dizer isso na frente de todo mundo!
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A interpretacdo desta piada envolve o conhecimento de que os politicos sdo

corruptos e mentirosos, sendo que é mais vergonhoso ser filho de politico e do que de

traficante. Sendo as duas “profissdes” reprovaveis pela populacdo, uma hipdtese para

que o aluno tenha preferido ser visto como filho de traficante é que este rouba de alguns

e o outro rouba de todos e, além disso, os escandalos envolvendo politicos t€m mais

destaque na midia, assim, seus familiares acabam sendo mais expostos que os do

traficante. Mas € claro que ndo podemos nos esquecer que se trata de uma piada e como

tal ela estd fazendo uma critica aos politicos — € como que se dissesse que eles sdo

piores do que os piores elementos da sociedade.

24. A semantica do humor

Em 1985, Raskin formulou a teoria Semantic Script Theory of Humor (SSTH) —

conhecida também como Teoria dos dois scripts, na qual propde as condicdes necessdrias e

suficientes, em termos puramente semanticos, para um texto ser engracado. Segundo o

semanticista, para um texto de humor verbal ser formulado, ele deve ser compativel com

dois principios gerais:

1. O texto deve ser compativel, todo ou em parte, com dois scripts diferentes;

2. Apresentar

uma relacdo de oposi¢cdo entre os dois scripts: real/irreal,

esperado/inesperado, plausivel/ndo plausivel.

De acordo com o linguista, script é:

(...) um grande pedaco de informacdo semainticaem torno da
palavra ou evocado por ela. O script € uma estrutura
cognitiva internalizada pelo falante nativo e representa o
conhecimento desse falante de uma pequena parte do mundo. Todo
falante internalizou uma vez um grande repertorio de
scripts de “senso comum’ que representam a 0 seu
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conhecimento de certas rotinas, procedimentos padronizados,
situacdes basicas, etc... (ibid, p. 81- traducao nossa).

Segundo ele, para o texto ser engracado, um script deve se sobrepor a outro fazendo
emergir apenas uma interpretacdo. No entanto, ressalta o autor, uma sobreposicdo nao ¢é
uma condicdo suficiente para um texto ser engracado, visto que todo o texto ambiguo é
compativel com dois ou mais scripts, mas nem todo texto ambiguo é engracado. Uma piada

ainda se caracteriza por dois outros tragos:

3. Apresenta mudancgas de um modo bona-fide (confidvel) de comunicagdo para um
modo ndo bona-fide (mentira, ficcdo em geral, piadas);

4. Inclui um “gatilho” que dispara a passagem de um para outro script.

O linguista esclarece que a comunicacdo bona-fide é regida pelo Principio
Cooperativo introduzido por Grice (1982), que diz: “Faga sua contribui¢do conversacional
tal como € requerida, no momento em que ocorre, pelo projeto ou dire¢do do intercambio
conversacional em que vocé estd engajado” (ibid., p. 86). Esse principio funciona sob um

conjunto de regras que Grice chamou de mdximas conversacionais. Sao elas:

1. Maxima da Quantidade
1.1 Faga com que sua contribui¢do seja tdo informativa quanto requerido;
1.2 Nao faga sua contribui¢ao mais informativa do que € requerido.
2. Maxima da Qualidade
2.1 Nao diga o que vocé acredita ser falso;
2.2 Nao diga sendo aquilo para que vocé fornecer evidéncia adequada.
3. Maxima da Relacao
3.1 Seja relevante.
4. Maxima do Modo
4.1 Seja claro;
4.1.1 Evite obscuridade de expressao;
4.1.2 Evite ambiguidade;
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4.1.3 Seja breve;
4.1.4 Seja ordenado.

Segundo Grice, o ouvinte procura um sentido para o enunciado baseando-se no
Principio de Cooperagdo e nas mdximas conversacionais. Raskin (1985), com base em
Grice, explica que o falante estd comprometido com a verdade e relevincia do seu discurso
e o ouvinte estd ciente desse compromisso, entdo ele procura um sentido para o enunciado
que esteja de acordo com as maximas estabelecidas anteriormente. Entretanto, o falante
pode ou ndo ter a intencdo de fazer uma piada, em outras palavras, pode ou ndo estar
comprometido com a comunicacdo bona-fide. Sempre que o ouvinte experimenta
dificuldades em aceitar as informacdes dadas pelo falante como verdadeiras e relevantes, e
ele ndo espera por uma piada, imediatamente, busca fazer inferéncias, isto €, procura
encontrar informagdes menos Obvias para entender o texto satisfatoriamente. Se ele
consegue isso, o riso ocorre. Mas, caso o ouvinte seja de alguma forma “sintonizado” para a
brincadeira, ou seja, se sabe que se trata de uma piada, ele ndo tenta interpretar o texto
como uma comunicacao bona-fide e sem esforco ele entende a brincadeira ou se empenha
para compreendé-lo como tal.

As piadas, portanto, seriam um modo non-bona-fide de comunicacdo. Partindo
dessa constatacdo, Raskin adaptou as maximas de Grice, de modo que elas funcionassem

para dar conta do modo non-bona-fide de comunicagao:

— “Maxima de Quantidade: dé exatamente tanta informacao quanto for
necessdrio para a piada;

— Maxima da Qualidade: diga apenas o que é compativel com o mundo da
piada;

— Maxima de Relagdo: diga apenas o que € relevante para a piada;

— Maixima de maneira: diga a piada de forma eficiente” (Raskin, 1985, p. 103

—nossa traducao)
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Contar uma piada implicaria, entdo, passar do modo bona-fide de comunicagao para
o modo non-bona-fide. Ou seja, estabelece-se um novo tipo de contrato, cujas regras sao
diferentes daquelas que regulam a comunicagdo usual (bona-fide). Abaixo, a piada de

Jodozinho € exemplar:

A professora pergunta ao Jodozinho.
- Jodozinho, quando eu digo: “Eu fui bonita” é passado, mas quando eu digo: “Eu
sou bonita” é o qué?

- E mentira, professora!

A professora estd ensinando os tempos verbais aos alunos. Para verificar se eles
estdo compreendendo, ela langca uma questdo para Jodozinho. Até este ponto trata-se de
uma comunicacdo bona-fide. Porém a fala de Jodozinho causa estranheza. Ao ser
questionado sobre qual tempo verbal pertence a frase dita pela professora, ele responde: “E

',,

mentira, professora!”. Neste caso, Jodozinho viola a mdxima de qualidade, proposta por
Grice, isto €, sua fala ndo € relevante para a comunicacdo bona-fide. Por outro lado, a
resposta de Jodozinho respeita a mdxima de relagdo, a mdxima de quantidade, a mdxima de
qualidade e a mdxima de modo da comunica¢do non-bona-fide, propostas por Raskin
(1985).

A mdxima de relagcdo propde que se diga apenas o que é relevante para a piada.
Essa regra ¢ importante ao observarmos a ambiguidade da frase “quando eu digo: ‘Eu sou
bonita’ ¢ o qué?”’: Joaozinho entende que € para ele dar sua opinido a respeito da aparéncia
da professora. A graca da piada estd, portanto, relacionada a fuga do contexto, da
cenografia, se usarmos os termos de Maingueneau (aula de Portugués), e a honestidade do
personagem. Com efeito, a frase “E mentira, professora!” esta de acordo com a mdxima de
quantidade do modo non-bona-fide (dé a informacdo que for estritamente necessdria a
piada), e com a mdxima de qualidade — Joaozinho ser capaz de dar uma resposta como essa
a professora é compativel com o universo da piada, ja que, como se sabe, nas piadas as
criancas “dizem os discursos que muitos de nos gostariamos de dizer em nosso proprio
nome, ndo houvesse as regras que os € nos controlam” (POSSENTI, 1998, p.142). A piada,

para respeitar as regras non-bona-fide, ainda precisa respeitar a mdxima do modo, ou seja,
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ela deve ser contada de maneira eficiente. Assim sendo, a resposta inadequada de
Jodozinho deve aparecer de forma surpreendente e no final da piada, como realmente
acontece.

Em relagao ao “gatilho”, Raskin (op. Cit.) propde que uma das condi¢des para que
se tenha uma piada é que o texto deve ser compativel com dois scripts e que estes devem
ser opostos entre si (tais como: empregado X amante; igreja X sexo; sexo X impoténcia;
justica x corrupcdo (Cf. p. 107-108)). Segundo o autor, o “gatilho” pertence, nas piadas
simples, a um dos dois tipos: ambiguidade ou contradi¢c@o. Ele funciona do seguinte modo:
ao introduzir o segundo script, € langada uma sombra sobre o primeiro script € sobre parte
do texto que o instituiu, impondo uma interpretacdo diferente sobre ele, que € diferente da
mais Obvia. Raskin ilustra o funcionamento a teoria dos dois scripts com o seguinte

exemplo:

- O doutor estd em casa? — o paciente perguntou num bronquial.
- Nao! — a jovem e bela esposa do doutor sussurrou em resposta — Entre (América,

século XX).

Rakin explica que na piada acima ocorre uma sobreposicao de dois scripts distintos,
médico/paciente e amante (ou adultério): a piada comeca descrevendo uma situacdo
cotidiana de procura por ajuda por um paciente, o que imediatamente ativa o script
médico/paciente, por meio de pistas lexicais (doutor, paciente, bronquial) — “A pergunta do
paciente € natural para alguém parado em frente a casa de um médico sem ter uma consulta
marcada. A resposta negativa também ¢ natural, apesar de infeliz. Assim, nada interferiu na
interpretacdo baseada no script médico” (p.33). O fato de a esposa ser jovem e bonita ndo é
parte desse script, porém ndo € excluido, apenas € irrelevante para tal script. O convite da
esposa para o paciente entrar, apesar da auséncia do médico (seu marido), e sem uma
explicacdo como “Ele ja esta voltando” ou “Vocé€ pode esperd-lo, se quiser”, cria duas
situacOes: uma de incongruéncia (ndo bona-fide), ja que ndo teria por que o paciente entrar
sendo que o médico ndo estava em casa; e também pelo fato da esposa sussurrar sua
resposta. A partir dai cria-se uma relacdo de congruéncia com outro script, o de

amante/adultério, de modo que o leitor/ouvinte ndo pode mais interpretar o texto apenas
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com base em um script de médico, como inicialmente. A incongruéncia com o script
médico/paciente criada pela resposta da esposa (“entre”) e pela forma que ¢ dita
(sussurrada) ativou uma mudancga para o segundo script. Enfim, conforme Raskin, essa
piada é, ao menos em parte, compativel com os scripts de médico/paciente e
amante/adultério, os quais se sobrepdem num tipo de oposicio ORDINARIO X NAO-
ORDINARIO, relacionada a sexo. De acordo com ele, essa oposicdo entre os dois scripts
poderia ser descrita do seguinte modo: “O paciente vem para a casa do médico para vé-1o”
versus “O paciente vem para a casa do médico para ndo vé-1o”.

Abaixo apresentamos uma piada de Jodozinho que em uma leitura despretensiosa

ilustra a passagem de um script para outro:

A professora estd ensinando o uso de pronomes. Ela pede para Jodozinho:
- Faca uma frase com o pronome consigo.
E Jodozinho:

- Eu ndo consigo correr muito.

Na piada acima, é um problema lexical que provoca a quebra de expectativa e,
consequentemente, o riso. A ambiguidade permite haver diferentes possibilidades de
compreensdo da palavra “consigo”: 1) ela pode ser entendida como 1* pessoa do singular do
presente do indicativo do verbo “conseguir”; ii) ou como um pronome pessoal. O efeito de
humor ocorre quando somos surpreendidos com o fato de a personagem usar o verbo ao
invés do pronome. Por outro lado, embora as palavras sejam homoOnimas, a fala da
professora nao deixa duvida de como “consigo” deveria ser empregado: “Faca uma frase
com o pronome consigo”, além do mais, o tema da aula era o uso dos pronomes.

No caso, os scripts que supostamente se opdem sio CONHECIMENTO X
IGNORANCIA. Se lermos a piada no primeiro “script”, a professora estd ensinando como
os pronomes devem ser usados e pede que Jodozinho faca uma frase com um deles, com o
pronome “consigo”. Se considerarmos apenas a palavra “consigo”, ela d4 margem a duas
interpretacdes, entretanto, de acordo com o contexto, apenas uma delas deveria ser

considerada. Mas, visto que Jodozinho ndo interpreta o sentido mais relacionado
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(pragmaticamente) com a situacdo em que dada palavra ou expressdo € enunciada,
obviamente sua resposta foge do esperado, causando estranheza.

O que ocorre, na verdade, é que a piada sé passa a ter graga, isto €, o texto somente
passa a fazer sentido como uma piada, quando consideramos o segundo “script”,
IGNORANCIA: Jodozinho tem que dar uma resposta pergunta da professora de acordo
com o tema da aula. Contudo, por ndo ter entendido a explicacdo da professora ou por ndo
ter prestado atencao no que estava sendo ensinado, Jodozinho d4 uma resposta equivocada.
Com isso, a piada que se encaixava no “script” CONHECIMENTO muda para o script
IGNORANCIA ao ser langado o gatilho — “Eu ndo consigo correr muito”. E o gatilho,
portanto, o responsdvel pela quebra de expectativa e pela surpresa do leitor/ouvinte e, por
conseguinte, pelo humor da piada.

Por outro lado, fazendo uma andlise mais detalhada, com esse exemplo, podemos
notar que existe uma falha na teoria da Raskin. Nao existem dois scripts se opondo, existe
um deslocamento de sentido, para usarmos a teoria de Freud, no interior de um mesmo
script (por 1sso, acima optamos em por a palavra “script” entre aspas). Portanto, é
equivocado afirmar que, para um texto ser uma piada, necessariamente um segundo script é
introduzido, lancando uma sombra sobre o primeiro script e sobre parte do texto que o
instituiu, impondo uma interpretacdo diferente sobre ele, que € diferente da mais 6bvia e
promovendo o riso. E perfeitamente aceitdvel que um sentido se desloque para outro
sentido em um unico script, como € o caso da piada em questdo, fazendo emergir uma
interpretacdo inesperada e diferente da mais 6bvia € mesmo assim provocar graga.

Em relagdo ao gatilho linguistico, ele além de quebrar as expectativas, permite que
os discursos proibidos (discursos preconceituosos ou que abordem temas tabus) nao fiquem
tao explicitos e possam, assim, circular livres de certas interdigdes. A piada de Jodozinho a

seguir € um exemplo:
Jodozinho, da 5° série, escreveu uma poesia para a aula de redacdo, chamada “A

primeira vez”. No inicio da aula a professora pede para que ele leia a poesia e ele inicia a

leitura:
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“O céu estava claro, Eu sentia medo,

A lua quase dourada, Meu coragado forte batia,
Ali no campo eu e ela, Enquanto bem lentamente,
Ndo se via mais nada. As firmes pernas abria.

A pele suave, Vitéria! Eu consegui,

As ancas expostas, Tudo entdo melhorou,

Eu tocando de leve, Pelo menos desta vez,

O macio de suas costas. O liquido branco jorrou.
Nao sabendo comecar, Finalmente tudo acabou,
Olhei o corpo esguio, E saio quase de maca,

E decidi por as maos, Foi assim a primeira vez
No seu peito macio. Que eu tirei leite de vaca.”

A poesia de Jodozinho € compativel com dois scripts, a saber, o script SEXUAL (a
primeira experiéncia sexual) e o script NAO-SEXUAL (ordenhar uma vaca). Os dois
scripts opdem-se. Nao se trata de uma comunicacdo bona-fide. H4& um “gatilho” que
permite a passagem de um script para outro: quem estd ouvindo a poesia no script sexual,
que ¢ a interpretagdo imposta pelo texto (“as ancas expostas”; “decidi por as maos no seu
peito macio”; “meu coracdo forte batia”; “o liquido branco jorrou), muda de script quando
ouve a frase final da poesia (ou entdo teria que considerar o texto incoerente; se se tratasse
do script inicial, a fala de Jodozinho deveria ser algo como “que eu fiz sexo”).

Para elaborar sua teoria, Raskin (1985), além de se apoiar em Grice (op. Cit.),
também se embasou na no¢do de competéncia linguistica de Chomsky (1965) e na teoria
dos atos de fala de Austin (1962).

Raskin (op. Cit), com base na gramdtica gerativa, desenvolveu a nocdo de
competéncia humoristica: assim como no caso da competéncia linguistica, elaborada por
Chomsky, em que o falante de uma lingua € capaz de distinguir as sequéncias gramaticais
das sequéncias ndo-gramaticais, ele também seria capaz de distinguir um texto engragado
de um texto ndo-engracado. J4 com base na teoria dos atos de fala de Austin, Raskin

organizou sua teoria acerca do ato de humor (humor act), que pode ser definida conforme a

equacgdo abaixo:
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PV [F, O, E, Ex(f), Ex(0), Ex(f,0), P(f), P(0), S, So(f,0)] = En
Sendo que:

PV = piada verbal

F = falante

O = ouvinte

E = estimulo

Ex = experiéncia

P = psicoldgico

S = situacdo

So = social

En = ato de humor bem-sucedido

Nessa formula, Raskin explicita os fatores que contribuem para o sucesso de um ato
de humor ou, usando as palavras de Austin, o que determina as suas condigoes de
felicidade. Sao fatores de vérias ordens: a experiéncia do falante, a experiéncia do ouvinte;
o tipo psicoldgico de um individuo; os valores sociais; o contexto (situacdo), que pode
determinar o significado de um recurso semantico em uma piada, entre outros.

Em um artigo posterior, Attardo e Raskin (1993) fazem uma revisdo da Teoria dos
dois scripts incluindo mais seis parametros de conhecimento para constituir uma piada.

Assim, criam a Teoria Geral do Humor Verbal. Os parametros sio:

— Parametro da Linguagem
= Este parametro constitui a verbalizacdo da piada. Inclui todos os
componentes linguisticos da piada.
— Parametro da Narrativa
= Este parametro parte do principio de que toda piada possui alguma
forma de narrativa, seja pergunta e resposta, conversagdo, uma

narrativa simples etc.
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— Parametro do Alvo
= O alvo seleciona a pessoa da zombaria. Piadas que nao fazem
ninguém de ridiculo tém esse parametro vazio
— Parametro da Situacao
* (Qualquer piada introduz um evento ou situacdo. A situacdo pode ser
pensada como pano de fundo para a piada.
— Parametro de Mecanismo Logico
* O mecanismo légico diz respeito a forma como os dois scripts de
oposi¢ao sdo organizados na piada.
— Parametro de Oposicao de Script
= Diz respeito ao requisito da oposi¢do de script na piada. Esse

parametro e o parametro l6gico sdo os mais abstratos.

De acordo com os autores, esses pardmetros possuem uma hierarquia: 1) oposicao
de scripts; 2) Mecanismo Logico; 3) Situacdo; 4) Alvo; 5) Linguagem; 6) Narrativa. O
semanticista enfatiza que um pardmetro pode influenciar outro. As vezes, com base em um
chiste ancora, podemos formar outros similares, alterando alguma coisa nos parametros.

Em relacdo a oposicdo de scripts, nas piadas de Jodozinho, os mais comuns sdo:
SEXUAL X NAO-SEXUAL e EDUCACAO X FALTA DE EDUCACAO. O mecanismo
l6gico organiza-se, geralmente, do seguinte modo: o texto se inicia no script NAO-
SEXUAL e muda para o SEXUAL; ou passa do script EDUCACAO para o de FALTA DE
EDUCACAO. Ou ainda, nem ha oposiciio de scripts, ha apenas um deslocamento de
sentido no interior de um mesmo script. J4 o pardmetro da situagdo esta relacionado a
cenografia, que veremos mais adiante. O alvo usualmente € o/a professor(a). Nas piadas de
Jodozinho, os professores aparecem estereotipados: eles sdo intolerantes e parvos; suas
aulas sdo chatas e as perguntas feitas sdo cretinas e ambiguas, o que permitem respostas que

os rebaixem. Por exemplo:

- Para termos uma vida sauddvel, devemos nos alimentar de forma correta, - dizia
a professora - Por isso é importante sabermos o valor nutritivo dos alimentos. Paulinha, dé
um exemplo de alimento que engorda!
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- Pdo, professora! - respondeu Paulinha.

- Exatamente - enfatizou a professora - pdo é um dos alimentos que mais engorda.

- Errado professora - gritou Jodozinho ld do fundo - O pdo ndo engorda e sim
quem o come!

Na piada acima, a questdo proposta pela professora, “dé um exemplo de alimento
que engorda”, pode ser entendida como: 1) quais alimentos fazem as pessoas engordarem, e
i1) quais comidas ficam obesas. Obviamente, apenas no universo do humor a segunda
hipétese é possivel, e, como ela € a resposta inesperada e traz o efeito surpresa, é a
escolhida por Jodozinho.

Em relacdo a linguagem sao os gatilhos linguisticos, como foi dito anteriormente,
que provocam a mudanga de script e acarretam no efeito de humor. A linguagem também
estd diretamente relacionada a narrativa. Amaral (1982) aponta as caracteristicas
narrativas dos contos populares que acreditamos serem similares as piadas. Segundo o
autor, os contos apresentam um nucleo que se mantém e informagdes que sdo varidveis:
essas informagdes sdo pormenores quase infimos, sdo adaptacdes que foram feitas ao longo
do tempo para se adequar as necessidades diversas das origindrias, conservando, todavia,
caracteristicas que certificam o entroncamento dessas historias. Amaral salienta que a
permanéncia dos temas é compreensivel, j4 que eles representam o miolo da criacdo: € a
parte mais dificil de improvisar, aquela em que a originalidade é sempre um problema, e
nio s6 na literatura oral. Conforme o historiador, muitas narrativas se transformam:
“modificam-se as situacdes, os personagens, a intriga; a fabulacdo € outra, a tal ponto, que
as vezes custa um pouco descobrir o carogo central, o tema gerador e comum” (ibid.,

p.316). Por exemplo:

Versao 1:

E na aula de matemdtica:

- Quantos dedos eu tenho nessa mdo, Jodozinho?
- Cinco, professora!

- Se eu tirar trés, o que acontece?

- A senhora fica aleijada!
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Versao 2:

Na aula de matemdtica:

- Jodozinho, quanto é um menos um?

- Sei ndo, professora!

- Vou dar um exemplo: Faz de conta que em cima dessa mesa tem um péssego.
Se eu comer o péssego, o que é que fica?

- O carogo, professora!

Outra caracteristica dos contos que acreditamos ser semelhantes as caracteristicas da
linguagem e da narrativa das piadas refere-se aos seus contadores. O modo de enunciagdo,
isto €, a “maneira de dizer”, nos campo humoristico (tal como nos contos) ¢ muito
importante, pois um “mau enunciador” pode comprometer a graga da piada. Segundo
Amaral (ibid.), os bons contadores “sdo individuos que, por temperamento, por educacao,
por terem boa memdria e por outras circunstancias, se tornam como uns artistas do género”
(ibid., p.328). Para o historiador € preciso distinguir os que respeitam as tradicdes, daqueles
“dotados de faculdades inventivas”, que introduzem floreios e enxertos. Um bom contador
sabe explorar o miolo dos contos e das piadas “floreando” ou nao a histéria, capturando o
interesse de seus ouvintes e conseguindo na maioria das vezes o riso de sua plateia. O
contador de piadas também, normalmente, usa um “tom de voz que demonstra ser
subversivo” (Foucault, M. 1999, p.12), pois sabe que desafia a ordem estabelecida
colocando em circulagdo temas tabus. Além disso, o sujeito procura colocar-se numa
posicdo de poder dizer o que estaria eventualmente proibido em outra situacio discursiva,
assim, costuma anunciar algo como “vou contar uma piada”, ou “sabe da ultima que eu
ouvi?” — ndo delegando a responsabilidade (a autoria) pela piada para si. Ao fazer isto, o
sujeito “presume uma espécie de ritual social da linguagem, partilhado por interlocutores”
(Maingueneau, 1997, p.48), jA que os atos de fala acionam convengdes que regulam,
institucionalmente, as relagdes entre os sujeitos. Assim, ocorre um acordo entre 0s
interlocutores: uma espécie de contrato social que permite a veiculacdo da piada entre os
sujeitos sem que isso traga maiores contratempos ou san¢des negativas para o enunciador.

Neste capitulo, nosso objetivo foi explicar o funcionamento das piadas, visando,
com isso, obter subsidios para embasar as discussdes que se seguirdo nos proximos

capitulos. Nossa proposta ndo foi nos aprofundarmos na anélise das obras ou teorias que
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tratam o humor, apenas nos propusemos a fazer um levantamento dos principais tedricos
que, de alguma maneira, se dedicaram a andlise de suas vdrias manifestagdes. Por outro
lado, ao fazermos um balanco das teorias, aquelas que apresentam aspectos que julgamos
mais interessantes para o nosso trabalho sao: as técnicas de condensagdo e deslocamento de
Freud, e os “gatilhos linguisticos” propostos por Raskin, teorias que acreditamos que de
certa forma se complementam e nos ajudam a compreender o funcionamento das piadas de
Jodozinho. Outras duas propostas que se casam e sao proveitosas para nosso trabalho sdo as
de Bergson e Propp no que se refere ao riso como agressio, zombaria: muitas piadas de
Jodozinho, por meio de gatilhos linguisticos, agridem as instituicdes, as pessoas.

No capitulo seguinte, nossa proposta € analisar as chamadas “piadas de Jodozinho”,
objetivando compreender o funcionamento dos esteredtipos veiculados por esses textos.
Além de questdes relativas ao funcionamento das piadas, € nosso objetivo estudar também
aspectos relacionados as condi¢des de producao dos discursos veiculados por tais piadas, a

memoria discursiva, a cenografia, aos ethe, entre outros elementos.
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3. O HUMOR E A ANALISE DO DISCURSO

“Mas, o que hd, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas
falarem e de seus discursos proliferarem indefinidamente? Onde,
afinal, estd o perigo?” (Foucault — A ordem do discurso, 1996).

(...) esses enunciados tém um “direito” e um “avesso”
indissocidveis:  deve-se  decifrd-los sobre seu  “direito”
(relacionando-os a sua propria formagdo discursiva), mas também
sobre seu “avesso”, na medida em que estdo voltados para a
rejeicdo do discurso de seu Outro. (Dominique Maingueneau,
“Génese dos Discursos”).

Raskin (1985, 1987 e 1987a), segundo Travaglia (1990), critica o fato de que os
estudiosos de todas as dreas estdo equivocados quanto a contribui¢do que a Linguistica
pode dar ao estudo do humor. Isso porque recorrem a Linguistica pré-saussuriana e, por
conseguinte, consideram como humor linguistico os jogos de palavras (trocadilhos, quebra-
linguas, pegas e coisas semelhantes). Conforme Travaglia, para Raskin esse equivoco é
uma limitagdo ndo s6 do que seja humor verbal, como também da contribuicdo que a
Linguistica pode dar ao estudo do humor.

De acordo com Travaglia (op. Cit.), Raskin (1987a) coloca que, se o principal
problema da pesquisa do humor ¢ responder “O que ¢ engragcado?”, deve-se ver o humor
verbal como um texto e buscar descobrir um conjunto de propriedades linguisticas tais que
qualquer texto que as apresente serd engracado (para alguém, mas ndo necessariamente
para todo mundo, Travaglia acrescenta) e que se algum texto for percebido como engracado
terd tais propriedades. Essas caracteristicas, Travaglia acredita que sdo necessarias, mas nao
suficientes para um texto ser de humor. Para ele, seria ainda indispensdvel toda uma
situacdo que se toma como humoristica e que cria também condi¢cdes necessdrias a
existéncia do humor, para que se veja algo como objeto de riso e ndo, por exemplo, como
objeto de pena ou revolta.

De acordo com Travaglia, sdo inimeras e excelentes as contribui¢des da Anélise do
Discurso para o humor, por exemplo: as formagdes discursivas podem auxiliar a explicar

através do plano histérico-social certos fatos do humor étnico, tais como o comico de certos
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pré-juizos ou preconceitos, como os que circulam no Brasil sobre algumas etnias —
portugués € burro; brasileiro € esperto, sagaz; mineiro € calado, esperto, dificil de se deixar
apanhar pela palavra, embora tenha aparéncia de tolo; turco e judeu sdo avarentos,
mesquinhos; negro é porco, preguicoso e ndo sabe se portar em sociedade, indigno de
consideragdo; além de outros. A Andlise do Discurso também pode explicar, conforme o
autor, por meio de andlises discursivas, textuais ou discursivo-textuais, o humor, cuja graca
resulta do uso de recursos tais como a mistura de lugares sociais ou posi¢cdes de sujeito, a
descontinuidade de topico, a parddia, entre outros.

Para Possenti (1998), os textos humoristicos sdo relevantes a luz da Anélise do
Discurso, principalmente pelo fato de veicularem, além do sentido mais apreensivel,
discursos subterraneos, reprimidos e que nao sdo explicitados correntemente em qualquer
ambiente. Segundo o autor, o uso de determinadas técnicas linguisticas como estratégias
para que a veiculacdo de discursos proibidos nio seja explicita, geralmente, nas piadas,
aquilo que ¢ inaceitdvel e proibido dizer em certas circunstancias encontra espago para ser
enunciado direta ou indiretamente. Driblando determinados procedimentos de controle do
discurso, as piadas sdo veiculos de discursos que ndo sdo comumente explicitados: nelas, as
loiras sdo burras, os gauchos sdo gays, as sogras sdo chatas, os casamentos sdo por
interesse, os negros sao ladrdes etc. No caso especifico das piadas de Jodozinho, os
meninos sdo representados como maus alunos. Além disso, uma outra verdade aparece
contada sem maiores censuras: os professores sdo chatos e ndo possuem (ou possuem
pouco) conhecimento suficiente, contrapondo-se ao discurso corrente durante anos na
sociedade (e ainda muitas vezes repetido) que coloca o aluno como uma “tabula rasa” e o
professor como detentor de todo o conhecimento, dedicado, paciente. Assim, ao discurso
que valoriza as virtudes dos professores, contrapde-se o discurso das piadas, o seu
contradiscurso.

Possenti ainda destaca que as piadas sdo uma Otima fonte “para tentar reconhecer
(ou) confirmar diversas manifestagdes culturais e ideologicas, valores arraigados.” (ibid.,
p.25). Seguramente hd, em relacdo a institui¢do escolar, valores arraigados, tais como “os

13

meninos sdo maus alunos”, “os meninos sdo menos obedientes que as meninas”, “os

b AN1Y

meninos s6 pensam em sexo’’, “os meninos sao briguentos e bagunceiros”.
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Neste capitulo, pretendemos apresentar as teorias da Andlise do Discurso e também
aquelas de que se pode valer que servem como base para este trabalho, tais como
esteredtipo (secdo 3.1), condicdes de producao (secdo 3.2.), memoria discursiva (sec¢do 3.3),
ethos (secdo 3.5) e a tradu¢do dos discursos (secao 3.6). Nosso objetivo &, com o
embasamento da Andlise do Discurso, da literatura sobre os homens, investigar a
representacdo masculina nas piadas. Acreditamos que a AD pode contribuir para nosso
trabalho ao explicar por meio do plano histdrico-social determinados esteredtipos que
aparecem nas piadas de Jodozinho e, por conseguinte, levantar os pré-juizos e preconceitos
que circulam sobre 0 homem contemporaneo. Desse modo, a partir do desenvolvimento de
uma investigacdo a respeito da identidade do homem (secdes 3.4.1 e 3.4.2), poderemos
levantar e sustentar nossa hipdtese de que as piadas de Jodozinho veiculam estereétipos

machistas.

3.1. Esteredtipos — O Humor de Personagem

Gordos, magricelas, loucos, parvos, solteironas, avarentos, gays, entre outros sao
personagens comuns nas piadas e, geralmente, permanecem imutaveis ao longo dos tempos.
Telles (1992) afirma que os personagens dos textos humoristicos podem ser basicamente
divididos em dois: os caricatos e os tipos. De acordo com o autor, a “caricatura” € o
personagem com poucas € negativas caracteristicas, que sdo realcadas para provocar o
grotesco e o riso. Para Propp (1992), como vimos na se¢do 2.2.2, na caricatura toma-se um
detalhe; esse detalhe € exagerado de tal forma que atrai atencdo exclusiva para si, sendo que
as outras caracteristicas tornam-se insignificantes. Conforme Propp, a caricatura é um dos
varios procedimentos do exagero e estd associada a parddia, sendo que a parddia é um
exagero das peculiaridades individuais. Entretanto, s6 é comica quando revela a fragilidade
interior daquilo que ¢ parodiado. Segundo o autor, ¢ possivel, a rigor, parodiar tudo: “os
movimentos e as acoes de uma pessoa, seus gestos, o andar, a mimica, a fala, os habitos de
sua profissao e o jargdo profissional” (ibid., p.85).

97



Ja o “tipo”, conforme Telles (op. Cit.), € o personagem com caracteristicas bem
definidas que representa um grupo social, por exemplo, o avarento, a vidva. Para o autor, o
exagero do tipo é o “esteredtipo”, um personagem simples, porém sempre associado a
algum comportamento ou imagem. Jodozinho, portanto, seria um tipo que representa o
grupo de homens/meninos e estd associado ao comportamento de mau aluno e uma imagem
de um menino precoce, que conhece muito bem os temas sexuais. Jodozinho ¢ um garoto
aparentemente ingénuo, mas cheio de esperteza e malicia para resolver suas questdes do
dia-a-dia.

Segundo Possenti (1998), as piadas funcionam em grande parte na base de
esteredtipos, seja porque veiculam uma visdo mais simplificada dos problemas, seja porque
assim se tornam mais facilmente compreensiveis para interlocutores nao-especializados.
Para Pierrot e Amossy (2001), esteredtipos sdo imagens coletivas, cristalizadas e rigidas —
geralmente negativas — supersimplificadas ou convencionais de uma pessoa, de um grupo
ou de um assunto e resultado de expectativas, hdbitos de julgamento ou falsas
generalizagdes recorrentes na sociedade sobre determinado grupo. S3o esquemas culturais
preexistentes, em que um trago peculiar de um tipo conhecido € eleito e o restante €
completado por meio de representacdes que expressam o imagindrio social.

Pierrot e Amossy explicam ainda que os esteredtipos sao favorecidos pelos meios de
comunicacdo, pela imprensa e pela literatura de massa, que tornam as caracteristicas do
grupo estereotipado algo inerente a ele e, além disso, fazendo com que seu comportamento
reflita 0 que esperam que faca: suas agdes e seus modos de ser sdo predeterminados.
Todavia, as autoras afirmam que, embora o esteredtipo esquematize e categorize, esse
artificio € indispensdvel para a cognicdo, mesmo que conduza a uma simplificacdo e uma
generalizacdo as vezes exagerada, pois necessitamos relacionar aquilo que vemos a
modelos preexistentes para podermos compreender o mundo, realizar previsdes e regular
nossas condutas. Sendo assim, podemos dizer que as piadas de Jodozinho existem e
colocam o personagem como mau aluno, pois os alunos/meninos “reais” agem de maneira
correspondente ou a sociedade os vé de tal forma. As piadas recolhem esses discursos e as
representacdes desse grupo e os colocam em circulacdo, e de modo, na maioria das vezes,

exagerado.
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Analisando o caso de estereotipia nas piadas, com base na tese sobre o processo de
intercompreensio, defendida por Maingueneau (2008), Possenti (2010) propde que as
piadas sdo resultado de uma identificagdo: uma identidade construida pelo outro, embora
nem sempre negativa, e representada nas piadas por intermédio de esteredtipos. O autor
parte da premissa de que a identidade é social, imagindria e representada - representacio
imagindria porque ndo significa necessariamente que ndo tenha amparo no real, isto €, “ndo
¢ seu espelho, sua copia” (ibid., p.40). Como consequéncia, o esteredtipo ¢, segundo o
autor, concebido como social, imaginario e construido, e se caracteriza por ser uma imagem
supersimplificada (frequentemente negativa), eventualmente um simulacro. Nesse caso, o
esteredtipo seria, portanto, uma manifestacdo do simulacro e um efeito necessario da
relacdo interdiscursiva, especialmente no caso dessa relacdo ser polémica. O autor frisa que
as piadas sdo uma forma extremamente rica de abordagem da questdo da identidade
estereotipada. Isso porque esses textos sempre lidam com temas socialmente controversos e

discursos arraigados. Por exemplo:

e Portugués é burro

Um turista brasileiro pega uma rodovia em Portugal com destino a Madri. Em
duvida, ainda perto de Lisboa pergunta a um sujeito num posto de gasolina:
- Esta estrada vai para a Espanha?

- Oh raios, ndo sei, mas se for vai fazer muita falta!

e Os franceses sao sujos

- Qual o idolo dos Franceses?

- O cascado.

e Japonés tem pénis pequeno

- Qual a semelhanca entre um japonés e R$99,00 reais?

- E quase sem pau!
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e (s gauichos sdo gays

- Como se faz para achar um gaticho no meio do mato?

- E 56 ver onde tem fumaca: ou ele td fazendo churrasco, ou td queimando a rosca.

e A loira é burra
Duas loiras conversando:
- Acha que hd problema se eu tomar a pilula com diarreia?
- Ndo, acho que ndo. Mas por que vocé ndo toma com dgua?

e A Joira € sexualmente disponivel

- Por que os caixoes das loiras tém forma de “y”?

- Porque, sempre que elas se deitam, suas pernas se abrem.

Possenti ainda aponta que uma das caracteristicas das piadas é que elas opdem dois

discursos, um positivo e outro negativo, por exemplo, “macho/veado”,

9926

“inteligente/burro Desse modo, o autor propde que ha dois diferentes tipos de

esteredtipos: um estereotipo bdsico, que € assumido pelo grupo, e um estereotipo oposto. O

z

primeiro € uma espécie de traco de identidade, uma vez que, como mostram Pierrot e

Amossy (2001), os esteredtipos nem sempre estdo relacionados a preconceitos:

(...)seria um  erro considerar apenas o  lado negativo do
esteredtipo (...) os  psicdlogos  sociais reconhecem o cardter
inevitavel, inclusive indispensdvel, do esteredtipo, ndo sé uma
fonte de errose preconceitos, mas também um fator de

coesao social, um elemento construtivo na relagcdo do
homem consigo mesmo e com o outro (ibid., p. 47 — tradugdo
nossa).

E ainda, segundo as autoras, os esteredtipos funcionam também como forma de

identifica¢do de um individuo a um grupo:

26 Sobre a oposigdo de scripts ver Raskin (1985), se¢do 2.3.
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A adesdo a uma opinido estabelecida, a uma imagem compartilhada
permite que o individuo indiretamente anuncie sua adesdo ao grupo
que deseja participar. Simbolicamente expressa de alguma forma
para sua identificagdo a uma coletividade, assumindo seus modelos
estereotipados. Ao fazer isso, substitui o exercicio de julgamento
pelos modos de pensar do grupo que quer fazer parte. Reivindica
implicitamente seu reconhecimento dos membros do grupo (ibid., p.
48, tradugdo nossa).

O esteredtipo oposto, de acordo com Possenti (op. Cit.) funcionaria como um
simulacro. O simulacro seria, entdo, “uma identidade que um grupo em principio nao
assume, mas que lhe ¢ atribuida de um outro lugar, eventualmente, pelo seu outro” (ibid.,
p-40). O autor explica que os esteredtipos opostos sdao construtos produzidos por discurso(s)
que funciona(m) como o(s) Outro(s) para algum grupo, porém, muitas vezes, essa relacao
interdicursiva € ofuscada ou apagada, dando a impressdao de que o estere6tipo € universal,
que ndo possui condi¢des histéricas de produgdo, ou que essas condi¢cdes nio incluem
efetivas relagdes de confronto com um Outro - “Ora, chistes que se fundamentam em
esteredtipos sdo sempre agressivos, para usar a classificacdo de Freud, e, portanto, devem
referir-se a alguma diferenca construida em condig¢des historicas de disputa.” (ibid., p.41).

O imagindrio sobre o povo gaticho, segundo Possenti, € o de que ele € viril, valente
e faz alarde de sua macheza. Nas piadas, por meio de uma estratégia discursiva, opde esse
discurso publico (das conversas cotidianas, das narrativas, das trovas) e positivo a um
discurso, de certa forma, reprimido, contrario ao anterior, rebaixando o gaticho, porém: “as
piadas dirdo dele ndo sé seu oposto, mas seu oposto mais rebaixado possivel, considerando
certo quadro cultural” (ibid., p. 42). Nelas, os gatchos sdo representados como “veados”.
Dessa forma, conclui o autor, o esteredtipo de gaticho gay é um simulacro do gatcho

macho. Eis um dos exemplos apresentados pelo autor:

Um deputado gaiicho teria dito, hd algumas décadas, numa sessao da Camara:

- No Rio Grande do Sul so tem macho!

Ao que um deputado mineiro teria respondido:

- Pois em Minas, metade é homem, metade é mulher, e a gente tem se dado muito
bem.
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Na piada em questdo, o esteredtipo basico é posto em funcionamento pelo préprio

'77

gaucho: “No Rio Grande do Sul s6 tem macho!”. A macheza, portanto, é apresentada como
sendo um traco de identidade do povo gaicho. O esteredtipo oposto, por sua vez, é
colocado em cena pelo Outro, no caso, pelo mineiro, que faz isso por meio de uma
representacio positiva a respeito de seu povo: o mineiro, ao contrdrio do gaticho, gosta de
mulher, nao de macho!

Outro exemplo (ainda mais explicito) citado por Possenti (ibid.) que pde esteredtipo

basico em funcionamento é o que se segue:

Vinham dois gaiichos montados em um cavalo. De repente, o cavalo para
bruscamente e o gaiicho da frente cai em posicdo meio duvidosa. O gaticho que fica em

‘“

cima do cavalo pergunta: “E ai, tché, te doeu?”. E o outro: “Ndo, tché, te dou eu, que jd to

de quatro”.

No caso das piadas de Jodozinho, os meninos sdo representados como mal educados

e precoces no campo sexual. Considerando a tese proposta por Possenti sobre os

esteredtipos nas piadas, podemos afirmar que essas representagdes sao estereotipos opostos,

isto €, o simulacro, a identidade atribuida pelo Outro. Mas, afinal, quem seria o Outro nas

piadas de Jodozinho? Nossa hipdtese € que o Outro seja o discurso das boas maneiras e da

boa educacdo, que ditam o que é e onde € apropriado falar e fazer determinadas coisas. Por
exemplo:

e E de bom tom dizer: “por favor”, “com licenca”, “volte sempre”, “obrigado

(a)”, “de nada” e outras palavras gentis. Nas piadas aparece justamente o

contrério. Além disso, ndo se deve falar palavras de baixo calao — algo muito

comum nas falas de Jodozinho.

A made estava no balcdo de uma pastelaria com Jodozinho ao colo. Ele arregalava
os olhos para os bolos e pastéis, até que uma senhora jda de idade, que se encontrava ao
seu lado, ofereceu um pastel ao garoto. O menino comeu num piscar de olhos.

A mde entdo pergunta:

- Jodozinho, como é que se diz?

E Jodozinho responde:
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- Me dd outro!?”

skekesk

As dez horas a professora serviu leite e biscoitos aos alunos da escola maternal,
procurando chamar a ateng¢do para as boas maneiras a mesa. Certa hora, Jodozinho
derramou por gosto o seu copo de leite, e a professora preparou-se para enfrentar um
problema de disciplina.

- Muito bem, quando vocé derrama o leite em casa, que é que sua mde faz? -
perguntou

Jodozinho baixou os olhos para a toalha e respondeu:

- Vou dizer-lhe uma coisa: ela ndo fica af parada, olhando. Ela vem e limpa.*®

skeksk

A mando de seu pai Jodozinho vai a mercearia comprar papel higiénico, chegando
ld ele pergunta ao portugués:

- O senhor tem papel pra limpar o cu?

O portugués todo constrangido, pois a mercearia estava cheia, o chama de canto:

- O, Jodozinho, ndo é assim que se fala. Vocé tem que pedir papel higiénico...

Jodozinho todo educado lhe pede:

- Portugués, me vé dois rolos de papel higiénico entdo.

O portugués todo feliz por ver que o menino tinha aprendido a licdao lhe pergunta:

- E pra embrulhar?

E Jodozinho:

- Ndo, é pra limpar o cu. *°

e C(Cada assunto tem o lugar e a hora certa para ser tratado, principalmente, no
tocante dos temas sexuais, que estdo fadados ao siléncio. Porém, nas piadas,

Jodozinho mostra conhecer bem o assunto e fala abertamente a respeito.

A professora pergunta a Jodozinho depois da aula:

- Jodozinho, jd que vocé se acha muito esperto, vou lhe fazer um desafio: qual é a
coisa mais leve do mundo?

- O pinto professora - responde Jodozinho, sem pestanejar.

- O qué? — exclama a professora surpresa.

- Porque qualquer pensamento o levanta!

27 Jodozinho ndo sabe que se deve agradecer por presentes/favores recebidos.

28 Jodozinho, além de ndo fazer aquilo que lhe cabe (limpar o leite que derramou), acredita que outra pessoa
deva fazer a tarefa por ele, e ele nem sequer pede “por favor”, ele fala como se ordenasse — “ela ndo fica ai
parada, olhando. Ela vem e limpa”.

2 Jodozinho ndo compreende que certar palavras, dentre elas os palavrdes, ndo devem ser faladas.
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skeksk

No meio da aula de Estudos Sociais a professora diz:

- Na provincia de Hitukaleiko as galinhas sdo consideradas animais sagrados.
Ninguém pode comé-las!

E o Jodozinho:

- Sacanagem, professora!

- Mas é a tradigdo, Jodozinho!

- P6! E os galos tém que ficar batendo punheta?’’

e Deve-se respeitar as pessoas, principalmente os mais velhos e das
autoridades. Nas piadas, Jodozinho sempre se aproveita de alguma situagcdao
para zombar dos outros:

Num belo dia, estava a tia do Jodozinho a se preparar para uma festa, na
esperancga de despertar a atengdo de algum pretendente. Observando a tia fazendo
a maquiagem, com uma por¢do enorme de cremes, pos, tintas e outros utensilios
misteriosos, Jodozinho pergunta:

- Tia, para que serve tudo isto?

- A tia, orgulhosa, responde:

- E para a titia ficar mais bonita!

Jodozinho fica imerso em seus pensamentos durante alguns instantes e entdo
dispara:

- E quando é que comeca a fazer efeito ?*?

kg

Na aula de matemdtica a professora diz para o Jodozinho:
- Se eu tenho cinco magds e eu te dou duas com quantas eu fico?
Jodozinho responde:

- Ora! Conte a senhora. As magds sdo suas. >

Hekosk

O professor de Matemdtica levanta uma folha de papel em uma das mdos e
pergunta para Jodozinho:

30 Jodozinho, embora seja uma crianga, jd sabe como funciona o 6érgdo sexual masculino. Ademais, nessa
piada, ele ainda exalta a virilidade dos homens ao dizer “qualquer pensamento o levanta”.

31" Jodozinho, dado o contexto escolar, ao invés de interpretar o verbo “comer” como “alimentar-se”, o
interpreta como “fazer sexo”. Além disso, fala abertamente sobre masturbagdo — os galos ndo podem fazer
sexo de acordo com as tradi¢des, entdo, infelizmente o que resta € se masturbarem.

32 Para Jodozinho, a maquiagem ndo esta fazendo o efeito esperado por sua tia, j4 que ela ainda ndo estd
bonita.

33 Jodozinho d4 uma resposta rispida e inesperada para sua professora, mostrando desrespeito a ela.
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- Se eu dividir essa folha de papel em quatro pedacos, Jodozinho, com o que eu
fico?

- Quatro quartos, professor!

- E se eu dividir em oito pedacos?

- Oito oitavos, professor!

- E se eu dividir em cem pedacos?

- Papel picado, professor! >

Os simulacros mal educado e precoce sexualmente sdo construidos a partir de uma
relacdo direta com as condi¢des de producdo das piadas de Jodozinho: trata-se de piadas
machistas, e suas condi¢oes de producdo sdo as mudangas sociais que o mundo vem
sofrendo. As mulheres cada vez mais vém ganhando espaco no campo profissional, sexual,
pessoal — elas j4 ndo mais vivem suas vidas em funcdo dos homens e da familia. Assim,
acreditamos que as piadas de Jodozinho sejam uma reacdo a essas mudancgas, nelas existe
uma valorizacdo da masculinidade — o ato de quebrar regras e por em funcionamento
discursos proibidos faz parte da constru¢do da masculinidade.

Para melhor compreender a questdo dos simulacros nas piadas de Jodozinho ¢é
necessdria uma andlise mais cuidadosa das condi¢des de produgdao do discurso veiculado
nesses textos, a fim de identificarmos os esteredtipos basicos e os simulacros que é
atribuido a esse grupo. Desse modo, a proxima secdo serd dedicada ao estudo das condigoes
historicas de producdo do discurso das piadas de Jodozinho. Com isso, buscaremos
compreender a razdo pela qual o homem estd representado nesse material da forma que
estd.

A secdo subsequente analisard a memdria discursiva a que as piadas de Jodozinho
evocam, com o objetivo de identificar/confirmar as ideologias que circulam nessas piadas.
Posteriormente, investigaremos os ethe do Jodozinho que se impde nesses textos, bem
como a cenografia instituida. Com base nessas discussoes, teremos os subsidios necessarios
para descobrir quais sdo os simulacros dos esteredtipos bdsicos de mal educado e de
precoce sexualmente e, assim, poder finalmente apresentar uma andlise bem fundamentada

acerca da estereotipia nessas piadas.

3% Jodozinho zomba do professor ao dar uma resposta inesperada a ele, sendo que até entdo ele estava
respondendo de acordo com o esperado para o contexto.
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3.2. As condicoes de producao

Na Andlise do Discurso, os tedricos estdo, de maneira geral, de acordo em um ponto
fundamental: nenhum estudo da linguagem pode deixar de levar em conta suas condi¢des
de producdo, ou seja, os aspectos da sociedade que produz o discurso. Para o discurso
humoristico, assim como todo processo discursivo, existir exige-se um “solo”, por um lado,
e regras que expliquem por que um enunciado pode ocorrer em uma € ndo em outra
circunstancia, por outro. “Ora, as piadas s6 podem ocorrer num solo fértil de problemas
[...], solos cultivados durante séculos de disputas e preconceitos” (Possenti, 1998, p.37).

Para Courtine (2009), as condicdes de producdo (CP) de um discurso constituem o
lugar e o sintoma das dificuldades enfrentadas pelas tentativas de teorizacdo e pela
realizagdo pratica dos métodos no campo da Andlise do Discurso (AD), tanto por seu
espaco no sistema conceitual da AD, quanto por sua heterogeneidade as vezes contraditoria.
O estado de partida da no¢do de CP do discurso, aponta o autor, sdo de trés ordens: da
andlise de contetido como era praticada especialmente em psicologia social; indiretamente
da sociolinguistica; e, implicitamente, do texto de Harris (1952), no qual ndo aparece o
termo CP, mas o termo “situagdo” correlacionado ao termo “discurso”.

De acordo com Courtine (op. Cit.), a andlise de conteddo assume explicitamente
como objeto a andlise das “condi¢des de producdo dos textos”. Segundo Orlandi (2010),
diferentemente da AD que “ndo procura atravessar o texto para encontrar um sentido do
outro lado” (p.17), a andlise de conteudo procura extrair sentidos dos textos, respondendo a
questdo: o que este texto quer dizer?

Conforme Charaudeau e Maingueneau (2008), as operacdes fundamentais dos
primoérdios a andlise de conteido eram a pré-categorizacdo temadtica dos dados textuais e
seu tratamento quantitativo, geralmente informatizado; com o tempo, outras técnicas foram
adotadas: andlise da enunciacdo, da expressdo e da avaliacdo, utilizando indicadores de
ordem formal visando as interferéncias de ordem social ou psicoldgica, fazendo, desse

modo, a ligacdo entre a AD e a andlise de conteudo.
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A segunda origem da nocdo de CP é sociolinguistica, embora seja uma origem
indireta, acrescenta Courtine (op. Cit.). Indireta porque a sociolinguistica, responsavel pelas
CP do discurso, admitird como varidveis no estudo das estruturas linguisticas e sociais 0
“estado social do emissor, o estado social do destinatario, as condi¢des sociais da situacao
de comunicacdo (género de discurso), os objetivos do pesquisador (explicacdes histdricas),
etc.” (MARCELLESI, 1971a, p. 3-4 apud COURTINE, 1981, p.2).

Conforme Courtine, situa-se no texto de Z. Harris (1952), “Discourse Analysis”, a
terceira origem da nocdo de CP do discurso. Trata-se de uma origem implicita, j4 que o
termo ndo figura no artigo, e sim o termo “situacdo” correlacionado ao termo “discurso”,
quando se trata de considerar apenas as frases “que foram pronunciadas ou escritas umas
em seguida das outras por uma ou varias pessoas em uma so situacdo” (COURTINE, 2009,
p-47) ou de estabelecer uma correlac@o entre as caracteristicas individuais de um enunciado
e “as particularidades de personalidade que provém da experiéncia do individuo em
situacdes interpessoais condicionadas socialmente” (HARRIS, 1969, p.10 apud
COURTINE, 2009, p.20).

Nao se trata, entretanto, de uma justaposi¢ao de disciplinas, observa Courtine. A

AD se inaugura sob a articulacio de duas faltas, da qual a no¢do de CP constitui o sintoma:

a psicologia social a qual falta a possibilidade, ao caracterizar o
enunciado, de se sustentar sobre a base material da lingua, o que
ndo falta a Linguistica; a Linguistica, por sua vez, para a qual faz
falta uma “teoria do sujeito da situagdao”, ou seja, das CP do
discurso, invoca as disciplinas psicoldgicas e sociais. (COURTINE,
2009, p.48)

Os desdobramentos da no¢do de CP, de acordo com Courtine, podem ser agrupados
em dois conjuntos: defini¢des empiricas (“em que as CPs do discurso tendem a se
confundir com a defini¢do empirica de uma situagdo de enunciag¢do”) e defini¢des tedricas
(formacdo discursiva).

A primeira tentativa de definicdo empirica de CP foi feita por Pécheux (1969:1997).
A partir da reformulacdo do esquema transformacional da comunicagdo proposto por
Jakobson (1963), Pécheux define o que sdo as condi¢des de producdes de um discurso. Ele
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propde que ndo haveria somente mensagem, mas, sobretudo discurso — “que implica que
ndo se trata necessariamente de uma transmissao de informagdes entre A e B mas, de modo
mais geral, de um ‘efeito de sentidos’ entre os pontos A e B” (ibid, p. 82). Para o autor, o
que Jakobson representava por A e B, e chamava, respectivamente, de “destinador” e de
“destinatario”, e designava “algo diferente da presenca fisica de organismos humanos
individuais”, passa a ser concebido como “lugares determinados na estrutura de uma
formagao social”, e esses lugares estdo representados nos processos discursivos em que sao
postos em jogo.

Pécheux elucida que os sujeitos vistos pela otica da Andlise do Discurso ndo sao
entendidos como individuos conforme a concep¢do proposta por Jakobson, e sim pela
posicdo sujeito projetada no discurso. Para o autor, essas projecdes sdo concebidas como
imagindrias, constituidas a partir das posicdes A e B, e também dependem de condi¢Oes
historicas. Nao se trata, enfim, de sujeitos empiricos e realidade fisica, mas de
representacdes construidas socio-historicamente: “O que funciona nos processos
discursivos € uma série de formagdes imagindrias que designam o lugar que A e B se
atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles fazem de seu préprio lugar e do lugar

do outro” (p. 82, grifo do autor). Pécheux apresenta um exemplo bastante ilustrativo:

(...) seja por exemplo uma série de discursos caracterizados pelo
fato unico de que se trate da “liberdade”: conforme se trate de um
professor de filosofia que se dirige a seus alunos, de um diretor de
prisdo que comenta o regulamento para uso dos detentos, ou de um
terapeuta que dirige a palavra a seu paciente, assistimos a um
deslocamento do elemento dominante nas condi¢cdes de producido do
discurso: (...) no discurso terapéutico, tal como é concebido pela
psiquiatria cldssica, € a imagem que o paciente faz de si mesmo que
€ o principal discurso (...). Na relacdo pedagdgica, a representacao
que os alunos fazem daquilo que o professor lhes designa é que
domina o discurso (...). Enfim, no discurso do diretor de prisdo,
tudo estd condicionado pela imagem que os detentos formardo do
representante do regulamento através de seu discurso... (ibid., p.
86).

Admite-se, portanto, que hd regras de projecao. Isso resulta em que as relacdes entre

as situagdes (objetivamente definiveis) e as posicdes (representacOes de tais situacoes)
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obedecem a essas regras. O que se segue disso € que toda situacdo discursiva € marcada por
essas relagdes imagindrias que se ddo no interior de todo processo discursivo. Sendo assim,
€ possivel que o interlocutor ponha-se no lugar de seu interlocutor experimentando essa
posicao e antecipando-lhe a resposta, ja que “todo processo discursivo [supde], por parte do
emissor, uma antecipacdo das representacoes do receptor, sobre a qual se funda a
estratégia do discurso” (Pécheux, 1997, p. 84, grifo do autor).

Pécheux esclarece que também fazem parte das condi¢des de producao o “contexto”
sOcio-historico e ideologico, e a “situacdo” (o contexto imediato da fala), sendo que ambos
funcionam conjuntamente. Orlandi (op. Cit.) ilustra esse duplo carater das condi¢des de

producdo com o seguinte exemplo:

[...] em uma situacdo de sala de aula, a situacdo imediata, as
circunstancias de enunciacdo compreendem o contexto da sala com
o professor e os alunos; a situacdo no sentido mais amplo
compreende o contexto socio-histérico, ideoldgico, isto &, o fato de
que em uma sociedade como a nossa o saber € distribuido por uma
rede institucional, hierarquizada em que o saber relaciona-se ao
poder. (idem., p.15)

O autor assinala ainda que as formagdes imagindrias sdo resultado de situagdes
discursivas anteriores, provenientes de outras condicdes de producdo que, embora ndo
funcionem mais, ddo origem a “tomadas de posi¢ao” implicitas no interior do discurso, em
outras palavras, os dizeres sdo atravessados pelo “ja ouvido” e o “ja dito”. Essas relacoes
descritas acima configuram, entre outros aspectos, as condi¢cdes de producao do discurso.

A definicdo da nocdo de CP esbocada pelo Pécheux (op. Cit.), de acordo com
Courtine (1981), ndo rompe com as origens psicossocioldgicas da fase inicial da AD.
Assim sendo, o plano psicossociolégico predomina em relacdo ao plano histérico, ndo
havendo uma hierarquizacdo tedrica dos planos de referéncia. Courtine, dado esse fato,
propde uma definicdo de CP que ndo seja determinada por operagdes psicologizantes das
determinagdes histdricas do discurso, fazendo-as transformar-se em simples circunstancias
que interagem os ‘“‘sujeitos do discurso” e constituem a fonte de relacdes discursivas das

quais sdo o portador ou o efeito. A partir dessa proposta, Courtine postula uma redefini¢ao
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da nocdo de CP alinhada a andlise histérica das contradicdes ideoldgicas presentes na
materialidade dos discursos e articulada teoricamente com o conceito de formacgdo
discursiva.

Pécheux e Fuchs (1975) advertem que foi muito frequente essa interpretacio
segundo um viés psicologizante das posi¢des historicamente constituidas em sociedades.
Por isso, os autores explicaram mais detalhadamente a nocdo de CP: partindo da
constatacdo que uma das razdes das interpretacdes equivocadas € a ambiguidade do termo
“discurso”, que pode significar tanto um processo discursivo quanto uma sequéncia verbal,
os autores esclarecem que por “condigdes de producdo de um discurso” tanto se pode
entender as determinagdes que caracterizam um processo discursivo quanto as
caracteristicas multiplas de uma “situa¢do concreta”, que conduzem a producdo, “no
sentido linguistico ou psicolinguistico do termo, da superficie linguistica de um discurso
empirico concreto” (p.182). Desse modo, o conceito de condi¢des de produgdo exclui
definitivamente um carater “psicossocioldgico”, at¢ mesmo em uma “situa¢ao concreta”.

Acreditamos que o estudo das condi¢des de producdo do discurso das piadas de
Jodozinho (que sera feito na seg¢do 3.4) permitird compreender as razdes pelas quais os
homens estio representados nesse material da forma tal como descrito. Nossa hipotese € a
de que se coloca o sexo em discurso como modo de contar vantagens; e dissimula-se o mau
desempenho escolar, com respostas polissémicas, como forma de silenciar aquilo que eles
tém dificuldade ou para sua constru¢do de masculinidade, criando-se, portanto, um
mecanismo de defesa e de constru¢do de masculinidade.

Na secdo subsequente, analisaremos a memoria discursiva a qual as piadas de
Jodozinho remetem. Por meio de sua descri¢do, objetiva-se identificar/confirmar as
ideologias que circulam nessas piadas. Tal estudo visa também criar subsidios para

investigarmos as raizes dos estereotipos que circulam sobre os homens/meninos.
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3.3. Memoria discursiva

No interior de um campo, toda formagdo discursiva (FD) € associada a uma
memoria discursiva, isto é, a um ja-dito, a uma formulacdo que em seu ‘“dominio
associado” apresenta outras formulacdes que ela repete, refuta, transforma, denega... A
memoria discursiva analisa o enunciado inscrito na histéria, ou seja, ela separa e elege
dentre os elementos constituidos, em dada conjuntura histérica, aquilo que, num outro
momento, pode emergir e ser atualizado.

Nessa mesma perspectiva, Maingueneau (2008), seguindo Foucault (1969), propde
que o discurso € uma dispersdo de textos, o que quer dizer que para interpretarmos um
enunciado, por menor que seja, é preciso colocd-lo em relacdo - de alianga ou polémica, por
exemplo - com todos os outros, que se citam, parodiam, comentam etc., pois o discurso s6
adquire sentido no interior de um universo de outros discursos. “Em termos de génese, isso
significa que [os discursos] ndo se constituem independentemente uns dos outros, para
serem, em seguida, postos em relagdo, mas que se formam de maneira regulada no interior
do interdiscurso.” (ibid, p.21). Isso quer dizer que ¢ a relacao interdiscursiva que estrutura a
identidade dos discursos, 0 que acarreta em tomar como unidade de andlise ndo o discurso
e, sim, o interdiscurso. Desse modo, a hipdtese de Maingueneau do [primado do]
interdiscurso se inscreve na perspectiva de uma heterogeneidade constitutiva, isto €, o
Outro aparece no discurso do Mesmo sem deixar marcas visiveis: ‘“as palavras, os
enunciados de outrem estdo intimamente ligados ao texto que elas ndao podem ser
apreendidas por uma abordagem linguistica stricto sensu’ (ibid., p.31).

O autor, por considerar o termo “interdiscurso” um tanto vago e inclusive grosseiro,
decompde-no na triade “universo discursivo”, “campo discursivo” e “espaco discursivo”. O
“universo discursivo” € “o conjunto de formacdes discursivas de todos os tipos que
interagem numa conjuntura dada” (ibid., p. 35). Ele ¢ de pouca relevancia para o analista
por ser muito abrangente e por ndo poder ser apreendido em sua globalidade. Por outro
lado, os “campos discursivos” sdo dominios construidos a partir de recortes do universo
discursivo e, portanto, possiveis de serem estudados. Eles sdo “um conjunto de formacgdes

discursivas que se encontram em concorréncia” (ibid., p.34). Isso quer dizer que os
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posicionamentos que se encontram em um mesmo campo estdo sempre em relacio - seja de
afrontamento, de alianca ou ainda de neutralidade. Sdo exemplos de campos discursivos: o
campo filoséfico, o religioso, o gramatical, entre outros.

Para Maingueneau, ¢ no interior do campo discursivo que um discurso se constitui.
Contudo, ele frisa que a delimitagao de tais campos nao € evidente; sua constitui¢do pode
deixar-se descrever em termos de operagcdes regulares sobre formacgdes discursivas ja
existentes. O que ndo significa que os discursos se constituam todos da mesma forma em
todos os discursos desse campo; nem € possivel determinar a priori as modalidades das
relagdes entre as diversas formacdes discursivas de um campo.

Finalmente, Maingueneau propde isolar os “espagos discursivos”, isto §&,
subconjuntos de formagdes discursivas que o analista, frente a seu propdsito julga relevante
por em relagdo. O espacgo discursivo € definido como a dimensdo do interdiscurso na qual
se encontram posicionamentos discursivos que mantém relacdes privilegiadas, e €
estabelecido pelo analista por meio do conhecimento do campo e hipéteses de pesquisa que
serdo confirmadas ou infirmadas na analise. A func¢do do analista, portanto, ndo € “criar” os
posicionamentos, mas apenas tentar compreender o que ocorre no interior do interdiscurso,
J4 que a relacdo que os diferentes posicionamentos mantém, existe independentemente de
alguém seleciond-los como corpus de andlise.

O autor esclarece que quando o espacgo discursivo € considerado como uma rede de
interacao semantica, ele define um processo de interincompreensdo, ou seja, cada discurso
€ delimitado por uma grade semantica que funda o desentendimento reciproco. Esse
processo de interincompreensdo ocorre, segundo o linguista, porque ser enunciador de um
discurso ¢ “ser capaz de reconhecer enunciados como ‘bem formados’, isto ¢, que
pertencem a sua propria formacdo discursiva”, e “ser capaz de produzir um nimero
ilimitado de enunciados inéditos pertencentes a essa formacao discursiva”. O que quer dizer
que o enunciador de determinado discurso reconhece a incompatibilidade semantica de
enunciados da(s) formagao(des) do espaco discursivo do seu Outro, e interpreta, traduz
esses enunciados a partir do seu proprio sistema de restricdes. Em outras palavras, cada
posicionamento interpreta o seu Outro com base em um processo de interincompreensdo
regrada, de “traducdo”, de constru¢do de um simulacro. Em contrapartida, o enunciador de

um discurso ndo pode se situar como falseador dos enunciados do seu Outro, pois se ele
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procura imitd-los, s6 conseguird produzir textos decorrentes de sua propria competéncia.
Dessa maneira, “o enunciador ¢ condenado a produzir simulacros desse Outro, € que sdo
apenas seu avesso” (ibid., p.55), em outras palavras, no processo de interincompreensdo, o
Outro € traduzido a partir do Mesmo, sob a forma de um simulacro.

O discurso, entdo, de acordo com Maingueneau, ndo adquire sentido a ndo ser no
interior de um universo do qual participam outros discursos. Assim sendo, ele se encontra
entre duas memorias convergentes: uma memoria “interna”, “que vai se enriquecendo e
aumentando sua autoridade a medida que o tempo passa, que os textos se acumulam, que os
homens desaparecem, tornam-se herodis, ou eventualmente, martires da causa” (ibid.,
p.116), em outros termos, ¢ uma memoria formada a partir de enunciados produzidos
anteriormente no interior da mesma FD; e uma memoria de filiagdo “externa” “que o
legitima, inscrevendo-o na linhagem dos ancestrais, e dispondo uma linhagem
correspondente de adversdrios (aquela com a qual sdo chamadas a identificar-se as figuras
do Outro)” (ibid., p.116). O discurso apoia-se, portanto, numa Tradicdo, mas cria,
paulatinamente, sua propria Tradicdo. A memdria, nesse caso, ndo € psicoldgica; ela é
inextrincdvel do modo de existéncia de cada formagdo discursiva, que tem uma maneira
propria de gerir essa memoria.

Courtine (2009)* procura também mostrar o funcionamento da meméria discursiva.
Sua preocupacio central € compreender, no dominio do discurso politico, como o trabalho
de uma memodria coletiva permite, no interior de uma FD, a lembranga, a repeti¢do, a
refutacdo, mas também o esquecimento dos enunciados. Para ele, o termo “memoria
discursiva” nao se refere a uma memorizagdo psicologica, ele diz respeito a existéncia
histérica do enunciado no interior de praticas discursivas regradas por aparelhos
ideoldgicos.

Courtine, inicialmente, esclarece que, segundo Pécheux (1988), uma FD possui um
dominio de saber que funciona a partir de dois principios: um que determina “o que pode e
deve ser dito” numa dada formacao ideoldgica e numa conjuntura, ou seja, as palavras,
expressoes, proposicdes recebem seu sentido da FD na qual sdo produzidas; e um principio

de exclusdo (“o que ndo pode/ndo deve ser dito”). Esse fechamento, que delimita seu

35 Embora o trabalho de Courtine (2009) apresente diferengas tedricas em relagio ao trabalho de Maingueneau
(2008), eles se aproximam no que se refere a busca de relacionar lingua e histéria nos estudos discursivos.
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interior (o conjunto dos elementos de saber) de seu exterior (conjunto de elementos que ndo
pertencem ao saber da FD), segundo Courtine (2009), ¢ instavel, pois € “uma fronteira que
se desloca, em razdo dos jogos da luta ideoldgica, nas transformacdes da conjuntura
historica de uma dada formacdo social” (ibid., p.100 — grifos do autor).

Courtine ainda elucida que toda formulacdo mantém, com formulacdes com as quais
coexiste ou lhe sucedem, relagdes cuja andlise inscreve necessariamente a questdo da
duracgdo e da pluralidade dos tempos historicos no interior dos problemas que a utilizacio
do conceito de FD levanta. Assim, a introducao da no¢ao de “memoria discursiva” em AD,
para Courtine, parece colocar em cena a articulacdo dessa disciplina com as formas
contemporaneas da pesquisa histérica, que valoram a longa duragdo.

Para Courtine, a existéncia de uma FD como “memoria discursiva” e a
caracterizacdo de “efeitos da memoria” em discursos produzidos em uma determinada
conjuntura historica (efeitos que podem ser tanto de lembranca, de redefinicdo, de
transformacdo, como de esquecimento, de ruptura, de denegacdo do ja-dito) devem ser
articulados aos dois niveis de descri¢do de uma FD: do interdiscurso (nivel do enunciado) e
do intradiscurso (nivel da formulacdo). Para o autor, o interdiscurso de uma FD deve ser
tomado como instancia de formagdo/repeti¢do/transformagdo dos elementos de saber dessa

FD e pode ser apreendido como o que regula o deslocamento de suas fronteiras:

Para nés, o interdiscurso de uma FD deve ser pensado como um
processo de reconfiguracdo incessante no qual o saber de uma FD ¢é
levado, em razdo das posi¢oes ideoldgicas que esta FD representa
em uma conjuntura determinada, a incorporar elementos pré-
construidos produzidos no exterior de si mesmo, a depois produzir
sua redefini¢do ou volta; a igualmente suscitar a lembranca de seus
proprios elementos, a organizar sua repeticdo, mas também,
eventualmente, a provocar seu apagamento, esquecimento ou
mesmo sua denegacao (ibid., p.100).

A formacdo discursiva, conforme Courtine, sendo determinada pelo interdiscurso,
pode se inscrever na ordem de uma memdria plena (estratégia de repeticao: preenchimento

de uma superficie discursiva com elementos retomados do passado e reatualizados) e de
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uma memoria lacunar (estratégia de apagamento: produtora de deslocamentos, vazios,
esquecimentos).

O intradiscurso de uma sequéncia discursiva, por sua vez, compreende aquilo que se
estd dizendo em determinadas condi¢des. Em outras palavras, o intradiscurso ¢ “o lugar
onde se realiza a sequencializacdo do saber, onde o desnivelamento interdiscursivo dos
enunciados ¢ linearizado e colocado em uma superficie unica de formulagdes articuladas”
(ibid., p. 102, grifos do autor). Esse nivel de descri¢do, acrescenta o autor, ¢ o lugar de
manifestacdo do imagindrio no discursivo, ou seja, “onde o sujeito enunciador ¢ produzido
na enuncia¢do como interiorizagdo da exterioridade do enunciavel” (ibid., p. 102).

O efeito da memdria €, pois, o produto da relacio que se estabelece entre o
interdiscurso e o intradiscurso: uma formulacdo-origem retorna na atualidade de uma
“conjuntura discursiva”. Ao passo que o dominio de memdria corresponde ao conjunto de
sequéncias que preexistem o enunciado, e € a partir dele que se apreendem os
Sfuncionamentos discursivos de encaixamento do pré-construido e de articulacdo de
enunciados. Por fim, ¢ a memoria discursiva que faz intervir “o interdiscurso como
instancia de um discurso transverso que regula, para um sujeito enunciador, (...) o modo de
acdo dos objetos dos quais o discurso fala, bem como o modo de articulagdo desses
objetos” (ibid., p. 112 — grifos do autor).

A compreensdo da nocdo de memoria discursiva tal como proposta por Courtine
(ibid.) oferece subsidios para que se possa estabelecer uma andlise sobre como esse
conceito opera em uma hipétese de interdiscurso como a tracada por Maingueneau (op.
Cit.), em que, segundo Brandao (2002), “Enunciar ¢ se situar em relagdo a um ja-dito que
se constitui no Outro do discurso” (ibid., p. 77). Para Branddo, o papel da memodria

discursiva € importante dentro dessa hipétese do primado do interdiscurso, pois:

(...) E a memdria discursiva que torna possivel a toda formagcio
discursiva fazer circular formulacdes anteriores, ji enunciadas. E
ela que permite, na rede de formulacdes que constitui o
intradiscurso de uma FD, o aparecimento, a rejeicio ou a
transformacgao de enunciados pertencentes a formagdes discursivas
historicamente contiguas. Nao se trata, portanto, de uma memoria
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psicoldgica, mas de uma memoria que supde o enunciado inscrito
na histéria. (ibid., p.76-77)

Essas consideragdes nos dao subsidios para a andlise acerca da memoria discursiva a
que as piadas de Jodozinho remetem. A seguir, apresentaremos um estudo das condigoes
de producdo do discurso das piadas de Jodozinho, objetivando compreender o motivo pelo
qual o homem estd representado nesse material do modo que estd. Analisaremos também a
memoria discursiva a que as piadas de Jodozinho remetem. Por meio desse estudo,
objetiva-se identificar/confirmar as ideologias que circulam nessas piadas e também

investigar as raizes dos esteredtipos veiculados por elas.

34. As CPs e a Memoria discursiva das piadas de Joaozinho

Como mostrado por Pécheux (1969), os discursos sdo atravessados pelos “ja
ouvidos” e os “ja ditos”. Com o discurso humoristico ndo ¢ diferente: assim como todo
processo discursivo, o humor pressupde efeitos de sentido num processo interlocutivo
afetado pelas condicdes de producdo, isto é, pela situacdo e pelo contexto histérico-social.
Visto que as piadas operam com esteredtipos, nossa hipétese de pesquisa € que as
condi¢Oes de produgdo das piadas de Jodozinho sejam resultado de uma memoria discursiva
machista em que dois esteredtipos sdo postos em cena: os homens s pensam em sexo e
eles sdao mal educados — tanto em relagdo a educagdo “que vem do berco”, quanto a
educagdo escolar.

Nolasco (1993) aponta que diversas pesquisas criticam o homem pela adesdo a
valores calcados em virilidade, posse, poder e negacao das diferencas individuais. Pensando
no reflexo e impactos gerados pelo “machismo” sobre os homens e desvinculando o
referencial adotado por eles do esteredtipo do macho, o autor faz uma andlise dos

parametros que os homens se pautam para se definirem como homens em relacdo ao
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trabalho, consigo mesmo, com a mulher, amigos e filhos, num cendrio que o fortalecimento
das democracias no mundo funciona como pano de fundo para consolidacdo das conquistas
femininas e para os homens repensarem sua forma de inserc¢ao social.

Para Nolasco, os homens, embora tenham sido socializados para competirem uns
com os outros, tém dificuldades para compreender e lidar com situacdes em que se sintam
desiludidos, e, ainda hoje, tém uma consciéncia sobre eles mesmos produzidas por
conceitos vagos de autoridade e tradi¢do como referéncia para definirem o masculino. Isso
se da porque, segundo o autor, a representacao masculina é uma efigie de um deus ou heroi

que segue pelos caminhos desenhados por este deus:

As atribuicOes de forga, poder, coragem, astucia e inteligéncia, e as
exclusdes de sentimentos como medo, inveja e raiva, diminuem as
distancias existentes entre a representacdo de um homem e a de um
deus, tornando o heréi alguém digno das premiagdes dos céus. (ibid.
p-30)

O esteredtipo de macho, portanto, faz crer ao individuo que um homem se constréi
com base nos seguintes parametros: “nunca chora; tem que ser o melhor; competir sempre;
ser forte; jamais se envolver afetivamente e nunca renunciar” (ibid., p.40). E nessa

conjuntura que cremos que as piadas de Jodozinho ganham relevo.

3.4.1. Eles s6 pensam naquilo...

Paechter (2009) explica que o processo que leva um bebé a se tornar menino ou
menina e, mais adiante, homem ou mulher, com tudo que esta mudanga acarreta, é longo,
complexo, fundamentalmente social e inerentemente cognitivo, pois as criangas aprendem
pela observacdo dos outros e da sua participacio em comunidades de pritica de
masculinidade e feminilidade o que € ser homem e mulher em seus respectivos locais.

Portanto, segundo a autora, o aprendizado de como ser homem ou mulher ndo € uma
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questdo de imposi¢do de um conjunto de ideias ou de modos de comportamento, mas uma
constru¢do de identidade.

Para a autora, compreender a identidade como pertencimento a uma comunidade
coloca a participagdo e, por extensdo, a pratica no centro do que significa ser um homem ou
uma mulher, um menino ou uma menina. Wenger (1998), segundo Paechter (ibid.), o que
define uma comunidade € a pratica, que consiste em engajamento mutuo, empreendimento
comum e repertério compartilhado (o estilo de andar, de falar, de se vestir e de se
comportar). Paechter exemplifica que para ser aceito como “plenamente masculino” em um
dado grupo social, o individuo precisa demonstrar determinados comportamentos e
caracteristicas, do contrario, ele ndo serd visto como membro. Dessa maneira, conclui a
autora, a identidade pode ser entendida em relacdo a uma performance competente e
convincente de um determinado papel, definida ndo s6 internamente pelo individuo, mas
também externamente pelas atitudes de exclusio e inclusdo do grupo para com o individuo.

Nesse contexto, Nolasco (1993) mostra que os homens sdo desde cedo instigados a
falar e a valorizar o sexo, ndo como possibilidade de expressdo de si mesmos, mas como
modo de reproduzir o modelo de comportamento determinado para eles. Nessa conjuntura,
as diferencas sexuais sdo tomadas como bases estruturais para a identidade dos individuos —
e “E tamanha a importancia que os homens dio aos seus genitais que se referem aos
mesmos ndo como parte do corpo, mas como um outro” (ibid., p. 41). A valorizacdo dos

genitais pode ser encontrada em diversas piadas de Jodozinho, por exemplo:

Jorginho, Marquinhos e Jodozinho discutem qual deles tem o familiar mais
importante.

- Eu tenho um tio que é padre - diz Jorginho. - Ele é tdo bom, mas tdo bom que todo
mundo diz que ele vai ser o proximo Papa.

- Isto ndo é nada — retruca Marquinhos. - Eu tenho um tio que é Cardeal. Ele é tdo
bom, mas tdao bom que todo mundo chama ele de Santo!

- Isto ndo é nada - diz Jodozinho. — Meu pai tem um pau tdo grande, mas tdo
grande que todo mundo quando olha, diz: “Meu Deus!”.

Hesksk

Ao entrar na sala de aula, a professora vé um pénis desenhado no quadro. Sem
perder a compostura, imediatamente ela apaga o desenho e comeca a aula. No dia
seguinte, o mesmo desenho, sé que ainda maior. Ela torna a apagd-lo e ndo faz nenhum
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comentdrio. No outro dia, o desenho jd ocupa quase o quadro inteiro e por baixo ela lé a
seguinte frase: “Quanto mais vocé esfrega, mais ele cresce!”.

De acordo com Nolasco (ibid.), os meninos aprendem desde novos a desvalorizar
aquilo que sentem (i.e., o lado emocional e afetivo) e que nao estd referido a seu pénis
diretamente (i.e., a valoriza¢do do sexo), e a compreender a sensibilidade feminina como
algo cadtico, difuso e instdvel e, portanto, sem crédito. Aprendem também que devem se
identificar com a pratica da masturbacao, e, desse modo, cré o autor, a representacao do que
¢ um homem fica limitada a “uma préatica sexual que nega o corpo masculino como fonte de
prazer, fazendo com que desta negacdo seja mantida uma separagdo entre corpo, genitais e
envolvimento afetivo” (ibid., p.41). E por isso que os homens tém dificuldade para se

entregarem afetivamente a uma relacao.

Durante a socializacdo, os meninos serdo afetivamente
“lobotomizados”. As conexdes que ligam o mundo aos coragdes
masculinos serdo inicialmente rompidas pela familia e
posteriormente pela escola. De tal modo que, na idade adulta, os
homens estejam conectados com o mundo por meio de seus genitais
e de uma légica ilusoria e pragmatica. Falamos aqui da constitui¢do
de uma “sensibilidade peniana”. Diante disso, surgem algumas
dificuldades, pois a dimensdo sexual ndo da conta de tantas outras
necessidades afetivas. Abre-se ai um infinddvel nimero de buscas
frustradas, encontros impossiveis e relagdes superficiais. (ibid., p.
42).

Em resumo, segundo Nolasco, a criagdo de meninos € pautada em um modelo de
comportamento em que o “macho” (a dominacao) € a sua referéncia. Esse processo se
inicia com a negacdo e desvalorizacdo de toda e qualquer demonstracdo afetiva que
porventura o menino tenha. Essa desvalorizacdo e negacdo refletem principalmente na
relacdo amorosa entre homem e mulher.

Sobre a relagao amorosa, Bourdieu (1999) explica que, até mesmo nas sociedades
euro-americanas de hoje, as mogas e rapazes tém pontos de vista muito diferentes. Pelos

homens, na maior parte das vezes, a relacdo amorosa é pensada com a ldgica da conquista
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(sobretudo nas conversas entre amigos, que ddo bastante espaco a um contar vantagens a
respeito das conquistas femininas), como também porque o ato sexual em si é tido pelos
homens como uma forma de dominagdo, de apropriagdo, de “posse” — a sexualidade € entdo
concebida como um ato agressivo, e sobretudo fisico, de conquista orientada para a
penetracdo e o orgasmo. O ato sexual é, portanto, para os homens, um ato de dominacao
masculina e suas manifestacdes estdo calcadas numa légica de demonstracdo de virilidade,
grandiosidade e honra. Ao contrdrio dos homens, as mulheres estdo socialmente preparadas
para vivenciar a sexualidade como uma experiéncia intima e fortemente carregada de
afetividade, que ndo inclui necessariamente a penetra¢do, mas pode incluir um amplo leque
de atividades, tais como falar, tocar, acariciar, abracar etc. Dai a distancia entre as
expectativas provaveis dos homens e das mulheres em matéria de sexualidade — e os mal-
entendidos que deles resultam, ligados a mas interpretagdes de ‘‘sinais”, as vezes
deliberadamente ambiguos ou enganadores.

Bourdieu conclui que se a relagao sexual se mostra como uma relagdo de dominagao
€ porque ela estd construida através do principio de divisdo entre o masculino, ativo, € o
feminino, passivo, e porque este principio cria, organiza, expressa e dirige o desejo — “o
desejo masculino como desejo de posse, como dominacao erotizada, e o desejo feminino
como desejo da domina¢do masculina, como subordinagdo erotizada, ou mesmo, em ultima
instancia, como reconhecimento erotizado da domina¢do.” (ibid., p.14).

Em relacdo a educagdo, Nolasco (op. Cit.) aponta que aos meninos sao Impostos
diversos controles pedagdgicos: tanto o comportamento quanto as minimas fantasias sdao
observadas e comparadas a um padrio para o desenvolvimento sexual, e quaisquer desvios
sdo classificados como problemas de ordem médica, psiquica ou moral.

O autor esclarece que os meninos crescem segregados do universo feminino, € 1SS0
define os limites das modalidades afetivas e sociais: “Brincadeiras, expressoes e
comportamentos sdo observados e vigiados pela familia, escola e demais instituicdes, a fim
de manté-los sintonizados com os codigos do modelo patriarcal” (ibid., p. 45). Assim
sendo, o dia a dia dos meninos estd permeado por adverténcias vindas primeiro da familia,
e posteriormente da escola e das relagdes sociais, tais como: “isso é coisa de menina”,
“menino ndo chora”, “menino ndo abra¢a nem beija outro menino, so os maricas”, “vocé

transou com ela? Ndo? E muito bobo!”, “vocé é um medroso, parece mulher”. Tais
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afirmagdes fazem crer aos meninos que “existe um homem viril, corajoso, esperto,
conquistador, forte, imune a fragilidades, insegurancas e angustias” (ibid., p.42). Essa
diferenciacdo dos aspectos culturais que definem o masculino e o feminino, por meio da
exclusdo, de acordo com o autor, culmina com as defini¢des e atribuicdes de tarefas que
cabem a um menino € a uma menina. Por sua vez, os meninos crescem acreditando nessas
premissas, e, quando sdo repreendidos por nio agirem de acordo com o padrdo esperado,
sentem-se problemadticos.

Sobre os papéis atribuidos a cada género, Bourdieu (op. Cit.) sublinha que os ritos
de instituicao®® se inscrevem na série de operagdes de diferenciagdo visando a destacar em
cada agente, homem ou mulher, os signos exteriores mais imediatamente conformes a
defini¢do social de sua distin¢do sexual, ou a estimular as condutas que convém a seu sexo,
proibindo ou desencorajando as praticas improprias, sobretudo na relagdo com o outro sexo.
E, por exemplo, segundo Bourdieu, o caso dos ritos ditos “de separa¢io”, que tém por
funcdo emancipar um menino com relacdo a sua mae e garantir sua progressiva
masculinizacdo, incitando-o e preparando-o para enfrentar o mundo exterior: 0s meninos
tém, por meio de um trabalho psicolégico, cortar a quase simbiose original com a mae e
afirmar uma identidade sexual propria explicitamente acompanhada, ou mesmo organizada,
pelo grupo que, em toda uma série de ritos de instituicdo sexuais orientados no sentido da
virilizacdo e, mais amplamente, em todas as préticas diferenciadas e diferenciadoras da
existéncia didria (esporte e Jogos viris) encorajam a ruptura com o mundo materno; ruptura
da qual as filhas estdo isentas, o que lhes permite viver uma espécie de continuidade com a

mae. Para o autor,

N

A contribuicio que os ritos de instituicio ddo 2 institui¢io da
virilidade nos corpos masculinos, teriamos que acrescentar todos os
jogos infantis, sobretudo aqueles que tém conotacdo sexual mais ou
menos evidente (como o que consiste em mijar o mais longe
possivel ou os jogos homossexuais dos pequenos pastores) e que,
em sua aparéncia insignificancia, estdo sobrecarregados de
conotagdes €ticas, muitas vezes inscritas na linguagem (por

36 Para Bourdieu (1999), a expressdo “rito de institui¢do” deve ser compreendida a0 mesmo tempo no sentido
daquilo que estd institucionalizado (por exemplo, a instituicdo do casamento) e do ato instituidor (por
exemplo, a institui¢do de um herdeiro).
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exemplo, picheprim, o que tem mijada fraca, significa, em beomés,
avaro, pouco generoso). (ibid., p. 17, nota de rodapé).

Segundo Bourdieu, o mesmo trabalho psicossomdtico que € aplicado aos meninos
com o objetivo de viriliz-los, despojando-os de tudo aquilo que poderia restar de feminino,
assume, no caso das meninas, uma forma mais radical: toda tarefa de socializac¢do tende a
impor-lhes limites, todos eles referentes ao corpo, definido para tal como sagrado. Por

exemplo:

E assim que a jovem cabila interiorizava os principios fundamentais
da arte de viver feminina, de boa conduta, inseparavelmente
corporal e moral, aprendendo a vestir e usar as diferentes
vestimentas que correspondem a seus diferentes estados sucessivos,
menina, virgem nubil, esposa, mde de familia, e, adquirindo
insensivelmente, tanto por mimetismo inconsciente quanto por
obediéncia expressa, a maneira correta de amarrar sua cintura ou
seus cabelos, de mover ou manter imével tal ou qual parte de seu
corpo ao caminhar, de mostrar o rosto e de dirigir o olhar. (ibid, p.
18).

Bourdieu completa que os principios antagdnicos da identidade masculina e da
identidade feminina se inscrevem, assim, de maneiras permanentes de servir do corpo ou de
manter a postura, que sdo com que a realizacdo, ou, melhor, a naturaliza¢do de uma ética.

Sobre a educacdo, de acordo com Nolasco (op. Cit.), os meninos sdo ensinados a
desenvolverem seus pontos de vista competitivamente, € com pouca articulagio com o
outro e distantes das suas necessidades afetivas. Eles também crescem estimulados a contar
vantagens e méritos, uma vez que sao instigados a acreditar que sdo os melhores apenas por
serem homens. Os meninos s3o orientados a serem reservados em relagdo as suas
dificuldades, devendo para isso serem silenciosos e discretos, e, por outro lado, serem
contundentes e expressivos quando falam de suas conquistas amorosas e profissionais,

ainda que essas conquistas sejam fantasiosas.

Sem falar uns com os outros sobre sentimentos e receios mais
intimos, os meninos tendem a reforcar e engrandecer ainda mais o
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modelo vigente. Nesse sentido, as estérias masculinas sdo narrativas
por vezes fantasiosas que buscam reconhecimento, aceitacdo e
afirmacdo de quem as conta. (ibid., p. 43)

O autor compreende que os padrdes tradicionais para 0 comportamento masculino
definidos pelo modelo patriarcal dissimulam as possibilidades de encontro nas relacdes
sociais, uma vez que definem uma relacdo que, a priori, um ataca e outro defende, alguém
ganha e alguém perde. Esse tipo de relacdo impossibilita o estabelecimento de qualquer
contato além das fronteiras estabelecidas pela moral patriarcal, que em ultima instancia faz
crer aos homens que estdo continuamente expostos ao ataque. Assim sendo, desde criangas,
os homens aprendem esta regra e a transformam posteriormente em uma crenga de que o
combate e a agressividade sdo inatos.

Segundo Nolasco, em razdo desse modo de socializacdo, os homens acreditam que
as diferencas entre eles e as mulheres sio bioldgicas: desde pequenos os homens aprendem
a crer que atitudes combativas e agressivas sao atributos natos. Essa postura diante da vida
iniciada na infincia determina para homem adulto uma incapacidade de lidar com suas
emog¢des e demandas afetivas — ao longo da vida, os meninos aprendem a sufocar suas
emocgoes e ndo revelarem o que sentem. Parte dessa incapacidade faz-se notar sob o aspecto
de violéncia e agressividade masculina, e do abandono de suas emoc¢des “nasce a ilusdo de
que a incorporacdo do esteredtipo do macho lhe concederd, quando adulto, o resgate do
paraiso perdido na infancia” (ibid., p.47).

Segundo Bourdieu (op. Cit.), essa diferenciagdo a que homens e mulheres estdo
submetidos esteve garantido, até época recente, por trés instancias principais: a Familia, a
Igreja e a Escola, que bem orquestradas, tinham em comum o fato de agirem sobre as
estruturas inconscientes. O autor afirma que é a familia que cabe o papel principal na
reproducdo da dominagdo e da visdo masculinas, j4 que € no seio familiar que se impde a
experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho e da representacdo legitima dessa
divis@o. Quanto a Igreja, € marcada por um profundo antifeminismo; e é reprodutora de
uma moral “familiarista”, completamente dominada por valores patriarcais e

principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres.
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Ela age, além disso, de maneira mais indireta, sobre as estruturas
histéricas do inconsciente, por meio sobretudo da simbdlica dos
textos sagrados, da liturgia e até do espaco e do tempo religiosos
(marcado pela correspondéncia entre a estrutura do ano litdrgico e
do ano agréirio). Em certas épocas, ela chegou a basear-se em um
sistema de oposi¢des éticas que correspondia a um modelo
cosmolégico para justificar a hierarquia no seio da familia —
monarquia de direito divino baseada na autoridade do pai — e para
impor uma visdo do mundo social e do lugar que ai cabe a mulher
por meio de uma verdadeira “propaganda iconografica”. (ibid., p.
52).

Quanto a Escola, mesmo quando jé liberta da tutela da Igreja, conforme Bourdieu,
continua a transmitir os pressupostos da representacdo patriarcal (calcada na homologia
entre a relacio homem/mulher e a relacdo adulto/criangca) por meio daqueles que estdo
inscritos em suas proprias estruturas hierdrquicas, todas sexualmente conotadas entre as
diferentes escolas, faculdades, disciplinas (“moles” ou “duras”), especialidades, ou seja,
“entre as maneiras de ser e as maneiras de ver, de se representarem as proprias aptidoes e
inclinacdes, em suma, tudo aquilo que contribui para tragar nao s6 os destinos sociais como
também a intimidade das imagens de si mesmo” (ibid, p. 54).

Por outro lado, Bourdieu afirma que de todos os fatores de mudanca em relacdo a
dominacdo masculina, 0s mais importantes sdo os que estdo relacionados com a
transformacdo da funcdo da institui¢do escolar na reproducao da diferenca entre os gé€neros,
como, por exemplo, o aumento do acesso das mulheres a instrucdo e, correlativamente, a
independéncia financeira, a modifica¢do da posicao das mulheres na divisdo do trabalho e a
transformacgdo das estruturas familiares (em consequéncia, principalmente, da elevacdo do

ndmero de divércios):

(...) assim, embora a inércia dos habitus, e do direito ultrapassando
as transformagdes da familia real, tenda a perpetuar o modelo
dominante da estrutura familiar e, no mesmo ato, o da sexualidade
legitima, heterossexual e orientada para a reproducdo; embora se
organize tacitamente em relacdo a ela a socializacdo e,
simultaneamente, a transmissdo dos principios de divisao
tradicionais, o surgimento de novos tipos de familia, como as

< .

familias compostas € o acesso a visibilidade publica de novos
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modelos de sexualidade (sobretudo os homossexuais), contribuem
para quebrar a doxa e ampliar o espaco das possibilidades em
matéria de sexualidade. (ibid., p. 54).

Do mesmo modo e mais banalmente, de acordo com Bourdieu, o aumento de
mulheres que trabalham afeta também a divisdo de tarefas domésticas e, a0 mesmo tempo,
os modelos tradicionais masculinos e femininos, acarretando consequéncias na aquisi¢ao de
posicdes sexualmente diferenciadas no seio familiar: “pode-se, assim, observar que as
filhas de maes que trabalham tém aspiracdes de carreira mais elevadas e sdo menos
apegadas ao modelo tradicional da condi¢ao feminina” (ibid., p. 55).

Por fim, Bourdieu ainda considera como fator institucional de reproducdo da divisao
dos géneros o papel do Estado, que ratifica e reforca as prescricdes e proscricoes do
patriarcado privado com as de um patriarcado publico, inscrito em todas as instituicoes
encarregadas de gerir e regulamentar a existéncia quotidiana da unidade doméstica. Sendo

assim,

Sem falar no caso extremo dos estados paternalistas e autoritirios
(como a Franca de Pétain ou a Espanha de Franco), realizacdes
acabadas da visdo ultraconservadora que faz da familia patriarcal o
principio e modelo da ordem social como ordem moral,
fundamentada na preeminéncia absoluta dos homens em relagdo as
mulheres, dos adultos sobre as criangas e na identificacdo da
moralidade com a for¢a, da coragem com o dominio do corpo, lugar
de tentacdes e desejos, os Estados modernos inscreveram no direito
de familia, especialmente as regras que definem o estado civil dos
cidadios, todos os principios fundamentais da visdo androcéntrica.
(ibid., p. 53).

Para Bourdieu o Estado apresenta uma ambiguidade que consiste, por um lado, na
reproducdo de sua prépria estrutura, com a oposi¢do entre os ministérios financeiros e de
administracao, paternalista, familiarista e protetor; e, por outro, o Estado social, voltado
para a divisdo arquetipica entre o masculino e feminino, ficando as mulheres ndo sé

responsaveis por, mas também destinatérias privilegiadas de seus cuidados e servigos.
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Bourdieu conclui que a andlise das instancias que contribuem para reproduzir a
hierarquia dos géneros fornece instrumentos indispensdveis a compreensdo tanto daquilo
que podemos constatar ter, ndo raro de forma surpreendente, permanecido constante na
condicao das mulheres e dos homens, quanto as mudangas visiveis ou invisiveis que tal
condigdo experimentou em periodo recente. E, pois, justamente essa andlise, esse estudo
das condicdes de producdo que permite a compreensdo do discurso veiculado pelas piadas

de Jodozinho.

3.4.2. Homem das cavernas

Faz parte também das condic¢des histdricas de producdo das piadas de Jodozinho a
“md educag@o” masculina. Post (2005) procura responder o que as mulheres realmente
querem do homem e quais comportamentos que elas valorizam e aqueles que condenam.
Com base em suas pesquisas, ele conclui que as mulheres procuram homens que as tratem
com respeito e valorizam aqueles que tém boas maneiras. Segundo o autor, dentre as
queixas mais frequentes das mulheres sobre o comportamento social masculino, estdo:
“deixar de abrir a porta para elas, chegar atrasado, falar palavrdes, ‘ajeitar-se’ em publico,
ndo dizer ‘por favor’ nem ‘obrigado’ e cuspir. Mas o campedo dos campedes é: as boas
maneiras a mesa” (ibid., p. 130). Aspectos esses abordados nas piadas de Jodozinho e que
fazem parte da construcdo da imagem do personagem. Porém sdo problematizados de
diferentes perspectivas, isto é, ndo s6 para abordar a temdtica da educagdo, mas

principalmente para o personagem conseguir alguma vantagem. Por exemplo:

Jodozinho chegou muito atrasado na escola, e a professora perguntou:
- O que aconteceu?

-Fui atacado por um crocodilo!

- Oh, meu Deus! E vocé se machucou?

-Machucar ndo, mas o trabalho de matemdtica ele comeu todinho...

Hkok
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Jodozinho estava na porta do cinema querendo entrar para ver um filme improprio,
mas o guarda ndo deixava de jeito nenhum. Ele pede:

- Deixa eu entrar, seu guarda?

Ao que o guarda responde:

- Nem pensar! Jd td tarde e vocé é muito novo para assistir esse filme!

Entdo Jodozinho anda para ld e para cd insistindo para entrar, mas o guarda ndo
deixa, até que ele comeca a cuspir para cima e colocar sua cabe¢ca embaixo. O guarda
estranha sua atitude e pergunta:

- Por que vocé estd fazendo isso, menino?

- Deixa eu entrar que eu te conto!

- Nem pense nisso!

- Td bom! Vocé é quem sabe!

E ele continuou a cuspir para cima e colocar a cabegca em baixo. O guarda insistiu:

- Por que vocé faz isso, menino?

- Deixa eu entrar que eu te conto!

- Pare com isso garoto! Vocé ndo vai entrar!

Ele ficou cuspindo para cima e colocando cabeca embaixo até que o guarda ndo
aguentou mais e disse:

- Td bom pode entrar, mas me diga logo porque estd fazendo isso?

- Primeiro eu vou assistir o filme e depois eu conto!

Ao sair do cinema, o guarda chama Jodozinho:

- Ei! Volte aqui, agora jd assistiu ao filme, entdo me conte o seu segredo!

-E porque ontem eu passei no quarto de meus pais e ouvi minha mde dizer para
meu pai: “cospe na cabega que entra”.

Em relagc@o aos parametros da boa educacgdo, Elias (1994) mostra que, no curso dos
séculos, o modelo de comportamento mudou gradualmente e, por conseguinte, mudou
lentamente a maneira como o individuo comportar-se e sentir, j4 que também mudou o
padrdao do que a sociedade exige e proibe. De acordo com o autor, os jovens sdo, desde a
tenra infancia, submetidos, em maior ou menor grau € com maior ou menor sucesso a um
processo civilizador social que molda o comportamento e a constituicdo psiquica dos
individuos. Ele frisa que, mesmo nas sociedades civilizadas, ninguém nasce educado e que
“o processo civilizador que ele sofre ¢ uma funcdo do processo civilizador social” (ibid.,
p.15): assim sendo, a crianga, sem divida, guarda certa semelhanga com as pessoas incivis;
e 0 mesmo se aplica aos adultos, que, por serem submetidos com maior ou menor rigor a
censura, encontra nos sonhos uma valvula de escape.

Seriam também as piadas uma vélvula de escape, de resisténcia ao processo

civilizzador? Nas piadas, o que é proibido, tabu encontra espaco para ser enunciado ainda
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que de forma subentendida, implicita. Elas expdem pontos de vista que nao podem ou nao
devem ser manifestados em determinados contextos ou situagdes. Nem por isso alguém ¢é
condenado por contar piadas sexistas, racistas ou qualquer outra que revele preconceitos,
assim como ndo é condenado quem se diverte com elas. E por isso, quem emprega o
humor, essa vélvula de escape, usando as palavras de Foucault (1988), “coloca-se, até certo
ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por menos que seja, a liberdade
futura” (ibid., p.12).

Elias (op. cit.) explica que a tendéncia do processo civilizador € tornar mais intimas
todas as fungdes corporais e todos os impulsos, colocando-os atrds de portas fechadas; e

isso produz diversas consequéncias, principalmente, em relacdo a sexualidade. O autor

ressalta que:

E a peculiar divisdo dentro do homem, que se acentua na
mesma medida em que os aspectos da vida humana que
podem ser exibidos na vida social sdo separados dos que nao
podem, e que devem permanecer “privados” ou “secretos”.
(ibid., p.188)

Para Elias, todas as funcdes humanas naturais, dentre elas a sexualidade, sao,
paulatinamente, carregadas com vergonha e embaraco, de modo que sua simples mengao
em sociedade passa cada vez mais pelo crivo do grande nimero de controles e proibicdes.
Em outras palavras, com o desenvolvimento da civilizagdo, a vida em sociedade fica cada
vez mais dividida entre uma esfera intima e uma publica, entre 0 comportamento secreto e
publico. “E esta divisdo € aceita como tdo natural, torna-se um hébito tdo compulsivo, que
mal é percebida pela consciéncia” (ibid., p.188). Aqui se encaixa um dos principais papéis
das piadas de Jodozinho: subverter o privado em publico, ou seja, tornar publico aquilo que
¢ da esfera privada, particular, intima, especialmente, a vida sexual de seus pais. Por

exemplo:
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No meio da aula de Geografia, o Jodozinho chega para a professora e pergunta:

- Professora, lampada é boa de chupar?

- Que é isso, Jodozinho? Imagina! Quem que te falou uma coisa dessas?

- Meu pai! Ontem eu passei na frente do quarto dele e ouvi ele dizer para minha
mde: Agora, apaga a luz e chupa!’”

Hokok

Jodozinho chega para o pai e pergunta:

- Pai, vocé é o diabo?

-Ndo. Por qué?

- E porque quando vocé sai pra trabalhar, a mde fala para o vizinho: Pode vir que
o chifrudo jd saiu!*®

A crescente divisdo do que € e ndo € publicamente permitido, de acordo com Elias,
também transforma a estrutura da personalidade. As proibicdes baseadas em sancdes

sociais reproduzem-se no individuo como formas de autocontrole:

A pressdo para restringir seus impulsos e vergonha (...) s@o
transformados tdo completamente em hdbitos que ndo podemos
resistir a eles mesmos quando estamos sozinhos na esfera privada.
Impulsos que prometem e tabus e proibi¢des que negam prazeres,
sentimentos socialmente gerados de vergonha e repugnéncia entram
em luta no interior do individuo. (ibid., p.189)

Com base em Freud, Elias conclui que o codigo social de conduta, tal como a
estrutura da personalidade, fica gravado no individuo, de modo que se torna um elemento
constituinte. Entretanto, este elemento modifica-se, necessaria e constantemente, conforme
mudam o cddigo social de comportamento e a estrutura da sociedade. Assim sendo, a
divisdo da consciéncia, caracteristica do homem atual, corresponde a cisdo especifica no
comportamento que a sociedade civilizada exige de seus membros, e é semelhante ao grau
de regulamentacdo e restricdo impostas a expressao de necessidades profundas e impulsos.

Jodozinho, o personagem principal das piadas, € um incivil, ele burla os codigos de

conduta social, escancarando aquilo que a sociedade tenta manter atrds de portas fechadas:

37 Jodozinho escuta seus pais fazendo sexo.
38 Jodozinho revela os segredos dos seus pais.
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ele conhece muito bem temas exclusivos de adultos (principalmente sexuais), faz coisas
que uma crianca da sua idade ndo faria ou que supomos que ndo faca e diz coisas que os
adultos provavelmente gostariam de dizer se ndo fossem as regras que os controlam.

Nas piadas de Jodozinho, costumeiramente, o personagem conta vantagens, ¢ mal
educado, fala abertamente sobre sexo e destaca a poténcia masculina, representada

eventualmente pelas dimensoes do “membro viril” (Cf. Possenti, 2010), por exemplo:

O professor comeca a sua aula:

- Hoje vamos falar de orgdos do corpo humano que sdo niuimeros pares. Por
exemplo, nés temos dois olhos, dois é par. Mariazinha, dé outro exemplo de orgdos pares.

- As orelhas, fessor...

- Muito bem! Outro exemplo, Juquinha.

- Orelhas.

- Muito bom, Juquinha. Jodozinho, outro exemplo.

- O pinto, professor.

- Perai, Joaozinho, nés sé temos um pinto!

- O meu pai tem dois: um pequenininho que ele usa pra fazer xixi e um granddo que
mamde usa pra escovar os dentes.

skeksk

No dia da Repiiblica a professora propoe aos alunos que estes desenhem no quadro
figuras que lembrem frases do Hino Nacional. Primeiro chama Pedro que desenha um
menino deitado num berco de ouro, ela pergunta:

- O que significa isso Pedro?

E ele responde:

- “Deitado eternamente em berco espléndido”.

Depois chama Maria e ela desenha um sol cercado de correntes quebradas e a
professora pergunta a ela o que aquilo significava, e ela responde:

- “O sol da liberdade em raios fiilgidos ™.

- Muito bem! Jodozinho, agora é a sua vez.

Jodozinho chega a frente da sala todo maroto e desenha um jumento com um

“membro” bastante avantajado. A professora pergunta horrorizada para ele:

- Meu Deus! O que é isso, Jodozinho!?

E o sacana responde:

- “Gigante pela propria natureza!”, professora.

Faz parte também das condicdes historicas de producdo das piadas de Jodozinho o
mau desempenho escolar dos homens. Menandro e Souza (2010) apontam que existem duas

diferentes pratica docentes: uma em que o professor percebe que a eficdcia de sua atuacdo
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aumenta, se considerar os conhecimentos ji construidos pelos alunos; e outra adotada pelo
“professor tradicional”, que acredita firmemente no conhecimento técnico-cientifico e na
sua superioridade com relagdo ao saber do senso comum, e acredita também que sao
portadores e legitimos transmissores desse conhecimento aos alunos que seriam
desprovidos de saber. Essas caracteristicas do “professor tradicional”, nas piadas, sdao
levadas ao extremo, ou seja, caricaturadas, estereotipadas e, em todo momento, esses
professores sdo rebaixadas, por exemplo, fazem perguntas estipidas e ambiguas, que dao
margem a respostas que os humilham, os vexam.

Ao estudar a representacdo de “bom aluno”, Menandro e Souza puderam verificar
que seus elementos centrais correspondem a valores cultuados tradicionalmente pelas
escolas, isto €, a caracteristica de um discente utopico, correlato do “professor tradicional”.
Eles constataram que é considerado um bom aluno aquele que é estudioso, esforcado,
inteligente, responsavel, que tira boas notas e, por conseguinte, passa de ano. Segundo os
autores, o termo “comportado” deixa entrever que o bom aluno ¢, essencialmente, submisso
as normas escolares pré-estabelecidas. Essa caracteristica é refor¢ada por outros termos: ser
um bom aluno € ser educado, atencioso, respeitador, prestativo e estar sempre presente.

Os autores chamam a ateng¢do para o aspecto da submissdo do bom aluno que foi
reforgado pela auséncia de termos como “independente”, “autbnomo” ou “‘criativo”, por
exemplo. Ademais, “competéncias” emocionais ou morais configuram, segundo os alunos
pesquisados, o bom aluno, tais como ser bem-humorado, feliz, honesto, 6tima pessoa.

Todas as caracteristicas de um bom aluno listadas pelos pesquisadores sdo
contrérias as caracteristicas de Jodozinho, principalmente, no tocante a ser submisso. Por
outro lado, Jodozinho é, por exemplo, um aluno criativo, atributo nao valorizado pelo
modelo escolar tradicional, por perceber ambiguidade na fala de seus professores e
responder corretamente, ainda que de maneira inesperada e imprdpria para o ambiente
escolar. Obviamente, Jodozinho é dessa maneira por se tratar de um personagem de piadas.

Sobre a crenca de que as meninas sao melhores alunas que os meninos, Carvalho
(2001) explica que muitos estudiosos acreditam que as meninas sao mais adaptadas a escola
do que os meninos em fun¢do de um processo de socializa¢do voltado para a passividade e

obediéncia as normas, enquanto os meninos sdo educados desde cedo com maior liberdade,
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e destinados ao mundo publico, razao pela qual ndo se adaptam tdo facilmente a rotina e as

regras escolares:

Algumas autoras brasileiras partiram daquela constatacdo de que as
meninas ficam confinadas em casa, seja pelo trabalho doméstico,
seja por uma educacdo em que a familia restringe muito a
circulacdo das meninas, presente principalmente nas camadas
populares. Enquanto os meninos saem para jogar futebol e empinar
pipa, as meninas t€ém o espaco muito mais restrito de circulacdo e
brincadeira e por isso elas teriam uma visdo mais positiva da escola,
como um espaco de socializacdo e até de lazer (Heilborn, 1997;
Madeira, 1997), a0 mesmo tempo que mais igualitario, um lugar em
que seria possivel conviver com os meninos e ter algum tipo de
igualdade de tratamento, diferentemente da familia. (CARVALHO,
2003, p.190)

Em relacio ao sistema educacional, alguns pesquisadores afirmam que a

feminizacdo da escola atrapalha o desenvolvimento educacional masculino. Porém,

Carvalho (2001) rebate essa tese:

Os meninos sdo mais indisciplinados, mais desorganizados e as
meninas tém todo um comportamento que facilita o ‘ser aluno’, o
que os franceses definem como ‘oficio de aluno’. As meninas ja
viriam da prépria organizacdo familiar e da socializagdo primadria
mais preparadas para exercer esse oficio, porque seriam mais
passivas, obedientes, calmas, silenciosas, ordeiras, caprichosas,
minuciosas (SILVA et al., 1999). Vejam que imagem de mulher
vem desse discurso, que imagem de nés mesmas! Ao mesmo tempo
que os meninos seriam agitados, agressivos e indisciplinados, nds
seriamos calmas, obedientes e passivas — professoras e alunas — e
serifamos mais adequadas para a escola. (ibid, p.189)

A autora ainda verifica em sua pesquisa que estudos afirmam que as mulheres

encaram a escola com mais seriedade do que os homens, pois acreditam que a escolaridade

¢ fundamental para sua inser¢do no mercado de trabalho, tornando-as mais qualificadas,

uma vez que o mercado de trabalho é mais exigente com elas. Contudo, uma hipdtese mais

plausivel para o esteredtipo de mau aluno ser associado aos meninos estd relacionada ao seu

comportamento social. Os garotos, segundo Carvalho (2004), recorrem ao mau

132



desempenho escolar, a indisciplina para afirmarem sua masculinidade. Na mesma dire¢ao,
Rego (1996, apud Trevisol, 2007) afirma que “apresentar condutas indisciplinadas pode ser
entendido como uma virtude: desafiar os padrdes vigentes, se opor a tirania muitas vezes
presente no cotidiano escolar” (ibid , p.85).

Carvalho (op. Cit.) explica que alguns meninos podem tornar-se indisciplinados
“para marcar diferencas entre seus pares e para obter prazer, transformando o ato de
quebrar regras numa parte central de sua constru¢do de masculinidade” (ibid, p. 35), o que
pode levar até mesmo a seu fracasso escolar. Desse modo, a medida que se reconhecem
como fracassados na escola, vendo fecharem-se as possibilidades de realizar um certo
padrao de masculinidade hegemonica e de controlar um certo tipo de poder social ligado ao
sucesso académico e as profissodes liberais, os meninos, principalmente oriundos das classes
baixas, podem reagir buscando “outras fontes de poder, até mesmo outras defini¢cdes de
masculinidade” (ibid., p. 570), muitas vezes simbolizadas na forca fisica e nas conquistas
heterossexuais.

Podemos constatar que, nas piadas, Jodozinho foge aos padrdes de comportamento
escolar valorizado pela sociedade atual e pelo modelo escolar tradicional: ser um aluno
submisso. Ele € indisciplinado e suas respostas as perguntas da professora, embora corretas,
s30 muitas vezes ambiguas e sdo inapropriadas para o ambiente escolar, ora versam sobre
sexo, ora rebaixam a professora. Por outro lado, Jodozinho possui uma personalidade nao
passiva, ele € desafiador, esperto, inteligente (por exemplo, ele consegue notar a
ambiguidade nas perguntas dos professores) etc. caracteristicas positivas se considerarmos
as caracteristicas ndo valorizadas pelo sistema educacional tradicional. Podemos a partir
disso, inclusive supor que o personagem € um contraponto da imagem estereotipada e
habitual da mulher — certinha, disciplinada, organizada, passiva, submissa.

Assim sendo, o estudo da memoria e das condi¢des de producdo do discurso das
piadas de Jodozinho permitiu-nos compreender as razdes pelas quais os homens estdo
representados nesse material da forma tal como descrito: coloca-se o sexo em discurso
como modo de contar vantagens; e dissimula-se o0 mau desempenho escolar, com respostas
poliss€micas, como forma de silenciar aquilo que eles tém dificuldade (como mecanismo
de defesa) ou para sua construcio de masculinidade. Podemos, portanto, supor que o

enunciador dessas piadas de Jodozinho € machista e até mesmo um desafio as instituicdes.
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Como mostraremos, esse posicionamento discursivo interpreta o seu Outro (o
homem) no interior do fechamento semantico dele mesmo, ou seja, ele “traduz” os
enunciados ndo machistas nas categorias do registro negativo de seu proprio sistema. Dai
que ele esteja estereotipado como mal educado e precoce sexualmente. Serd possivel
compreender melhor como se da essa “traducdo” quando houver subsidios que possibilitem

descobrir de quais esteredtipos bdsicos sdo formados os simulacros.

3.5. Ethos e cena enunciativa

O ato de tomar a palavra implica sempre na constru¢do de uma imagem de si, afirma
Amossy (2008). No entanto, explica a autora, ndo € preciso que o locutor faca um
autorretrato, ou um detalhamento de suas qualidades ou ainda que fale explicitamente de si
mesmo; apenas seu estilo, suas competéncias linguisticas e enciclopédicas e suas crengas
implicitas sdo suficientes para construir uma representacao de sua pessoa e apresentar-se.

A constru¢do de uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do
empreendimento oratdrio, segundo Amossy, era designada pelos antigos pelo termo ethos.
A autora lembra que Roland Barthes, baseado nos componentes da antiga retdrica, define
ethos como “os tragos de carater que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importando
sua sinceridade) para causar boa impressdo: é o seu jeifo [...]. O orador enuncia uma
informagdo e a0 mesmo tempo diz: sou isto, ndo sou aquilo” (Amossy, 2008, p.10 — grifos
da autora). Barthes, conforme relata Amossy, retoma as ideias de Aristételes, que
afirmava na Retdrica: “E [...] ao carater moral que o discurso deve, eu diria, quase todo seu
poder de persuasdao” (Amossy, 2008, p.10 — grifos da autora).

Aristoteles distancia-se, segundo Eggs (2008), dos retdricos da sua época que
entendiam que ethos ndo contribui para a persuasdo, ele seria um dado preexistente fundado
na autoridade individual e institucional do orador (sua reputacdo, seu estatuto social etc.).
Segundo o autor, € nesse contexto que Aristoteles emprega o termo epieikeia

(“honestidade”): o orador que consegue mostrar em seu discurso um cardter honesto
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parecerd mais digno de crédito para seu auditério. Para o pensador, ethos constitui uma das
trés provas engendradas pelo discurso, logos, ethos e pathos, e adquire um duplo sentido:
por um lado, engloba atitudes e virtudes como honestidade, benevoléncia, ou equidade, isto
€, designa as virtudes morais que garantem a credibilidade ao orador; por outro, retine
termos como hdbitos, modos e costume ou cardter, ou seja, comporta uma dimensdo social,
na medida em que o orador convence ao se exprimir de modo apropriado a seu cariter e a
seu tipo social. Nos dois casos, trata-se da imagem de si que o orador produz em seu
discurso®® - a questdo fundamental, nesse caso, é que o ethos esté ligado 4 enunciacdo, nio

a um saber extradiscursivo sobre o enunciador:

Persuade-se pelo carater (ethos) quando o discurso € de tal natureza
que torna o orador digno de fé, porque as pessoas honestas nos
inspiram uma confianca maior e mais imediata. [...] Mas €
necessdrio que esta confianca seja o efeito do discurso, ndo de um
juizo prévio sobre o carater do orador. (Retérica II, 1365a apud
Maingueneau, 2008c, p.71)

A elaboracdo da nocdo de constru¢do de uma imagem de si no discurso é
desenvolvida nos trabalhos de pragmética e de andlise do discurso de Maingueneau. O
linguista argumenta que a nocdo de ethos permite, além da persuasdo por argumentos,
refletir, de fato, sobre o processo mais geral da adesdo de sujeitos a uma certa posi¢ao
discursiva (Cf. Maingueneau, 2008c).

Maingueneau (2008a) propde que existe um sistema de restricoes semdnticas
globais que confere aos discursos um conjunto de tracos que os caracterizam tanto na
ordem do enunciado quanto na da enunciagdo. A caracteristica “global” dessa semantica se
manifesta no fato de que ela restringe simultaneamente o conjunto de planos discursivos: a
intertextualidade, que define como e que textos sdo citados e citdveis por determinada
formacdo discursiva; o vocabuldrio; os temas; o estatuto do enunciador e do destinatario; a

déixis enunciativa; o modo de enunciacdo € o modo de coesdo. Essa semdntica global

3 A imagem dos interlocutores no discurso aparece igualmente na obra de Pécheux (1969), para quem A ¢ B
fazem uma imagem um do outro: o emissor A faz uma imagem de si mesmo e de seu interlocutor B;
reciprocamente, o receptor B faz uma imagem do emissor A e de si mesmo.
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reserva um lugar determinante para a enunciacdo e para o enunciador: o enunciador deve
conferir a si mesmo e a seu destinatdrio certo status para legitimar seu dizer, outorgando no
discurso uma posi¢ao institucional para si e marcando sua relacio com um saber.

Ao analisar o modo de enunciacdo dos discursos, isto €, a maneira de dizer,
Maingueneau mostra que a nocdo de ethos se desenvolve articulada a de cena da
enunciacdo. Assim sendo, o locutor pode escolher mais ou menos livremente sua
cenografia, ja que cada tipo de discurso abarca uma distribui¢do preestabelecida de papéis.
Isso significa que o lugar que engendra o ethos é, portanto, o discurso, e esse lugar se
mostra apenas mediante as escolhas feitas pelo o orador. Em outras palavras, o ethos €
mostrado no discurso a partir das escolhas efetuadas pelo orador, escolhas que dizem
respeito sobretudo a sua maneira de exprimir. Isso posto, na esteira da Retorica de

Aristoteles, Maingueneau (2006), aceita as seguintes teses em relacdo a nocao de ethos:

— Trata-se de uma nocdo discursiva, ou seja, constitui-se por meio do discurso;

— Fundamentalmente, ethos estd ligado a um processo interativo de influéncia
sobre o outro;

—E uma nogdo sociodiscursiva, isto é, é um comportamento socialmente
avaliado que ndo pode ser apreendido fora de uma situacdo de comunicagao
precisa, que, por sua vez, também estd integrada a uma dada conjuntura

socio-historica.

Ao concluir que o ethos estd crucialmente ligado ao ato de enunciacgdo,
Maingueneau (2008c) considera que ndo se pode ignorar que o publico constréi
representacoes do ethos do enunciador antes mesmo que ele fale. Assim, ele julga
necessario fazer uma disting@o entre ethos discursivo e ethos pré-discursivo (ethos prévio),
sendo que apenas o primeiro corresponde a defini¢do de Aristételes e € a que Maingueneau
se interessa. Por ethos pré-discursivo, o linguista designa as representagdes do ethos do
enunciador construidas pelo publico antes mesmo que ele (o enunciador) comece a falar.
Ainda que o publico ndo conhega nada antecipadamente sobre o ethos do locutor, ele cria

expectativas sobre ele baseando-se no género discursivo que o texto pertence ou no
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posicionamento ideoldgico do enunciador, ja que “Certamente ha tipos de discurso e
circunstancias para 0s quais ndo se presume que o co-enunciador disponha de
representacdes prévias do ethos do enunciado: por exemplo, quando abre um romance”
(ibid., p. 71). A partir dessas consideracdes, Maingueneau (2006) esclarece que o ethos de

um discurso...

resulta de uma interagdo de diversos fatores: o ethos pré-
discursivo, o ethos discursivo (ethos mostrado), mas também
os fragmentos do texto em que o enunciador evoca sua
prépria enunciagdo (ethos dito), diretamente (“¢ um amigo
que vos fala”) ou indiretamente, por exemplo, por meio de
metaforas ou alusdes de outras cenas de fala (...). O ethos
efetivo, aquele que € construido por um dado destinatario,
resulta da interacdo dessas diversas instancias, cujo peso
respectivo varia de acordo com os géneros do discurso (ibid.,
p. 270).

O autor esclarece que a distin¢cdo entre ethos dito e ethos mostrado inscreve nos
extremos de uma linha continua, j4 que € impossivel determinar uma fronteira clara entre o
“dito” sugerido e o “mostrado” ndo explicito. Maingueneau apresenta o seguinte quadro

ilustrativo sobre a no¢do de ethos:

Ethos pré-discursivo «—— Ethos discursivo

Ethos dito «— Ethos mostrado

(referéncias diretas
ao emmciador,
cenas vahdadas..)

Esteredtipo

Fonte: Maingueneau, 2008c, p.82.
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Para Maingueneau (2006), enquanto a retdrica vincula o ethos essencialmente a
oralidade, ele sugere que todo texto escrito (ainda que negue) possui uma vocalidade que
permite articular corpo e discurso, ou seja, “permite remeté-lo a uma caracterizagdo do
corpo do enunciador (e ndo, estd claro, do corpo do autor efetivo), a um fiador que, por
meio de seu tom, atesta o que ¢ dito” (ibid., p.271). O tom, segundo Maingueneau, € o que

Bakhtin (1929) designava por voz:

Bakhtin havia ja insistido sobre o “papel excepcional do tom..., o
aspecto menos estudado da vida verbal”, ligado a “relagdo do
locutor com a pessoa de seu parceiro”. Hoje, ¢ uma dimensao que
suscita muito interesse, através da reflexdo sobre “voz”, a
“oralidade”, o “ritmo”, e, para além disso, sobre o proprio corpo.
(...) através de seus enunciados, o discurso produz um espaco onde
se desdobra uma “voz” que lhe ¢ propria. Nao se trata de fazer falar
um texto mudo, mas de identificar particularidades da voz que sua

semantica impde (MAINGUENEAU, 2008, p. 90).

Maingueneau (2008a) explica que o ethos se traduz no fom, que se relaciona tanto
ao escrito quanto ao falado, e que se apoia em uma “dupla figura do enunciador, aquela de
um cardter e de uma corporalidade” (ibid., p. 92). Em outros termos, além da dimensao
verbal, o ethos abrange também determinagdes fisicas (corporalidade) e psiquicas (carater)
vinculadas ao fiador pelas representacdes coletivas e varidveis segundo os textos. Desse

modo,

Nao apenas o modo de enunciagdo torna-se frequentemente tema do
discurso, mas, além disso, esse conteudo acaba por “tomar corpo”
por toda a parte, gragas ao modo de enunciacdo os textos falam de
um universo cujas regras sao as mesma que presidem sua
enunciacdo. (MAINGUENEAU, 2008a, p.93)

O fiador, explica Maingueneau (2008c), € a figura cujo leitor deve construir com

base em indicios textuais de diferentes ordens. Assim, ele ndo € necessariamente o

enunciador efetivo, mas aquele que se revela no discurso. Ao fiador, € atribuido um cardter
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(de tracos psicoldgicos) e uma corporalidade (compleicdo fisica e a uma maneira de se

vestir e de se movimentar no espago social) cujo grau de precisdo varia conforme os textos.

Carédter e corporalidade do fiador apoiam-se, entdo, sobre um
conjunto difuso de representacdes sociais valorizadas ou
desvalorizadas, de esteredtipos sobre os quais a enunciacao se apoia
e, por sua vez, contribui para reforcar ou transformar. Esses
esteredtipos culturais circulam nos registros mais diversos da
producdo semidtica de uma coletividade: livros de moral, teatro,
pintura, escultura, cinema, publicidade... (Maingueneau, 2008c, p.
72)

A incorporagdo €, conforme Maingueneau (2008a), o modo pelo qual o co-

enunciador se relaciona ao ethos de um discurso. Essa incorporacdo vai além da

identificacdo da personagem fiadora. Ela implica um mundo ético do qual o fiador participa

e ao qual d4 acesso: “Esse ‘mundo ético’ ativado através da leitura, ¢ um estereotipo

cultural que subsume determinado numero de situagdes estereotipicas associadas a

comportamentos: a publicidade contemporanea se apoia macigamente em tais estereotipos”

(ibid., p. 65). Ao se apropriar do ethos, busca-se “atestar o que ¢ dito convocando o co-

enunciador a se identificar com uma dada determina¢@o de um corpo em movimento, corpo

esse apreendido em seu ambiente social” (Maingueneau, 2006, p. 273-274). A

incorporagdo, segundo Maingueneau (2008c), pode “atuar” em trés registros indissociaveis:

A enunciagdo do texto atribui uma corporalidade ao fiador, ela lhe dé corpo.
O co-enunciador incorpora, assimila um conjunto de esquemas que
correspondem ao modo especifico de relacionar-se com o mundo, habitando
seu proprio corpo.

Essas duas primeiras incorporacdes possibilitam a constituicdo de um corpo,
da comunidade imagindria dos que aderem a um mesmo discurso.

Maingueneau explica que considerar o ethos dessa maneira ndo implica que se

conceba o escrito como traco de uma oralidade primeira; € o tom especifico que possibilita
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a vocalidade constituir uma dimensao que faz parte da identidade de um posicionamento
discursivo. Assim sendo, tanto o ethos quanto a “doutrina” que sdo responsaveis pela
atribuicdo de sentido a um discurso: as ideias sd@o expostas por um modo de dizer que

remete a uma maneira de ser. Portanto,

O texto ndo € para ser contemplado, ele é enunciacio voltada para
um co-enunciador que é necessario mobilizar para fazé-lo aderir
“fisicamente” a um certo universo de sentido. O poder de persuasdo
de um discurso decorre em boa medida do fato de que leva o leitor a
identificar-se com a movimentacdo de um corpo investido de
valores historicamente especificados. A qualidade do ethos remete,
com efeito, a figura desse “fiador” que, mediante sua fala, se da
uma identidade compativel com o mundo que se supde que ele faz
surgir em seu enunciado. Paradoxo: € por seu préprio enunciado
que o fiador deve legitimar sua maneira de dizer. (ibid., p. 73)

O discurso €, portanto, definido por Maingueneau como um acontecimento inscrito
em uma conjuntura socio-histérica e nao se pode dissociar a organizacao de seus conteidos
e modo de legitimac¢do de sua cena discursiva. O enunciador entdo seria considerado em um
“quadro interativo, em uma institui¢do discursiva inscrita em uma certa configuracdo
cultural e que implica papéis, lugares € momentos de enunciagdo legitimos, um suporte
material e um modo de circulacdo para o enunciado” (ibid., p. 75). O ethos, na perspectiva
da anélise do discurso, € assim parte constitutiva da cena de enuncia¢cdo, como o mesmo
estatuto que o vocabuldrio ou os modos de difusdo que o enunciado implica por seu modo
de existéncia; e o discurso pressupde essa cena de enunciagdo para poder ser enunciado e
também instituir a situa¢do de enuncia¢io que o torna pertinente.

A cena de enunciacdo, segundo Maingueneau (2008a), € composta por: cena
englobante, cena genérica e cenografia. A cena englobante refere-se ao tipo de discurso,
que pode ser religioso, publicitario, filoséfico, pedagdgico, politico etc. Segundo o autor, €
preciso situar um texto em uma cena englobante para poder interpreti-lo, pois ela define a
situacdo dos parceiros e um quadro espago-temporal. A cena genérica corresponde ao
género de discurso, esta associada a uma “instituicao discursiva”, por exemplo: o editorial,

0 sermdo, o guia turistico, a visita médica etc. Sua importancia estd principalmente na
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defini¢ao de papéis. A cena genérica e a cena englobante definem o quadro cénico do
texto, que determina o espacgo estdvel no interior do qual o enunciado adquire sentido. A
cenografia é construida pelo préprio texto, ou seja, ela ndo € imposta pelo género; ela “¢ a
cena de fala que o discurso pressupde para poder ser enunciado e que, por sua vez, deve
validar através de sua prépria enunciagdo: qualquer discurso, por seu proprio
desenvolvimento, pretende instituir a situacdo de enunciagcdo que o torna pertinente” (ibid.,
p- 70). A cenografia, juntamente com o ethos, implica no seguinte processo: “desde sua
emergéncia, a fala € carregada de certo ethos que, de fato, se valida progressivamente por
meio da propria enuncia¢ao” (ibid., p.71), em outras palavras, ela legitima um enunciado
que, por sua vez, também deve legitimd-la. Assim sendo, essa cena validada (legitimada, ja
instalada na memoria coletiva) é ao mesmo tempo exterior e interior ao discurso que a
evoca: “¢ exterior no sentido de que lhe preexiste, em algum lugar no interdiscurso; mas ¢
igualmente interior, uma vez que € também produto do discurso, que a configura segundo
seu universo proprio” (Maingueneau, 2008c, p.81).

Maingueneau (2008b) ilustra sua explicacdo sobre cena de enunciacdo com a
andlise de um texto publicitirio (cena englobante). Ele toma um anuncio de um produto
para emagrecimento em uma revista feminina (cena genérica), o qual consiste na conversa
telefonica de uma mulher de failleur, que liga do escritério para a amiga (cenografia). Para
o autor, a exploracdo justamente dessa cenografia é adequada para convencer o leitor da
revista a comprar o referido produto, que seria destinado a mulheres dinamicas, que
trabalham fora, e que se preocupariam com a boa forma.

No caso do corpus deste nosso trabalho, a cena englobante € o humor e o género € a
piada, e a cenografia, geralmente, consiste em perguntas e respostas em situacao de sala de
aula ou familiar introduzidas por uma breve narrativa. Na proxima se¢do, examinaremos a
relacdo entre o ethos € a cenografia materializada nesses textos. Relembramos que nosso
objetivo, com isso, € analisar a imagem do homem a que € veiculada socialmente por meio

das piadas de Joaozinho.
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3.5.1. A cena enunciativa nas piadas de Joaozinho

Nao € diretamente com o quadro cénico que se confronta o leitor, conforme
Maingueneau (2008b) explica, mas com uma cenografia, que implica um processo de
enlacamento paradoxal: a fala supde uma certa situacdo de enunciacdo que vai sendo
validada progressivamente por intermédio da prépria enuncia¢io. Assim, de acordo com o
autor, a cenografia leva o quadro cénico a se deslocar para o segundo plano; o leitor/ouvinte
das piadas de Jodozinho, por exemplo, recebe o texto inicialmente como uma conversa,
uma série de questionamentos numa dada situacdo, € ndo como parte de um género
determinado.

Maingueneau esclarece que todo discurso, por sua propria manifestacdo, pretende
convencer instituindo a cena de enunciagdo que o legitima. Por outro lado, a cenografia ndao
¢ apenas um cendrio, um quadro construido a priori onde o discurso aparecesse
repentinamente: “é a enunciagdo que, ao se desenvolver, esforca-se para construir
progressivamente o seu proprio dispositivo de fala” (ibid., p.87). Com efeito, a cenografia
da qual as piadas de Jodozinho se vale legitima o enunciado dessas piadas, que, por sua vez,
também legitimam essas cenografias. Assim, no que diz respeito a cenografia “tomar a
licdo”, a falta de educagdo e a precocidade sexual de Jodozinho sdo apresentadas como

caracteristicas que se mostram no personagem, por meio de sua fala. Por exemplo:

Em um grupo de escoteiros, no final da tarde, todo mundo comentava a sua boa
agdo do dia:

- Eu ajudei uma velhinha a atravessar a rua! - diz o primeiro.

- Eu ajudei um ceguinho a subir no onibus - diz o segundo.

- Eu socorri um cachorro que havia sido atropelado - diz o terceiro.

E assim foi até chegar a vez do famoso Jodozinho:

- Eu evitei um estupro!

- E mesmo? - perguntaram os outros, surpresos. - E como foi?

- Eu convenci a garota a relaxar!

O texto expressa uma posi¢ao enunciativa machista e constr6i uma corporalidade
que implica um corpo discursivo herdico (“evitei”, “convenci”’) que se materializa na

narrativa final que Jodozinho conta aos amigos que ndo estuprou uma garota, porque
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conseguiu fazé-la aceitar o ato sexual. O tom da narrativa € triunfante. Jodozinho ndo tem
medo ou vergonha de confessar que tentou fazer sexo a forca e se vangloria de ter
conseguido cometer o ato com consentimento. Em suma, o tom € compativel com seu
posicionamento. Ademais, o fiador desse discurso mostra, com base na fala de Joaozinho, o

cardter do personagem e, por conseguinte, sua relacdo com o sexo. Outros exemplos:

A titia pergunta para o Jodozinho:
-0 que vocé vai fazer quando for grande como a titia?
-Um regime!

skekesk

Um dia Jodozinho estava na escola chorando, e a professora foi falar com ele:
- Jodozinho, ndo fique chorando, ndo, porque quando vocé crescer vocé vai ficar

feio.
E Jodozinho respondeu:
- Entdo, professora, quando vocé era pequena vocé chorava muito!

O leitor/ouvinte, ao acompanhar a conversa entre Jodozinho, sua “titia” e sua
professora, constréi uma imagem a respeito dele. Por meio do cardter e do tom do
personagem, emerge o ethos franco — por se mostrar inconveniente em momentos
inoportunos: Jodozinho diz coisas sem nenhum pudor que, segundo as regras de etiqueta,
nao devem ser expressas. Sobre essa questdo das regras de bom comportamento, podemos
recorrer a teoria das faces.

De acordo com Maingueneau (2008b), durante um ato de comunicagao verbal numa
dada cultura, os individuos devem se submeter as chamadas regras de polidez, isto é,
devem procurar manter um certo controle da situacdo e se esforcar para anular possiveis
agressoes e conflitos com seu interlocutor, uma vez que o simples fato de dirigir a palavra
ao outro ja € uma intrusdo no seu espaco, uma possivel agressdo. Essas questdes
relacionadas a polidez estdo integradas na teoria denominada “das faces”, formulada a
partir do final dos anos setenta principalmente por P. Brown e S. Levinson (1987).
Inspirados em Goffman (1974), os autores desenvolveram um modelo que considera que
todo individuo possui duas faces: uma negativa, que corresponde ao territério de cada um
(seu corpo, sua intimidade etc.), e uma positiva, que estd relacionada a imagem que deseja
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passar para os outros, ou seja, sua “fachada” social. Como existem, na comunicagdo, pelo
menos dois interlocutores, existem, no minimo, quatro faces envolvidas na comunicacao: a
positiva e a negativa de cada um dos interlocutores. Desse modo, do ponto de vista da

teoria das faces, entende-se que todo ato de enunciagao €, pelo menos potencialmente,

uma ameaga para uma ou vdrias dessas faces: dar uma ordem
valoriza a face positiva do locutor, desvalorizando a do interlocutor;
dirigir a palavra a um desconhecido ameaga a face negativa do
destinatario (é uma intrusao no seu territério), mas também a face
positiva do locutor (que pode ser visto como sendo excessivamente
desinibido) (Maingueneau, 2008c.,p.38).

Uma vez que a mesma fala pode ameacgar uma face com o intuito de preservar outra,
os interlocutores sdo constantemente levados a desenvolver estratégias discursivas para
encontrar um ponto de equilibrio entre essas exigéncias contraditérias - preservar suas
proprias faces sem ameacar as do outro. No caso das duas piadas acima, Jodozinho ameaca
a face negativa do destinatdrio, ou seja, ele aborda determinados assuntos que, segundo as
regras de polidez, ndo devem ser ditos: que a pessoa é feia ou que estd acima do peso. O
personagem, portanto, pode ser considerado um intruso no territério do seu destinatdrio, e
essa ameaca a face negativa de seus interlocutores constréi o ethos mal educado. Nas

piadas abaixo também podemos observar a falta de educagdo do personagem:

- Juquinha - disse a professora - suponha que somos convidados para almogar na
casa de um amigo, acabado o almogo, o que devemos dizer?
- Cadé a sobremesa?

Hesksk

- Jodozinho - disse a professora — quando a visita vai embora, o que devemos
dizer?
- Gragas a Deus!

Hsksk

O menino foi atender ao telefone a pedido de sua mde que estava recebendo a visita
de uma velha amiga.
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- Mde é o papai - disse bem alto o menino - Ele quer saber se jd pode vir para casa
ou se a dona Mimosa fofoqueira ainda estd aqui.

As piadas acima também agridem a face negativa de seus interlocutores. Nos dois
exemplos, as respostas dadas violam a regra de etiqueta de que certas opinides nio se
explicitam: pessoas bem educadas ndo dizem as visitas e aos anfitrides o que realmente
pensam — querem que as visitas vao embora rapidamente, ou que estdo sendo mal servidas
na casa daquele que as recebe. Aqui o ethos também € mal educado —franco.

Na andlise da cenografia das piadas de Jodozinho, € interessante observar que

frequentemente € apresentada uma descri¢do do personagem:

Jodozinho era aquele menino temido pelas professoras. Era muito mal criado,
respondia aos professores e falava palavrées na sala. Um dia a professora disse:

- Criangas, amanhd quero que me informem o que esta sendo construido na
comunidade de cada um de vocés e que vai ser muito iitil para todos, ok?- completou -
Quando bater o sinal, quero que so os meninos saiam, as meninas fiquem, por favor.

Logo em seguida, bateu o sinal, os meninos sairam e a professora disse para as
meninas:

- Meninas, amanhd quando o Jodozinho comegar a falar besteiras, quero que todas
se levantem sem dizer nada e saiam da sala, pois acho um absurdo umas meninas como
vocés terem que ouvir tanta bobagem!

No outro dia, a professora disse:

- E ai, criangas, fizeram a ligdo?

- Sim!

- Entdo, Pedrinho, me fale sobre o que vocé escreveu.

- Ah, professora! Na minha comunidade, estdo construindo um supermercado,
assim ndo precisaremos pegar onibus para ir a um!

- Evocé Jodozinho sobre o que escreveu?

- Ah, professora! Na minha comunidade estd sendo construido um puteiro.

Imediatamente todas as meninas se levantaram de suas carteiras e foram saindo da
sala. Jodozinho vendo aquilo comegou gritar:

- Calma, meninas! Calma! As inscrigdes ainda ndo estdo abertas!

O leitor/ouvinte, ao acompanhar o didlogo entre a professora e seus alunos, constréi
uma imagem a respeito de Jodozinho. Por meio de sua corporalidade, de seu cardter e de
seu tom, emerge o ethos de mal educado: ele é respondao, grosseiro (fala palavrdes) e
procura tirar proveito das situacdes para zombar dos outros (no caso, ele chama suas

colegas de prostitutas ao dizer que as inscri¢des para o puteiro ainda ndo estdo abertas).
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Além do ethos, o que interessa aqui € destacar a forma como o fiador apresenta Joaozinho:
“Jodozinho era aquele menino temido pelas professoras. Era muito mal criado, respondia
aos professores e falava palavroes na sala”. Descri¢des como essa podem ser consideradas
uma regularidade nas piadas, ou seja, por meio da metaenunciacdo®, é reforcado o
interdiscurso de menino mal criado, sem educacao.

No que se refere a imagem de Jodozinho que circula por meio das piadas, a no¢ao
de ethos oferece subsidios para uma compreensdo sobre o fato de as piadas de Jodozinho,
de um modo geral, agradarem diversas pessoas. Por exemplo, na rede social Orkut existem
diversas comunidades a fim de reunir aqueles que gostam do personagem, tais como Adoro
as piadas do Jodozinho! (2.672 membros); diversas comunidades com o nome Piadas do
Jodozinho! (uma delas tem 35.722 membros); Fas da piada do Jodozinho (148 membros).

A imagem de esperteza associada ao personagem que circula nas piadas € a que
mais agrada os membros das comunidades. A descri¢cdo de uma delas, intitulada Piadas do

Jodozinho*', é bastante ilustrativa nesse sentido:

40 Sobre metaenunciacdo, ver se¢io 1.4.1.
4l Disponivel em http://www.orkut.com/Community?cmm=1846528. Acesso: ago/2011.
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Piadas de Jodozinho

Inicio = Comunidades > Atividades = Piadas de Jodozinho

descricdo: Vocé sabia gue em muitos paises existem Piadas de
lodozinho? Na realidade, & 6bvio, o nome utilizado ndo &
este. Na Francga o garoto € chamado de Toto. Nos Estados
Unidos, Little Jonny, na Italia & Pierino e por ai vai. Embora os
nomes sejam particulares de cada nacdo, a ténica das piadas
& muito parecida: um menino muito astuto, capaz de

T;aﬁi;snii desnortear e ena_::abular 08 adultos, sempre de maneira

(697 membros) engracada. As piadas, muitas vezes t&m um apelo sexual ou
abusam dos palavries, mas o que importa mesmo & gue

@ participar Jodozinho € sempre o vencedor, ou, pelo menos, na grande
maioria das vezes.

& forum

£ eventos Entre aqui leia e/ou conte piadas de jodozinho. Afinal, ele € o

cara das piadas!! huahauhuha
idioma: Portugués (Brasil)
categoria: Atividades
dono: Fernando Berber Valim || DIEY
tipo: publico
privacidade do aberta para ndo-membros
contetido:

local: Brasil
criado em: 15 de abril de 2005
membros: 697

O fato de um grupo de pessoas gostar das piadas de Jodozinho vai além da imagem
de “esperto”. Para mostrar isso, partiremos da no¢do de ethos, tal como proposta por
Maingueneau, para quem o ethos discursivo permite uma compreensao sobre o processo
mais geral da adesdo dos sujeitos a um certo posicionamento. Mais precisamente, ¢ com
base na noc¢do de incorporacdo que se pode entender como e por que as piadas de
Jodozinho agradam a determinados co-enunciadores.

Conforme explicamos na secdo anterior, incorporacdo € a maneira como O CO-
enunciador, na posicdo de leitor ou ouvinte, enquadra-se em um ethos. Para isso, é preciso
que ele se identifique com uma dada determinac¢do de um corpo em movimento, como bem
observa Maingueneau, que ressalta ainda que, para que possa exercer o poder de persuasao,
o ethos deve estar afinado com a conjuntura ideologica. Assim, para o exemplo que analisa
(sobre a propaganda de um produto para emagrecimento em uma revista feminina, cf. secao
anterior), Maingueneau (2008b) conclui que “é preciso que as mulheres dindmicas sejam

um esteredtipo ‘estimulante’ para que o processo de ‘incorporagdo’ permita uma
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identificacdo das leitoras com esse tipo de fiador” (ibid., p. 100). Deste modo,
parafraseando essa conclusdo, com relacdo as piadas de Jodozinho, € preciso que o
menino/homem esperto seja um estereotipo “‘estimulante” para que o processo de
incorporagdo permita uma identificacdo daquele que ouve/l€ essas piadas com o fiador
machista.

Por outro lado, ao contrario do que acontece com o discurso publicitirio (¢ a
respeito dessa cena englobante que se d4 a andlise do autor que citamos acima), em textos
humoristicos os esteredtipos geralmente ndo sdo “estimulantes” — além disso, também ndo
ha nenhuma preocupagdo em convencer ninguém. Porém, no caso das piadas de Jodozinho,
os esteredtipos sdo “‘estimulantes”: a esperteza, a personalidade do garoto e sua
malandragem permitem a identificacdo dos leitores/ouvintes com esse fiador. Desse modo,
mesmo que o leitor/ouvinte das piadas de Jodozinho nem desconfie que o discurso pertenca
a um posicionamento machista, ele pode ou nao gostar das piadas porque percebe que os
esteredtipos veiculados, embora sejam negativos de um certo ponto de vista, eles estdo
relacionados a quebra de regras sociais.

Ao tentar explicar o porqué das piadas de Jodozinho agradar a alguns co-
enunciadores com base na nocao discursiva de ethos foi de fundamental importancia para a
compreensdo de como o fiador constréi a imagem de Jodozinho que circula socialmente por
meio das piadas. De fato, a andlise do ethos e das cenografias materializados nesses textos
apontaram para um modo de enuncia¢do caracteristico do discurso machista, que se da a
partir da constru¢cdo de uma masculinidade por meio da quebra de regras estabelecidas pela
sociedade e a colocagao do sexo em discurso.

A imagem de Jodozinho principalmente como “esperto”, relacionada a falta de
educacgdo do personagem, explicou também porque esse tipo de crianga foi escolhido como
o “alvo” das piadas. Com base nas analises do ethos pré-discursivo, do ethos mostrado e,
principalmente, do ethos dito, foi possivel depreender que a caracterizagdo da Jodozinho
nas piadas evidenciava o ethos de “mal educado”. Tal ethos, por sua vez, foi interpretado
como um indicio de que o fiador dessas piadas seja machista. Finalmente, pode-se
especular que a quebra de regras — materializadas na figura de Jodozinho — € interpretada
pelo posicionamento machista como uma forma de construgdo da masculinidade, conforme

mostramos.
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Como ja tratamos das condicoes historicas de produgdo do discurso das piadas de
Jodozinho, analisadas a memdria discursiva a que remetem, investigados os ethe que esses
textos exploram, bem como os detalhes cenogrdficos explorados, temos subsidios
suficientes para descobrir de quais esteredtipos bdsicos os esteredtipos de mal educado e de

precoce sexualmente sdo um simulacro. E sobre isso que trataremos na préxima sec¢ao.

3.6. Traduciao de discursos: os estereotipos basicos e os estereétipos opostos

Defendemos, ao longo deste trabalho, que o enunciador das piadas sobre Jodozinho
€ machista e que, portanto, ele traduz os enunciados sobre sexo e das regras do bom
comportamento e etiqueta nas categorias do registro negativo de seu proprio sistema, dai
que ele esteja estereotipado nesse material como “precoce” e “mal educado”. Nosso
objetivo, agora, ¢ compreender melhor como se d4 essa tradugdo. Para isso, recorreremos
novamente a teoria proposta por Possenti (2010) para explicar o funcionamento dos
estereotipos nas piadas. Com base nela, pretendemos inicialmente investigar quais sao 0s
esteredtipos bdsicos dos quais os esteredtipos de “mal educado” e “precoce” sdo um
simulacro.

Assim sendo, na proxima sec¢ao, remeteremos aos pontos da teoria de Possenti que
sdo relevantes a nossa pesquisa. Em seguida, buscaremos identificar quais sdo os
esteredtipos basicos das piadas de Jodozinho, ou seja, quais s@o os tragos identitarios que
essas piadas pdem em questdo. Por fim, teremos elementos suficientes para, explicar de

forma fundamentada como funciona a estereotipia nas piadas de Jodozinho.
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3.6.1. Os esteredtipos basicos

As piadas, segundo Possenti (2010), funcionam, no que diz respeito a estereotipia,
baseando-se em um traco que € assumido por uma pessoa ou um grupo (o esteredtipo
basico) para veicularem o seu oposto mais rebaixado possivel (o esteretipo oposto ou
simulacro). No caso das piadas de gadcho, exemplo analisado pelo autor, o esteredtipo
basico que € posto em questio €, na maioria dos casos, a gauchice, isto €, coloca-se como
temdtica os tragos que constituem o imagindrio do gatcho: ser hospitaleiro, livre,
despachado, valente, pouco refinado, come churrasco, toma chimarrdo e, sobretudo, €
macho e faz alarde de sua macheza. Sdo, portanto, conforme explica o autor, tais
caracteristicas que servem de material para o discurso humoristico, mas € principalmente o
traco da macheza que interessa as piadas — o estereStipo bdsico. E com base nele — ou
melhor, no seu oposto mais rebaixado possivel — que as piadas representam o gaiucho “da
forma inversa mais direta e picante: ele ndo serd franzino ou medroso, outras tantas formas
opostas a macheza, mas homossexual passivo”, como bem observa o analista (ibid., p.42).
Portanto, com relacdo as piadas de gadcho, o esteredtipo bésico envolvido € o do gaucho
macho e, o esteredtipo oposto, do gatcho homossexual passivo. Eis um dos exemplos

apresentados pelo autor:

Um deputado gaiicho teria dito, hd algumas décadas, numa sessdo da Cadmara:

- No Rio Grande do Sul so tem macho!

Ao que um deputado mineiro teria respondido:

- Pois em Minas, metade é homem, metade é mulher, e a gente tem se dado muito
bem.

Na piada em questdo, o esteredtipo basico € posto em funcionamento pelo préprio
gaucho: “No Rio Grande do Sul s6 tem macho!”. A macheza, portanto, ¢ apresentada como
sendo um traco de identidade do povo gaicho. O esteredtipo oposto, por sua vez, €
colocado em cena pelo Outro, no caso, pelo mineiro, que faz isso por meio de uma
representacao positiva a respeito de seu povo: o mineiro, ao contrario do gaicho, gosta de

mulher, ndo de macho.
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Vimos, no exemplo analisado por Possenti, que as piadas sobre gatchos colocam a
gauchice, a masculinidade (um modo de “homem” de ser) em questdo. Analogamente, as
piadas de Jodozinho colocariam a falta de educacdo e precocidade em questio? Para
responder a essa pergunta é necessdrio recorrer ao segundo passo proposto por Possenti:
descobrir quais sdo os lugares comuns, no caso, sobre Jodozinho. Nesse sentido, as
consideragdes esbogadas anteriormente a respeito da imagem de Jodozinho que circula
socialmente podem oferecer boas pistas. De fato, os lugares comuns considerados na
referida secdo foram que Jodozinho é mal educado (franco), esperto e precoce
(sexualmente).

Os lugares comuns (ou topos), de acordo com Amossy e Pierrot (2001), remetem a
Antiguidade grega, a dialética e a retdrica aristotélica. As autoras lembram que, para
Aristoteles, “lugar comum” era entendido como “categorias formais de argumentos que tem
um alcance geral, como o possivel e o impossivel, 0 maior € 0 menor, os contrarios (...), 0
universal e o particular” (ibid., p. 19 — traduc@o nossa). Na Idade Média, o termo foi
concebido como reservatério de tipos: suas formas vazias se saturam de sentidos,
cristalizam-se € se convertem em estereotipos. J4 no Renascimento, o termo adquiriu ao
menos trés sentidos diferentes: o primeiro sentido de “lugar comum” equivalia as maximas
ou declaracdes/pensamentos gerais; o segundo, referia-se aos titulos dos capitulos ou
mesmo as compilagdes; e o terceiro sentido o tem como o lugar da argumentacao.

O valor pejorativo dos lugares comuns, segundo as autoras, comecou no século
XVIII, e, no século XIX, sua extensdo semantica amplia-se ao encontrar um ponto em
comum com a desvalorizacdo, vinculada ao cardter repetitivo, a rigidez e a grande
generalizagdo. Assim, os lugares comuns podem tanto designar um tema argumentativo
banalizado, uma ideia ou frase corriqueira, quanto uma férmula cristalizada; e ainda
adquirem valor de verdade, como observa R. de Gourmont (1900, p. 84 — 85), citado pelas

autoras:

O lugar-comum € mais e menos uma banalidade: € uma banalidade,

mas as vezes inevitavel, € uma banalidade, mas tdo universalmente

aceita que leva o nome de verdade. A maioria das verdades que

percorrem o mundo (as verdades sdo boas corredoras) pode ser vista

como lugares comuns, ou seja, associacdes de ideias comuns a um

grande nimero de homens, que quase nenhum desses homens
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ousaria quebrar deliberadamente. (Amossy e Pierrot, 2001, p. 24 —
traducao nossa).

Por fim, Amossy e Pierrot observam que, no transcurso do século XX, os lugares
comuns voltam a adquirir valor para os socidlogos, pelo interesse no que diz respeito a
opinido das maiorias, e para os linguistas que trabalham com formas de argumentacao.

No Diciondrio de Andlise do Discurso, Charaudeau & Maingueneau (2008)
apresentam a definicdo de lugar comum como sendo uma das formas adotadas pela doxa
(sentido comum) — assim como os esteredtipos e os clichés. A doxa, segundo os autores,
corresponde ao sentido comum, isto é, a um conjunto de representacdes socialmente
predominantes, cuja verdade € incerta, tomadas, mais frequentemente, na sua formulagdo
linguistica corrente.

Com base nessa definicdo de lugar comum, iniciemos, pois, nossas andlises. A
pergunta inicial que fazemos, portanto, é: em termos de valores socialmente aceitos, o que
as piadas de Jodozinho pdem em questdo? Seguindo a proposta de Possenti (2010),
passemos agora para o caso das piadas de Jodozinho. Relembremos que as analises devem

seguir dois passos basicos:

1) Verificar o que € posto em questdo pelas piadas;
i1) Descobrir quais s3o os tragos que constituem o seu imagindrio, ou seja, quais

s@o os lugares comuns com relagdo aquilo que estda posto em questao.

Verifiquemos, pois, o que as piadas de Jodozinho colocam em questao:

1) Jodozinho € esperto:

Jodozinho chega para a professora e pergunta:

- Professora, alguém pode ser culpado por alguma coisa que ndo fez?
- Mas é claro que ndo, Jodozinho!

- Ufa! Eu ndo fiz o dever de casa.

Hekosk
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Para ensinar ao filho o valor do dinheiro e tentar diminuir algumas de suas
compras iniiteis, a mde o fez escrever uma relacdo detalhada de como gastava a mesada.
Um dia em que escrevia com muito esforco as suas contas, ele disse:

- Sabe mamde? Desde que comecei a anotar tudo o que gasto, sempre penso bem
antes de comprar alguma coisa.

A mde ficou toda contente pelo éxito do seu método, e ele completou:

- Eu nunca compro nada que seja dificil de escrever!

A esperteza de Jodozinho € evidenciada em muitas piadas. O personagem procura se
safar ou tirar proveito das situacdes. A piada acima exemplifica a inteligéncia, isto €, a
esperteza de Jodozinho: ele faz uma jogada com a linguagem para livrar-se das san¢des que
poderia sofrer por ndo ter feito a tarefa de casa, uma obrigacdo de todos os alunos. Sobre
isso, Nolasco (1995) aponta que a esperteza, dentre outras caracteristicas, € uma
caracteristica agregada ao padrdao de comportamento do homem, assim sendo, mistura-se “o
ideal de um ‘homem que nada tem do que se envergonhar’, com um outro que reitera no
plano politico os valores do masculino, assumidos tanto pelo sistema patriarcal quanto pela

ideologia machista” (ibid., p. 53).

ii) Jodozinho € imprevisivel:

Na aula de ciéncias, o professor vira-se para Jodozinho e pergunta:
- Quantas patas tém o cavalo?

- Quatro, professor!

- Por isso, nds o chamamos ele de...

- Quadripede!

- Muito bem! E vocé, tem quantos pés?

- Dois, professor!

- Por isso, nds chamamos vocé de...

- Jodo!

Jodozinho, em muitas piadas, pode ser considerado burro (pouco dedicado/pouco
esfor¢ado), debochado (franco/sincero), enfim, ignorante por ndo dar respostas de acordo
com o que € esperado pela escola e, geralmente, respondé-las de maneira absurda, com algo
que revele um sentido estipido e desconcertante, embora consiga acertar todas por as

respostas (ainda que por acaso). Essas piadas t€tm como técnica o nonsense, para usar a
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classificacdao de Freud (1905). Todavia, Jodozinho pode até parecer burro em um primeiro
momento, mas fazendo uma andlise mais acurada, podemos perceber que ele d4 respostas
satisfatorias, embora absurdas, para as perguntas dos professores e de seus pais: Jodozinho
se aproveita de uma possivel ambiguidade de suas falas para rebaixd-los ou ainda tirar
proveito da situagdo. Assim sendo, podemos considerd-lo mais uma vez esperto e nao

burro.

1i1) Joaozinho é incivilizado:

Um dia Jodozinho estava na escola chorando®, e a professora foi falar com ele:
- Jodozinho, ndo fique chorando ndo, por que quando vocé crescer vocé vai ficar

feio.
E Jodozinho respondeu:
- Entdo professora, quando vocé era pequena vocé chorava muito.

Jodozinho quebra a regra social e de etiqueta de que certas opinides devem ser
omitidas. O fato de ele ser uma crianca ndo € algo aleatdrio, ja que as criancas podem
burlar as regras sociais sem que haja recriminacdo — “elas sdo perdoadas se ndo forem
gentis com os outros, se forem mal educadas, porque de certa maneira de fato ndo as

violam, visto que ainda ndo as conhecem” (POSSENTI, 1998, p. 144). Outros exemplos:

Jodozinho chega de uma festa de aniversdrio e vai logo dizendo a sua mde:
- Sabe aqueles 10 reais que a senhora prometeu se eu me comportasse como um
anjinho na festa? Pois bem, a senhora acaba de economizd-los!

keksk

Vocé é sempre assim tdo sossegado e quieto, Jodozinho? - Perguntou aquele ilustre
senhor que estava de visita.

- Ndo senhor, - respondeu o garoto - E que mamde me dd dez reais toda vez que eu
fico quieto quando estamos com visitas.

42 Em algumas piadas, Jodozinho aparece chorando. Embora esse ‘“choro” ndo seja permitido pelo
interdiscurso machista, acreditamos que ele apareca pelo fato de Jodozinho ser uma crianga, e isso da
verossimilidade ao personagem.
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Jodozinho ndo se comporta de acordo com o que € esperado para cada ambiente para
um “bom menino”. Ele sempre € o “capeta”, o “arteiro”, o “bagunceiro”. Ele sempre quebra

as ordens sociais estabelecidas pela sociedade.

iv) Jodozinho € debochado:

Na aula de matemdtica, o professor explica o cdlculo de uma enorme equagdo e
depois de algum tempo, conclui:

- E dessa maneira, chegamos a conclusdo que x é igual a zero!

- Poxa, professor! - lamenta-se Jodozinho. - Tanto trabalho por nada!

skeksk

Na aula de Ciéncias, a professora diz:

- Anotem a licdo de casa, criangas. Vocés vdo ter que pesquisar o habitat natural
das 70 espécies de animais que estdo na pdgina 23, também vdo ter que dizer qual o pais
de origem de cada animal, quais seus predadores, suas presas, seus costumes e fazer uma
redagdo sobre cada um.

No dia seguinte, a professora pergunta: - Martinha, o que ddo as ovelhas?

- La, professora.

- Muito bem! Pedrinho, o que ddo as galinhas?

- Ovos, professora!

- Parabéns! Jodozinho, o que ddo as vacas?

- Licdo de casa!

sksksk

Na escola, a professora pergunta para o Jodozinho:
- Jodozinho eu tenho sete laranjas nesta mdo e oito na outra. O que é que eu tenho?
- Tem mdos grandes, professora!

Nos casos acima, o que € posto em jogo € o sarcasmo do personagem. Nas piadas
que se utilizam desse mote, Jodozinho pde em circulacdo discursos proibidos: ele é
inclusive autorizado, por exemplo, a criticar o professor, isto ¢, “dizer-lhe cara a cara o que

todos quereriam dizer e muitos diziam dele na sua auséncia” (Possenti, 1998, p.142).
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V) Jodozinho € precoce sexualmente

Alguns minutos depois de ter tocado o sinal, a professora entra toda afobada na
sala, coloca o material em cima da mesa, gira o corpo para dar inicio a aula,
quando pisa em falso e leva o maior tombo. Ela se levanta rapidamente, ajeita a
saia e com um sorriso sem graga brinca:

- Vocés viram a minha ligeireza?

E o Jodozinho responde:

- Vimos sim, professora, s que a gente conhecia por outro nome!

skeksk

O professor comega a sua aula.

- Hoje vamos falar de orgdos do corpo humano que sdo pares. Por exemplo, nos
temos dois olhos, e dois é um niimero par. Mariazinha, dé outro exemplo de orgdos
pares.

- As orelhas - responde Mariazinha.

- Muito bem! Outro exemplo, Juquinha.

- Os ovos.

O professor fica meio acabrunhado, mas aceita a resposta.

- Tudo bem, Juquinha. Outro exemplo, Jodozinho.

- O pinto, professor.

- Perai, Jodozinho, nos so temos um pinto!

- Nao! O meu pai tem dois! Um pequenininho que ele usa pra fazer xixi e um
granddo que a mamde usa pra escovar os dentes!

Jodozinho conhece muito bem os temas adultos (sexuais), inclusive, conhece a vida
sexual de seus pais; embora, em algumas piadas, ele se mostre completamente ignorante em
relacdo a esses temas adultos, jd que, por exemplo, ao presenciar uma cena de sexo entre
seus pais ele ndo compreende o que de fato estd acontecendo. Em piadas, em que essa
temdtica € trabalhada, os tipos de discursos veiculados por elas sdo: a “destruicdo da
hipétese da ignorancia [das criangas] sobre temas secretos ou tabus” (Possenti, 1998,
p-143). O personagem, embora seja uma crianga, faz sexo, vé seus pais tendo relacoes
sexuais um com o0 outro ou com outras pessoas (com a empregada, com o/a vizinho/a etc.) e
suas falas s@o carregadas de palavrdes (por exemplo, cu, buceta, pau, caralho, cacete etc.),
termos que geralmente uma crianca ndo usa.

Mostramos, portanto, que as piadas reafirmam os lugares comuns sobre Jodozinho.

Tal constatacao reforca as conclusdes que fizemos até aqui. De fato, os lugares comuns de
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que Jodozinho € mal educado e mal comportado, precoce e esperto sdo reafirmados pelas
piadas que se valem deles para justificar o comportamento masculino. Afinal, como
concluimos, de acordo com o discurso veiculado pelo posicionamento machista, os homens
devem mostrar, por exemplo, vigor, independéncia etc. para marcar sua masculinidade.

A estereotipia veiculada nas/pelas de Jodozinho aponta principalmente para
questdes relativas a educacdo e ao campo sexual, e € atravessada por uma ideologia
machista. A valorizacdo da sexualidade, a demonstracao de forca e virilidade e a quebra de
regras sociais fazem parte da construcdo da masculinidade. Isso posto, com base nas
andlises efetuadas até o momento, acreditamos que essas piadas pdem em questdo o
comportamento masculino. Mas em qué consiste esse comportamento? Para responder a
essa pergunta, € preciso descobrir quais sdo os lugares comuns, agora, sobre o homem
atual. Com base nessa investigacdo, finalmente, poderemos fazer um levantamento dos
esteredtipos bdsicos envolvidos nas piadas de Joaozinho.

A infancia, segundo Leitdo (1981), € o periodo que ensinamos ao ser humano qual é
o seu papel sexual e social, sendo que é facilmente observavel que a educacdo dada aos
meninos € diferente da das meninas, pois ambos sdo preparados para terem comportamento
tanto sexual quanto social distintos. A autora aponta que os meninos sdo educados para se
tornarem homens, enquanto que as meninas sdo educadas para se tornarem

mocinhas/mocas/maes, jamais mulheres:

Os agentes socializadores (pais, professores, parentes etc.) nao
falam para os meninos: Comporte-se como um senhor, como um
donzelo, como um senhorio, mas, sim, comporte-se como um
homem, porém o mesmo nao ocorre com as meninas. O falante do
portugués nio usa para o sexo feminino o enunciado paralelo —
comporte-se como uma mulher; ele substituiu por: comporte-se
como uma mo¢a/mocinha. O uso do termo moga no lugar de mulher
¢ bastante significativo. O primeiro representa um ideal de
feminilidade, ou seja, a falta de experiéncia sexual (cf. Ela jd ndo é
mais mog¢a, onde a palavra mog¢a equivale a virgem). Nao usarmos
mulher, nesse contexto especifico, tem uma significacio marcante
porque forma par semantico com o homem. (ibid., p. 49 — grifos da
autora).
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A sexualidade, segundo Nolasco (1995), € um dos polos estruturante da identidade
masculina tradicional, e ¢é considerada uma forca incontroldvel, impulsionada
biologicamente. Esse modelo de virilidade se expressa em agressividade, forca e
determina¢do; do mesmo modo, exige desempenho masculino tanto no trabalho e no
sustento do lar quanto no ambito sexual, dentro e fora de casa. Assim sendo, para Nolasco
(1990), posse, poder, virilidade, agressividade, iniciativa e sexualidade incontrolada sdo
elementos simbdlicos que compdem esse padrdo viril e, por conseguinte, a identidade
masculina.

Nolasco (1995) explica que ao machismo associam-se caracteristicas a que se
atribuem valores negativos: dominacdo, agressividade, narcisismo e sexualidade
incontrolada. O autor ressalta que € perigoso pensar o machismo como ideologia exclusiva
dos homens: ele estd incorporado a visdo de mundo tanto de homens quanto de mulheres.

Para Nolasco, pela maneira pela qual os homens se expressam, é possivel descobrir
que existe uma tensdo gerada pela competitividade e pelo desejo de serem reconhecidos
como os primeiros. Podemos estender essa tensdo também na escola — lugar que faz parte
da cenografia de inumeras piadas de Jodozinho. O autor explica que a premissa que 0s
homens vivem prestes a serem atacados faz com que adotem comportamentos defensivos,
deslocando esta ameaca para situagdes competitivas vividas no trabalho. Por isso, eles
comumente adotam atitudes agressivas e por vezes violentas para reafirmarem uma postura
soberana. Por conseguinte, na esfera do trabalho, a posse, o poder, a competi¢do, a
valorizagdo e a busca de status social também fazem parte do universo subjetivo masculino.

Muitas dessas caracteristicas da identidade masculina elencadas por Nolasco
aparecem nas piadas de Jodozinho de modo, geralmente, camuflado pelo fato do
personagem ser uma crianca. Ele d4 voz a discursos que ndo podem ser explicitados por
qualquer um e em qualquer ambiente, e diz coisas que os adultos gostariam de dizer e ndo
falam devido as regras que os controlam. Assim, sob o simulacro da voz de uma crianga, as
piadas adquirem o “poder dizer”’, como aponta Possenti (1998). Jodozinho é um esteredtipo
criado para burlar a interdi¢do imposta pela sociedade, ja que, como observara Foucault
(1970), “ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer
circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (ibid., p.9). Dessa

forma , Jodozinho “coloca-se, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;
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antecipa, por menos que seja, a liberdade futura” (ibid., p. 12). O uso de esteredtipo nas
piadas seria, portanto, uma forma de fazer circular os discursos tabus.

Enfim, as piadas de Jodozinho pdem em questdo os lugares comuns sobre os
homens, com relacdo a educacdo e ao campo sexual. Homem precoce, mal educado e
esperto sdo, portanto, 0s esteredtipos bdsicos com os quais as piadas de Jodozinho
funcionam. Vejamos agora como se da esse funcionamento, ou seja, como tais esteretipos

servem de base aos esteredtipos opostos que essas piadas veiculam.

3.7. A traducao dos discursos

Considerando a hipétese segundo a qual o enunciador das piadas de Jodozinho é
machista, o discurso dessas piadas nao pode haver-se com o homem, mas apenas com o
simulacro que constréi dele. Sendo assim, ao lado do discurso da boa educag¢do que prega
“regras basicas do convivio e da cordialidade”, existe o seu contradiscurso, o discurso do
macho. Assim, uma vez que o discurso da etiqueta dita o comportamento adequado aos
homens (abrir portas, abaixar a tampa do vaso sanitdrio, ser pontual, ndo cuspir, dizer “por
favor” e “obrigado” etc. *), o discurso machista — que niio quer que o homem seja nada
disso — afirmard que ele deve demonstrar sua virilidade, forca e ndo deve deixar
transparecer tracos delicados e educados. Trata-se, portanto, de simulacros, ou seja, do
oposto mais rebaixado possivel, para remetermos de novo as palavras de Possenti (2002),

por exemplo:

“MANUAL DO MACHO

1) Puxar catarro da alma, a qualquer momento. O catarro de um macho de verdade
deve ter consisténcia, ser espesso e verde.

2) Cogar o saco periodicamente, e ter certeza de que os outros sabem que vocé
cogou o saco.

3) Usar palavrdo sempre que for desnecessdrio.

4) Jamais use o plural em substantivos. Ex.: um real, dez real.

43 Cf. Peter Post (2005) - “Do que as mulheres gostam. Etiqueta essencial para homens”.
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5) Ndo deixe que ninguém o veja bebendo leite. Caso isso aconteca, vocé pensou
que fosse Caninha.

6) Sente de pernas abertas. Tenha orgulho do que Deus lhe deu.

7) O sentido da vida estda em provar a virilidade.

8) Pense duas vezes antes de fazer qualquer coisa. Uma vez com cada cabeca.”*

sesksk

“TENHA CICATRIZES NO CORPO: Vocé é um cara que ndo tem cicatrizes? Que
passou toda sua vida ileso, sem um arranhdo? Viado!! Homem mesmo cai no chdo, se
arranha no arame farpado, se queima com fogo, toma porrada e mais porrada, etc... Nada
mais do que sinais de virilidade. Sinais de que vocé ndo é menino criado em casa de avo
com carpete persa e que nunca podia descer ao playground pra jogar bola.”

NUNCA USE CORES EXOTICAS: Vocé, quando vai comprar uma camisa, ao
invés de dizer “me dé aquela marrom clara”, vocé diz “me da aquela creme”? Sim? Vocé
é viado. Creme, salmdo, verde-dgua, azul-bebé, porra nenhuma. So existem 7 cores
no mundo masculino (e se vocé pensou nas sete cores do arco-iris, vocé é um viadinho-
mor). Azul, preto, branco, verde, vermelho, amarelo, marrom e so. Valem as derivagoes,
como azul-escuro, verde-escuro. O resto é viadagem.

NUNCA SEGURE SACOLAS E SACOS PLASTICOS PELA ALCA: Quando vocé faz
uma compra, segura a sacola ou saco pela alca? Sim? Viado!! Segura essa porra de sacola
pelo corpo e ndo pela alcinha, assim como fazem os estivadores, que carregam as cargas

pelo corpo, pois essas ndo tém alcinhas.”*

A estereotipia envolvida nas piadas de Jodozinho estd representada no quadro

abaixo, que explicaremos em seguida:

Oposto mais rebaixado possivel
Estereétipo basico Caracteristica oposta | (estereétipo oposto ou simulacro)
Precoce Sexualmente Contido/Controlado Virgem/Frouxo
Mal Educado Afeminado
educado/Ignorante
Esperto*® Bobo Burro

4 Fonte: http://forum.cifraclub.com.br/forum/11/126432/. Acesso em set. 2011.

45 Fonte: Manual do macho — Disponivel em: http://www.uhull.com.br/04/18/manual-do-macho/. Acesso em
set. 2011.

46 A caracteristica de “esperto” de Jodozinho esta presente na grande maioria das piadas. Acreditamos que
isso ocorra, porque, como observa Nolasco (1995), espera-se que os homens sejam “safos”, “espertos”,
“tenham jogo de cintura” e “consigam ser ludibriadores”, o que lhes confere identidade.
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Comecemos pela andlise da estereotipia de precoce sexualmente. Nolasco explica o
homem brasileiro vem paulatinamente procurando repensar como constrdi seus vinculos
afetivos e de trabalho fora do crivo do esteredtipo para eles definido. Assim sendo, os
homens estdo buscando caminhos préprios para suas vidas, e desvinculando-se da redugdo
a que ficam submetidos pelo patriarcado que separa a “vida de um homem™ da “vida do
macho”. O que se conclui disso ¢ que o homem moderno, embora ainda valorize sua
virilidade, estd procurando romper com o “siléncio que hoje paira sobre a identidade
masculina, abrindo as portas em dire¢cdo a intimidade e a troca, desafiando a habilidade dos
homens de viver sem medo de sentir e se deixar tocar” (ibid., p. 110). E, portanto, contra
esse discurso que sdo construidos simulacros. Com efeito, o simulacro de ser precoce nao é
ser controlado/contido, é ser virgem/frouxo, caracteristicas totalmente desvalorizadas no
discurso machista. Conclui-se, portanto, que nas piadas de Jodozinho o que € posto em
questdo ndo sao os simulacros e sim o esteredtipo basico. As piadas abaixo sdo bastante

exemplares:

A professora pergunta a Jodozinho, depois da aula:

- Jodozinho, ja que vocé se acha muito esperto, vou lhe fazer um desafio: qual é a
coisa mais leve do mundo?

- O pinto professora - responde Jodozinho, sem pestanejar.

- O qué?

- Porque qualquer pensamento o levanta!

skeksk

A professora pergunta para a Mariazinha:

- Qual a capital de Sergipe?

Depois de pensar um pouquinho, ela responde:
- Ndo sei, professora!

E a professora:

- Eu vou lhe dar uma dica: uma parte do nome é uma coisa que a gente come.
Ela pensa mais um pouquinho.

- Jd sei! Aracaju!

- Isso mesmo! Parabéns!

E o Jodozinho:

- Eu pensei que fosse Cuiabd, professora!
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Nas duas piadas, é veiculado o senso comum que homem so pensa em sexo. O que
se pretendemos mostrar com esses exemplos € que Jodozinho mais do que um mal aluno,
por ndo responder como o esperado a professora, ¢ um bom conhecedor de temas sexuais.

Outro exemplo que ilustra o esteredtipo bdsico de precoce:

A professora estava tendo dificuldades com um dos alunos.

- Jodozinho, qual é o seu problema?

- Sou muito inteligente para estar no primeiro ano. Minha irmd estd no terceiro ano
e eu sou mais inteligente do que ela. Eu quero ir para o terceiro ano também!

A professora, vendo que ndo ia conseguir resolver este problema, manda-o para a
diretoria. Enquanto o Jodozinho esperava na antessala, a professora explicava a situacdo
ao diretor. O diretor disse para a professora que vai fazer um teste com o garoto:

- Como é certo que ele ndo vai conseguir responder a todas as perguntas, vai
mesmo ficar no primeiro ano.

A professora concorda. Chama o Jodozinho e explica-lhe que ele vai ter que passar
por um teste e o menino aceita. O Diretor pergunta para o Jodozinho:

- Jodozinho, quanto é 3 vezes 3?

- 9.

- E quanto é 6 vezes 6?

- 36.

O diretor continua com a bateria de perguntas que um aluno do terceiro ano deve
saber responder. Jodozinho ndo comete erro algum. O diretor entdo, diz para a professora:

- Acho que temos mesmo que colocar o Jodozinho no terceiro ano. A professora diz:

- Posso fazer algumas perguntas também? O diretor e o Jodozinho concordam.

A professora pergunta:

- O que é que a vaca tem quatro e eu so tenho duas?

Jodozinho pensa um instante e responde: - Pernas.

Ela faz outra pergunta:

- O que é que hd nas suas calgas que ndo hd nas minhas?

O diretor arregala os olhos, mas ndo tem tempo de interromper... - Bolsos. -
Responde o Jodozinho.

- Mais uma: O que é que entra na frente na mulher e que so pode entrar atrds no
homem?

Estupefato com os questionamentos, o diretor prende a respiracdo... - A letra “M” -
Responde o garoto. A professora continua a arguigdo:

- Onde ¢é que a mulher tem o cabelo mais enroladinho?

- Na Africa. - Responde Jodozinho de primeira.

Ela continua: - O que entra duro e sai mole pingando?

O diretor fica apavorado, e Jodozinho responde: “o macarrdo na panela”. A
professora ndo para: - O que é que come¢a com “B”, tem “C” no meio, termina com “A”
e para ser usada é preciso abrir as pernas?

O diretor fica paralisado, e Jodozinho responde: - A bicicleta.
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A professora continua: - Qual o monossilabo tonico que come¢a com a letra “C”
termina com a letra “U” e ora esta sujo ora estd limpo?

O Diretor comega a suar frio.

- O céu, professora.

- O que é que comeca com “C” tem duas letras, um buraco no meio e eu ja dei para
vdrias pessoas?

- CD.

Nao mais se contendo, o diretor interrompe, respira aliviado e diz para a
professora:

- Puta que pariu! Poe esse moleque como diretor, pois eu mesmo errei todas.

Na piada acima, o diretor representa o papel de macho — cheio de malicia e duplo
sentido em suas perguntas; Jodozinho, por sua vez, mostra-se esperto — consegue responder
todas as perguntas de maneira satisfatoria e, 0 mais importante, nao cai na armadilha feita
pela professora, justamente por ser precoce e entender o que ela estava pretendendo.

Em relacdo a precocidade, Nolasco (1995) explica que, para um menino, sua
referéncia de comportamento €, geralmente, o do macho, e inicia-se com a valorizacdo
sexual e com mecanismos de negac¢do e desvalorizagdo de quaisquer demandas afetivas que
porventura possa ter. Por outro lado, ressalta o autor, a valorizacdo de respostas objetivas
diante da vida faz com que ele aprenda como deve comportar-se diante das exigéncias e
expectativas sociais, mantendo frente a elas uma atitude de senhoridade e for¢a — o que nos
leva a compreender também o outro esteredtipo bdsico dos homens.

Passemos, entdo, para a estereotipia de mal educado/ignorante. Como se pode
concluir com base no quadro acima, o simulacro de mal educado/ignorante nao é educado
(que seriam caracteristicas opostas), mas afeminado. Mais uma vez, € possivel notar que o
que € veiculado pelas piadas de Jodozinho € o esteredtipo basico € ndo o simulacro. Por

exemplo:

A mde chega para o filho e pergunta: - Jodozinho, o que vocé estd estudando?
- Geografia, mamde.

- Entdo me diga: onde fica a Inglaterra?

- Na pagina 83, mde.

skeksk
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Jodozinho chega muito animado do primeiro dia de aula na escola e diz para a
mae:

- Manhé! Hoje a professora ensinou pra gente qual é a mdo direita!

- Muito bem. Mostre ela para a mamde.

Jodozinho, orgulhoso, mostra a mdo para a mde.

- Otimo! Parabéns! Agora, me mostre a mdo esquerda!

- Ah, isso ela vai ensinar s6 amanha!

kekesk

O que estd fazendo ajoelhado ai, Jodozinho?

- Rezando para que o rio Amazonas passe para a Bahia, mde.
- Mas por que, filho?

- Porque foi isso que eu escrevi na prova!

sksksk

- Paié, ano que vem vocé ndo precisa gastar nadinha para comprar meus livros.
- E mesmo Jodozinho? Por qué? - pergunta o pai todo alegre.
- E que eu repeti de ano!

A primeira vista, as piadas acima revelam que o personagem é burro, parvo.
Entretanto, o que interessa ressaltar com base nessas piadas € que elas tocam na questdo da
ignorancia com base no esteredtipo bdsico. Com efeito, nas piadas de Jodozinho, a
ignorancia nao estd relacionada a questdes como burrice, mas a quebra de regras sociais
(mau comportamento) e, por conseguinte, a quebra de expectativa. E nesse sentido que
afirmamos que o simulacro de mal educado/ignorante é afeminado, qualidade totalmente
desvalorizada pelo posicionamento machista. Alids, nesses textos, o esteredtipo bdsico
ignorante ultrapassa o campo educacional, ou seja, o0 homem seria ignorante em todas as
esferas de sua vida — exceto no campo sexual, evidentemente.

Nessa perspectiva, faz-se relevante retomar uma observacdo de Nolasco (1995). O
autor, a respeito da educacdo de um menino, tal como concebida por nossa cultura,
desenvolve-se valorizando um modelo de homem vai além das fronteiras de seu sexo e do
uso que deve fazer do mesmo e, a0 mesmo tempo, aniquilando as caracteristicas emotivas
da dinamica emotiva da crianga: “Ao longo de sua vida, um menino vai abandonando a si
mesmo, e deste abandono nasce a ilusdo de que a incorporagao do esteredtipo do macho lhe
concederd, quando adulto, o resgate do paraiso perdido na infancia” (ibid., p. 45). Ademais,
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conforme esclarece Nolasco, devido ao modo de socializagdo, os homens concebem a
noc¢do de diferenga como conceito biolégico. Desse modo, “as diferengas, enquanto pares
de oposicdo, no contexto patriarcal passam a ser compreendidas, pelos homens, como
ameaca e criam-se mecanismos de defesa” (ibid., p. 44). E a essa memoria, portanto, que as
piadas de Jodozinho remetem. Com efeito, conforme enfatiza Possenti (2010, p. 41) a
respeito dos esteredtipos veiculados nas/pelas piadas: eles “sdo construtos produzidos por
aquele(s) que funciona(m) como sendo o(s) Outro(s) para algum grupo”.

Em relacdo ao esteredtipo bdsico do esperto, ele atravessa praticamente todas as
piadas de Jodozinho, concomitantemente com outros esteredtipos bdsicos de precoce e mal
educado/ignorante, como pode ser observado nos exemplos acima. Jodozinho consegue
fazer inferéncias e tirar conclusdes acertadas, embora inesperadas (o que € uma técnica para
se produzir o efeito chistoso) e consegue, por conseguinte, “triunfar” diante das perguntas e
pegadinhas feitas pelos seus pais e professores, e consegue humilha-los, rebaixé-los,
entregé-los etc.

Acreditamos que o simulacro burro e o estereotipo oposto bobo sdo postos em jogo
apenas para driblar a interdicdo imposta aos discursos tabus e conseguir propagd-los de
forma eficiente. Até por isso, o personagem escolhido € uma crianga, afinal, como foi dito
ao longo de todo trabalho, as criancas sdo perdoadas se ndo forem gentis com os outros, se
forem mal educadas, porque, de certa maneira, ndo violam as regras sociais, visto que ainda
ndo as conhecem. Podemos supor, portanto, que a precocidade, a falta de educacdo e a
ignorancia seriam apenas um meio para trazer a tona o esteredtipo bdsico de esperto.

Com base nas andlises apresentadas, podemos concluir, portanto, que a semantica
que rege os discursos veiculados nas/pelas piadas Jodozinho estd relacionada a valorizacdo
do posicionamento machista. “Planos” do discurso como, por exemplo, o modo de
enunciagdo, o quadro cénico e o ethos s@o regidos por essa mesma semantica, conforme
mostramos. Com efeito, por meio das andlises empreendidas nessa secdo, vimos que as
piadas exploram imagens do homem que pdem em questdo modelos ainda socialmente
valorizados, como: 1) precocidade sexual; i1) mal comportamento; iii) esperteza. Trata-se,
pois, de tragos com os quais o discurso machista tipicamente caracteriza o homem. Sao,

pois, estes tragos valorizados e veiculados nas piadas de Jodozinho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, tivemos a pretensdo de, primeiramente, mostrar o funcionamento do
discurso humoristico e também que, por meio de inocéncia de um personagem infantil, é
conquistado o direito de por em discurso temas tabus e de tornar publico aquilo que é da
esfera privada: Jodozinho manipula bem o jogo linguistico-discursivo subvertendo aquilo
que se espera e aquilo que € da ordem publica e privada, criando graca. O personagem da
voz aos contradiscursos, ao que deve ser contido, fazendo emergir no humor a contestagao
e a profanagdo do discurso dos dispositivos controladores da ordem, subvertendo as regras
que controlam os adultos nas coisas que dizem e fazem, tornando-as publicas.

Tivemos como objetivo também mostrar que os homens ainda sdo educados com
base em uma ideologia machista, em uma clara distin¢do de géneros ao longo do processo
civilizador, apesar dessa diferenciacdo estar perdendo espago na sociedade, como evidencia

Nolasco (1995):

Se no modelo anterior fica determinado que o homem néo chora, no
“novo” ele passou a chorar; se ele era visto como um exemplo de
for¢a e coragem, no “novo” aparece fragil e assustado, ou seja, o
“novo homem” tende a ser definido pelo antagonismo dos aspectos
positivos do modelo anterior. Em suma, o modelo “antigo” continua
como pano de fundo sobre o qual se projeta o “novo”, com
mudanga no papel dos atores. (ibid., p. 173)

E, pois, nessa conjuntura que acreditamos que as piadas de Jodozinho ganham
relevo. Nelas, é veiculado aquilo que o homem deve supostamente cultivar, embora esse
homem seja o tempo todo exageradamente ridicularizado, como € tipico das piadas.
Portanto, a partir dessa constatacdo, procuramos nos capitulos um e dois explicar o
funcionamento das piadas, visando, com isso, obter subsidios para embasar as discussoes
que se seguiria no capitulo subsequente. Assim, na terceira parte do nosso trabalho,
evidenciamos, com base na andlise da memoria discursiva que as piadas de Jodozinho
retomam e no estudo das condicdes de producdo dessas piadas, os esteredtipos sao

construidos com base na ideologia machista. Os homens (representadas, nas piadas, por
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Jodozinho) seriam precoces em relagdo ao sexo, espertos, mal educados, sendo essas
caracteristicas exploradas e valorizadas nas piadas para reafirmarem a masculinidade, a
virilidade, a inteligéncia. As andlises efetuadas em nosso trabalho confirmam, portanto,
nossa hipétese de que o Outro das piadas de Jodaozinho € realmente um enunciador machista
e desafiador das institui¢des, e reforcam o que temos defendido no percurso que tracamos
até aqui.

Buscamos também ressaltar, no capitulo trés, com base no conceito de ethos, tal
como desenvolvido por Maingueneau, que a imagem do homem que € veiculada por meio
das piadas de Jodozinho, é uma imagem diretamente relacionada a legitimagcdo dos
discursos machistas. Com isso, foi possivel verificar como o fiador dos discursos
veiculados nas/pelas piadas — o enunciador masculino, machista — atesta o que € dito a
respeito do homem machista. A partir disso, foi possivel compreender aspectos relativos
aos processos de traducdo do posicionamento machista. Nesse sentido, a andlise dos ethe
que sdo explorados nessas piadas permitiu explicar porque esses textos valem-se da figura
de Jodozinho: ele é um menino muito esperto, mal educado e precoce sexualmente, tais
caracteristicas, por sua vez, teriam como propdsito, ainda segundo esse posicionamento,
revelar a quebra de regras sociais, de etiqueta, escolares, familiares etc. Em outras palavras,
os homens usariam a esperteza para burlar as interdi¢des impostas pela sociedade e, com
isso, valorizar a ideologia machista. Assim sendo, a compreensdao do funcionamento da
estereotipia, com base na teoria proposta por Possenti (2010), confirmou que em nosso
corpus o que € veiculado, por meio de uma estratégia discursiva, € o esteredtipo bdsico e
ndo o simulacro, como geralmente e veiculado nas piadas, e como pudemos imaginar em
um primeiro momento em relacdo as piadas de Jodozinho. Supomos que essa peculiaridade
exista devido ao fato do discurso machista ainda ser forte e dominante (em relacio, por
exemplo, ao discurso feminista). Mesmo que a conjuntura histdrica e social ndo seja mais a
mesma, isto €, que a ideologia machista venha perdendo forca e espaco, ela ainda €
predominante.

Finalmente, embora tenhamos dado nosso trabalho como acabado, acreditamos que
ainda seja possivel em relacdo as piadas de Jodozinho futuramente estudar mais
detalhadamente determinados pontos. Primeiro, em relacdo a metaenunciacdo. Aqui

tecemos breves comentarios, mas seria interessante nos aprofundarmos sobre as razdes para
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seu uso nas piadas e que efeitos de sentido esse uso produz: por que temos essas
metaenunciacdes nas piadas de Jodozinho? Que relagdes sdo estabelecidas, ou seja, em que
medida essas metaenunciagdes antecipam ou apontam um trago do “menino mau”?

Outra questdo que merece mais atengao € em relacdo a teoria de Raskin no tocante a
oposi¢do entre dois scripts. Aqui s6 pincelamos uma critica, mas pretendemos em trabalhos
posteriores por em cheque sua tese de que uma piada deve apresentar uma oposicao entre
dois scripts, ja que acreditamos ser totalmente aceitivel um texto ser de humor ainda nao
estabeleca essa oposicdo, e sim ocorra um deslocamento de sentido no interior de um tnico
script.

Ainda em relacdo ao script, temos a pretensao de fazer um paralelo entre essa nocao
e a de cenografia, ou seja, pensamos que € possivel deslocar a no¢do de script, que € da
ordem do cognitivo, é pensd-la na ordem do historico, enquanto uma cenografia. Tornando-

se, assim, uma boa entrada no corpus.
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