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Las ruinas del santuario del dios del fuego fueron
.destruldas por el fuego. En un alba sin pajaros, el
mago vio cernirse contra los muros el incendio
concéntrico. Por un instante, pensé refugiarse en las
aguas, pero luego comprendié que la muerte venia a
coronar su vejez y a absolverlo de sus trabajos.
Caminé contra los jirones del fuego. Estos no
mordieron su.came, astos lo acariciaron y fo inundaron
sin calor y sin combustion. Con alivio, con humillacidn,
con terror, comprendié que ¢ también era una
apariencia, que otro estaba sofidndolo.

Jorge Luis Borges

Mas, se amanha eu, viajando na America, encontrasse
subitamente a pessoa fisica de Ricardo Reis, que, a
meu ver, 1 vive, nenhum gesto de pasmo me sairia da
alma para o corpo; estava certo tudo, mas, antes
disso, ja estava certo. O que é a vida?

Fernando Pessoa



1. introdugéo

Nao teri] faltado, por parte da critica especializada, reflexfes a respeito
da obra de José Saramago. O seu sucesso ullrapassou as fronteiras dos paises de
lingua portuguesa, e as mimeras tradugbes e reedigbes de seus livios dio-nos conta
do éxito editorial por ele alcangado. Um de seus romances, O Ano da Morfe de Ricardo
Reis, publicado em 1984, ganhou varios prémios, entre outros, os prémios "Prémio
PEN Club Portugués”, nesse mesmo ano, e "Prémic da Critica, da Associagio da Casa
de Mateus" em 1986, além de tradugbes para ¢ espanhol, italiano, francés e alemao.
Em fungao de seu destague, entre as obras desse autor, 0 escolhi como objeto desta
dissertagao.

Os diversos artigos e teses que se iém dedicado & andlise deste fexio
tentam compreendé-lo vinculandc-o & uma nova proposta para o romance histérico
portugués. Podemos ver gue ha uma perlinéncia nesse tipo de leitura, sobretudo se nes
ativermos ao propric tiiulo do romance gue coloca em primeiro plano uma data real para,
s6 em seguida, indicar ¢ nome do perscnagem que participara, de alguma maneira, dos
fatos acontecidos nesse ano. o

O surpreendente degse titulc € que o protagonista chama-se Ricardo
Reis e, portanto, é um ser fiscional de segundo grau: o cenhecide heterbnimo pessoano.
A .primeira conseqieéncia dessa sinuosa construglo ¢ a de nos fazer compreender o
infinito trepidar da extraordinéria méduina ficcional construida pelo 'préprio poela da
“Hora Absurda”. No caso particuiar de O Ano da Morte outros ingredientes podem estar
presentes. lembramos due © romazpng;e veic 3 luz as vésperas das celebrat’gées do

cingtentendrio da morte do peeta, quando encontros e congressos comemoraram a data



em varias partes do mundo. Partan@cf:ﬂ na época.de sua publicagfio, Fernando Pessoa
‘estava na pauta do dia da critica contemporanea. De algum modo, José Saramago néo
se furta & oportunamente, entrar nessa discussio ac escolher ambos, o hsterénimo
neoclassico e ¢ seu criador, como personagens de sua histdria,

Digamos que o romance se desenrole em dois planos: no primeiro, os
acontecimentos do entrecho;, no segundo,' em comunicagdo franca com o anterior,
assistimos a uma espécie de alividade critica do narrador, a respeito da poética e do
Mito PESSUanos.

A compreensdo dessa intencionalidade foi um dos motivos que
direcionou g analise que procurel fazer de O Ano da Morte de Ricardo Reis. Em outras
palavras, & em funglo da importancia do mito-Pessoa que optel por discutir 2 construgéo
do protagonista Ricardo Reis, pensando ac mesmo tempo a respeito da presenga de
Fernando Pessoa enquanto personagem do romance.

Fara isto, achei necessario dividir o trabalho em tres parfes. Na
primeira, procuro discutir de que modo ¢ romancista articula as caracteristicas da
consirugdo de seu personagem com o0s dados déii(ados por Pessoa sobre Ricardo Reis,
ndo descartando 0 que ¢ possivel deduzirmoes em relag@io a este heterdnimo através da
leitura das Odes. Na segunda parte, analiso a trajetoria deste personagem diante dos
fatos  histdricos narrades, e que marcam profuﬁdamente o ano de 15938, buscando
algumas das possivels respostas para a sua escoiha como protagonista. Por fim, na
terceira parte, procuro compreender a presenga no fomarnce do poeta de Mensagem,
pois acredito que € sobretudo ele - e o que representa para a cultura portuguesa - gue

José Saramago pretende questionar e ao mesmo tempo celebrar em seu texto.

o

el



2. A segunda vida de Ricardo Reis

Ricardo Reis regressou a Portugal depois da
morte de Fernando Pessoa. .
José Saramago
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2.1 - ...quem os versos lhe conhega bastante...

Em seu ensaio "Consideragfes pouce ou nada intempestivas”, Eduarde
Lourengo afirma que ¢ grande engodo no qual caiu a critica pesscana foi o ter
considerado que "o objecto primeirc da exegese de Pessoa néo foi a sua poesia multipia,
mas a relagdo dessa mz‘z}tfpla poesia com os seus miticos (e reais) autores". Mais gue
isto, o ter convertido "os autores ficticios em criadores de poemas guando 50 08 poemas
$80 08 criaddores dos autores fictlcios', "mergulhou teda a critica numa miragem criadora
de miragens, fonte de uma perplexidade insolive! e sem cessar renascente”l.

Podemos relativizar essa afimagéo peremptéria de Lourengo, que
generaliza sua critica a foda exegese pessoana, mas de um ponto de vista mais geral
n&o hé como discordar dele. De um certo mode - e € isso que Lourengo denuncia -
gsses oriticos costumam se comportar como leltores comuns, entrando imediatamente
no jogo criado pelo poeta de Orpheu. Ora, paradoxalmente, essa confusés € o que dé
mais sabor @ leitura da obra heteronimica e contribui, sem davida, para ¢ sugesso de O
Ano da Morte de Ricardo Reis. lsto porque José Saramago, com a publicagio deste
fvro, ousou concretizar a fantasia de muito leflor pessoano, compietando a biografia de
um dos heterdnimos do poetal, Ou seja, o que de certa forma & inadequado & critica, €
permitido a ficgao.

Para construir o seu personagem, Saramago vai langar méio dos poucos
dados biograficos, porém bastante precisocs, fgmecidos por Fernando Pessoa na
sonhecida carta & Adolfo Casais Monteiro®, Principalimente utilizard a leitura que ele
proprio faz da obra deste heteréni&;, pois, como comenta o narador de O Ano da

4 _ L
Morte, "quem os versos the conhega bastante, encontraré facil caminho para a

. LOURENCO, Eduardo. Fernando Pessoa Revisitado, p.27.

2. Como Alberto Casiro é o tnico heterdnimo cuja biografia foi selada por Fernando Pessoa, com
o andincio de sua morle prematura, acs outros restou a possibilidade de um desfecho. Tai “fatha”
foi inteligentemente aproveitada por Saramago.

3_PESSOA, Fernando, Obras er Frosa. pp.93-100.

B4
f
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explicacao’(pp.383-4)* do comportamento de Ricardo Reis no decorrer da trajetéria
romanesga.

Como podemos ver, o namador affima que os versos explicam o
comportamento "daquele” que os escreveu. Afinal, & partir de uma imagem de "homem?,
contida nas Qdes, José Saramago consltrtﬁi um personagem a quem chama de Ricardo

Reis. Investigar de que maneira se d4 essa construg8o é a tarefa que me propenho a

realizar neste capituio.

‘*—Sempre gue citarmos O Ano da Morte de Ricardo Reis, indicaremos, entre parénteses , 08
nimeros das paginas apds a citagio,
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2.2- Entre a obra e o homem

Ricardo Reis & somente compositor de odes, nfio
um excentrico, ainda menos um {olo, menos ainda
dista aldeia.

O Ang da Morte de Ricardo Reis

Ricardo Rels rebusca na memdria fragmentos de
' versos que ja levam vinte anos feitos, {...) 580 estas
as palavras gue vai murmurando enquanto segue
pela Rua de D Pedro V, como se identificasse
fGsseis ou restos de antigas civilizagdes, & ha um
momenta em que duvida se terdo mais sentide as
viles completas aonde os foi buscar do que este
Emtar avuise de pedagos ainda coerentes, porém j&
corroldos pela auséncia do que estava antes ou vem
depois, e confraditoriamente afirmands, na sua
propria mutilagdo, um outro sentido fechado,
definitivo, como € o que parecem ler as epigrafes
postas a entrada dos livios.
O Ano da Morte de Ricardo Reis

Em "Para uma biografia 'de um monérquico sem rei: Ricardo Reis", Dal
Farra discute a questdo de se procurar encontrar ne homem as caracterfsticas da obra
por ele produzida, Ela introduz o conceito "transitividade direta entre homem e obra” para

explicar & construgao do protagonista do romance de Saramago:

A questio que a existéncia deste romance coloca,
primeiro e de ime{iiatame'nte, ¢ a da transitividade direta
entre homem e obra. £ possivel extrair da obra os
CONOIMOS Precisos e a imagem - digamos- plausivel ou reat
daquele que a criou?®

Para Dal Farra, nao ha divida de gue "uma obra(...) € sempre uma das

possiveis transfiguragbes de um poeta; ela nos da uma imagem implicita de um autor

S.DAL FARRA, Maria Lucia. “Para uma “biografia® de um monarquico sem rei; Ricardo Reis",
p.78,



13

que, entretanto, ndo necessariamente confere com a do seu autor real'® Além do mais,
como ela mesma diz, néoc estamos falando de crltiva, mas de ficgfio, e ndo se trata de um
autor real, mas de uma criacio ficcional de Fernando Pessoa, gue, por sua vez,
transforma-se em recriagfo de José Saramago.

Parece-me, entretanto, que o narador de O Ano da Morte procwa
estabelecer n&o uma fransitividade direta entre hémam e obra’, mas, invertende o8
termos, uma relacio direta entre a obra e ¢ homem; isto &, através da leitura que faz da
obra desse heterdnimo, e constrdi um perfit que se adapta a uma méascara possivel para
o "homem” Ricardo Reis, sem torna-la incompativel com a ja criada pelo poeta orténimo.

Neste processo de recriagéo, Saramago precisa de elementos gue atestem
ao leitor a verossimilhanga do protagonista de seu rcmar;ce. Qu seja, Iprecisa que
identifiguemos naquele que c:iF:serrtt:zarcfjl5 no Cais de Alcantara, no dia 29 de dezembro de
1935, 0 heterdnimo, que foi por Pessoa arrancado de seu falso paganismo®, e é o "autor
de ades ditas sdficas ou alcaicas{p.47). Poranto, em primeiro lugar, seu desafio inicial €
canjugdr, as caracterlsticas que acrescenta ao personagem central de O Ano da Morte, as
informagles extraidas da obya pessoana. Em segundo lugar, Saramago se ve diante de
um outro problema, sem divida menaor, unea & ¢ de trazer de volta a Lishoa o Ricardo Reis
gue, segundo Fernando Pessos, ‘&ive no Brasil desde 1919, pois se expatriou
espontaneamente por ser monarquico™, Para isto, consegue habilmente aliar dois fatos
hisiéricos doorridos em novermnbro de 1835 a eclosao de uma revolugéc no Rio de Janeirs

& o falecimento do poeta:

Ricarde Rels tirou a catteira do bolso interior do casaco,
extraiu dela umn papel dobrado, fez meng&o de o entregar a

B.ibidem. p.80.

?_Como sabemos, o homem Ricardo Reis ndo existe. Portanto, s podemos construic um “rosto”
para este heterbnimo a partir da leitura das Odes, dos textos em prosa e dos dados biograficos
eriados por Pessoa.

8.pESSOA, Fernando, Op.cit. p.96.

%.ibidem. p.98.
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Fernando Pessoa, mas este recusou com um gesto, disse, Ja
ndo sei ler, leia vocd, efRicardo Reis leu, Fermnando Pessoa
faleceu Stop Parto para Glasgow Stop Alvaro de Campos,
quando recebi este telegrama decidi regressar, senti que era
uma espécie de dever, £ muito interessante o tom da
comunicagao, & o Alvaro de Campos por Uma pena, mesmo
em (a0 poucas palavras nota-se uma especie de satisfagdo
maligna, quase diria um sorriso, no fundo da sua pessca ©
Alvaro & assim, Houve paainda uma outra razéo para este meu
regreesc, essa mals egolsta, & que em Novembro rebentou no
Brasil uma revolugdo, muitas mortes, muita gente presa, temi

r que a situaglo viesse a piorar, estava indeciso, parto, ndo
parto, mas depois chagot ¢ telegrama, al decidi-me, pronun-
giel-me, como disse o outre(... ).{pp.80-1)

Resoivido esse impasse, véltemos a0 primeiro que € bem mais complexo:
corvencer a nos, leitores, de que este Ricardo Reis que refornou a Portugat a borde do
Mightand Brigade & o conhecido heterdnimo péésaana. Para isto, ou seja, para nos
convencer de que se frata da mesma "pessoa”, o narrador utilizar-se-& de um recursc gue,
apesar de nao ser novo em literatura, € magistraimente desenvoivido por ele: a intertextuali-
dade'?. Amalgamade ac seu texto, ds informagdes que nos dé a respeito do personagem,

temos fragmentos das Qdes que nos ajudam a compor-ihe a face,

10.8m relac@o 4 intertextualidade existente neste romance de José Saramago, é interessante o
rastreamento de oulros texios que o compdem e a anslise que dele faz Teresa Cristina Cerdeira da
Silva em José Saramago. Enlre a Hisloria e a Ficgdo: Uma Saga de Portugueses:

"Poeta nascido do texto [Ricardo Reis], o seu espago € fundamentaimente o da literatura,
dat nZo haver apenas um deambular fisico - 0 da Lisboa revisitada - mas, paralelamente, um
deambular textual - o da iteratura revisitada, No corpo do romance tecem-se, entio, outros
discursos da producio pessoana ou camoeniana, além de alusdes 4 galera de personagens do
mundo ficcional, de textos posticos variados e frases histdricas reconhecidamente famosas, sem
esquecer as referdncias biblicas ndo menos comuns.”(pp.149-50}

“Mas a verdadeira simbiose opera.se quando do discurse romanesco se passa ao discurso
postico sem solugo de continuidade, semn verbos dicendi a anunclar ¢ discurse do cutro, de modo
que se fundem, em fitmo e sentido, a referéngia e o texto novo."{pp.152-3)

“O que surge & um texto polifdnico, que faz interagir e cruzar-se discurses de sujeitos
poéticos variados - Pessoa, Campos, Caeiro, Cambes, Garrett, Camiio Pessanha e outros, além do
proprio Reis."{(p.153)

Ainda sobre aste aspecto, & interessante também a leitura do artigo de Horacio Costa,
"Sobre a pos«moderidade em Portugal/ Saramage revisita Pessoa’, que analisa o procedimento de

fet
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Esses fragmentos, responsaveis em pare pela "transitividade direta” que
procura estabelecer entre a obra do heterdnimo e uma possivel imagem de "homem”,
extralda dela, vao aparecendo, aos poucos, atraves das indagagtes de Rels em relagdo a
“sua" produgac poética - afinal ele "compde" alguns versos no decorrer do romance;
aparecem tambeém atraves dos comentdrios que o narrador tece sobre as atitudes do
personagem, sonfrontandd-as sempre com algumas das posturas poéticas do eu-litico das
Odes. F preciso salientar, no entanto, que & sobretudo nesse confronto entre a obra e o
"homem” gue a ambigbidade do protégonista de O Anc da Morte nios € revelada. por um
ladn, ele procura trangformar posturag, que apregoam um alienamento e indiferenga em
relagdo ac mundo, em normas de vida e, por outro, ndo gonsegue manter um
di's{anciamentc olfmpico do mundo a gue esté axposto!!. De ;ualquer modo, & importante
ressaflar que em alguns momentos eié se aproxima de uma imagerri possivel do poeta

neoclassico e em outros se afasta desta imagem, como aponta Ineés Braga:

4

Nesia perspec;ﬁf)a, o Ricardo Reis que nos & dado
conhecer, ora coincide com 0s elementos verdadeiros, ou
methor, verosimeis, gue uma biografia ficticia nos fez
assinalar como real, ora se afasta desse conjunto de
pressupostos comportamentais que seriam de esperar de
uma determinada imagem extra-textual tambem ela presente
no texto. 2 '

Essa ambiguidade, que caracteriza a construgao do personagem, comega a
nos ser mostrada mesmo antes de termos cerleza de que © vigjante € o heterdnimo

Ricardo Reis. Quande faz uma primeira inspegao no quaifo que ocupara no Hotel

[

colagem/montagem presente em O Ano da Morte de Ricardo Reis, além de coteja-io com outros
ramances da literatura ocidental contemporanea.

1. No proximo capitulo deste trabalho, procuraremos discutir melhor esta guestao.
12.8RAGA, Inés. "José Saramago: O Ano da Marte de Ricardo Reis”. p.95.
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Braganga - antes de dar entrada e preencher o livro de héspedes -, ac ser inquiride pelo

gersnte a respeito do seu provave! tempo de permanéncia no hotel, responde:

{...)Ainda n&o sei, dep@éz&:de de alguns assuntos que tenfio
de resolver, do tempe que demorem. E didlogo corrente,
gonversa sempre igual em casos'assim, mas neste de

¢ agora ha um elemento de falsidade, porquanto o vigjante
nao fem assuntos a fratar em Lisboa, nenhum assunto que
tal nome merega, disse uma mentira, ele que um dia
afirmou detestar a inexactidao. (p.20}

Comao podemos ver, mesmo anies de oficializar ser este viajante Ricardo
Reis, o narrador comega a nos mostrar as suas contradigdes. Je, em “conversa” com
Alvaro de Campos, 0 heterdrimo havia se "auto-definido” como aquele que abomina a
mentira porque é uma inexatiddo!?, o personagem, que chega do Brasil, inicia a sua
trajetéria; contradizendo-se ao mentir ao gerente do Hotel Braganga. Este elemento de
falsidade, é apenas o primeiro de uma série de incongruéncias que cometerd o
protagonista de Q Ano da Morte, como veremos.

Apbds preencher o registro do hotel e revelar de uma vez por todas a
identidade que ja desconfidvamos ser de Ricardo. Reis {'idade guarenta e cito anos,
natural do Porto, estado civil solteire, profissie médiceo, Gltima residéncia Rio de Janeiro,
Bragil, donde procede'(p.21)), satisfazendo a natural curiosidade do leltor, "agora ©
problema € descobrir o resto, apenas®{p.21), como-nos diz ¢ narrador.

Descobrir o resto €, sem divida, descobrir quem ¢ este Ricardo Reis que
retorna a Portugal e a que velo, questdes que ao proprio persenagem intrigam!4. Em

relagho a primeira questo € interessante observar que em varios momentos da narrativa

13.pESSOA, Fernando. Op. cit. pp.109-110.

Estas quesibes também estdo no centro de nossos interesses, & medida em que sdo
funclamentais para a compreenséo do persenagem. Em fungdo disto, a nossa analise procurara,
sermpre que possivel, retoma-las e respondé-las.

4
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tanto ele proprio como o narrador se questionam a respeifo dessa identidade, como

mostra o trecho abaixo, em que se joga com os sentidos possiveis da ode "Vivern em

*

nds indmeros™s;

E ha papeéis para guardar, estas folhas escritas com
versos, datada a mais antiga de doze de Junho de mil
novecentos e catorze, vinna al a guerra, a Grande, como
depois passaram a chamarhe enquarto ndo faziam outra
maior, Mesire, sfio placidas todas as horas gue nés
perdemos, se no perdé-ias, qual numa jamra, nds pomos
flores, e seguindo concluia, Da vida iremos tranquilos,
tendo nem o remorso de ter vivido. Nao ¢ assim, de
enfiada, que estdo escritos, cada linha leva seu verso
obediente, mas desta maneira, continuos, eles e nds, sem
oufra pausa que a da respiracéo e do canto, & que Os
temos, e a folha mais recente de todas tem a data de treze
de Novembro de mil novecentos e trinta e cinco, passou
més e meio sobre {é-la eécrita, ainda fotha de pouco tempo,
e diz, Vivem em nés inimeros, se penso ou sinto, ignoro
guem é gue pensa ou sente, sou somente o lugar onde se
pensa e sente, e, nao acabando aqui, € como se acabasse,
uma vez que para além de pensar e sentir ndo ha mais
nada. Se somente isto soU, pensa Ricardo Reis depols de
ter, quem estard pensar@o agora 0 gque eu Penso, ou penso
que estou pensando no ugsr que sou de pensar, quem
estard sentindo o que sinto, ou sinto. que estou sentindo no
lugar que sou de sentir, quem se serve de mim para sentir
e pensar, e, de quantos que em mim vivem, au sou qual,

15, Achamos importante citar, mesmo que em nota, alguns exemplos onde o natrador recorre
navamente & essa ode para caracterizar o seu personagem: "Ricardo Reis sente wm arrepic, é sle
guem o sente, ninguém por si 0 esta sentindo{,..}"{p.28);, "{.. Jagul se esta contemplando Ricardo
Reis, no funde do espelho, um dos indmeros que €, mas todos faligados(...).(p.27); "Nio &
Ricardo Reis quem pensa estes pensamentos nem um daqueles inlmeros que dentro de si
moram(...)."(p. 108} "{...Jeste homem, que fisicamente estando é quem otha hoje, mas também,
além dos indmeros que diz ser(...)."{p.114); "{...Jiinalmente decidii que seria ele o seis, podia ser
qualquer namero, se era, provadamente, inumeres."(p.239), "(..)esses inumeros qgue em mim
viverm, escrevendo eu, assistem(...)."{p.269).
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querm, Quain'®, que pensamentos e sensagfes serdo os
que nao partilho por 86 me pertencerem, guem sou eu gue
outros nac  sejam ou tenham sido ou venham a ser
Juntou os papéis, vinte anos dia sobre dia, folha apts folha,
guardou-os numa gaveta da pequéha secretéria, fechou as
janelas, e pds a correr a dgua quente para se lavar
Passava um pouce das sete horas.(pp. 23-4)17

Como vemos, as reflexdes em torno dessa ode trazem, para o centro das
discussfes do romance, um dos temas centrais da obra pessoana, que € o da
identidade do eu-lirico, tratado através da heteronimia. O narrador "manipula” essa
questdo ao propor @ existencia de seu personagem, ja- que"'hé inGmeros”, como
possivel. Desse modo, ele se autoriza a continuar a biografia do heterénimo neoclassico
que, como ja apontamos, ficou inacabada com a morte do poeta do Orpheu. Mais gue
isto, podemos pensar que o seu Ricardo Reis, ao questionar-se sobre gquem §é, liberia,
relativamente, Jose Saramago da mascara criada por Pessoa. Afinal, com esse
guestionamento, o romangcista inaugura uma nova fase na “vida" de Reis, nfo mais
exclusivamente atrelada ao universo pessoano. Esta nova 'vida' {oma-se possivel nas
paginas de seu romance.

| isto talvez explique c?*“éfato de, em diversos momentos, flagranmos no
protagonista de O Ano da Morfe contradighes com as "posturas” poéticas presentes
nas Qdes. Essas contradigdes dao a ele um estatuto ambiguo, que ora aponta para a
sua semethanga com ¢ heterénimo, ora o afasta desse modelo, possibilitando-the maior
16.Mais & frente referir-nos-emos ao papel do romance The God of the Labyrinth, atribuido por
Borges a Herbert Guain em Ficciones,
7. Nesta longa citacio, acho impostante destacar o fato de o narmador mencionar as odes
compostas por Ricarde Reis, enfatizando a data da primeira e da dltima. Como sabemos, a
maigria das edigbes criticas das Odes , excetuando ¢ trabalho de Siiva Beildor, tdm em comum
apresentar 0s poemas datados na ordem cronoldgica de sua compesiclo, tomando para iste as
datas deixadas por Pessoa como referéncia. Quanto as odes ndo datadas, estas obedecem, em
sua publicagdo, a ordem estabelecida pelos primeiros- exegetas pessoancs que eorganizaram a
arca do poeta, José Saramago se aproveitou dislo para que seu personagem, ac feformnar a

Porugal, frouxesse em sua bagagem apareniemente apenas as odes datadas, e "compusesse”
algumas das outras no decorfer da harrativa.
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liberdade de agdo'®. Entretanto, mesmo tendo a ambiguidade como uma das
caracteristicas principais do personagem, o narfacior faz questdo de n&o nos deixar
esquecer, em nenhum momento, de quem se irata, e o tempo todo procura associd-lo
ao heterdnimo, enfatizando-lhe o perfit tragado por Pessoa. Tanto gue no primeiro jantar

que faz no hotel Braganga,

L]

Ricardo Reis contermpla as olhas da canja de galinha,
acabou por escolher a dieta, obedsceu & sugestsio [do
maitre], por indiferenga né@o por the ter encontrado particu-
far vantagem.{p.25)

Como podemos ver, o narrador coloca em seu personagem uma das
caracteristicas do "verdadeiro" Ricardo Reis, que € a indiferenga, a ataraxia em relaggo
ac mundo. S¢ que enquanto esta alitude € uma opgfo poética pautada na moral

4
pagt’®, para o protagonista de O Ancg da Morte essa opglio transforma-se em norma de
vida, que determina o seu cotidiano romanesco.

;O heterdnimo prega "a altiva indiferenga/as coisas passageiras™®. Mesmo
ne espaco das Odes, ao qual esta basicamente circunscrito, € dificl para ele alcangar
esta almejada indiferenga?!, apesar de esse espago nfio ter como objetivo reproduzir o
mundo que conceituamos de real. No universo que o eu-llrico procura criar nas Odes,
encontramos "a auséncia tolal de qualquer preocupagdo com a contingéncia histdrica
que é a sua: toda ela [a sua poesia] nomeia um tempo habitade pelos deuses greco-
romanos e sua mitologia, compartithado pelo poeta e por suas musas: Neera, Cloe e
8. Este aspecto da ambiglidade na construgde do personagem serd methor discutido no
dacorrer deste frabalho.

-Para sermos mais exatos, no epicurismo e esioicisme, come aponta Francisce Macie! Silveira:
“A poesia de Ricardo Reis prende-se ao canon disciplinador da ética pagd, Visceralmente estdica
e epicurista, sua obra € um estudo de como podemos gastar nossos dias com mencs dor,
indiferentes ao mundo hostil e absurdo que nos rodeia, submissos ao Destine e aos deuses,
reconhecendo a necessidades dessa submassao{ .7 tn: SILVEIRA, Francisco Magiel, “Um fmgtdo
exercicio de felicidade. & belra-magoa, a beira-mundo”. .62,

20 pESSOA, Femando. Qbra Postica. p.228,0de 429.
21, Discutirernos melhor esta questdo na proxima parte deste capitulo,
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A

+ %

Lidia™2 Ja o personagem, habitante também de um universo ficcional, encontra nesse
espago, reproduzida, uma realidade histérica e socialimente bem datada: o Portugal do
ano de 1936, muito distante dos "pincaros” das Odes de Ricardo Reis. Apesar de esta
diferenga existir entre os dois universos ficcionals, o personagem insiste na postura de

alheamento, postura esta muitas vezes criticada pelo narrador de O Ano da Morte:

L]

Ora, Ricardo Reis € um especiador do espectéculo do
mundo, sabio se isso for sabedoria, alheio e indiferente por
educacao e atitude(...}(p.90)

A citagdo acima nos mostra comao o narradorse uliliza de um dos versos
oélebres do heterdnimo, "sabic é 0 que se contenta com ¢ espectéculo do mundo'??
para ironicamente criticar o protagonista de seu romance; técnica alids recorrente?, A
gle ndo escapam, também, as tendéncias religiosas de Ricardo Rels, apesar de n2o fer
$ico apurado, come nos diz, "se leste] prefere as [religitesi gregas oU as romanas, que a
umas e oulras em versos inhvoca, a ele basta-he haver deuses neias e ndo Deus
apenas’'(p.234-0}.

Como podemos ver, algumas das quesibes que se destacam na obra
poética do heterdnimo neociéssico {a busca da sabia indiferenga diante do mundo, a
postura contemplativa, 2 opgdo pelo paganismo em detrimento do cristianismo) vao
sendo usadas pelo narrador para cCompor o $eu personagem. Ate mesmao ¢ rigor sintatico
e formal presente nas QOdes & transferide, no romance, para o cotidiano de Ricardo Reis,

para o seu comportamento metddico. Afinal, comoe nos alerta o narrador, Reis

4
22 DAL FARRA, Maria Lacia, Op. cit., p.79.
23 pESS0A, Femando, Obra Podtica p.193, ode 320.
248 respeito da_ironia em O Ano da Morte de Ricardo Reis, Teresa Cristina Cerdeira da Silva
e varios momentos de sua tese, refere-se ao aspecto irdnico do narrador.

T
o
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(..)sempre seguiu as suas regras de comportamento, a
sua discipling, nem o Tropico de Capricérnio, 4o emcliente,
lhe embotou, em dezassels anos, 0 gume figoroso dos
modos e das odes, ao ponto de se poder afirmar que
sempre procura estar como se sempre o estivessem
chservando os deuses.(p.50}

L]

Até mesmo no detalhe banal da arrumag8o das roupas no armério,

podemos observar nele "o gume rigoroso dos modos e das odes'™5:

Voltou Ricardo Reis aos seus arranjos domésticos,
arrumou os fatos, as camisas, os lengos, as pedges, pega
por pega, como se estivesse ordenando uma ode séfica,
laboriosamente futando com a métrica relutante, esta cor de
gravata que, pendurada, requer uma cor de fato per
comprar.{pp.221-2)

Como podemos obsefvar, 0 narrador organiza os fatos para noé
convencer da transitividade direta entre obra e homem. O Ricardo Reis personagem,
enlre s Inumeros gue possa vir a_ser, tem estreifos lagos com o heterbnimc}, peto
menos com uma imagem plausivel construida a partir de sua obra. E=sla plausibilidade
e responsavel, de ceria forma, pela éerossimilhanga do protagonista do romance, ou
seja, garante gue nds, leltores, o aceitemos como uma versao possivel do heterdnimo
PESS0ANG.

Até aqui, procurei mostrar que ¢ narrador de O Ano da Morte parece
conseguir "administrar com cera trancfuiiidade 0 pacte de verossimithanga gue tem com
0 igitor, atraves da suposta transitividgae que esiabelece entre obra e "homem". Agora,

0 proximo passo desta analise sera averiguar como Jose Saramago consegue resolver

i

25, Trataremos adiante do rebaixamento ¢ critica a que Saramago submete a altura lirica, morada
ideoldgica dos poetas em geral.

A



0s problemas (aparenies ou talvez n&o) de incoeréncia do personagem diante dessa
transitividade que estabelece, isto &, diante da imagem plausivel de homem que constrdi
:g's partir das Odes. Para isto, refomarei, no que me interessa, a obra desse heterdnimo e
algumas andlises criticas importantes para definir um perfil possivel para ele. kste € 0

assunto do topico seguinte.

g

[N
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2.3- O pagdo triste da decadéncia

"

SOFRO, LIDIA, do medo do destino.
A leve pedra que um momento ergue
As lisas rodas do meu carro, aterra
Meu coragéo.
, Ricardo Reis

De saida desejo salientar que nao pretendo fazer uma analise da obra de
Ricardo Reis, o que seria, do ponto de vista oritico, repetir - e desta vez com ingenuidade
- 0 Mesmo jogo especular que José Seramage arma com Intencionalidade. Na verdade,
como veremos, o romancista portugués utlfiza os dados mais Sbvios do heternimo
pessoano. Mesmo assim, considero imprescindivel repassar minimamente essa obra, a
fim de nefa encontrar uma imagem plausivel de “homem" que possa ser cotejada com a
do personagem de Saramago. A énfase €, pois, neste gitimo.

Para fragar um perfil dqf poeta neoctdssico, partirel da leitura das Odes e
dos textos em prosa deste e de outros heterénimes, isto &, partirel da “discussac em
familia"®, que é como chamou Fermando Pessca ao convivio de suas criaturas; levarel .

¥ .
tambem em conta as analises de alguns exegetas pessoanos anteriores & publicagao de
O Anoc da Mortetl,

Ricardo Reis, ao prefaciar a obra de Alberto Caeiro, a qual chamou de
reconstrucio pagé, diz em relagso a si ﬁréprim:
26~PE“:'380A, Fernande. Obra em Frosa. Textos de Intervengdo Social e Cultural. A Ficgdo dos
Heterénimos. p.184. -

7. Utitizei apenas as criticas anteriores a publicagfio do livro pois, como é dbvio, somente a estas
poderia recorrer Saramago para a composigdo de seu personagem. Devemos porém ressaltar
gue um trabalho publicado posteriormente ao romance, O Tabuleiro Antige, de Maria Helena Nery
Garcez, traz uma contribuico radicalmente inovadora para ¢ perfil deste heterdnimo, pgis
identifica sua obra com o jeifrmofiv da constiugdo pessoana e com a nalureza da criag@o poética
em sentido lato, que é o proprio jogo. Garcez aponta a repetic@o do tema como embilematica,
desenrolando-se numa “visdo abismal" na medida em gue recusa a linearidade e inchii outros
jogos como pequenos motivos na composicdo do tema geral. Portanto, & leitura da inutilidade da

vida, 4 tona nos versos de Reis, urde-se uma oulra, ligada a essencialidade da poesia ¢ do joge.
Jogo jogado por Pessoa e retomadeo por Saramago, desta vez numa outra clave, como veremaos.
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Por mim, se em mim posso falar, quero ser o mesmo
tempo epicurista e estdico, certo que estou da inutilidade de
toda a agao num mundo em que a agio estd em erro, e de
todo pensamento, em um mundo onde o modo de pensar
se esqueceu. 28

»
L]

Parece que & movido por esta espécie de profissfio de f&, inspirada na  °
4
filosofia epicurista, que arquiteta a sua obra:

Buscando o minimo de dor ou gozo,
Bebendo a goles os instantes frescos,
{...}

Da vida pélida levando apenas

As rosa breves, os sorf’i‘féos vagos,{...).28

: Ele também se considera um restaurador do paganismo - seguindo os

passos do Mestre Caeiro. Mas, se 0s segue, em varios aspectos dele se diferencia’t. Em
sua poesia, por exemplo, encontramos a presenga dos deuses greco-romancs,

ausentes nas obras de seu Mestre;

O DEUS PA n&o morrey,
Cada campo que mostra
Aos sorrisos de Apolo

Os peitos nus de Ceres-

2B pEoSoA, Fernando. Obras em Prosa. p.114.

QQ-PESSOA, Faernando. Obra Podfica. p.191,0de 317, ,
30.nao pretendo, aqui, entrar numa discussdo sobre as divergéncias e semethangas das obras de
Caeiro ¢ Reis. Em "Ricardo Reis ou o inacessivel paganismo”, Lourengo tem sempre preésente a
intricada reiaclo de Pessoa e sua familia heteronimica, comparando-os e desvelando as suas
intimas correlaghes. Porém, apenas a titulo de exemplo, nas discusstes em famflia, Reis aponta
o que considera um dos graves defeifos da obra do Mestre: "a forma podlica adotada” |, a qual
consitera "inadmissivel"(PESSC0A, Fernando. Obras em Prosa, p.121). kBsss "defeto" € um dos
slementos responsaveis pelas divergéncias entre as duas obras.
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Cedo ou tarde vereis
Por {4 aparecer

A
O deus P3, 0 irnc:rtal(.f-’.).3‘*1

. OUs deuses de Ricardo Reis, como ele faz questdc de enfatizar, "Sempre

claros ¢ calmes,/Cheios de eternidade/E desprezo por nés"™2, nos concedem uma (nica

»

fiverdade: a de “(...)submetermo-nos/Ao seu dominio por vontade nossa™?, Entretanto,

*Como acima dos deuses © Destino/E calmo e inexordvel"®, eles também néo $8o livres

1

& estao sujeitos ao eterno Fado. Parece que uma salda encontrada por Ricardo Reis, ja
gue os deuses nos desprezam e tanto eles como nos estamos expostos & molra cruel, @
o fingimento; fingir, do mesmo modo que 0§ deuses, a quem pretende imitar, "De gue €

divina e livre a sua vida"

Nem outro jeito 0s deuses, sobfe guem
C eterno fado pesa,

Usam para seu calmo e possuido
Convencimento antigo

De que & divina e livre a sua vida,

Afinal, como conciul, 86 na iluséio da fiberdade & que esta existe:

For isso Ao pensemos

£ deixemo-nos crer

Na inteira liberdade

Que @ a ilusao que agora

Nos torna iguals aos deuses 30

31.PESSOA, Femando. Obra Poética. p.189, ode 313 Obviamente este & apenas um dos varios
exemplos que poderiam ser citados,
32 thidem. p.189, ode 313 -
3‘3»ibldem p.106, ode 326.
34 ihidern. p. 185, ode 325.
35.|bidem. p.196, ade 326. 4
0. |pidem. p.196-7, ode 327.

e
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Se & s através da lusdo da liberdade, como diz, que consegue igualar-se
acs deuses, no entanto, € s6 na aparéncia, como veremos, que ele aceita, sem conflito e
nenhum soffimento, essa situagfo. Segundo seu "irm&o", Frederico Reis, "a obra de
Ricardo Reis, profundamente triste, € um esforgo iGcido e disciplinado para obter uma
calma qualguer”, mas ressalva que “guem vive sempre A espera da morte, dificimente
pode fingir-se caimo¥,

Esta dificuldade em fingir-se calmo diante da inevitabilidade da morte

fransparece em varios poemas, nos guais flagramos o poeta;

{...)apenas desejando
Num desejo mai tido
(ue a abominavel onda
O néo mothe tao cedo.*®

C mal-estar que demonstra sentir diante da consciéncia da brevidade da
vida, da impossibilidade de impedit Yue tudo passe e perega, a angUstia de saber-se
mortal faz com gue o poeta deseje, mais de uma vez, imitar os deuses, que sO &0
divinos "Porgue nao se pensam™®, Parece ser a imitagio dos deuses uma das solugdes
gncontradas pelo eu-irico para a sua impaténcia diante da inevitabilidade do Fado.
Neste caso, o exemplo a ser imitade éne da abolighe do préprio perxsamentc:, Foréem, ele
nAo consegue manter-se nesta posicdo de inconsciéncia, de alienacdn do pensaments,
pois "o orgulho de ver sempre claro”, ;pédesesperadc desejo de fer'a ccnsciéncial ldeida e

solene” 540 mais fortes e ele supiica:

f TIREM-ME os deuses

3?—}3{588{35\, Femando. Qbras em Frosa. p.140.
38-PESSOA, Fernando. Obra FPodlica, p.183,0de 320.
39_ thidem. p.204, ode340.
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Em seu arbitrio
Superior ¢ urdido &s escondidas
O Amaor, gionia e riqueza,

ff 4
Tirem-me, mas deixerm-me,
Deixem-me, apenas

1 - Aconsciéncia idcida e solene

Das coisas e dos seres.
(.
O resto passa,
E teme a morte. ‘
$6 nada terme ou sofre a vislo clara
E inttil do Universo.

kesa a si basia,

Nada desegja

Salvo o orguiho de ver sempre clarc
Até deixar de ver. s

Como podemos observar, as inumeras leifuras possiveis da obra de
Ricatdo Rels revelam a construg&o de um roste - a imagem  de "alguém" em confiito.
Alguem que, em mais de um momento, apregeoa a inulilidade de todo pensamento
enquanto procura aguardar serenamente a mortet!, mas que, por outro lado, em outres
momentos, como vimos, deseja o aposto disto, istc &, desela possuir a consciéncia
iUcida e solene dos seres e das coisas. Tal conflifo ainda mais se intensifica em alguns
poemas nos quais a consciéncia de si préprio aparece como um de seus desejos mais

fortes:

MELHOR DESTING que 0 de conhecer-se

40. thidem. pp.189-200, ode 335,

41_SERENO AGUARDA o fim gue pouco tarda,
Que & qualquer vida? Breves sois e'sdno.
(uanio pensas emnpregas
Ern muito ndo pensares. (bidem. p.222, ode 410.)
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N&o frui quem mente frui. Antes, sabendo,
Ser nada, que ignorando:

Nada dentro de nada 2

Este trecho nos indica que mais forie que o desejo de abolir todo
pensamento ¢ o desejo de conhecer-se, o de ndio abrir méo de sua prépria conscigncia.

Porém, de que adianta sermos conscientes, como conciul, se nada podemos contra o

Destine atroz, sempre “alheio e invencivel'?

Se sabé-lo ndo serve de sabé-o

(Fois sem poder que vale conhecermos?)
Meilhor vida ¢ a vida

Que dura sem medir-se. 43

Qu seja, de que adianta sermos conscientes se € impossivel fomarmos as
rédeas de nossa propria vida e conduzir nosso Desting? Como podemos ver, parece
que, para 0 eu-ifrico das Odes, ter censciéncia de nossa fragilidade e pequene‘z
humanas 6 pode causar a infelicidade, por mais que em véarios momentos ele deseje
ardentemente manter esta consciepgia. A este respeito, Eduardo Lourengo .jé havia dito
em sey ensaio, "Ricardo Reis qu o inzzcessivei paganismo”, que "o dado central da viséo
dG nova heteronimo, & sempre o mesrﬁo: ser consciente € ser infeliz4.

De fato, esta consciéncia que conduz & infelicidade é a da impoténcia

frente & motte e a ireversibilidade do tempo, como aponta Jacinto do Prado Coelho!

|
42. hidem.p.210, ode 355. ;
43. bidem. p.208, ode 350.
"'4~LOURENC:O, Eduardo. Op.cit. p.49. Lourengo continua a sua analise mostrando que Reis ndo
encontra "outra saida (...) que a de aderir, espusar, extenuar a nossa infelicidade radical por uma
acsitacdoraltiva e desprendida da nossa condigdo, ndo s perecivel, mas sem cessar em {ranseé
de perecer”. (p.50)



Mais pungente que a ideia da Morte € a sensagdo
de gue a vida consiste numa série de mortes SUCEssivas,
de que o tempo ¢ irreversivel(...).

Assim angustiado perante um Destino mudo que o
arrasta na voragem, Rels prosura na sabedoria dos antigos
um remédio para os seus males.(...)

O poeta deixa-se tentar pelo dpio da perfeita
-inconscién'cia.(...) Mas a nogdo da dignidade humana, "o
orgulho de ver sempre claro”, fa-lo arrepiar caminho, refluir
a0 eu consciente. Quer encarar o destino, frente a frente,
lcido e solene: “Antes, sabendo/Ser nada, que
ignorando:/Nada dentro de nada". Jé nisto segue Epicuro,

para quem "uma clara percepgao das coisas" era 0 melhor

dom que sobre a Terra pﬂ)odiamos desejar.45

29

Para compor um rosto ao heterdnimo Ricarde Reis, precisamos considerar

que além dessa ambiguidade entre o desejo de ser consciente e © seu oposto existe

uma outra gue o caracleriza: por um lado, reconhece a inutilidade de |utar contra o

Destino e v& como Unica salda para essa impoténcia a vontade de ser como aqueles

"Que nada mais pretendem/Que ir ne rio das coisas™®; por outro, se recusa a ficar

impassivel e desela desesperadamente:

f

{..} suspender, inda que em sonho,
O Apoiineo curse, e conhecer-me,
inda que Iozjco, gemeo

De uma hora imperecive!l4?

Assim, o heterdnimo neocidssico encontra-se irremediavelmente preso

diante de contradigbes que nao consegue resolver: ¢ desejo da consciéneia e a certeza

45*COELHO Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fermando Pessoa, pp.35-7.

-PESSOA Femnando. Obra Poética. p.201,0de 336.
47 ibidem. (208, ode 349,



de que este desejo so traz o sofrimento, 0 que o leva em outros momentos a Querer &
total inconsciéncia; o impasse entre a vontade de -agir, para mudar o rumo das coisas, e
;.1 consciéncia de gue toda a agéo € inuti*e,

Se este & um perfit possivel para o Ricardo Reis pessoano, precisamos ver
como se coaduna com o do personagem de Jos€ Saramage. Coemparar os dois

Ricardos, portanto, ¢ a pfoposta da préxima parte deste capfituo,

48_onfira-se, como contraponto, a obra citada de Maria Helena Garcez .
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2.4- O heterdnimo e o personagem: sintonias e diferencas

E agora, Ricardo, ou |& guem és, diriam outros. .,
O Anc da Morte de Ricardo Reis

Até aqui vimos que José Saramage procura estabelecer uma
transitividade direta entre a obra do heterdnimo e o protagonista de seu romance. Dessa
obra, resgala a imagem de "alguer” que parece acreditar na inutilidade de toda agio e
de todo pensamerto, que procura estar atheio e indiferente 3 realidade gue o cerca.
Recupera fambém, em menor grau, a imagem de alguém que, ao contrério da alienagao
mental que apregoa, busca o conhecimento de si prdprio e se indaga a respeito de
gquem &, ou seja, gquestiona a sua propria identidade?®. | |

Esse questionamento e a transitividade, porém, tém mao dupla: facilitam
a aproximagdo dos dois Ricardos,, mparcando-lhes ac mesmo tempe ¢ afastamerzto.
Assim encontramos no personagem algumas caracteristicas que poderiam, a principio,
ser consideradas incompativeis com unia imagem do heterdnimo. Quanto 8 alienagso, e
conseqiente indiferenga do eu-lirico em tomar gualguer atitude diante do mundo que ¢
cerca, ela é privilegiada pelo narrador na composiclo de seu Ricardo Reis. Em fungéo
disto, daremos mais atengio a este aspecto que aproxima, de certa forma, o
protagonista do "autor” das Odes. «

Além disso, ndo ha {i&\ﬁcuia gue, ao elaborar 0 seu personagem, Saramago

opta por destacar apenas algumas caracteristicas do heterénimo. Tal subtragao corre o

risco de ser considerada fruto de uma leitura simplista, pois guestdes como a angdstia e -

i

45, Esse guestionamento, como j& vimos, serve para que O narrador cooloque em seu
personagem algumas caracteristicas que poderiam ser consideradas inverossimeis  em relagao
ao heterdnimo,
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a impoténcia®® diante da morte e efemeridade da vida, além de outras tantas que s&o

importantes para uma melhor compreensao do eu-lirico das odes®!, esto ausentes da

g

caracterizagao do protagonista do romarnce.

Ao contrario das anglstias existenciais que afligem o heterdnimo,

encontramos © personagem envolvido com questtes materiais, como a preocupagao
com o que vai vestir, 0 qu'é vai jantar, s& |idia vem ou nao vem aquecer-the as noites.
Podemos pensar que essas diferengas s&0 conseqiéncia de um abismo
existente entre o universo ficcionat do Ricardo Reis pessoano e do de José Saramagoe, O
heternimo  “habita” basicamente "o reino da realidade evanescente’®? das Odes
engquanto o personagem, como ja o dissemos anteriormente, “vive' num universo
tambem ficcional mas que e expliciti*af*nente pautado na realidade histérica e sociai®,
Esta diferenga é fundamental para compreendermos as divergéncias que ocorrem entre
0s dois Rircafcias. Afinal, o protagonista de O Ano da Morte estd enredade nas "malhas;
de um qguotidiano bern datado  marcado”, como nos esclarece Lufs de Sousa Rebalo:

S0.56 no fim da namsiiva & que veremos Ricardo Reis senti-se impotente diante dos
acontecimentos que ocorrem a sua volia e desesperar-se por causa diste, como mostraremos na
andlise de sua trajetdria, no proximo capitulo.

t.Ac comentar a analise de Garcez, falamas do jogo, que a ensaista reconhece comeo crucial
para uma roethor compreensdo da cbra do heterdnimo neocclassice. Jogo que acaba por
representar uma forma de resisténcia do eu-lirico diante do dasconcerto do mundo. Fodemos
pensar que Saramago refoma essa questdo num oulre nivel, j& que 0 proprio romance pode ser
visto como uma grande pariida entre o seu aulor & 2 obra pessoana. Mais que isto. Se, a nivel do
entrecho, o ldico e o estélico ndo aparecem como solugdes para os problemas do personagem,
por outro fado, a sua retirada estratégica pode ser interpretada como uma saida estélico-ludica.
Ao retomar ao reino das odes, o personagem Ricardo Reis abdica do mundo em desarmenia,
“dos guerreitos da sanhuda face”, ao qual estava exposto, e reioma aguele em que pode
continuar & partida e apreciar as flores numa jarra, enguanto durarem as suas cores, Afinal, é o
proprio heterdnimo que afirma a perenidade do posdtico, diante dos “reflexos do mundo” que,
transformados em poesia, permanecern, (Cf, a ode 348, "Seguro assento na coluna firme/ Dos
versos em que fico,/ Nem temo o influxo inumero futuro/ Dos tempos e do olvido/ (Gue a ments,
quando, fixa, em si contemnplal Os reflexos do mundo,/ Deles se plasma torma, e & arle ¢ mundo/
Cria, que ndo a mente./ Assim na placa o externo instante grava/ Seu ser, durando nela.)
52~REBE—ZLO Luis de Sousa, "José Sammago: O Ano da Morfe de Ricardo Reis".p. 145,

-E preciso salientar que se nas Odes encontramos “a auséncia total de qualquer preocupaqac
com a cordingéncia historica®, como hem disse Dal Famra, ¢ mesme ndoe ocorre nos fextos em
prasa deste heterdnimo. Nestes textos, Pessoa-Reis se mostra totalmente inserido em sua época,
a0 discorrer sobre ¢ ressurgimento do paganismeo na Europa e a inevitavel influénela que o
cristianismo exerceu sobre esse movimento. Porém, para a analise gque estamos fazendo imposta
as caracteristicas do heferdnimo que o narrador progura destagar, eslas o mestram "alienado” do
mundo gue o cerca.
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A obra de Fernande Pessoa, na pluraiidade de suas
identidades, constitui um desafio imanente, um repto
langado 2 consciéncia e & imaginagio dos escritores
portugueses.(...)

Escolher um desses heterénimos e dardhe um
estatuto ciyil, enreda-lo nas maihas de um quotidiano bem
datado e marcado(...) ¢ tarefa delicada e susceptivel de
¢riar cerfas reservas acerca da validade estética de um tal
projeto....)

Mas aqui é que reside precisamente a grandeza do
desafio. Situar Ricardo Reis na quotidianeidade, dar-the
uma existéncia civil e inseridlo no plano da histéria, bulir -
com ele e mexerhe com ©s nervos, ¢ uma opglo
ronicamente perversa que pde & prova o milo e a
integridade da legenda. -

Tudo ¢ volalll e 1abit neste homem, “que prefere
rosas & patria e antes magnolias ama que a gldria e a
vitude". O reino da realidade evanescente em que vive o
Ricardo Reis das odes ndo é deste mundo e capta-io nas
ciladas do existente & sem dlvida uma partida bem
pregada que mereceria a aprovacio de Mestre Caeiro. % _

Nao podemos deixar de considerar que o mundo de Ricardo Reis é o gue
Fernando Pessoa escolheu para eét% heterdnimo, quando decidiu arrancé-lo do seu
faiso paganismo e crig-lo discipulo de Alberto Caeiro; "um universo corroldo de irrealida-

de”, comeo diz Eduardo Lourengo.

Criado para se acomodar a um universo corrofdo de
irealidade {(ao invés de Caeiro, transbordante dela}, nela se

S4.REBELO, Luis de Sousa. "José Saramago: C Ano da Morte de Ricardo Reis". pp.144-5,
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enraiza ¢ acaba por encontrar um lar onde bebe fria a
permanente auséncia de si mesmo(...).%

JA para Jacinto do Prado Coetho, "sé por anacronico fingimento um poeta do
séoulo XX cantaria P2, as ninfas, as jeivas frias da patria de Plutée, pediria rosas para
cingir com elas a fronte, ysando o estilo adequado, latinizante e hirtd™8. O personagem
ndo consegue sustentar esse anacrdnico fingimento  diante do mundo retratadoe no
romance. Ao contrario do "universo corroido de ireafidade” das Odes, o Ricardo Reis de
Saramage, ac desembarcar no Cais de Alcdntara e iniclar a sua trajetdria romanesca,
tem pela frente a tarefa de - sem abrir méo de aigumas posturas do heterénimo, como
por exempic a ataraxia em rela¢8o ao mundo - recuperar a sua ftaca perdidé, navegando
peio mar da cultura e da histéria portuguesa (e, porgue nao, ocidental também) de seu
tempo, resistir ac canto das sereias (canto de alienagfo? discurso oficial que transforma
Portugal num “odsis de paz", num paraiso finalmente concretizado?), defender-se das
investidas de Circe (cooptago? PVDE? igualarse a um Viclor e seu cheiro
nauseabundo de cebola?); por fim, chegar ao seu porlo, encontrar-se, abdicar e ser rej
de si proprio. E esta tarefa que, segundc me parece, o personagem nfo logra cumprir,

COmo veremos no proximo capitulo.

L

55.L OURENCO, Eduardo. Op. cit. p.66.
38 COELHO, Jaginto do Prade. Op. cit., p.40.



3. Do falso equilibrio a dissolugédo

£

C mundo ndo é um Parnaso; é uma
feira, um campo de batalha e um
hospital de doidos.

Teixeira de Pascoaes
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3.1- A entrada para o labirinto

Estas frontarias s&o a muralha que oculta a cidade,
e o faxi segue ao longo delas, sem pressa, como se
andasse a procura duma brecha, dum postigo,
duma porta da traigao, a entrada para o labirinto.

0O Anc da Morte de Ricardo Reis

»

O ano de 1936 é o ano escothido por José Saramago para o personagem
Ricardo Reis "viver" € "morrer’. Para sermos mais exatos, a sua trajetdria se inicia no dia
29 de dezembro de 1835, quando desembarca em Lishoa, € se encerra no dia 8 de
setembro de 1936, quando decide acompanhar definitivamente Fernando Pessoa ao
abrigo final nos Prazeres.

Este perfodo - marcado por turbulentos movimentos sociais, em que se
prepara a Segunda Grande Guerra, 0 nazi-fascismo se espalha pela Europa, e eclode a
Guerra Civil Espanhola ~ € 0 gue terd de enfrentar esse personagem, conservando-se,.
ao mesmo tempo, fiel a algumas caracteristicas do heterdnimo, tentando ser sabio
diante do espetdculo de um munde 3 beira da convuis8o politica e social. Como
veremos, ele nao consegue manter-se indiferente frerte a tal espetaculo, perdendo-se
disnte dos tumultuados acontecimentes que marcaram esse ano, apesar gde proourar
seguir 0s principios que pregam a ataraxia, presentes, como vimas, na obra poética de
Ric.afdo Reis,

Claro esta que € queétionavei procurar encontrar numa pessoa as
caracteristicas da obra por ela produzida, j& que incorrerfamos na problematica questao
da "transitividade direta entre homemﬁge ohra”, retomando o termo usado por Dal Farra,
Ainda mais se a pesspa a que nos referimos & um personagem ficcional em segundo
grau. Em relagdio ao romance, vimoes, no entanto: que a transitividade tem uma razajo'
hastante élara: a fungo de garantir a verossimilhanga de seu protagonista. Entretanto, € J

preciso destacar que o narfador parece nao aderlr inteiramente a esse mélado de
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4
consrugao que usa, caso contrario g'nao colocaria numa das falas de Fermando Pessoa
-uma critica & -associag@o entre obra {ficg8o) e realidade;

H
{...JAh, ah, afinal a t&0 falada justica poética sempre existe,

tem graca a situagdo, tanto vocé chamou por Lidia, que
Lidia veio, teve mais sorte que o Camoes, esse, para ter
uma Natércia precisou de inventar o nome e dal nao
passou, Veio o nome de Lidia, nac veio a mulher, Nao seja
ingrato, vocé sabe 1& que mulher seria a Lidia das suas
odes, admitindo que exista tal fendmeno, essa impossivel
soma de passividade, siléncic sébio e puro esplrito, £
duvidoso de facte, Tao duvidoso como existli\r, de facte, o
poeta que escreveu as suas odes{ .. }{p.118)

Ao duvidar que exista aiguém com as caracteristicas das musas, divida
gue se estende também a Ricardo Reis, o "fantasma" de Femando Pessoa discorda da
transitividade e, indiretamente, revela que o narrador n&o estd despreparado as criticas
nossivels de serem feitas & forma como construiu ¢ protagonista de seu livro. Mais gue
isto, podemos pensar que ao questionar, através de Fernando Fessoa, a existéneia de
alguém gue redna em si "esta impossivel soma de passividade, siiéncic sabio € puro
esplrito”, o narrador nos dé& uma deixa da prﬁpria escotha deste heterénimo como
protagonisia de seu romance, ou seig, mostra-ncs a sua inviabilidade num mundo
moidado no real. N&ie nos esquegamos que essa inviabilidade & idgica - quando referida
ao mundo real - mas tambem podlica fato sensu se lembrarmos que essa construgdo se
apéia no movente mundo ficcional de Pessoa. Portanto, ao que parece, essa divida €
estratégica, jd que o heterdrimo serve como uma uva a criagdo de seu personagem.
Em funglo disto, precisamos acompanhar Reis no perfodo em que revisita Portugal,
para ver como resolve o impasse de 'gcar indiferente ou ndo diante dos fatos reiratados

No romance.
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3.2- O Hotel Bragan¢a: as manobras de atracagio e fundeamento

»

Quando Ricardo Reis entrou no guarto e viu como
tudo estava perfeitamente arrumado, a colcha da
cama esticada, © lavatdrio rebrithante, 0 espelho
sem uma sombra, saivo o picado da antiguidade,
suspirou de satisfago,

O Ano da Morte de Ricardo Refs

Num relance, percebera que g verdadeiro termo da
sua viagem era este preciso instante que estava
vivendo, que o tempeo decorrido desde que pusera o
peé no cais de Alcantara se gastara, por assim dizer,
em manobras de eatracagho e fundeamento, ©
tentear da maré, o langar dos cabos, que isso foram
a procura do hotel, a leitura dos primeiros jormnais, e
dos outros, a ida ao cemitério, o almogo na Baixa, a
descida da Rua dos Douradores, e aguela repentina
saudade do guarto, o impulso de afecto
indiscriminado, geral e universal. ..
O Ano da Morte de Ricardo Refs

A vida de Ricardo Reis ficard marcada por sua atuagho em dois espagos.

o Hotel Braganga e a casa do Alte de Santa Catarina. E no hotel gue a sua méscara de

homern se constrSi @ assistimos ac personagem ir em busca de sua identidade, para

tentar descobrir "de quantos InGmeros que vivem em mim , eu sou qual, guem(p.24).

Nesta busca, procura recompor-se, iniciaimente, através das Odes:

Ak
5

{..} 1& alguns versos apanhados no passar das folhas, &
assim, Lidia, & lareira, como estando,(...) Quande, Lidia,
vier o nosso outone{...}. Como a imagem de si mesmo
reflectida num trémulo espetho de agua, o rosto de Ricardo
Reis, suspenso sobre a pdgina, recompde as finhas
gonhecidas, daqui a pouco podera reconhecer-se, Sou ey,



r sem nenhum desgosto, contente de ndo sentir sequer
contentamentol...}.(p.48)

Entretanto, essa madscara de poeta n&o lhe basta e Reis procura

reconheser-se num outro iugar:

*

Minuciosamente, fia os jornais paré encontrar guias, fios,
tragos de um desenho, feigBes de rosto portugués, ndo
para delinear um retrato do pafs, mas para revestir o seu
proprio rosto e retrato de uma nova substancia, poder levar
as maos a cara e reconhecer-se, podr uma mao sobre a
outra e aperta-ias, Sau eu, e esioy aqui.(pp.&?fﬁ)

Como vemos, a questdo que se apresenta para Ricardo Reis ndo é
apenas saber quem &, mas saber quem ele é no lugar em que se encontral, Nao lhe
hasta reconhecer-se como ¢ poeta-heterdnimo, & pfeciso mais, reconhecer-se também
come homem presente no mundo. FPor este motive ¢ impertante a sua atuago no hotel
Braganga, pois € la, "em manobras de atracagho e fundeamento'(p.46), que ele Mlanga
o0s cabos" que o inserem neste mundo de 1936.

Podemos notar uma importante diferenga no personagem de José
Saramago, que o afasta da imagem “alienada” do eu-irico das Odes: afravés dos,
iomais, principalmente, ele procura inteirar-se do que acontece a sua volta. Na primeira
noite que passa no hotel, 1& os jornais para se "por em dia com a patria'(p.28) e comegar

a reconhecer em si “feicdes de rostor portugués”. Como podemos ver, para descobrir

1. Também Teresa Cristina Cerdeira da Silva analisa essa situagio em que se encontra o
protagonista de O Ano da Morte de Ricardo Reis e a considera como parte de uma proposta
estratégica do fomance:

"Mas eis que na estraiégia do romance o questionamento de Ricardo Reis sera
redimensionado passando de individual a colective A sua proposta @ langar o personagem num
gmaranhado social, politico, idecidgico, alargando a sua inguietaglo para algo como: "guem sou
eu aquit."(p.147)
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gquem &, a Ricardo Reis n&o basta o reconhecimento do poeta, pois ele precisa

reconhecer-se COMo U homem inserido na sua época, ver no seu rosto feigtes do

Fartugal de ent8o. Para Dal Farrg,

Ricgrdo Reis se vé assim obrigado, por Saramago, a
conviver no emaranhado do mundo gue fecusou - ou que
elidiu nos seus poemas - para que, explorande a sua
sinuosidade, as mansardas e no-mansardas, os quartos
de hotel, os escritdrios da PIDE, caves e rés-do-chéo,
possa nas revelar quem .2

Assim gue muda para o hotel, Reis o configura como um "“jugar neutro,
sem compromisso, de iransito e vida suspensa'(p.22). Com esses atributos, parece ser
0 espaco ideal para um "homem-que se diz {80 despegado do mundc"(p.155)
permanecer sem ser perturbado. No e[;lztanto, gle engana-se ao qualificar desse modo o
Braganga, pois, se supde que a norma ideal dos hotéis aconsetha que os funcionérios
{em particular as criadas) mudem de andar de "antos e tantos dias, lalvez para terem
iguais oportunidades de gratificagio, ou para nac criarem héabifos de permanéncia, ou
{...} para evitar familiaridades com os héspedes'(p.98), no Braganga ovorre justamerite o
sontrario, ja que os funcionarios quai:z.jervem 0 publico s&c sempre 0s mesmoé. Desse
modo, sermpre & o Pimenta que abre a porta a Ricarde Reis; o gerente Salvador que ©
recebe no aito da escada e o inteira a respeito dos outros hospedes, favorecendo futuras
aproximatdes; Ramon que lhe serve o jantar; e Lidia que, além de lhe arrumar o quarto"
e por naoe “svitar familiaridades com este hdspede”, torna-se sua amante.

Se, como vemos, & iusdria a neutralidade do hotel, também_ o éo

despego de Ricardo Reis, que cria 1a os seus "hébitos de permanéncia e familiaridade™

2. DAL FARRA, Maria Ligia, Op. 6it., p.&1.
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E para 0 hotel que Ricardo Reis vai encaminhando
os passos. Agora mesmo se lembrou do quaro onde
dormiu a sua primeira nolte de fithe prodigo, sob um
paterno tecto, Jembrou-se dele como da sua prépria casa
{...), estranho sinal, e de qué, estar um homem lembrando-
se do seu (%uarto de hotel como de casa que sua fosse, e
sentir esta inquietacdo, este desassossego, hé tanto tempo
por fora, desde manha cedo, vou j4, vou jé.(pp.dd-S)

Ricardo Reis, como indica o trecho acima, apega-se ao Braganga "come
de casa que sua fosse" Por ser um lugar onde as pessoas éstao geraimente de
passagem, de "transito e vida suspensa”, como afirma, esse espago ndo the deveria
despertar esse "impulso de afecto indiscriminade'(p.46); no entanto, esses s&o os lagos
gue o unem ao holel e que se estendem também acs seus hospedes, tanio que
“nensando neles sentiu um Intimo conforto, amai-vos uns acs outros, assim fora ditc um
dia, e era tempo de comegar’(p.49}.

Para Ricardo Reis & tempo de "corri.egar', Hrejatar' os fagos com a vida,
as pessoas e a patria. Para isto, tem necessidade de, inicialmente, saber quem €, como
Ao dissemas, Precisa também ir ao encontro das pessoas, porém estas as tem a mao
no proprio hotel, nao tendo que procura-las fora desse espago, Mas para se "plr em dia
com a patria'{p.28), ou com o resto do mundo, necessita de ir além do hotel, por
axempio, a0s jornais "aonde sempre {erd de ir quem das coisas do munds {..} guiser sa-
ber(p.35). Ou ainda, sair as ruas para, ver, de perto & pessoalmente, o espetacuio do
mundo. |

O seu colidiano @ construido, entéo, em fungio desse '"reencontro™ 6
convivio amigavel com os héspades' e funciondrios do hotel, as "manobras" de

abordagem com o Dr. Sampaio e a fitha Marcenda, o "amplexe nocturno®(p.170) entre
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ele e Lidia, e, quando nao “faz um verso por outro, com grande esforgo, penando sobre o

pe e a medida“(p.71), 1& assiduamente os jornais e passeia pelas ruas de Lisboa.
Quanto aos jornais, é preciso que se diga que se Reis quer encontrar

nestes “feicdes do seu rosto portugues”, eles nac.).saa neutros e estao comprometides

corm a ditadura salazarista,

{...)Jquer por sua prépria carwicgan; sem recado mandado,
guer porque alguém ihes guiou 2 mae, se nio foi suficiente
sugerir e insinuar(...).(p.85)

Eles contribuem para uma imagem iusoéria do pals falando, em primeira

paging & em letras garrafais,
-

{.)das grandes transf?rmagﬁes, 0 aumento da riqueza
nacional, a discipling, a doutrina coerente e patridtica, o
respeito das outras nagbes pela patria lusitana, sua gesta,
sua secular histéria(p.137)3,

a deixam, em menor destaque, certas

4
{..Jinfelicidades, ainda que somenps, coma ol morrer um

pobre velho por efeito do temporal,. ol aquelas vinte e trés
pessoas gue vieram do Alentejo, mordidas por um gato
atacado de raiva (...) e isto nfo & tudo, O que o senhor
doutor n2c sabe & que em Novempro do ano passado
morreram nas cidades capitais de distrifo dois mil
guatrocenios e noventa ¢ dols individuos,(...) 0 plor € que : /
sefecentos e lrinta e guatro eram criangas com menos de

3. Estas palavras sdo do Dr. Sampaio, homem favorave! & situagBo, mas podemos considera-las
somo um bom exemplo & resumo das manchetes que Reis 8.
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cinco ancs de idade, quando é assim em cidades capitais,
trinta por cento, imagine-se o que serd por estas aldeias
ohde até os gatos andam raivosbs, porém fica-nos a
consolagac de serem porfugueses 2 maior parte dos
anjinhos do céu(p.85).

Podemos agaservar que esta ditima informagao nfo a obtém Ricardo Reis
pelos jornais, mas lhe é dada, aparentemente, ' por um personagem andnimo que
encontra nas ruas. Alids, & justamente afravés das suas 'caminhadas e
descobertas™{(p.70) pelas ruas de Lisbga, que ele tem a oportunidade de confrontar as
noticias dos periddicos e pode encontrar outros "guias e fragos" para revestir o seu rosto
por‘fugué& No entanto, ele recusa o confronto e prefere, quase sempre, fiar-se no gue
dizem 08 jornais. |

isto talvez porque, em O Ano da Morte, ele € obrigado a confrontar-se
som um Portugal que estd muito disﬁnte dos pincaros das Odes, sendo méis facil
aceitar as 'verdades" que 0s jornais noticiam, pois estes reproduzem uma imagem idilica
da situagdo portuguesa diante do conflito mundial. Tanto gque o perschagem Ricardo
Reis parecfé fazer tudo para fugir de qualquer situagio que possa colocd-io em conflito |
com as postutas de indiferenga e alheamento que adotou, herdadas do heterbnimo
pessoanc. Em conseqiiéncia desta atitude, prefere fugir de gualquer acontecimento que
perturbe & tranquilidade de sua existéncia-a ponto de, numa situagdo mite, exilar-se da
sua propria vida, como poderemos ver no final do romance.

Nao obstante o fato de Ricardo Reis procurar manter a sua indiferenga em
relacdo ao mundo, a reciproca nde ccomre. Apesar de seu atheamento, de sua recusa em
se posicionar {ou talvez por isto mesmo), ele torna-se suspeito aos olhos da P.V.D.E!
(Policia de Vigildncia e Defesa do Estado) gue Ihe envia uma contrafe, convocando-o

para depor.
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Esta convocaglo tumultua a sua vida no hotel, pois, para os habitantes do
Braganga, ele passa a ser "um hospede suspeitc de subversOes passadas €
futuras'(p.194), feitas ou por fazer. Quase todos, excetuando Lidia e Marcenda,
comegam a trata-lo com uma ceria reserva, e Reis, que acreditava estar protegido para
contempiar o espetaculo.do mundo dos "pfncaroé’* do Braganga (no caso, o quarto 201
localizado no segunde andar), com & contrafe da PV.D.E. perde a sua posicdo de
especiador.

Esle acontecimento, por expor Ricardo Reis "aos olhos de vuigo”, por
privé-lo de sua posicBo de espectador e torna-lo ¢ centro do espetdcuio, inverter,
portarito, o papel pelo qual tanto se empenhou, faz com qué' seja obrigado a tomar uma
decisfo e sair da posigdo cOmoda que o hotel ihe propiciava. Comoda, /& que 14 passara
guase trés meses em "manobras de atracagac e fundeamento", sempre indeciso entre
alugar casa e instalar consultdrio, ou refornar ac Brasid. Nio tendo, portanto, outra
opgac sendo sair do hotel, pois "apesar dos bons modoes de Saivador, tornou-se-he
irrespiravel a atmosfera do Hotel Bragancga, tanto mais que saindo nae perdera Lidia, ela
o prometey, assim garantindo a salisfagfio das conhecidas necessidades”(p.203),

decide enfim alugar casa e continuar em Portugal,

4. Ricardo Reis, em mais de um momento da narrativa, mostra-se indeciso quanio ao sey futuro,
coma podemos ver na trecho abaixo, numa conversa entre le & Pessoa:

: “{...)E agora, vai ficar para sempre em Portugal, ou regressa a casa, Ainda nfo sei, {...)
pode ser que me resolva & ficar, abrir consultério, fazer clientela, também pode acontecer que
regresse ao Rio, ndo sei{...)."(p.B81) _

Também quandc conversa com Marcenda demonsira a mesma duvida:

“ ) entdo Mancenda disse, Se ndo é abuso da minha parte, posso perguntar-lhe por que
estd a viver hd um més no hotel, Ainda nde me resolvi a procurar casa, alids ndo sei se ficarei em
Portugal, talvez acabe por voltar ao Rio de Janeiro{...}."{(p.132)

gt
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3.3- A casa do Alto de Santa Catarina: a passagem para unm nao ser

-

Eu mere aqui, é agui que eu moro, & esta
a minha casa, & esia, nao tenho outra,
entdo cercou-o um sibito medo, o medo
v de quem, em funda cave, empurra uma
porta que abre para a escurigao doutra
cave ainda mais funda, ou para a
ausénoia, © vazio, o nada, a passagem
para um nao ser.
0O Anc da Morte de Ricardo Reis

Podemos pensar que Ricardo Reis ainda tenta; ao transferir-se para o Alto
de Santa Cataring, substituir o segunde andar do hotel pela casa do ségundo andalr,
trocar um pincaro por outre. Porém, esta substituicBo é impossivel, pois se ele tinha no
hotel a llusdo de manter-se afastado do mundo, na casa - sozinho - n&o consegue iudi-
ge, ja que deixa de ter um "mundo proximo e sitiante” (como era o Braganga) que sirva
de barreira e 0 afaste do "mundo geral”. Ao Tazer esta afirmagao, acabo contradizendo
palavras do livro que afirmam que, para Ricardo Reis, "o jornal, por falar do mundo geral,
servia de barreira contra este outro mundo proximo e sittante”(p.52). Afinal, de fato,
acredito que ocorra o contrario pois Rels, como estamos procurando mostrar, esté
afetivamente envoivido com este "mundo préxime Ie sitiante”, que é o do hotel, enguanto
que se relaciona com oS acontjééimemt)s do “mundo geral”, “como remotas e
inconsequentes mensagens, em cuja eficacia ndo ha muitos motivos para
acreditar(p. 52).

Nos dois primeiros meses em que Teside na nova casa, procura manter
uma rotina parecida com a que tinha antes, tentando talvez amenizar as m'udanga’s
ocorridas em sua vida, Para isto, conserva 0s mesmos habitos: os passeios pelas

{mesmas) ruas de Lisboa, as saldas{; para o almogo, as leituras dos jornals. Conserva
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também os contatos com Marcenda, que vem vigita-lo nos dias que passa em Lisboa
-para tratar de seu brago paralltico, e Lidia que aparece em seus dias de foiga para
arrumar-dhe a casa e “satisfazer-ihe as conhecidas necessidades”. Fora estas relagdes,
Ricardo Reis nao cria nenhum novo 1ago; 0§ seus novos contatos, as vizinhas e os
velhos, ndo sdo suficlentes nem mesmo para que thes conhega os nomes. A Unica
novigade em sua vida € que ocupa guseu tempo clinicando em substituicac a um colega

médico.
d O fato de ter ajugado casa e arrumado emprego poderia significar um
reatamento de lagos com a pétria e inserir Ricarde Reis, decisivamente, no plano
historico e sociat do Portugal de 1936; entretanto, isto nao gcorre’, ja gue ele se recusa
a comprometer-se. Caso confrario, se quisesse reaimente estabelecer-se em ?’ortugai,
assuimia o compromisso de moniar o seu proprio consuitdrio. Na verdade, sempre que
pensar na possibilidade de trabalhar, a8 possibilidade de substituir um outro medico é o
guanto Ihe basta. Parece gue a opgas desse personagem é a de esfar sempre
procurando um lugar vazic, deixado por outrermn, para ocupar. Assim é em relagéo ao
consuitanio, quando ocupa a vaga de um oulro medico, pem mesmo de sua
especialidade; assim & em relag8io & casa do Alte de Santa Catarina, onde os moveis
ainda guardam a memoria dos antigos dones. Nenhum desses dois espagos teve gue
construir, ambos encontrou prontos com as coisas (dos outros) nos devides lugares. Do
hotel nem hé o que se falar, ja que &, por exceléncia, um espago provisdrio & ser
preenchido. Em relfaglo a Femnande Pessoa, em mais de um momento, vemos que Rels

termn fambém a intengaoe de substitui-io:

(..} &€ como se morto voce, sé eu pudesse preencher o
espago que ocoupaval(...).{p.81)

5. Na casa nio assistiremos 3 integragfic do personagem com a patria, pois é 13, como veremos,
que Reis vai exilar-se, pouco a pouco, do mundo e da sua prapria vida,



A morte de Fernando Pessoa parecera-the forte razéic para
atravessar ¢ Allantico depois de dezasseis anos de
ausencia, deixar-se ficar por ¢é, vivendo da medicina,
escrevendo alguns versos, envethecendo, ocupando, duma
certa maneira, o lugar daquele que morrera, mesmo que
ninguém se apercebesse da substituiclo.(p.325)

Ao que tudo indica este & o principio norteador da vida de Ricardo Reis. A
sua postura de indiferenga e neutralidade o leva a estar sernpre em busca de um lugar
provisério, talvez por ser comprometedor demais ter de criar seu proprio espago e
assumir um papel dentro dele. Porém, no decorrer de sua traigtéria, torna-se mais dificil
para ele suster-se nesta posicBo e nefa manter-se enquanto pessoa e personagem.

Ao final dos dois primeiros meses na nova casa, Ricardo Reis fica, ao
MEsmo tempo, sem o emprego € sem o contato com Marcenda, Esta, segundo a sua

imaginagao,

{.)dexou de existir, vive em Coimbra, numa rua
desconnecida, consome um por um 0s seus dias sem
cura{p.326)8.

A sua rotina entao se allera e ele passa guase o iempo todo a dormir:

- o

Ricardo Reis, agora, levanta-se tarde (..} Dorme
pela manha adentro, ac%rda, readormece, assiste ao seu
propric dormif(...).{p.345)

8 pe fato, quem de ceito modo deixa de existir @ "consome um a um os seus dias sem cura”, é
Ricardo Reis na fase que se inicla. E curioso que Marcenda congretiza o quée Reis almeja para si
{0 que talvez explijue 0 seu interesse por ela e o fato de ele a pedit em casamento), pois ela @
imdiferente e atheia em relagdo ac que ocure no Mundo, preocupando-se apenas ¢om 0s seus
problemas pessoais. Como exempio de seu alheamento, no jantar em que Reis e o Dr. Sampaio
diseutem sobre politica, "a Marcenda néaf&pﬁmecia interessar muito a conversa'(p.137), tanto que,
ao firn daguele, se recolhe ac quaite, pois™doia-The a cabega™p.138).
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A sua ataraxia em relacéo ao mundo transforma-se, entdo, em alienagao

de si propric e, pouco & pouco, assistimos 2 sua dissolugao:

{...)de ludo ¢ que the apetecia era ficar deitado, no mormo
dos cobertores, deixando crescer a barba, tornar-se
musgo(...).{p.240)

O perscnagem tem consciéncia deste seu desinteresse pela vida, e no

que isto pode resuifar, como confessa a Pessoa:

{..JNgo tenho trabalhe, nem me apetece procurd-lo, a
minha vida passa-se eptre a casa, o restaurante e um
banco de jardim, é como se ndc tivesse mais nada que
fazer que esperar a morte...).(p.362)

Ale Lidia ndo consegue "disfargar a sua preccupacdo por ver ¢ abandono
a gue Ricardo Reis se entregou, desleixade ja no modo de vestir, cuidando mal da sua
pessoa”(p.386); comega a cansar-se da vida de amante e muther-a-dias, decidindo-se,

por fim, a afastar-se dele: ig A

Guando Lidia, conciujdos os seus trabaihos domesticos,

v entrou no escritdrio, Ricardo Reis {inha o livro fechado sobre
0s joelhos. Parecia dormir. Assim exposto, € um homem
guase vetho. Olhou-o somo se fosse um estranrho, depols,
sem rumor, saiu. Vai a pensar, Nao voito mais, mas a
certeza ndo tem.{p.392}

Na medida em que 0s seus iagos com a vida v&o desfazendo-se, e

Ricardo Reis prepara-se para o exdlio final, mais & mais, ele vé-se frente a uma "realidade
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que se coia 3 sua pele, invade o seu ostracismo e the exige respostas imediatas'7. Quan-
fo menos tem uma vida particular mais os acentecimentos do mundo perturbam a sua
existéncia. £ ge ele ja havia falhado em manter-se distante do ‘mundo proximo e
sitiante” do Hotel Braganga, como vimos, j@ gue se envolve com as pessoas de 1,
podemos pensar que fatha tambem em manter-se impassivel diante do munde geral.
Tanto € assim que podemaos observar que, "para homem de natural tao
po'uco indagador, ha interessantes mudangas em Ricarde Reig"(p.394), como nos alerta
o narrador. Ele comega a sentir-se "desespefado por se ver {&o sozinho'(p.389). Qu
ainda, apds saber por Lidia que a revolta dos marinheiros se prepara, “uma tenaz
angustia aperia a garganta de Ricard?aﬁeis, turvam-se-ihe 08 olhos de lagrimas“(p.doﬁ).
Pouco a pouco, como podemos ver, Reis vai perdendo o seu joge de
indiferenca diante do espetaculo do mundoe e da vida. Para guem nao guer ter nenhum
envolvimento séric com as musas, Lidia dele espera um fitho que, entretanto, ele ndo ira
perfiihar. Para quem se quer impassivel diante do mundo, a sua inguietagdo e
netvosismo com o conhecimento da rebelido dos barcos, as suas "agrimas absurdas,
que esta revolta nio foi sua™ (.411), denunciam gue essa balalha perdey Ricardo Reis,
que n&o ol possivel a ele conclliar e coneiliar-se em sua indiferenga e alheamento frente
a0 espetaculo do anc de 1936. O seu dilema &€ que se recusa, por um lado, a envolver-
$€, @, por outro, ndc consegue evitar este envolvimento, perdendo-se ao tentar o equi-
l{brio entre essas duas posturas antagonicas. O trecho que mostraremos a seguir e uma

boa sintese desta situagio e revela a contradicdo em que se sustém o personagem de O

Ang da Morle:

Ricardo Reis & os jornais. N&o chega a inquietar-se
com as noticias gque fhe chegam do mundo, talvez por
temperamento, taivez por acreditar no sense comum que

7. DAL FARRA, Maria Ldcia. Op. cit. p.84.



o

teima em afirmar que quanto mais as desgracas se temem
menos acontecem(...}). L& Ricardo Reis os jornais e acaba

. por impar a st mesmo o dever de preocupar-se um pouco, A
Europa ferve, acaso transbordard, nao ha um lugar onde o
poeta possa descansar a cabega.(p.370)

Por fim, a dalda que encontra para si, j@ que "n&o ha um lugar onde o
poeta possa descansar a cabega”, como nes diz o narrador, € sair de cena, retirar-se
"oome do palco sal um actor secunddrio{p.260), e seguir definitivamente Fernando
Fessoa ao seu abrigo final nos Praze&_es( Ou seja, ele abre mao de sua condicdo de
personagem, deixa de ser "pessoa’ pa;a ser "Pessoa’

Até aqui, procuramos mostrar a trajetdria deo Ricardo Reis que vai de
urn falso equitibrio no hotel Braganga até a dissclugdio total no Alte de Santa Caterina.
Desde que desembarca no Cais de AlcAntara, ele divide-se entre duas posturas antagd-
nicas: a sua indiferenga e afheamentﬁ e a impossibilidade de manter a neutralidade

diante do mundo. Podemos pensar que esta trajetdria que procuramos  alinhavar tem,

no interior do romance, estreitas relagdes com uma outra: & de Portugal no ano de

19368 pols o grande espago tratado no livro & este Portugal e a sua atuagao no palco !

do munda. Mais que isto, esse espago ¢ fundamental e determinante na trajetéria do
personagem, como procurames mostrar, destacando dois acontecimentos que alteraram
& sua vida: a contrafé da P.V.D.E. ¢ a rebelido dos marinheiros.

Esta relevancia de espago em O Ano da Morle de Ricarda Reis o coloca
am sintonia som uma tendéncia da novelistica portuguesa contemporénea em “escrever

a terra”. Segundo Maria Alzira Seixo:

(...} pode-se enfrever, nos ultimos dez anos, uma linha
novelistica que encara com exirema atengdo o espago

8. Convém salientar que falaremos apenas, e tdc somente, do Portugal que @ moldade pela
narrativa do romance.

hY
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romanesco enguanto escrita de uma terra cujo sentido se
busca, entre a marca gue a histdria the imprimiu € o curso
- humano que a transforma, entre a exdensdc determinada e
caracleristica que a forma e o tempo que the ritma a
sucessao e a vida,
(...) @ partir de 1974 & possivel verificar a organizagao de
varias tendgncias, de modo algumas vezes conglomerado e
outras vezes divergente mas quase sempre com a
determinacéo de uma matriz comum que € a do espaco da
terra como centro de radicag@o do universo romanesco. a
terra como paisagem, a terra como sociedade, a terra como
lugar do humano, a terra como espago do drama poiftico, a
terra descentrada - as Africas -, a terra como_exterior - os
exilios, as viagens. ‘
£ como se passasse a ter sentido escrever a lterna
em vez de escrever sobre a terra: de objecto, utensilio, ou
ponto de referéncia, a lerra passou a ser uma espécie de
objecto primeiro ou mesmo sujeito iradiador. Escrever a
terra ¢ fazer sentir que entre a histéria que ¢ romance conta
€ a personagem que a vive ha uma entidade-suporte {essa
mesma terra) que da o senfido da pulsagdo da personagem
na histéria @

Pelo que expus até aqui faz sentide considerar que a terra, em O Ano da
Morte de Ricardo Reis, "da o sentido da pulsagado do persopagem na historia”, pulsagao
esta gue, neste romance, se traduz num espelhamento entre esta terra relratada e ©

protagonista, 0 que serd o objetivo de nossa discussao a partir de agora.

9. SEIXO, Maria Alzira "Escrever a terra®, pp.72-3.
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3.4- Em Portugal, como um todo, ndo faitam alegrias...

Hé dezasseis anos gue nao vinha a
Portugal, Dezaseeis ancs s&o muitos, vai
encontrar grandes mudangas por cd, e
gom estas palavras calou-se bruscamente
o motorista,

i 0 Ano da Morte de Ricardo Refs

O te-mpo tem melhorado, o mundo € que
.- vai a pior.
0O Anc da Morte de Ricardo Reis

&

‘Podemos selecionar varios aspectos que refletem este espelhamento a
que nos referimos. Quando falamos do protagonista de O Ano da Morte, procuramos
ressallar sua ambiglidade gerada pelo confronto entre as posturas poélicas do
heterdrimo e a sua atuagdo, como "pessoa”, num mundo moldado no real. Se ©
personagern € ambiguo, ou meihor, ﬁ‘é&es{a ambiguidade o gera, podemos pensar que a
sonstrucio de FPortugal no romance ihe é semelhante, pois também se forma sob um
carater dgbio: de um jado, a versao "idiica” dos jornais, que transforma Portugal num.
"pasis de paz” de onde “assistimos, compungidos, ac espetaculo duma Europa cadtica
colérica, em constantes rathos, em pugnas politicas™(p.145), e, do outro lado, um outro
Portugal, composto por “gente ndo herdadora de bens ao luar'(p.96), pelos pobres em
busca dos bodos, pelos desabrigados da!s enchentes no Ribatejo, pelos que morrem de
“varicda em Lebugfo e Fatela(...} e febre tifdide em Vaibom™(p.29).

Do mesmo modo gue Ricardo Rels, Portugal também ndo conseguiréd
manter-se nem impassivel nem num pincaro protetor, diante das "nuvens da guerra® gue
s “adensam nos céus da Europa”(p.336). Aos poucos assistiremos & dissolugdo desta

versao idilica do pals, como também a sua incorporagio nesta “uropa colérica’.
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No infcio da nasrativa temos uma imagem do pafs, veiculada pelos jornais
- Yertilissimas  searas de escalracho™{p.195), como nos diz o narrador - que coloca
Portugal numa posiglo estavel e superior em relaclo aos palses vizinhos:
Pz&
{...} escrevem Os jornais, em estilo de tetralogla, que, sobre
a derrocada dos grandes Estados, o portuguds, o nosse,

afirmard a sua extraordindria forga e inteligénoia reflectida
dos homens que o dirigem, (p.85)

Dizem também os jornais, de c&, gue uma grande parte do
pals tem cothido 0s meihores & mais abundantes frutos de
uma administragac e ordem publica modelaiﬁés, e se tal
declaragio for tomada por vitupério, uma vez que se frata
de elogio em boca prépria, leia-se aguele jornal de
Genebra, Sulga, que longamente discorre, e em francés, o
que maior autoridade |he confere, scbre o ditador
portugues, (...Jchamando-nos de aforfunadissimos por
termos ne poder um sébio {p.86)

Esta "bem-sucedida” situagio social, polftica e econdmica de Portugal
diferenciaria o governo poriugués (segundo os jomals) do resto do fascismo europet,
com suas constantes crises socio-poilfticas, formando-o uma atragio no turbulento
candaric mundial, Em fungao disso, ags pouodé, Portugal vai sendo “invadido”,
comegando a receber refugiados, como os espanhéis fugidos apds a vitdria das
esguerdas, e visitanies, como a Frente Alema do Trabatho e as Juventudes Hitlerianas
de Hamburgo, em 'visita ao nossc pals em viagerﬁ de estudo e propaganda dos ideais
nacional-socialistas (p.363). ;

Devemos notar, porém, gue o que antes parecia individualizar Portugal dc,

resto da Europa, isto €, o0 "sucesso” do governo de Salazar, capaz de “uma
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administrag@o e ordem pdblica modelares", perdé'aos poucos a sua feigdo individual e
assistimos a "integragao” do pals a Europa fascista. O acontecimento que, no romance,
marea o inlcio desta integragdo € o comicio confra o comunismo que o personagem
Ricardo Reis vai assislir. Nele juntam-se os representantes de vérias comentes do

fascismo suropeu: R

No lado direjto da tribuna, em lugares que até agora tinham
permanecidos  vazios, com muita inveja do gentio
doméstico, instalaram-se os representantes do fascio
faliano, com as suas camisas negras e condecoragfes
dependuradas, e no lado esquerdo representantes nazis,
de camisa castanha e bragadeira com a cruz suastica, e
todos estes estenderam o brage ;éara a muitidao, a qual
corespondeu com menos habilidade mas muita vontade de
aprender, & nesta altura que entram os falangistas
espanhdis, com a j& conhecida camisa azul, trés cores
diferentes e um 86 verdadeiro ideal. {pp.395-6)

No entanto, nem tod?§_ estéo imanados num “s¢ verdadeire ideal”, como
quer e divuiga através dos meios de comunicagio o Ministério de Propaganda Nacional,
e, por este molivo, comegam a scor’;er "indicios malignos de gue a forga mental de
Salazar ndo consegue chegar a todos os lugares com a poléncia original do
emissor(p.334). Estamos falando da ceniménia de "angamenio a dgua do aviso de
segunda classe Jodo de Lisboa" guande, antes de ferminadas as sclenidades de
batismo do barco, este foi ao mar deixande todos 0s presentes estupefatos com esse

“infarne atentado & compostura da ]égtria"{p.BBS} For fim, o acontecimenta da revo?}a
dos marinneiros, e o seu esmagamento pelo regime que esta pretendia combater, desfaz

a imagem ilusdria de que "em Portugal, como um todo, n2o fattam alegrias'(p.363),
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Podemos pensar que, com a dissolugac desta imagem, o pals acaba se integrando as
Gufras nagbes fascistas europeias, ou seja, "a um __murzdo que, como destas amostras se
pode concluir, ndo promete soberbas felicidades'(p.261), como enfatiza o narrador.

Ate agora procurel ressaltar alguns pontos em que as {rajetdrias de
Ricardo Rels e a de Portugal se assemetham. Ou seja, ambas parecem ir no sentido de
uma dissolugao, porém enguanio Reis se dissolve, de certa forma, no "limbo" da
heteronimia ac acompanhar Pessoa, retirando-se do "mundo®, Portugal dilui-se no fimbo
do fascismo europeuy, integrando-se-a-Europa da qual até entdo, apenas aparentemente,
nado fazia parte. Em fungdo desta semeéhans;a, acreditamos ser possivel analisar em que
sentido a dissoluglo de Ricardo Reis é refiexo do esfacelamento da imagem.de Portugal,
0 QUe sera o nosso objetivo a seguir,

Como vimos, a partir da salda do hotel, Ricardo Reis ird, pouco a pouco,
perdendo o "mundo préximo e sitiante” que o afastava do "mundo geral”. Na medida em
que esse mundo se perde, mais epgnais gle “integra-se” ac mundo geral; éomega,
"fugindo de seus habitos até entao’, a ter novas formas de confato com Portugal: vai a
comicios, visita Fatima, assisle a um simulacro c:lé ataque aereo, eic., ouU seja, passa a
ser um eépectador mais presente daguele mundo portugués que conhecia atraves dos;
jornais. Porém esta posigdo de espectador desestabiliza-se quanio mais Portugal deixa
de ser um “pasis de paz’ 'para tramsformar-se, ou melhor, assumir-se enquanto nagao
fascista européia. Na medida em que a imagem de que "ao pals, como um todo, ndo
faltam alegrias” desmorona, nde agir, isto &, manter-se na posigdo de espectador, €, no
rminimo, compactuar corm um regime que mutila 0s que n&o estao a seu favor. & tornar-
se parte da massa amorfa que, por ndo agir, sustém a ditadura de Salazar, como as
vizinhas e 0s vethos, personagens dos quais nac chegamos nem a saber 0s nomes,

para os quais a revolta dos marinheiros ndo passa de um grande espetaculo,
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N&o podendo assistir com esta impassibilidade a revolta, pois, como
vimos, ele acaba chorando diante do acontecimento, e sente-se "como se tivesse sido
ele o gue quis ir ao mar e foi apanhado na rede"(p.411), Ricardo Reis perde a imagem
Husoria de Portugal acima do mundo e, com isso, desfaz-se a propfia imagem que ©
sustém. Resta-lhe ser um cdmplice ou reagir contra o estado das coisas. Sem poder ser
nenhum dos dois, pols ambas as ati{udes iflam contra as posturas poéticas do
heterdnimo, que, no interior do romanee, tentou  desesperadamente transformar em
normas de vida, so the resta assumi-las apenas enquanto  poéticas, ou seja, refornar ao
"reino da realidade evanescente das odes”; nesse reine imaginério pode, como sempre

pode, ser o "sabio que se contenta com o espectacuio do munde”,
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3.5- Por que Ricardo Reis?

s

O Ricarda Reis € companhia minha lalvez desde os
dezenove anos.
Jose Baramago

Qlue importa aguele a quem ja nada importa
*  Que um perca e oulro venga,
Se a aurora raia sempre,

Nada, salvo o desejo de indifrenga
E a confianga mole
Na hora fugitiva.

Ricardo Reis

Alé aqui, procuramos analisar a trajetéria de ﬁicardo Reis, relacionando-a
com a terra para a qual retorna. Para continuarmos essa andlise, & importante
discutirmos os molivos da escolha desse heterdnimo. Se consideramos as palavras do
autor, em entrevista ao Jornal de Lefras, Artes e Ideias, Saramago justifica essa

escolhia, em fungao de "sua primeira tigagac com Ricardo Reis";

QO meu conhecimento de Ricardo Reis vem dos
poemas que sairam(sic) na revista Atena - ja 18 vao muitos
& muitos anos. A minha relagdo com Femando Pessoa
comegou por ser a minha relagdo com a poesia de Ricardo
Reis. 56 mais tarde apanhei e segui outras pontas que se
chamavam Fernanda 'Pessoa, Alberto Caeiro e Alvaro de
Campos. O Ricardo Reis & gompanhia minha talvez desde
os 19 anos. Ficou sempre comigo € a medida que os dias
iam passando fui tendo em relagdc a Ricardo Reis um
sentimento ambivaiente. Por um fado iritava-me agquele
désprendimento do mundo, das coisas e das pessoas, y
aquele amor gue NAoc chega a ser por gue Nao se realiza
nunca. Mas por outro lado fascinava-me o rigor, a
express@o medida, n{hésmo que o verso tivesse de ser
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viclentado. Fascinava-me o ele ser o senhor da palavra em
vez de ser esta que ¢ influenciava a ele. 10

E continua explicardo qual foi a sua intengo ao confronté-io com o ano

de 18936 P i

»

A minha intengdo - diz José Saramago - fol a de

: confrontar Ricardo Reis e mais que ele g sua propria

poesia, a fal que se desinleressava, a que afifmava gue

"sabio & ¢ que se contenta com o espectaculo do munde',

gom um tempo e uma realidade cultural que de facto nao

ter nada a ver com ele. Mas o facto dele vir confrontar-se

com a realidade de ento nlio quer dizer que ele tenha

deixado de ser quem era. Conserva-se contempiador até a
Ultima pagina e ndo & modificado por essa confrontacéo. !

Alem desta justificativa para a escolha de Ricardo Reis, h& outras que
precisamos considerar. Em primeiro lugar, € improvavel que fivesse escolhido Caeiro
camo protagonista, levando-se em conta a morte prematura que Pessoa the decretou’?
Frincipaimente, se o objetivo de Saramago ¢ o de {ocalizar um periodo posterior ao da
morte do poeta, talvez para "libertar” o heterdnimo escolhido da influéneia direta de seu
legitimo criador. Também penso que nao caberia a escolha de Alvara de Campos, o
mais passional dos poetas pessoanos, incapaz, por coeréncia com a sua obra pogtica,

de ficar passivo e indiferente ac munde ao seu redor®. Ainda mais se a intencao de

10. VALE, Francisco, "Neste livio nada & verdads e nada é mentira®, p.2.

- lpkdem, p.2. Mais & freate retomaremos a afirmacio de José Saramage de que o seu
protagonista  ‘conserva-se contemplador até a dftima pdgina e ndc é modificado por essa
confrontagdo”. Pela andlise que estamos fazendo, ndo podemos concordar com essa afirmagén.

S Alberto Caelro nascey am 1882 e morreu em 1815; nasceu em Lisboa, mas vivey quase
toda a sua vida no camipoel,..)". PESS0A, Fernando. Obras em Prosa, p.97.
13_Afinal, um “poeta” gue diz querer "sentiy tudo de todas as maneiras”’, viver intensamente cada
momento, ndo ficaria passivo ou indiferente as coisas que ocorrem a sua volta, e, se como

i
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Saramago, com a fealizacdo deste romance, € a de provar uma tese, como parecem
indicar as suas palavras acima: a da impossibilidade de alguém que se diz indiferente e
gesinteressado do mundo & sua volta, de manter-se nesta posicdo de atheamento diante
do triste espetéculo que ocorre ho ano de 1936.

Por outro iado, Saramago também considera gue todo trabalho literario

deve ser engajade;

Sob outro ponio de vista, claro que todo trabaiho
literario também & um frabathe politico € nao poderia deixar
de 0 ser a menos gue o autor seja inerte e mentaimente
incapaz. 14

Diante dessa opiniao taxativa do romancista a respeito do gue congidera ¢
dever de seu frabalho, a escolha de Ricarde Rels representa mais que uma afinidade
emacional derivada de seu primeiro contalo com a apaixonanie obra pessoana. Mais
que isto, pols nada melhor queté escolha do mais "alienado” dos helerénimos
pessoans para provar a inviabilidade éa alienagao e indiferenga diante do mundo.

Claro gue, em fungdo da coeréneia da construgdce do personagem,
tambem nado cabe, no romance, transforma-lo num revoiucionario, aﬁnai nao podemos

nos esquecer de que “"Ricardo Reis &, entre todos os heterdnimos pesscanos, um

exitado por determinagao intrinseca de sua poefica”, como disse Dail Farra:

F,*
Reis é o lugar do retiro e aqui o "abdica e s& rei de si
proprio” indica a natureza desse asp'ago‘ Suz acdoc consiste
;em penosamente fazer versos que cantem uma das
maneiras possiveis de resisténcia a realidade, assim como

parece, 0 objetivo de Saramago é fazer confrontar alguém com essa postura e a realldade ac seu
redof Campos ficaria, a principio, exciuido desta escolha. :
4. VIEGAS, Francisco José. "Otho as coisas pela primeira vez®, p. 21.
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o ato de Pessoa, na medida em que flexdona o verbo
"outrar”, & o de compor compactamente, na densidade
estilistica de cada um dos heterdnimos, diferentes atitudes
de uma mesima resistércia, 1%

i
Parece-me, ser em razfo dessa resisténcia que, nas palavras de

Saramago, Ricardo Reis “conserva-se contemplador até a ulfima pégina e ndo &
modificado por essa confrontacao”. Entretanto, vimos gue ndo é verdade gue ele nao se

modifica em nada no embate com o anoc de 18386, come sugere o autor, pois Reis tem
atitudes, mesmo Que peguenas ou int%riores, como o ¢hore soffide no final da n'arrativa,
que demonsiram ue ele fracassa na tentativa de ficar atheio e indiferente ante as
desgragas gue gcorrem a sua volta. & &, acredito,' em fungdo desse fracasso, que opta

por seguif Fernando Pessoa, desistindo de vez do assim chamado “mundo dos vivos';

Fernando Pessoa tinha as maos sobre ¢ joetho, 08 dedos
entrefagados, eslava de cabega baixa. Sem se mexer,
disse, Vim cé para lhe dizer que n&o tornarermos a ver-nos,
Porqué, O meu tempo chegou ao fim, lembra-se de eu lhe
ter dite que sé tinha para uns meses, Lembre-me, Fois ¢
isso, acabaram-se. Ricardo Reis subiu o nd da gravata,
levantou-se, vestiu o casaco. Fol a8 mesa-de-cabeceira
buscar The god of the labyrinth, meteu-o debaixo do brago,
Entdo vamos, disse, Para onde e que vocé val, Vou
consigo, Devia ficar aqui, & espera de Lidia, Eu sei que
devia, Para a consolar do desgostc de ter ficado sem o
irm&o, N&o the posso valer, E esse livro, para que &, Apesar
do tempo que tive, ndo cheguei a acabar de l&-lo, Nio ira
ter tempo, Terel o tempe todo, Engana-se, a8 leitura é a !
primeira virtude que se perde, lembra-se. Ricardo Reis abriu
o livro, Vil uns sinais incompreensiveis, uns 1iscos pretos,

15. DAL FARRA, Maria Licia. Op. ¢it., p. 85,
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pri

uma pagina suja, J& me cusia ler, diése, mas mesmao assim

v vou leva-lo, Para qué, Deixc o mundo aliviado de um
enigma'®. Salram de casa, Femando Pessoz ainda
observou, Voce nao trouxe chapéu, Melhor do que eu sabe
que nao se usa la. kEstavarm no passeio de jardim, olhavam
as luzes paiidas do rio, a sombra ameagadora dos montes.
EntBo vamos, disse Fernandc Pessoa, Vamos, disse
Ricardo Reis. O Adamastor n3o se voltou para ver, parecia-
the que desta vez ia ser capaz de dar o grande grito. Aqui,
onde o mar se acabou e a terra espera. (pp. 414-5)

Como vemoes, Ricardo Reis tem consciéncia de que em relagéo & Lidia
nada pode fazer, “nao the pode valer", como diz. Acredito que de fato, € em relagdo a0
desconcerto do mundo que se sente incapaz de fomar qualquer atitude, além da que
foma ao acompanhar Fernando Pessoa, desistindo desse mesme mundo.

Para Teresa Cristina Cerdeira da Silva, apds a mudanga para a casa do

Alte de Santa Cataring,

Assistimos, entfio, a uma nova fase de um Ricardo Reis
Menos pessoanc, cuja acgfio No munde parece mais
evidente, que entra na corrente ao inves de ficar & beira-rio,
assistindo a passagem da vida{.) O que importa € o
crescimento do personagem, ue se afasta pouco a pouco
da mascara pessoana, que nao escothera, em direcgao a

18. Como vemos o romance The God of the Labyrinth estd presente em toda a trajetdria de
Ricardo Rels. Trazido por engano da biblicteca do Highland Brigade, Yivie de cabeceira que nunca
consegue ler, ¢ acompanha mesmo quando desiste de continuar vivendo e segue Pessoa.
Certamente podemos atribuir vérios signhificados para a sua presenca na frama do romance. De
inicio & importante salientar que assirm como Reis ndo consegue ler esse livro, também ndo
consegue encontrar saida para o labirinto em gue se encontra neste ano de 36 em Portugal. ©
prapric nome de seu hipotético autor, Gubin, simboliza ¢ grande problema de Reis, o de ndo
saber quem é, neste mundo que se cola a sua pele e ndo Ihe permite manter a olimpica distincia
que tanto almejava em suas odes. Para além destas evidentes semethancgas, devemos ressaltar
que o livio & seu autor, como o préprio Reis, sdo criagdes ficcionals gue adglirern um estatuto de
realidade dado por seu criadores, Borges e Pessoa {(no caso de Ricardo Reis continuado por
Saramago), servindo assim esse livro como um espelho desta irrealidade que se finge de real.
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um modelo proprio, 20 ver-se langado no especticule do
mundo. E que esse ano de 38 europeu cobra dos mais

fleumaticos uma regposta A Histéria exige um
comprometimente e diante dela a impassibilidade arcadica
parece nado ter mais lugar,*’

Parece-me: no entanto, que ele recusa este comprometimento, a que
alude a ensalsta, e acaba por optar por um mundo onde a impassibilidade arcddica pode
ter o seu lugar, gue é o do universo c{‘és odes, Afinal, o protagonista de O Ano da Morte
mantém-se, de certo modo, fiel & méscara pessoana, ou néc leria acompanbado

Fer‘nandorpessoa no fim da namrativa,

S

Como estamos procurando mostrar, nem podemos aceitar ipsis litteris as
patavras do romancista a respeito de seu personagem, nem a interpretagao dada por
Cerdeira da Siiva, pois Ricardo Reis, por um lado, ndo maniém a sua ataraxia diante do
mundo, angustiando-se com os acontecgmentos que o cercam, e, par outrp, recusa o

comprometimerto optando por retornar a condicao de sombra do poeta do Orpheu.

Ja para Vilma Aréas, em seu artigo "Fernando (talvez) Pessoa”,

A pergunta exigente que faz Saramago - € & dirige sem
dlivida ao praprio Pessoa - diz respeito a impassibilidade
desta personagem (Ricardo Relg) frente aos acon-
tecimenios sociais.f...)

Sem ddvida, resolver com Saramago & impassibili-
gade cléssica de Ricardo Rels, significa por de lado seu

L}

17. SILVA, Teresa Cristina Cerdeira da. Entre a Ficgéo e a Historial Uma Saga de Forlugueses,
p, 136. Discordo de Teresa Crigtina quando afirma que o personagem se afasta da méscara
pessoans, gue ndo escolbera. De fato, o personagem ndo tem autonomia para escolher entre a
mascara pesscana ou a de José Saramago. E também ndo vai em em direcgdo a um modelo
proprio, ja que o modeic que segue é o escoihido pelo narrador do romance.



pstatute de mascara e chamé-lo, como se fosse Pesseca, a
prestar contas diante dos vérios tribunais é&ticos, 18

Pareve que este ¢ o at:;jetivo do romancista ao eleger ¢ heterénimo
neocldssico para vivenciar os acontecimentcs do a2no de 1836, fazé-lo prestar contas
diante da Histdria que elidiu de seus poemas. E j& que, como sabemos, Ricardo Rels é
apenas uma das mascaras do poeta Fernando Pessoa, concordo com Aréas: & mesmo
o poeta do Orphelu que estd sendo colocado em julgamento neste romance.

Como estamos vende, toma-se imprescindivel que refomemos um
personagem, presente em O Ana da Morte de Ricarda Reis, até este momento apenas
citado nesta dissertacao: o “fantasma" de Fernando PessoaiApesar de sua participagao
apenas coadjuvante na histdria, € ele quem define a duragdo da trama do romance, ja
gue 0s hove meses que ainda the restam "para o total olvido", s30 o que teréd Ricardo
Rels para viver. E interessante ressaltar que o narrador delimita, com muita habilidade,
esta situagio conjugando dois fatos: em primeiro lugar, o fempo que Pessoa ainda tem
para eslar presente no mundo dos "vivos" ¢ parficipar, de certa forma, da histdria do

fomance € de mais ou menos nove Meses.

(...} Contas certas, no geral e em média, s&c nove meses,
tantos os que andamos na barriga das nossas maes, acho
que é por uma questdo de equilibrio, antes de nascermos
ainda ndo nos podem.ver mas todos o8 dias pensam em
nés, depois de morrarmos deixam de poder ver-nos e todos
08 dias vao f-zsqueéendo WM pouco, salvo  casos
excepcionais nove meses € o quanto basta para o tolal
olviclo(p. 80 ); .

18. AREAS, Vilma Santana. "Fernando (Talvez) Pessoa”, s.n.t.
4

Pu
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em segundo lugar, o narrador prelofiga um pouco esse prazo, para fazer coingidir a
safda estfatégica do protagonista com a revolta dos marinheiros ocorrida no dia 8 de
setembro de 1936, Quando termina o tempo de Pessoa, Reis também considera o seu
esgotado, acompanhande-o € pondo fim a sua trajetéria romanesca. |

Apesar de, "aparentemente” ter uma participagdo "menor” na trama, néo
sendo, a nivel de personagem, o ddriro dela, @ presenga de Femando Pessoca &
fundamental, n&o sé por delimitar a vida de Ricarde Reis e possibilitar-the a retirada
estratégicra, mas também por ser ele e sua obra que parecem estar sendo questionados
por Jogé Saramago neste romance. Mesmo que o romancista optasse pela auséncia da
figura do poeta de Mensagem, o que n&o é o caso, cerlamente, ele seria a grande
vedete da historia, ja que.faiar de um dos heterénimos significa falar também de seu
eriador. Em fungdo da impossibilidade de desconsideramos este fato e esta presenca, na
leitura que estamos fazendo, decidi analisar, a seguir, o “fantasma” de Fernando Pessoa

e as implicagbes de sua participagdo em O Ano da Morte de Ricardo Reis.



4. O fantasma de Fernando Pessoa: mito sempre revisitado'
QU

Pessoa nunca posto em sossego

Desejo ser um criador de mitos, que & o mistério
mais alto que pode obrar alguém da humanidade,

Fernando Pessoa

N&o seria legitimo ir buscar a esse personagem
uma definicao dos sentimentos e dos pensamentos
[de seu criador], a ndo ser que o personagem fosse
falhado, porque o mau dramaturgo é o que se
revela.

Fernando Pessoa
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4.1- © encontro derradeiro de Pessoa e Reis sob a otica de Saramago

E no entanto somos mdltiplos... |
r ) O Ano da Morte de Ricardo Reis

Havera aiguma coisa que sd a mim
perteniga, Provavelmente, nada.
O Ano da Morte de Ricardo Reis

Para a andlise do personagem Fernando Pessoa parece-me indispensével
uma discussao inicial sc}bre a sua relagéo com o protago__nista de Q Ano da Morte,
Podemos pensar que num romance que trate de um heterdnimo € natural a presenga
do criador do “drama em gente". No entanto, o falo de a historia narrada iniciar um més
apds a sua morte altera um pouco essa expectétfva. Acresce-se a {sio 0 empenho do
narrador de, nas paginas inicials, procurar afirmar a autonomia de seu Ricardo Reis em
relacfo ao poeta do Orpheu, tanto que a primeira referéncia a este ocorre quando Reis 1é

0s jornais gue noticiaram o seu falecimento:

{..) Femando Pessoa, o poeta extraordinario de
Mensagem, pcema de exaltagho nacionalista, dos mais
belos que se tém escrito, fol ontem a enterrar, surpreendeu-
o a morte num leito cristdo do Hospital de S&o Luls, no
sabado 3 noite, na poesia nao era sd ele, Femnando
Pessoa, ele era também Aivaro de Campos, e Alberio
Caeiro, € Ricardo Reis, pronto, j@ c& fallava o erro, a
desatengBo, 0 escrever por ouvir dizer, guando muito bem
sabemos, nés, que Ricardo Reis é sim este hamem que
esté lendo o jornal com os seus proprios olhos abertos e
vivos, médico, de guarenta e oito anos de idade, mais um
que a idade de Fernando Pessoa quande |he fecharam os
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olhos, esses sim, mortos, n&o deviam ser necessarias
outras provas ou certificados de que nfo se trata da mesma
pessoa, e se ainda houver al quem duvide, esse va a0
Hofel Braganga e fale com o senhor Salvador, que é o
gerente, pergunte se nlic estd 8 hospedado um senhor
chamado Ricardo Reis, médico, que velo do Brasil, e ele
dira que sim {...) quem ousaréd duvidar agora da palavra de
um gerente de hotel, excelente fisionomista e definidor de
identidades. {pp.35-36)

Podemos observar que © narradc_)r_ procura assegurar, neste inicio da
narrativa, atraves da cumplicidade com o leitor {"quando bem sabemos, nés.."}, que
ggte personagem que tem o nome de Ricardo Reis e, ao que tudo indica, € o heterdnimo
pesscano, néo teve a sua vida ceifada com a morte do poeta; em caso de duvida, a
solugdo é muito simples: basta que se consuite o gerente Salvador e o ivic de registio
do Hotel Braganga.

Esta aparente simplicidade, gue simula acredifar no jogo pessoane, sera
redimensionada apés o surgimento do “fantasma™ de Femando Pessoa e dos encontros
enire este e Ricardo Reis. Assim, no primeiro desses encoritros ja é possivel notar,

através do jogo de palavras existerite entre eles, a complexa forma como se relacionam:

4
{..) Vocé& continua monarquice [pergunta Fernando

Pessoa], Continuo, Sem rei, Pode-se ser monarguico e nao
querer urn rei, E esse O Seu caso, E, Boa sontradiciio, Nao
& pior que outras em que tenho vivido, Queter pelo deselo o
que sabe n&o poder querer pela voniade, Precisamente,
Ainda me lembro de quem vocs é, E natural {p.81)!

Fa’.\

1. Todas as vezes em que trechos de O ano da morte de Ricardo Reis aparecerem grifados, os
grifos serdo nessos, '



65

QOu ainda, apds ouvir de Ferpando Pessoa que “nenhum vivo pode
substituir  um  morte’?, Ricardo Reis The responde que "nenhum de nés é
verdadeiramente vivo nem verdadepr%mente mortd'(p.82). E se a ambiglidade do
trocadilho j& nos dé o que pensar, mais intrigante ainda € a resposta que, num outro
mornento rdas.% longo didlogo, Pessoa da & curicsidade do outro por vé-io mesmo apos.

a sua morte:

(...JEssa e outra vantagem de estar morto, ninguém nés vé,
guerendo nés [diz Pessoa), Mas eu vejo-0 a si, Porque eu
guero que me vela, e, além disso, se reffectirmos bem,
quem & vocé, a pergunta era obviamente Fetérica, N&ac
esperava resposta, e Ricardo Reis que ndo a dey, também
ndo a ouviu.{p.82)

Como vemos, desde O primeiro encortro tudo € dubio e parece ser parte
de um joge com a nossa expeciativa de Ricardo Reis ser ou ndo-ser um dos
heteronimos de Femando Pessoa. Se, por um lado, isto garante ao narrador uma certa
autonomia®, por outre, faz com que este reproduza, de certa forma, a partida intentada

pelo poeta com o publico de sua epocas,

2, Resposta de Pessoa a declarada intenc@o de Ricardo Reis de ter voltade pensando em
g eencher o sspago que em vida o ortdnimo  ogugou.

- Come [a vimas, o narfador se aproveita desse jogo para oriar o seu Ricardo, peis & medida em
ague este ndo & exclusivamante ¢riagdo de Fernando Pessoa, ¢ protagonista pode usufruir da
liherdade de escother seus proprios caminhos, liberdade refativa, & claro, pois passa a ser criagio
4o narrador de José Saramago.

4. Um trecho da carta de Fernando Pessoa a Armando Cortes Rodrigues, de 4 de cutubro de
1914, nos revela um pouco desse jogo: “Como a Gnica pessoa que podia suspeitar, ou, melhor, vir
a suspeitar, a verdade do caso Caelro era ¢ Ferro, ey combinel com o Guisado gue ele dissesse
agui, como gue casualmente, em oeasilo am que estivesse presents o Ferro, que tinhg
encontrado na Galiza "um tal Caeiro que me foi apresentado como poeta, mas com guem néo tive
fempo de faia™, ou uma cousa assim, vaga, neste género. O Guisado enconfrou o Ferro
acompanhado de um amigo, caixefro-viajante, atids. £ comegou a falar no Caelro, como tendo-lhe
sido apresentado, e tendo frocado duas palavras apenas com ele, "Se cathar e qualquer
lepidopterc” disse o Ferro. "Munca ouvi faiar nele..” E, de repente, soa, inesperada, a voz do
caixeirowviajante: "Eu j& ouv/ falar nesse poetles, e alé me parece que j& If algures uns versos defs”.



O narrador foga com a relago entre o heterdnimo e ¢ erténimo, buscando
zonfundir-nos quanto 2 ascendéncia do criador sobre a criatura. Estabelece-se assim
uma tensdo entre os dois personagens desde o momento em que ao ler o obituario do
pueta de Mensagem, Ricardo Reis vé qué "na poesia nao era s6 ele, Femnando Pessoa,
ele era também Alvaro da Campos, e Alberto Caelro, e Ricarde Reis...". A partir daf, tudo
que ¢ dito sobre a relagao de ambos ¢ incerto, duvidoso, carregado de duplo sentido.

Ags poucos, vemos ent3o a ambigi’;idade dessa retagao ser reiterada pelo
nafrador. No segundo encontro, Ricardo Reis tem uma ddvida que € sojucionada por

Fernando Pessoa:

{...} Quem estiver a olhar para nés, a quem é gue vé, a si
ou a mim, Vé-o a si, ou melhor, vé um vulto gue néa é
vacé nem eu, Uma soma de nds ambos dividida por dois,
Nao, diria antes que o produto da multiplicaggo de um pelo
outro, Existe essa aritmélica, Dols, selam eles quem forem,
nao se somam, multiplicam-se, Crescei e multiplicai-vos, diz
0 preceito, Nao € nesse sentido, meu caro, esse ¢ 0 sentido
curto, bicidgico, alias Com muitas excepgdes, de mim, por
exemplo, nao ficaram fithos, De mim tarmbém nao vao ficar,
creio, E no entanto $SOMOoS mittiplos, Tenho uma ode em
que digo que vivem em nés inumeros, Que eu me lembre,
essa ndo é do nosso tempo, Escrevi-a vai para dois meses,
Como vé&, cada um de nés, por seu lado, vai dizendo o
mesmo, Entéo ndo valeu a pena estarmos muitipiicados,
Doutra maneira nao terfamos sido capazes de o dizer.{p.93)

f{ﬂ

4

Mein? Para o caso de tirar todas as possiveis suspeifas futuras ao Ferro ndo se podia exigir
methor.(PESSQA, Fernando, QObra Pedtica. pp.684-5)



Se num primeiro meménte o narrador afirma que seu Ricardo Reis tem
autonomia fisica em relaglo a0 poeta ortdnimo®, neste didiogo, que acabamos de ver, ©
faz questionar essa autonomia, CG”%% grifamos. Nesta mesma citagdo, ¢ inte}essanta
observar que Pessoa confessa desconhecer a ode "Vivern em nés inlmeros”. Este
“desconhecimentc” reforga a independéncia do protagonista e contradiz as palavras
dilas apénas algumas linhas acima, acentuando ainda mais o jogo ddbio que estamoé
apontando.

J& no terceiro encontro, a partir de uma discussio sobre o poema
"Autopsicografia”, & Fernando Pessoa quem afirma que "Fingir e fingir-se n2o é o
mesmo”;, e, em resposta & davida do outro em quail dos dois casos se encaixaria,
acrescenta: "0 seu caso, Reis amigo, n3o tem remédio, vocd, simplesmente, finge-se, é
fingimenio de sf mesmo, e i880 ja nada tem que ver com 0 homem € com o
poeta”(p.119), deivando ¢ amigo intrigado com esta inquistante resposta.

Parece que ha, por parte do narrador, a deliberada inteng&o de confundir-
nos, indicando sempre a possibilidade de duas saidas para o protagonista de O Ano da
Morte. Por um lado, guando este &€ questionado sobre seu futurp, a autonomia em
relacio a Fernando Pessoa sempre Ihe garante um possivel retorno ao Brasifs. Por outro
lado, a dependéncia sugerida na confusic de identidades fisicas? ou o féto de Pessoa
dizer saber tudo a respeito do outro, conhecer "os seus versos de cor e salteado, os
feitos e 0s por fazer'(p.362)8, tornam inevitdvel gue consideremos a hipdtese de que ©

destino de Reis parece estar iremediavelmente unido ao de seu criador.

5. Gf. "Ricardo Reis é sim este homem que esta lendo jomal com os seus proprios olhos abertos
e vives, ", como j& citamos no inicip deste capitulo.

8. A respeite de um possivel retorno ao Brasil de Ricardo Reis, j&@ comentamos este assunto no
capituto anterior, *Do falso equilibrio & dissolugdo”, na nota de numero 4, ’
- Como vimos, a imagem dos dois é resultado da multiplicagéo de um pelo outro, :
8. De fato, acabamos de ver que isto ndo é exatamente verdade, sendo Pessoa ndo
desconheceria a ode “Vivern em nds inkmeros”. Esta situagdo ambigua serve mais ma vez acs

ohielivos do narrador, de nos deixar confusos quanto ao relacionamento dos dois personagens.

-y



Tanto parece ser assim gue, quaﬁdo por cottesia Reis se oferece para
acompanhar Fernando Pessoa no sed trajeto ateé o Prazeres, este Ihe responde: "Para si
ginda é cedo, (..) & cedo para me acompanhar 14 para onde eu vou"{p.283). Esta
resposta dubia favorece pelo menos duas inferprefagbes: uma delas, talvez Gbvia se
retembrarrmos o thulo do livro, de o heterfnimo também vir a morrer, como j& acontecey
com ¢ ortdniimo, mas ainpa nao fer chegado essa hora, € a outra de eie abdicar de sua
vida e acompanhar Pessoa, em sua morte, gue ¢ o gue ocorrerd no fim da narrativa.

Como estamos procurando salientar, a relag8o no romance entre Reis e
Pessaoa parece firmada sob uma base equivoca, garantindo ao narrador ora a chance de
deixar seu profagonista corn alguma liberdade quanto ao que a tradigao pessoana nos
legou, ora assumindo essa tradiglo e inserindo-o nesse legado, fazendo com que zja
previsivelmente em re!aﬁ;éc a0 orténimo®, E interessante que, quanto & liberdade de
agio que permite a Ricardo Reis, o narrador coloca justamente ne "fantasma" do poeta a
funcdo de criticar as alteragles gue ocorrem no outro, numa atitude explicita dé
desaprovago. Assim, em mais de urn momento, vemos FPessoa condenar Ricardo Reis

por este ter se distanciado do “poeta gue escreveu suas odes'"%:

{..Meu carc Reis, voc’é, um esteta, infimo de fodas as
deusas do Olimpo, & abrir 08 lengdis de sua cama a uma
criada de hotel, a uma servigal, eu que me habituel a ouvi-io
falar a foda a hora, com admiravel constancia, das suas

9.0 gue sulminarad, como ja dissemos, no fato de efe o acompanhar, definitivamente, no fim da
frarna rornanesca, ao cemitério dos Prazeres, ‘

C.E interessante comentarmos a ambigiidade dessa fala. Por um lado, ela explicita uma
condenacBo a Reis por este ter se distanciado das propostas presentes nas Odes, como
procuramcs mostrar. Por oulro, o poefa gue escreveu essas odes é, de fato, Pessoa, e ele pode
astar criticando o oulro por ter dele se afastado, j& que seus dades biograficos nos mostram que
erm alguns aspectos tambem manteve uma posicio de especlador diante do mundo: por exempio,
a postura,que assume quanto a sua musa, Ophelia, & proxima a do eudirico gue propunha
desenlacemos as méoes, pois “"Mais vale saber passar silenciosamente/ £ sem desassossegos
grandes”. {(PESSOA, Fernande. Obra Foéfice, ode 315, p.190}.
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Lidias, Neeras e Cloes, e agora sai-me cativo duma criada,
que grande decepgéo({f H.4p.118)

{...)Jearlssimo Rais, vejo-o al a fer um romance policial, com
uma botlia aos pés, 4 espera duma criada que the venha
aguecer o resto, rogo-the que nio se melindre com a
crueza da'linguagem, e quer que eu acredite que esse
homem € aquele mesmo que escreveu Sereno e vendo a
vida a disténcia a que esté, é caso para pergurtar-ihe onde
é que estava quando viu a vida a essa disténcial...}(p.118)

{...)Adeus, caro Rels, atéd um destes dias, deixo-0 a namorar
a pequena, vocé afinal desilude-me, amador de criadas,
cortejador de donzelas, estimava~o mais guando vocé via a
vida & distancia a gue esta(...).{p.183)

Nao ha divida de que Ricardo Reis ndo consegue manter uma distancia
segura em relagéo a vida, sem se envoiver’l. Este envolvimento parece desagradar
bastante ao poeta do Orphew que acentua, como pudemos observar nos trechos citados
achna, a sua grande decepgdo e desiluséo com o outro. Se, como vimos'Z, Pessoa
duvida da existéncia de alguém com as caracteristicas do heter&nimo, também parece
nao aprovar as mudangas que neste ocorrem | pois estas o distanciam, pelo menos
quanto & vida afetiva, da atitude adotada pelc eu-lirico das Odes. Em relagio ac
posicionarnento politico-social do "amigo”, € Femando Pessoa quem ¢ instiga a ler com
menos ingenuidade os jornais, alertando-o de que as noticias publicadas tanto nos
periodicos estrangeiros como nacionais, favoraveis ac governo salazarista, s&oc de
encomendald,

. Como vimes no capitulo anterior,
12, Recordo aqui a discussao feita na pagina 37.
- 1.} mas, voltando ace Salarar, quem™diz muito bem dele é a imprensa estrangeira, Ora, séo

artigos encomendados pela propagands, pagos com o dinheiro do contribuinte, lembro-me de
ouvir dizer, Mas olhe que a imprensa de cd também se deirete em louvagdes(..}, O vento sopra
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Esta € a tGnica, como estamos vendo, dada 2 relaglo entre ambos: de um
lado, um jogo entre ser e nac ser e do outro a critica de Pessoa 4 nova condiclio de
Reis. Como continuagio desta analise, levando em conta a importancia do personagem
Fernando Pessca para a compreens2o do protagonista do romance, consideramaos

imprescindivel analisar a sua construgao pelo narrador de O Ano da Morte.

e
(=3

desse lado, Pelo que lhe estou a ouvir, vocd nfio acredita nos jornais(..}". (O Ano dg maortg,
p.278-9)

3
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P&

4.2- A construgido do personagem Fernando Pessoa

2

Ao analisar Ricarde Rels, verificarmos gue o namador empenha-se em
nos convencer das similitudes entre © seu personagem e ¢ heterbnimo. Fara isto, utiliza
a produgao poética assinada por Reis e ¢s dados biograficos deixados por Pessiza, sem
delxar de naguele acrescentar caracteristicas por vezes discordantes com as posturas
éticas advindas do eu-irico das Odes, Como vimos, entretanto, as alteragdes que faz
estao relacionadas com o8 seus objetivos: provar ser impossivel manter uma atitude de
alheamento e indiferenga diante do mundo retratado pelo romance, .um mundo
conturbado poiitica e sociaimente.

Em relagio a Fernando F:'essca, o0 narrador muda de atitude e, ao
contrario do modo como foi trabalhada a verossimilhanga de Ricardo Reis, consiruida
PESSL & passo, o poeta da "Hora Absurda" ndo surge do confronto com a sua obra ou s
seus dados biograficos, que s aparecerao aos pOLICOS com sua imagem ja consolidada,
a sua identificacdo nos é dada por Reis, que o reconhece assim gue 0 encontra em seu

quaro ne Hotel Braganga:

{.)sentado no sofd estava um homem, reconheceu-o
imediatamente apesar de nac o ver ha tanios anocs, e nao
pensou que fosse acontecimento irregular estar all & sua
espera Fernando Pessoa{...}.(p.79}

Como vemos, basta que Ricardo Reis reconhega imediatamente e

identifique o homem senfade no sofé para que, a principio, ndo haja mais divida a

fespeito de sua identidade. A partig daf, as outras informagbes fornecidas schre
4]

Fernando Pessoa, nesta primeira participagdo "fisica' na trama, ou vém dele proprio ou

——
o
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de Ricardo Rels, que o observa, g servem apenas para explicar a sua inusitada
presenga. Ficamos sabendo, pele “fantasma”, dos oito meses que ainda ihe restam
antes do "total olvido", como se locomove e, através de Reis, conhecemos detalhes de

sua desgrigac flsica;

»

{.Jreparou que Fernando Pessoa estava em corpo bem
feito, que € a maneira portuguesa de dizer que o dito corpo
nac veste sobretudo nem gabardina nem qualguer outra
protecgac contra 0 mau tempo, nem sequer um chapéu
para a cabega, este tem s6 o fato preto, jaquetfio, colete e
caiga, camisa branca, preta também a gravata, e o sapalo,
e a meig, como se apresentaria quem estivesse de luto ou
tivesse por oflcio enterrar os outros.(p.80)

A
Quanto 3 descrigdo flsica, é interessante que o narrador procura retoma-la

em outros momentos, talvez por essa ser uma maneira de nos assegurar a "semethanga”™
do personagem com o poegta do Grpheu”. Ale a "express@ic alheada que deixou em
alguns refratos, as maos cruzadas sobre a coxa direita, a cabega ligeiramente descaida
para diante, palido"(p.117), uma das ignagens mais pungentes que nos ficou do poeta,
nao.foi par ele esquecida, na tentativa de recompor fisicamente a figura de Fernando
Pessoa e dar maior verossimithanga ao persanagém de seu livio. Entretanto, € apenas

ne segun%o encontro, quando Reis nota que o outro estd sem Goulos, que o narrador

14, Ha uma certa ironia no modo como o narrador, recarrentemente, descreve Fernando Pessoa.
Ele sempre destaca a forma como esle esta vestide, estranhande a falta de sobretudo, gabardina
ou chapéu, gue o protejam do mau tempo. Gue ey saiba ndo se costuma enterrar 0s mortos com
ssses finos de aderecos. Portanto, 86 podemos ver como idnica a insisténcia com que se dedica
a falar nesses complementos do veshudrio, acentuando sempre que o poeta ndo estd usando
SSSa5 PeGAas.
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intervem diretamente, utilizando um dado biogréfico'®, para nos informar o motivo dessa

auséncia:

(... )nao chegaram a dar-hos quando no momento de morrer

os pediu, Da-me o0s oGculos, disse e ficou sem ver, nem
sempre vamos a tempo de satisfazer  Gitimas
vontades”.(p:93)1¢

E preciso deixar claro, No entanto, que essa intervengao direta nao ocorre
com frequéncia, ao contrario da maneira adotada na construgéo de Reis, com o narrador
constantemente tecendo comentanios sobre as suas agdes. Fermnande Pessoa nao tem
vida préptia no romance. Somente através dos didlogos entf:e ele e Reis € gue pouco a
pouco conhecemos mais a seu respeito, e a ironia e a contradicho se sobressaem como
tragos marcantes de sua personalidade.

Comgo estamos vendo, o narrador aborda de formas distintas os dois
personagens centrais de seu fivio, JA que em relagdo ac poeta do Omphey uma
mudanga de atifude norteia os seus passos: apenas a énfase na sua descrigdo fisica, 0
reconhecimento feito por Rels, e a existéncia romanesca do poeta basicamente vinculada
aos didlogos entre eles’. Permeando essas conversas, referéncias esparsas aos outios
heterénimos, citagdes biograficas ou da propria obra pessoana, mas sem o relevo que’
essas informagoes {ém quando se trata de caracterizar ¢ protagonista, peis, no caso de

Fernando Pessoa, esses dados servem apenas para configurar aiguns de seus fragos

-

8. Alias, os dados biograficos ulilizados sfo os de sense comum, faciimente conhecidos por
aqueles que se interessam pela vida e obrzl do poeta de Mensagem, como o fato de ests ter sido
enterrade no mesmo jazZigo em que 58 encontra a louca avd Dionisia, ter uma "meia-irmé", o
habito de freqlentar o Martinho, elc

8. Esta informacio consta, por exempio, no livio Vida e Qbra de Fernando Pessoa de JoBd
Gaspar Simbes.

7. Num tnico momento Femando Pessoa aparece sem estar com Ricardo Reis. Trata-se do dia
de comemoraciio de Festa da Raca, 10 de Junho, na praga Luis de Cambes, onde, diante da
estatua do épico, acompanhamos um didglogo entre os dois grandes poetas da lingua portuguesa,
a gue mais a frente nos referiremos.

P&
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minimos, mas que ndo sfo fundamentais para a sua aglo na trama Talvez uma
explicagdo para essa mudanga de postura possa ser associada com uma diferenga
fundamental que ha entre heterdnimo e orfénimo: enquanto este & alguém que
realmente viveu'®, nao precisando que se prove isto, 0 ouiro ¢ “antes uma antologia de
versos e uma estritura de raciocinio gue propriamente um ser vivo e atuante™®. Em
fungao dessa parlicularidade, de ser uma criagdo ficcional, restrita ac universo
pessoano, necessita, a principio, que se prove a sua consisténcia enquante um ser
"vivo", ou seja, acredito que também por causa da estranheza de sua situagso, & que o
narrador tenha empenhado-se tanto em foma-lo pa_recido com um ser humano.

Como a construgo de Fermnando Pessoa diveréé do modo usado para re-

-,

compor o heterbnimeo neocldssico, 08  procedimentos para analisa-lo,
consequentemente, tambeém serdo di\f}ersms dos que ulilizamos para ¢ protagonista.
Nem é a comparag@o com o poeta rea/, creio, ¢ objetivo de Saramago ao ressuscité-lo e
faze-lo habitar as paginas do seu livro. Na construg8o desse personagem, nao ha a
intengso de confrortamento direto com a obra para chegar ac homem?; neste caso ndo
se aplica a {ese da "transitividade direta" que usamos para analisar o oufro, Parece-me
sar mais em fung3o dos didlegos comf*ﬁ?icardo Reis @ as possiveis conseqiéncias que a

sua presenca representa para a vida deste, que justificam a participagao explicita do

8. Como Pessoa realmente existiu, o narrador ndo precisa, portanto, provar sua existéncia, Por
outro lado, é interessante que, para argumentar a favor da "concretude” de seus heterdnimos, o
proprio Pessoa guestiona o fato de ter existido: "Se me disseremn que é absurdo falar assim de
guem nunca existiu, respondo que também néo tenho provas de que Lishoa tenha alguma vez
existido, ou eu gue escrevo, ou quaiquer cousa onde quer que seja’. (PESSOA, Fernando, Obra
em Prosa. Texlos de intervencéo social € cullral. A ficgdo dos heterdnimos. p.190). E esta
citacdo pessoana, muito oporfunamente, sera colocada por José Saramago entre as epigrafes
dosta seu romance.
19 DAL FARRA, Maria Lucia, Op. cit,, p.85.
0. Pademos pensar que este confrantamento ocorre num outro nived, isto é, o narrador ndo usa o
"método” da transitividade para construir esse personagem, mas, de cento modo ¢ tempo todo o
fomance parece propor um confronto entre o homem Fernando Pessea e a sua obra, ja que
parece ser ele e as suas posturas que estic sendo questionadas através do personagem Ricardo
Reis, como j& haviamos dito no final do capitule anterior.

i
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poeta de Mensagem nesta obraZl. Isto porque opostamente ao projeto de dar
continuagao a vida de Ricardo Reis, no caso de Pessoa trata-se de uma descontinuidade
que é marcada inclusive pelo fato de ele estar morto e ndo poder acrescentar mais nada

20 Gue foi ou disse:

{..)Fernando Pessoa j& ndo & Femnando Pessoa, e nao
porque esteja morto, a grave e decisiva questio € que nao
podera acrescentar mais nada aoc que foi € ao que fez, ao
que viveu & escreveu, se falou verdade no outro dia, j& nem
sequer é capaz de ler, coitado.{p.91)

£

Tanto ¢ assim, que & através da ruptura, da descontinuidade gerada pela
morte, gue esse personagem ganha 'vida”, Mals que isto, a morte & o'grande trunfo
usado por Saramago para explicar as "atitudes", porventura estranhas, que Fernando
Pessoa tem no interior do romance; ela assinala uma nova fase na sua *vida" pds-morte,

COME Veremos a seguir.

21, Julgo que esta hipdtess nfio desautoriza o que disssmos na nota anterior, afinal ndo é
necessaria a presenca expliciia de Fernando Pessoa para que ¢ consideremos a grande figura
questionada pelo romance, ndo apenas porgue decerto a sua ObIa € a que COMmparece em maios
guantidade, sendo a mais citada {se comparada as oulras que José Saramago utiliza para
intercalar a0 seu texo), mas sobretudo pelo fato de o romance tratar de um heterdnimo seu, o
que por si 5¢ j4 bastaria para que vissemos nele, e ndc no heterénime Ricarde Reis, a pessoa
questionada pele remanse, P ) ’
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4.3- A morte estratégica de Fernando Pessoa

-

Nedfito, n&o ha morte.
Fernando Pessca

Quando se chega a morto, vemos a vida
de outra maneira...
Q Ano da Morte de Ricardo Reis

Fernando Pessca e Ricardo Reis encontram-se onze vezes no decorrer da
trama romanesca. Esses encontros, ocorfidos em varios espagos {qQuarto do Hotel
Braganga, na rua, no Allo de Santa Cataring, nurm café, no Prazeres, etc) @m em
comum as longas conversas travadas entre ambos, através das quais detalhes mais
intimos da personalidade dos dais nosiséo reveladoes. De Ricardo Reis j& falamos neste
€ Nos capituios anteriores. Resta-nos 0 poeta do Orpheu.

Este 8, como ja dissemos, caracterizade como irdnico e contraditério.
Estes dois aspectos da personalidade de Femnando Fessos, persohagem de José
Saramago, vio sendn enfatizados & medida em que essas conversas se desenrolam.
Em relagic & ironia, consciente dopt‘i}m irbnico & sarcastico de sua propna fala, ©
fantasma" roga ao oulro “que ndo se melindre com a crueza da [sua] linguagem”
{.118) e a seguir pergunta-lhe se “depois das pouco agradaveis palavras que Ihe disse,
ainda querr que {...) volte"(p.119). Ja num outre encontro, € o narrador gue Nos avisa quel
a voz, ainda nae identificada e que fala a Ricardo Reis, € de "Fernando Pessoa, 4cida,
ronica™{p.181). |

A persistente ironia com © que trata, acaba por incomodar Ricardo Reis
gue the responde; "pelo gque vou aprendendo os mortos ainda s&o plores que os veihcs?,
se fhes da para falar perdem o tento na lingua"(p. 1'82)?-2.

22 Um contrapento ac modo irdnico com que freqlentements trata o heterbnimo é a maneira
maternal com que, na passagem que cifaremos a seguir, cuida de Ricardo Reis: "Fermando



Parece que & a morte, pelo que se conclui da citagdc acima, 2
Tesponsavel por alguma alteragdo nas atitudes de Fernande Pessoa, ao menos € o gue
se pode deduzir dessa fala de Ricardo Reis, que se mostra surpreso com o tom irbnico
do amigo. E interessante destacarmos que £SSE N0 € o Unico momento em gue ela
serve de justificativa para aigum somportamente "estranho® do poeta do Orphey, Numa
oulra conversa, em que este critica Antonio Ferro por fer achado "que o Salazar era 0
destino portugues™, Ricardo Reis comenta: "Vocd, em vida, era menos subversivo, tanfo
quanto me lembro(...)", e o poela se justifica respondendo: "quando se chega a morto
vemos a vida doutra maneira(.. Y'(p.334).

Pelo que estamos vendo, a solugao encontrada pedo narradorﬂ para expiicar
qualguer incongruéneia entre o sew personagem e Fernando Pessoa ¢ o uso especifico
e ficcionalizado que faz da morte. Ela permite gue o poeta de Mensagem “veja a vida
doutra maneira” e, conseqlentemente, posicione-se também de modo diverso diante
dela. Essa possibilidade de alteragde de seu comportamento, causada pela morte,
resolve de certa forma qualquer problema com a verossimithanga, j& que n3o temos
como cotejar este Fernando pés-morie com o poeta gue, de fato, falecel no dia 30 de
Novembro de 1935, Além do mais, com essa "soluglc”, o narrador liberta-se do
compromisso de retratar fieimente Fermando Fessoad, 0 gue, parece-me, nao € o seu
objetivo, g pode com mais autonomia construir seu personagem.

Este uso que o narr:e;d;r faz da morte parece ser a forma gue ele encontra
para liberar o poeta de Qrpheu do prélprio mito e criar um owufro poeta, mMais de acordo
com as aspiiagbes que tem, j& que uma de suas particularidades € a ironia®, E
interessante que esta caracteristica, mesmo sendo associada a Ferr}ando Pessoaz‘ﬁi g
Pessoa estendeu-the o roupfo sobre a coicha, aconchegou 0s cobertores, alinhou a dobra do
lencol, maternalmenie(...)".(Q Anc da Morte, p.228).

2.0 .20, nota 24 desta dissertagio.

- A questiio da ironia em Fernando Pessoa ja fol discutida por varios de seus exegetas Gaspar
Simdes, por exemplo, ndo o considsra Qrbmcc por jlgar tal comportamento incormpativel com a
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tambem indiscutivelmente do narrador que, como b.seu personagem, € acido e irdnico,
Mais que isto, podemos pensar que a subversdo, que acrescenta a Pessoca, & mais
propriamente sua?5, pois, como procura deixar claro Ricardo Reis, Femando Pessoa
"em vida, era menos subversivo, tanto quanto me Iémbw...”.

Nao ha dlvida da complexidade dessa questsio. Mesmo sendo
assoclaveis a Fernando Pessoa, a ironia e a contradicao também se encaixam numa
descricBo do narrador. Apesar de o poeta fer um artigo, "Do contraditéric como
terapeutica de fiberagao”, no qual defende que as pessoas mudem d_e POSiGa0,
assumindo posturas diferentes e contraditorias?®, no podemos adotar esta, que & uma
postura textual, como determinante dg seu caraler, ou novamente incorferfamc:s na
problemética questdo de se buscar uma transitividade direta entre a obra e ¢ homem?7,

Alem do mais, a contradigo, no caso desse personagem, tem a fungio de possibilitar

timidez do poeta. Sua opinido é de que o “sense of humour (...} domina as relagfes de Fernando
Pessoa consigo préprio o com os demais seres humanos"(SIMOES, Jodo Gaspar, Op. cit,,
pp.584-5;. Ja para Antdnio Cebeira, no arligo "Fernando Pessoa, viligo ¢ "Pessoa’, e a sua ironia
franscendente”, onde diz ter vivido na {nt:'{midade do extraordingrio poeta, defende, como o titulo
do artigo deixa claro, posigdo oposta datde Simdes, No entanto, parece-me gque esse tipo de
discussio ndo cabe na andlise que estamos fazendo; em primeiro lugar por ja termos congluide
gue ndo ha, por parte do narrader, a intengdo de aplicar o "métode” da "transitividade direta entre
homem e obra” na constiuglo deste seu personagem,; em segundo lugar por causa da hipdtese
gue defenderel a sequir, ou seja, a de gue a ionia, antes de tudo, & uma caracteristica do
narrador projetads em sua criatura,

- Acredito que possamos considerar 0 narrador deste romance come extremarmente subversivo
apenas levando em conta a dessacralizacéo que faz com o personagem Ricardo Reis e com e
mito Fermando Pessoa. Afinal, poderia existir dessacralizaci0 maicr do gue a forma ¢om a gual o
poeta de Mensagern aparece ne romance? As calgas curtas, @ auséncia dos dculos, o bigode
crescido {"pélo e cabels tém vida mais longa” p.279, como nos diz o namador), perambutando por
Lisboa enquanic aguarda que o mundo o esquega? Isto sem falar no comportamente de Ricarde
Heis, muitas vezes crticado, Como exemplo, emos o primeito encontro intimo entre ele e Lidia,
quando sey primeiro pensamente, se deve belja-la ou ndo, ja yue ndo se esquese das difsrencas
sociais existentes entre ambes, ¢ duramente criticado pelo narrador que denuncia o Mriste

snsamento”(p.80) de Ricardo Reis, .

- Neste artigo, Pessoa defende a contradic@o, pois considera que “convicgbes profundas sé as

tam as oriaturas superficiais”, (Obras em Frosa, p.581)
27 isto porgque ndo nos podemos esguecer de que “uma ohra {..) € sempre uma das possivais
ransfiguragdes de um poeta; ela nos da a imagem implicita de urm autor que, entretanto, ndo
necessaramente confere com a do seu autor real”. (Cf. DAL FARRA, Maria Licia. Op.cit,p.80.
Repelimos agui esta citagdo por considera-la apropriada a andlise que sstamos efetuando.)
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b A
)

gue Fernando Pessoa assuma guaisquer atitudes dentro do romance, sem que o
narrador precise torna-las verossimeis com a bioéraﬁa € obra pesscanas. Ou seja, se
FPessoa é um ser contraditério ele pode dizer qualquer coisa, mesmo que isto represente ‘
uma negag¢do de posturas adotadas em sua vida, sem que possamos acusar José
Saramago de estar desvirtuando ou desrespeitando a imagem do grande poela. A
esperteza desta “solugao” resolve qualduer problema de inverossimithanga entre o
personagem e o mito Fermando Pessoa.

Como estamos vendo, parece quelé narrador se apropria de algumas
imagens que ficaram do poeta para, mais do que fundamentar © seu personagem,
possibliitar que este {enha caracteres que $ao seus. km relélgéc 2 esse as-pecto, e de
grande valia 2 contribuigdo de Dal Farra. Ela mostra que o gue distingue esse narrador é
o fato de ele assumir um "comportamento” reconhecidamente pessoano, presente nas

virtualidades do verbo "outrar™

Este narrador, que ndo € representado, mas sim
explicitado, se vale de um pressuposto que norteard toda a
sua vislo e que & j&, alids, um deslgnio pessoano: o do
beneflcio da existéncia hipotética do "outra™. Dito de outra
maneira: ¢ narragor adota para si,. em particular (e, em
geral, para os personagens), o esforco de ver, pensar e
sentir o mundo lambam de outros modos alem daquele de
que, em princlpio, seria capaz, Ou seja: a maxima
pessoana "pensar fudo de todas as maneiras” €
interpretada e catalizada por Saramagoe nas virtualidades do
verbo “outrar”,

() -

Trata-se de umna espécie de “onisciéncia editorial”
friedmanniana e de uma {gnipresem;a que s&o abandonadas
oy assumidas por um narador que filra a realidade,
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oscitando é espessura, a mobiidade e a amplitude das
lentes, narrador que se demonstra, ora sim, ora nao
preccupado com a ilusdo da realidade que cria, que &
analitico, que diz “eu" e diz "nds" que fala com os
personagens e logo demanstra a impossibilidade disto, que
confessa inventar, gue faz intrusSes na narrativea e que
também sé mantém sabiamente distante, que tanfo sabe
quanto ignora o passado e o fuluro, que formula diferentes
hipdteses simulldneas e sobre elas consirdi diversas
realidades, enfim, um narrador que ¢ completamente
varidvel e ¢ muitos ao mesmo tempo,

Entretanto, & mdltiplo & um 86, porque liga toda esta
diversidade (tipos de désﬁcursos de diferentes procedéncias)
uma unidade estilfstica@ g ideolégica. Se este narrador, emn
VEZ de ser somente explicitado, fosse representado, sua
imagem seria inevitavelmente a de Fernando Pessoa, a do
lugar onde tudo acontece, a de uma incdgnita gue acolhe e
que produz oulras pessoss, a representagldo da situacéoe
ficcional em estado puro.28

Com esta citacao resolvemos, de cerla forma, a ambigua relagéo entre ¢
nparrador € 0 personagem Fernando Pessoa. Parece gue 0 primeiro adota para s
caracteristicas possiveis de serem associadas ao poeta do Orphsu, para, através delas,

origr uma sluagac em gue possa Nao apenas subverter o mito pesscano mas tambem

2B DAL FARRA, Maria Licia. Op. cit, pp. 82-83. Devemos notar que Vilima Aréas encontra na
proposta de Saramage, implicita em O Ano da Morfe, uma atitude similar & adotada  pelo poeta
do Orpheu na composicio da "Ode Maritima”. Ao comentar esse artigo de Dal Farra, ela diz:

"Mas chama-nos a atengiio uma afirmacio de Dal Farra: “Saramago monta uma
estratégia fictional inderessantissima: ele consirdi um romance histérice a partir de um
personagem reconhecidamente ficcional..."

Ora, assim sendo, Saramago distraidamente acabou por ulilizar um recurso de
composicdo do proprio Pessoa, ao escrever sua famosa Ode Maritima. Neste poema, fazendo
uma reflexfio sotve o sentido das navegages passadas, Pessoa organiza o texto sobre outro, que
é Treasure Island, de Robert Louis Stenvenson. Portanto, acopla uma face histérica a outra {..)
ficcional(...)." (AREAS, Vilma. Fernando {talvez) Pessoa.)
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F&
questiona-lo e quiga substituf-lo(?). Ao fazé-lo retornar 2 vida, para tal qual Pedro negar-
sB res \fe.geszg, Jose Saramago parece pretender mals do que desmistificar Fernando '.
Pessoa, parece censurar toda postura que coloca poetas e intelectuais voltados
exciusivamente 2 sua “torre de marfim”. Como j& vimos, para Saramago, todo trabalho
fiterario tem o dever de.ser um trabatho pellticc e o engajaments, nesse caso, &
fmprescindivel. N&o ha ddvida de que haluma critica explicita no romance as posigdes
que um intelectual, do porte que hoje tem Fernando Pessoa, adetou quando vivo, Talvez
iste ocorra pois 0 incomode as concepgbes politicas adotadas por Pessoa, ou ¢ fato de
gue, mesmo tendo algumas posturas consideradas retrégradas, este tenha se algado tao
alfo, rivalizando-se, para © consenso de muitos, na litefatura:’ porfuguesa, apenas com
Camdes. Curicsamente Saramago faz com que a “estdfua do épico", com gquem
Fernando Pessoa dialoga na dnica vez gue apafece no Jfomance sem esiar

acompanhado de Ricardo Reis, aponte o motivo de nfo existir em Mensagem um

poema dedicade ao poeta d'Os Lusfadas:

(..)Fot inveja, meu querido Pessoa, mas deixe, ndo se
atormente ianto, ¢d onde ambos estamos nada tem
importancia, um dia vird em que O negaro cem vezes,
owro e ha-de chegar em que desejara que o0
neguern.(p.352)

Plagiando a estalua pelo avesso, poderiamos dizer aivez que Saramago‘

nao inveja Pessoa {j& que dele nao se esqueceu), que apenas levou adiante o fulgurante

29. 14 no romance uma conversa de Reis e Pessoa, entre as varias em gue discutem sobre a
maoite, na gual | ao ser questionado por Reis sobre o ter dito "Nedphito, ndo hd marte”, Femando
Pessoa renega 0 que disse antes, afirmando que "ha morte”(p279). Logoe am seguida, o poeta diz
gue vida e motte é tudo um"(p.279). Nelsta conversa, camo aponta Ricarde Reis, Femando
Pocsoa afirma  irés coisas distintas. Por fim, 80 resolve “a contradiciio que as duas primeiras
afirmacdes representavam” ao concluir que "morte e vida sdo o mesmo"(p.279), para isso
negando-se sucessivamente até encontrar um consenso para as suas declaragies,



fogo ficcional instituldo pelo poeta. Por um lado, porém, ndo h& como ndo reconhecer
gue ¢ romancista procedeu a um rebaixamento desse grande mito poriugués do nossol
século, Ou seja, que, 8 sua maneira, o negou, O gue pretende com isso? Quer
aprofundar a cisao criada pelo concgito de "liferatura pura” que s6 remete ai Si propria,
abstrata, etc? Qu quer rebaixar essa pureze, denunciando Pessoa de s se mover nesse
universo rarefeito, ou de nao ter reaiizgdo Uma obra corretamente engajada? QOu ndo

quer nada disso e sb quer divertir, fazer sucesso, stc? B2o questdes que ficam para os

eveniuals leitores deste trabaiho, para serem negadas tamberm, se for o ¢aso.

i
et
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8. Conclusao

Procurei, nésta dissertacfio, percorrer o labirinto de © Ano da Morte de
Ricardo Reis buscando primordiaimente compreender a presenga e a participagao, no
romance, de Ricardo Reis e de Fernando Pessoa, Para isto, achel necessario retomar a
obra pesscana a fim de analisar ag metamorioses operadas pelo narfador de José
Saramagoe fanto nesta obra come nas imagens Ique nos ficaram de Pessoa e sua
“coterie inexistente™, T
As descobertas foram virias. Pessoa e Reis aparecem em O Ano da
Morte d&s.pidos da aura que geralmente acompanha guerrelros, santos e peetas®. A
imagem dos dois passa por um processo de dessacralizagic®, Neste ano de 18386,
vemos Ricardo Reis ter de decidir sobre o que val jantar, compor a roﬁpa com que val
sair, barbear-se, ficar angustiado num momente de impoténcia, negarse a perfilhar a
crianga que Lidia espera, ou seja, §é protagonista envolver-se com & "escoria” do
quotidiano, conforme observou Lufs de Sousa Rebelo?,
r Em se tratando de Ricarde Reis, o heteronima da "poetizagac da ordem's,

que, como parte do fingimento poélico que o caracteriza, diz pretender ver “a vida a

distancia a gue esta”, ha uma grande oma a0 sermos permitkdos ao fiagrante que ©

L.PESSOA, Fernando. Obras em Frosa. p.98.
2. PESSANMA, Camilo. Clopsidra. p.47. ‘
3.Questiono aqul se¢ essa dessacralizagdc a que o narrador submete Reis ¢ Pessoa, ndo se
estende fambém ao proprio ato do fazer literario, ja que em um trecho do romance, ac se referir
ag primeiro, diz: “(..) & assim a vida, a mesma mdo escreve a receita do purgante e ¢ verso
sublime, ou discreto apenas{,. ) (p.347), igualando assim estes dois atos.
4~REBELO, l.uls de Sousa."José Saramago: & anec da morte de Ricardo Reis”, p.144.

- Esta ¢ mails wna das criticas que o personagem Fernando Pessca {82 a Rizardo Reis.



exibe debatendo-se diante de situagfes tB0 comezinhas, possiveis de ocorrer a
gualquer mortal.
) Quanto a Pessoa, vimos gue 0 narrador ndo o idealizab Ao descrevé.o,
insiste na “imagem de abandeno, de Gitima solidao™{(p.228) acentuada pela auséncia dos
seulos. As calgas curtas, o rosto por tﬁiérbear tambem tém a fungdo de reiterar um certo
desolaments que acompanha a figura do poeta.. Porem, mais angustiante que essa
imagem dre abandono e tristeza, presentes quase sempre nas descrigbes de Pessoa, .
parece ser a auséncia dos odculos a causadora de um certo desamparo e mal-estar que
fazem parte de sua configurago como personagem. Esta auséncia remete para uma
das conseqiéncias de se estar morto, isto @, Femando Pessoa nao pode mais ulilizar a
leitura, um de seus principais meios de cc‘mtata com 0 mund&, e nem pode acrescentar
pu mudar algo que disse efou fez, |

Fodemos conclsir que iste é estar morto, segundo a conceppio do
nafrador deste romance, isto €, nao poder intervir, de algum modo, no social, e ter de
assistir passivamente ac desenrolar dos acontecimentos. E interessante gque esta
situagao, tao almejada pelo personagem Ricardo Reis, que adota para si o atheamento e
a indiferenga como normas de vida, aprisiona Fernando Pessoa. Morto, ele descobre que
“s¢ estando morto assistimos, e nem disto segquer pedemaos estar certos™(p.147).

Parece haver por parte do narrador a intencio de aproximar Pessoa-Reis
do homermn comum, ao construl-ios tao fragels, tao suscetiveis as intempéries do mundo.

S#o estes personagens, assim humanizados, que acompanhamos em nossa leitura de

{0 Ano da Morte de Ricardo Refs. Mas ndo séo apenas 0s poetas, em suas andangas

8_Aligs como ja o fizera Murilo Mendes num texto ficcional sobre Pessoa, publicads em Persona
ned;. )
Dedamente ¢ bastante razodvel considerarmos que, como corntraparie da escrita, a leitura era
um dos principals meios de o intelectual Femando Pessoa interagir com o mundo, apesar de numr
de seus textos afirmar ter praticamente abandonade o hébite de ler {cf. Qbras em Prosa, pp.75-6},



pelas ruas de Lisboa, neste ano de 1938, que perdem a aura que os cerca, Este espago,
em que o mar acaba e a tera principia(p.11), também estd despido de qualquer
encantamento. Nem mesmo o Ministéric de Propaganda Nacional, na defesa e difusio
que faz do regime, consegue assegurar que sobre a derrocada dos grandes Estados, ©
G

portugués, o nosso, afirmard a swa extraordinaria forga e a inteligéneiz reflectids dos
homens que o dirigem{p.85). Como vimos no final do romance, com a imagem
paradisiaca destruida pela revolta dos marinheires, Portugal se dissolve no limbo do
fascismo europeu, no qual 8¢ poderia osupar um lugar de segunda categoria.

O romance fermina, pgraleiz—lmeﬁte ac modo como se inicia, com uma
corrupteia do verso de Camdes, Aqu:l, ‘Gnde O mar s¢ acabou ¢ a terra espera(p.418). A
terra e 0 homem parecem fadados a um certo desamparo e a uma desmistificacdo neste
ramance’de José Saramago. A imagem dessacralizada de ambos, 0 narrador nac
acrescenta grandes esperangas. Ale o mar, grande sonho de grandeza portugués,
cantado tambem por Pessoa, € anunciado como uma era acabada, parte do passado.
Os navios de guerra que Ricardo Reis, observa assim que desembarca, ,ofnfédos de
cinzento-motte, alagados de chuva, sem sombra viva nos conveses, as bandeiras
mothadas como trapos(p.16), sao o retrato de uma era acabada, s&o navios-fantasmas,
diferentes dos navios miticos da "Ode Marltima”. A revolta dos mafinhelros parece ser
uma Ultima {entativa de resgate, vinda do mar, do sonho de liberdade, de uma terra mais
justa. k, entretanto, € abortada pelo regime.

Ha, porém, uma ferra que espera, nas palavras do narrador, e que ainda
estd de certo modo aguardando o momento de cumprir-se. Talvez, em fungao disto,
possamos ver neste romance mais do gue uma nova proposta de leftura e
questionamento do mito pessoano. Ele parece propor uma nova solugdo para oS

problemas da patria, ndo mais voltada para ¢ mar ou as glbrias passadas. Jose



Saramago, com a frase final de O Ano da Morte de Ricarde Reis, explicita, mesmo que

apenas timida e embrionariamente, gue € na terra que deve ser buscada uma saida para

os portugueses. Q mar sem fim de Mernsagem, o sonho do Quinto Império, devem ser
4

deixados de lado. A nova era propostaﬁpor Jose Saramago em seus ramances inelul um

revisitar do passado, mas com os pgs no presente & sem 08 sonhos visionarios de

intelectuais e poetas, gue, como Pessoa, acreditaram gue ¢ renascimento pornugués se

daria pelo regresse real cu mitico 3 nagle imperial e guerreira que sucumbiu nas araias

de Alcacer-Quibir®,

i A
glr;

8.Como sabemos, esta imagem de um pais que sobrevive & sua prépria morte em Alcdoer
encontra-se, entre owtres, em A Histdria de Paortugal de Oliveira Martins,



&. BIBLIOGRAFIA

"AFQNSO, Martins A. Curso de histéria da clvilizagdio portuguesa. Porto, Porto Editora,
s.d.

ANDRADE, Ana Luiza. O fantasma oguito de st;é Saramago. Jornal de Letras, {Ano
Vil n®280). Lisboa, 20 a 26 de Abril, 1987, p. 16.

AREAS, Viima Santana. Fermando (talvez) Pessoa, Folha de S80 Paulo. s.n.t.

AREAS Vilma Santana. O vinho maduro. ldéias, Jormal do Brasil. Rio de Janeiro, 15 de
abrii de 1989, p.6-9.

AUERBACH, Erich. Mimesis. S&o Paulo, Ed. Perspectiva, 18786, 2. ed.

BELKIOR, Siva. Fermando Pessoa - Ricardo Refs: 0s Or{g}ﬁafs, as Edigbes, o Canone
das Odes. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983

BENJAMIN, Walter, O narrador. Consideractes sobre a obra de Nikolal Leskov. I
Obras Escolhidas. Magia ¢ Técnica, Arte e Polfica. v.1. S8o Paule, Edifora
Brasiflense, 18987. J.ed p.197-221.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. in: Obras
Escolhidas. Magia e Tecnica, Arte e Palitica. v.1. S&0 Paulo, tditora Brasillense,
1987. 3.ed. p.165-198,

BORGES, Jorge Luls. Ficclones. Buenos Alres, Emece tditores, 1956,

BRAGA, Inés. Jose Saramago: O ano da morte de Ricardo Reis Persona (n*11-2).
Porto, Dezembro, 1885, p.95-102,

CAMOES, Luls de. Os Lusiadas. Rio{}de Janeiro, Biblicteca do Exército, 1880,

CANDIDC, Antonio et alii. A personagem de ficgdo, Sac Paulo, Perspectiva, 1981, 8.ed.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade, S&o Paulo, Companhia Editera Nacional,

1980. 6.ed.

T



g

CIDADE, Hemani. Portugal histérico-cultural. Lisboa, Editorial Presenca, 1985

COBEIRA, Antdnic. Fernando Pessoa, vulgo "O Pessoa”, e a sua ironia transcendente.

Estrada Larga v, Porto, Porto Editora, p.188-171.

COELHO, Jacinto do Prado, Diversid§de & Unidade em Femando Pessca. Lishoa,

COELHO, Jacinto do Prado (org). Dicionatic de Literatura. Rio de Janelro, Companhia

Editorial Varbo, 1985, 8 ed.

Brasiléira de Publicagdes, 1969,

COSTA, Hordelo. Sobre a Pos-Modernidade em Portugal - Saramago revisita Pessoa.
Coldguso Letras (n° 108). Lisboa, 1888, p.41.8.

DAL FARRA, Maria Lacia. Para uma "bipgrafia’ de um monéarquico sem el éicardo
Reis, Estudos Portugueses @ Africanos. Campinas, 19886, p.77-87.

DAL FARRA, Maria Lucia. Primeira parte: percurse teorico. O narrador ensimesmado,
S#c Paulo, Atica, 1978. p.15-53.

DUARTE, Lélia Parreira, et alil. Jose Saramago, tecedor da historia. Bolefim do Cenlro
de Estudos Portugueses, UFMG, ano XX, n®12, p.61-100.

FRAGGSO, sabel, Ricardo Reis feria escrito assim o Ultimo ane de sua vida, Jornal de
Letras {Ano Vi, n® 213). Lisboa, 4 a 10 de Agoste, 1886. p.18.

FRANGCA, José Augusto. C retrato de Fermando Pessoa, £strada Larga v.1. Poro, Porlo
Editora, s.d. p.212-2186,

GARCEZ, Maria Helena Nery. O Tabulglro Antigo. $80 Paule, EDUSP, 1980,

GARRETT, Almeida. Viagens na minha lerra. S&c Paule, DifusZo Européia do Livro,

1960,

KAUFMAN, Helena. A andlise meta-historiogréfica dz obra de José Saramago. Coldguio
Letras {n®120). Lisboa, abril-unho de 1981, p. 124-136.



LEITE, Ligia Chiappini Moraes. © foco narrativo: ou polémica em torme da ifusieo. Sao
Paulo, Atica, 1985, 2.ed.

LERPECKI], Marla Licia. O Romance Portugués Contemporénec na Busca da Histdria e
Historicidade. Acles du Colloque: Le roman portugais contemporain, Paris,
Fondation Calouste Guibenkian, 1984, p.13-21.

LEPECKI, Maria Licla. José Saramago. Levantado do Chdo, Sobreimpressdes. Lisbaa,
Ed. Caminho, 1988, p. 83-112.

LOURENGQQ, Eduardo. O labirinto da saudade. Lisboa, Publicagtes Dom Quixote,
1982, 2.ed. |

LOURENCQO, Eduarde. Fernando Pessoa revisifado, Lisboa, Moraes Editores, 1981
2.ed

LOURENCO, Eduardo. LEeratura e revolugao. CG?Oqufo Lelras (78} Lisboa, 1984, p.7-
18.

LOURENGQ, Eduarde. Foesia e mefafisica. Lisbog, 58 da Costa, 1983,

MACEDO, Helder. As viagens na minha terra e a menina dos rowingis. Coldguio Letra§
{n°51). Lisboa. p.15-24.

MARGATO, izabel. Ler (com) José Saramago. Rio de Janeiro. UFRJ, Fécuidade de

Letras, 1982, Tese de Doutoramento,

3

i

MARCLIES, A, H. de Oliveira. Mistdria de Fortugal. Lishoa, Palas kditores, 1973.

MARTINHO, Fermmando J. B. Saramago e Pessoa. Lerlivros e Lejtores, Lisboa.
Primavera de 1989, p.22-24.

MARTING, Qliveira. Historia de Portugal. Lisboa, Publicagbes Europa-America, s.4d.

MENDES, Murilo. Femando Pessoa. P?mona 4, Porto, 1981,

MONTEIRO, Adolfo Casais. Dedugatf :Jbiograﬁca e verdade pogtica. Estrada Larga v,1;.
Porto, Porto kxditora, p.172.177.

r



93

MOURA, Vasco Graga. O ano do prémio de Saramago, Jornal de Letras (Ano Vi, n®
212). Lisboa, 28 de Julho a 3 de Agosto, 1588. p.&.

PEDROSA, Ings. José Saramago: "A Peninsula Ibérica nunca esteve figada 3 Europa’.
Jornal de Letras (Ano Vi, n® 227). Lisboa, 10 a 16 de Novembro, 1988. p.24,

PESSANHA, Camilo. Clepsidra. Pévoa de Varzim, Editora Ulissela, s.d.

FPESSOA, Fermnando. OCbra Fogtica. Rio de Jan&irc_)‘ Nova Aguitar, 1883, 9.ed.

PESSQOA, Fernando. Obra em Prosa. Textos de Intervengdo Soclal e Cultural A Ficgdo
dos Hetsronimos. Lishoa, Eump;-Américai 5.4,

PESSOA,_ Fernando, Obhras em ProsafﬁFEic} de Janeiro, Nova Aguilar, 1986, 4.ed,

QUADROS, Antdnio, Fernando Pessos, da cis@o dos heterdnimes & guesta do absoluto.
O Primeiro Modernismo Fortugués, vanguarda e tradighio. Lishoa, .Publicagﬁes
Europa-América, 19889, p.187-275.

QUEIRDZ, Ega de, As Cidades e as Serras. Porto, Lello Editeres, 1850,

REBELO, Lufs de Sousa. José Sarafﬁ'riﬁaago: O Ano da Morte de Ricardo Reis. Cologuio
Letras (n®88). Lishoa, 1885, p,144-148.

REBELO, Luis de Sousa. Paganismo versus Cristismo em Fernande Pessoa. Coloquic
Letras (n®104-8). Lisboa, Jutho- Qutubro, 1988, p. 26-33.

SANTCS, Boaventura de Sousa, Onze teses por ocasiac de mais uma descoberta de
Portugal. Novos Estudos (n°34). S2o Paulo, novembro de 1992, p. 138-155.

SARAIVA, Antonio José e LOPES, (’Jscalr‘ Histdria da fiteratura portuguesa. Porto, Porto
Editora, 1982, 12. ad.

SARAIVA Anidnio José, Us Lusiadas e o ideal renascentista da epopela. Para a histdria
da cultura em Portugaliv. 1. Lisboa, Europa-América, 1961,

SARAIVA, José Hermano. Histdria concisa de FPortugal. Lisboa, Buropa-America, 1973;

SARAMAGO, José. O Ano da Morte de Ricardo Reis. Lisboa, Ed. Caminho, 1984,



SARAMAGO, Jose. O Evangelho Seg&ndo Jesus Cristo. S0 Paulo, 'Companhia das
Letras, 1981,

SARAMAGQ, José. Histdra do Cercglde Lisboa 8ao Paulo, Companhia das ILetras,
1988, |

SARAMAGO, Jose. Histéria e ficgaio. Jomal de Lefras, Lisboa, 6 a 12 de Margo de

3

1890 p.17-20. ,

SARAMACGO, José. A Jangada de Pedra. Lishoa, Ed. Caminho, 1988

SARAMAGO, José, Levanz‘édo do Chio. Bao Paulo, DIFEL, 1982

SARAMAGO, José. Manuai de Pinfura e Ca!fgrafia, Lishoa, Moraes Editores, 1976.

SARAMAGQ, Jose. Memorial do Convento. 880 Faulo, DIFEL, 1283,

SARAMAGO, José. A Noite. Lisboa, Ed. Caminho, 1978,

SARAMAGO, José. Que Farei Com Este Livro, Lishoa, Ed. Caminho, 1880,

SARAMAGG, José. A Segunds Vida de Francisco de Assis. Lisboa, Ed. Caminhe,
1887,

SARAMAGD, José, Sobre O Ane da Morte de Ricardo Rels. Jornal de Letras ( Ano |V,
n*121). Lisboa, 30/10 a /11 de 1884, p. 2-3.

SARAMAGQO, José. Os poemas possiveis. Lisboa, Ed. Caminho, 1985, 3.ed.

SARAMAGO, José. Provavelmente alegria. Lisbog, Ed. Caminho, 1885, Zed.

SARAMAGQ, José, Deste mundo e do oufro. Lisboa, Ed. Caminhe, 1885, 2.ed.

SARAMAGO, José. A bagagem do vigjante. Lisboa, kd. Caminho, 1886, 2.ed.

SARAMAQGOD, José, O anc de 1933 Lisboa, Ed. Caminho, 1987

SARAMAGO, Jose. Viagem a Portugal. Lisbaa, Ed. Caminho, 1885, 2.ed.

SARAMAGO, José. O poder deve deixar-se molhar... Jornal de Lefras (Ano VI, n® 212),

Lishoa, 28 de Juthe a 3 de Agesto, 1986. p.&-4.



a2

SARAMAGQO, José. Sobre a invengiio do presente. Jormal de Letras {Ano Vill, n® 3473
Lisboa, 28 de Fevereirc a 6 de Marge, 1988, p.45.

BEXO, Maria Alzira. José Saramago. Lisboa, irﬁprensa Nacional - Casa da Moeda,
1987. T

SEIXO, Maria Alzira. A Palavra do Rcmance, ensaios de genolagia e andjise Lisboa,

Livios | Horizonte, 1988,

SERRAC, Joel (org.). Dicionério de H}'sfrjrfa de Portugal. Porto, Figuelrinhas, 1971.

SILVA, Edson Rosa. Baudelaire e Pessoa revisitadoes: biografia ou fic.gao. Atas do Xif
Encontro de Professores Brasileiros de Literatura Portuguesa. Rio de Janeiro,
UFRJ, 1982, p.482-8. {*

SILVA, Teresa Cristina Cerdeira da. José Saremagpz Entre a Histdria e a Ficg3o. Lishoa,

- Publicagdes Dom Quixote, 1988,

SIL\:’EIF?Ai Francisco Maciel, Um fingido exerclcio de felicidade: 3 beira-magoa, 2 beira
mundo. Bofetim informativo - Cenfro de Estudos Portugueses. S&o Paulo, USP,
1985, 0.59-66. |

SILVEIRA, Jomge Femandes. O bom romarnice porfugués. Jormnal de Lefras (n°148).
Lisboa, 7 2 13 de maio de 1985, p.3-4.

SIMOES, Jozo Gaspar. Perspectiva hislérica da ff‘écjéo portuguesa. Lisboa, Publicagbes
Pom Quixote, 1987,

SIMOES, Jodo Gaspar, Vida e Obra de Fernando Pessoa - Historia de Uma Geragdo.
Lishoaz, Livraria Bertrand, 1980, 4% ed.

VALE, Francisco. Neste livio nada e verdade e nada e mentira. Jormnal de Lelras (Ano 1V,
n® 121). Lisboa, 30 de Outubro a 5 de Novembre, 1884, p, 2-3.

VALLADARES, Theresinha do Prado. Literatura e consciéncia da historia. Matfraga (n®1).

i

Rio de Janeiro, UFRJ, 1987, p.38-41.



4

VALLADARES, Theresinha do Prado. Quando a Histdria Comanda o Espetacufo. Tese
de doutoramento, Faculdade de Letras da UFRJ, 1987,

VASCONCELOS, José Carlos. José Saramago: "Gosto do que este pals fez por mim®
Jornal de Letras (Ano 1X, n° 354). Lisboa, 18 a 24 de Abrll, 1888, p.8-12,

VIEGAS, Francisco José. Qiho as coisas rge!a primeira vez. LerLivros e Leltores, Lisboa,
Primavera de 1989, p,15-21.

VIEIRA, Yara Frateschi. Epitafio para Ricarde Reis. Estudos Forlugueses e Africanocs
{n°6). Campinas, 1985, p. 1158-120.



