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Resumo

O objetivo desta tese é demonstrar como, nos Amores, Ovidio retomou e
reelaborou matéria de diversas fontes para compor sua obra. Séneca Velho, nas suas
Controuersiae (em especial, II 2, 8), revela-nos os possiveis influxos da retoérica
escolar na obra do poeta. Em nossa analise, demonstramos que a retdrica esta
presente como uma forma de estruturar certas elegias (como as suasoriae) e que
também ¢é uma ferramenta util para nos ajudar a compreender a obra (sobretudo, a
relagdo construida entre auctor/opus/lector). Indicamos a presenca de elementos
tipicos de diversos géneros como a épica, a comédia, a tragédia e mesmo a poesia
jdmbica: Ovidio parece deixar claro que essa “presenca” ¢ um fator constitutivo de
sua obra.

A confluéncia genérica resultante dessas relagdes discursivas estd mais evidente
em poemas programaticos, de cunho metapoético (através do topos da recusatio, por
exemplo), mas também ndo se ausenta por completo das demais elegias. No
constructum elegiaco elaborado por Ovidio nos Amores, a persona de seu poeta-
amante discute poesia enquanto narra as aventuras amorosas com a persona da puella,
que se identifica com a propria Elegia (cf. 4m. III 1). Nesse sentido, Ovidio nos
mostra que, em sua obra de estreia, seu protagonista vive em um universo discursivo
construido na pluralidade, no qual experimentar amores (as relagdes amorosas)
proporciona a composi¢do dos Amores (as elegias de tematica erotica).

Palavras-chave: Ovidio, Amores, elegia erdtica latina, géneros, metapoesia,
intertextualidade.

Abstract

The aim of this thesis is to show how, in Loves, Ovid retook and reworked
material from several sources to constitute his work. Older Seneca, in his
Controuersiae (specially in Il 2, 8) reveals the possibility of some influxes from
school rethoric on the Ovid’s poetry. In our analysis, we indicated that rhetoric is
present like a mean of structure some elegies (like suasoriae) and also like a useful
tool that helps us to understand the whole work (mainly, the constructed relation
among auctor/opus/lector). We also demonstrate the presence of tipicals elements
from other genres like epic, commedy, tragedy and even iambic poetry: Ovid seems
to reveal that this “presence” is a factor that openly constitute his poetic labour.

The generic confluence that results from these discursives relationships is
more manifest in programmatic poems, with metapoetical character (through the
topos of recusatio, for exemple), but is not missing at all from the others elegies. In
this discursive elegiac constructum elaborated by Ovid in the Amores, the poet-lover
persona considers about poetry while tell us about his amorous adventures with the
puella persona who identify herserf with Elegy (cf. Am. III 1). In this sense, Ovid
show us that, in his first work, his protagonist lives in a discursive world based on
plurality, in wich experiences in loves (relationships) provides the composition of
The Loves (Latin erotic elegy).

Key-words: Ovid, Loves, Latin erotic elegy, genres, metapoetry, intertextuality.
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Introducio

Sabemos que a alusdo ¢ uma figura muito presente na literatura classica." Os romanos, ou
mesmo 0s gregos, ndo viam, ao que parece, nenhum problema em reconhecer certa
“influéncia” da literatura antecedente em suas obras. Com base numa terminologia cunhada pela
obra de Genette, podemos afirmar que a literatura antiga, grega e romana, ¢ uma “literatura de
segundo grau”,” pois se constitui em um continuum de textos/discursos, cuja
sobreposigdo/sucessdo ndo implica uma dissimulagio completa.” Conte, autor que se dedicou ao
estudo das alusdes presentes em obras da antiguidade, demonstra-nos que o texto literario antigo
absorve e assimila outros textos, sobretudo, transformando-os. De fato, ndo ¢ possivel apreender
o sentido e a estrutura de uma obra, se ndo em relagao aos modelos, eles mesmos frutos de uma
longa série de textos.” E é justamente entre os antigos que encontramos mengdes explicitas a
essa forma de composicdo dialdgica, alusiva, constantemente “influenciada” por um modelo
passado: Horécio, na Epistola aos Pisoes, nos versos 268-9, aconselha os latinos a consultar
continuamente a poesia grega: “quanto a vos, dia e noite compulsai os exemplares gregos.” Em
outra epistola (I 1, 156-7), o mesmo poeta declara a influéncia da arte grega sobre os latinos:
“A Grécia, capturada, capturou o feroz vencedor e introduziu suas artes no Lacio...”

Partindo desses preceitos, meu objetivo ¢ mostrar que, na elegia latina composta por

, g , . . 4, 5 , . . A
Ovidio, essa caracteristica dialdgica” estd mais evidente, sobretudo porque o género se

! Para uma analise precisa de conceitos como alusdo e intertextualidade dentro do universo da literatura latina,
2 Genette, G. Palimpsestes. La littérature au second degré. Paris: Seuil, 1982. Guimardes, L. ¢ Ramos Coutinho, M.
A. traduziram alguns extratos da obra para portugués em: Palimpsestos. A literatura de segunda mdo. Belo
Horizonte: Faculdade de Letras, 2006.

3 Para a imagem do palimpsesto, o texto que deixa entrever as “marcas” do antecessor num mesmo pergaminho, cf.
Idem, ibidem, p. 45.

4 Conte, G. B. e Barchiesi, A. Imitazione e arte allusiva. In: Lo spazio letterario di Roma Antica. Cavallo, G. et alii
(ed.). Roma: Salerno, 1989. Ver, em especial, p. 88.

> Como se sabe, o principio dialdgico permeia a concepgio que Bakhtin possui sobre a propria linguagem. Para ele, o
dialogismo ¢ a condi¢do de sentido no discurso. Pensando dessa forma, todo e qualquer discurso — literario incluso —
esta sujeito a certa relacdo dialégica com outros discursos. No entanto, é nossa intengdo demonstrar que, na literatura
latina e, sobretudo na elegia, esse processo esta presente de forma mais “consciente”, pois € colocado em evidéncia,
em alguns casos, através de alusdes refinadas e sutis a outras obras e autores. Pretendemos mostrar também que, nos
Amores, esse processo dialogico se transforma em um claro jogo alusivo, devido ao (que chamamos de) alto grau de
“memoria alusiva” de Ovidio. Para mais detalhes sobre esse conceito bakhtiniano, ver: Brait, B (org.). Bakhtin,
dialogismo e construg¢do do sentido. Campinas: Editora da Unicamp, 2005. Atencdo as pp. 87-98, que abarcam
questdes sobre a natureza dialdgica da linguagem. Na area de Letras Classicas, que a cada dia se aproxima mais das
teorias do mestre russo, cumpre citar a edi¢do organizada por Branham R. Bracht, Bakhtin and the Classics.
Evanston: Northwestern University Press, 2002, cuja terceira parte nos apresenta uma discussdo sobre a lirica
catuliana de uma perspectiva dialdgica (pp. 99-136). O periddico Arethusa, vol. 26, n. 2 (1993) também traz uma
série de artigos sobre Bakhtin e Estudos Classicos.
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constituiu no e do influxo de materiae diversas, desde suas origens. Tal “receptividade” se
reflete na elegia latina que, a propdsito da variedade temética inerente ao seu passado, foi capaz
de dialogar amplamente com outros géneros como a épica, a comédia, a tragédia, a satira e
mesmo com a retdrica (sobretudo, aquela dos exercicios escolares, como as controvérsias e
suasorias).

A elegia augustana, diferentemente da forma primadria, possuia alguns elementos-chave,
que a constituiam e a identificavam em face de outros géneros: nela, o amor infeliz ¢ o tema
central. O eu-elegiaco, representado pela persona de um homem livre, faz-se (voluntariamente)
escravo pelo amor a uma mulher dominadora (domina). E certa “falta de equilibrio do eros” que
incita essa persona a compor cantos amorosos € lamentosos. Na elegia também ha personae
secundarias e situagdes tipicas que contribuem para essa instabilidade amorosa: os escravos
oportunistas ou desatentos, a velha alcoviteira, o rival rico, a ganincia e a infidelidade da jovem
etc. Os elegiacos romanos, cada qual a sua maneira, combinaram esses elementos caracteristicos
do género latino com outros, tipicos de outros géneros: em Tibulo, por exemplo, o eu-elegiaco
combina referéncias bucolicas com temas eroticos e subjetivos. Propércio, por sua vez, deu voz
a uma persona elegiaca mais etiologica (o Callimachus romanus, como o proprio protagonista
se denomina em IV 1, 64). Ja as personae de Ovidio, o Gltimo grande elegiaco,” sio muitas
vezes consideradas como mais retoricas e ironicas.’

Em nosso estudo, desenvolveremos nossa tese de que, nos Amores de Ovidio, essa
“relagdo intergenérica” tipica da elegia fica ainda mais evidente, o que permite a elaboracdo de
uma metapoesia que emprega o amor como tema para discorrer sobre a criacdo poética do eu-
elegiaco. Para alguns criticos, o poeta reelaborou de tal forma a matéria elegiaca que conseguiu
esgota-la.® Acreditamos que ele evidenciou esse “didlogo intergenérico” pela maneira como

manipulou as convengdes elegiacas, levadas até os limites do género. Depois dele, a elegia, tal

® Pelo menos, é assim que o proprio poeta se define em Tristes IV 10, 53-4.

7 Porque seu ego elegiaco, nas obras erdticas por exemplo, exibia tais caracteristicas, a critica ingénua rotulava o
proprio Ovidio de “insincero”. Allen (1950, pp. 145-60), entre outras formulagdes notaveis, soube separar a persona
poética que figura na obra do poeta em carne e osso. Para o “risivel” nos Amores, ver Davis, 1981, pp. 2460-2506:
esse autor demonstra que o irdnico e o (que acredita ser) burlesco, nos Amores, sdo frutos de uma construgdo poética
alusiva muito elaborada (baseada na “poética” alexandrina, por exemplo, com a qual dialoga). Segundo Schiesaro
(2002, pp. 62-75), o rétulo “Ovidio retdrico” pode ser injusto como julgamento estético. Contudo, “retérica” como
técnica que molda realidade (e sua interpretagdo de acordo com pontos de vista mutaveis e padroes mais ou menos
pré-ordenados), pode, de fato, ser encarada como episteme unificadora da poesia ovidiana (p. 71).

¥ Para De Caro (2007, pp. 53-83), Ovidio esvazia o codigo elegiaco pela forma como lida com os paradigmas
genéricos. O autor nomeia esse conceito de kenosis (p. 54).
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qual podemos ler em Propércio ou Tibulo, ndo poderia ser abordada com originalidade sem
transgredir esses limites elegiacos.” Além disso, o jogo alusivo dos Amores e sua metapoesia
constante e complexa revelaram as “artimanhas poéticas” que muitas vezes estavam veladas na
elegia romana antecedente. '’

Uma réapida ilustracdo: a propria questdao do didlogo entre os géneros poéticos. Na época
de Augusto, era comum discutir-se poética através da propria poesia.'' A questdo das escolhas
poéticas (e de vida) da persona do poeta costumava fazer parte da topica da recusatio, uma
formula que remete a Calimaco, no prologo dos Aitia: a persona do poeta recusa o canto épico
porque uma divindade (Apolo ou uma das Musas) o aconselha a acomodar seu talento a um
género mais pertinente € menos ambicioso, ou seja, incita-o a cultivar uma “Musa sutil”. Nos
elegiacos augustanos, o amor e a poesia amorosa justificam a recusa da epopeia. Geralmente, o
eu-elegiaco desses poetas declaram/reafirmam suas op¢des poéticas (e de vida) nos poemas que
abrem e encerram seus livros de elegia. Sdo chamados de poemas programaticos porque
revelam o programa (ou contetido) do livro de elegias.'

Os elegiacos romanos declaram ndo possuir interesse na violéncia da guerra, nem nos
grandes negdcios, nem nos cargos nobres da vida publica; ao seu talento, convém os
sofrimentos (e eventuais deleites) do amor. A poesia est4, neste caso, relacionada com o estilo
de vida da persona elegiaca, protagonista da relacdo amorosa nos versos elegiacos: “[...] Amor
me dita versos”, diz o poeta-amante ovidiano em Am. Il 1, 38. Assim, conforme mostraremos

com mais cuidado adiante, nos elegiacos romanos, a topica da recusatio encontra-se mais

? Cf. Boyd, 2002, pp. 91-116 (sobretudo, a p. 95). Para a autora, Ovidio ndo realizou uma simples parddia dos
antecessores. Sua reelaboracdo da matéria elegiaca passada (que, em si, ja admite influxos de outros géneros) foi tdo
“intensamente dialogica” que esgotou as possibilidades de composicdo oferecidas pelo proprio género elegiaco
romano.
1% Cf. DuQuesnay, 1973, pp. 1-48. Para ele, Ovidio nio se contentou apenas em repetir os elementos da tradigdo:
“um dos maiores prazeres em ler os Amores ¢ ver como Ovidio transforma a persona do amante elegiaco, emocional
— quase tragica, em uma divertida personagem que ¢ o (anti) heroi de seus versos” (p. 1).

Remetemos ao artigo de D’anna, 1999, pp. 67-86. Para o autor, a recusatio-excusatio dos elegiacos, além de adotar
o proprio “fazer poético” como tema €, em si mesma, uma forma de fazer a corte a uma jovem (entenda-se: “eu
prefiro a poesia amorosa porque através dela posso conquistar minha amada; a poesia elevada me proporcionaria
fama e riqueza, mas néo serviria para suscitar/conquistar o seu amor”).
2 King (1976, pp. 108-124) procura indicios da vida do protagonista elegiaco que justifiquem suas escolhas poéticas.
Para ele, os poemas programaticos de Propércio ddo sentido de unidade a cole¢do properciana e ao romance nela
narrado (entre as personae de Propércio e Cintia). Para Boyd (1997, pp. 132-64), o eu-elegiaco de Ovidio, assim
como o de Propércio, ¢ um produto da tradigdo estética alexandrina e, por isso, emprega um programa rico de clichés
calimaqueanos: recusatio no inicio de um livro, um tipo de sphragis em um poema final etc. Na verdade, elementos
programaticos estdo espalhados ao longo dos Amores, indicando a heranga e a alianca estética do poeta Ovidio (pp.
135-6).
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“desenvolvida” e “definida”, se estabelecermos uma comparacdo com a forma primaéria,
encontrada em Calimaco. De certa forma, também ¢ mais ironica, pois 0 poeta-amante rejeita a
epopeia para cantar elegia erotica através de um discurso fundado sobre elementos épicos. Ou
seja, os augustanos se apropriam de elementos de um discurso que negam para construir o
proprio discurso da negacdo. Vejamos um exemplo a seguir.

Primeiramente, vamos assumir que o eu-elegiaco, o protagonista que vivencia os diversos
momentos da relacdo amorosa nos versos elegiacos, ¢ um “poeta-amante”, devido as fungdes
que exerce e/ou acumula dentro da obra elegiaca. Mais a frente, quando analisarmos a
metapoesia presente nos Amores, demonstraremos que o eu-elegiaco ovidiano, em alguns
momentos, separa o poeta do amante (amator) e, em outros, identifica o poeta com o amante.
Portanto, quando utilizarmos o termo, estamos fazendo referéncia e este tipo de relagdo textual,
de uma persona elegiaca capaz de ser dividida em duas (em algumas elegias): uma, a persona
“poeta”, que discorre sobre o seu “poetar”, e outra, a persona “amante”, que se concentra na
“relagdo amorosa com a puella”. O encontro de ambos ocorre, veremos, quando o eu-elegiaco
utiliza seu “amor elegiaco” e sua “poética elegiaca” como tema para sua elegia. Na topica da
recusatio podemos reconhecer essa técnica compositiva.

Sendo assim, o poeta-amante declara que ndo vai cantar epopeia porque seu engenho, que
ndo ¢ ambicioso, deve dedicar-se apenas aos 6cios e deleites do amor e a poesia amorosa, pois ¢
através dela que se conquista a puella.” Contudo, mesmo o amor elegiaco possui suas durezas.
O poeta-amante, entdo, acredita poder se apresentar como um bravo soldado que milita por
Amor a fim de superar obstaculos (infidelidade, ganancia etc.) e conquistar a jovem.
Conhecemos, entdo, outra topica muito comum ao género, a da militia amoris.'* Em Am. 1 9,
por exemplo, podemos ver uma completa assimilacdo da vida militar a vida amorosa: “todo
amante milita e Cupido possui seu proprio quartel”, diz o poeta-amante ovidiano a um amigo,

no distico inicial do referido poema.

13 Cf. Prop. II 1. Ver, sobretudo, v. 46: qua pote quisque, in ea conterat arte diem (“cada qual empenhe sua jornada
na arte que domina bem”). Sobre o poder dos versos elegiacos na conquista amorosa, cf. 4m. 11 1, 21 e ss.

" Em nossa dissertagdo de mestrado, estudamos a presenga da épica nos Amores. Haviamos conseguido perceber
que, muitas vezes, o discurso épico era introduzido na elegia por meio dessa metafora. Mas ndo haviamos
conseguido perceber que essa metafora ¢ empregada, sobretudo, na recusa da epopeia. Funciona, na verdade, como
uma espécie de justificativa para as escolhas do poeta, que faz parte de um tipo de “discussdo poética”. Ou seja,
recusatio e militia amoris sdo topicas que operam (muitas vezes, juntas) um sentido “técnico”, numa espécie de
“metapoesia”.
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Analisando dessa forma, a declaracdo de ndo possuir talento suficiente para a épica ¢
irbnica, embora velada, pois o poeta-amante reelabora o discurso épico conforme os preceitos
de seu género, pertinente a poesia amorosa. Assim, Ovidio sente-se no direito de se apropriar
dos mitos homéricos para ilustrar seus preceitos elegiacos: os militantes de Cupido ndo sdo
inertes, mas, assim como Aquiles ou Agamémnon, sdo bravos soldados e grandes amantes (vv.
33-40). Contudo, nos Amores, as declaracdes sobre o talento do poeta-amante ndo sdo sutis.
Pelo contrario: Nasdo ¢ reconhecido, desde a antiguidade, como um autor que produz muito e
que admira sua propria produgdo (cf. Quintiliano, Inst. Orat. X 1, 88)." Isso, porque sempre
declara, em seus poemas programaticos, que seu talento ¢, sim, digno de cantar epopeia. Ele ndo
o faz por outros motivos: 1) Cupido o impede (4dm. I 1: “armas e guerras violentas eu me
preparava para cantar”, cujo prologo lembra o da Eneida); 2) a amada o impede (Am. 111, 17 e
ss.); 3) o proprio género elevado tenta impedi-lo (Am. III 1).

Portanto, ao longo deste estudo, colocaremos em evidéncia certos “didlogos” que
encontramos em nossa tradugdo dos trés livros que integram os Amores de Ovidio. Partindo de
um pressuposto basico e muito abrangente (o cardter intertextual/alusivo/dialégico da propria
linguagem), demonstraremos que a poesia latina, a elegia e, especialmente, os Amores
constituem-se em/de uma densa (e muitas vezes intrincada) rede continua de alusdes, cujas
diversas confluéncias genérico-discursivas permitem entrever a constru¢do de uma “poética”
peculiar, consciente de suas relagdes genérico-discursivas. A fim de ilustrar (e mesmo justificar)
esses preceitos, mostraremos que a obra de estreia do sulmonese elabora uma rica e refinada
“metapoesia”, num constante processo de reelaboracdo de materiae dentro da tradi¢do poética

(e mesmo retorica) greco-latina.

' Stapleton (1996, p. 29), baseado na critica de Quintiliano, vé Ovidio, a despeito de qualquer anacronismo, como
um escritor megalomaniaco.
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Capitulo I: Elegia — retorica e poética

Também na elegia desafiamos os gregos, na qual, parece-me, o autor mais esmerado e elegante
) P .. ;1 s .. . 16
¢ Tibulo. Ha os que prefiram Propércio. Ovidio € mais jocoso que ambos e Galo, o mais duro.

Quintiliano, em [Institutio Oratoria, no livro X, analisa a importancia da literatura na
formag¢do do orador: para falar bem, o orador deve ler e ouvir, sobretudo, os melhores autores
(1, 20). A partir de 1, 45, podemos ver uma sele¢do do mestre sobre os géneros de leitura
(genera lectionum) capazes de ajudar aqueles que desejam se tornar bons oradores. Assim,
Quintiliano elabora uma espécie de “poética” dentro de seu manual de retdrica, ao analisar e
recomendar, aos seus discipulos, certos estilos e géneros de poesia e de prosa e seus principais
autores.'” E Homero, apresentado como a “fonte” da poesia, que chefia o elenco: “¢ exuberante
e sobrio, agradavel e grave, admiravel pela abundéancia e pela concisdo, e excele ndo somente
pelo seu carater poético, mas também oratorio.”'® Ou seja: o grande aedo é capaz de conjugar,

. [ .19
em sua obra, as qualidades estilisticas que um bom poeta e orador devem possuir.

O trecho que inicia este capitulo revela o parecer do gramatico sobre a elegia: o género
romano, assim como a satira,”’ adquiriu uma fei¢io propria e, por suas qualidades, ¢ comparavel
ao género grego. Conhecemos seus principais autores e o estilo de cada um, segundo o ponto de
vista do autor (uidetur [...] sunt qui Propertium malint). Porém, ndo temos maiores informagdes
sobre a métrica ou o conteudo do género grego ou latino. J& Horacio, em uma epistola que
passou a ser reconhecida como Ars Poetica pela critica posterior, caracteriza a elegia como

género composto por versos desiguais, ou seja, o distico elegiaco, cujo tema principal era, a

' Quintiliano, Inst. Orat. X 1, 93. Elegia quoque Graecos prouocamus, cuius mihi tersus atque elegans maxime
uidetur auctor Tibullus. sunt qui Propertium malint. Ouidius utroque lasciuior, sicut durior Gallus. Interessante
notar que o epiteto “elegante” era muito utilizado para designar o poeta. Ovidio, no livro III dos Amores (9, 66),
refere-se ao poeta conforme o senso comum de sua época: culte Tibulle (“elegante Tibulo™).

7 Martins (2009, p. 22) realiza uma distingdo de conceitos que, por sua precisdo e pertinéncia, adotaremos em nosso
estudo: retérica e poética ndo devem ser romanticamente tomadas; o que se pretende ¢ reconhecer nessas duas
disciplinas procedimentos tecnicamente relacionados a uma ética, a um ius como jurisprudéncia de critério de
prescrigdes éticas de decoro aplicadas ao discurso.

8 cf 1, 46: Idem laetus ac pressus, iucundus et grauis, tum copia, tum breuitate mirabilis, nec poetica modo, sed
oratoria uirtute eminentissimus.

' Em 1, 51, Quintiliano afirma que Homero estid muito a frente de todos os escritores e em todos os géneros de
eloquéncia, mas, sobretudo, dos autores épicos.

% Logo ap6s o parecer sobre o elegiaco Galo, Quintiliano diz: Satura quidem tota nostra est (“na verdade, a satira ¢
inteiramente nossa”).
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principio, o lamento (querimonia primum). O poeta cita Homero como o fundador da epopéia,
porém, ndo se arrisca a afirmar quem foi o auctor do género elegiaco: parece-nos que era uma

~ . . . . , .. 21
questdo muito discutida pelos literatos da época, mas sem uma resposta definitiva.

Estes sdo apenas dois exemplos de autores antigos que mencionam o género elegiaco.
Embora a obra de Quintiliano seja reconhecidamente um manual de retérica,* o trecho em que
evoca a elegia, conforme dissemos, faz parte de uma pequena “poética” que integra a obra; a
Epistola aos Pisoes, do poeta Horacio, também ¢ analogamente reconhecida como uma
“poética”. Quintiliano também tece comentarios sobre o estilo e a produ¢do ovidiana, porém
ndo relaciona suas criticas diretamente ao género elegiaco: em X 1, 88, por exemplo, declara
que a “verbosidade” do poeta também corrompe seus versos herdicos (lasciuus in herois
quoque), mas que algumas passagens (das Metamorfoses, supde-se) sdo louvaveis.” Séneca, o
velho, também comenta alguns trechos da poesia de Ovidio em sua obra retdrica, as
Controvérsias, porém, seu parecer nio diz respeito exclusivamente ao género elegiaco.”* O
orador apenas menciona as preferéncias composicionais de um Ovidio que frequentava as
escolas tradicionais de sua época,” reconhecendo, em alguns trechos de sua obra, passagens que

indicavam a “influéncia” de certos exercicios retoricos escolares.

Portanto, das obras antigas que chegaram até nds, ndo ha sequer um autor, em manual de
cunho “poético” ou “retérico”, que declare o caréter persuasivo (ou argumentativo) da elegia
romana/ovidiana. Em relagdo a Ovidio, conforme retratado pelas Controuersiae, ha o registro
de certas “lembrangas intencionais” e, por isso, passiveis de criticas.”® No entanto, analises

modernas tém empenhado esforcos para desvendar o carater persuasivo da elegia ovidiana e,

2L Cf. vv. 75-8: uersibus impariter iunctis querimonia primum,/post etiam inclusa est uoti sententia compos;/quis
tamen exiguos elegos emiserit auctor,/ grammatici certant et adhuc sub iudice lis est.

22 Volkman, na introdugdo de Die Rhetorik der Griechen und Romer (Leipzig: Teubner, 1885), admite que o Gnico
meio que lhe permitiu compreender o que significava “retorica” para os antigos (e que o fez sentir ter em maos o “fio
de Ariadne” para um labirinto) foi encontrado nas repetidas leituras da obra de Quintiliano.

3 Lasciuus quidem in herois quoque Ouidius et nimium amator ingenii sui, laudandus tamen partibus. O poeta
sulmonense ¢ novamente convocado em 1, 98: na ocasido, Quintiliano discorria sobre a tragédia composta por
Ovidio e hoje inteiramente perdida, Medeia.

2 Cf., por exemplo, Contr. 112, 9.

3 O préprio Ovidio, em Tristes IV 10, 16, revela que foi treinado pelos melhores professores, insignes urbis ab arte
uiros.

2 Para Holzberg (2002, p. 21), as memorias de Séneca, o velho, sdo de duvidoso valor. Antes de escrevé-las, Séneca
ja havia conhecido a celebrada obra do poeta: portanto, o autor acredita que o orador projetou sua opinido literaria
com base no que havia visto (o jovem Ovidio desenvolvendo exercicios de declamagdo nas escolas de retorica
romanas).
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por extensdo, da propria elegia romana. Para Arnaldi, por exemplo, um ponto crucial conecta os
juizos de Séneca sobre a relacdo de Ovidio com a retdrica: sua tendéncia em exaurir os
argumentos, os /oci de uma determinada situacdo (que Séneca sintetiza em outro contexto,
Contr. IX 6, 17) nasceu nas escolas de retdrica, onde Nasao escutava declamagdes de oradores

. . o~ 27
dos quais tirava temas e motivos para suas composigoes.

Davis, por sua vez, acreditando no carater persuasivo da propria poesia, postula que o

género elegiaco latino, com seu discurso alocutivo e suas personagens tipicas, possui um carater
y . . 28 ~

retorico, sobretudo, devido ao seu gosto pela performance.” Para o autor, as declaragdes de

A . r 1 7 29
Séneca sobre o jovem Ovidio e seus Amores, apenas corroboram essa hipdtese.

Ja Russell, em interessante artigo,”” tenta mostrar o que os termos “retorica” e “influéncia
retdrica” possam significar para a literatura grega e latina, com base em textos antigos. Segundo
o estudioso,” os antigos viam a literatura como uma manifestagdo publica, uma atividade que,
por isso, requeria diferentes niveis de formalidade, de acordo com a ocasido. E o que a lei
estética do decoro (literaria, moral e social) requeria. Pblico e autores antigos aceitavam tal
principio instintivamente (o comportamento de ambos eram pressupostos pelo aptum internum

A 32
de um género, por exemplo).

27 Arnaldi (1958, p. 28).

8 Cf. Davis, 1989, p. 3 e ss. Para o autor, poemas como os de despedida (propemptikd), dentro do género elegiaco
erdtico romano, revelam claramente seu carater retorico (o poeta-amante apresenta um determinado discurso, em
determinada situacdo, a fim de convencer sua interlocutora a nio partir). Ou seja: o propemptikon, um canto de
despedida, na elegia romana, contém um apelo para que a puella desista da viagem.

%% Baseando-se nas declaragdes de Séneca Velho (que analisaremos mais a frente), Davis, op. cit., pp. 5 e ss., postula
que Ovidio preferia, em sua fase escolar, escrever suasorias (conselhos dados a nomes ilustres em alguma conjuntura
critica) a controvérsias (exercicio de cunho forense, em que o aluno podia assumir o papel da acusagido ou da defesa
para desenvolver seu discurso), a ndo ser quando essas levavam em consideragdo a performance: ou seja, quando
eram declamadas de acordo com as personagens (ethicos). Tal carater “teatral” seria muito importante para
compreender as diversas posturas que o poeta-amante ovidiano assume ao longo dos Amores. Além disso, o autor
analisa diversas elegias da obra em que Ovidio teria assumido doutrinas retoricas, relativas, sobretudo, a suasoria
(Am. 112 e 3;117e8; 119 eIl 4, entre outras).

3 Rhetoric and Criticism. In: Greece and Rome. Second series, vol. 14, n. 2, 1967, pp. 130-44.

3LCE. op. cit., pp. 140-3.

32 Seu estudo revela que a “influéncia retorica”, na literatura helenistica e romana, refere-se a uma influéncia direta
do ensino retorico difundido na sociedade da época; na literatura precedente, a questio era de outra ordem: a
utilidade do “comentario retorico” (algo como o que entendemos, hoje, por “critica”) fundamenta os principios
empregados pelos rétores, proporcionando uma visdo particular dos objetivos e métodos dos proprios poetas. Em
certo sentido, o autor compartilha de uma opinido semelhante a de Séneca, o velho, nas Controvérsias (de que a
pratica retorica escolar teria influenciado o poeta, no caso, Ovidio).
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Com relagdo a autoria e a recepg¢do, vamos assumir que a elegia romana, com seu discurso
amoroso/erdtico, possui um status alocutivo. E o que afirma Barthes, sobre o discurso amoroso
em geral: “[...] sempre h4, no discurso sobre o amor, uma pessoa a quem nos dirigimos [...].
Ninguém tem vontade de falar de amor se ndo for para alguém”.*® Por sua vez, a poesia
augustana, que tem nas alusdes um elemento constitutivo importante, reivindicava a interagao
de um auctor e de um lector conscientes de uma tradicdo poética comum: eles mesmos faziam
parte do constructum discursivo de suas “poéticas”. Uma ilustrag¢do breve: € plausivel supor que
Virgilio, ao compor sua Eneida, pressupunha um leitor capaz de apreender as alusdes homéricas
e que, desse confronto ou didlogo entre textos, sua obra iria adquirir certo sentido. De certa
forma, o “leitor pressuposto” por Virgilio seria um contructum da propria poética da Eneida.

Auctor e lector, conscientes das relagdes alusivas, confrontam a obra com a tradicao ¢ lhe
conferem um sentido, na producdo e na recepcdo. Dai a importancia do “modelo”, de certa
“convencao” que une autor e leitor e que confere sentido ao texto/discurso que se constitui no
“dialogismo”. Retorica e poética, de certa forma, orientam autores e publico em relacio a
esses “modelos” e “convencdes”. De uma forma geral, a relacdo autor/leitor mostra-se
claramente na poesia augustana. E o caso dos poemas com “destinatarios explicitos”: em
Horacio, podemos ler Odes, Sdatiras e Epistolas destinadas a um individuo em particular,
nomeado. Em outros casos, supdem-se um determinado circulo, composto por amigos, também
poetas ¢ leitores, conhecedores da tradigdo e da produgdo poética romana.*

No género elegiaco romano, as fungdes e o dmbito do publico sdo mais frequentemente
visiveis em Tibulo e Propércio®® porque, em primeiro lugar, o poeta-amante deve agradar a uma

determinada jovem, conquistar seu amor e oferecer, como forma de agradecimento, o presente

unico da imortalidade literaria. A jovem amada ¢ a mais importante das leitoras, mesmo em

33 Barthes, op. cit., p. 101. O grifo é do proprio autor.

3 Para Cicu (2005, p. 113-4), todo o refinamento técnico do discurso poético dos latinos estaria perdido sem um
publico adaptado, “um destinatario capaz de apreciar uma producdo tdo elaborada” (p. 113). Para o autor, a partir da
poesia helenistica, cuja producdo era voltada para um circulo préoximo, composto por poetas-leitores, a relagdo
tradicional entre destinador-destinatario se tornou biunivoca: o leitor perdeu o estatuto de sujeito passivo para
assumir um papel ativo na convengdo, de protagonista. Assim, o texto se tornou um lugar de encontro no jogo da
procura e da oferta. Um lugar aonde confluiam contribui¢des de um saber destilado dos livros que havia nutrido as
expectativas do publico.

33 Cf. Citroni, 1995, pp. 421.
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Ovidio: “mas, pela beleza da doce menina, muitas vezes louvada, ela mesma se entrega ao vate
como prémio por seus versos”.*®

O discurso do poeta-amante, quando assume o ethos de um “mestre na arte do amor”,
também ¢ capaz de oferecer um ponto de referéncia, guia e conforto a todos aqueles que
conhecem, por experiéncia direta, as alegrias e penas do amor. Ou seja: sdo poesias destinadas
também aos jovens que (supostamente) experimentam o amor. Martins nos ensina, através da
elucidacdo de um sistema retorico-poético operante entre os antigos, que o ethos ¢ a imagem
que o auctor (ou actor) estabelece como verdadeira para a maneira de agir de todas as
personagens que faz agir em seu discurso elegiaco, tomando-se o proprio eu-poético como uma
das personagens. A verossimilhanga ¢ aquilo que se acredita como verdadeiro a partir da
personagem que age, segundo um ethos ja pré-determinado pela tradigio.” Assim, Ovidio pode
assumir o ethos de poeta apaixonado, galanteador ou experiente e, conforme o manipula dentro
da obra, leva a puella ou a juventude romana a aceitar e/ou compartilhar determinada fides (o
que a persona elegiaca, quando assume um determinado ethos, estabelecendo a
verossimilhanga, provoca no publico).

Para Citroni, o poeta elegiaco também escreve pensando em agradar um (suposto) grupo
de amigos que compartilhavam suas experiéncias poéticas.”® Ovidio, em Tristes IV 10, 41-56,
conta-nos sobre esse “publico elegiaco convencional”, que nos remete a um espago “real” de

destinagdo para suas elegias:

Temporis illius colui fouique poetas,
quotque aderant uates, rebar adesse deos.
Saepe suas uolucres legit mihi grandior aeuo,
quaeque necet serpens, quae iuuet herba, Macer.
Saepe suos solitus recitare Propertius ignes 45
iure sodalicii, quo mihi iunctus erat.
Ponticus heroo, Bassus quoque clarus iambis
dulcia conuictus membra fuere mei.
Et tenuit nostras numerosus Horatius aures,
dum ferit Ausonia carmina culta lyra. 50
Vergilium uidi tantum, nec auara Tibullo
tempus amicitiae fata dedere meae.

3 Cf. Am. 11 1, 33-4: at facie tenerae laudata saepe puella/ ad uatem, pretium carminis, ipsa uenit.
37 Cf. 2009, p. 22-3.
3 Cf. op. cit., p. 378-9.
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Successor fuit hic tibi, Galle, Propertius illi;
quartus ab his serie temporis ipse fui.

Vtque ego maiores, sic me coluere minores, 55
notaque non tarde facta Thalia mea est.

Os poetas daquele tempo cultivei e favoreci,
e quantos fossem os vates presentes, julgava todos deuses.
Frequentemente suas Aves leu para mim Macro, que era mais velho,
€ quais serpentes matam e quais ervas curam;
freqlientemente costumava recitar-me seus ardores Propércio 45
que se ligara a mim por lagos de amizade;
Pontico, célebre pelo verso herdico, e Basso, pelos iambos,
foram ambos caros membros de meu circulo;
Horacio, de ritmos fecundo, encantou meus ouvidos
ao entoar na lira ausdnia seus doutos versos. 50
Virgilio, apenas vi; a Tibulo, os avaros fados
ndo deram tempo para minha amizade.
Este, Galo, foi teu sucessor, e Propércio dele;
desses, sou o quarto na seqiiéncia do tempo.
Como cultivei os mais antigos, também os jovens a mim, 55
sem tardar tornou-se conhecida minha Talia.”

A primeira vista, a elegia e suas convengdes, inerentes a0 mundo erdtico que representa,
sugerem-nos, portanto, a existéncia de determinados publicos (estes também pensados como
personae) que correspondem a imagens derivadas do ambiente que circunda a persona do
poeta-amante. Como o ambito em que se enquadra a relagdo de amor envolve: 1) a puella (uma
persona); 2) o circulo de amigos literatos/o patronato (outra persona) e 3) a juventude
enamorada (como persona), assim a elegia deve deleitar e persuadir a jovem amada, o circulo
de amigos e a juventude romana: através da persuasdo elegiaca, a puella deve entregar-se ao
poeta-amante; os literatos devem aceitar a qualidade de seus versos e a juventude passional deve
acreditar que poeta e publico compartilham, de fato, certas experiéncias amorosas.

No livro I de Propércio, por exemplo, encontramos diversos destinatarios, individuados
com nomes romanos. Essas personae aparentam ser absorvidas pelo mundo da vida elegiaca
romana. Seus comportamentos, atitudes e questionamentos sempre ddao ocasido a composi¢ao,
que se articula como conselho, recomendacao, protesto ou interven¢do em determinada situagdo

(vale lembrar que ndo sdo apenas esses elementos que motivam a composi¢cdo de uma elegia

39 Tradugdo de Patricia Prata, em sua tese de doutorado inédita, defendida na Universidade Estadual de Campinas em
2007.
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erdtica romana...). Entre personagem e situacdo poética, hd uma relagdo intrinseca e necessaria,
um aptum internum, que diz respeito 4 adequacio genérica do texto.”® Por isso, enfatizamos:
nomear o interlocutor confere uma “sensacdo de verdade/realidade”, de verossimilhanca,
porém, ndo nos da garantias de que a situagdo poética seja, de fato, puramente “real”. Em I 20,

por exemplo, vemos os conselhos que o poeta-amante dd ao amigo em matéria de amor:

Hoc pro continuo te, Galle, monemus amore;
id tibi ne uacuo defluat ex animo:

‘saepe imprudenti fortuna occurrit amanti’,
crudelis Minyis dixerit Ascanius.

Em nome de uma longa amizade, Galo, eis o conselho que te dou
(e que ele ndo saia da mente, mesmo que ela se esvazie):
“A sorte sempre se opde ao amante imprudente”,

L e N 4l
poderia dizer Ascanio, cruel em relagdo aos minias.

Segue-se, entdo, uma série de exemplos fundamentados na mitologia que, segundo
Citroni, exerce fungdo didatica.*” Essa postura de magister amoris, ainda que irdnica ou jocosa,
¢ previsivel, justamente por causa das relagdes existentes entre as personae do circulo poético o
qual o poeta-amante (supostamente) frequenta. Apos vagar por diversos mitos que mencionam a
perda da pessoa amada, o poeta-amante retoma seu conselho, no distico final, de forma enfética:
“advertido por estas palavras, Galo, poderas conservar teu amor:/ ndo ouses confiar teu formoso
Hilas a paixdo das Ninfas”.*> Do ponto de vista do “leitor comum™*, aquele que néo faz parte
do circulo de personae literatas, a presenga de nomes reais permite um jogo discursivo com a
verossimilhanga existente na convencao elegiaca.

Nesse sentido, ndo ha uma diferenca substancial entre elegias que envolvem um amigo
intimo ou rival inominado: o “leitor comum”, ele proprio uma espécie de persona

“prevista/manipulada” pelo auctor, ndo se sente excluido do discurso poético pelo fato de nao

conhecer os dados biograficos dos envolvidos. No entanto, parece-nos que Propércio brinca

0 Cf. Martins, op. cit., p. 23.
*1'Vy. 1-4, na tradugio de Zélia de Almeida Cardoso. In: Novak e Neri, op. cit., pp. 135-9.
2 Cf. op. cit., p. 384. No livro citado, segundo capitulo, Martins analisa a fungio poética e retorica do mito (ou
exemplos mitologicos) na obra elegiaca de Propércio, sobretudo, no que diz respeito a constru¢do dos ethé das
personagens.

Vv. 51-2: His, Galle, tuos monitus seruabis amores,/ formosum Nymphis credere uisus Hylam.
* Lembramos que também este tipo de leitor é um constructum retorico/discursivo, proprio do aptum interno do

género elegiaco.
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com essas estruturas do aptum internum/externum, sobretudo no livro I, ao fornecer dados
contextuais referentes a nomes especificos. No livro II, por exemplo, algumas personagens
nomeadas podem ser identificadas com figuras publicas (Virgilio ou Mecenas, por exemplo); ha
também possiveis pseuddnimos, personagens literarias para os quais a busca de referéncias
biograficas se apresenta, em certo sentido, arbitraria.

Ja em Tibulo, o carater “meditativo” da elegia requer pouca participacdo de interlocutores
em situagdes erdticas. Para seu eu-elegiaco, ndo hd necessidade de utilizar ou criar certas
circunstancias que envolvam o circulo de relacdes pessoais, para dar ensejo as suas elegias.
Quando a persona de Tibulo envolve o nome de algum amigo em sua elegia, tem-se a
impressao de que isso ndo corresponde, em primeira instancia, a necessidade de um interlocutor
para o desenvolvimento dos versos. Parece haver, também, motivacdes de um aptum externum

(homenagem, dedicatdria etc.): € o caso de Messala (como em II 1, por exemplo):

uina diem celebrent: non festa luce madere
est rubor, errantes et male ferre pedes. 30
sed 'bene Messallam' sua quisque ad pocula dicat,
nomen et absentis singula uerba sonent.
gentis Aquitanae celeber Messalla triumphis
et magna intonsis gloria uictor auis,
huc ades aspiraque mihi, dum carmine nostro 35
redditur agricolis gratia caelitibus.
rura cano rurisque deos. his uita magistris
desueuit querna pellere glande famem,

O vinho celebre a data: em dia festivo, embebedar-se
e arrastar pés vacilantes ndo ¢ vergonhoso. 30
Mas “a Messala!” cada um ao seu copo diga,
e o nome do ausente cada palavra soe.
O Messala!, célebre pelos triunfos sobre a gente aquitana
e, vencedor, grande gldria para os intonsos avos,
vem para cd e inspira-me, enquanto pelo meu canto 35
¢ retribuida a graga aos deuses agricolas.
Os campos canto e os deuses campesinos: com estes mestres, a vida
desabituou-se de afastar com glande de carvalho a fome;*

* Na tradugdo de Marcos Martinho dos Santos. In: Novak e Neri (ogs.), op. cit., p. 117.
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Entretanto, em Tibulo, o envolvimento parcial de personae que parecem intimas do poeta-
amante ¢ totalmente diverso de Propércio: o poeta-amante properciano, quando envolve um
amigo, tende a integra-lo como elemento determinante no desenvolvimento da elegia: ou seja, a
persona do amigo ndo ¢ reduzida a uma situacdo de dedicatoria/homenagem (Galo, por
exemplo, passa de amigo a rival em I 5). Certo sentido de “homenagem” ¢ mais notavel em
Tibulo, no qual a persona do amigo/nterlocutor estd menos inserido na tematica complexa do
poema elegiaco erodtico e pode, por isso, parecer ter sido inserido por um ato de cortesia. Nossa
leitura, entretanto, concebe um amigo intimo/literato ou patronato como personae do género: a
verossimilhanga gerada pelo constructum elegiaco (que envolve a criagdo das personagens, de
seus afetos e das situagdes em que se relacionam) € o que permite esse jogo discursivo entre o
“real” e o0 “poético”.

A obra de Ovidio, por sua vez, representa um momento crucial, que presencia certa
reviravolta nas relagdes autor — publico na literatura antiga.*® Pela primeira vez, um dialogo
aberto entre autor e “leitor comum” encontra maior espaco. E isso ndo acontece por acaso: em
Ovidio, o publico “comum” e/ou “andénimo” dos leitores assume uma nova relevancia e um
novo valor como ponto de referéncia para o autor, na concep¢do e na articulacdo de sua obra
elegiaca.

O didlogo com o leitor-personagem®’ ¢ uma das formas que Ovidio encontrou para poder
se aproximar do publico, e que encontrard seguidores esporadicos na literatura imperial e
constantes na literatura medieval e moderna, sobretudo naquela que se propde como
ensinamento e entretenimento.*® Ovidio desenvolve, ainda, outra possibilidade: uma poesia de
deleite, na qual as aventuras do poeta-amante visam entreter o “leitor comum”. Ou seja: o

poeta-amante ovidiano ainda deseja deleitar e persuadir a puella e o circulo literato do qual

* Cf. Citroni, op. cit., pp. 431-474. O oitavo capitulo da obra ¢ inteiramente dedicado a Nasio, e as pp. 435 e ss., as
inovagoes trazidas pelos seus Amores.

47 Assim como o poeta-amante, o leitor é um constructum discursivo plural: é um lector-poeta, capaz dar
sustentacdo a retorica do género e um lector-amator, capaz de lidar com as convengdes da elegia erdtica romana.

* 0 termo “leitor entusiasta” foi empregado por Citroni, op. cit., pp. 431-474 e sinaliza uma relagio amigéavel entre
autor e “leitor andnimo” (parte do aptum externo do discurso elegiaco ovidiano). Hardie (Ovid and early imperial
literature. In: Hardie, P. (ed.). The Cambridge companion to Ovid) p. 36, afirma que Ovidio pode ter sido o inventor
do termo genérico “querido leitor” (dear reader), fator que reflete o inicio do desenvolvimento das relagdes entre
autor, obra e leitor e que ¢ determinante para a literatura posterior. Discutir sobre essas relagdes discursivas
profundas ndo € nosso intuito e fugiria do escopo de nosso estudo.
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participa; porém, a juventude romana enamorada, o “leitor comum”, ganha mais aten¢do (como
na Arte de amar e nos Remédios contra o amor, por exemplo).

Das cinquenta elegias dos Amores, apenas trés mencionam um amigo pelo nome, cujo
papel, no interior da elegia, ¢ sempre marginal. A formula inicial de Am. 1 9, 1-2 encerra uma
dedicatoria (a Atico) como em Tibulo IT 3 (a Cornuto). Em Am. II 10, 1-4 o poeta-amante se

dirige a Grecino, que lhe havia dado um conselho equivocado sobre o amor:

Tu mihi, tu certe, memini, Graecine, negabas
uno posse aliquem tempore amare duas.
per te ego decipior, per te deprensus inermis,

ecce, duas uno tempore turpis amo.

Tu, Grecino, recordo-me que tu mesmo negavas
a possibilidade de alguém amar duas ao mesmo tempo.
Por ti me vejo enganado, por ti fui surpreendido inerme,
eis: eu, um infame, amo duas ao mesmo tempo.
Por ter confiado na declaracdo da persona do amigo, o amator se encontra em problemas:
“por que, Ericina, redobras minhas dores sem fim?/ Uma unica menina ndo era suficiente aos
meus cuidados?”® A figura do amigo pode ser ficticia e convencional, ¢ ensejar uma
dedicatoria; mas o papel que assume ¢, no minimo, subversivo, diante da tradi¢do elegiaca: o
poeta-amante ovidiano, que ja nos Amores demonstra ares de praeceptor amoris,”® nio fornece
seus conselhos amorosos ao amigo, conforme fizera o protagonista de Propércio. Na verdade,
ele dispds-se a acolher os conselhos e, por causa deles, enfrenta problemas amorosos. Alias,
problemas para certa recep¢do das convencdes elegiacas latinas, que se acostumou a ler, nos
seus versos elegiacos, a dedicagdo exclusiva a uma tnica mulher. Nos Amores, como nos revela
a elegia II 4, por exemplo, amar mais de uma mulher ndo constitui nenhum impedimento:

9951

“afinal, nosso amor experimenta, por toda/ Roma, qualquer uma entre essas jovens.””" Devemos

nos lembrar, portanto, da importancia do titulo da obra: em uma “Roma paralela”, rica em suas

¥ Cf. vv. 11-2: quid geminas, Erycina, meos sine fine dolores?/non erat in curas una puella satis?
> Ver, por exemplo, Am. 11 19 e III 4, nos quais o poeta-amante ensina, ao marido da jovem, como se comportar na
“cultura” elegiaca. Segundo o poeta-amante, aquele que impede ou favorece demais o encontro dos amantes ¢ um
rusticus em matéria de amor elegiaco.
L Cf. vv. 47-8: Denique quas tota quisquam probet urbe puellas,/ noster in has omnis ambitiosus amor. O diptico
Am. 117 e 8 também nos mostra que a situacdo narrada em Am. II 10 é comum na obra.
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pluralidades discursivas e tipicamente elegiaca, o poeta-amante dedica, a si e aos seus leitores, o
<y 52
prazer de ler e escrever amores (poemas) sobre seus amores (relagodes).
Ja em Am. 11 18, a conexdo ¢ mais complexa: Macro, que estd escrevendo um poema

. ) L. . i: 9953
épico sobre a guerra de Troia (vv. 1-4), ¢ inserido em uma pequena “poética":

Carmen ad iratum dum tu perducis Achillem
primaque iuratis induis arma uiris,

nos, Macer, ignaua Veneris cessamus in umbra,
et tener ausuros grandia frangit Amor.

Enquanto tu prolongas versos a um irado Aquiles
e revestes herdis jurados com armas priscas,
eu, Macro, repouso a indolente sombra de Vénus
e o terno Amor me quebranta, quando ouso gestas grandiosas.

Contudo, as referéncias a figura do interlocutor sdo escassas e genéricas: ndo ha, ao
menos, um pequeno elogio a atividade poética da personagem do amigo. A elegia parece
sustentar uma mensagem dirigida ao “leitor comum”, exterior ao circulo intimo do poeta-
amante: o eu-elegiaco nos conta a historia de sua relacdo e, sobretudo, sobre sua produgdo
poética no passado (épica e tragédia, vv. 13-8) e no presente (Arte de amar e Herdidas, vv. 19-
40).

Portanto, os trés trechos dos Amores, apresentados acima, configuram-se quase como um
“residuo da conven¢do”: Ovidio ndo evoca a figura do interlocutor a fim de prestar uma
homenagem ou de dar um conselho. Na verdade, parece que o poeta emprega a personagem
apenas para iniciar um poema, cujo tema conhecera um desenvolvimento totalmente voltado
para a propria persona do poeta-amante. Nos Amores, inexiste uma autorrepresentacdo explicita
do autor como membro de um circulo literdrio: o poeta-amante ndo canta as conquistas de

Messala nem os favores concedidos por Mecenas.

’Barchiesi (1994, p. 36) chama a atengio para um interessante jogo de palavras:
ROMA/AMORes/metAMORfoses/MORA (ha, sobretudo nos poemas programaticos, uma “delagdo imposta”, que
impede o poeta-amante de cantar épica e seus valores tradicionais). O autor considera ainda a palavra MARO, pois o
poeta Virgilio aparenta ser uma presenga constante na poética ovidiana. Sobre as metamorfoses do discurso ovidiano
ja nos Amores, cf. Gildenhard e Zissos, op. cit., pp. 71 e ss. (em Am. 1 1, vemos, por exemplo, a transformacdo do
hexametro em distico, da épica em elegia e do poeta em poeta-amante).

33 Mais a frente, discutiremos como os poemas programéticos iniciais e finais dos trés livros dos Amores operam uma
espécie de poética elegiaca.

29



Na obra, ha trechos estilisticos, mas que ndo possuem, como ocasido, a intencdo de
constituir um munus literario a uma persona de amigo em determinada situagio.”* Contudo, sio
destinados diretamente a fruicdo da persona do “leitor comum”. Os epicédios ovidianos (4m. 11
6 e Am. III 9), por exemplo, ndo possuem a intencdo de prestar conforto ou homenagear o
falecido: foram escritos diretamente para o deleite dos leitores, sobretudo, os que conhecem
Catulo e Tibulo.” Por isso, conforme veremos, poemas dessa natureza proporcionam a
oportunidade de se elaborar uma metapoesia elegiaca dos Amores (ou seja, que discute, direta
ou indiretamente, sobre o “poetar erdtico” do poeta-amante).

Ovidio transforma o “leitor comum” em uma espécie de “interlocutor passional”,
oferecendo-lhe personae e situagdes que possam agrada-lo através dos ethé e da
verossimilhanga inerentes a relacdo de fides existente entre autor e publico da poesia. Am. 111
12, neste sentido, funciona como um pequeno manual para os “leitores comuns” da poesia

elegiaca. Nos versos 41 e ss., 0 poeta-amante finalmente revela sua artimanha discursiva:

exit in immensum fecunda licentia uatum,
obligat historica nec sua uerba fide:

et mea debuerat falso laudata uideri
femina, credulitas nunc mihi uestra nocet.

A fecunda licencga dos vates se espraia pelo infinito
e ndo compromete suas palavras com a fé da historia:
também minha mulher deveria parecer ter sido louvada
sem fundamento; agora vossa credulidade me prejudica.

Algumas constru¢des que possuem sentido de “indicacdes editoriais”, nos Amores,

., . - Ly . 56 . . o
revelam o inicio da expansdo de publico:™ o poeta avisa, a quem deseja saber, sobre a relacdao

* Em Am. 11 15, a elegia (de cunho epigramatico) acompanha um anel que sera enviado como presente a jovem e
da ocasido as fantasias do poeta-amante. Contudo, ndo constitui, ela mesma, uma espécie de munus ou um louvor
ao interlocutor. Os devaneios erdticos parecem se desenvolver para o deleite da persona do poeta-amante e de seus
leitores.

> Remeto aos seguintes artigos: Houghton, 2000, pp. 718-720 e Perkins, 1993, pp. 459-466.

% A relagdo auctor/persona/lector é pertinente numa abordagem retérica, entre outras, conforme explicitaremos
mais a frente: grosso modo, podemos dizer que um auctor cria uma personagem (um poeta-amante ou uma puella)
cujos ethé e pathé variam conforme um contexto tipico do género (uma cena de banquete, por exempplo), a fim de
criar uma sensacdo de realidade (verossimilhanga) que € compartilhada com o lector. Dessa forma, o leitor ¢ levado
(persuadido) a aceitar esse discurso como verossimil, criando uma espécie de “fides discursiva” que engloba,
necessariamente, esses trés elementos, o autor, a personagem e o leitor.
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. ~ 57 . , . . .. c o~
entre suas publica¢des.”” O “tu”, implicito na epigrama inicial da segunda edi¢do dos Amores,

serve para alertar o leitor sobre o fato de que a nova obra se relaciona com a precedente:

Qui modo Nasonis fueramus quinque libelli,
tres sumus: hoc illi praetulit auctor opus.
Vt iam nulla tibi nos sit legisse uoluptas,
at leuior demptis poena duobus erit.

Tinhamos sido, ha pouco, cinco livrinhos de Nasao,
trés agora somos; o autor preferiu esta aquela obra.
Se, por acaso, ndo tiveres prazer algum em nos ler,
ao menos, retirados dois, a pena serd mais leve.

Dessa forma, podemos perceber um “leitor comum”, que ndo participa da vida dos
circulos literarios, sendo capaz de conhecer o autor, sua produgdo e, principalmente, a
espirituosidade que prevalecerd por toda a sua obra. Além disso, somos capazes de perceber
como esse “leitor comum” participa da poética ovidiana nos Amores.” No inicio de Am. 11 1,
Ovidio volta a dar outras indicagdes sobre sua producdo poética, para aqueles que, de alguma
forma, desconhecem (ou ndo se recordam...) da producao anterior:” “também este livro
compus eu, Nasdo, aquele poeta/de meus galanteios, nascido nos tGmidos Pelignos”.®’
Novamente, Ovidio indica o autor, a producdo (hoc quoque, ille ego) e sua espirituosa matéria,
nequitiae. Para esse “leitor comum”, antigo ou contemporaneo, ¢ interessante notar, também,
que Ovidio pode revelar indicios da separacdo entre poeta, persona e producdo poética, da

forma como dispde o distico: este livro, que também foi composto por Nasdo, discorre sobre os

galanteios daquele meu poeta(amante) “do primeiro livro”.®! Através do ille ego de Am. 11 1, 2,

> Para De Caro, op. cit., p. 24 ¢ ss., a expansdo do publico foi um dos fatores que levou um Ovidio tardio a tecer sua
propria bibliografia em versos (como em Tristes IV 10, por exemplo). Para o autor, o publico “comum” favoreceu
temas voltados a eventos de “persuasio elegiaca”.

%% Se pensarmos dessa forma, notaremos que ndo s6 o poeta-amante ¢ construido ao longo da obra, mas o lector-
amator também.

%Para La Penna (1985, pp. 76 e ss.), os Amores (assim como nos predecessores) foram publicados separadamente,
por isso, o esfor¢co do autor em conecta-los. De outra forma, o incipit ndo faria o menor sentido. Para Citroni, op. cit.,
p. 445 e ss., Am 11 1 é um “resquicio” da primeira edi¢do, que fora publicada em livros separados. O mesmo nao
ocorreu com a segunda edicdo, publicada de uma s6 vez, como coleg@o.

0yv. 1-2: Hoc quoque composui Paelignis natus aquosis/ille ego nequitiae Naso poeta meae;

% Vale notar que Ovidio, nos Amores, nomeia seu poeta-amante de Nasdo apenas em dois momentos: no epigrama
inicial (v. 1: qui modo Nasonis fueramus quinque libelli) e no inicio de Am. 11 1 (v. 2: ille ego nequitiae Naso poeta
meae). Este fato parece ndo ser uma simples coincidéncia, pois varios elementos nos levam a perceber certa relagéo
intratextual entre o inicio do livro I e o inicio do livro II, conforme veremos a seguir.
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0 poeta evoca o epigrama inicial dos Amores, que, por sua vez, dialoga com o (suposto) prefacio
da Eneida (ille ego qui quodam...). E curioso notar que Am. 11 1, 3 evoca e ratifica Am. II 1, 1
através da locucdo hoc quoque em posicao inicial no verso. No entanto, em Am. 11 1, 3, a
composi¢do (de mnequitiae?) ¢ ordenada pelo Amor (assim como fora em Am. I 1) e isso
diferencia o poeta-amante do eu-poético virgiliano da Eneida: dessa forma, a justaposicao de
uma alusdo-subversdo de um verso virgiliano incentiva tal interpretacdo. Em Am. II 1, 3
podemos ler: procul hinc, procul este, seueri; ja no livro VI da Eneida, verso 258, lemos:
procul, o procul este, profani. Dai podemos interpretar que os leitores da Eneida ndo sdo tipos
de leitores que apreciam o género/discurso os Amores (cf. Am. 11 1, 5 e ss.)%

Enfim, nas obras eroticas de Ovidio, o apelo explicito ao “leitor comum” ainda ndo havia
sido plenamente desenvolvido, como nas obras erotodidaticas. Um “leitor critico”, por exemplo,
potencialmente hostil como em Am. II 1, 3-4, esta alheio as leis da elegia. Por isso, a elaboracao
de um aviso: “afastai-vos, moralistas: ndo sois uma plateia adequada a metros leves”.*> Nos

versos seguintes (vv. 5-10), o poeta revela seu publico “ideal”:

me legat in sponsi facie non frigida uirgo 5
et rudis ignoto tactus amore puer.

atque aliquis iuuenum, quo nunc ego, saucius arcu
agnoscat flammae conscia signa suae

miratusque diu ‘quo’ dicat ‘ab indice doctus
composuit casus iste poeta meos?’ 10

Leia-me a virgem, ndo insensivel a face do noivo 5
€ 0 menino inexperiente, tocado por um amor desconhecido.

E alguém, entre os jovens, ferido pelo mesmo arco,
reconheca os sinais reveladores de suas chamas

e, hd muito admirado, diga “de qual indicio este poeta tomou
conhecimento para escrever sobre meu caso?” 10

520 verso 5 se inicia com me legat, permitindo uma identificagio do eu-poético com a propria obra. Nos Amores &
o protagonista (meus poeta) quem canta nequitiae; no canto VI da Eneida, a deusa, como vate que enuncia palavras
fortes e elevadas, equipara-se ao proprio Eneias (vv. 259-63). Contudo, o trecho inicial de Am. 11 1 evoca Am. 1 1,
no qual o poeta (ainda ndo transformado em poeta-amante) manifesta-se, através dos versos que enuncia, como um
Virgilio. Dessa forma, podemos interpretar que o poeta-amante e os Amores sio diferentes do heroi da Eneida, (e
por isso, as obras destinam-se a publicos diferentes), mas a ars da poesia ovidiana ¢ semelhante aquela de um
grande poeta épico como Virgilio. Vale notar, também, que o ambiente sagrado no qual se pronuncia a deusa em
En. VI (nos versos citados), é evocado no locus amoenus descrito nos versos iniciais de 4m. III 1. Edmunds, op.
cit., pp- 53 e ss., comenta sobre o emprego do termo /asciuia, nos Tristes, em referéncia as Metamorfoses. Para o
autor, nesse contexto, o termo adquire sentido de certa “malicia discursiva” das Metamorfoses (segundo o autor,
uma “épica-elegiaca”) para com a épica tradicional, sobretudo, a Eneida.

83 [...] procul hinc, procul este, seueri:/non estis teneris apta theatra modis.
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Portanto, vamos assumir que Ovidio elabora os ethé das personagens de sua elegia (o
poeta/amator galanteador, a puella inconstante, Cupido dominador, o rival rico, a lena velha e
bébada etc.) em situagdes tipicas do género (o amante ignorado a porta, a jovem que parte em
longa viagem, ciimes causados por um terceiro etc) de forma a criar uma verossimilhanca com
a qual o publico jovem e propicio ao amor (a virgem junto ao noivo ou o menino apaixonado)
possa se identificar, por acreditar que suas experiéncias amorosas sao compartilhadas, de fato,
com o poeta. Nesta elegia, Am. II 1, ¢ interessante notar que o protagonista utiliza seu “carater
poético” como um meio capaz de conquistar a puella: nos vv. 11 e ss. a personagem remomora
seu talento para o canto elevado, porém, para agradar a jovem que o havia rejeitado, ele afirma
ter retornado as blandicias da elegia erdtica. Em outras palavras: a recusatio tipica dos poema
programaticos iniciais de uma obra elegiaca ocorre ndo porque o eu-elegiaco ovidiano
reconheca ndo ter folego para longas épicas (afinal, ele possui félego para amores/Amores), mas
porque, através da poesia elegiaca, deleita a jovem ao louvar sua beleza (vv. 33-4) e, assim,
excita e persuade ao amor.

Portanto, alguns “efeitos” da elegia amorosa sobre o lector (persuadir a jovem amada e
suscitar o amor do publico jovem) sdo obtidos através de um constructum poético/retorico
manipulado pelo autor, no qual matéria poética de diversas “fontes” (épicas, elegiacas ou
mesmo satiricas) ¢ reelaborada conforme principios retéricos proprios, que ordenam o discurso
amoroso e elegiaco, de acordo com a tradicdo grega e latina (a qual, por um periodo, foi
perpetuada pelas escolas de retorica, em seus exercicios de declamacgdo). Partindo de
prerrogativas de tal natureza, vejamos, brevemente, os conceitos que permitem uma
identificacdo entre poesia e retorica. Na sequéncia, demonstraremos como o discurso elegiaco ¢

empregado, pelo poeta-amante, para conquistar a puella.

33



1.1 Poesia e retorica

., , . ,1qe 64
“Portanto, a poesia ¢ certa oratoria publica.”

Influenciado pela tradicdo romantica, nosso olhar se habituou a ler poesia como algo
pertencente ao dominio da emogio, capaz de expressar uma experiéncia intima e pessoal;®’ a
retérica, novamente, ¢ vista como entidade direta, impessoal e mais preocupada com o veiculo
que com o contetdo.®® Contudo, teorias antigas (e algumas contemporneas) nos mostram que,
ao se enunciar através de um “eu”, o poeta ou o orador estava mais proximo de um “modelo”

imposto por uma tradi¢do que de uma experiéncia subjetiva.

Segundo Aristételes (Retorica, 1 1355b, 2), dos meios de persuasio (e, consequentemente,
daquilo que hoje entendemos como concernente & argumentago),’” alguns pertencem as provas
nao-técnicas, como os testemunhos, acordos, contratos etc., enquanto outros, ndo. Estes dizem
respeito a certo “carater (pré)enunciativo” (ethos) para que seja digno de crenca, a capacidade
de despertar emog¢des nos ouvintes (pathos) e ao poder de atestar uma (suposta) verdade por
meio de discursos persuasivos. Cicero, no De Oratore 11 27, 115, afirma que a persuasdo € o
objetivo da retdrica e também identifica meios de persuasdo semelhantes aos de Aristoteles.
Esse tipo de “retorica persuasiva”, tipico do discurso oratorio e orientado para a performance,
pode ser encontrado em muitos poemas: nas satiras, na poesia didatica, em representagdes do

. ;. . 68 .y
discurso €pico € no discurso amoroso. Homero, por exemplo, ja apresenta €m S€us VErsosS

8 Cf. Platdo, Gérgias 502c. Tradugdo de Daniel Rossi Nunes Lopes, em tese de doutorado defendida na
Universidade Estadual de Campinas, 2008.

% Em um primeiro momento, a propria elegia ovidiana, Am. II 1, analisada ha pouco, faz-nos pensar na
possibilidade da existéncia de uma “interpreta¢ao subjetivista” da matéria poética ja entre os antigos (vv. 9-10: “e,
ha muito admirado, diga “de qual indicio este poeta tomou/ conhecimento para escrever sobre meu caso?”).

% Ver, por exemplo, Webb, R. Poetry and Rhetoric, in: Handbook of classical rhetoric in the Hellenistic period.
Edited by Porter, S. E. Brill: Leiden-New York-Koln, 1997.

87 Cf., por exemplo, Perelman, C. & Olbrechts-Tyteca, L. Tratado da Argumentac¢io: a Nova Retérica. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2005.

5% para Halmari e Virtanen (2005, pp. 3-23), todo uso da linguagem pode, em certo sentido, ser considerado como
persuasivo. A escolha de qualquer estratégia linguistica particular, a fim de tornar um texto persuasivo, ¢ mais ou
menos afetada pela natureza dindmica e interativa da propria persuasdo. O persuasor (orador ou poeta), na inten¢do
de causar certo efeito, ird monitorar e calibrar suas escolhas linguisticas e pragmaticas, baseadas nas reagdes (Obvias
ou estimadas) da(s) audiéncia(s). Falamos nos atos de enunciagdo intencionalmente construidos porque estes mantém
relagdes estreitas com o objetivo nosso estudo (que é demonstrar a manipulagdo de varias matérias para se construir
o discurso elegiaco ovidiano, como na suaséria ou em poemas programatico, por exemplo). Demorar-se em outros
modos extrapolaria os limites da tese.
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elementos que podem ser considerados “retoricos”, dado o carater formal de certas estruturas
vinculadas a discursos de determinadas personagens, tais como o pronunciamento do hero6i na
agora, justificativas dadas por personagens, lamentos de combatentes etc. Contudo, ¢ em Roma
que o exercicio retorico formal aplicado a poesia conhecera seu apogeu, sobretudo na épica, em

69
autores como Lucano.

Mas ha, ainda, outra defini¢do interessante fornecida por Cicero no Orator (69): ¢é dever
do orador ser um homem eloquente e versado, capaz de ndo apenas probare e flectere, como
também de delectare. Ou seja, Cicero inclui na tradi¢do retdrica um conceito estético que
permite aproximar oradores e poetas.”’ Até entio, a comogdo/emogdo do publico contava
apenas entre as funcdes da actio e estilo (a léxis apresentada por Aristoteles em sua Retorica,
por exemplo),”' justamente os aspectos da retérica que eram vistos como os mais proximos da
poesia e do drama em particular. Quintiliano, em sua Institutio oratoria V1 2, 27, insiste que o
orador deve demonstrar sentir as emocgdes que ele mesmo esta tentando passar para seu publico,

um conselho semelhante aquele dado por Horécio na Epistula ad Pisones (102-3):"
[...] Si uis me flere, dolendum est
Primum ipse tibi [...]

[...] Se queres que eu chore, primeiro deves
tu mesmo pranteares |...]

5 Para Barthes (2006, p. 19), retorica e poética sdo duas artes autbnomas, que comegam a se fundir no periodo
augustano, com Horacio e Ovidio. A partir do momento em que “retérica” passa a ser definida como “a arte de
escrever bem”, seus problemas sdo de estilo e ndo mais de composi¢do. Segundo Barthes, com a proibicdo de se
enunciar no forum (no periodo de Domiciano), a retorica se voltou totalmente para a literatura. Nasceu a equagdo:
eloquentia = literatura.

" Podemos afirmar que, no Orator, Cicero retoma e complementa ou revisa alguns topicos mencionados no De
Oratore. Aquela obra data de 64 a. C., enquanto esta recebe a datagdo de 54 a. C. Para maiores dados, ver: Conte,
1994, pp. 176-7. Contudo, ¢ interessante notar que, no De oratore 1 16, 70, Cicero compara poeta e orador no que diz
respeito a liberdade no uso de ornamentos: est enim finitimus oratori poeta, numeris astrictior paulo uerborum
autem licentia liberior, multis uero ornandi generibus socius ac paeni par (‘“pois o poeta estd muito proximo do
orador: um pouco mais condicionado ao metro, porém, mais livre na escolha das palavras; na verdade, [0 poeta] é
companheiro, ou quase igual [ao orador] nos muitos tipos de ornamentos”).

"' Ver, também, Poética 1455a, 31-2.

2 Sobre a relagdo poesia, teatro e retorica, Quintiliano afirma que oradores e poetas muitas vezes necessitam
representar tantos papéis quanto um ator comico (/ns. Orat. 111 8, 51 e VIII 3, 63). Horacio (4rs 156-78) também fala
da necessidade de o poeta adequar seu discurso (e sua performance) a personagem em questao.
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No tocante a critica moderna, por sua vez, a retdrica passa a ser vista com olhos
renovados. Teorias como aquelas elaboradas por Conte” reavivaram os poucos estudos que até
entdo se interessavam pelo tema: os argumentos do autor sdo firmemente baseados em teorias
lingiiisticas diversas, como as que se ocupam dos aspectos comunicativos e verbais da poesia.
Para Conte, o influxo alusivo de obras antigas sobre o processo criativo de novas obras possui o
status de figura retdrica; em outras palavras: a literatura greco-latina possui um carater alusivo;
a alusdo ¢ uma figura retdrica, e retdrica ¢ entendida como conjunto de regras que ordenam um

. . . . ~ A 74
determinado discurso (conceito que, por sua vez, aproxima-se da no¢ao de género).

Entdo retorica, nesse sentido, tem o poder de “materializar” a linguagem, permitindo uma
existéncia sem relacdo estrita e obrigatoria com objetos, eventos ou pessoas supostamente
“reais”. Dessa forma, as figuras retdricas ndo sdo apenas “estruturas adicionais” do discurso
poético, mas constituem, de fato, o tinico meio possivel de distanciar a linguagem das coisas
consideradas coletivamente como “reais”. Abre-se espaco para a “ficcdo”, uma propriedade
estreitamente relacionada ao ambito da recepg¢do. Esse novo movimento também abalou a antiga
crenca na “sinceridade” poética: com a retdrica (enquanto artificio impessoal que organiza o
texto) se impondo como componente formal da poesia, nocdes de “subjetividade” e
“criatividade” passaram a ser questionadas; na verdade, perderam o sentido num contexto
linguistico tdo amplo. Assim, novas teorias de discurso comegaram a ganhar espago,
conceituando novas ferramentas tedricas que, aos poucos, foram tornando-se essenciais para a

L. . . . . ~ 75
analise de um texto/discurso de natureza prosaica ou poética, antiga ou contemporanea.

Nos numerosos séculos de sua evolugdo, a retérica elaborou uma complexa teoria da

expressdo que, iniciada como fixacdo das mais eficazes técnicas de persuasdo, dilatou-se até se

73 Conte, 1986, pp. 45-61.

™ Para Halmari & Virtanen, op. cit., p. 8, persuasdo (como instancia intencional e interativa) se assemelha ao género.
Géneros sdo dinamicos, intencionais e orientados segundo a audiéncia em questdo. Sdo classes de eventos
comunicativos, com quadros de “propoésitos comunicativos”. Tais eventos comunicativos (enquanto instincias
concretas) s@o mais ou menos prototipicos. A intersec¢do entre persuasdo e género possibilita o “proposito
comunicativo” de ambos. Géneros podem ser mais ou menos persuasivos. Persuasdo, por sua vez, possui um
“propobsito comunicativo”, e encontra sua realizacdo através de géneros variados. A persuasdo pode levar a mudanca
genérica (p. 11).

” Ver, por exemplo, as teorias de Bakhtin e Kristeva (em Problemas da poética de Dostoiévski ¢ Introducdo a
semandlise, entre outras obras), que originaram ferramentas tedricas como o dialogismo e a intertextualidade. Em
certo sentido, a propria alusdo, enquanto figura retorica, é capaz de deleitar o leitor que dela se faz consciente: o
confronto de textos/discursos e a identificagdo de processos alusivos permitem um adensamento de sentido e/ou a
descoberta de novos significados e, consequentemente, influem na apreciagio e na valorizagdo da obra. Cf. Conte &
Barchiesi, op. cit., p. 82.
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tornar um thesaurus das formas literarias, util para escritores e criticos, que compartilhavam
schemata como linguagem interpretativa (como sugere a analise contemporanea de Cairns sobre
o manual retorico de Menandro em Generic Composition, por exemplo). Aqui, procuraremos
evidenciar algumas estruturas consolidadas pela retérica antiga, capazes de caracterizar um
texto/discurso como conjunto de relagdes comunicativas, que podem ser acentuadas pelas
caracteristicas do género literario em questdo (como a elegia latina, por exemplo). Sabemos que
cada texto/discurso instaura uma visdo de mundo particular, fundamentada em elementos
selecionados e combinados pelo autor/poeta/orador.”® Tal artificio, que pretende modificar
unilateralmente uma dada situagdo, alcanga seu objetivo quando opera a persuasdo.’’ Nesse
sentido, podemos dizer que o género elegiaco erdtico romano pretendia, analogamente, fundar
uma coerente visdo de mundo e de existéncia centralizada no eros.

. . , . . s 78
Seguindo o desenvolvimento da retdrica grega e conceitos (re)elaborados por Cicero,” a

retorica se torna, ja na época de Augusto, esse receptaculo que mencionamos, revelando-se um
cddice normativo que abolia os confins entre prosa e poesia, pois introduzia, em seu vocabulario
critico, termos advindos da linguagem da oratéria.” Um rapido exemplo: a difusdo do Iéxico
critico ciceroniano pode ser observada no texto de Quintiliano, que aplica, ao estilo de Tibulo e
Propércio, os mesmos termos que Cicero, no De Oratore, empregou para descrever a
eloquéncia.’® Assim, podemos afirmar que a difusio e o valor formativo de certas teorias
ciceronianas, na época de Augusto, legitimam a assimilacdo de categorias retoricas a poesia
clegiaca.’! Partindo de tais preceitos, vejamos, agora, o que nos permite associar elegia e

retorica.

6 Ver Ellero, 1997, p. 67.

" Cf. Lausberg, op. cit., pp. 13-23.
78 Cf., por exemplo, Orator 67 ¢ 109.
7 Para Keith, op. cit., p. 46, a elegia latina engajou-se no debate contemporaneo sobre literatura, que permitia
incursdes da retdrica tedrica e pratica, sobretudo, no tocante ao uso de metaforas que equiparavam o corpo do poeta e
seu corpus poético. Em Ovidio, nos Amores, veremos que o corpus poético, a Elegia em si, identifica-se com a
puella em toda sua “materialidade”.
80 Ver, por exemplo, Cic., De Orat. 1 12 e Inst. Orat. X 1, 93 (com relagdo ao adjetivo elegans) Ver, também,
Gagliardi, 1978, pp. 25-6 ¢ 40 ¢ ss.
1 Ver De Caro, op. cit., p. 67. Conforme o autor, os conceitos de Cicero (sobre persuasdo) representavam a
elaboragdo retorica mais vanguardista e completa para a cultura romana.
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1.2 Elegia e retorica

Mas estes [os géneros literdrios] tanto na Antiguidade como na época contemporanea, sempre
foram estudados pelo angulo artistico-literario de sua especificidade, das distingdes diferenciais
intergenéricas (nos limites da literatura), e ndo enquanto tipos particulares de enunciados que se
diferenciam de outros tipos de enunciados, com os quais, contudo, tém em comum a natureza
. ’ . 82

verbal (linguistica).
Na elegia latina, a assimilagdo do poeta e sua persona elegiaca (amator ou poeta-amante)
e a criacdo de uma “sensacdo de realidade” sdo efeitos recorrentes, devidos, em parte, ao
emprego de nomes proprios e do tom subjetivo, comum a poesia amorosa: conforme vimos ha
pouco, Aristoteles, Quintiliano e mesmo Horécio sugeriram que o orador/poeta, para despertar
emocoes, deve, antes, demonstrar senti-las durante sua enunciagao, através de um ethos criado
para este fim. Tal estratégia discursiva, na elegia erdtica romana, identifica-se com principios
constitutivos do proprio género: o carater subjetivo de seu discurso, a coincidéncia entre o eu

£ Las s~ . . 83
pOthCO € 0 eu erotico e, por ﬁm, a enunciagcao €m primeira pessoa.

Tais estratégias discursivas, como vimos, sdo empregadas para deleitar, cativar e
conquistar o interlocutor (a puella, o publico ou mesmo o patronato); na verdade, podemos dizer
que a persuasdo ¢ uma qualidade evidente na poesia amorosa porque, no discurso amoroso, ha
sempre uma voz voltada para o Outro.*® Na elegia romana, podemos ver uma espécie de
persuasdao ainda mais direta:® o estilo mollis, tenuis ou blandus, usual nos versos elegiacos,
contribui para a conquista amorosa: a0 mesmo tempo em que comove a puella, pois louva a
beleza e os dotes que cativaram o poeta-amante, cria o fascinio pela possibilidade de uma fama
imortal que apenas a poesia ¢ capaz de proporcionar. Propércio, em III 2, 15 e ss., comenta a
popularidade dos seus versos de cores helenisticas (nec Calliopea defessa meis choris) e a fama

que eles proporcionam a amada:

82 Cf. Bakhtin, M. Estética da criagio verbal. Tradugdo feita a partir do francés por Maria Ermantina Galvéo. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 281. Grifo nosso.

% Cf. De Caro, op. cit., p. 72.

% Martin, 1992, pp.107-11, nota que os dois “mondlogos” catulianos (8 e 76) revelam uma interessante variagio do
formato “dialogo-apelo”, presente, por exemplo, no poema 10. Portanto, podemos afirmar que, mesmo em um
discurso (erdtico) que se apresenta como monologo, pressupde-se a presenga marcante do interlocutor.

% 0 conceito de persuasdo direta e indireta (direkte Werbung e indirekte Werbung) pode ser encontrado em Stroh,
1971, pp. 192 e ss.
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at Musae comites et carmina cara legenti, 15
nec defessa choris Calliopea meis.

fortunata, meo si qua's celebrata libello!
carmina erunt formae tot monumenta tuae.

Mas as Musas sdo companheiras e os poemas, caros aos leitores, 15
e Caliope ndo se cansa de meus cantos.

Afortunada a que for celebrada em meu livro!
Os poemas serdo um monumento a tua beleza.

No entanto, defini¢des temdticas do proprio género podem ditar uma mudanga na
estratégia discursiva do poeta-amante: se a puella ndo se interessar mais pelas blandicias e pela
. . . , . . 86 ~ . . , .
fama imortal concedida pela elegia e, por varios motivos, ndo aceitar o munus literario de um
. 87 .
amator que se apresenta como pessoa voluntariamente pobre, ' restard, ao poeta-amante,
somente o sofrimento e a lamentacao (e, em algums momentos, a invectiva). Ao apelar para um
estilo lamentoso (flebilis), o eu-elegiaco assume um ethos de poeta-amante infeliz, cuja

C o~ . , . . ;. . 38
COIldl(}aO miseravel serve como meio para comover a jovem € 0 proprio leitor.

Por meio das queixas tipicas do género, o poeta-amante também consegue direcionar seu
discurso para um certo tipo de interlocutor, pois transforma seu lamento em exortagdo e, assim,
assume uma postura de praeceptor amoris: que outros amantes ndo cometam 0s mesmos erros

para que ndo padegam as mesmas dores. O poeta-amante properciano, em I 15, ap6s recriminar

% James, op. cit., p. 226, argumenta que a puella precisa de bens materiais para manter-se bela e para garantir seu
futuro quando estiver velha e ndo puder mais usar o corpo como fonte de renda. Para a autora (p. 223), a persuasio
elegiaca permite uma nova interpretagdo de certas funcdes genéricas: quando o poeta emprega versos para adular a
jovem e conquistar seus favores sexuais, torna-se explicita outra condi¢do da puella, que extrapola as (simples)
fungodes estruturais do género. Como leitora dos versos elegiacos, a docta puella deixa de ser um objeto de desejo
passivo (muitas vezes criticado pela leitura feminista de uma Greene, por exemplo) para assumir um papel ativo na
construgdo do discurso elegiaco. Sobre a passividade da personagem feminina no universo masculinizado romano,
Cf. Greene, 1999, pp. 409-18.

¥ Muitas vezes, para persuadir uma domina indiferente ¢ volavel a ser fiel, o poeta-amante evita recriminagdes
diretas ao seu carater: menciona, sobretudo, a passagem do tempo ¢ a perda da beleza e juventude, além de empregar
exemplos mitologicos conforme a situagdo. Contudo, o amator exorta a jovem a manter um comportamento
irrepreensivel para que possa obter gloria e celebracdo poética. Assim, a topica til para inspirar virtude em uma
persona vil é adaptada pela elegia romana. Cf. Prop. Il 24 e Quint., /nst. Orat. 111 8, 37-8.

* Para Stanford (1983, p. 107), a dor e o sofrimento do apaixonado equivalem aqueles das personagens trégicas: &
um artificio empregado para provocar eleos e philanthropia nos espectadores. Nos Amores, ha nove expressdes me
miserum (14, 59; 8, 26; 14, 51; 11 5, 8; 11, 9; 17, 8; 18, 8; 111 2, 65 e 11b, 12). A expressdo, que indica a condigdo
do poeta-amante, também pode ser encontrada ja no primeiro verso que abre o Monobiblos de Propércio. Nos
Amores, o eu-elegiaco ovidiano (geralmente conhecido pela sua jocosidade) também faz uso do adjetivo miser para
indicar sua situa¢do de amante infeliz: cf. 1 4,45 ¢ 9, 28; 11 2, 54; 5, 13; 15, 8; 18, 31; I11 7,28 ¢ 62 ¢ 14, 2. Ja o
adjetivo miserabilis pode ser encontrado em II 18, 25 (sobre Dido, uma das amantes mais infelizes) e em 111 9, 9
(sobre Cupido, na ocasido da morte de Tibulo).
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a ganancia e a perfidia de Cintia, termina o poema dizendo (vv. 41-2): quis ego nunc pereo,
similis moniturus amantes/ non ullis tutum credere blanditiis (“‘eu, que agora perego,

. ~ . . 89
aconselharei outros amantes: ndo creia estar seguro por causa de algumas blandicias™).

Para De Caro, o final exortativo da elegia ¢ uma inovagdo romana, fruto da assimilagdo
entre poesia e vida da persona elegiaca, da visdo do amor como forma existencial do eu-
elegiaco: “o elegiaco é um ‘poeta-orador’ que deseja convencer, nio consolar-se”.”® Gross, em
obra que se ocupa exclusivamente da persuasio amorosa,’’ observou haver uma constante
associacdo entre eros e persuasdo em fontes figurativas e literdrias antigas e, por isso, deteve-se

na teoria aristotélica da dianoia (Poética, cap. XIX, 1456 ab).

Em linhas gerais, podemos postular que uma personagem, quando pretende persuadir,
deve se exprimir em um discurso que possa refletir seu ethos; a dianoia, por sua vez, ¢ o modo
caracteristico pelo qual a persona persuade, ou seja, como organiza os materiais discursivos a
fim de alcancar um determinado fim. Tomemos a elegia I 6 dos Amores como exemplo: o
discurso do poeta-amante, dirigido ao porteiro da casa da puella, mostra-nos um inofensivo ser
solitario que, por estar separado de sua senhora, encontra-se numa condi¢io miseravel.”> Para
poder persuadir seu interlocutor, o poeta-amante ovidiano constréi um discurso que apela para a
cordialidade (através da captatio beneuolentiae), promessas (em argumentos sobre a utilitas de
ajudar os amantes) e até ameacas e insultos.”> Porém, o proprio poeta-amante reconhece que

seus modos de persuasdo ndo foram eficientes: “esgotaram-se todos os recursos, nem por

¥ E interessante notar a duplicidade das blanditiae no discurso elegiaco (para blandicias como sinénimo para o
proprio género, cf. Am. 11 1, 21-2). Raramente, o poeta-amante consegue abrandar os danimos da amada através da
poesia (cf. Am. 15 ou Il 12 e Prop. II 15). Porém, as blandicias da puella sdo imbativeis na (re)conquista do amante:
em Am. 11 19, 5-10, vemos que as palavras e as caricias da jovem persuadem o amante a ndo abandonar a relagdo e a
poesia amorosa. Propércio, em 1 9, 29-30, aconselha a fugir das blandicias do Amor, por mais forte que a pessoa se
considere: “a essas ndo poderiam resistir nem as rochas nem os carvalhos” (illis et silices et possint cedere quercus,
v. 31).

% Ver, op. cit., p. 26. Para o autor (pp. 72-3), certos tragos de carater devem ser mostrados pelo orador e pelo poeta, a
fim de conquistar o ouvinte (captatio beneuolentiae): phronesis (“segui-me”), areté (“estimai-me”) e eunoia (“amai-
me”). Da mesma forma, o poeta-amante solicita confianca quando: 1) demonstra sua competéncia em matéria
amorosa; 2) suporta as dificuldades da sua condig¢do com paciéncia e 3) demonstra benevoléncia para com a puella,
com pretensdes de abrandar sua indole e obter seus favores.

1 Cf. Gross, 1985, pp. 8 e ss.

22 0s vv. 6, 18 e 33-4, por exemplo, mostram um poeta-amante franzino, triste, solitario e inofensivo.

% Cf owv. 122 (indignum!), 25-6 (ajudar os amantes pode contribuir para a liberdade do escravo) e 57-60 (ameacas de
romper a porta).
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RT 94 . . . .. . o
stplicas ou ameacas te comovemos [...]”."" Ou seja, sua dianoia foi ineficaz. E isso contribui

para que a personagem prossiga, pela obra, com seu ethos: um amante rejeitado e infeliz.

Se o ethos indica as escolhas morais de uma personagem, a dianoia indica o aspecto da
persuasao consciente e ponderado, diante dos objetivos de um enunciado e das inten¢des de um
enunciador.” Gross, através dessa abordagem, permite que os exemplos de persuasio amorosa,
oferecidos pela poesia grega e latina, sejam vistos como fenomenos de dianoia e ndo puramente
de ethos. Isso significa que a circunstancia e a motivagao do discurso erotico induzem a persona
do poeta-amante a dar uma ordenacdo e um tom apropriado as suas palavras, de acordo com o
objetivo a ser alcangcado (no caso da elegia romana, os favores sexuais da jovem). Ha,
consequentemente, uma harmonia com a ideia de ficcdo do género, na qual ¢ possivel
reconhecer uma retorica operante: a persona do poeta-amante possui a dianoia radicada em seu
ethos, que varia conforme o cenério em que atua. Para conquistar a jovem amada, por exemplo,
0 poeta-amante tenta louvad-la em seus versos; sem obter resultados, ele tenta mudar sua
estratégia discursiva até perceber que os bens materiais constituem o Unico meio capaz de
convencé-la a se entregar. Por declarar-se pobre, o poeta-amante ndo ¢ capaz de comprar os
favores de sua amada; porém, outros podem pagar por eles, e, com isso, a personagem
protagonista prossegue rejeitada e infeliz. Numa trama desse tipo, a puella certamente ¢
identificada com uma cortesd ou prostituta. Mas isso ndo impede que, em outra elegia, que
envolva outro contexto,”® a mesma puella (Cintia, Délia ou Corina) possa ser descrita como uma

jovem inocente ou ndo versada na cultura elegiaca (puella rustica).

% Cf. vv. 61-2: omnia consumpsi, nec te precibusque minisque/ movimus |[...].

%5 Martins (op. cit., p. 42) diz: “o capitulo VI da Poética de Aristoteles discorre acerca da esséncia e da definigdo da
tragédia e, nesse sentido, estabelece que a tragédia ¢ a imitagdo de acdes elevadas e, por conta disso, se executa
mediante personagens que agem e que, diversamente, se apresentam conforme o proprio carater (f0og) e
pensamento (6ivdvora); dai tem-se por consequéncia serem duas as causas naturais que determinam as agdes: 0
pensamento e o carater” (grifo nosso). Nas pdginas seguintes (44-5), o autor diferencia o conceito de fj0o¢ na
Pocética e na Retorica de Aristoteles: na primeira obra referida, o conceito ¢ dirigido a personagem que atua na
tragédia; na segunda, a figura do orador que discursa. No primeiro caso, ndo hd maiores problemas na
“interpretacdo”: sabemos diferenciar o ator da personagem; no segundo, ¢ possivel que se confunda a pessoa do
orador com a persona que discursa. Em ambos os casos, Martins declara (pp. 46-7) que o fj0og deve ser entendido
como um instrumento, um recurso poético e retoérico que propicia ao construtor do texto (poeta ou orador) maior
fidelidade mimética, que engendra certos “efeitos de realidade” previstos e programaticos. Ou seja: o 10o¢ deve ser
empregado conforme a necessidade do discurso (escrito ou falado). No caso da elegia romana, em que o amor
constitui um dos temas centrais, o poeta, através de sua persona elegiaca, deverd adotar um Mfoc pertinente ao
género (um amante infeliz ou galanteador, no caso do protagonista de Ovidio).

% Ou seja, elegias em que a dianoia do poeta-amante seja empregada para outros fins. Em elegias em que o poeta-
amante argumenta contra Cupido, por exemplo, a condi¢cdo da jovem (meretriz ou matrona) ndo estd em foco. O
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Assim, pela perspectiva de Gross, quando atribuimos a persuasdo amorosa elegiaca
exclusivamente a dianoia, certas incoeréncias aparentes podem ser explicadas em relagdao ao
decorum do género. Portanto, quando o poeta-amante de Tibulo descreve sua amada Délia
como prostituta em I 4 e como matrona em I 5, ndo implica a existéncia de uma incongruéncia
formal na obra, em relagdo ao status das personagens: elas simplesmente adequam suas palavras
e atos a especificidade comunicativa de cada contexto. Com isso, ndo estamos negando que a
existéncia de certos “efeitos de real” contribua para a interpretacdo da domina elegiaca, ou
ainda, que toda e qualquer dissonancia da obra deva ser expurgada; estamos apenas expondo
uma teoria que propde uma explanagdo, no nivel retdrico/discursivo, para o que a critica
costuma considerar “confuso” dentro da trama e do género elegiaco (como Veyne ao longo da

obra A4 elegia erdtica romana).

A obra de Gross, analisando atentamente a dispositio de varios poemas de cunho erético,
desenvolve-se em trés diregdes, indicando as principais formas de persuasdo amorosa: o
discurso da seduc¢do, do abandono e do dilema amoroso. No primeiro, prevalece o ethos, ja que
a persona do poeta-amante deve ser tomada como pessoa confidvel e atraente. As explosdes
incontrolaveis causadas pela paixao, tipicas da fase de sedu¢do em um relacionamento amoroso,
conferem um carater jocoso ao eu-elegiaco, porém ndo asseguram o seu sucesso. Dada a
tematica erdtica da elegia romana, podemos citar exemplos no género: em Am. 111 2, 55 e ss., a
postura do poeta-amante, ao tentar conquistar uma jovem durante uma corrida no Circo Maximo
¢ ousada, prestativa e comica, pelo tom grandioso que empresta as banalidades:””’

nos tibi, blanda Venus, puerisque potentibus arcu 55
plaudimus: inceptis annue, diua, meis

daque nouae mentem dominae, patiatur amari;
annuit et motu signa secunda dedit.

quod dea promisit, promittas ipsa rogamus:
pace loquar Veneris, tu dea maior eris. 60

ethos e a dianoia do amator se voltam para a persona de Cupido, o interlocutor (e ndo exclusivamente para a
persona da puella).
°7 Os versos finais de A4m. 111 2 (81-4) ndo nos permitem saber se 0 amante conseguiu, de fato, conquistar os favores
da jovem. Numa leitura intertextual, na qual se interpreta que o riso (da puella ou de Cupido) sempre frustra as
investidas do poeta-amante (sejam elas erdticas ou literarias, como em I 1, II 1 ou II 18), ha uma possibilidade de
fracasso. O olhar da jovem, fonte de desejo em III 2, torna-se em fonte de amargura e tristeza em III 3.
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per tibi tot iuro testes pompamque deorum
te dominam nobis tempus in omne peti.
sed pendent tibi crura: potes, si forte iuuabit,
cancellis primos inseruisse pedes.

Eu vos aclamo, doce Vénus e teus meninos de arco 55
potente: anui aos meus intentos, deusa,
e dai animo a nova senhora, que se permita ser amada;
anuiu e, com um gesto, fez sinais propicios.
O que a deusa prometeu, rogo que tu mesma prometas:
com permissdo de Vénus, direi: tu deusa maior seras. 60
A ti, juro por todas as testemunhas e pela procissdao dos deuses;
peco que sejas minha senhora sempre.
Mas tuas pernas pendem: se te for util, podes
colocar as pontas dos pés sobre a balaustrada.

Na retorica do abandono, por sua vez, prevalece o pathos, expresso através de
interrogativas retéricas e de sintaxe marcada. A miseratio € a indignatio se associam,
proporcionando um tom patético ao discurso; os estilos sdo empregados no discurso conforme
os afetos das personagens, éticos ou patéticos. Propércio, em II 8, 1-8, coloca em cena um
poeta-amante que, rejeitado por causa de um rival, desabafa com um amigo, revelando sua dor e

ira em tom exortativo:

Eripitur nobis iam pridem cara puella:
et tu me lacrimas fundere, amice, uetas?
nullae sunt inimicitiae nisi amoris acerbae:
ipsum me iugula, lenior hostis ero.
possum ego in alterius positam spectare lacerto? 5
nec mea dicetur, quae modo dicta mea est?
omnia uertuntur. certe uertuntur amores:
uinceris aut uincis, haec in amore rota est.

Agora a jovem amada ¢ tirada de mim:
e tu, amigo, me proibes de verter lagrimas?
Nenhuma inimizade ¢ acerba, exceto aquela de amor:
degola-me, serei um inimigo mais brando.
Posso eu observa-la, reclinada no ombro de outro? 5
Nao se dird ser minha aquela que, ha pouco, se dizia ser?
Tudo muda: certamente, mudam os amores:
vences ou és vencido, assim € a roleta do amor.
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. . . . 98 , - . C e~ . .
O exemplo cuidadosamente tirado da mitologia™ ¢ intercalado por interjei¢des passionais,
como nos vv. 25-30 e ss.:
sed non effugies: mecum moriaris oportet; 25
hoc eodem ferro stillet uterque cruor!
quamvis ista mihi mors est inhonesta futura:
mors inhonesta quidem, tu moriere tamen.

ille etiam abrepta desertus coniuge Achilles
cessare in tectis pertulit arma sua. 30

Mas tu ndo escaparas: € justo que morras comigo; 25
que nesta espada estile o sangue de ambos!

Ainda que esta morte seja desonrosa, no futuro, para mim:
decerto sera desonrosa; entretanto, tu morreras.

Mesmo Aquiles, com a conjuge arrebatada, sozinho,
resignou-se a deixar descansar suas armas na tenda. 30

Ja o dilema amoroso, muito comum em poemas do periodo helenistico, procura sanar o
sentimento por meio da razdo. Nesse caso, a persona do poeta, mesmo quando se anuncia para o
outro, deseja convencer e consolar a si mesmo. O monologo que permite ponderar sobre o amor
leva a aceitacdo ou a loucura; a lembranca desempenha um papel fundamental: mitiga a célera,
permitindo aceitar a desilusdo amorosa. A elegia romana, contudo, transformou em alocucao
um trago que, na poesia amorosa precedente, era desenvolvido de forma introspectiva. Os

poemas 85, de Catulo e Am. III 11, de Ovidio, fornecem um notavel exemplo.

Catulo, neotérico que filtrou a poesia helenistica para os augustanos, empregou o tema do
.. . . ~ . , . 99
seruitium amoris de forma evidente, mas ndo sistematica.” Na verdade, podemos encontrar,
nele, grande parte dos topoi que passaram a identificar a propria elegia romana (a beleza da

100 . . . [
A poesia catuliana, em particular, contribuiu para a

amada, o pacto de amor, a trai¢do etc.).
consolidagdo de um léxico do Eros permeado pelo sofrimento. Amores III 11, por muitos

considerado um poema diptico por abordar uma mesma tematica de duas formas diferentes

% Martins (op. cit., pp. 93 e ss.) analisa a fungiio retérica e o valor estilistico do mito em algumas elegias de
Propércio.

% Como em 45, 14 e ss., poema sobre o amor entre Septimio e Acme, ambos, servos do Amor (seruiamus uni
domino, v. 14).

' E g. os poemas 43 e 76 de Catulo. Entre os elegiacos, poemas que louvam as qualidades da amada podem ser
encontrados em Prop. [ 2, 5 e ss. e II 3a. O tema da infidelidade (da amada) pode ser lido em Prop. I1 6 e em Am. 111
3. O poeta-amante de Tibulo menciona o (descumprimento do) pacto amoroso em [ 5, 7 e ss.

44



(contraditorias, porém, complementares),'”’ permite entrever como a poética de um Catulo
monologuista e triste foi integrada a elegia romana. No par de elegias, o poeta-amante ovidiano
renuncia a sua amada infiel (renuntiatio amoris), mas muda de idéia e volta atrds em sua
decisdo.'"

Na primeira parte de Am. III 11, que compreende os versos 1 a 32, vemos um poeta-
amante indignado com a leviandade de sua puella; no distico inicial, tomamos conhecimento
dos seus sentimentos e da resolu¢do tomada: multa diuque tuli; uitiis patientia uicta est:/cede
fatigato pectore, turpis amor (“Suportei muito e por longo tempo; minha paciéncia foi vencida

por teus vicios:/afasta-te do fatigado peito, torpe amor”). Seus afetos, melancolia e desilusao,

dao o tom a uma inevitavel despedida, proferida por um amante resoluto, nos versos finais:

his et quae taceo duraui saepe ferendis;

quaere alium pro me qui uelit ista pati.
iam mea uotiua puppis redimita corona

lenta tumescentes aequoris audit aquas. 30
desine blanditias et uerba potentia quondam

perdere: non ego nunc stultus, ut ante fui.

Muitas vezes perseverei para suportar isto e o que calo:

busca outro que queira sofrer tais abusos em meu lugar.
Minha embarcag¢do, cingida por coroa votiva,

j4 ouve, indiferente, as alvorotadas aguas do mar.'®? 30
Deixa de desperdigar blandicias e palavras outrora

potentes: eu ndo sou tolo como fora antes.

Despedida e perseveranca sdo temas que também estdo presentes no oitavo poema de
Catulo: o adeus (uale, puella, v. 12), proferido pelo amante infeliz (miser Catulle, v. 1), ¢
ocasionado pelo desinteresse da jovem: nunc iam illa non uult: tu quoque impotens noli,/nec

quae fugit sectare, nec miser uiue (“‘agora ela ja ndo quer; tu também, incapaz de dominar-te,

°'Para Gross (1975/6, pp. 152-160), o interesse de Ovidio é manipular topicas da poesia amorosa precedente e nio

descrever o estado interior do amante. O autor acredita que o termo mélange resume a propria condi¢do do poema,
pois Am. 111 11 A e B combina uma série de elementos opostos e heterogéneos, dialogando, de forma jocosa, com a
tradig@o literaria anterior (p. 152).

192 para Perkins (2002, pp. 117-125), a topica da rentincia do amor é comum nos elegiacos e pode ser lida em Prop. 11
5 e Tibulo 1 9, por exemplo.

193 A metafora da nau, empregada para indicar a rentincia do amor e o final da relagdo elegiaca (renuntiatio amoris),
pode ser encontrada em Propércio em III 24, 15-7.
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ndo queiras,/ nem corras atrds da que foge nem vivas infeliz”). " Para que o amante ndo a

busque em vao e, com isso, sofra, deve abandonar a amada e perseverar em sua resolugdo (iam
Catullus obdurat, v. 12)."" A imagem do amante obstinado do v. 11 do poema 8 (sed obstinata
mente perfer obdura) ¢ retomada no v. 7 de Am. 11l 11A: perfer et obdura: dolor hic tibi

proderit olim (“persevera e resiste: um dia, esta dor te servird”).

Questdes que o ego catuliano parece dirigir a jovem amada e a si mesmo, nos vv. 15-
106 : ~ . .. .
18, também compdem o repertdrio do poeta-amante ovidiano, nesta primeira parte de Am. 111

11. Se as perguntas retdricas, em Catulo, de certa maneira fazem rememorar os dias felizes da

07

~ . . 1 ~
relagao, nos quais oS amantes dese_]avam 0S MESmos prazercs, nos Amores, as questoes

parecem apontar para momentos especificos da propria obra. Ou seja, as lembrangas evocam

o « . . 108
situacdes da relagdo e da propria elegia amorosa:

ergo ego sustinui, foribus tam saepe repulsus,
ingenuum dura ponere corpus humo? 10
ergo ego nescio cui, quem tu conplexa tenebas,
excubui clausam seruus ut ante domum?
uidi, cum foribus lassus prodiret amator
inualidum referens emeritumque latus;
hoc tamen est leuius, quam quod sum uisus ab illo: 15
eueniat nostris hostibus ille pudor.
quando ego non fixus lateri patienter adhaesi,
ipse tuus custos, ipse uir, ipse comes?
scilicet et populo per me comitata placebas:
causa fuit multis noster amoris amor. 20
turpia quid referam uanae mendacia linguae
et periuratos in mea damna deos,
quid iuuenum tacitos inter conuiuia nutus
uerbaque conpositis dissimulata notis?

104 Tradugdo de Paulo Sérgio de Vasconcellos, in: Catulo. O cancioneiro de Lésbia. Hucitec: Sdo Paulo, 1991, p. 41.

195 A decisdo é repetida, mais uma vez, no final do poema (v. 19), a fim de vencer as tentagdes ponderadas nos versos
anteriores (vv. 16-8): at tu, Catulle, destinatus, obdura (“mas tu, Catulo, obstinado, resiste”).

19 Scelesta, uae te, quae tibi manet uita? /quis nunc te adibit? cui uideberis bella?/quem nunc amabis? cuius esse
diceris?/quem basiabis? cui labella mordebis? (“desgracada, ai de ti! que vida te espera?/ quem, agora, se
aproximara de ti?/ a quem pareceras bela?/ quem, agora, amaras?/ de quem dirdo que és?/ quem beijaras? a quem
morderas os 1abios?”).

7.Ct. vv. 6-7 do poema 8: ibi illa multa cum iocosa fiebant,/quae tu uolebas nec puella nolebat (“ali entio ocorriam
a%ueles numerosos prazeres,/ que tu querias e a jovem nao deixava de querer”).

198 Mais adiante, veremos que, nos Amores, a relagdo amorosa corresponde a composicao elegiaca; assim, fazer amor
= escrever elegias. Cf. Booth, 2002, pp. 61-77. Tentaremos mostrar que Am. 1 5 e III 1 nos dao indicios dessa relagéo
metapoética.
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dicta erat aegra mihi: praeceps amensque cucurri; 25
ueni, et riuali non erat aegra meo.

Por isso eu, tantas vezes repelido as tuas portas, suportei
repousar meu corpo, de homem livre, em duro solo? 10
Por isso eu, devido a esse ninguém que tinhas entre abragos,
velei como escravo diante da casa trancafiada?
Vi quando o amante exausto saiu pelas tuas portas,
levando consigo um flanco débil e fatigado;
contudo, foi pior ter sido visto por ele: 15
que tal vergonha sobrevenha aos meus inimigos.
Quando eu, paciente e tenaz, ndo me conservei ao teu lado,
eu mesmo teu guardido, teu homem, teu acompanhante?
Por certo, agradavas ao povo por estar em minha companhia:
nosso amor foi motivo de muitos amores.'* 20
Por que recordarei as torpes mentiras de tua lingua futil
e os deuses perjurados em meu detrimento?
Por que recordarei os tacitos sinais dos jovens em banquetes
e as palavras dissimuladas em sinais combinados?
Disseram-me que estavas doente: arrebatado e perturbado acorri; 25
vim, e ndo estavas doente para o meu rival.

Os vv. 11-16 fazem mencdo a poemas cujos temas sdo: a porta fechada (paraclausithyron,
como em Am. | 6), a escravidao amorosa (seruitium amoris, como em Am. Il 17) e o rival rico
(diues amator, como em Am. III 8). Os vv. 17-18 aludem ao obsequium amoris: na tentativa de
conquistar a jovem, o poeta-amante desempenha diversas tarefas para agrada-la, como, por
exemplo, em Am. 11l 2, 17-42. Além disso, podemos ver o eu-elegiaco ovidiano desempenhando
um papel de uir em Am. 11 5 e de comes em Am. 111 13. Os vv. 19-20 fazem referéncia a Am. 111
12: nessa ocasido, o poeta-amante lamenta ter cantado sua puella, pois seus elogios despertaram
o interesse de outros homens. Am. III 3, assim como os vv. 21-2, discorre sobre os perjarios das
jovens diante dos deuses. O tema dos sinais trocados entre amantes durante os banquetes,
presente nos vv. 23-4, pode ser encontrado em Am. [ 4 e II 5. E, embora os vv. 25-6 ndo
comportem uma questdo, aludem aos poemas 13 e 14 do segundo livros dos Amores: neles,

vemos uma Corina doente e abalada por um aborto provocado.

Em Catulo 8, vimos que o amante recorda bons momentos da relagdo amorosa, como

comprova o V. 3: fulsere quondam candidi tibi soles (“para ti, outrora, brilharam sois

199 Cf. v. 7 do poema seguinte.
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radiantes”). Dai, talvez, sua insisténcia em demonstrar perseveranca na decisdo de abandonar
uma amante que ndo o quer mais. Em Ovidio, por sua vez, as recordagdes episodicas sdo
amargas:''’ 0 poeta-amante, portanto, ndo possui motivos para hesitar.''' E isso nos leva a
pensar que a proxima parte do poema ratificard a decisdo de abandonar a puella infiel. Mas
estamos enganados.''> Uma série de dilemas, matizados com elementos que nos recordam o

113 o
conduz o amator a um final contraditorio e

aflitivo poema 85 de Catulo (odi et amo),
surpreendente.'*
A negagio que, resoluta, dominava a cena final do poema''® anterior, cede espago a um

pathos que revela uma ambivaléncia emocional, que esteve ausente até o momento:

"0 Exceto as blanditiae ¢ as potentia uerba, mencionadas no distico final (vv. 31-2). Para blanditia como uerbum

potens em sentido erotico, ver Am. 111 7, 57-8. Ja na opinido de Keith (1994, pp. 27-40), as blanditiae e as dulcia
uerba simbolizam a propria elegia nos Amores. Cf. 11 1, 19-22.

"1 Para Boyd (2002, p. 113), Am. III 11 é uma “releitura” dos questionamentos catulianos sobre os valores romanos
tradicionais; todavia, em Ovidio ecoa o discurso politico da época augustana, o que estabelece certa distancia do
“modelo”.

"2 propércio, em II 5, também cogita a possibilidade de abandonar Cintia (vv. 9-10), pois estd irado (vv. 22-4) e
inconformado (v. 3) com seu comportamento (v. 18), que lhe deu ma fama por toda Roma (vv. 1-2). Porém, no final
do poema, conforma-se e se contenta em dirigir a ela duras reprovagdes através de versos (vv. 27-30).

"30di et amo. quare id faciam, fortasse requiris./ nescio, sed fieri sentio et excrucior (“Odeio e amo. Talvez
perguntes por que faco isso/ ndo sei, mas sinto que acontece ¢ me torturo”). Traducdo de Paulo Sérgio de
Vasconcellos, in: Catulo, op. cit., p. 65.

14 Para Du Quesnay, op. cit., pp. 1-48, o contraste na justaposi¢do de poemas dipticos é um indicio da uariatio,
técnica tipica de toda a obra ovidiana (p. 6). Os dois poemas estdo centrados em um unico incidente dramatico (no
caso de Am. IIl 1, a trai¢cdo), e seu impacto depende da surpresa quando se descobre o paradoxo entre eles
(geralmente, o segundo poema contradiz o primeiro). Neste caso, a surpresa pode ser menos impactante, se o leitor
tiver em mente Am. 11 9B, 31-2 (outro diptico): nesses versos, a metafora da nau ¢ empregada em um contexto oposto
ao da renuntiatio amoris. O poeta-amante declara ser impossivel viver sem amor (II 9B, 1-2) e o quanto lhe apraz ser
submisso a ele: o amator é conduzido por Cupido assim como a nau ¢é levada pelos ventos caprichosos (vv. 31-2).
Como Am. III 11A até entdo evocou uma série de momentos especificos dos Amores, a metafora pode trazer & mente
de um leitor atento a situacdo de Am. Il 9B, na qual o poeta-amante declara apreciar seu estado de submissio
amorosa. Cumpre notar, enfim, que a imagem da nau que vaga ao sabor dos ventos é empregada no final de Am. 111
11B, 51-2, desempenhando o papel de uma possivel justificativa para sua mudanga de posi¢do (uma maxima que
remonta, sutilmente, a Am. I 2, 9-18: “o0 amor acossa com mais forga os rebeldes”). Portanto, os versos finais de Am.
III 11A podem indicar que a revolta e a resolu¢do do amante, ao contrario do que se 1é em Catulo 8, ndo devem ser
levadas tdo a sério e que Am. Il 11B pode tomar outra direcdo, o que, consequentemente, atenua o efeito surpresa.
Ver também a analise de Francis Cairns no artigo: Self-imitation within a generic framework. Ovid, Amores 11 9 e 111
11 and the renuntiatio amoris. In: West, D. & Woodman, T. (eds.). Creative imitation and Latin literature.
Cambridge: University Press, 1979, pp. 121-141. Para o autor (p. 137), o efeito mais evidente da “auto-imitagdo” ¢ a
mudanca de e no interlocutor: em II 9, o poeta-amante interpela Cupido e em III 11, a puella. Tal mudanga de
interlocutor revela uma variagdo da propria persona ovidiana: de mero observador a elegiaco tipico.

5 A edigdo latina adotada, proposta por E. J. Kenney, considera a divisdo de Am. III 11: parte A (1-32) e parte B
(33-55). Franzoi (1993, pp. 31-40) ¢ a favor da unidade do poema, pois acredita que é possivel recordar o Leitmotiv
em ocorréncias verbais pontuais entre a primeira e a segunda parte da composic¢do (o tema da nau nos vv. 29-30 e v.
51; perjario da amante nos vv. 21-2 e vv. 45-6; coroa votiva na popa da nau, do v. 29, pode ser confrontado com o v.
40; consonancia do v. 1 com o v. 44; dov.2 com o v. 33; dov. 5 com o v. 34). Contudo, o autor recorda que a
divisdo do poema favorece o equilibrio estrutural da colegdo, pois, dessa forma, os livros I e III contam com 15
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Luctantur pectusque leue in contraria tendunt
hac amor hac odium, sed, puto, uincit amor.
[odero, si potero; si non, inuitus amabo:
nec iuga taurus amat; quae tamen odit, habet.]
Nequitiam fugio, fugientem forma reducit;
auersor morum criming, corpus amo.
sic ego nec sine te nec tecum uiuere possum
et uideor uoti nescius esse mei.
aut formosa fores minus aut minus improba uellem:
non facit ad mores tam bona forma malos.
facta merent odium, facies exorat amorem:
me miserum! uitiis plus ualet illa suis.
parce per o lecti socialia iura, per omnis
qui dant fallendos se tibi saepe deos,
perque tuam faciem, magni mihi numinis instar,
perque tuos oculos, qui rapuere meos.
quicquid eris, mea semper eris, tu selige tantum,
me quoque uelle uelis anne coactus amem.
lintea dem potius uentisque ferentibus utar
et quam, si nolim, cogar amare, uelim.

Lutam e tendem a dire¢des opostas meu peito inseguro,

amor e 6dio: mas, creio, vencera o amor.
[odiarei, se puder; se ndo, amarei a contragosto:

0 touro ndo ama os jugos; entretanto, suporta o que odeia. ]
De tua perfidia fujo, da fuga a tua beleza me reconvoca;

sou contra teus vicios de carater, mas amo teu corpo.
Assim, eu ndo posso viver sem ti, nem contigo

e parece-me que desconheco meus proprios desejos.
Eu gostaria que fosses menos bela ou menos improba:

uma beleza tdo suprema ndo combina com maus costumes.
Os feitos merecem 06dio, a beleza roga por amor:

ai de mim, infeliz! Ela vale mais que seus vicios.
Perdoa, pelos direitos do leito em comum, por todos

os deuses que tantas vezes se deixam ser enganados por ti
e, por tua beleza, ao meu ver, semelhante a dos grandes numes

e por teus olhos que arrebataram os meus.''®
Como quer que sejas, sempre seras minha; apenas escolhe

se queres que eu também o deseje ou se amarei coagido.

(3)
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poemas e o 11, com 20. Cairns (1972, pp. 139 e s.) também sugere que a dupla de poemas forme uma unidade, dando
exemplos de predecessores que combinaram temas contraditorios em um tnico poema (e. g., Horacio, Epodos 1).

190 tema da beleza divina da puella também esta presente em Catulo, no poema 51. Ja Propércio, em sua primeira
elegia, conta-nos que Cintia o conquistou através de seus olhos (I 1, 1-2).
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Que eu solte velas e aproveite ventos favoraveis;
¢ melhor que eu deseje ser amado; caso nao deseje, serei forcado. (20)

7 ~ .
a mudanca de comportamento do poeta-amante ndo possui uma

Para Damon,11
motivagio explicita.''® O leitor é levado a supor que algum evento tenha incitado o poeta-
amante a mudar de ideia logo apos o v. 33. Para o protagonista, talvez tenha sido alguma
investida da puella: note-se que, até o v. 29, ha uma predominancia de verbos no perfeito.
Porém, ha uma quebra, no v. 30, e o discurso, que até entdo possuia tons de mon(')logo,119 é
claramente direcionado para a jovem: o emprego de verbos no presente do indicativo, que se
inicia nos dois ultimos disticos de IIT 11A, perdura ao longo dos versos de IIT 11B."*° Segundo o
autor, uma espécie de “pausa dramatica” costuma fazer parte dos dipticos ovidianos nos

121
Amores:

esse suspense ¢ capaz de manter a aten¢do do leitor e conectar os dois poemas a
d . .. , . 122 . . ..
espeito de suas uariationes. Ja Perkins “~ acredita que o poema se inicia como uma renuncia,
: 5 cemn 123 .
mas, depois, transforma-se em revelacdo e submissdo, =~ confirmando o programa erdtico dos
Amores. Lembremos que a obra comeca, de fato, apds a dominagao de Cupido (cf. [ 1,26 ¢e1 2,
19 e ss.). Logo, o ethos servil do poeta-amante ¢ uma exigéncia da propria elegia latina, pois a

5 5 . . 124
relacdo amorosa nao pode estar livre de sofrimentos.

"7 Damon (1990, pp. 288-9).

18 Perkins, op. cit., p. 117, analisa o fracasso da persuasdo do amante em 4Am. III 11. Para ela, essa “falha retorica”
provoca alguns efeitos, entre eles, a mudanga da argumentacdo na segunda parte. Mais adiante, discutiremos a
presenca de tal “falha retérica” em outros poemas dos Amores, ressaltando, inclusive, seus possiveis efeitos irénicos.
19 Acreditamos que, através das alusdes a Catulo, essa interpretagdo ganhe forga. Para Catulo 8 como monélogo
dramatico, ver: Rebert, 1931, pp. 287-292.

120 Além disso, Am. 111 11B conta com uma série de pronomes na segunda pessoa do singular: te, tecum (v. 39); tibi
(v. 46); tuam (v. 47); tuos (v. 48) e tu (v. 49) e mais algumas formas verbais na segunda pessoa do singular: fores (v.
41); parce (v. 45); eris e selige (v. 49) e uelis (v. 50).

! Damon, op. cit., p. 290.

122 0p. cit, p. 118.

12 Para a autora, op. cit. p. 118, a recordacdo dos momentos desgastantes (III 11B, 9-32) revelou ao amante as
caracteristicas que o mantiveram interessado na puella e na relacdo (como ele mesmo admite em 4Am. II 19).
Portanto, essas lembrangas o fizeram mudar de opinido em III 11B, pois o relacionamento inconstante e sofrido ¢ o
que permite a escrita elegiaca. Tal interpretacdo nos permite pensar que Ovidio, através de lembrangas negativas,
alcangou o mesmo efeito que Catulo, com suas lembrangas positivas: fazer o amante hesitar, revelando sua fraqueza
diante do amor.

124 Ver, por exemplo, Am. 11 17, 1-2 e Tib. 11 4, 1-5:

Hic mihi seruitium uideo dominamque paratam:
iam mihi, libertas illa paterna, uale.
seruitium sed triste datur, teneorque catenis,
et numquam misero uincla remittit Amor,
et seu quid merui seu nil peccauimus, urit.
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Em nossa leitura, vimos Ovidio tomar para si um verso do predecessor como ponto de
partida em III 11A e, em III 11B, transformar um poema breve (Catulo 85) em declaragdo
extensa. Tal postura contribui para a impressdo que temos de sua personagem (amator) como
caricatura do amante elegiaco. Desenvolver de forma tdo extensa sentimentos e situagdes
descritas brevemente nos predecessores faz com que a obra ovidiana parega, para muitos
criticos, exagerada e sem emogdo.'” No entanto, devemos entender esses afetos do poeta-
amante ovidiano como uma ferramenta discursiva (retorica e poética) comum na elegia romana,
ou pelo menos, em Propércio, em cujo terceiro livro, também encontramos um poeta-amante

I L . ~ 126
desiludido, que da sinais do rompimento da relacdo amorosa com Cintia.

A despeito das indignag¢des, dilemas e lamentagdes, tipicas da topica da renuntiatio amoris,
vimos, no final, um poeta-amante que retorna a sua condicdo servil, submisso as vontades da
amada e do Amor (coactus, v. 50 e cogar, v. 51): percebemos, de fato, que o seruitium amoris é
uma condi¢do sine qua non para o poeta-amante elegiaco. Percebemos, enfim, que Nasdo se
apropriou de um tema desenvolvido monologica e brevemente pelo predecessor e o dilatou de
tal forma que permitiu a inclusdo da interpelacao direta do interlocutor principal, a puella (cf.
Am. 1II 11, 9 e ss.). O dilema molondgico catuliano recebeu novo tratamento pela poética

erotica de Ovidio nos Amores.

Assim vejo preparadas para mim a escraviddo e uma senhora:
ja despeco-me dela, a liberdade paterna.
¢ triste a escraviddo imposta, mas sou detido por cadeias,
pois Amor nunca relaxa as corrente para o miseravel,
e, quer tenha merecido em algo, quer ndo tenhamos errado, queima.

125 Cf. Du Quesnay, op. cit., p. 22.

126 Morgan, op. cit., p. 84, acredita que, em III 24 e 25, Propércio se despeca de Cintia. O poeta-amante também
comenta a dificuldade de libertar-se um amor tdo servil e complicado. Para ela (p. 98), a falta de controle sobre a
relacdo indica uma falta de controle sobre a propria matéria elegiaca. Logo, ¢ o momento de o poeta-amante
despedir-se do género. Em Am. III 14, por exemplo, o fim da relagdo amorosa fica ainda mais evidente. A traigdo é
tema central e o poeta-amante, desiludido, muda seu argumento: se, outrora, pedia lealdade a jovem (como em III 3),
agora, pede apenas para que ela dissimule e use suas mentiras a favor do proprio amante. Nos vv. 41-2, lemos: nil
equidem inquiram, nec quae celare parabis/insequar,et falli muneris instar erit (“Na verdade, nada perguntarei nem
perseguirei o que decides/a ocultar e o deixar-me enganar sera como um presente.”). E interessante notar que, no
distico anterior, ha mais uma clara alusdo ao dilema catuliano do poema 85: tunc amo, tunc odi frustra quod amare
necesse est;/tunc ego, sed tecum, mortuus esse uelim (“entdo amo e, em vao, odeio o que € necessario amar;/ entdo
eu gostaria de estar morto, mas ao teu lado”). Interessante, também, a relacdo entre o ethos e o pathos do poeta-
amante properciano que tenta abandonar Cintia em II 11.
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J& Am. 111 14 e suas contradi¢des revelam a retorica do poeta-amante numa aporia amorosa:
primeiramente, vemos o amator tentando persuadir a puella a fingir ser fiel. Seu objetivo traz
um problema relevante: a fim de evitar o rompimento, a persona elegiaca de Ovidio deve ser

127 D . .
enganado e deve, ele mesmo, enganar-se. ~° Porém, seus conselhos a jovem denunciam que ele
proprio esta arquitetando sua ilusdo. Tomada seriamente, a situagdo torna-se insolivel e
- o128 - . i . .
insustentavel. ©° Considerar a elegia como uma wuariatio do paradoxal odi et amo ajuda a

. . 129
solucionar alguns desses problemas: tunc amo, tunc odi frustra, quod amare necesse est.

Como todo dilema (amoroso), podemos ver duas correntes de pensamento opostas: 1) o
poeta-amante ovidiano deseja que a puella o convenca da sua fidelidade (que, de fato, ndo
existe): non peccat, quaecumque potest peccasse negare,/solaque famosam culpa professa
facit."*" O distico parece indicar que, na concepgio atual do amator, ndo ha diferenga entre “ser

) , 131
fiel” e “mostrar, de forma convincente, que se ¢ fiel”.

Na verdade, a no¢do de “persuasio
amorosa” permeia toda a elegia: tantum fecisse negato (v. 15); uerba modesta loqui (v. 16); da
populo, da uerba mihi (v. 29); concedent uerbis lumina nostra tuis (v. 46); uerbis superare
duobus (v. 49). Além dessas referéncias especificas, o “tom persuasivo” ¢ continuamente

estimulado através do emprego de uma dic¢do legal, que evoca termos comuns ao vocabulério

127 abate, op. cit., p. 170-1, comenta sobre o amante ideal ovidiano: sobretudo, ¢ um enganador. O fingimento (que

implica grande controle de si e da matéria elegiaca) ¢ fundamental para o sucesso da seducdo. O que o autor chama
de “a sapientia amorosa de Ovidio” (p.171) ndo se revela apenas na capacidade de simular para com os outros, mas
também para consigo mesmo. Para Tarrant, op. cit., p. 66, o fato de a personagem do poeta deixar seus argumentos
“em aberto” no final do poema revela seu fracasso como amator (isto €, sua persona de amante); Am. 11 14 seria um
desses poemas. Segundo o autor, o fracasso em si ndo ¢ uma caracteristica nova para a elegia romana. Afinal, a falta
de capacidade para controlar eventos ¢ uma marca da persona do poeta-amante (p. 67). A inovagdo de Ovidio foi
unir o tipico fracasso da personagem a uma incontida fluéncia discursiva de modo a transformar o poder discursivo
do poeta em emblema da falta de controle do amator.

128 Visto como o poema de despedida da colegdo, a elegia costuma ser tomada seriamente pela critica. Cf., por
exemplo, Luck, op. cit., pp. 173-80.

129 Cf. Am. 1M1 14, 39: “entdo amo e, em vao, odeio o que é necessario amar”.

B0 yy. 5-6: “Qualquer uma que pode negar ter traido, ndo trai:/ apenas a culpa confessa traz a ma reputagio”.

! Dizemos “concepgdo atual” porque, em um contexto anterior semelhante (4m. 111 11 A e B), o poeta-amante néo
chegou a cogitar tal possibilidade, embora tenha reconhecido o carater leviano da amada: “De tua perfidia fujo, da
fuga a tua beleza me reconvoca;/ sou contra teus vicios de cardter, mas amo teu corpo” (cf. vv. 37-8: nequitiam
fugio, fugientem forma reducit,/auersor morum crimina, corpus amo). Parece-nos que o poeta-amante ainda estava
indeciso sobre como se comportar para manter o relacionamento: “assim, ndo posso viver sem ti, nem contigo/ e
parece-me que desconhego meus proprios desejos” (vv. 39-40: sic ego nec sine te nec tecum uiuere possum/et
uideor uoti nescius esse mei). Na ocasido, a solucdo encontrada pela personagem ndo foi a de completa resignacéo:
“Como quer que sejas, sempre serds minha; apenas escolhe/ se queres que eu também o deseje ou se amarei
coagido.” (cf. vv. 49-50: quicquid eris, mea semper eris; tu elige tantum,/me quoque uelle uelis anne coactus
amem). Pedir para ser enganado parece ser a estratégia final, em Am. Il 14, para tentar salvar a relagdo. Cf. Gross
,1979, p. 315.
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da corte: pecces (v. 1); culpa (v. 6); commissi indiciumque (v. 12); crimina (v. 20 e 27); crimen
(v. 35); non feci (v. 48) e, finalmente, causa e iudice (v. 50). O mesmo tom ¢ empregado em

Am. 11 7, distico contraditério em que o poeta-amante ovidiano emprega uma retorica permeada

. ~ s 132
de termos legais para defender-se de uma acusagdo de traicao.

2) a persona de Ovidio, traida, tenta convencer a puella de como deva ser sua
infidelidade. Toda a estratégia do poema € voltada para tal veredito, que, da mesma forma,
baseia-se na no¢do de persuasdo amorosa. Nos primeiros versos (vv. 1-16), o amator pede para
que a jovem parega ser pudica, mesmo que seus atos digam o oposto. Mesmo o cimulo da

traicao pode ser disfar¢ado (vv. 17-30):

est qui nequitiam locus exigat: omnibus illum
deliciis imple, stet procul inde pudor.
hinc simul exieris, lasciuia protinus omnis
absit, et in lecto crimina pone tuo. 20
illic nec tunicam tibi sit posuisse pudori
nec _femori impositum sustinuisse _femur;
illic purpureis condatur lingua labellis,
inque modos Venerem mille figuret amor;
illic nec uoces nec uerba iuuantia cessent, 25
spondaque lasciua mobilitate tremat.
indue cum tunicis metuentem crimina uultum,
et pudor obscenum diffiteatur opus.
da populo, da uerba mihi: sine nescius errem,
et liceat stulta credulitate frui. 30

Lugar ha que requer perversao: farta-o com todas
as delicias e, assim, o pudor mantera distancia.
Uma vez que saires dali, toda lascivia deverd, logo,
cessar: abandona teus crimes em teu leito. 20
Ali, ndo tenhas pudor de despir tua tunica,
nem de sustentar um fémur sobre o teu;
ali, que uma lingua seja acolhida por teus labios purpuros
e Amor conceba Vénus de mil modos;
ali, nem gemidos nem palavras excitantes cessem 25
e que a cama se agite devido a movimentos lascivos.
Mas, vestida a tlinica, assume aspecto de quem teme crimes
e o pudor renegara? tuas facanhas obscenas.

132 e . , .
Nos versos inicial e final de Am. I1 7 (1 e 28), o amator refere-se a si mesmo como reus. O poema sera analisado

detalhadamente mais adiante.
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D4 mentiras ao povo e a mim: que eu vagueie sem saber
para que eu possa desfrutar de minha tola credulidade. 30

Embora as situagdes dos versos 21-6 possam ser fruto de uma mente descontrolada pela
duvida e pelo amor, Ovidio pontua esses “pecados hipotéticos” com evidéncias concretas,
apresentadas em forma retdrica (o emprego consecutivo de déiticos referenciais como o illic em
posi¢do inicial, por exemplo). O poeta-amante se apresenta como testemunha ocular (por
exemplo, uideo no v. 31 e conspicio, no v. 34) e enfatiza a questdo visual dos flagrantes de
infidelidade ao longo da elegia (oculos, no v. 35; oculis, no v. 44; bene visa, duas vezes no
verso 45; e lumina nostra, no v. 46). Por causa de tantas evidéncias,13 Sa puella ¢é incapaz de
provar sua fidelidade (etsi non causa, v. 50). Em suma, tendo o eu-elegiaco de Ovidio como juiz

134

e testemunha, " toda falta da jovem vem a tona (mesmo os imaginarios) e a culpa ¢ o veredito

final. Com o término da obra, chega o momento de o poeta-amante abandonar seus teneri

. ce: o 135
amores, retomando uma antiga promessa programatica.

Mesmo que deixemos a dic¢do judicidria de lado, o discurso de Am. III 14 possui trés
objetivos incontestdveis: 1) o poeta-amante deve persuadir a puella a mudar de conduta; 2) ele
deseja enganar a si mesmo sobre a verdadeira postura dela; 3) ela deve persuadi-lo a acreditar
na sua postura de amante fiel. Em termos de ambiguidades e tensdes, a complexidade das ideias
parece tolher qualquer sensacdo de emocdo genuina. O dilema se transforma em veiculo para
um jogo literario. A elegia ¢ tdo complexa que a propria concepcdo de persuasdo amorosa, que
transparece ja nos versos iniciais (vv. 5-6), perde sua validade no final: a puella falha porque
ndo consegue persuadir o poeta-amante como de costume; na verdade, ela vence apenas por

. . , . . 136 ~ y 1.
causa de um afeto do juiz, o proprio protagonista. °° Se, em Catulo, vemos explosdes de ¢dio e

1330 v. 34 oferece uma evidéncia irrefutavel: collaque conspicio dentis habere notam (“e percebo marcas de dentes
em teu colo?”).

13 Para Gross, op. cit., p. 316, quando o amator assume-se como juiz, Ovidio simboliza a ambiguidade do proprio
poema. Pois o poeta-amante ¢ um juiz com um dilema, que acusa e defende. As evidéncias sentenciam a culpa, mas
os sentimentos absolvem. Segundo o autor (p. 317), Ovidio transformou a fase final da relagdo: do dilema interno de
uma persona passou ao conflito externo entre varias personae (puella e amator, acusagao e defesa).

B35 Cf. Am. 111 1, 69-70: [...]. teneri properentur amores, dum uacat: a tergo grandius urget opus (“[...]. Apressem-
se, ternos amores, enquanto podem: obra mais grandiosa acossa-me pelo dorso”). O verso inicial de Am. III 15,
poema programatico que encerra a coleg@o, evoca o verso final de Am. Il 1: quaere nouum uatem, tenerorum mater
amorum (“busca um novo vate, mae dos ternos amores”). Lembremos que Ovidio, no exilio, identifica-se como o
famoso tenerorum lusor amorum (ver, por exemplo, Tristes 111 3, 73).

136 1 . . C N . .
E o que diz o v. 50: etsi non causa, iudice uince tuo (“se ndo por tua causa, vence devido ao teu juiz”).
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tristeza que parecem mais intensas, nos Amores, vemos a imagem de um artista que ousa

misturar o discurso erdtico, poético e retorico, a fim de deleitar a si mesmo e ao seu publico.

Em Propércio, por exemplo, a persuasdo amorosa ¢ central como tematica e como agente
. , 137 . . ~ - .
organizador de estruturas e contetidos; ' elegias de cunho exortativo sdo inseridas em poemas
estratégicos, sobretudo, naqueles de esséncia programatica (inicio ou fim de livro) ou de
inegavel significado metaliterario (como I 9 ou II 13). O poeta, em geral, atribui a elegia a
funcdo de fascinar e seduzir a puella, abrandando seu carater durus ou exaltando sua forma (I 3
ou II 11, por exemplo). O contexto social, historico e politico que envolve as personagens
legitima a escolha da elegia como cddice ético e estético para os amatores: o poeta apresenta
um ethos amante da paz, que se propde a conquistar a benevoléncia da puella e a simpatia dos
leitores (I 13a). E justamente por apresentar um ethos pacifico, submisso, que a persuasao
amorosa properciana possui, como caracteristica marcante, o proposito de abrandar a ira, do
. 138 f ;
proprio amante (II 8) ou da puella (11 22%, 38-9). " Propércio, em II 13a, 11-16, mostrar-nos-a o
peso dos leitores de sua elegia e o verdadeiro proposito de sua paz:
me iuuet in gremio doctae legisse puellae,
auribus et puris scripta probasse mea.
haec ubi contigerint, populi confusa ualeto
fabula: nam domina iudice tutus ero.

quae si forte bonas ad pacem uerterit auris, 15
possum inimicitias tunc ego ferre louis.

Que me apraza ler no colo da douta jovem,
e que ela prove meus escritos com ouvidos puros.
Logo que isso acontecer, despedir-me-ei da confusa
critica do povo, pois estarei seguro sob o juizo de minha senhora.

137 Cf., De Caro, op. cit., p. 54.

138 Contudo, hé contradi¢des: em II 18a, 1-2, o poeta-amante admite que as lamentacdes, tipicas da elegia, suscitam o
odio; em II 15, num raro momento de felicidade do amante (o me felicem!, v. 1), a indisposi¢do ou a morosidade da
puella em se despir aticam a furia do eros (vv. 17 e ss.). A topica da violéncia, passageira em Propércio, é retomada
e, como de costume, ampliada por Ovidio em Am. 1 7. A elegia ovidiana, neste caso, parece aludir a esse trago
marcante da persuasdo amorosa do predecessor: o amator, apos ter agredido a jovem, tenta convencé-la a abandonar
sua ira, mesmo que, para isso, ela tenha que corresponder a altura. A persuasdo do ego elegiaco ovidiano aparenta
fracassar e, por isso, resta ao amator apenas uma tirada irénica: pedir para que a jovem recomponha-se, refazendo
seu penteado. O tom aparentemente “insensivel” do final (oposto ao pathos intenso que dominou toda a elegia)
induziu a critica a considerar o protagonista ovidiano como cinico ¢ machista. Cf. Greene, 1998, pp. 84 e ss. Sobre
disticos finais que contradizem as afirmagées feitas ao longo da elegia, ver: Parker, 1969, pp. 80-97. Neste estudo,
elaboramos uma insterpretacdo mais literaria, que nido se preocupa, primariamente, com elementos politicos ou
ideologicos da obra.
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Se ela, por acaso, dirigir ouvidos benévolos a paz, 15
entdo eu posso suportar a inimizade de JUpiter.

Conforme dissemos, os livros finais parecem indicar um distanciamento de Cintia e da
elegia amorosa e, consequentemente, da persuasdo que lhe ¢ tipica. Propércio IV 5, um dos
ultimos poemas em que figura a puella, foi retomado e reelaborado por Ovidio em Am. I 8. As
elegias descrevem uma cena tipica: a velha alcoviteira e sua ma influéncia sobre a garota
amada. Embora existam muitas semelhancas entre os dois poemas, a maior diferenca ¢ que
Ovidio foge das convengdes ao pintar uma lena rival: sua personagem possui resquicios da
tradi¢do, mas, do ponto de vista tedrico e conceitual, sua maior caracteristica ¢ deter poderes
verbais para minar ou romper os axiomas sobre os quais a relacdo amorosa elegiaca esta
baseada.'*’ Através de seu discurso, a velha ¢ capaz de tirar o amator de cena. Literalmente.

Veremos que os poderes da alcoviteira properciana sao de outra natureza.

Inicialmente, a elegia de Nasdo se preocupa em definir as competéncias magicas da velha,
em particular, seu aspecto verbal. Carmina, por exemplo, ocupa lugar proeminente no catalogo
introdutorio sobre os poderes da /ena (o termo inicia e encerra o elenco: v. 5, carmina e v. 18,
carmine). Tal moldura, que concentra a descricdo dos poderes da velha, indica que a poténcia de
suas palavras esta em destaque. E o que o poeta, receoso, afirma no v. 19: tamen eloquio lingua
nocente caret.'* Ovidio, portanto, combina as habilidades retoricas da velha com outros tragos

141 - : 5
Na verdade, as qualidades formais do poema sdo os fatores que

tradicionais da elegia.
chamam a aten¢@o para sua originalidade conceitual: mesmo que a /ena seja uma persona
persuasiva em outros poemas, em nenhuma outra situacdo o poeta concede a retorica do amator

a personagem.

139 Cf. Gross, 1996, p 197-206.

140 «“Entretanto, & sua lingua ndo falta nociva eloquéncia”. Catulo, em 7, 12 emprega um mala fascinare lingua (sobre
o poder da magia em separar amantes). O verso ovidiano evoca o catuliano, porém, podemos ver que, em Ovidio,
nocente e elocutio estabelecem certa relagdo de sentido, através da mimética do verso: as palavras circunscrevem o
termo /ingua e, assim, o poeta indica, através da construgdo do verso, que as habilidades da velha sdo guarnecidas
pela retérica amorosa. Nos Fastos IV 111-2, o sulmonense admite que esse tipo de retdrica ¢ apropriadamente
dominada pelos amantes. Além disso, o uso de sermo, em Am. 1 8, 21, poderia formar um exemplo do sermo que
Ovidio sugere para o amante em Ars [ 467.

10 proprio Ovidio sugere que o poema é um “concentrado” sobre a lena genérica: quicumque uolet cognoscere
lenam, audiat (vv. 1-2). E como se o poeta dissesse: “se vocé, leitor, viu uma, ja viu todas”. Cf. Gross, op. cit., p.
200.
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Propércio IV 5 e Am. I 8 expdem diferentes perspectivas e usos da convengdo, embora
apresentem uma “constru¢do” similar. Cada elegia contém dois disticos introdutorios sobre a
velha, uma descricdo de seus poderes magicos, o discurso da velha para a jovem e, na
conclusdo, a maldi¢cdo do amante. A elegia IV 5, conforme dissemos, aparenta ocorrer num
momento delicado da relagdo com Cintia, cujo rompimento foi assinalado no final do livro III;
Amores 1 8, por sua vez, parece ocorrer no inicio da relagio elegiaca.'*> No mais, outros trechos
similares dos poemas possuem fungdes diferentes: Propércio enfatiza a for¢ca malévola da
magica de Acantis, ao passo que Ovidio acentua o aspecto verbal e persuasivo dos poderes
encantatorios de Dipsade. J4 o discurso da personagem properciana ndo adota as “partes”
convencionais da retorica classica.'” Enfim, parece-nos que certos tragos da persuasio
amorosa, no livro final de Propércio, enfraqueceram e sairam do foco para dar espaco a elegias

de outra natureza que ndo a puramente erdtica.

O longo sermdo da personagem ovidiana,'"* por sua vez, obedece as partitiones do
discurso proposto pela retérica cléssica: exordium e captatio beneuolentiae (vv. 23-6);
propositio (vv. 27-8); egressio: digressdo (vv. 29-34); argumentatio: obtém-se o lucro
controlando o amante: 1) fingindo modéstia (vv. 35-8); 2) através da castidade (vv. 39-40); 3)
fingindo castidade (vv. 41-8); 4) aproveitando as oportunidades (vv. 57-68); 5) seduzindo o
amante gradualmente (fingindo diversas emogdes, vv. 69-94); 6) deixando o amante inseguro
(vv. 95-102) e 7) aprendendo a retérica do amor (vv. 103-4) e, finalmente, conclusio
(peroratio), nos vv. 105-8, que, devido a interrupcao, nao foi completada (Vox erat in cursu, v.

109).'%

. . 146 L, . - .
Embora afirme que sua lena seja persuasiva (IV 5, 19),™ Propércio ndo deixa
transparecer quaisquer artificios retoricos no discurso da personagem. Nos vv. 21-6, Acantis

lista os possiveis presentes que possam ser requeridos do amante; em I 8, 26 Dipsade também

12 Entretanto, se analisarmos a relagdo elegiaca entre o protagonista e a puella conforme a linearidade da obra, Am. 1

8 também ocorre em uma situagio delicada: basta lembrarmos da agressdo e da ironia do amator em Am. 17.

3 No entanto, a elegia de Propércio foi reconhecida como parédia de uma laudatio funebris. Cf. Notas de
Richardison em Propertius. Elegies [-1V, 1976, pp. 440-1.

1440 sermo da lena ocupa 102 dos 114 versos que compdem a obra. Segundo Gross. op. cit., p. 198, a personagem
possui uma caracteristica discursiva tipica do amator ovidiano, que ¢ “falar demais”.

145 «Sua fala seguia seu curso”.

16 Cf. vv. 19-20: exorabat opus uerbis, ceu blanda perure/saxosamque ferat sedula culpa uiam (“proferia seu
discurso através de palavras, como a gota branda/ consome ¢ fura a pedra perene da estrada”). Logo apos essa
introdugdo, inicia-se o discurso da lena, que dura 42 versos (21-62).
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admite a importancia de um amante rico e de pedir-lhe presentes, mas ndo elabora nenhuma
lista: no entanto, combina suas palavras com adulagdes, sobretudo, admirando a beleza da
interlocutora (um artificio convencional do discurso do amator). A lista de Acantis revela que a
ganancia da velha ¢ semelhante aquela da puella. Essa informagdo nos indica o carater da /ena
properciana; a lena ovidiana, por sua vez, ¢ persuasiva de fato, pois coloca o foco de seu

discurso na interlocutora (embora sua ganancia se manifeste no final de seu sermo).

O discurso da velha ovidiana ¢ mais doce e, portanto, mais persuasivo que aquele da velha
properciana. Ainda que Propércio admita, no v. 19 (blanda), que as palavras dela sejam
cativantes, o que vemos ¢ uma série de ordens insolentes; com isso, o poeta chama a atengdo
para o cardter ganancioso da velha e ndo para suas supostas habilidades retoricas. A lena
ovidiana, por sua vez, emprega a captatio beneuolentiae de forma habilidosa: ao louvar a beleza
do jovem que estd interessado na puella, louva os atributos da propria jovem. O efeito do
discurso da velha sobre a garota “cortejada” € visivel: erubuit (I 8, 35). Nasdo, contrariando a
convencdo dos predecessores, ndo se demora nos aspectos grotescos e ofensivos da

personalidade da /ena.

Os poderes da terrivel lena properciana pertencem ao dominio erdtico: ela poderia
corromper a fidelidade de uma Penélope ou de um Hipolito. Por isso, o poeta enfatiza o
emprego de pocdes afrodisiacas (IV 5, 18). Embora a /ena ovidiana também domine a arte da
magia ndo verbal (uirus amantis equae, em 1 8, 9, evoca o hippomanis, de IV 5, 18), a énfase ¢
colocada em seu poder discursivo. E interessante notar como Penélope, personagem simbolo de
lealdade na literatura classica, figura em cada uma das elegias:'*’ em Propércio, a velha afirma
que poderia obrigar Penélope a casar-se com um lascivo pretendente (cogeret, v. 8); no entanto,
tal poder ndo estd relacionado, diretamente, a habilidades retoricas; além disso, o poema nao
especifica que tipo de magia seria empregado para perverter a fiel Penélope. J4 Ovidio emprega
ironicamente o exemplo de Penélope em uma tese da alcoviteira: “a castidade ndo existe; fingi-
la permite ocultar os desejos sexuais. As mulheres castas sdo entediantes, por isso, ninguém as

quer” (I 8, 43-8); a castidade, portanto, ¢ um indicio de rusticitas no mundo elegiaco do

4 ver: Bontyes, 2007, pp. 433-45.
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- - 148 - .
sulmonense e, por isso, deve ser evitada.  Ou seja, Penélope e seu (suposto) comportamento
leal sdo vistos de forma negativa. A famosa competicdo de arco foi apenas um pretexto, na
verdade, para que a mulher de Ulisses pudesse ver qual, dentre os pretendentes, era o mais

: 149
V1201080.

Em Am. 1 8, a metamorfose discursiva ¢ uma importante caracteristica onipresente e sutil
no sermao da /ena. A velha inicia seu discurso com expressoes tipicas da elegia (mea lux, no v.
23, e me miseram, no v. 26). De fato, o propdsito “materialista” de seu discurso ndo ¢
proveitoso para o amor elegiaco, por isso, seu projeto retérico ¢ adequar-se ao papel do amante,
ou seja, transformar seu discurso, de alcoviteira gananciosa, naquele de praeceptor amoris.
Exemplos: a velha ensina, para a puella, uma artimanha tipica do amator de Ovidio nos Amores
(em I 8, 79-80): um ataque retorico para deixar o amante na defensiva.”® Em Am. I 18, 20, o
poeta-amante aconselha a jovem a negar-se algumas vezes ao seu uir. Em Am. 1 8, 73, a velha
aconselha a jovem a negar algumas noites ao amante rico. Contudo, os objetivos finais sdo
diversos: em Am. II 19 a rejeicdo € para incitar a paixdo; em 4Am. I 8, embora a estratégia de
seducdo também seja para manter o interesse do amante, sua finalidade ¢ conquistar ainda mais
presentes. Ao empregar premissas semelhantes, a retdrica da lena cria um argumento muito
diferente enquanto fornece suporte ao seu objetivo de usurpar a autoridade discursiva e amatdria

do poeta ovidiano.

A velha, em Am. I 8, manipula duas topicas convencionais do género: a paupertas do
poeta-amante e sua criatividade poética (vv. 59-62). A aparéncia e os pertences de Apolo
(patrono da poesia) sugerem a riqueza do deus. Implicita nesta imagem esta o argumento de que
o poeta ndo pode, legitimamente, alegar sua pobreza. Se a criatividade poética tivesse algum
valor, o proprio deus da poesia ndo se mostraria tdo rico. Talento maior que o poético ¢ dar
presentes caros as puellae (vv. 61-2). O discurso da lena demonstra, portanto, o seu desejo de

enfraquecer e despachar o poeta-amante ovidiano, para poder se apropriar de seu posto de

18 para Stroh (1979, pp. 122-5), a arte da dissimulatio e da simulatio é o ponto de encontro entre a arte amatoria e a

retorica.

149 Considerar, também, a alusdo ao vigor sexual, dado o duplo sentido da palavra arco, muitas vezes empregada
como metafora para o 6rgao sexual masculino. Cf. Adams, 1982, p. 21. Horacio, em Serm. Il 5, 8, antecipa, em
alguns aspectos, o ponto de vista ovidiano sobre a heroina da Odisseia.

B0 Et, quasi laesa prior, nonnumquam irascere laeso/uanescit culpa culpa repensa tua (“e, como se ofendida, ira-te
primeiro, por vezes, com aquele que ofendeste/ a acusag@o dele desvanece compensada pela tua”). Em Am. 11 7, este
mesmo método de persuasdo é empregado pelo poeta, que se vé€ acusado e coagido por Corina (vv. 17-22).
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praeceptor amoris. O ultimo conselho da velha envolve a fransformagdo da jovem em uma
persona como a propria lena (vv. 103-4): de lingua “nociva” capaz de manipular o amante e
ocultar suas intengdes, persuadindo-o e fazendo-lhe mal. Dessa forma, o poema completa um
ciclo, pois lingua e noce evocam o talento da velha descrito pelo proprio Ovidio nos versos

iniciais (v. 20).

O objetivo persuasivo do discurso da alcoviteira €, dessa forma, lesar o amante
(financeiramente) e transformar a puella em uma mulher capaz de empregar a retérica amorosa
da velha alcoviteira. E como se a puella fosse a “herdeira retdrica” de Dipsade. Assim, também
a puella deslocaria o poeta-amante de sua fungdo e enfraqueceria seu poder retdrico € amoroso.
Com isso, a velha se estabeleceria como paradigma e autoridade elegiaca:

lingua iuuet mentemque tegat: blandire noceque;
impia sub dulci melle uenena latent.

haec si praestiteris usu mihi cognita longo 105
nec tulerint uoces uentus et aura meas,

saepe mihi dices uiuae bene, saepe rogabis
ut mea defunctae molliter ossa cubent’

Que a lingua te ajude e encubra a mente; acaricia e lesa;
impios venenos se escondem sob o doce mel.""

Se cumprires estas normas que conheco de longa pratica, 105
e se o vento e a brisa ndo levarem as minhas palavras,

muitas vezes me bendirds em vida, muitas vezes rogaras
para que meus 0ssos, na morte, repousem em paz.”

Revelar as artimanhas do discurso amoroso a tal ponto, a jovem, faz com que o amator
interrompa violentamente a /ena e lhe deseje muitos males (em termos que evocam o inicio do
poema, fechando, novamente, uma estrutura circular). Vimos, portanto, que Ovidio retoma um
topos da elegia e dialoga, diretamente, com Propércio (sobretudo, na descricdo repugnante da
velha e das artes magicas que domina). Porém, diferentemente do predecessor, a persuasdao
amorosa, em | 8, estd em plena atividade, pois coincide com o inicio da histéria do

relacionamento (a elegia ocupa posicdo central no livro I). Em Propércio, por sua vez, o

1 Gross, op. cit., p. 201, acredita que esse distico ainda faga parte da argumentatio. Para Bontyes, op. cit., p. 441, o
distico representa um resumo do ponto crucial de sua técnica: simular para melhor despojar o amante. Dessa forma,
em certo sentido, o distico apresenta caracteristicas da peroratio: recapitulagdo e apelo as emogdes (o tema da morte,
vv. 107-8).
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enfraquecimento da retorica amorosa se deve, sobretudo, a um afastamento da relacdo e da
poesia elegiaca puramente erética, j4 que seu livro final se debruga sobre temas proprios da
elegia narrativa e mitologica, adequadas a um poeta que passa a denominar-se o “Calimaco

romano” (IV 1, 43).

Enfim, acreditamos que os Amores, junto as colecdes elegiacas de Propércio e Tibulo,
possuem uma fisionomia e uma estética elegiaca tradicional, a despeito de toda e qualquer
variatio: unidade métrica, elenco de personagens recorrentes, situagdes tipicas e, sobretudo,
temas perpassados pela ficcdo subjetiva. Em suma: percebemos, no género, que os afetos das
personagens sdo tratados de forma semelhante em determinadas situagdo, criando certa
verossimilhanga do mundo elegiaco no qual se inserem. Contudo, parece-nos que, com 0s
Amores, conclui-se a parabola da elegia erotica, por causa do esgotamento de certas figurae do
género: em certo momento, a incompatibilidade entre os enunciados da persona do poeta e do
amator gera o desgaste dessa ficcdo verossimil narrada em primeira pessoa (como em Am. 111
12), dando mais énfase ao rompimento da relacdo amorosa e ao final da obra, como revela Am.
IIT 14 e 15. Talvez corresponda a esse fato o desenvolvimento de novos pontos de vista, de
novas atividades literarias: liberto das rigidas leis do género poético (mas consciente do poder
dialégico dos enunciados, como mencionara Bakhtin, no trecho usado para prefaciar esta
se¢do),'”* o proprio Ovidio foi capaz de interpretar, de diversas formas, resquicios de Eros,
traduzindo-os em uma pluralidade de vozes, nas quais reminiscéncias do passado poético e
retorico se entrecruzaram a fim de criar novas formas: in noua fert animus mutatas dicere

153
formas/ corpora...

132 Cuidemos para ndo cairmos nas tentagdes do anacronismo. Empregamos conceitos contempordneos como
“dialogismo” e “enunciado” conscientes de que, na Antiguidade, existia o processo linguistico em si, mas ndo os
termos que, hoje, os definem.
133 Cf. Metamorfoses 1 1: “Meu 4nimo me leva a cantar formas transformadas em novos corpos”. Interessante notar
que podemos pensar corpus no sentido de producdo poética. Santirocco (1969, pp. 83 e ss.) revela como a questdo da
“transformacgdo” esta presente ja na obra de estréia de Ovidio. Para o poeta-amante ovidiano como um amante-
proteu, ver: Davis, Fictus adulter, pp. 57 ¢ ss.
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1.3 Os Amores de Ovidio: poética e retorica

. ~ . s 5154
“Mas nunca persuadiram o cora¢do no meu imo peito.”

Na corte do rei Alcinoo, Odisseu relata, entre outros eventos, como duas belas e poderosas
mulheres tentaram deté-lo, impedindo seu retorno para ftaca. As artes magicas de Calipso e
Circe sdao conhecidas das letras gregas e latinas, porém, a poesia amorosa se apropriou desses
episddios de maneira particular. Na elegia latina, em geral, feiticos empregados na competitiva
conquista amorosa nao sao vistos com bons olhos pelo poeta-amante: assim como a riqueza, a
magia ¢ considerada um artificio desleal, pois o protagonista conta apenas com seus versos para
agradar e, consequentemente, convencer a puella a conceder seus favores. Por isso, figuras
como Circe e Calipso (ou mesmo Medeia), sdo empregadas como (contra) exemplos em criticas
e escusas. > Se analisarmos bem o discurso de Odisseu para o rei, perceberemos que 0s
artificios das duas magas conseguiram deter o heréi por um tempo, embora ndo tenham sido
capazes de convencer (epheiten, 1X, v. 33) e conquistar seu coragdo que, mesmo distante, ndo
havia esquecido Itaca, onde estavam seus bens mais preciosos ¢ diletos (vv. 27-8 ¢ 34-6): seu

reino e sua rainha. Portanto, podemos inferir que, para o heroi épico Odisseu, assim como para

154 ¢t Hom., Odisseia 1X 28-33: “na verdade reteve-me Calipso, divina entre as deusas,/ em suas concavas grutas,
ansiosa que me tornasse seu marido./De igual modo me reteve no seu palacio Circe,/a Enganadora de Eeia, ansiosa
que me tornasse seu marido./ Mas nunca persuadiram o cora¢do no meu imo peito.” A tradugdo ¢ de Frederico
Lourengo. Lisboa: Cotovia, 2003.

135 As vezes, o poeta-amante recorre ao argumento das maléficas artes ocultas para justificar contratempos, como em
Am. 117, 27-30, por exemplo (num episddio de impoténcia):

num mea Thessalico languent deuota ueneno
corpora? num misero carmen et herba nocent,
sagaue poenicea defixit nomina cera
et medium tenuis in iecur egit acus? 30

Por acaso meu corpo, amaldigoado por veneno tessalico
abate-se, por acaso feiticos e ervas prejudicam-me, infeliz,
ou uma bruxa gravou meu nome em cera punica
e transpassou finas agulhas por meu figado? 30

Para a competicdo (injusta) entre um rival rico e o poeta-amante que se enuncia pobre, cf. Prop. II 16 (Cintia
abandona o poeta-amante para acompanhar um pretor, vv. 1-4). Ver também Am. 111 8 (o diues amator é, desta vez,
eques desonesto, vv. 9-10).
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o poeta-amante elegiaco em geral, feitico e encantamento ndo sdo eficazes na conquista

156 ~ ~ . .
amorosa. - A “persuasdo do coracdo” se da por outros meios e fatores.

Para compreender o funcionamento da persuasdo amorosa no interior dos Amores, € licito
examinar elegias em que o poeta fixa sua nova visdo do Amor e precisa a dindmica da
comunica¢do entre amantes; em muitos aspectos, tal dinamica coincide com a propria palavra
poética. Nas trés elegias do primeiro livro, que descrevem o processo de enamoramento, vemos
a iniciacdo elegiaca do protagonista, o que, por si, ja produz uma subita reviravolta no plano da
retorica. Temas como o Amor e a persuasdo simulada figuram nessa trama inicial e serdo
retomados, em direcdes diversas, nas elegias sucessivas. Em Am. I 1, a postura épica inicial do
poeta e a interferéncia jocosa de Cupido que o transforma em poeta-amante e lhe d4 um tema
apropriado formam uma cena proemial que ndo € erdtica, mas basicamente literaria.

Poeta e poesia ocupam um lugar que, na elegia precedente, era ocupado pelo apaixonado e

157

pelo amor. °" O eu-poético se apresenta como um especialista literato, que sabe tratar géneros

156 L . .
Interessante notar que, em Am. 1 8, 5, o poeta-amante ovidiano compara a lena a Circe: illa magas artes Aeaeaque

carmina nouit (“ela conhece as artes magicas e os encantamentos de Ea”). Conforme vimos, a alcoviteira, ao assumir
o papel de praeceptor amoris, emprega, de forma desvelada, as mesmas artimanhas discursivas do poeta-amante, a
fim de persuadir a jovem entregar-se livremente ao amor. Sendo assim, Ovidio parece ironizar uma conveng¢io
literaria que se estabeleceu desde o discurso de Odisseu entre os feaces: se as artes magicas ndo sdo capazes de
persuadir e conquistar um coragdo de verdade, deve-se recorrer a arte discursiva. Por isso, a perigosa lena de sua
elegia domina a arte do discurso ¢ a arte da magia (todo esse conhecimento, afinal, parece indicar o usual fracasso do
amante). Vale lembrar que o termo carmina ¢ empregado, na propria elegia ovidiana, como uma forca discursiva
capaz de operar assombros. Cf., por exemplo, Am. 11 1, 23-8. O trecho ¢ interessante porque o distico inicial:
carmina sanguineae deducunt cornua lunae/et reuocant niueos solis euntis equos (“Os versos podem conduzir os
cornos da lua sangrenta/ e revocar os candidos cavalos do sol poente”), evoca poderes da /ena descritos em Am. 1 8§,
9-12:

cum uoluit, toto glomerantur nubila caelo;

cum uoluit, puro fulget in orbe dies. 10
sanguine, siqua fides, stillantia sidera uidi;

purpureus Lunae sanguine uultus erat.

Quando ela quer, as nuvens se aglomeram por todo o céu;

quando ela quer, resplandece o dia no limpido orbe. 10
Vi, se crés, os astros destilando sangue;

a face da lua ficou plrpura com o sangue.

Uma leitura intertextual revela, portanto, uma equivaléncia entre carmina e artes magas: ambos sdo capazes de
persuadir na ardua conquista amorosa. Ovidio, assim brinca com uma tradi¢do literaria presente no proprio género
elegiaco. Ver, por exemplo, Prop. III 24, 9-12 (no trecho, o poeta-amante properciano admite ter conseguido, com
seus versos, o que a magia de bruxas e antepassados ndo conseguiram).

7 Cf. Boyd, op. cit., pp. 147-9. A autora vé, nessa “narrativa reversa”, a oportunidade perfeita para a criagio
artificial do protagonista elegiaco.
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como cddigos, dotados de uma forte identidade formal. A unidade entre escolha poética e estilo
de vida, como condi¢do que define um poeta-amante elegiaco, €, portanto, totalmente
subvertida: o amor captura e domina o poeta através da poesia. Quando Cupido, com uma
flechada, fere e presenteia o poeta com a matéria adequada, cria-se uma representacdo do
proprio carater da obra, que € seguir a ficcdo literaria e os papéis impostos pelo género: ndo ha,
assim, a dedicacdo sentimental e profunda da persona elegiaca tradicional. A adesdo a um
género depende de manobras formais: a principio, Ovidio mostra o carater experimental de seu

discurso elegiaco, capaz de refletir sobre seu proprio codice, em fungdo metapoética.

Situagdo semelhante deriva da interpretacdo de Am. I 2: o protagonista, suspeitando de
certa “continuidade” da elegia anterior, detém-se em uma breve reflexdo, que o leva da
incerteza a astlicia (vv. 9-10). Para superar os males da paixdo (e para dar ensejo a aventuras
elegiacas), ¢ necessdrio elaborar uma estratégia: cedimus an subitum luctando accedimus
ignem?/ cedamus: leue fit, quod bene fertur, onus (“‘cedemos ou lutando avivamos o subito
fogo?/ Cedamos! o peso bem conduzido se torna leve”). Considerando as duas primeiras
elegias, podemos afirmar que a concretizagdo do ethos elegiaco implica, para Ovidio, certa
autonomia do poeta-amante e uma tendéncia a ars discursiva.'>® Como o poeta-amante decide,
apos observar e refletir, dar a impressdo de ser submisso para tornar Amor menos feroz,
podemos dizer que a persuasdo se configura como simulagcdo, ou seja: como escolha que,
conectando signos diversos e coerentes, comunica uma mensagem de maneira eficaz e, por isso,
persuade o interlocutor. Por se tratar de ficgdo, ndo ¢ necessdrio que os signos € a mensagem
correspondam a verdade. Distanciar realidade e ficcdo de uma forma marcada, em um género
considerado subjetivo, ativa uma fungdo poética e retérica: o poeta-amante, ao assumir a
obrigacdo de organizar uma estratégia de comportamento, se torna o artifice de um discurso

fantasioso, uma faldcia, com a qual coincide a fabula elegiaca.

%8 0 escopo persuasivo da cena do triunfo transparece no final da elegia (vv. 49-52): o poeta é tdo habil em
manipular a matéria poética que se torna capaz de dobrar temas grandiosos (como a celebragdo do César) ao lusus
pacifico da elegia. Cf. De Caro, op. cit., p. 96-7. Para o autor, Ovidio deseja mostrar que o poeta-amante é capaz de
manipular as convengdes do género, mostrando um amor pacifico mesmo em situagdes em que, tradicionalmente,
isso ndo seria possivel. Segundo o autor, ainda, a qualidade metaliteraria do poema é confirmada pelo fato de que a
cena do triunfo ja havia assumido um significado para o género. As flores e as pedras, empregadas na descri¢do da
procissdo triunfal (vv. 39-42), ddo um tom “retdrico” a peca, pois formam metaforas para significar o ornamento
retorico (cf. Cic. De Orat. 111 96 ¢ Brut. 66 ¢ 233).
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Quando, em 4Am. I 3, o poeta-amante corteja uma puella, retoma lugares-comuns dos
predecessores elegiacos, como o seruitium amoris, a eternizacao da beleza etc. Porém, embora o
discurso da personagem a apresente como amator eternamente fiel,"”’ seu comportamento, ao
longo da obra (e a alusdo a Jupiter, nos vv. 21-4, como exemplo de amante), revela seu carater
de desultor amoris. O discurso da sedugdo as vezes assume formas enfaticas e exageradas
enquanto a postura apresentada pelo poeta-amante ¢ submissa, apenas para subjugar a

.16
domina:

% 0 resultado ¢ comico, como podemos ver no distico final (vv. 25-6), que deveria soar
como uma declaracdo apaixonada; a promessa de louvar o nome de uma mulher que
conheceremos apenas mais tarde, em Am. I 5, torna-se ridicula. Na verdade, nomina, como
forma plural, comporta uma nocao de fragmentacdo das personae elegiacas, seja do amator,

seja da puella.'®!

O confronto de enunciados contraditorios revela que o poeta-amante ovidiano desfruta da
simula¢do e que ndo possui uma Unica verdade, mas assume papéis e recita discursos conforme
o resultado que deseja alcangar. Com isso, cria-se um contraste de tons entre asser¢des
inspiradas pelas convengdes elegiacas e estratégias veladas e sutis, que esvaziam o género e
denunciam seus possiveis ardis. De tais considera¢des surge um novo e surpreendente perfil
para as elegias ovidianas. O protagonista ndo ¢ mais apenas uma vitima de um destino doloroso
(embora assumir a postura de um miseravel, as vezes, possa ser Util ou mesmo necessario), mas
assume o controle de sua matéria quando manipula a personagem que coloca em cena, a fim de
obter sucesso em suas estratégias de conquista. Através de seu discurso, o poeta-amante narra
suas aventuras amorosas e persuade ao amor, sobretudo, em formas que acolhem a celebragado
poética; sdao justamente tais formas candnicas que permitem, por sua vez, a manutencdo das

relacdes necessarias com o género elegiaco, a despeito de toda e qualquer variatio e inovagao.

Em Am. 19, Ovidio retoma e reelabora, seguindo férmulas da retorica tradicional, uma
topica que se tornou um emblema para os elegiacos romanos: a militia amoris. A manipulacao

da metéfora, que identifica a vida do amante com a vida do soldado, sofre o influxo retdrico da

159 Olstein, 1975, pp. 241-57 e Curran, 1966, pp. 47-49, comentam sobre a diferenca entre a fidelidade amorosa
prometida e fidelidade literaria possibilitada pela propria elegia.
10 Para a declaragio de fides como dolus amoroso, cf. Olstein, op. cit., p. 246 ¢ Boyd, op. cit., pp. 151-3. O termos
fides seria ambiguo, neste caso, por poder indicar fidelidade amorosa e credibilidade do texto, ou seja, sua
capacidade de criar uma ilusdo de realidade. Ver: De Caro, op. cit., p. 98, n. 25.
11 Cf. Davis, 1981, p. 2470.
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synkrisis, ou seja, da comparatio, um dos progymnasmata mais comuns nas escolas de

declamagio da época de Ovidio.'®

No plano estritamente formal, o distico inicial fixa a tese a
ser demonstrada, uma propositio que possui uma forma de sententia e valor de metafora (o
amans ¢ um miles, ou melhor: o amans militat). O terreno sobre o qual se fundamenta a
metafora torna-se explicito pela série de provas (rationes) expostas nos vv. 3-30. Introduzida

por um ergo, segue-se a conclusdo, que possui a funcao de atestar a validade da propositio (vv.

31-2).

A conclusio ovidiana contrapde-se as convengdes do género, enquanto delineia o carater
do poeta-amante: o amor requer uma persona ativa, ou seja, um homem de acdo, tal qual um
soldado. A sententia que encerra o distico (ingenii est experientis Amor) ¢ constituida por uma
nova propositio que requer, por sua vez, uma nova demonstra¢do. Se a primeira parte da elegia
(vv. 3-30) havia demonstrado a equacdo amans = miles, a segunda parte (vv. 33-40) desenvolve
quatro exemplos mitologicos que se configuram como rationes, isto é, como provas a
demonstrar a equacdo inversa: miles = amans. Os maiores herois de Troia (Aquiles e
Agamémnon) também foram grandes amantes. Aos exemplos mitoldgicos, o poeta acrescenta
um ultimo exemplo “pessoal” (ipse ego), totalmente pertinente ao carater subjetivo do género

elegiaco (vv. 41-4).

E interessante notar que este lltimo exemplo mostra a metamorfose do amante: ele era um
pregui¢coso, mas Amor/puella o transformou em homem ativo, como um soldado. Ou pelo
menos, o amator simula ser ativo como um soldado para poder (fingir) seguir as ordens
impostas pela puella e, assim, conquista-la. Se pensarmos em 4m. I 1, quando Amor transforma
a (suposta) épica de Ovidio em elegia (e o poeta em poeta-amante), veremos que o (Suposto)
poeta épico era um desidiosus: o lectus (que evoca o participio de lego)'® havia abrandado seus
animos. A ironia ¢ sutil: o poeta-amante elegiaco ¢ ativo como um soldado, mas o poeta épico
(que havia proposto cantar armas) ndo o ¢. Em vérios momentos dos Amores, ha uma

equivaléncia entre amar e compor versos de amor (através da oOtica elegiaca); neste caso,

162 T . ;. P .. 7. . . . . . :
Quintiliano, Inst. Orat. 11 4, 24 menciona tal exercicio: iuris periti an militaris uiri laus maior. Ver também Cic.,

Pro Mur. 22 (sobre estrutura de membros contrapostos, como exemplo de antitese). Cf. Pianezzola, 1999, pp. 135-
42.

163 Atengdo ao duplo sentido que a palavra lectus pode comportar: como participio de lego remete ao sentido de
“ler”, “leitura” e, por extensdo, de recital, tipo de reunido comum entre os literatos do inicio do império, como
lembra o proprio Ovidio em seu poema autobiografico nos Tristes IV 10, 41 e ss. Ou seja, ler e escrever poesias
(sobretudo, as de cunho amoroso) abranda os 4nimos viris.
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compor epopeias ndo garante, ao poeta €pico, uma vida ativa, idéntica a dos herdis cantados em
seus versos. A vantagem da elegia? O poeta-amante simula ser o herdi de sua vida e de seus
versos. Cf. Am. 11 18, 11-2: uincor, et ingenium sumptis reuocatur ab armis,/resque domi gestas

164
et mea bella cano.

A demonstragdo (amans = miles, vv. 3-30) e a verificagdao (miles = amans, vv. 33-45)
constituem, na rigorosa logica compositiva da elegia, as duas grandes partes em que se articula
a argumentagdo poética de Ovidio, que pretende subverter o cliché da desidia do amante e do
poeta-amante. Esperamos ter demonstrado, portanto, como Ovidio se apropria de um tema
convencional do género elegiaco romano (a militia amoris) e o reelabora através de certos
preceitos comuns na retorica (sententia, propositio, conclusio etc.). Com essa espécie de
“racionalizacdo” da poesia subjetiva, o eu-elegiaco de Nasdo enfatiza, ainda mais, seu
pressuposto principal: amantes, assim como soldados, militam por uma causa e, por conta disso,

ndo sdo indolentes.

Am. 11 4 também acentua a relagdo subversiva que os Amores mantém com os modelos
elegiacos. A elegia se inicia com um forte tom subjetivo: “eu ndo ousaria defender costumes
indignos”, no v. 1, e um “confesso” em posicdo inicial no v. 3. A confissdo diz respeito,
justamente, aos mendosos mores do verso inicial: o poeta-amante sente uma atragdo irresistivel
por todos os tipos de mulheres. O exdrdio (vv. 1-8) apresenta tons dramaticos e vocabulario que
enfatiza a questdo da culpa (uitia, v. 2; delicta, v. 3 e crimina, v. 4). Ao pathos inicial segue-se
um desenvolvimento bizarro: o amator, na verdade, ¢ assediado pelos varios aspectos da beleza,
envolto num tipo de paixdo da qual ndo consegue libertar-se. Para exprimir o contraste entre
dependéncia afetiva e desejo erdtico, o poeta reelabora o odi et amo catuliano, transformando a
agonia intima em condi¢do geral de um amante que, sem drama, descobre ser incapaz de amar

165 : x - - - . 55 166
“odeio, mas ndo consigo deixar de desejar o que odeio”.”™ Ao subverter o

uma Unica mulher:
motivo, Ovidio fragmenta a topica da devogdo a uma Unica domina, tipica dos elegiacos

precedentes.

164 «Sou vencido e meu engenho se aparta das armas empunhadas /e canto faganhas e gestas intimas e minhas
proprias batalhas”.

165 para Perrelli, 2007, p- 99, uma caracteristica marcante dos Amores, frente as obras dos predecessores, ¢
justamente sua tendéncia ao tipico e generalizado, enquanto o individual ¢ atenuado.

16 Cf. v. 5: odi, nec possum cupiens non esse quod odi.
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O catalogo dos vv. 11-46 nasce porque o poeta-amante se sente atraido por diversos tipos
femininos: non est certa meos quae forma inuitet amores:/centum sunt causae cur ego semper
amem (“ndo ha uma beleza certa que atraia meus amores:/ cem motivos hd para que eu sempre
ame”). O comportamento libertino contradiz diretamente com as declara¢des de fidelidade de
Am. 1 3, 15-6: non mihi mille placent: non sum desultor amoris:/ tu mihi, siqua fides, cura
perennis eris; (“mil ndo me agradam ndo sou inconstante no amor:/ tu me seras perene desvelo,
se existe alguma fidelidade”). Interessante notar que, no v. 20 de Am. I 3, o poeta-amante
acrescenta: proueniente causa carmina digna sua (“dignos serdo os veros provenientes de sua
causa”). Estabelecendo uma possivel relacdo entre “amar” (amem) e “escrever versos elegiacos”
(proueniente causa carmina digna sua), podemos perceber uma irdnica conexdo entre
fidelidade (literaria) professada e imortalidade poética: as relacdes amorosas que fornecem a
materia para os versos elegiacos (como vimos em Am. I 1, 19-20) e, consequentemente,
proporcionam a imortalidade literaria, ndo dependem de um amor exclusivo, ou seja, de uma

unica puella.

Podemos perceber a importancia da persuasdo amorosa, no género elegiaco, quando
percebemos que Ovidio dedica, a tal fendmeno, numerosos trechos em que a estrutura, a

N . , . . , . 95167
alternancia de tons e o tratamento da “memoria literaria”

esclarecem as transformacgdes de
temas ¢ estratégias presentes nos predecessores.'® Na verdade, a principal novidade da
persuasao, nos Amores, consiste no emprego da simulacdo: o melhor exemplo ¢ fornecido pelo
diptico formado pelas elegias I 7 e 8. O poeta-amante tenta, de varias formas, dissuadir Corina
da suspeita de que ele mantenha um caso secreto com sua escrava, Cipasside. Em. Am. 11 7,

somos levados a crer que as acusagdes de Corina (nomeada apenas na segunda parte do diptico)

sdo infundadas e que a elegia, na verdade, relata apenas mais um episodio de contenda entre os

17.Cf. Conte, 1985, p. 10: “Para que entre em funcionamento o mecanismo ativo da arte alusiva, o poeta deve pedir e
obter a colaboragdo do leitor. Assim, a alusdo se realizara conforme o desejo e a necessidade, como uma referéncia
imprescindivel a uma “memoria douta” pressuposta no leitor ou no ouvinte: configurar-se-4 como um desejo de
despertar uma vibracdo em unissono entre a memoria do poeta € a memoria do leitor em relagdo a uma situagio
poética cara a ambos” (énfase nossa).
18 Como vimos, a lena, por exemplo, ocupa um papel de destaque em Am. I 8, no sentido de que assume uma fungio
que, normalmente, ¢ atribuida ao poeta-amante, que é exortar, educar (conforme as regras elegiacas) e persuadir o
interlocutor (no caso, a puella). A alcoviteira, na comédia e na elegia precedente, ¢ uma velha experiente em matéria
amorosa, um elo que liga a jovem ao amante rival. Os elegiacos precedentes a associavam a magia negra e
enfatizavam seus vicios de carater. Porém, nem mesmo em Prop. IV 5, que dedica uma elegia ao tema da velha
maléfica e beberrona, a personagem ocupa o papel principal. Cf. Fedeli, 1995, pp. 307-17.
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169 . . , , . . g ;. 170
amantes. ~~ Mas a elegia seguinte, como ¢ usual nos dipticos ovidianos, revela o contrario. "~ A
seqiiéncia produz um efeito de surpresa e revela, através do contraste, como Ovidio manipula o

discurso elegiaco.

O primeiro distico de Am. II 7 simula, em forma exclamativa, a exasperacdo do poeta-
amante frente as acusagdes de Corina; os advérbios de tempo (semper e totiens) indicam a
constancia de tais recriminacdes (insuportdveis a um verdadeiro inocente) e desviam a atengado

- s 171 ;
dos motivos aos modos de comunicacdo. '~ No entanto, demoramos para perceber o carater
alocutivo da elegia, que oscila entre mondlogo e apdstrofe. Nos versos sucessivos (3-10), o
poeta-amante demonstra que as recriminagdes continuas sdo absurdas, pois se alimentam de

. A . . e AT2 .
circunstancias banais e contraditorias: '~ o que as tornam, consequentemente, infundadas (vv.
13-4). E interessante notar que o poeta-amante aplica, em sua (dis)simulagdo, regras postuladas
em elegia anterior, sobre como inventar argumentos (causas inanes) contra suspeitas de
infidelidade: “[...] inventam-se falsos pretextos para encobrir os verdadeiros” e, principalmente,
“Tu lancaras em sua face tudo o que ela, segura, refutard/ e, com falsa acusacgao, subtrai crenga

173
da verdade”.

Nos vv. 13-4, o poeta-amante ovidiano usa as mesmas armas contra Corina, acusando-a
de insimulare: inventar suspeitas e acreditar em suas inveng¢des faz com que ela perca a razao.
Com uma artimanha discursiva, o poeta induz Corina a considerar as simulagdes dele e a
desconsiderar suspeitas dela, que o contexto da obra poética comprovara serem fundamentadas.

O exemplo a seguir, nos vv. 15-6, em tom proverbial, confirma a ambiguidade do discurso do

1% para Watson, 1983, pp. 91-103, Am. I 7 & uma “par6dia” de Prop. II 20 e III 15. Na primeira elegia, Propércio

alega sua fidelidade continua; na segunda, argumenta contra uma crise de ciimes de Cintia, por causa da escrava
Licina, que um dia fora sua amante. Segundo o autor (p. 92), o tema ¢ tratado de forma diferente: o poeta-amante
alega sua inocéncia através de um discurso formal, no qual o acusado responde as acusagdes de um processo.

170°Cf. Morgan, op. cit., pp. 78 e ss. A autora chama o par de elegias contraditorias de “pequenos dramas em dois
atos”.

I Cf. De Caro, op. cit., p. 183. A anélise de Am. I1 7 e 8 aqui apresentada deve muito aquela que foi realizada pelo
autor, nas pp. 183-9.

172 Contudo, sdo situagdes que, em outras elegias e obras, forneceram ocasido para o enamoramento. A candura e o
pudor, por exemplo, sdo qualidades as quais o poeta-amante confessa ser incapaz de resistir em Am. I1 4, 11 ¢ 39. Na
tradigdo elegiaca, o canone de beleza é representado pela candida femina (cf. Lilja, op. cit., pp. 120 e ss.; Tib. I 5, 66
e Prop. II 3, 10-12); o poeta-amante, ao chamar a atengdo para essa caracteristica, consegue amenizar a suspeita que
recai sobre Cipasside, denominada como fusca em Am. Il 8, 22. Sobre as ocasides que o teatro fornece a relagdo
amorosa, ver Ars 1 89 e ss. Para Hendersohn (1991, p. 42), o motivo do teatro deve ser considerado como uma
“chave de leitura” para todo o diptico, que coloca em cena, sobretudo, a fic¢do do discurso elegiaco.

3 Cf. Am. 11 2, 31 e 37-8: huic, uerae ut lateant causae, finguntur inanes e tu contra obiciens quae tuto diluat
illa,/ et ueris falso crimine deme fidem.
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amante: aspice ut auritus miserandae sortis asellus/assiduo domitus uerbere lentus eat (“vé
como o asno orelhudo, de sorte lastimavel,/ marcha lentamente, domado sob acoites
continuos”). O exemplo que compara o poeta-amante a um sofrido animal inocente parece
preludiar a acusagdo principal, revelada nos vv. 17-8, embora as palavras do protagonista o
tirem de cena neste exato momento:'’* ecce, nouum crimen: sollers ornare Cypassis/obicitur
dominae contemerasse torum (“eis, nova acusacdo: Cipasside, habilidosa na toalete, ¢ acusada
de ter violado o leito da senhora”).'” O poeta-amante reage a este nouum crimen nos vv. 19-20,
argumentando que um homem livre, caso queira trair sua domina, ndo ird procurar uma escrava:
di melius, quam me, si sit peccasse libido,/sordida contemptae sortis amica iuuet! (“caso me
venha o desejo de trair, que os deuses me deem algo melhor/ que o desfrute de uma amante
grosseira, de condi¢do desprezivel!”), pois quem tergaque complecti uerbere secta uelit?

(“gostaria de deitar-se [com uma Vénus servil] e abragar costas lanhadas pelos acoites?”).'"

Se lermos os vv. 15-20 com mais atengdo, veremos que o argumento do protagonista ¢
contraditério: como um romano livre, alega que ndo manteria um caso com uma mulher de
condi¢do desprezivel (contemptae sortis), sujeita a maus tratos (uerbere) da senhora; porém, ao
comparar-s€¢ com o0 asno, o poeta-amante revela que, diante das constantes acusacdes da
domina, também ele ¢ um ser de condicdo miseravel (miserandae sortis), que se sujeita
pacientemente aos seus irados agoites (uerbere).'’” A repeticio de palavras (uerbere e sortis) e
o emprego de participios de sentido semelhante (e no mesmo caso: contemptae € miserandae)

indicam que Ovidio ndo construiu o discurso de seu protagonista de forma ingénua: o poeta-

174 O ecce, que outrora introduziu Corina nos Amores (Am. 15, 9), insere a personagem de Cipasside em cena e nos
permite interpretar que a serva possivelmente presencia, silenciosa, toda a discussdo. Cf. De Caro, op. cit., p. 184.

7> 0 nome da escrava alude a kypassis, que designa um tipo de vestimenta muito curta. Para Moretti (2000, pp. 35-
8), o nome da serva implica uma nuance sensual, comprovada pelo emprego do adjetivo apfus na apresentagido da
propria Cipasside em Am. 11 8, 4: apta quidem dominae, sed magis apta mihi. O termo, segundo a autora, possui uma
conotagdo erotica: a escrava esta apta para fazer a toalete da sua senhora e estd apta para manter relagdes com seu
senhor. A habilidade da escrava ¢, portanto, fazer mil penteados na senhora (ponendis in mille modos perfecta
capillis, v. 1) e fazer amor muitas vezes e de diversos modos com o senhor (quotque quibusque modis, v. 28).
Segundo Moretti, o termo apfus também pertencia ao vocabulario da vestimenta. O Thes. Ling Lat. define aptus
como accommodatus secundum mensuram e nos da como referéncia uma passagem de Varr., Men. 569 e Marcial, XI
37, 3.

176 Além disso, o poeta-amante insinua, nos vv. 23-6, que denunciaria & domina qualquer “avango” da parte da
escrava. Operando o argumento do eikds, o amator procura atenuar a gravidade das acusagdes ou mostrar sua
inconsisténcia. Sobre o “verossimil” ou “provavel”, cf. Aris., Ret. 1 2, 14/ 1357a; Cic., De Inuen. 1 30, 48 e Quint.,
Inst. Orat. V 10, 16.

7 Além disso, amator e ancilla experimentam a condi¢io de vitima: em Am. II 7, o poeta-amante se diz vitima das
acusagoes de Corina e, em Am. I 8, é Cipasside que sofre com as ameagas ¢ insultos do protagonista.
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amante e a escrava compartilham, portanto, uma mesma condi¢do e, por isso, podem manter
uma relagdo afetiva, ainda que isso tenha sido negado diante da domina de ambos. Na verdade,
esse jogo sutil com as palavras e seus sentidos funcionam como um prenincio da elegia

seguinte.

O climax ¢ representado pelo juramento que conclui a elegia, através do qual o poeta-
amante pretende atestar, definitivamente, sua inocéncia: “Por Vénus juro e pelo arco de seu
. . ~ .5s 178 , ~ .
menino alado: sou acusado de um crime que ndo cometi”. "~ Porém, a declara¢do possui um
duplo sentido, se considerarmos que a negagdo non pode ser interpretada junto a esse reum ou
junto a admissi: “Por Vénus juro e pelo arco de seu menino alado: ndo sou acusado de um crime
55 179 - - s oA
que cometi”. "~ Como veremos na elegia seguinte, o poeta-amante, de fato, ndo ¢ inocente da

(13 ~ 9 b : . . . .

nova acusagdo’”, mencionada no primeiro verso (noua crimina) e elucidada apenas no verso 17
(nouum crimen): o caso com a escrava Cipasside. Pelo contrario. Mas o que o amator alega a
seu favor, sutilmente, ¢ que a acusagdao de Corina ¢ equivocada, ou melhor, exagerada: houve
envolvimento com a escrava, mas a domina evocou outras recriminagdes que, nesta ocasido

181 .
A “‘artimanha

;o 180~
deste diptico,””" nao possuem fundamento (como nos revelam os vv. 3-14).
oratoria”, tipica daqueles que pelejam por causas no forum, é confirmada pela abundancia de

termos legais, sobretudo, nos disticos inicial e final: sufficio, reus, crimen, dimico e admitto.

Am. 11 7 se aproxima de uma controvérsia porque apresenta, além do 1éxico juridico, uma
divisdo retdrica muito evidente: exdrdio (vv. 1-2); narragdo (vv. 3-16); proposicao (vv. 17-8);
refutagio (vv. 19-26) e epilogo (vv. 27-8)."%% A estrutura parece reforcar a logica da

argumentacdo e o verossimil (ou a “impressdao da verdade”), assim como o emprego de

178 . . - o
Ver vv. 27-8: per Venerem iuro puerique uolatilis arcus/me non admissi criminis esse reum. Em Am. 1 8, 85-6, a

lena, que assume o papel de praeceptor amoris, aconselha a puella: nec, siquem falles, tu periurare timeto:/
commodat in lusus numina surda Venus (“se ludibrias alguém, tu ndo temas perjurar:/ Vénus, para tais jogos,
consegue tornar surdos os deuses”).
179 Cf. Ahern Jr, 1987, pp. 208-209.
180 Nesse sentido, ¢ interessante notar o desabafo dos vv. 11-2: atque ego peccati uellem mihi conscius essem:/aequo
animo poenam qui meruere ferunt (“mas eu gostaria de estar ciente de meus erros:/ 0s que mereceram a pena,
suportam-na de bom grado”). Entenda-se: é justo punir a falta cometida (ou seja: o “novo crime”), e ndo outras
suspeitas de infidelidade. Afinal, apenas a traicdo com a escrava ¢ confirmada e confessada no distico.
81 J4 De Caro, op. cit., p. 185, acredita que a alusdo ao deus amor, puer uolatilis, insinua um Eros inconstante e
leviano, que o induziu a trair Corina.
182 Cf. Watson, op. cit., p. 91-7.
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estratégias retoricas, como a captatio beneuolentiae da audiéncia.'™ Neste caso, durante a
narracdo, o poeta-amante, como acusado, exalta suas virtudes, mas também revela aspectos vis
do acusador. O perfil de uma Corina megera e suspeitosa possui uma motiva¢do retorica,
porém, respeita o cliché da domina elegiaca.'™ Contudo, o juramento representa um elemento
estranho aos recursos retoricos; vimos, porém, que ndo se trata de um juramento banal: a
ambiguidade do verso permite que o poeta-amante acentue a natureza simulatéria do discurso

de defesa (ou, em linhas gerais, do discurso amoroso).

Na verdade, vimos que uma linguagem ambigua permeia toda a elegia: na mengdo a
candida puella (vv. 5-6), ao asno que sofre acoites (vv. 15-6), ao nome da escrava (v. 17) etc.
Com isso, Am. 11 7 estimula uma leitura suspicaz das suspeitas em jogo e aumenta as razdes do
suspeito no momento em que o acusador procura deté-lo. O fascinio da elegia e sua importancia
como argumento da comunica¢do amorosa ovidiana residem na ambiguidade do discurso, que
oscila entre inocéncia e malicia, simplicidade e opuléncia, criando um jogo (que incita) a ser

decifrado, como todo texto consciente e ricamente alusivo.

Am. II 8 muda o tom e a linguagem, que se destaca do modelo forense. O vocabulario
assume termos informais e confidenciais, como, por exemplo, o emprego de trés vocativos; 0s
exemplos mitolégicos conciliam, novamente, a elegia com a linguagem poética. O amator inicia
o poema interpelando diretamente a escrava Cipasside e, nos primeiros versos, temos a
confirmacdo de nossas suspeitas. A elegia, que desenvolve a fungdo de uma suasoria, representa
o momento da verdade. A abertura, extensa para um poema de vinte e oito versos, focaliza a
nova destinataria com uma perifrase sobre suas habilidades na toalete. Embora o poeta
empregue, a principio, termos com conotagdo sexual (modos, vv. 1 e 28; apta, v. 4), a simulagdo
cede espaco a uma linguagem crua e menos rebuscada: conforme o final do poema se aproxima,
o discurso abandona as insinuagdes e requer, de forma direta, o siléncio da escrava e sua
submissao sexual. Com surpresa, o leitor compreende que, ao longo da elegia precedente, o

protagonista manejou sua capacidade oratoria para dissimular a verdade e ocultar sua conduta

183 Ret. Her. 1 5, 8; Cic., De Inuent., 1 16, 22 e Quint., Inst. Orat. IV 1, 4 e 39 discorrem sobre formas de conquistar a

beneuolentia do ouvinte, sobretudo, criando uma “ma impressdo” sobre o (discurso do) oponente.
184 . .

Cf., por exemplo, Prop. III 15, elegia em que a puella, por causa de suas suspeitas e de seu comportamento
agressivo contra a inocente escrava Licina, é comparada a cruel Dirce, carrasco da miseravel Antiope.

72



infiel. A persuasido, neste caso, resulta em engano e confusdo, ao tramar um véu ilusorio que se

estende sobre os fatos e os modificam.

O poeta-amante assume, simultaneamente, o papel de trés personagens diversos (o reus
inocente e indignado de Am. I 7, o amator gentil dos versos iniciais de Am. Il 8 e o dominus
autoritario dos versos finais de Am. 11 8) e, sutilmente, gaba-se de suas artimanhas discursivas

(vv. 7-10), enquanto tenta recriminar a serva, na tentativa de extorquir-lhe mais um encontro:

[...] num uerbo lapsus in ullo
furtiuae Veneris conscia signa dedi?

quid quod, in ancilla siquis delinquere possit,
illum ego contendi mente carere bona?

[...]JAcaso descuidei-me com alguma palavra
e dei sinais que testemunharam nossa Vénus furtiva?
Como, se acabei de afirmar que quem ¢ capaz de trair
com uma escrava carece de mente sa?

A natureza simulatoria do discurso ovidiano se destaca justamente por causa dessa rapida
mudanga de personagens e tons; com isso, a coOlera final do poeta-amante, um verdadeiro
Protean lover, ndo ¢ apenas aquela do enamorado que ndo deseja ter seus atos de infidelidade
revelados, mas, assim como um diretor teatral, pretende que seus atores desempenhem bem seus

185

papéis, para ndo colocar em risco a performance como um todo. =~ Revelados os esfor¢os do

amante para proteger a si e, consequentemente, a escrava (“mas, se te recordas bem, com que
1~ . . A 186 , - C o, .
prontiddo eu mesmo/ fiz juras em nome da diva Vénus”), = € justo que Cipasside retribua (“por

tais oficios, remunera-me com doce recompensa:/ uma unido contigo, morena Cipasside, da-me

185 Cf. Para o conceito de Protean lover, ver: Davis, op. cit., p. 62 e De Caro, op. cit., p. 187.
86 Cf. Am. 11 8, 17-8: at quanto, si forte refers, praesentior ipse/per Veneris feci numina magna fidem! O
protagonista ¢é tdo cinico que, realmente, ndo se importa em cair em contradigdes: recordamos o juramento feito em
nome de Vénus e Cupido, no distico final de 4m. I 7; a despeito de toda a ambiguidade, ndo havia qualquer
intencdo, do poeta-amante, em proteger ou livrar a escrava, naquela ocasido. Nao bastasse perjurar diante de Corina
e também diante de Cipasside, ainda acrescenta, em Am. I 8, 19-20: tu, dea, tu iubeas animi periuria
puri/Carpathium tepidos per mare ferre Notos (“Tu, deusa, ordena que os perjurios de uma alma pura/ sejam levados
pelos tépidos Notos, através do mar carpatio”). Ou seja: o amator admite, de fato, ter sido um perjuro. Mas, ainda
assim, pede para que a deusa contemple os pedidos de uma alma pura.
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. 187 . .
hoje”).””" Sem conseguir convencer sua interlocutora, como de costume, o amator parte para

insultos ¢ ameacas, nos vv. 24-8:

unum est e dominis emeruisse satis.

quod si stulta negas, index anteacta fatebor 25
et ueniam culpae proditor ipse meae,

quoque loco tecum fuerim quotiensque, Cypassi,
narrabo dominae, quotque quibusque modis.

Ja te basta ter conquistado um de teus senhores.

Se isso negas, tola, confessarei as traigdes passadas 25
€ eu mesmo tornar-me-ei delator de minhas culpas.

Também contarei para tua senhora, Cipassis, em quais lugares,
quantas vezes e de quantas formas estive contigo.

Neste contexto, a nequitia do poeta-amante elegiaco faz aflorar crueldade e cinismo; ao
criar um protagonista que manifesta sua infidelidade e sua crueldade, Ovidio viola uma das
principais normas da elegia romana: a docura e a dedicag@o perene a uma Unica mulher, porém,
certamente enriquece a psicologia erdtica que, eventualmente, possa ser considerada numa
interpretacdo do género elegiaco como um todo. O trecho apenas citado representa a melhor
versao da dissimulagdo existente nos Amores, formando um tecido continuo e plausivel a fim de
fornecer uma percepcao ordenada da realidade elegiaca ovidiana. Nasdo mostra sua habilidade
em criar uma linguagem ambigua e metamorfica, que manipula, com asticia, as normas

; o~ 188
elegiacas, ressaltando todas as suas contradigdes.

Em conclusdo: a persuasdo amorosa, na obra de estreia ovidiana, coincide, de modo
significativo, com a ideia de revisdo ou renovacao do cdédigo elegiaco. A personagem da lena,
por exemplo, herdada da comédia e adaptada as normas do género, funciona como um uma
outra persona do poeta-amante ovidiano: revela as regras do jogo e, ao ensinar como e quando
simular a fim de persuadir, enfatiza a natureza exortativa da elegia romana. A fic¢do elegiaca,
que se insinua como tal para os leitores, permite que a simulacdo opere em varios niveis do

Eros, ou seja: permite que o poeta-amante se aventure em diversas situagdes eroticas,

87 Cf. vv. 22-1: pro quibus officiis pretium mihi dulce repende/concubitus hodie, fusca Cypassi, tuos.
188 Mills, 1978, pp. 303-306.
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. 189 e
abandonando a suposta monogamia = e a angustia dos predecessores, sem, contudo, ultrapassar
os confins do género. Em outras palavras: com os Amores, Ovidio inicia um processo de
subversao e transformagdo da elegia, que se mostrara maduro em obras posteriores; porém, o

poeta sulmonese ndo aparenta, nunca, abandonar o género definitivamente.

Nos disticos analisados héd pouco, essa nova “ética elegiaca” ¢ aplicada de forma coerente
e cinica: a ponderada estrutura retorica atesta a for¢a da inteng@o persuasiva e a simulagdo, de
cunho teatral, cede foco ao engano. O poeta-amante emprega a simulagdo para encobrir a
infidelidade (propria, como no caso de Am. 11 7 e 8 e da puella, como em III 14) ou para obter
melhores condigdes na vida elegiaca: em outro diptico, Am. II 19 e Il 4, o amator discorre, para
o uir de sua amada, sobre as vantagens de um vigilancia mais rigorosa (4m. II 19) ou mais
indulgente (Am. III 4). Dessa forma, percebemos que a retdrica ovidiana ndo segue certos
rigidos padrdes binarios de verdade, mas transforma-se conforme as situagdes, adaptando-se as
circunstancias a fim de obter o resultado apropriado. Para isso, a persuasdo elegiaca se apropria
de recursos elaborados pela retdrica tradicional, sobretudo, das controvérsias e suasdrias. Nos
Amores, a simulacdo chega a ser um requisito de seducdo agraddvel e exigido pelas
personagens: a vida galante, no mundo elegiaco, exige que o amor ndo seja claramente
declarado, mas insinuado com arglicia, como num jogo em que as alusdes e sinais contam mais

- 190
que a mensagem €m Si.

A simulagdo percorre toda a obra e, enquanto desempenha multiplas fun¢des, identifica-se
com a natureza ilusdria da criacdo poética. A poética elegiaca, sobretudo a ovidiana, fornece,
por sua vez, uma nova identidade a persuasdo elegiaca, movendo-se de acordo com a nocao de

91

;1: 1 B . .
um Eros ludico, " adequada a douta e refinada sociedade augustana. O discurso amoroso da

elegia, como sequéncia de figuras e topoi tirados de uma memoria literaria comum, apreende as

189 . . . . o A .
Poderiamos falar de monogamia em Tibulo, cujo poeta-amante escreveu versos para Délia, Némesis ¢ Marato?

E interessante notar que seu protagonista nio se envolve com dois ou trés personagens a0 mesmo tempo, como o
poeta-amante elegiaco ovidiano declara em Am. I 4 ou II 10. Em III 9, elegia em que o eu-poético de Ovidio
discorre sobre a morte do poeta Tibulo, podemos ler, nos vv. 31-2: “assim Némesis e Délia terdo nome imortal:/
uma, desvelo recente; outra, primeiro amor” (sic Nemesis longum, sic Delia nomen habebunt/altera cura
recens, altera primus amor). De certa forma, tal relacdo nos faz lembrar daquela entre o eu-elegiaco de Propércio,
Cintia e Licina em Prop. III 15.

%0 yer De Caro, op. cit., p. 202-3.

1 Para De Caro, op. cit., p. 211, é no campo semantico do lusus que confluem valores como “jogo” (o aspecto
divertido do Eros), “engano” (a simulagdo, um constructo com o qual a retorica se identifica) e a “representagéo
teatral” (na qual o galanteio erdtico e a ficgdo literaria revelam-se como parte da mesma natureza, de escopo
hedonistico).
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caracteristicas da simula¢do e se aproxima da natureza da propria invencao poética; nos Amores,
.. . . . , . 192

tal processo propicia um valor metadiscursivo para a elegia erdtica. - Esse valor, conforme

veremos com mais cuidado no capitulo seguinte, ¢ ocasional nos predecessores e caracteristico

dos Amores, talvez por uma qualidade “metapoética” existente na produgdo poética da época de

. . . ~ y . 193 ,

imperial. Tentaremos mostrar, por exemplo, como a discussdo genérica, ~ sobretudo através de

uma “metapoética” dos poemas proemiais, constituem caracteristica marcante da obra ovidiana.

192 . . « - . .
Os Amores funcionam como um reagente que permite a compreensdo da composicdo do discurso da elegia

erdtica augustana, pois a obra toma os predecessores ja como uma tradi¢do: a retomada irdnica das convengdes
genéricas nos leva a pensar que Ovidio colhia, nos textos de Tibulo ou Propércio, a fase mais “natural” das formas
elegiacas, isto é, que as elegias dos predecessores deviam ser lidas como enunciagdes sinceras. Trata-se, portanto, de
evidenciar o carater convencional da linguagem: claramente, o amor se mostra como artefato discursivo, capaz de
assumir papéis e regras ordenadas e precisas. O “brincar” com as formas ndo seria possivel se o protagonista (o
amante) ndo assumisse, abertamente, o codigo elaborado pelo poeta: o éxito ovidiano se deve ao fato de que o texto
(a sua retorica) se expande a ponto de compreender e significar o todo. Cf. Michel, op. cit., p. 21-34. Ver também De
Caro, op. cit., pp. 223-4.

193 Deve-se entender “género literario” como um conjunto de regras precisas que organizam o texto/discurso, e que
respondem a definicdo de um todo. A distin¢do se daria, portanto, pela forma que interpretam, escolhem, urdem e
fazem evoluir as prescri¢des recebidas pela tradigéo literaria. Cf. Michel, op. cit., p. 22.
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Capitulo II: Elegia e os géneros poéticos

amor omnibus idem.

“O amor ¢ igual para todos”. E a conclusdo de um verso de Virgilio, no terceiro livro das
Georgicas (v. 244). O trecho (vv. 209- 286) discorre sobre como “todos os seres sdo suscetiveis
a furia do amor”. A sentenca virgiliana, desprendida de seu contexto original, poderia fazer
parte de qualquer verso elegiaco. No entanto, uma breve consulta a qualquer manual sobre
literatura latina nos revelara que as Gedrgicas constituem um poema didatico, em hexametros,
sobre temas relacionados & agricultura.'” O proprio Ovidio se refere a obra através da
metonimia “as searas”, em Am. 1 15, 25. Entdo, porque Virgilio discute sobre o “Amor” e
“Vénus” em sua obra? Tal tema ndo seria mais apropriado a lirica ou a elegia? Ou mesmo a
comédia?

Na verdade, podemos dizer que o referido trecho virgiliano discorre, de maneira sublime,
sobre o instinto reprodutivo de alguns animais... Se esse tipo de poesia (que ndo estd
estritamente vinculada a temadtica erética) pode empregar o amor como metafora, a poesia lirica
ou elegiaca (que muitos consideram fundamentalmente ligada ao tema amoroso) também nao
poderia fazer o mesmo? Poderiamos até mesmo tecer um argumento contra aqueles que
acreditam que o tema central e exclusivo do género elegiaco seja o amor? Sim, poderiamos.
Mas, com isso, ndo estamos afirmando que o amor ndo constitua, de fato, um dos principais

. 195
temas da elegia.

Mas qual seria, entdo, o “foco principal” do género elegiaco romano? Qual
seria seu principal interesse tematico, se ndo o amor? Em linhas gerais, sabemos que uma elegia
romana tem por base a triade poeta-amante/puella/Amor.'*® Sabemos, também, da existéncia de
algumas “personagens secundérias” na trama elegiaca, como o rival rico, a velha bébada e

alcoviteira, o amigo descrente ou invejoso, a porta fechada, entre outros. Entretanto, a atuagdo e

194 Cf., por exemplo, Conte, 1994a, pp. 268-70.
195 Conte, 1994b, p. 56, afirma que “extrair a poesia amorosa da forma ideolégica da elegia e restaurd-la a um
universo axioloégico mais vasto implica reconhecer que o erdtico ndo coincide, necessariamente, com o discurso da
elegia”.
19 Cf. Martins, 2009. Na pagina 52, o autor afirma que Propércio, no livro I de suas elegias, propde (na maior parte
das vezes), trés personae liricas sobre as quais recai a aplicagdo do efeito ético ou patético. Tais personae sdo
estabelecidas segundo o lugar-comum da poesia erotica que determina a existéncia de um tridngulo amoroso: o
amante, a amada e o outro. A determinacdo das personae, segundo Martins, ndo implica, necessariamente, um efeito
concebido a priori, apesar de isso ocorrer amitide. Pela nossa perspectiva, no entanto, o rival é uma persona
“secundaria”, pois a “triade” que consideramos figura em grande parte dos poemas programaticos da elegia; ja o
rival, ndo. Ver, por exemplo, Tib. 11,57 ess.ell 1,67 e ss.; Prop.11,1-8 e Ov., Am. I1 1.
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a interagdo dessas personagens, na cena elegiaca, revelam que o amor ndo configura uma
tematica exclusiva. Na verdade, o amor elegiaco poderia ser considerado como o “ponto de
partida” ou a “for¢a motora” para as personagens que figuram nos enredos do género romano.
Tomemos o protagonista em breve exemplo: o poeta-amante ¢ capaz de ser um dedicado
amator, submisso as vontades do Amor e da puella, somente dentro do espaco discursivo
concebido, pelo poeta e pelo leitor, para ser uma elegia romana.'”’ Desse ponto de vista, a
fun¢io de poeta parece prevalecer, em parte, sobre aquela de amante.'” Por isso, vemos o
protagonista, que ¢ poeta e amante, a0 mesmo tempo, discorrer sobre poesia mesmo quando a
relagdo amorosa estd em evidéncia. O eu-elegiaco de Propércio e de Tibulo, por exemplo,
recusam a poesia elevada que exalta os grandes feitos da vida publica romana porque o talento
deles (enfatizamos: de suas personae poéticas) ¢ compativel com a elegia amorosa, que canta as
facanhas do amor: portanto, podemos presumir que o amor motiva a composicdo elegiaca;
porém, tal composi¢do ndo se debruca unica e simplesmente sobre o amor, mas, a partir deste
tema, volta-se para a discussdo e a critica da propria poesia, ou seja, a elegia se revela uma
espécie de metapoesia.'”’
Mostraremos, neste e no proximo capitulo, que a metapoesia ¢ parte integrante e essencial

do género elegiaco romano e que, consequentemente, uma espécie de “poética elegiaca” assume

17 Galo, por exemplo, como poeta-amante, ndo consegue levar uma vida tipicamente elegiaca no ambiente bucolico
da décima égloga virgiliana, embora continue a experimentar, ali, os sentimentos dolorosos causados pela paix@o
elegiaca. Cf. Fantuzzi, op. cit., pp. 1-11. Ver, em especial, p. 5 e ss.: a constatagdo de Galo (que mudar de
“ambiente” ndo funciona como um remédio contra o amor elegiaco) ndo deve ser interpretada como uma admisséo
de inferioridade (da ideia da poesia bucoélica proposta por Virgilio a Galo), mas da incapacidade do poeta elegiaco
(que tem sua propria ideologia de amor) em compreender a retérica do discurso erdtico reinterpretado e controlado
através da ideologia pastoral. Ver, também, Conte, G. B. Il genere ¢ i suoi confini. L’interpretazione della decima
egloga. In: Virgilio. Il genere e i sui confini. Milano: Garzanti, 1984, pp. 19 e ss. Para o autor, a “dafnizag¢do” de
Galo ndo o torna mais bucdlico, ou seja, o poeta (e personagem) de Virgilio continua a sofrer de amor. Portanto, ndo
ha como “salva-lo” da elegia. Também ¢é dentro desse “espago discursivo” proprio que o poeta-amante consegue
igualar-se a outros romanos “comuns”. No ambiente criado a partir dos versos elegiacos, o poeta, que ja ¢ um
amante, pode afirmar: hic ego dux milesque bonus (“aqui sou bom soldado e general”, cf. Tib. I 1, 75). Ou pode,
ainda, comparar-se aos deuses. Neste ponto, ¢ interessante notar uma distingdo que Ovidio faz nos Amores 13 e 11 1:
como amante, o protagonista se iguala ao infiel Jupiter, o maior de todos os desultores amoris (cf. 13, 15 e ss.); mas,
como poeta, ndo assume as fungdes do deus (que é “trovejar”, em alusdo ao canto elevado da epopeia), mas
descreve-se ao seu lado (cf. I1 1, 15 e ss.: cum loue).

%8 E quando uma leitura privilegia apenas a subjetividade e o pathos, proprios do amante, o risco de uma
interpretacdo biografista torna-se maior.

199 Conte, 1984, p. 19, considera que o poeta elegiaco também se mostra, em sua poesia, como “personagem
elegiaco” (ou seja, como amante servil), pois a elegia ¢ um género que pratica a identifica¢do entre poesia e vida.
Dessa forma, o universo elegiaco ndo se desmente diante do leitor, ao contrario do que faz supor Veyne. Segundo
notou Vasconcellos, em nota a este estudo, isso ndo significa que a elegia narre vicissitudes realmente ocorridas ao
eu poético, mas que tudo ¢é apresentado como se assim fosse.
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posicdo central em sua tematica. Tal poética se constroi, discursivamente, na e da oposicao
entre géneros: a elegia ndo ¢ épica, nem tragédia, nem comédia, nem mimo, nem lirica... No
entanto, a elegia ¢ capaz de apropriar-se de elementos desses géneros ‘“alheios”, enquanto
discute poesia através de temadticas que lhe sdo adequadas (como as relagdes interpessoais) e
firma-se como género elegiaco romano na tradicdo poética greco-romana. Assim,
evidenciaremos que essa apropriagdo ndo ¢ fortuita, mas consciente, pois sempre se revela
“filtrada” pela 6tica que € propria do gé€nero elegiaco. Em outras palavras: elementos épicos e
tragicos, por exemplo, serdo retomados e reelaborados (muitas vezes, através de alusdes) em
elegias que, de forma metaliterdria/metapoética, mencionam o amor e a composicao elegiaca
como “entidades intrinsecas”. No capitulo seguinte, buscaremos analisar elegias e trechos de
elegias dos Amores, de Ovidio, em que essa metapoesia se mostra de maneira ainda mais
evidente, como nas elegias programaticas. Mostraremos, por exemplo, na esteira de alguns
estudos recentes, que a personagem da mulher amada, muitas vezes seguindo uma tendéncia
alexandrina, ¢ identificada com o proprio género:**’ dessa forma, a relagdo do amator com a
puella se torna um tipo de “alegoria” para a relacdo entre poeta e elegia.

E para provarmos que a elegia romana ¢ um “tipo de poesia” que se constitui e se define
no ¢ do didlogo “consciente” com “outros tipos de poesia”, necessitamos, primeiramente,
precisar o que entendemos por “tipo de poesia”, ou melhor, por género poético. Atualmente,
seria impossivel elaborar um estudo sobre géneros poéticos que ndo questionasse, previamente,
a eficacia dos diferentes sistemas de classificagdo que foram estabelecidos desde a Antiguidade
até nossos dias e que orientam as pesquisas sobre o assunto. A consideravel quantidade de
poéticas e tratados que povoam as bibliotecas revela um esforco que ultrapassa as fronteiras das
Letras e das ciéncias da linguagem e que se empenha em criar um sistema que seja completo,

01
estudos

eficaz e organizado em suas peculiaridades e subdivisdes. Para Mathieu-Castellani,’
recentes, que enfatizam o interesse atual na no¢do de género, modificaram muitos aspectos do
debate tradicional: hoje, procura-se examinar as caracteristicas dominantes dos géneros, ou seja,
o que constitui, de fato, um género literario no sentido /ogico do termo, e ndo de um ponto de

vista normativo (ante rem) ou classificatorio (post rem). Privilegia-se, entdo, a inscri¢ao

200 . .
No mestrado mostramos como os nomes das puellae elegiacas evocam o nome de Apolo, patrono da poesia entre

alexandrinos, neotéricos e elegiacos. O pseudonimo de Corina é uma exce¢do, mas também mantém relagdes de
sentido com o universo poético (a mais evidente delas, em referéncia a poetisa grega do século VI a. C.).
21 Mathieu-Castellani, 1984, pp. 17-34.
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historica dos textos em uma continuidade; do ponto de vista dos formalistas russos, por
exemplo, um género diz respeito a textos pertencentes a um determinado tipo de “série”.

Um grande nome como Valéry nos diz que a poética, ndo rara vez considerada a “ciéncia”
que se debruga sobre a questdo dos géneros, engloba “tudo aquilo que diz respeito a criacdo ou a
composi¢do de obras cuja linguagem ¢, ao mesmo tempo, a substadncia € 0 meio — nunca no
sentido restrito de um conjunto de regras ou de preceitos estéticos relacionados a poesia.”*%*
Todorov, partindo de um nicho estruturalista, acredita que “a Poética de Aristoteles ndo era
sendo uma teoria sobre as propriedades de certos tipos de discurso literario.”*”® Seriam esses
“certos tipos de discurso literdrio” que Dante postula em sua Poética como estilos tragico,
comico e elegiaco?”* Diomedes, gramatico do século IV d. C., também registrou suas
impressdes sobre o tema: poetica est fictae veraeve narrationis congruenti rhythmo ac pede
metrica structura, ad utilitatem voluptatemque accomodata.*®

Seria interessante lermos as consideragdes dos proprios autores gregos e latinos acerca
dos géneros poéticos de outrora, uma vez que nosso principal interesse diz respeito a poemas da
antiguidade greco-latina. E entdo deparamo-nos ndo com poucas dificuldades: a primeira ¢ de
ordem historica. Na antiguidade, o conceito de género envolvia complexas relagcdes entre
retorica e poética.’”® Assim, Homero pode ter sido o criador da retérica® e Ovidio, o
responsavel pela fusdo definitiva das duas esferas.’”® A segunda dificuldade diz respeito a
interven¢do de uma taxionomia que nao concerne, diretamente, aos géneros. Poderiamos falar,
por exemplo, no nivel escolar ou didatico, ou seja, na definigdo normativa de um género.”” Os

poetas, por sua vez, estariam em um nivel superior, o da pratica: suas hipoteses coincidem com

aquilo que fazem, ou seja, com sua experiéncia poética.

292 yvaléry, 1945, p. 291.

203 Todorov, 1993, p. 12.

294 0 tragico é elevado, o comico ¢ inferior e o elegiaco & o estilo dos poetas infelizes. O poeta seria, entdo, obrigado
a escolher um desses trés estilos para elaborar sua obra. Cf. Curtius, 1996, p. 441.

205 «A poesia ¢ uma estrutura métrica de uma narrativa ficticia ou verdadeira, em ritmo e metro conveniente, que visa
a utilidade e ao prazer”.Cf. Curtius, R. E., op. cit., p. 536.

296 Viarre,1984, pp. 59-64.

27 Cairns, op. cit., p. 34-69, aborda a questdo da origem os géneros. Citando Menandro, o rétor (434, 11-2 e 430-12-
3), o autor mostra que Homero, como criador da monodia e do “syntaktikon” (segundo a concepgdo de Menandro,
sobre a interpretagdo dos antigos), teria sido o criador de toda a retdrica. Porém, historicamente, as origens da teoria
(e da pratica) de uma retorica sistematica (oposta as habilidades em oratoria), sdo posteriores ao corpus homérico.

2% £ 6 que nos relata, por exemplo, Barthes, 2000, pp. 11 e ss.

299 A despeito das preocupagdes didaticas de Quintiliano com relagio aos géneros, a abordagem do gramético ndo é
puramente normativa: na verdade, parece que o autor destaca certos elementos, porém, estuda o funcionamento do
sistema. Cf. Viarre, op. cit., p. 60.
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E o caso de Horacio na Ars, cujo desenvolvimento, dentre outras coisas, busca “causas”
(no sentido das origens do género) e ndo simples descri¢des.”'’ No terceiro nivel se situa a
verdadeira reflexdo tedrica, ou melhor, filosofica, sobre o assunto. A Poética de Aristoteles, por
exemplo, se interessa mais pela questdo da mimesis em seus aspectos fundamentais que pela
classificagdo formal dos géneros.

Mas, entdo, surge outra dificuldade, quando percebemos que ndo ha acordo entre os
diferentes niveis da teorizagio.”'' Mesmo quando analisamos um unico autor, podemos
observar certa variagdo entre as teorias que expoe e a pratica que coloca em jogo através de sua
obra. Os poetas augustanos, em geral, integram a teoria a obra de diversas formas: Ovidio, por
exemplo, nos Amores usara as relagdes amorosas para discorrer sobre seu poetar; j4 o grande
Virgilio, através do tema da agricultura, enunciara, de modo sutil, sua poética. Portanto,
devemos ser muito cautelosos ao definirmos o nosso conceito de género com base nos
postulados antigos, pois tal no¢do se exprime de diversas maneiras e de formas incertas na
Antiguidade. Todavia, ¢ valido ler, na sequéncia, um breve panorama do que nos dizem alguns
“tedricos” antigos sobre géneros.

Embora Platdo ndo tenha elaborado uma poética em si, seu ataque a poesia em A
Republica (111 392-394) sinaliza uma breve classificagdo dos géneros poéticos, de acordo com
“a pessoa que fala”: o poeta, as personagens ou, alternadamente, poeta e personagens. Um dos
intuitos de Platdo ¢ demonstrar que toda poesia “mimética”, como tragédia e comédia, deve ser
abolida do que considera um “Estado ideal”, pois a “imita¢cdo” ¢ capaz de reproduzir diversas
emocdes humanas, inclusive as mas e vis. Em sua republica deveria haver espaco apenas para
poemas que contemplassem hinos aos deuses e louvores aos homens bons (607a), ou melhor,
apenas manifestacdes do poeta em primeira pessoa.

Aristoteles, em sua Poética, define que poesia ¢ imitacdo (capitulo I, pardgrafo 2 ou
1447a) e que os “tipos de poesia” podem ser classificados segundo o meio, 0 objeto ou o modo
da imitagdo. Na obra, encontramos conceitos que, pertinentes a uma postura tedrica preocupada

em explicar o funcionamento da poesia, sdo capazes de orientar a critica de poemas cujos

219 para Grimal (1968, p. 124), o poeta constroi uma explicagdo, para os géneros, fundamentada sobre uma “filosofia

da linguagem”.

2L Cf. Viarre, op. cit., p. 61. Quando Aristoteles definiu épica e tragédia como poesia “elevada”, influenciou a
taxionomia dos géneros, e impds certo grau de hierarquia. Desde entdo, géneros se entrelagcam e se distanciam sem
que as classifica¢des existentes jamais coincidam.
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contetidos e formas ja sdo reconhecidos como pertencentes a um determinado “tipo poético”.
Conforme o interesse de nosso estudo, deter-nos-emos mais especificamente no capitulo IV de
sua Poética. Nele, o autor discorre sobre a origem da poesia e seus diversos géneros.
Retomando preceitos platonicos, Aristoteles postula as causas que deram origem a poesia (IV,
§13 ou 1448b): a imitagdo ¢ inerente ao ser humano (assim como o aprendizado), que ocorre
através da apreensdo de “representacdes de um original”. Para o filésofo, a imitagdo, a harmonia
e o ritmo (e, consequentemente, os metros) sdo tendéncias naturais e os homens mais
capacitados nessas tendéncias fizeram nascer a poesia de suas improvisacdes (IV, §15).
Segundo o autor, a poesia se diversificou conforme o talento dos autores (IV, §16):
alguns representavam acdes nobres e compunham hinos e encomios enquanto outros, mais
vulgares, compunham vitupérios. Parece-nos entdo, que o autor estabelece uma distin¢ao entre
versos heroicos (escritos em hexametros) e insultos (compostos em versos idmbicos) e entre
tragédia e comédia. Homero teria sido o primeiro autor de versos heroicos (/liada e Odisséia) e

212 ~ L
A relacdo se torna mais evidente quando o autor afirma que

de versos cOmicos (Margites).
alguns poetas, seguindo suas inclinagdes naturais, tornaram-se comedidgrafos (em vez de
compor em jambicos) e outros, tragediografos (em vez de compor em versos heroicos); pois
tragédia e epopeia eram géneros mais estimados e superiores a comédia e poesia idmbica (IV,
§18 ou 1449a).

Embora Aristoteles também ndo se ocupe exclusivamente da elegia,”"” seria interessante
notar, talvez, suas defini¢cdes acerca da comédia, pois, como veremos, a elegia erotica mantém
estreita relacdo com esse género “inferior”. Também alguns temas proprios das invectivas estao

presentes em alguns versos elegiacos, conforme tentaremos mostrar. De certa forma, também a

questdo da métrica e da (des)valorizacdo da poesia considerada ‘“elevada” era muito

212.Cf. cap. 1V, §17 ou 1448b. “Mas Homero, tal como foi supremo poeta no género sério, pois se distingue ndo s6
pela exceléncia como pela feicdo dramatica das suas imitagdes, assim também foi o primeiro que tragou as linhas
fundamentais da comédia, dramatizando, ndo o vitupério, mas o ridiculo. Na verdade, o Margites tem a mesma
analogia com a comédia, que t€m a [liada ¢ a Odisseia com a tragédia” [sic]. Aristoteles. Poética. Tradugdo
(prefacio, introdugdo, comentario e apéndices) de Eudoro de Souza. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da moeda,
2003, pp. 107-8.

213 Aristoteles comenta sobre os versos elegiacos no final do capitulo 111, §4 ou 1447b: “porém, ajuntando & palavra
‘poeta’ o nome de uma s6 espécie métrica, aconteceu denominarem-se a uns ‘poetas elegiacos’, a outros ‘poetas
épicos’, designando-os assim, ndo pela imitacdo praticada, mas unicamente pelo metro usado”. Tradug¢ao de Eudoro
de Souza, op. cit., p. 104.
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214

significativa para os poetas elegiacos de Roma” . Para os fins deste estudo, ¢ suficiente dizer

que, para Aristoteles, tragédia e comédia nasceram de improvisagdes: aquela, por obra dos que
. .. . ,qe 215

regiam o ditirambo e esta, por aqueles que regiam os cantos falicos;”~ contudo, cada uma

desenvolveu seus elementos caracteristicos a sua maneira (IV, §20). Para o autor, epopeia e

tragédia, por sua vez, concordam somente em serem, ambas, imitacdo de homens superiores, em

216

verso (no entanto, diferem-se no metro e na forma narrativa).” > Veremos como tragédia e

comédia, acompanhadas pela poesia épica e iambica, fazem-se presentes nos poemas dos
elegiacos da Vrbs.

Horécio, poeta contemporaneo dos elegiacos, também discorre sobre a questdo dos
géneros em sua Epistula ad Pisones. Varios sdo os pontos da obra que merecem nossa atencao,
contudo, a valorizagdo da poesia contemporanea (vv. 55-59), a delimitacdo de uma audiéncia
como critério constitutivo da obra a ser realizada (vv. 153-155), o esfor¢o constante a ser
empregado no labor poético (como na relagdo arte e engenho, nos vv. 408-415) e o propodsito de
deleitar (v. 372) sdo tdpicos que aparecem, em varios momentos ¢ de diferentes formas, nas
elaboragdes poéticas de Propércio a Ovidio. Vejamos o que o proprio poeta diz sobre os géneros

(vv. 73-78):

Res gestae regumque ducumgque et tristia bella

quo scribi possent numero, monstrauit Homerus.

Versibus impariter iunctis querimonia primum, 75
post etiam inclusa est uoti sententia compos;

quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

grammatici certant et adhuc sub iudice lis est.

Archilochum proprio rabies armauit iambo,

hunc socci cepere pedem grandesque coturni, 80
alternis aptum sermonibus et popularis

uincentem strepitus et natum rebus agendis.

Musa dedit fidibus diuos puerosque deorum

et pugilem uictorem et equom certamine primum

et iuuenum curas et libera uina referre. 85
Discriptas seruare uices operumque colores

cur ego, si nequeo ignoroque, poeta salutor?

214 Sobretudo, através da topica da recusatio, um dos pilares da poesia do periodo de Augusto: estd presente ndo
apenas na obra dos elegiacos romanos, mas também em Horario (Od. 1 4, por exemplo) e em Virgilio (Buc. I, entre
outras).
213 Sobre o cunho erdtico dos cantos falicos e sua relagio com a elegia, cf. Oliva Neto, 2006, pp. 93-94 ¢ 135 e ss.
Sobre a influéncia da Comédia na elegia, ver: Barsby, 1996, pp. 135-57.
218 Cf. Cap. V, § 24 ou 1449b. A epopeia também seria mais extensa que a tragédia.
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Cur nescire pudens praue quam discere malo?

Versibus exponi tragicis res comica non uult;

indignatur item priuatis ac prope socco 90
dignis carminibus narrari cena Thyestae.

Singula quaeque locum teneant sortita decentem.

As gestas de reis e de chefes, as tristes guerras

em que ritmo podem ser descritas Homero mostrou.
O lamento, primeiro, exprimia-se em versos desiguais que foram unidos: 75
depois, neles incluiu-se também a expressdao de um voto satisfeito.

Sobre que autor, porém, criou as ténues elegias,

disputam os gramaticos e até agora o litigio esta sub judice.

A raiva armou Arquiloco com o iambo que lhe ¢ proprio.

Os tamancos e os grandes coturnos adotaram este pé 80

apto as falas alternadas e a superar

o tumulto do publico, nascido para a¢cdes que se realizam.

A musa concedeu a lira cantar os deuses e os filhos dos deuses,

o pugilista vencedor e o primeiro cavalo na corrida;

Os cuidados dos jovens e o vinho que liberta. 85

Se conservar as fungdes distintas e os tons dos géneros

eu nao posso e nao sei, por que sou saudado como poeta?

Por que, por falso pudor, prefiro ignorar a aprender?

A matéria coOmica ndo quer ser exposta em metros tragicos;

o repasto de Tiestes indigna-se igualmente em ser narrado 90

em versos dignos, familiares, quase de comédia.

Cada qual*"’ tenha decorosamente seu lugar conforme a sorte.

218

Analisando o trecho, podemos apreender que o poeta, assim como Aristoteles, considera o
metro necessario, mas ndo suficiente: por isso, menciona ‘“conteudos” apropriados a certas
“formas”’; assim, as “gestas de reis” devem ser cantadas em hexametros, a “raiva”, em jambicos
e o “lamento”, por exemplo, em disticos elegiacos.?'® Horacio também cita como elementos
estranhos a escrita ajudam a identificar o género, tais como os aderegos utilizados pelos atores
tragicos (os coturnos) e comicos (os tamancos). Sobre a elegia, ¢ interessante notar que o poeta

faz uma distingdo: primeiramente, a elegia continha lamentos; depois foi utilizada para

217
218

Entenda-se: cada matéria.

Tradugdo realizada por Oliva Neto no artigo: Os géneros poéticos antigos e o lugar-especifico nas poéticas de
Aristoteles e Horacio. In: Phaos, vol. 4, 2004, pp. 111-118.

219 para Conte (1994b, pp. 155, n. 2), no sistema literario classico, qualquer combinagio de discursos, por mais
complexo e discrepante que fosse, sempre respeitava um projeto discursivo, isto é, um género, que predominava
sobre todos os outros que combinavam entre si para formar o texto, mantendo-os subordinados a suas proprias
“intengdes discursivas”.
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expressar um “voto satisfeito”. Veremos que, na elegia latina, hé certa tensdo entre as queixas
do amante frustrado e o jubilo fugaz pela satisfagdo do desejo amoroso: tal tensdo fornece um
dos muitos motivos que se tornardo comuns no género e ocasido para metapoesia na elegia
romana.

Quando tomamos consciéncia da relevancia do processo alusivo que permitiu o
estabelecimento da tradi¢do literaria latina, tornamo-nos capazes de compreender por que a
questdo de um nome e, consequentemente, de sua associacdao a género poético, ¢ basilar para os
poetas latinos: Horacio cita Homero como a pedra fundamental da épica e Arquiloco como o
modelo mais importante da poesia iambica; porém, com relagdo a elegia, o poeta ndo sabe
precisar o nome de seu fundador: questdo instigante, pois ja em sua época muitos tributavam a

220

origem da elegia a Catulo e outros, a Galo.” Essa disputa, afirma um Horacio “forense”, ndo

compete aos poetas, mas aos graméticos.221

Partindo dos preceitos expostos nas poéticas antigas, podemos afirmar, em linhas gerais,
que a elegia romana ¢ um género de poesia diverso da épica e da tragédia. Estes géneros sdo
considerados elevados porque dedicam seus versos a deuses, deusas, herdis, heroinas, reis,
rainhas e seus feitos. Além disso, o metro empregado na épica e os empregados na tragédia sdo
diferentes daquele empregado na elegia. Podemos afirmar que a elegia, no tocante ao conteudo,
assemelha-se, em certos aspectos, 3 comédia e a poesia idmbica:*** estes géneros ndo sio
considerados elevados, pois cantam as nugae de uma vida comum. Com relagdo a métrica,

conforme j4 mencionamos no primeiro capitulo, a elegia apresenta uniformidade desde suas

. o , . g 4 223 ~ :
origens: o distico elegiaco ¢ caracteristico do género.””” O mesmo ndo ocorre no que diz

20 ¢t Day, 1972, p. 77. Para Conte, 1984, p. 325, Galo ndo seria, exatamente, o progenitor da elegia, mas um
mediador entre a poesia neotérica e a augustana.

221 Observem-se os termos juridicos empregados no verso 78: lis, certare, sub iudice. Que os gramaticos (e o0s
rétores, se recordarmos, anacronicamente, Quintiliano) se preocupassem com essas minucias: os poetas deveriam se
ocupar com os principios estéticos do labor poético, como sinaliza o préprio Horacio, no v. 291 da Ars poetica:
poetarum limae labor et mora (“o demorado labor da lima dos poetas™).

222 Rutherford (2005, p. 149), por exemplo, nota que a “poesia erdtica antiga geralmente envolve um elemento da
poesia de 6dio”: o amante abandonado sempre lanca invectivas contra a amada ou, quando rejeitado, adverte, com
palavras injuriosas, que a beleza da jovem nio ira durar para sempre e que o tempo trard sua vinganga.

23 0 distico também é comum nos epigramas “curtos”. Cf. Rutherford, op. cit., p. 157. Segundo o autor, este género
também abraga uma grande variedade de temas: primeiramente, era empregado em epitafios, mas, com o tempo,
passou a conter reflexdes sobre a morte, adivinhas, anedotas e temas eroticos. Todavia, na p. 166, o autor declara
que, na época de Augusto, o distico elegiaco (empregado em uma variedade de temas na poesia grega), passa a ser
diretamente associado a temas eroticos: quando outros temas sdo compostos em disticos, entram em conflito ou
tensdo com o amor. Ha, ainda, quem defenda certo parentesco entre a epigramatica (alexandrina) e a elegia (romana).
Ver, por exemplo, Pinotti, op. cit., p. 9.
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respeito ao contetido, embora Hordcio tenha mencionado a existéncia de “lamentos” e “votos
realizados” no género. Como as poéticas antigas ndo se estenderam, claramente, sobre o
assunto, vejamos 0 que nos ensinam alguns autores contemporaneos.

224
Para Conte,

o conceito de género implica uma relagcdo interativa entre autor e leitor
muito mais dindmica. Género ndo deve ser visto como algo externo a obra ou uma categoria que
a critica moderna impds por conveniéncia; em sua concepgdo, o género € um instrumento que o
poeta antigo tinha a sua disposicdo para alcancar o leitor, organizando conteudo e projetando
pensamentos em formas inteligiveis para o publico. O género constitui, assim, um meio para
comunicac¢do literdria em culturas como a greco-romana, que possuiam tradi¢des literarias
definidas e, com isso, competéncia literaria para relacionar autor e publico a partir de um
quadro de referéncias comum. Essa concepcdo dindmica permitiu que o autor concebesse o
género dentro das possibilidades criativas da tradicdo literaria, identificando a “participacdo” do
autor. Assim, muitas elegias e trechos de elegias considerados “inovadores”, nos Amores, por
exemplo, originaram-se da percepcdo de Ovidio sobre uma lacuna que a historia literaria deixou
entre fronteiras do género. Tal lacuna pode ser sugerida por alguns experimentos dos
predecessores.

Propércio, no quinto poema do quarto livro, mostra a alcoviteira de uma forma diferente
daquela mostrada por Tibulo em I 5: no primeiro elegiaco, a personagem ¢ delineada com mais
descrigdes fisicas e morais e sua participacdo € mais ativa, enquanto que, no segundo, ela ¢
apenas mencionada como uma “fonte do mal” para a relagdo amorosa; Ovidio, em Am. I 8, por
sua vez, confere a lena o papel de praeceptor amoris, que a persona de seu amator ird assumir
mais adiante.””> A questdo da influéncia, que surge inevitavelmente nesta concepgdo, nio deve
ser colocada em termos de fontes especificas, mas deve ser considerada dentro dos limites de
um género e da forma pela qual o proprio género reflete as qualidades sistematicas e coerentes

da tradicao literaria.

224 1994b: xiii.

223 Ao atribuir um papel de magistra amoris a alcoviteira, Ovidio cria certa simpatia pela personagem, o que ndo
acontece em Propércio ou Tibulo. Em outras palavras: a lena é perniciosa ao amante, todavia, nao se pode negar seu
artificio retorico, ja que o “tipo” de discurso que ela emprega é proprio do amante elegiaco. Cf. Conte, 1994b, p. 48 ¢
p. 160, n. 26. A diferenga entre uma instrug¢do “interessada” e uma “desinteressada” pode ser vista na relagdo entre
Tib. I 6, 10 e Ovidio II 18, 20 e II 19, 34; em Tibulo, as instru¢cdes do poeta (para se tirar vantagem) sdo usadas
contra ele em outra ocasido (como em ocorre também em Am. [ 4 e 11 5). Ovidio, por outro lado, alega que o cddigo
elegiaco negligencia os interesses do poeta-amante, pois pode prejudica-lo em qualquer ocasido (como em Am. 111
12).
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O género pode ser considerado um sinal de “inteng@o” se nds entendermos intengdo como
certa tensdo ativa entre o “virtual” e sua “realiza¢do”. Dessa maneira, o género opera como um
meio de significagdo incorporado ao texto, a fim de dar forma e sentido ao discurso, enquanto
instrui o leitor e, assim, estabelece suas fronteiras e delimita suas possibilidades dentro do
sistema da codificacao literaria.**® Para ser discurso, o sentido deve, necessariamente, assumir
uma forma através da qual pode manifestar-se: ao tornar-se reconhecivel, estabelece um espaco
de compreensdo com o leitor. Sem essa forma para sinalizar as coordenadas da comunicagdo, o
sentido ficaria destituido de palavras: poderia ser pensado, mas ndo expresso. O género seria um
convite a forma; o discurso, aceitando-a, passa a ser estruturado por ela. A infinidade prépria da
discursividade (indistinta e incontrolavel) foi sacrificada; em troca, o texto recebe uma
linguagem e um (suposto) leitor que a compreenda.”’

Segundo Conte, a elegia romana ¢ um género consciente da propria literatura e, como

. . L eso 208
poesia de amor, ¢ marcadamente subjetiva.

Na literatura grega antiga, a elegia era empregada
em vdrias ocasides da vida publica e privada. A principio, também era usada como um meio de
expressdo para as tristezas, em lamentacdes funerdrias. Mais tarde, o lamentou se tornou
fundamental para o género.”’ Devemos lembrar que, na elegia grega antiga e na helenistica, a
subjetividade da poesia em primeira pessoa estava presente, mas ndo era caracteristica

obrigatoria. Algumas elegias mitologicas continham (supostos) elementos autobiograficos e

226 Cf. Conte, 1994b: 154, n. 2. “E o género que sugere um sentido global e atribui um significado a vérios
componentes, organizando-os tipologicamente. Na pratica, o género se propde como um campo de referéncia dentro
do qual o destinatario pode reconhecer, através de comparacgdes e contrastes, a especificidade do texto”. Embora o
“senso comum” considere os textos como “puros” num primeiro momento, sua “acdo” estd sujeita a muitas
deformagdes e concomitincias possiveis: podem se submeter a procedimentos de combinacdo e agregacgio, redugdo,
amplificagdo, etc. Contetidos e expressodes ja codificadas podem se desassociar para que possam se reassociar com
outras expressdes e contetdos.

221 A percepgio dos géneros é andloga aquela das citagdes e alusdes; porém, géneros sdo formas que, por sua
amplitude e complexidade, ndo entraram para o lexicon e que, por isso, existem apenas como estruturas de sentido na
mente cultural do leitor. Pode-se dizer que géneros sdo estruturas relativamente constantes das quais os textos sdo
variantes. Cf. Conte, 1994b: 155, n. 3.

228 Ver: 1994a, pp. 321-39.

22 Cf. Conte (1994b: 39-41): “0 amor elegiaco ¢, sobretudo, sofrimento e frustragdo. Os momentos de satisfacdo sdo
episddios imediatamente confrontados com desapontamento e amargura; o proprio movimento da elegia ¢ uma
ondulacdo entre esperanga e desespero, exaltacdo e desprezo”. O poeta-amante deve tentar renunciar a0 amor, mas,
ao mesmo tempo, deve mostrar-se relutante e paciente: seu sofrimento ¢ a substincia e a propria condigdo para a
composicdo elegiaca, pois viver sem os sofrimentos do amor é como viver sem palavras, ou melhor, sem “paixdo”
ndo ha mais poeta-amante. No entanto, ndo ¢ apenas o poeta-amante que sofre por amor; o amante da epigrama ou o
adulescens da comédia também sdo vitimas da paixdo, porém, suas dores estdo relacionadas a uma causa. Ja o
sofrimento do poeta-amante ocasiona um sofrimento ainda maior, grande o bastante para proporcionar sentido a sua
vida (o que define o sofrimento elegiaco é sua falta de proporg¢ao).
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talvez houvesse uma conexao entre as aventuras do her6i mitico e as supostas experiéncias da
persona do poeta. A elegia romana, segundo Conte, iria desenvolver tal aspecto, preservando
certos objetivos e qualidades gndmicas, capazes de generalizar a historia pessoal (de uma
personagem, entenda-se) em uma visao mais ampla e de acomodar elementos absorvidos de
outros géneros literarios.

No “mundo elegiaco”, papéis e comportamentos convencionais sdo subvertidos; tal

30 ” o . .
era dotado de uma ética propria e de uma ideologia

mundo, como também postulou Veyne,
associada a valores exclusivos ¢ fundamentais.””' Na verdade, todo género é obrigado a
manifestar-se através de uma “reducdo de mundo” por causa de um “campo parcial de visdo”
que apresenta;”>> no entanto, a elegia parece ser a mais completa realizagio dessa codificagio
sistematica, porque realiza tal operacdo de forma explicita e consciente, transformando esse
processo no proprio pivd de sua poética. O poeta-amante elegiaco estabelece sua identidade
como diversidade, e afirma estar preso dentro dessa “parte do mundo” (que convém ser
chamada de “amor”) que lhe parece ser autossuficiente, pois contém, em seu microcosmo, tudo
0 que ¢ necessario para uma vida plena (o amor e a poesia elegiaca). Entretanto, esse “modelo
de mundo” proposto, se confrontado com a realidade, mostrar-se-4 parcial e revelard suas
ideologias.”**

Embora se debruce sobre o amor, a poesia elegiaca romana difere de outras formas de
poesia amorosa tradicional (lirica e epigrama, por exemplo). H4, portanto, uma ideologia
elegiaca que constrdi e organiza o texto. No centro desse sistema ideologico encontra-se a
concepgdo do poeta-amante como escravo de sua puella, de sua paixdo, de suas fraquezas,

234 0 “

enfim, de sua poesia. restante do mundo”, do qual o poeta-amante se excluiu, pode ser

230
231

Ver o conceito de demi-monde postulado por Veyne, no sexto capitulo de sua obra ja citada, pp. 105-134.
Devemos estar atentos apenas para o fato de que o discurso elegiaco ndo cria, simplesmente, um mundo ficticio
sem qualquer vinculo com a realidade ou, ainda, que apresenta apenas uma imagem mimética do mundo real; para
Conte, a elegia cria seu proprio mundo, onde elementos tirados da vida real foram reelaborados sob o signo da
facticidade literaria do género. Ver 1994b, p. ix.

2 Cf. Conte, 1994b: 37.

233 0 conceito de ideologia aqui veiculado estd em consonancia com aquele postulado por Conte (1994b: 155, n. 6):
diz respeito a um modelo de sentido estruturado por uma linguagem, capaz de gerar o texto elegiaco ao selecionar
certos valores e ao adapta-los de acordo com um projeto discursivo. O conceito, para além da “retorica de contetido”
(regras e escolhas que ditam as possibilidades do discurso literario) é um coédigo que permite a criacdo de
inumeraveis textos; ou seja: € uma “competéncia discursiva” capaz de produzir diversas elocugdes elegiacas.

3% Na perspectiva de Conte (1994b: 37), na analise discursiva, devemos pensar a ideologia como uma redugo do
todo a uma parte; no caso da elegia, fora da “totalidade” da vida, apenas uma vida dedicada ao amor (elegiaco) é
possivel.
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recuperado se “traduzido” e “relocado” dentro do novo sistema significante, com o qual o eu-
elegiaco escolheu construir sua poesia. Do contrdrio, o poeta-amante estaria sacrificando
valores, modelos culturais, temas literarios e possibilidades expressivas por um tipo diferente de
poesia. Por causa da amplitude da ideologia do seruitium amoris na ideologia do género, ¢
possivel reformular o mundo, j4 que, através dessa ideologia, constroi-se uma linguagem
organica que funciona através da (re)codificacdo, que opera (re)avaliagdes de um sistema para
outro.

Na visdo de Veyne, o género romano contrasta, de maneira evidente, com 0s outros
modelos éticos disponiveis. Na topica do seruitium, por exemplo, a vida do poeta-amante ¢
totalmente dedicada ao amor, que, por sua vez, incita a composi¢do de versos elegiacos; ja na
topica da renuntiatio amoris o poeta-amante ameaga ou tenta deixar de ser complacente com
sua domina e demonstra dar sinais de ndo mais tirar proveitos poéticos de seus sofrimentos
(como se vé em Catulo 76 e 85 e Am. II 11). Ou seja: o amor elegiaco, em sua esséncia, ndo
mais motiva a poesia do amator e, por isso, chega 0 momento de dedicar-se a outras tematicas e
géneros. Assim, o fopos constitui uma espécie de recusa “as avessas”, pois, desta vez, o
protagonista alega rejeitar a poesia exclusivamente amorosa. O fim da relagdo amorosa
coincide, supostamente, com o fim da dedicagdo exclusiva a poesia elegiaca.”*”

E interessante observar como a elegia, que se rebela contra os valores tradicionais
estabelecidos, reclama-os ao transferi-los para seu proprio mundo; e assim o faz enquanto
permanece prisioneira deles, pois a contradicdo ¢ o que ocasiona a instabilidade necessaria do
sistema elegiaco.23 A relacdo com uma mulher dominadora, de conduta leviana, também ¢é

sempre uma exigéncia: para o poeta-amante, tal relacdo possui um status marital, e deve ser

235 A topica também ¢é uma expressio dramatizada de uma importante fungiio programética que faz da elegia um
meio de conquista. Quando a amada (destinataria das elegias) percebe o fracasso do poeta-amante em libertar-se de
seu seruitium voluntario, ela se sente adulada, ao perceber o poder que possui, ou seja, a impossibilidade de se
escapar dos sentimentos que provoca. Para Conte (1994b: 157, n. 13), a “escrita persuasiva” da elegia corresponde
adequadamente a sua dimensdo retorica e ideologica: tal dimensdo esta codificada dentro de um género em que a
poesia funciona como meio de conquista. Ver também Conte, 1996, p. 125, n. 29.

336 Conte (1994b: 38) considera a oposigdo existente entre a guerra e seus valores e os principios bésicos da elegia:
no nivel das escolhas poéticas, que podemos chamar de um “calimaquianismo”, afirma sistematicamente, a
predilecdo (ou mesmo a necessidade) por uma “musa sutil” quando recusa as armas e os herois da poesia elevada,
como a épica. Porém, a recusa da guerra pertence apenas ao sistema de significados (negativos) dentro do qual a
guerra esta inscrita: degradacdes como ambig¢do e gandncia e caracteristicas tipicas do modelo heroico como
violéncia, ira, crueldade. A elegia, por sua vez, tera espaco para o heroismo, a abnegacdo e a gloria, mas apenas se
for um “heroismo amoroso”, ou seja, a capacidade para enfrentar os sofrimentos e ultrajes constantes do amor, numa
dedicagdo tal que pode levar mesmo a morte. A metafora da militia amoris, por exemplo, ¢ uma forma de
transcodificar certos “valores tradicionais” dos quais o poeta-amante elegiaco sentiria falta.
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regida pela fides e pelo mos maiorum, enquanto conceitos filtrados pela ideologia elegiaca.*’ O
estilo elegiaco de vida das personagens faz coincidir os motivos para amar e para compor
elegias: a poesia que ¢ produzida pela experiéncia direta da persona do poeta-amante se
assemelha a sua propria vida: assim, uma elegia representa uma funcdo pratica, pois também
opera na conquista, pois a jovem ¢ seduzida pela fama imortal proporcionada pela poesia.

Em linhas gerais, Conte define que o género se constitui através das escolhas e recusas
conscientes do poeta-amante, as quais estdo intrinsecamente relacionadas ao sistema poético do
periodo.”® A poética de Calimaco, associada & busca incessante pelo refinamento formal e a
elegdncia concisa, torna-se espolios conquistados pelo género elegiaco romano.
Resumidamente, a rebeldia moral, o louvor do 6cio e os sentimentos individuais tornaram-se
marcas da elegia. Entre seus tracos principais, podemos citar o cultus da forma, que remete a
Calimaco e a intensa afetividade, que remete a Catulo. Em suma: & medida que uma obra esta
sempre em relagdo com outras obras que constituem seu horizonte (e que o discurso literario
tem, por referente, o universo da literatura), torna-se dificil, ou mesmo impossivel, ndo
considerar as relacdes capazes de unir um poema a uma série de outros poemas, na qual se
insere. Géneros sdo, por conseguinte, esses “canais de transmissdes”, através dos quais uma
obra se relaciona com outras.”’

A topica da recusatio, cuja invengdo ¢ atribuida a Calimaco, ¢ copiosa entre poetas
augustanos e, sobretudo, entre os elegiacos latinos.”*’ O termo significa “recusa” e, as vezes,
apresenta um significado juridico e literdrio. Na poesia, ¢ empregado para indicar o
comportamento daquele que se recusa a dedicar-se a um género mais elevado (epos e tragédia),

pois prefere cultivar um tipo de poesia mais “modesto”, conveniente ao talento, a vida e ao

37 Cf. Labate, op. cit., p. 41: a natureza complexa da elegia propds temas como o retorno do “eros conjugal”, a
reivindicacdo da fides e da pudicitia e a renuncia da luxuria. Observa-se uma evasdo da realidade elegiaca para um
mundo fantastico, feliz e pacifico (o mito em Propércio e o campo em Tibulo). A Roma dos consumos ¢ do
esplendor urbano exercita uma atragdo irresistivel, mas também cria certa rejeicdo, uma nostalgia das origens,
daquela Roma pastoral tantas vezes evocada pela poesia de cunho “imperialista”.

2% Segundo Charles Segal, no prologo a tradugio/adaptagio inglesa de Generi e lettori, p. ix, Conte considera
“género como termo mediador entre a obra literaria e os varios discursos culturais e fungdes sociais dentro do qual a
literatura opera. Visto a partir da obra, o género sinaliza uma intengdo de invocar certo quadro de competéncias de
leitura: codigos, convencdes, niveis de estilo, situagdes, esteredtipos e vocabulario, entre outros elementos. Todas as
marcas que definem ‘a forma de um texto’ possuem uma dimensdo historica e metaliteraria” (énfase nossa). Ver:
Conte, 1994b, p. ix.

239 Cf. Mathieu-Castellani, op. cit., p. 24.

20 Cf. Enciclopedia virgiliana, vol. IV, 1988, p. 411-3, verbete: recusatio. Na literatura latina, a se julgarem obras
supérstites, a topica ¢ introduzida por Lucilio.
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gosto da persona do poeta. E comum que uma divindade aparega e aconselhe o eu-poético a
recusar a poesia elevada, aconselhando-lhe a pratica dos versos sutis.

No prélogo dos Aitia, Calimaco conta para os telquines (fr. 1 Pf.), os habitantes da ilha de
Rodes®' que criticavam seu estilo poético, como Apolo (v. 21) o exortou a cultivar a “musa
sutil” (v. 23). Na verdade, o deus citaredo o obrigou (v. 25) a seguir por vias onde ndo passam
os carros pesados (v. 26). Sendo assim, o poeta se vé for¢ado a obedecer (v. 29), compondo
apenas poemas que se ocupam de temas leves. Embora o trecho seja pequeno e fragmentario,
podemos perceber que o alexandrino emprega diversas metaforas para justificar a escolha
poética (a musa sutil) e de vida (a via estreita) de seu eu-poético. O tom e as imagens que
Calimaco elaborou conhecerdo grande fortuna entre os elegiacos romanos, ainda que o tema, em
si, tenha sofrido modificagoes.

Conforme vimos, originariamente, a recusatio ndo era empregada para justificar,
exclusivamente, a poesia amorosa e o tipo de vida que a favorecia. Veremos que, entre os
elegiacos romanos, a escolha da elegia de cunho eroético (e subjetivo) também previa uma
negacdo que se estendia para além da recusa da composicao elevada: justificava um estilo de
vida avesso as violéncias da guerra, a ganincia do forum e a agitacdo da cidade, em favor de um
6cio que possibilitava a fruicdo de prazeres como o amor e a amizade. Mostraremos, também,
como a recusatio ovidiana, nos Amores, constituiu-se de forma um pouco diversa daquela
presente nos predecessores romanos.

Em Tibulo, assim como em Calimaco, podemos encontrar o tema da recusa no poema que
abre o seu primeiro livro de elegias. Notaremos que o foco principal esta na escolha do estilo de
vida do eu-elegiaco: simples e pacato, ao lado da amada, em um ambiente ideal que favorece a
composi¢do de uma poesia amorosa rica de elementos bucolicos. Vejamos, por exemplo, os vv.

53 e ss.:

Te bellare decet terra, Messalla, marique,
ut domus hostiles praeferat exuuias:

me retinent uinctum formosae uincla puellae, 55
et sedeo duras ianitor ante fores.

1 Segundo Grimal (2000, pp. 434-5), os telquines eram génios de Rodes, filhos do Mar e da Terra. Eram divindades
magicas, com poder de controlar o clima. Reconhecidos por sua maldade, os telquines inundaram Rodes e, por isso,
foram exterminados por Apolo, deus patrono da poesia.
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Non ego laudari curo, mea Delia: tecum
dum modo sim, quaeso segnis inersque uocer.

A ti convém guerrear, Messala, na terra e no mar,
para que tua casa possa ostentar despojos inimigos:

a mim me retém, cativo, os vinculos de uma bela mulher 55
e, porteiro, sento-me ante suas duras portas.

Nao procuro, eu, ser louvado, minha Délia: contanto ﬂue
esteja contigo, podem chamar-me ocioso e inerte.***

Embora o personagem “poeta-amante” deixe entrever que adota um estilo de vida que

. . . A 243
valoriza otium, nés podemos vé-lo nas vestes do homem do campo, que trabalha a terra™ e

. 244 ; U - - 245
pastoreia.”” O amor elegiaco, devido a dureza imposta por uma amada exigente,” transforma

[P 246
esse poeta-amante em um militante.

Temos, assim, outra topica que sera recorrente no
A . e . 247 . ~ . e .
género: a militia amoris,”"" que, geralmente, manterd relagdo estreita com a topica da recusatio.
O poeta-amante recusa guerras € suas riquezas, mas o esforco que o amor exige na constante
(re)conquista da dura puella é capaz de transforma-lo em uma figura tao forte, corajosa e ativa
quanto um soldado. A declaragdo mais evidente e direta da “milicia do amor”, entre os

elegiacos romanos, pode ser lida em Am. 19, 41-6:

ipse ego segnis eram discinctaque in otia natus;
mollierant animos lectus et umbra meos.

impulit ignauum formosae cura puellae
ussit et in castris aera merere suis.

inde uides agilem nocturnaque bella gerentem. 45
qui nolet fieri desidiosus, amet!

2 Tradugdo de Maria da Gloria Novak, in: Novak & Neri (orgs). Poesia lirica latina. Sdo Paulo, Martins Fontes,

2003, p. 107.

M3 Cf. vv. 7-8: ipse seram teneras maturo tempore uites/ rusticus et facili grandia poma manu (“eu mesmo, lavrador,
plante no tempo certo videiras tenras/ e, com mao habil, grandes arvores frutiferas”).

4 Cf. vv. 31-2: non agnamue sinu pigeat fetumne capellae/ desertum oblita matre referre domum (“ndo me aborrega
trazer ao colo, de volta a casa,/ a ovelha ou a cabritinha abandonada pela mée esquecida”). Tradugdo de Maria da
Gloria Novak, in: Novak & Neri (orgs). op. cit, p. 107.

5 Cf. Embora o poeta-amante diga, nos vv. 63-4, que a jovem ndo possui entranhas de ferro e coragdo de pedra, o
duras fores do v. 56 (elemento da topica da paraclausithyron), faz referéncia a propria amada. Para dura puella, ver
Tib. II 6, 28 (sobre Némesis).

M8 Cf. v. 75-6: hic ego dux milesque bonus: uos, signa tubaeque, ite procul, cupidis uulnera ferte uiris (“aqui sou
bom general e bom soldado: voés, insignias e trombetas,/ afastai-vos: levai ferimentos aos vardes ambiciosos”).

247 Cf. Thomas (1964, pp. 151-165) e McKeown (1995, pp. 295-304).
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Eu mesmo era preguicoso, nascido para negligentes 6cios;
a sombra e o leito abrandaram meus animos.

O desvelo imposto por uma formosa menina a mim, 0cioso,
ordenou-me que se alistasse em sua milicia.

Por isso me vés 4gil e combatente numa guerra noturna. 45
Quem ndo quiser tornar-se desidioso, ame!

Por essa otica, se amatores elegiacos e soldados sdo semelhantes, suas atividades também
possuem, de certa forma, o mesmo “valor”.*** Portanto, a vida e a produgio poética de um
poeta-amante ndo devem ser depreciadas no universo poético (que, veremos, extrapola os
limites do género elegiaco).*** Vimos que a critica a “Musa sutil” e ao estilo de vida da persona
do poeta Calimaco remonta ao discurso dirigido aos telquines, no prologo dos Aitia. Assim
sendo, a recusa da poesia elevada e a justificativa das escolhas poéticas sdo argumentos de uma
tradi¢do para a qual Calimaco e sua obra operam como “modelo”. Propércio, cujo ego poético
declara ser o Callimachus Romanus em IV 1, 64, também retomou o tema da recusatio,
sobretudo, nos terceiro e quarto livros de sua cole¢do. Nesses livros, podemos encontrar claras
mengdes a Calimaco e sua obra (I 3, por exemplo)®’ e tons helenizantes: forte presenca do mito
e, principalmente, poemas de cunho etioldgico. Diverso da persona elegiaca de Tibulo, o eu-
elegiaco de Propércio ndo defende, constantemente, um estilo de vida rural e arcaico, mas

recusa o canto elevado porque declara ndao se sentir digno de tal faganha, pois seu talento,

. ~ . A 251 . . N .
humilde, ndo condiz com o género.””" Ele ama e sofre, e esse amor o inspira a elegia amorosa

8 Em Am. 19, 3-28, Ovidio elenca qualidades e tarefas que sdo comuns aos amantes e aos soldados. A questio foi

longamente discutida em nossa dissertagdo de mestrado.

29 Cf. Gale, 1997, pp. 77-91.

250 Em 111 1, 1-2, o poeta diz: Callimachi Manes et Coi sacra Philitae,/ in uestrum, quaeso, me sinite ire nemus!
(“Manes de Calimaco e sacramentos de Filetas de Cos,/ deixai-me entrar, rogo, em vosso bosque!”).

21 Cf., por exemplo, 111 9, 1-6:

Maecenas, eques Etrusco de sanguine regum,
intra fortunam qui cupis esse tuam,

quid me scribendi tam uastum mittis in aequor?
non sunt apta meae grandia uela rati.

turpe est, quod nequeas, capiti committere pondus 5
et pressum inflexo mox dare terga genu.

Mecenas, cavaleiro dos reis de sangue etrusco,
tu, que desejas estar entre os limites de tua fortuna,
por que me impeles a tdo vasto mar a ser escrito?
velas grandes ndo sdo aptas ao meu barco.
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(1 1).252 A recusatio de 111 3, por sua vez, evoca claramente aquela de Calimaco, sobretudo, nos

. 253
vv. 13 e ss., nos quagis Apolo toma a voz:

‘quid tibi cum tali, demens, est flumine? quis te
carminis heroi tangere iussit opus?
non hinc ulla tibi sperandast fama, Properti: 15
mollia sunt paruis prata terenda rotis;
ut tuus in scamno iactetur saepe libellus,
quem legat exspectans sola puella uirum.
cur tua praescriptos euecta est pagina gyros?
non est ingenii cumba grauanda tui. 20
alter remus aquas alter tibi radat harenas,
tutus eris: medio maxima turba mari est.’
dixerat, et plectro sedem mihi monstrat eburno,
quo noua muscoso semita facta solo est.

“O que tens a ver, louco, com um tal rio?
Quem te ordenou a tocar em obra de versos heroicos?
Nao deves esperar fama alguma disto, Propércio: 15
prados tenros devem ser premidos por pequenas rodas;
para que teu livrinho muitas vezes repouse em um escabelo
e o leia uma jovem, sozinha, a espera de seu homem.
Por que tua pagina foi conduzida para além dos circulos prescritos?
A canoa do teu engenho ndo deve ser sobrecarregada. 20
Um remo roce a dgua, o outro, a margem,
estards seguro: no meio do mar a tormenta ¢ maior.”
Dissera, e com plectro ebiirneo me mostra um lugar
onde uma nova trilha se abriu pelo solo musgoso.

E torpe confiar a cabeca um peso que nio suportas 5
e logo, opresso, dar as costas de joelhos dobrados.

Horéacio, em Odes 1 6, também justifica sua recusa do canto elevado dizendo ndo ser digno de cantar Marte (v. 13).
Sua musa é imbele (v. 10).

252 Ver os vv. 1-4: quaeritis unde mihi totiens scribantur amores,/ unde meus ueniat mollis in ore liber./non haec
Calliope, non haec mihi cantat Apollo./ ingenium nobis ipsa puella facit (“perguntais de onde eu tiro tantos escritos
de amores,/ de onde vem, aos meus labios, este terno livro./ Nao é Caliope nem Apolo que o cantam para mim:/ é a
propria jovem que me da inspiragdo”).

33 A imagem do carro leve que trilha um novo e estreito caminho ser4, aqui, retomada por Propércio (v. 16 e 24) e
sera acompanhada de outra metafora (vv. 1 e 20-2), que também alude a dedicagdo e ao talento do poeta a um género
ndo elevado: um barco que deve navegar por rios estreitos. Para aludir a poesia amorosa, Propércio acrescentou a
imagem da jovem que, enquanto espera por seu amado, 1€ versos elegiacos. Essa mesma imagem aparece, um pouco
modificada, em Am. 11 1, 5: me legat in sponsi facie non frigida uirgo (“leia-me a virgem nio insensivel a face do
noivo”).
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J& a recusatio ovidiana, presente em todas as poesias programaticas dos Amores, acolhe
elementos que a diferenciam dos predecessores. Em I 1, 1, vemos que o poeta se prepara para
L. o ) . . 254

cantar uma ¢épica de cores virgilianas: arma graui numero uiolentaque bella parabam,”" mas

surge Cupido, rouba um pé do hexametro (vv.3-4) e, através da imposi¢ao do distico, obriga o

poeta (que ainda ndo ¢ um amante) a compor elegias. A preocupagdo com a tematica amorosa ¢

. A . , e ~ : 255
evidente e irdnica: como ¢ possivel cantar elegia erdtica se o poeta ndo possui um amor?

Cupido resolve o problema e, através de uma flechada, possui o peito do personagem “poeta” e

o transforma em “poeta-amante” (vv. 21-6):

Questus eram, pharetra cum protinus ille soluta
legit in exitium spicula facta meum,

lunauitque genu sinuosum fortiter arcum,
‘quod’ que 'canas, uates, accipe' dixit 'opus!’

Me miserum! certas habuit puer ille sagittas. 25
uror, et in uacuo pectore regnat Amor.

Disso me queixava, quando ao longe ele, abrindo a aljava,

escolheu flechas destinadas a minha perdigao.
E com vigor, curvou o sinuoso arco ao joelho

e disse: “isso, vates, recebe como matéria para cantares!” 25
Pobre de mim! aquele menino tinha flechas certeiras!

Agora queimo, e no peito vazio reina o Amor.

Em nossa interpretacdo, a preocupacao da persona do poeta € irdnica, se ndo dissimulada:
conforme vimos, em Calimaco (e, consequentemente, em Propércio) a epifania apolinica indica
uma tendéncia a poesia ndo elevada. A interferéncia de Apolo impde uma “poesia leve” a
Calimaco. Em Propércio, por exemplo, Apolo também revela uma inclinagdo a poesia erdtica

(como em III 1 e IIT 3). Ovidio, sabemos, rompe com essa tradi¢do, ao empregar a figura de

%% «Armas e violentas guerras em ritmo grave eu me preparava para cantar.” Atenc¢do para a constru¢do do verso: a
colocagdo das palavras e os sons que ecoam através delas nos fazem recordar do inicio da Eneida: arma uirumque
cano (“as armas e o homem canto”). Assim, 0 jogo poético se torna mais intenso: Ovidio, de fato, induz seus leitores
a pensar que 0s Amores se iniciam como um canto épico, a despeito de um suposto titulo. Mais a frente,
demonstraremos como o epigrama inicial da segunda edi¢cdo dos Amores fortalece ainda mais essa relagdo (ir6nica)
com a epopeia virgiliana.
35 Em. Am. 1 1, 19-20: o sujeito poético ovidiano diz: nec mihi materia est numeris leuioribus apta,/aut puer aut
longas compta puella comas.' (“ndo me ha matéria apta a ritmos mais leves,/ um menino ou menina penteada, de
longas madeixas’”).
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256 . ~ .
Porém, sua escolha ndo ¢ banal: acreditamos que,

Cupido como agente da poesia nao elevada.
através da figura de Cupido e da cena em que o deus lhe impde o género elegiaco, o poeta
consiga aludir e contrapor-se a Calimaco, o auctor da recusatio. Alude a tradi¢do, ao indicar
que sua escolha foi forcada; contrapde-se a ela, porque define sua escolha, diferente daquela dos
predecessores elegiacos: se Apolo alude a poesia ndo épica, ¢ justo que Cupido, filho de Vénus,
aluda a poesia erotica.””’

Portanto, a preocupagdo do protagonista ovidiano com o tema, no inicio de Am. 11, ¢
apenas um meio irdnico de desenvolver o poema, pois, a0 empregar a personagem do deus-
menino em fungdo exortativa, antecipa que seu /iber abordard temas amorosos. Se a figura de
um “Apolo conselheiro” em poemas programaticos (Calimaco ou Propércio) indica uma poesia
“ndo elevada”, em Ovidio, a epifania e a peraltice de Cupido em Am. I 1 (que obrigam o poeta a
escrever elegias), indicam que os Amores tratardo de temas eroticos e jocosos.

Outro ponto merece nossa atencdo na recusatio ovidiana dos poemas programaticos
iniciais dos Amores: o poeta-amante canta elegias eroticas porque 1) Cupido o obrigou (4m. 11,
24 e ss.); 2) através da elegia € capaz de conquistar garotas (Am. I 1, 33 e ss.) e 3) € necessario
terminar a obra elegiaca iniciada (4m. III 1, 67 e ss.). Porém, em nenhum desses poemas
programaticos, o poeta-amante declara possuir talento inferior, incapaz de cantar a poesia
elevada. Pelo contrario: Il inicia-se nos moldes da épica virgiliana (gracas ao primeiro
hexametro); I 1 rememora uma tentativa de gigantomaquia (vv. 11-6) e III 1 h4a uma promessa
de dedicacdo a tragédia em um futuro ndo muito distante (vv. 63-70). Portanto, podemos dizer
que a recusatio ovidiana €, de fato, diversa. Como a apari¢do de Apolo comporta a exortacdo
poética (na qual a ambicdo sempre ¢ condenada), Ovidio absteve-se de evoca-la (lembremos
que sua persona elegiaca se enquadra na descricdo de Quintiliano: nimium amator ingeni
sui).”® Para aludir a uma tradigio que remonta a Calimaco e que é constitutiva do proprio

género elegiaco, vimos, foi empregada a imagem de um deus que subjuga o poeta, mas nao

26 yer: Armstrong, 2004, pp. 528-550.

37 Cupido, como deus que ocasiona a paixdo amorosa, era figura comum na literatura augustana. Na Eneida 1 657 e
ss., Amor, transformado no pequeno Ascanio, filho de Enéias, toma assento no regago da rainha Dido e, com isso,
inflama sua paixao pelo heroi.

28 Em Inst. Orat. X 1 88: “¢ um amante, desmedido, de seu proprio engenho”.
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através do discurso. Esse jogo com a convengdo, nos poemas programaticos, revela o tom
jocoso (e tipicamente ovidiano) que estara presente ao longo dos Amores.”

Esses breves exemplos nos permitem mostrar que a elegia se configura como uma espécie
de microcosmo completo e autossuficiente, onde a certa compactagdo ideoldgica corresponde o
emprego coerente de uma retorica, isto &, de um sistema de regras expressivas, geralmente,
ligadas a um “modelo”.

Para compreender o universo elegiaco, ¢ indispensavel superar a sugestdo do tom
autobiografico e avaliar corretamente o papel da ficcdo, que diz respeito as convengoes literarias
e a reelaboracdo criativa. As personagens recebem uma veste literdria ao entrar na cena
elegiaca, que se forma a partir de um amadlgama de motivos gregos e latinos. Algumas
incoeréncias tematicas, todavia, podem ser explicadas em virtude de um aptum, ja que cada
enunciagio ¢ adaptada a uma “retérica da situagdo”.*®® Tal aspecto constitui um ponto de
referéncia essencial, pois, através dele, ¢ possivel tecer explicagdes (através desse aspecto
retorico) sobre diferentes versdes de um mesmo tema elegiaco.

Desse modo, a relacdo do poeta-amante com a puella elegiaca, que costumava incomodar
a critica biografista por causa de sua inconstancia (eram eles amantes ou casados?), pode
receber melhor compreensdo. Em Am. II 19, por exemplo, lemos os conselhos que o poeta
amator ovidiano d4 ao marido de sua amante: a jovem deve ser mais vigiada, pois um amor sem

21 Em Am. 11 13, 1, por sua vez, a puella

262

obstaculos ndo desperta o interesse por muito tempo.
ovidiana ¢ chamada de coniux. Ironias patentes a parte,”” nos acreditamos que a condi¢cdo da
puella e da relacdo amorosa variam conforme o argumento em questdo: para desenvolver o tema

do amor proibido como algo mais excitante, era necessaria uma protagonista comprometida (a

% para Gildenhard e Zissos (2000, p. 75), a pose do poeta em suas recusationes sempre foi diversa daquela

convencional: a poesia elevada nunca estd além de suas habilidades poéticas. Sempre ha um “fator externo” que o
impede de se dedicar a tal estilo.
260 Cf. William, op. cit., p. 575. Embora seja uma tese interessante, o autor privilegia algumas leituras equivocadas ao
longo de sua obra, sobretudo, no capitulo 8 (verdade e sinceridade, pp. 521-75): Ovidio, por exemplo, é considerado
um poeta “insincero” (p 537).
261 yer, por exemplo, o distico inicial: Si tibi non opus est seruata, stulte, puella,/ at mihi fac serues, quo magis ipse
uelim (“Se por ti, tolo, ndo ha necessidade de vigiar a menina,/ao menos, vigia-a por mim, para que eu a deseje
mais”).
22 4m. 11 19 e Am. 111 4 sdo considerados dipticos contrapostos, ou seja: os dois poemas em questio mantém uma
relacdo de complementaridade através da oposigdo de sentido. Assim, em II 19, o poeta-amante aconselha o marido a
vigiar um pouco mais sua jovem esposa, para que o caso entre amantes seja mais interessante. Em III 4, o mesmo
poeta-amante pede que o marido no vigie tanto a jovem, pois sua vigilancia esta atrapalhando o encontro dos
amantes. Ver: Hardy, 1923, pp. 263-264.
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263 5 - oA e
amante).”~ Essa ndo seria uma exigéncia tematica de Am. III 14, por exemplo: embora o status
da jovem ndo seja essencial ao desenvolvimento do argumento principal (de cunho etiolégico),

torna-se uma referéncia interessante, pois o poema narra o culto da deusa Juno entre os

264

falésios.””" Portanto, certa tendéncia retérica, na elegia romana, ndo constitui apenas uma

convencdo entre tantas outras, mas também exercita um rigoroso controle sobre os topoi do
género.

Retomando os conceitos sobre géneros, podemos afirmar que toda obra se situa numa
perspectiva comunicativa e que cada género postula modalidades especificas de recepg¢do. A
imagem do leitor, que se constréi de modo imanente a uma epopeia ndo ¢ idéntica a que se
elabora em uma poesia lirica, por exemplo. Cada género, portanto, possui uma maneira
especifica de utilizar esse sistema e de regular o jogo entre as personae envolvidas. Cada género

6

.. . - . 265 - ;.
privilegia uma ou outra funcdo da linguagem,”™ segundo uma visdo propria de um tema ou,

266

ainda, de uma forma.”™ Questionar-se sobre os géneros também permite construir um horizonte

de expectativas proprios da recepcdo, o que determina, em parte, a leitura de uma obra e sua

~ 267
compreensao.

263 Cf v. 36 e seu tom proverbial: quod sequitur, fugio; quod fugit, ipse sequor. (“fujo do que me persegue; o que
foge de mim, persigo”).

264 Juno ¢é a patrona do matriménio no mundo romano, ou melhor, é a deusa celebrada pelas mulheres casadas. Cf.
Grimal, op. cit., p. 260. Portanto, a mencao da esposa no v. 1 serve de incipit para o poeta: as festividades dedicadas
a deusa foram narradas porque o poeta amator teve a oportunidade de acompanhar sua consorte, que viajou para os
Falésios para participar do culto.

265 Declaragdes sobre poética, segundo Conte (1994b: 35), sdo comuns em “polémicas literarias”. A tradig¢@o
polémica, de origem calimaquiana, requer que o poeta, ao justificar as técnicas literarias escolhidas, também ataque
seus criticos, movidos pela inveja, enquanto vangloria-se como autor e prevé/almeja sucesso ainda maior. Nessa
tradi¢do, devem-se respeitar as distingdes entre os géneros e o uso apropriado de artificios estilisticos e expressivos.
E uma forma simplificada da teoria do prepon ou decorum: cada género possui uma “competéncia” propria. Assim, a
ira de Aquiles deve ser cantada no hexametro solene de um Homero e os amores de Cidipe, no distico elegiaco de
um Calimaco.

266 Ver, por exemplo, Jakobson, 1977, pp. 118-62. Consultar, em especial, p. 129; nela, o autor afirma que o
“escrutinio linguistico da poesia ndo pode se limitar a fungdo poética”. Assim, os géneros poéticos implicam uma
participagdo de outras func¢des verbais além da fungdo poética dominante: a poesia épica, por exemplo, por ser
centrada na terceira pessoa, coloca em destaque a fungdo referencial da linguagem; ja a lirica, orientada para a
primeira pessoa, estd intimamente vinculada a fungio emotiva.

267 para Mathieu-Catellani, op. cit., p. 29, o género ¢ um dos elementos mais importantes na composigdo do “pacto”
entre autor e leitor; o titulo ja constitui uma indicagdo genérica, uma pré-orientagdo de leitura. No entanto, o autor,
conhecendo que a nogdo de género deve estar presente ndo somente no processo de composicdo de uma poesia, mas
também no processo de leitura. Ou seja: escrita e leitura sdo orientados pela tradi¢do genérica. O titulo da obra de
estreia ovidiana, por exemplo, remete ao tipo de poesia composta pelo predecessor Galo; porém, o primeiro verso
induz o leitor a pensar, por uma fra¢ao de segundos, que se inicia uma épica nos moldes virgilianos. Tal expectativa
¢ novamente quebrada, quando Ovidio introduz um Cupido peralta. No mais, o proprio epigrama inicial nos fornece
evidéncias irrefutaveis da relagdo (mais direta) entre poeta e leitor.
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Propércio, na elegia II 19, percorre as fronteiras entre poesia elegiaca e poesia bucdlica, e,

assim como Virgilio na décima égloga, brinca com a expectativa do leitor:

Etsi me inuito discedis, Cynthia, Roma,
laetor quod sine me deuia rura coles.
nullus erit castis iuuenis corruptor in agris,
qui te blanditiis non sinat esse probam;
nulla neque ante tuas orietur rixa fenestras, 5
nec tibi clamatae somnus amarus erit.
sola eris et solos spectabis, Cynthia, montis
et pecus et finis pauperis agricolae.
illic te nulli poterunt corrumpere ludi,
fanaque peccatis plurima causa tuis. 10
illic assidue tauros spectabis arantis,
et uitem docta ponere falce comas;
atque ibi rara feres inculto tura sacello,
haedus ubi agrestis corruet ante focos;
protinus et nuda choreas imitabere sura; 15
omnia ab externo sint modo tuta uiro.
ipse ego uenabor: iam nunc me sacra Dianae
suscipere et Veneris ponere uota iuuat.
incipiam captare feras et reddere pinu
cornua et audaces ipse monere canis; 20
non tamen ut uastos ausim temptare leones
aut celer agrestis comminus ire sues.
haec igitur mihi sit lepores audacia mollis
excipere et structo figere auem calamo,
qua formosa suo Clitumnus flumina luco 25
integit, et niueos abluit unda boues.
tu quotiens aliquid conabere, uita, memento
uenturum paucis me tibi Luciferis.
hic me nec solae poterunt auertere siluae,
nec uaga muscosis flumina fusa iugis, 30
quin ego in assidua mutem tua nomina lingua:
absenti nemo non nocuisse uelit.

Ainda que deixes Roma contra minha vontade, Cintia,
fico contente que, sem mim, cultives campos longinquos.
Nao haverd, nos castos campos, um jovem sedutor
que, com blandicias ndo te permita permanecer proba;
nenhuma disputa surgird debaixo de tuas janelas, 5
nem teras um sono penoso por causa dos clamores.
Estaras so0, Cintia, e s6 admiraras os montes solitarios,
as fronteiras e o rebanho de um pobre lavrador.
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L4, nenhum divertimento ou cerimdnia, causas mais frequentes
de teus erros, poderdo te corromper. 10
L4 veras touros que aram sem cessar, € a vide
que, sob a douta foice, deita suas melenas;
para 14 levaras um pouco de incenso em saquinhos desornados,
onde um cabritinho tombara diante do fogo agreste;
logo, com pernas nuas, imitaras dangas 15
caso os rituais sejam protegidos de homens estranhos.
Eu mesmo cagarei: agora me vale o culto de Diana
observar e abandonar os ritos de Vénus.
Comecarei a perseguir feras, a ofertar chifres
em pinheiros e a adestrar, eu mesmo, cdes audazes; 20
entretanto, ndo ousaria desafiar imensos ledes
ou, ligeiro, ir de encontro a javalis selvagens.
Que eu tenha audécia para capturar lebres delicadas
e para trespassar aves com flechas talhadas,
onde Clitumno, em seu bosque sagrado, formosos rios 25
assombra e a onda lava niveos bois.
Tu, minha vida, todas as vezes que tentares algo, lembra-te
que irei até ti dentro de poucos dias.
Entdo, nem selvas solitarias poderdo me desviar,
nem rios errantes, que transbordam por montes de musgos, 30
mas que eu, em voz constante, sempre varie teu nome:
que ninguém queira prejudicar-me enquanto ausente.

A dimensdo “metaliteraria” da elegia, ou seja, o fato de que o discurso tenha como objeto
a qualidade literaria especifica do proprio discurso, uma codificacio precisa e propria, dentro da
linguagem da literatura, permite que ela se realize como uma exploracdo dos confins de um
género poético, de tragos que — limitrofes a outros tragos, de outros géneros — sdo, por conta
disso, distintivos: os diversos géneros de uma cultura literaria podem ser definidos, cada um em
relagdo a cada outro, em suas relagdes reciprocas e sistematicas.”®® A exploragéo realizada por
Propércio, por exemplo, ndo deseja confundir duas poéticas, mas distingui-las. Deriva, disso,
uma ampla consciéncia das formas (elegiacas e bucdlicas) e possiveis formulacdes de uma

” . . 269
poética elegiaca ou mesmo properciana.

268 Conte, 1984, pp. 38-42.

269 A discussdo metapoética que essa concfluéncia genérica permite abordar sera desenvolvida no préximo capitulo.
Em suma: a forma como cada poeta elegiaco manipula materiae de outros géneros (explicita ou implicitamente)
revela, ainda que de forma muito sutil, sua maneira de construir elegias, ou seja, sua ars scribendi elegiaca.
Mostraremos que, em Ovidio, nos Amores, essa técnica ¢ mais explicita.
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Para Cairns, a questdo dos géneros literarios deve ser abordada por uma perspectiva
conteudistica; os poemas antigos ndo devem ser interpretados individualmente, mas como
membros de classes de literatura (énfase nossa): “Géneros, nesse sentido, ndo sdo classificagdes
da literatura em termos de forma, como épica, lirica, elegia ou epistola, mas classificacdes em
termos de contetido”.?’® Por exemplo: o que se costuma chamar usualmente de fopos, topica ou

lugar-comum, como o propemptikon ou o paraclausihyron, o autor considera como género.

| . , .
ndo é uma forma literaria como o soneto ou o

Paraclausithyron, segundo Copley,”’
rondeau. Pode aparecer em qualquer género que tenha o amor como tema: lirica, idilio,
epigrama, elegia, pastoral, comédia ou mimo. E um motivo ou tema®’* e, portanto, esta sujeito a
variagoes de tratamento, pois depende do género em que é empregado ou do estilo do poeta que
o emprega. Pode ser longo (como na elegia) ou breve (como no epigrama). E dificil precisar
como o tema tenha entrado na literatura romana. Também ndo se sabe em qual forma literaria
apareceu pela primeira vez e qual autor trabalhou o tema primeiro. Mas, uma vez estabelecida,
essa topica gozou de grande popularidade e por muito tempo. Provavelmente, os romanos
associaram o tema a algum hébito préoprio: se literario ou social, ndo se sabe; enfim, os romanos
possivelmente reconheceram algo familiar no tema.””> A personificagdo da porta se tornou uma
caracteristica tipicamente romana. A importincia central da porta ¢ o traco mais significativo do

paraclausithyron plautino. Desde entdo, o tema comega a se relacionar com outro, o do furtiuus

amor: a jovem nao ¢ livre para se relacionar com quem quiser, mas ¢ escrava de um leno, que

70 Generic composition, 1972, p. 6.

271 O autor estudou o tema detalhadamente.Ver: 1956, pp. 70-140.
212 Cf. Copley, op. cit., p. 1.

213 Cf. Copley, op. cit., p. 28. E interessante lembrar que Jano (Janus) é um dos mais antigos e cultuados deuses do
pantedo romano. £ representado com dois rostos que se opsem, um olhando para a frente, o outro, para tras. As
lendas sobre Jano sdo unicamente romanas e ligadas as das origens da cidade. Cf. Grimal, op. cit., pp. 258 e ss.
Quando Ovidio, nos versos finais de Am. I 8, reconhece que a porta é duplex, evoca essa imagem dupla do deus. O
referido trecho serd analisado logo a frente.
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toma tais decisodes. Por isso, a jovem ¢ submetida a vigilancia de um ianitor ou custos.”” Ovidio

destaca a personagem em Am. I 6 (cf. vv. 1-4):*"

lanitor (indignum) dura religate catena,
difficilem moto cardine pande forem.

quod precor exiguum est: aditu fac ianua paruo
obliquum capiat semiadaperta latus.

Guardido, atado a duros grilhdes (que infamia!),
movido o gonzo, abre parte da infranqueavel porta.

O que pego ¢ pouco; faz com que a porta semiaberta,
de limitado acesso, receba um corpo obliquo.

Em alguns casos, além do ianifor (ou custos) ha outras barreiras a serem vencidas. As
vezes, a jovem € casada e hd, portanto, elementos legais que a impedem, além da porta trancada.
Outras vezes, se ndao ¢ casada, hd um homem com quem mantém “lagos matrimoniais”, com
uma espécie de coniunx. Uma variagao sobre o tema pode ser lida em Am. II 19, 21-4: o poeta-
amante tenta persuadir o marido (maritus, em II 19, 51) a reforgar a guarda da jovem, para que
o obstaculo torne a relagdo mais excitante. Ovidio, diferentemente de alguns predecessores,
expde o valor positivo que a porta fechada e a rejeicdo do amante possuem para a relagado e,

. (276
consequentemente, para a poesia elegiaca:

et sine me ante tuos proiectum in limine postes
longa pruinosa frigora nocte pati.

sic mihi durat amor longosque adolescit in annos:
hoc iuuat, haec animi sunt alimenta mei.

e permita que eu, prostrado ante o limiar de tuas portas,
sofra o interminavel frio de uma noite gelada.

21 Cf. Copley, op. cit., p. 36. Na p. 168, n. 2, o autor chama a atengdo do leitor para uma diferenca fundamental entre
as personagens. Em Am. 1 6, o ianitor carrega consigo uma série de associagdes éticas, pessoais e “psicologicas”
inerentes a propria porta. O custos da comédia, por sua vez, ¢ uma personagem simples e corruptivel. A porta é um
elemento secundario em Am. I 6, uma espécie de assistente do guardido (ver v. 76, por exemplo). Contudo, Yardley,
op. cit., p. 156, n. 42, considera que o motivo (porta como “cimplice” do escravo) sofreu uma clara influéncia de
Plauto, Asin. 386. Segundo o autor, o v. 76 contém o Unico registro de conseruare na elegia latina. O termo é
recorrente em Plauto e Teréncio, o que, acredita, refor¢a sua hipotese de influxos comicos na elegia latina.

275 Cf. Cairns op. cit., p. 225 e ss.

276 Segundo Copley, op. cit., pp. 70 e ss., a porta fechada simboliza a esperanga de Tibulo (como em II 6, 11-4) ¢ a
fidelidade incorruptivel de Propércio (como em II 9, 41-4). Nos dois elegiacos, clausae fores representa a totalidade
do amor. Vencer a porta é a conquista maior do poeta-amante. Em Am. II 12, 3, o amator rejubila por ter sobrepujado
seus maiores inimigos (marido, guardido e porta trancada). Como prémio, tem a amada entre seus bragos.
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Assim, meu amor perdura e aumenta ao longo dos anos:
isso me agrada, esses sdo os alimentos da minha alma.

Em outras situagdes, o guardido da jovem ¢ uma mulher mais velha e experiente no
amor. Em Curculio, de Plauto, vemos Leena, uma velha guardia (v. 77), cuja credibilidade para
o cargo ¢ colocada em risco por causa do vicio da bebida (vv. 79-80). Assim como a porta, a
lena ¢ uma barreira entre amantes a ser vencida:’’’ a porta pode ser derrubada (ou
simplesmente, aberta) e a alcoviteira pode ser conquistada através da persuasdo. Sabemos que
Am. 1 6, poema que reelabora os temas da paraclausithyron e do exclusus amator, é considerado
inovador pelo fato de ter trazido a cena um interlocutor humano;*”® porém, na pega plautina
citada, o comportamento do protagonista merece atengdo pela sua originalidade: um jovem
apaixonado, Fédromo, dirige-se a porta do rufido (v. 33), mas com a clara intenc¢do de persuadir
a velha e beberrona guardia (v. 77), a fim de poder ter acesso a jovem amada sem desembolsar
uma moeda sequer (vv. 142 e ss.). O plano para convencer a velha vai além das palavras
costumeiras: ao sentir o cheiro do vinho derramado a soleira, ela surgird e abrird a porta (vv. 79

279

e ss.).”” O escravo Palinuro, cimplice do adulescens, debocha da situacdo, dando-lhe um tom

ainda mais ir6nico (vv. 87 e ss.):

Phaedromus. Sequere hac, Palinure, me ad fores, fi mi obsequens.
Palinurus. Ita faciam. Phaed. Agite bibite, festiuae fores,

potate, fite mihi uolentes propitiae.

Pal. Voltisne oliuas [aut] pulpamentum [aut] capparim? 90
Phaed. Exsuscitate uostram huc custodem mihi.

Pal. Profundis uinum: quae te res agitant? Phaed. Sine.

uiden ut aperiuntur aedes festiuissumae?

num muttit cardo? est lepidus. Pal. Quin das sauium?

Phaed. Tace, occultemus lumen et uocem. Pal. Licet. 95

Fédromo: Me siga por aqui, Palinuro, até a porta. Me faga esse favor.
Palinuro: Claro!

271 Cf. Copley, op. cit., p. 39. Propércio IV 5 ndo desenvolve o tema da paraclausithyron, mas mostra a lena como
um obstéculo para a relagdo.

278 Até entdo, o poeta-amante elegiaco dirigia seu discurso e seus lamentos & porta. Cf., por exemplo, Prop. I 18, 24:
[curas] quae solum tacitis cognita sunt foribus (“elas [as preocupacdes] sdo conhecidas apenas pelas portas mudas™).
%7 Para a importancia do limen entre os elegiacos, cf. Copley, op. cit., p. 74. Segundo o autor, a soleira simboliza a
propria atitude elegiaca: é a soleira que o amante passa a noite em vigilia, € ali que deixa oferendas — lagrimas,
versos e guirlandas, testemunhos de sua fidelidade e perseveranca.
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F: Eia, bebe, porta bendita; embriaga-te, e s€ sempre benévola e propicia.

P: Nao quer uma azeitona, ou uma carninha, ou uma alcaparra? 90

F: Desperta a tua guardid e traze-a até mim.

P: Vocé esta derramando muito vinho: o que se passa na sua cabeca?

F: Me deixe. Nao vé como essa bendita porta se abre? Ou como a dobradica se
move? E um encanto!

P: Por que ndao da um beijinho nela?

F: Cale a boca. Vamos esconder a luz e ficar quietos.

P: Como quiser. 95

Diversamente dos predecessores (e dos sucessores augustanos), o discurso de Plauto
possui um alvo e uma finalidade: ndo se apresenta como um simples lamento entoado num
momento de frustracdo e impoténcia diante da porta da amada. Am. I 6, nesse aspecto, retoma
certa caracteristica plautina,” sobretudo, ao demonstrar que o discurso do amante, dirigido ao

n : f i 281 :
guardido, possui um proposito.” Nos elegiacos, em geral, o canto configura-se como lamento
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dado aos ventos, pois ¢ incapaz de abrandar a decisdo da dura puella.””” Na verdade, a porta ¢

uma metafora da propria amada. E o que nos diz o eu-elegiaco de Propércio em I 16, 17-44,

poema dedicado inteiramente ao tema, repleto de lugares-comuns:

“lanua uel domina penitus crudelior ipsa,

quid mihi tam duris clausa taces foribus?
cur numquam reserata meos admittis amores,

nescia furtiuas reddere mota preces? 20
nullane finis erit nostro concessa dolori,

turpis et in tepido limine somnus erit?

2% Contudo, muitos autores ndo acreditam que a comédia romana tenha servido de “fonte” direta para a elegia latina
(entre eles, Day, op. cit., pp. 85-101). Vale ressaltar que a personagem da /ena, presente nos dois géneros, com
caracteristicas semelhantes, comprova certo grau de confluéncia. No entanto, ndo é possivel precisar os influxos
comicos (gregos ou latinos) na elegia augustana. Sobre o vocabulario “comico” de Am. 1 6 e I 8, ver Yardley, 1987,
pp- 179-89. Cumpre notar uma importante “semelhanca” entre a comédia plautina e a elegia ovidiana: a pega possui
uma espécie de serenata cantada pelo jovem apaixonado (vv. 147 e ss.); 0 verso fempora noctis eunt; excute poste
seram, de Am. 1 6, funciona como uma espécie de refrdo (vv. 24; 32; 40; 48; 56) e alguns autores (entre eles, Socas,
em nota a tradug@o do poema) argumentam que a elegia aluda, assim, a uma serenata.

81 Muitas vezes, na tentativa de obter sucesso em sua investida, o discurso do amante tenta persuadir o guardido
através do argumento da “utilidade”: permitir a entrada do exclusus amator (Am. 1 6, 25-6) ou favorecer o encontro
dos amantes (4m. 11 2, 9-10 e 15-6) pode contribuir para a libertagdo do escravo. Segundo Yardley, op. cit., p. 183,
na comédia, o adulescens também tenta convencer o escravo a ajuda-lo, prometendo, em troca, a liberdade. Para o
autor, € natural que o exclusus amator, diferentemente do adulescens, tente persuadir o escravo alheio, pois é uma
exigéncia do tema na elegia.

82 Ver, por exemplo, Tibulo II 6, 11-2: magna loquor; sed magnifice mihi uerba locuto/ excutiunt clausae fortia
uerba fores (“Pronuncio grandes palavras; mas, apds ter pronunciado palavras pomposamente/ as portas fechadas
repeliram as palavras fortes”).
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me mediae noctes, me sidera prona iacentem,
frigidaque Eoo me dolet aura gelu:

tu sola humanos numquam miserata dolores
respondes tacitis mutua cardinibus.

o utinam traiecta caua mea uocula rima
percussas dominae uertat in auriculas!

sit licet et saxo patientior illa Sicano,
sit licet et ferro durior et chalybe,

non tamen illa suos poterit compescere ocellos,
surget et inuitis spiritus in lacrimis.

nunc iacet alterius felici nixa lacerto,
at mea nocturno uerba cadunt Zephyro.

sed tu sola mei, tu maxima causa doloris,
uicta meis numquam, ianua, muneribus,

te non ulla meae laesit petulantia linguae;
quae solet tirato dicere tota locot,

ut me tam longa raucum patiare querela
sollicitas triuio peruigilare moras?

at tibi saepe nouo deduxi carmina uersu,
osculaque impressis nixa dedi gradibus.

ante tuos quotiens uerti me, perfida, postis,
debitaque occultis uota tuli manibus!”

O porta, muito mais cruel que sua propria senhora,

por que calas, para mim encerrada em tao duros batentes?

Por que, aberta, nunca admites meus amores,

e ndo sabes, comovida, transmitir minhas preces furtivas?

Nunca sera concedido um fim a nossa dor,

sempre provarei sono vergonhoso junto a teu umbral indiferente?

a noite alta, os astros pendentes e os ventos resfriados
pela gélida Aurora se apiedam de mim, aqui deitado:
apenas tu nunca te condois com as misérias humanas
e, de tua parte, respondes através de dobradigas mudas.
O, que a fenda profunda meu murmurio possa atravessar
e tocar os ouvidos da senhora!
¢ licito que ela seja mais tenaz que a rocha sicana,
¢ licito que ela seja mais dura que o ferro temperado,
entretanto, ela ndo podera conter seus olhos,
€ um suspiro surgira entre lagrimas incontrolaveis.
Agora repousa, enlagada pelos felizes bracos de um outro,
e minhas palavras se perdem pelo Zéfiro noturno.
Mas tu, somente tu és a causa maxima de minha dor,
0 porta, jamais vencida pelas minhas ofertas,
ndo te ofendeu nenhuma petulancia de minha lingua,
que costuma dizer de tudo em momentos de ira,
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para que permitas que eu vele na encruzilhada,
rouco pelos longos lamentos, em angustiosa espera. 40
Muitas vezes, a ti compus poemas em novos Versos,
e beijos empenhados deixei entre tuas grades cerradas.
Quantas vezes, 0 pérfida, voltei-me a tua soleira
e depositei as devidas oferendas com gestos discretos

™

O poema ¢ o relato da porta da amante. Embora o discurso da propria porta seja comum
na poesia amorosa precedente (Catulo 67, 9 e ss., por exemplo), a novidade deste poema estd na
reproducdo, ipsis litteris, da fala de um dos amantes da puella. Além disso, nesta tematica, ¢
original a oposicdo entre o passado da porta, glorioso, e o seu presente, vergonhoso (vv. 1-16 e
45-8). Podemos ver como, em geral, o tom elegiaco properciano difere daquele plautino.
Ovidio, como nods poderemos ver a seguir, ¢ capaz de combinar elementos elegiacos e

comicos.”®

A lena, velha e alcoodlatra, e a porta, por exemplo, sdo elementos que estdo presentes no
Curculio de Plauto ¢ em Am. 1 8 e I 6, respectivamente.”® O poema é considerado outra
inovagdo de Ovidio, embora o tema da paraclausithyron ndo esteja evidente. Neste caso,
veremos que, na verdade, hd uma subversao das tradi¢des elegiacas: ¢ a velha quem assume o
discurso (erotodidaxis) e tenta persuadir seu interlocutor (a puella). A porta, por sua vez, traz
auxilio ao amante: escondido por ela (v. 21), o amator consegue ouvir os maus conselhos
(eloquio nocente, v. 20) que a maléfica Dipsade (vv. 1-19) d4 a jovem inocente (thalamos
pudicos, v. 19 e pudor, vv. 35-6), a fim de persuadi-la a prostituir-se (vv. 34). O elemento, que
configura um obstaculo na tradi¢do elegiaca, auxilia os amantes nesta ocasido: me duplices
occuluere fores (“as folhas duplas de uma porta me ocultaram”). Acreditamos que o ardil
ovidiano revela-se justamente no engenhoso emprego do adjetivo duplex: neste contexto, faz
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mencdo a uma porta de duas folhas™ e alude a certa “duplicidade”, tipica de seu “carater”. Ou

seja, para o poeta-amante, a porta ¢ um elemento ambiguo, capaz de impedir ou auxiliar o

28 Cf. nota introdutoria de Gazich (R. In: Properzio. Elegie. Milano: Mondadori, 1993), p. 263-4.
2% Canter (1920, p. 365) e Copley (op. cit., pp. 139-40) acreditam que o tema alcangou o 4pice em Ovidio: os
elegiacos exauriram a matéria, a ponto de ndo permitirem mais novas elaboragdes criativas.
Em seu artigo, Myers (1996, pp. 1-21) analisa os poemas em que a personagem da alcoviteira ganha destaque
como, por exemplo, Tibulo I 5 e II 6, Propércio IV 5 e Ovidio, Amores 1 8.
2% McKeown, em seu comentario aos poemas do livro I dos Amores (p. 212), declara que o adjetivo duplex ndo
pode ser encontrado em nenhuma outra obra latina como epiteto para foris. Em Am. 1 6, 2, Ovidio emprega a forma
singular forem para indicar a abertura de uma das duas folhas da porta.
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amator, dependendo da situacdo.”®” A sua sombra, percebida junto a porta, revela seu
esconderijo e leva ao desfecho do poema (vv. 109 e ss.): as agressdes e as maldi¢cdes proferidas

288 ;
Porém,

pelo amante ndo nos permitem saber se a jovem aceitou as propostas da velha.
terminamos nossa leitura com a impressdao de que o poeta-amante conseguiu afastar a jovem,
ainda que momentaneamente, das perversdes da lena. Podemos afirmar que o eu-elegiaco

obteve uma breve e pequena vitoria sobre a velha alcoviteira.

Portanto, podemos inferir que, se em Am. I 6 as clausae fores (e seu guardido) atrapalham
o poeta-amante, em Am. I 8, de certa forma, a porta traz um auxilio contra a /ena, personagem
que, na tradi¢do, figura como a experiente guardid da jovem. Através das fores, foi possivel
apreender as artimanhas discursivas da velha (mais tarde, o proprio poeta-amante serd um
praeceptor amoris!) ¢ afastar a amada das tentagdes.”®” A forma como Ovidio reelabora os

temas convencionais da “porta fechada” e do “amante rejeitado” € peculiar, pois retoma itens

270 adjetivo duplices é empregado em Am. 1 12, 27-8 neste exato sentido: ergo ego uos rebus duplices pro nomine
sensi:/auspicii numerus non erat ipse boni (“Eu, pelo vosso nome, naquela situacdo percebi vossa duplicidade: o
proprio nimero néo era de bom auspicio”). Se pensarmos que as qualidades da porta se estendem ao ianitor de Am. 1
6, entdo a personagem também ¢ “dupla”: dependendo da ocasido, o escravo pode ajudar ou atrapalhar os amantes
(cf. Am. 111 1, 55-6 e Am. 11 2-3). A comédia nos ensina que os escravos sdo, como personagens, corruptiveis.

%8 Se considerarmos uma interpretagio “linear” da obra, como faz Barsby (em comentario & tradugio dos poemas do
livro I dos Amores, pp. 115-27), Am. 1 10 nos indica que a jovem seguiu os conselhos da lena: o poeta-amante
imaginava que sua puella era inocente como as heroinas da mitologia, mas encontra-se decepcionado por ter
percebido a ganancia da jovem (vv. 1-12).

% Para a importancia da porta (e do amante excluido) no amor e na poesia amorosa, ver Fastos IV, 107-14:

prima feros habitus homini detraxit: ab illa

uenerunt cultus mundaque cura sui.
primus amans carmen uigilatum nocte negata

dicitur ad clausas concinuisse fores, 110
eloquiumque fuit duram exorare puellam,

proque sua causa quisque disertus erat.

Ela foi a primeira a tolher habitos ferozes dos homens:

dela provieram a elegancia e o asseio de si proprio.
Dizem que o primeiro a cantar uma serenata a porta fechada

foi um amante, por causa de uma noite negada, 110
e foi a eloquéncia a aplacar a dura jovem,

e cada um, em prol de sua causa, era persuasivo.

Em Am. III 1, 40 e ss., a Elegia, personificada, define-se e contrapde-se a Tragédia através de varias imagens
vinculadas a porta. Por exemplo: v. 40: “vosso palacio excede minha humilde porta” (obruit exiguas regia uestra
fores); v. 45-6: “a porta, que tu ndo consegues abrir com o duro coturno, ¢ franqueada pela minha meiguice” (quam
tu non poteris duro reserare cothurno,/haec est blanditiis ianua laxa meis); v. 49-50: “[...] comigo, Corina aprendeu
a corromper a fidelidade de uma porta trancada” (per me [...] Corinna/liminis astricti sollicitare fidem); v. 53:
“quantas vezes pendi, afixada em duras portas” (uel quotiens foribus duris infixa pependi).
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fundamentais da tradi¢do elegiaca e os combina com elementos cOmicos, como a personagem
da lena velha e alcoodlatra.**® Outros versos indicam que a comédia estd mais presente nessas
elegias ovidianas do que se costuma supor: em Curculio 93, o barulho das dobradigas indica que
a porta estd sendo aberta pela velha, ou seja, sinaliza um possivel sucesso do amante. Em 4Am. 1
6, Ovidio combina esta cena com outra, presente em Propércio I 16, 34: o vento que carrega as
palavras do amante, nos vv. 41-2, também o engana, nos vv. 51-2 (o som que ouve ndo ¢
causado pelo movimento das dobradigas, mas pela passagem do vento). Para Yardley,”' as
entradas comicas sdo prenunciadas pelo ruido das dobradicas em movimento. Ovidio, em Am |
6, 49-50, acredita escutar o barulho, mas alimenta esperangas em vao, pois o tema principal do
poema ¢ o da porta fechada e, a despeito dos didlogos com a comédia, ¢ assim que a porta deve
permanecer. O guardido ndo aparece para satisfazer-lhe o pedido. Plauto, também em Curculio
77, joga com o nome da guardid, que alude ao proprio termo lena: nomen leaena est (“‘seu nome

¢ Leena”). Em Am. I 8§, 1-4, Ovidio também brinca com o nome de sua protagonista:

est quaedam (quicumque uolet cognoscere lenam,
audiat) est quaedam nomine Dipsas anus.

ex re nomen habet: nigri non illa parentem/
Memnonis in roseis sobria uidit equis.

H4 uma certa velha (todo aquele que queira

conhecer uma alcoviteira, ou¢a) de nome Dipsade.
Ela tira seu nome dos fatos: sobria, ela ndo viu

a mao do negro Mémnon em seus rosados corcéis.

Vemos, portanto, que o nome das personagens ndo ¢, de forma alguma, banal e que a
~ -~ : A s . 292
reelaboracdo da matéria, conjugada com elementos cOmicos, ndo ¢ fortuita.”~ O tema do

paraclausithyron também recebe um novo tratamento em Am. III 6: um rio que separa os

290 Suter (1989, pp. 15-7), afirma que Am. 1 8 faz uso da imagem da Elegia como lena. A relagdo é estabelecida no
inicio do livro III, em I, 43-4. Essa imagem, em | 8, opera em dois niveis: na narrativa do poema, Dipsade
desempenha a funcio de lena para a puella; através dela, a persona de Ovidio e sua elegia estdo desempenhando a
mesma funcdo para qualquer puella que ler o poema. O poeta-amante assume que ele e sua obra desempenham
fung@o de leno em 111 12, 11. Ferguson, (1978, p. 126), comenta que “[...] muito do que Dipsade diz a jovem ¢ aquilo
que o proprio poeta gostaria de dizer”.

1 0p. cit., p. 184. Ver também as comédias plautinas, como, por exemplo, Cas. 161 ¢ 813 e Bacch. 234 e 610.
22 Yardley, op. cit., pp. 183-6, lista algumas “presencas” comicas em Am. I 6, sobretudo, plautinas. Sobre elementos
comicos em Am. 1 8, ver McKeown, 1989, pp. 198-9. Copley, op. cit., pp. 130-40, ndo considera possiveis
influéncias comicas em Am. I 6, mas trata o poema como “obra de um poeta incapaz de ver o tema como um veiculo
poético sério” (p. 134).
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amantes.””> Ovidio aproveita o tema para incrustar narragdes de mitos que envolvem os amores
de rios, humanos e deuses, numa trajetdria que nos faz recordar do elemento mitologico das
elegias de Propércio. Embora o didlogo com a comédia ndo seja abundante e evidente como em
Am. 16 ou Am. 18, Am. IlI 6, chama a atencdo pela forma como desenvolve sua argumentagao,

seguindo “formulas” presentes em varios poemas dos Amores. Vejamos.

Assim como Am. 16,111, 113,11 8 e II 3, Am. III 6 traz um exordio no distico inicial,
através do qual o poeta-amante pretende conquistar a simpatia do interlocutor (captatio
beneuolentiae). Em apenas dois versos, podemos conhecer o tema, a situacao, o interlocutor e o
pedido do amante. Em Am. I 6, tomamos conhecimento de um porteiro preso a uma porta
trancada e do poeta-amante que, rejeitado, pede-lhe para abri-la: “Guardido, atado a duros
grilhdes (que infamia!),/ movido o gonzo, abre parte da infranqueavel porta”. Em III 6, o
mesmo poeta-amante pede a um rio para que detenha suas dguas, a fim de que ele possa
atravessa-lo e encontrar sua puella: “rio de margens limosas, coberto de canigos/ corro para
minha senhora: detém tuas aguas um momento”.*** Segundo Olstein,”” o discurso empregado
para persuadir o interlocutor (o guardido em Am. I 6 e o rio em Am. III 6, por exemplo) sdo
blanditiae que, ndo surtindo o efeito esperado (a abertura da porta e a diminui¢cdo da correnteza,
respectivamente), transformam-se em iurgia, insultos, ameagas e imprecacdes, proferidas no
final de cada poema. Em Am. I §, 110-4, o poeta-amante adota a mesma postura final, embora o
“discurso persuasivo” ndo tenha sido proferido por ele, mas pela /ena:

at nostrae uix se continuere manus
quin albam raramque comam lacrimosaque uino

lumina rugosas distraherentque genas.
di tibi dent nullosque Lares inopemque senectam,

et longas hiemes perpetuamque sitim!

mas minhas maos a custo se detiveram e ndo agarraram
os cabelos brancos raros, os olhos lacrimosos

pelo vinho e suas faces rugosas.

Que os deuses te deem lar algum, uma velhice ingente,
: 11296
longos invernos e uma sede perpétual!

2% para Hardie (2002, pp- 138-142), o mar que constitui um obstaculo a unido dos amantes (Leandro e Hero), na

carta XVIII-XIX das Heroides, ¢ uma das muitas variagdes ovidianas sobre o tema da paraclausithyron.

2% Amnis harundinibus limosas obsite ripas,/ad dominam propero: siste parumper aquas.

293 Olstein, 1973, pp. 196-210.

2 Em Am. 11 2, o poeta-amante tenta persuadir o custos Bagoa de vérias formas. Vendo seu fracasso, dedica os 18
versos de Am. 11 3 a ameagas, insultos e imprecagdes contra o servo da amada.
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Em Am. 1 6, 73-4, lemos: lente nec admisso turpis amante, uale./uos quoque, crudeles
rigido cum limine postes/duraque conseruae ligna, ualete, fores (“tu, insensivel e infame pelo
amante nao acolhido, adeus./ E vds também, cruéis portais de rigidos umbrais/ e portas de duro
lenho, amigas de carcere, adeus”). J4 Am. III 6, 87-106 parece combinar os insultos finais de

Am. 16 com as maldi¢des de Am. 1 8:

quid mecum, furiose, tibi? quid mutua differs
gaudia? quid coeptum, rustice, rumpis iter?
quid? si legitimum flueres, si nobile flumen,
si tibi per terras maxima fama foret? 90
nomen habes nullum, riuis collecte caducis,
nec tibi sunt fontes nec tibi certa domus:
fontis habes instar pluuiamque niuesque solutas
quas tibi diuitias pigra ministrat hiems.
aut lutulentus agis brumali tempore cursus 95
aut premis arentem puluerulentus humum.
quis te tum potuit sitiens haurire uiator?
quis dixit grata uoce ‘perennis eas’?
damnosus pecori curris, damnosior agris:
forsitan haec alios, me mea damna mouent. 100
huic ego uae demens narrabam fluminum amores?
iactasse indigne nomina tanta pudet.
nescio quem hunc spectans Acheloon et Inachon amnem
et potui nomen, Nile, referre tuum?
at tibi pro meritis, opto, non candide torrens, 105
sint rapidi soles siccaque semper hiems.

O que tens contra mim, ¢ furioso? Por que retardas prazeres
reciprocos? Por que, rude, impedes um trajeto comegado?
Se fluisses, de fato, se fosses um rio nobre e se
tivesses grande fama pela terra, o que aconteceria? 90
Nao tens nome algum, recolhedor de regatos caducos,
tu ndo tens nascente, nem leito certo tens:
como nascente, tens a chuva e a neva derretida,
riquezas que o tardo inverno te oferece.
Ou escorres, lutulento, durante a estacao das brumas 95
ou, polvoroso, recobres o solo ressequido.
Qual viajante sedento pdde, entdo, sorver tuas dguas?
Quem te disse “que assim fluas eternamente” em grata voz?
Teu curso prejudica rebanhos, prejudica ainda mais os campos:
talvez a outros comovam estes danos; a mim, 0os meus. 100
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Eu, louco, ai!, narrava amores de rios para este aqui?
Envergonha-me ter proferido grandes nomes em vao.

Contemplando este rio sem fama, fui capaz de recordar
Aqueloo e fnaco e teu nome, Nilo?

Mas por teus méritos, impura torrente, desejo que, 105
para ti, haja sdis violentos e invernos sempre secos.

Através desses breves exemplos, podemos perceber como Ovidio, através da uariatio,
conseguiu entrelacar trés poemas bem diversos entre si: vimos que, em Am. 1 6 e Am. I 8§,
personagens e situacdes tipicas da comédia e da elegia sdo evocadas, variando conforme o
contexto especifico de cada poema. Am. III 6 combina, de forma inovadora, o tema dos amantes
separados por um obstaculo (vv. 1-8), o lamento do poeta-amante diante de tal restricdo (vv. 9-
22.), uma argumentacdo refinada a fim de persuadir o interlocutor (vv. 23-86) que, ndo obtendo
sucesso,”’” transforma-se em imprecacdo e ameaca (vv. 87-106). Enfim, vemos como Ovidio
reelabora certos fOpoi (como o seruitium amoris, o paraclausithyron e o exclusus amator),
presentes em diversos géneros, para criar sua poética elegiaca. Dentro de uma perspectiva tao
alusiva e ampla, a teoria de Cairns mostra muitos pontos sensiveis, como demonstraremos a
seguir.

Na visdo do autor, cada género pode ser pensado como um conjunto de elementos
primérios ou logicamente necessdrios, 0s quais, num processo de combinacdo, distinguem o
género em questdo de todos os outros. No do prompemptikon, por exemplo, os elementos
primérios sdo: aquele que parte, aquele que fica e se despede e a relagdo de afeto entre ambos,
que motiva o canto de despedida. Esses elementos primdrios estardo presentes em todo exemplo
do género, de forma explicita ou implicita. Isso porque o publico antigo, reconhecendo tais
elementos primarios, sabia a qual género o poema (ou discurso) pertencia.

298

O propemptikon ¢ um poema de despedida e/ou desejo de boa-viagem.”" Uma de suas

formas, em especial, merece nossa atengdo: no schetliasmos propemptikon, o poeta emprega

27 para Olstein, op. cit., p. 211, é irénico, em Am. I 13 (suaséria a Aurora) e Am. 111 6, o fato de o interlocutor ser um

fendmeno natural, o que impde uma impossibilidade real ao sucesso discursivo do amante; da mesma forma a porta,
um ser inanimado, era incapaz de responder as stplicas dos sucessores elegiacos. Contudo, Ovidio brinca com a
tradig@o elegiaca: nos predecessores, havia a possibilidade de a jovem escutar as palavras dirigidas a porta e se
comover, aceitando o amante (lembremos a estratégia do adulescens Fédromo no Curculio de Plauto). Mas Ovidio,
ao escolher esses fendmenos naturais como interlocutores, coloca uma dificuldade insoluvel, pois seu sucesso
depende, elxclusivamente, da resposta de um interlocutor tdo mudo e impassivel quanto os umbrais da propria porta.
28 Cf. Yardley, 1979, pp. 183-8.
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lamentos e protestos, a fim de convencer seu interlocutor, que esta partindo, a desistir da viagem
e permanecer. Como vimos, a elegia ¢ um género caracterizado pelas lamentagdes (a
querimonia, mencionada por Horédcio no v. 75 de sua Ars): portanto, ndo ¢ surpreendente o fato
de a elegia romana ter se apropriado, a sua maneira, dessa forma poética, dedicada a despedida;
os lamentos, antes dirigidos a amigos ou parentes que partiam para terras insolitas, em
Propércio ou Ovidio, sdo devotados a puella, que (geralmente) parte por causa de um rival rico

(diues amator) do poeta-amante.

Na oitava elegia do primeiro livro de Propércio, podemos ler um poema que combina
diversos elementos elegiacos em uma forma de propemptikon: o protagonista se lamenta para a
amada, porque ela, ignorando seus sentimentos, decidiu partir por um mar revolto, rumo a uma

terra agreste, seguindo um amante rico.

Tune igitur demens, nec te mea cura moratur?
an tibi sum gelida uilior Illyria?
et tibi iam tanti, quicumque est, iste uidetur,
ut sine me uento quolibet ire uelis?
tune audire potes uesani murmura ponti 5
fortis, et in dura naue iacere potes?
tu pedibus teneris positas fulcire pruinas,
tu potes insolitas, Cynthia, ferre niues?

Entdo enlouqueceste e nao te detém os meus cuidados?
Por acaso, a ti sou mais desprezivel que a gélida Iliria?
E esse ai, quem quer que seja, ja te parece ser tio caro™
que desejas partir com qualquer vento, sem mim?
Tu, impavida, podes ouvir os murmurios do Ponto 5
revolto e podes jazer em dura nave?
Tu, com teus pés macios, podes calcar a geada acumulada,
tu podes, Cintia, suportar neves insolitas?

Ovidio, em 4Am. I 11, também lastima a partida da amada e seu lamento ¢ marcado por
imagens doutas. Segundo McKeown, o tom jocoso e irdnico, comum em outros poemas dos

~ I 300 o] Lo .
Amores, ndo esta presente neste poema.” Ao contrario de Propércio, que nos informa sobre a

299 . . . . .
No v. 37-8, tomamos conhecimento do status do rival: quamuis magna daret, quamuis maiora daturus,/ non

tamen illa meos fugit auara sinus. (“embora ele pudesse oferecer muitas coisas, embora coisas ainda maiores
estivessem por ser oferecidas,/ ela, no entanto, ndo fugiu de meus bragos por avareza”).

390 Cf. Ovid. Amores. Vol. 111. A commentary on book 11, p. 224.
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situagdo nos primeiros dois disticos, Ovidio nao especifica o motivo da viagem de sua puella e,

. . At .30l
antes do lamento tipico (me miserum), demora-se em referéncias eruditas:

Prima malas docuit mirantibus aequoris undis
Peliaco pinus uertice caesa uias,
quae concurrentis inter temeraria cautes
comspicuam fuluo uellere uexit ouem.
o utinam, ne quis remo freta longa moueret, 5
Argo funestas pressa bibisset aquas!
ecce fugit notumque torum sociosque Penates
fallacisque uias ire Corinna parat.
quam tibi, me miserum, Zephyros Eurosque timebo
et gelidum Borean egelidumque Notum! 10

Talhada no vértice do Pélion, a primeira embarcagao
mas rotas ensinou a assombradas ondas marinhas,
a qual, temeraria, por entre penhascos concorrentes,
o atraente carneiro do velo dourado transportou.
Oxal4, submersa, Argo tivesse bebido das dguas funestas, 5
para que ninguém inquietasse os longos mares com o remo!
Eis, foge o conhecido leito e os Penates familiares
e Corina se apronta para ir por vias obscuras.
Ai de mim, infeliz, por ti temerei Zéfiro e Euro
e o gélido Boreas e o degelado Noto! 10

Nesse sentido, o “destacamento afetivo” do poema ovidiano estd mais proximo da terceira

Ode do primeiro livro de Horacio que da queixosa elegia properciana:

Sic te diua potens Cypri,
sic fratres Helenae, lucida sidera,

uentorumgque regat pater
obstrictis aliis praeter lapyga,

nauis, quae tibi creditum 5
debes Vergilium, finibus Atticis

reddas incolumem precor
et serues animae dimidium meae.

Que a Deusa poderosa e senhora de Chipre,
que de Helena os irmaos, rutilantes estrelas,

31O proprio McKewon (ibidem) reconhece que o adjetivo fallax, do v. 8 possa fazer mengdo ao caréter leviano e
infiel da jovem. O que nos leva a pensar que sua partida foi motivada pelo rival.
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e o pai dos ventos, tendo a todos prisioneiros,
mas ndo o lapix favoravel, a bom porto

te conduzam, 6 nau, que me deves Vergilio, 5
que de ti confiei: suplico o restituas

sdo e salvo aos confins dos litorais da Atica
e me preserves a metade de minha alma.**?

Na verdade, o paralelo entre a ode de Horécio e Am. II 11 fica ainda mais interessante se
analisarmos o v. 7 da elegia ovidiana com maior aten¢do: ecce fugit notumque torum sociosque
Penates. Para eximios conhecedores da Eneida, as alusdes sdo evidentes: sociosque Penates faz
referéncia ao uictos Penates do discurso da deusa Juno, quando vé o herdi fugindo, pelo mar, de
flio para a Italia (En. I 68); ja notum torum encontra paralelo no notum [...] cubile do discurso
da Dido virgiliana (En. IV 648), que planeja seu suicidio ao perceber que o her6i Enéias foge
por mar e a abandona. Acreditamos, portanto, que Ovidio desejou fazer uma elegante

305 A1z .
Além disso, o

A - 303 . ’1e 304 . , . ;.
referéncia’ -~ a Virgilio,” assim como o proprio Horédcio o fez em sua ode.
termo patrios Penates ocorre, num contexto de propemptikon, em Odes 111 27, 49. Ou seja: de
certa forma, Am. Il 11, 7 também evoca Horécio pela constru¢do do verso semelhante e pelo
contetido tematico em comum. Vale ressaltar, ainda, o valor do termo socius nos elegiacos:
. . . . - . 306
como conceito, simboliza a ligacdo existente entre o amator € a puella.”” Da mesma forma,

acreditamos que o termo uictos possua valor simbdlico em En. I 68, pois faz referéncia a guerra

de Troia e ao seu desenlace, o que ocasionou a flria da rainha dos deuses.

O voto de boa viagem que inicia os versos horacianos também ¢ expresso em Propércio e
Ovidio, porém, num segundo momento: em Am. II 11, figura apenas no v. 34 e ss.: aequa tamen
puppi sit Galatea tuae (“que Galateia seja favoravel a tua nau”) e, em Propércio I 8, jano v. 18

e ss.: sit Galatea tuae non aliena uiae (“que Galateia ndo seja alheia ao teu percurso”). As

302
303
304

Tradugdo de Peterlini, A. A. In: Novak e Neri (orgs.). Poesia lirica latina. Sao Paulo: Martins, Fontes, 2003, p.63.
Para McKeown, op. cit., p. 234, a formula —que /[...] —que denota, com propriedade, um estilo elevado.
Interessante notar Prop. 1 8, 10: et sit iners tardis nauita Vergiliis (“e que o navegante permanega inerte por causa
de tardas estrelas”). Contudo, o nome proprio, neste caso, faz referéncia ao grupo de estrelas conhecidas como
Pléiades, cujo surgimento indicava o periodo propicio para a navegagdo. Cf. n. 2 da edi¢cdo de Gazich sobre as
elegias de Propércio. Ovidio, ao evocar o poeta Virgilio através de alusdes a sua obra mais célebre, a Eneida,
também evoca e brinca com Propércio.

395 Ver, por exemplo, Elder, 1952, pp. 140-158.

06 Cf, por exemplo, Am. 19, 9 (socio uiro) e Am. 111 6, 82 (socii iura [...] tori). Conforme McKeown (ibidem), essas
alusdes nos permitem pensar que Corina estd indo encontrar o amante rival. No entanto, nenhum estudo a nossa
disposicdo mencionou a relagdo existente entre Amores 11 11, Propércio 1 8, Horacio, Odes 1 3 e, principalmente,
Virgilio, Eneida 1 68 e IV 648.
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semelhancas entre o verso ovidiano e o properciano sdo claras: porém, a mudanga de posi¢do da
locugdo sit Galatea tuae nos versos (no inicio em Propércio e no final em Ovidio) parece
anunciar a mudanga que acontecerd no propemptikon de ambos os poemas. Embora o lamento
ocupe posi¢do de destaque no discurso do amante, ¢ o0 bom auglrio que provoca a reviravolta:
neste ponto, a elegia de Ovidio, da forma costumeira, evoca e subverte Propércio, pois,
enquanto o schetliasmos de Propércio faz Cintia desistir da viagem e do rival (vv. 30 e ss:

307

destitit ire nouas Cynthia nostra uias),” " o de Ovidio ndo mostra resultados imediatos e o que

podemos ver, de fato, sdo as fantasias do amante sobre o retorno imaginario de Corina (vv. 45 e

~ . . : o 308
ss. — atencdo ao v. 53: omnia pro ueris credam, sint ficta licebit).

Uma leitura mais cuidada evidencia certas relagdes intertextuais entre géneros e autores:
aparentemente, Ovidio retomou uma figura presente num predecessor elegiaco, inovando
apenas por subverter o possivel “modelo”. O que, em Propércio, aparenta ser uma experiéncia
intima da persona elegiaca, em Ovidio, figura como uma espécie de “fantasia erudita” do
protagonista. Buscando as raizes do propemptikon em outros autores, conseguimos ver que o
jogo alusivo ovidiano ¢ mais profundo e abrangente e ndo se restringe aos limites da elegia
romana, pois se apropria da matéria que constitui outros géneros, através de alusdes sutis (neste
caso, a lirica horaciana e a épica virgiliana). E justamente esse aspecto dialogico da elegia latina
e dos Amores, em especial, que estamos tentando evidenciar em nosso estudo e que, esperamos,
tenha ficado menos obscuro, aos leitores em geral, por meio desse breve exemplo que
analisamos como uma espécie de topica e ndo um género em si, como acredita Cairns. Vejamos

por qué.

Para o autor, topicas sdo os elementos secundarios, resultantes de pequenas divisdes da
matéria de qualquer género, util nas andlises de poemas. Sao Uteis porque sdo lugares comuns,

que podem ocorrer de diferentes formas, em diferentes exemplos, dentro do mesmo género.

397 «“Nossa Cintia desistiu de ir por novas vias.” 4m. Il 11, 8 evoca este verso: fallacisque uias ire Corinna parat.
3% «“Tomarei tudo por verdade, ainda que seja invengio”. Para McKeown, op. cit., p. 224, Propércio geralmente
relaciona sua poesia a realidade, ou, pelo menos, colore-a com tons realisticos. Na concepgdo de McKeown, Ovidio
prefere desenvolver temas convencionais sem se preocupar se eles correspondem a circunstancias potencialmente
reais ou se formam uma ficgdo coerente. Ja Tarrant (1995, p. 66, n. 9) acredita que o poeta-amante prevé que seus
argumentos ndo irdo dissuadir Corina da viagem por mar e, por isso, muda de tatica, desejando-lhe boa viagem e
fantasiando um retorno rapido e seguro. E interessante notar que Ovidio reconhece a possibilidade de fracasso (do
seu discurso) ao imaginar o retorno da amada: Propércio, nos versos finais de 1 8, descreve o sucesso de seu poeta-
amante em dissuadir Cintia da viagem a Iliria. A questdo do “fracasso retérico” do poeta-amante ovidiano sera
discutida com mais pormenores no capitulo seguinte.
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Combinados com os elementos primarios, os fopoi ajudam a identificar um exemplar genérico.
Contudo, os elementos primarios sdo os responsaveis pela caracterizagdo e identificagdo do
género, pois os elementos secundarios, os fopoi, podem ser encontrados em diferentes géneros.
Para o autor, o que a critica moderna considera “incongruéncia” ou “lacuna” em algumas
elegias, por exemplo, pode ser explicado através de sua teoria sobre géneros. Em outras
palavras: o publico, sabendo que uma elegia como Propércio I 8 ou Am. II 11 era um
propemptikon, ndo esperaria uma completude logica interna, ou seja, aceitaria as
“incongruéncias” ou “lacunas” sem se questionar sobre a consisténcia interna da elegia e a teria
compreendido conforme o tom encomidstico no qual foram escritas. No entanto, acreditamos
que certas formulas genéricas e o proprio “principio da inclusdo”,’” em certo sentido, fazem
parte de uma estrutura mais ampla (o elegos, o epos ou qualquer outro género): assim,
determinados conhecimentos prévios permitem que o leitor mantenha contato com essas
estruturas mais amplas e seja capaz de individud-las e identifica-las. Toda elegia, assim como

todo género, mantém uma relacdo significativa com a “expectativa genérica” do leitor, que a

utiliza como ponto de partida na sua construcao do sentido.

A anilise genérica, segundo a teoria de Cairns,’'® ajuda a elucidar os processos de logica e
de pensamento dos autores classicos, pois € capaz de revelar quais relagdes foram construidas
através das formulas que constituem escritos particulares. Sua teoria € que toda a poesia classica
foi escrita de acordo com um conjunto de regras que regia varios géneros, regras que podem ser
descobertas através do estudo da literatura antiga remanescente e dos manuais de retdrica antiga
que abordam tais temas (como a obra de Menandro, o rétor, analisada detalhadamente pelo
autor). Até se conhecer o género de um determinado texto, muitas avaliacdes de motivos e
métodos estavam sujeitas a uma andlise “subjetivista”. Atribuido o género correto, a formula
genérica (a matéria crua disponivel ao autor antes de sua composi¢do comegar a ser construida)
pode ser invocada e a propria contribui¢do individual do autor, através de seu texto, pode ser
isolada e avaliada. Tornam-se pertinentes, assim, discussdes objetivas sobre questdes de

311

originalidade e qualidade de pensamento. Tal abordagem’  torna desnecessario o “exame

309 . ~ . . .
Quando, dentro de um exemplar de um determinado género, o autor inclui um exemplar de outra variante do

mesmo género. Cf. Cairns, op. cit., p. 13. Ver, em especial, cap. 7, pp. 159 e ss.

100p. cit., p. 31.

3" Em relagdo a imitagio, Cairns revela sua opinido na p. 32: “estudos sobre género sempre produzem resultados
paradoxais neste campo. Autores que demonstram profunda familiaridade no uso de fopoi e de ‘sofisticagdes
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psicoanalitico,” as inoportunas hipoteses sobre ironia e a aplicagdo anacronica de técnicas
criticas de outras areas, atividades comuns na compreensao da poesia greco-latina.

No entanto, enfrentamos alguns problemas ao lidar com esses postulados: para Cairns, o
conjunto de regras dos géneros, que guia a composi¢cdo de um poema, pode ser estabelecido (ou
“descoberto”) através da andlise de poemas/discursos greco-latinos antigos que chegaram até

312 J . , . . . -
utilizando, como base, manuais retdricos antigos que lidaram com a questdo (como

nos,
Menandro, o rétor sobre o propemptikon, por exemplo). Tais manuais atenderam,
possivelmente, a demanda de um cliente; ou seja: foram escritos sob encomenda e, por isso,
suas regras ndo podem se aplicar a toda a literatura classica. As categorias estabelecidas com
base nesses manuais ndo contemplam todos os “tipos” de poesias antigas, ja que o discurso de
oradores era encomendado, principalmente, em situagdes em que alguém deveria ser louvado.
Outro problema: os proprios retdricos derivavam sua materia da poesia existente nessa época.
Um exemplo: numa situagdo em que a noiva ¢ levada para o leito nupcial, Menandro aconselha
a tomar o discurso dos poetas (epithalamium) como modelo (cf. 402, 15 e 405, 19 e ss.).

Além disso, ha um problema quando se considera um manual (muito) posterior a época
em que os poemas foram escritos. Considerar cegamente o manual de Menandro, o rétor, na
analise dos poetas augustanos nos leva a pensar que existia uma zona livre de tempo, na qual
“flutuavam” os poemas e que, por isso, ndo possuiam qualquer relacdo com a vida, a sociedade
e a ideologia do periodo em que foram escritos (o contrario do que propde a teoria de Conte,
citada logo acima, por exemplo). Assim, adotar unicamente a teoria de géneros proposta por
Cairns pode nos leva a interpretagdes simplistas, sobretudo, da elegia, pois o autor nivela e
reduz certas topicas e passagens alusivas a fim de enquadra-las nas categorias genéricas que
propoe.

No mundo antigo, eram comuns eventos € ocasides registrados por discursos retoricos e
pela poesia. Porém, nem todo poema ou discurso que menciona (ou alude a) um possivel evento

social/cultural/historico serve de exemplo para a situagdo.’'* Nio é porque o poema fala sobre

genéricas’ sdo, frequentemente, os autores em que a imitagdo estd menos presente. A existéncia de muitas formulas
que passaram de uma a outra gera¢do demanda cuidado e ateng@o nos julgamentos, pois um consideravel numero de
similaridades verbais e conceituais € necessario antes de se postular, com seguranca, um caso de imitagio”.
312 Entretanto, embora esta forma de anlise suponha estar em conformidade com o pensamento antigo sobre certas
"categorizagdes literarias", muitos dos supostos "géneros" ndo existiam nos textos antigos e, portanto, receberam
nomes inventados por estudiosos contemporaneos. Cf. Griffin, 1981, pp. 39-49.
313 Cf. Griffin, op. cit., p. 45.
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uma viagem da puella que poderé ser entendido, unicamente, como um “poema de despedida”.
Comparando as elegias de I 8 de Propércio e II 11 Ovidio, nesse sentido, o poema ovidiano
varia, de forma inovadora, o propemptikon tomado como género: se ndo temos certeza da
partida do outro ou de sua desisténcia da viagem ou, ainda, se a sequéncia de elementos
primarios/secundarios sdo ignoradas, temos um poema sem género? Todavia, na elegia
ovidiana, somos capazes de reconhecer a “despedida” como topica (sobretudo quando temos os
predecessores em mente) e como elegia romana (pela tematica amorosa e pelas personagens e
suas relagdoes colocadas em cena).

E por causa de tantas teorias sobre géneros literarios (expusemos apenas algumas) que
uma autora como Boyd cunhou a expressdo “falacia genérica”.*'* A critica genérica ¢ util na
comparagdo das similaridades entre poetas, mas pode levar a interpretagdes erroneas ou, pelo
menos, discutiveis, quando focamos apenas as diferencas. A “influéncia” de um Calimaco,
consciente, literal e simbolica, estabelece um precedente importante para a poesia latina: ¢ mais
complexo que a recusa de temas épicos e o desenvolvimento de um estilo rebuscado. Uma breve
analise da obra de Calimaco revela certa familiaridade com a questdo do decoro, do género e
dos modelos. Alias, grande parte do “calimaquianismo romano” foca essa tensdo entre liberdade
genérica e violacdo consciente das fronteiras genéricas; para a autora, Ovidio explora essa
tensdo nos Amores. Dessa forma, a obra ocupa posicdo central no continuum do interesse de
Ovidio em (transgredir) as fronteiras dos géneros. A revisdao dos Amores, por exemplo, indica
um compromisso do poeta em explorar e estender os limites da elegia justamente porque
existem limites. As fronteiras do género romano, estabelecidas pelos predecessores, sdo claras;
Ovidio vé esses limites como um desafio: ao explorar seus pontos fracos, o poeta transforma
essas fronteiras em espacos onde a inovagdo criativa pode ocorrer. Resumindo: os Amores
podem (e devem) ser lidos como obra precursora, no melhor sentido possivel do termo.

Quando partimos para um estudo comparativo baseado na andlise genérica, a questdo da
“imitacdo” surge inevitavelmente. Dependendo da forma como encaramos o conceito,
perceberemos sua capacidade de servir a varios propositos, permitindo-lhe ser identificado de
varias formas. Explorando tal variedade, podemos apreender um sentido mais amplo dos

objetivos de Ovidio e de sua realizagdo nos Amores. Segundo Boyd, “forma” e “tema” sdo os

314 Ver: Boyd, 1997, sobretudo, pp. 19-48.
118



principais elementos no processo de reconhecimento de uma alusdo.’'” So esses elementos que
fazem a relagdo entre Ovidio e Propércio tdo aparente: os Amores possuem uma “forma
elegiaca” (o distico) e desenvolvem “temas elegiacos” (o tridngulo amoroso amator-puella-
diues amator, por exemplo). Em outras palavras: a obra pode ser identificada como o produto
de um género particular e, por isso, esperamos que aluda ou evoque os antecessores.’'® Porém,
quando a elegia envolve alusdes a “temas” e “formas” estranhos ao género, a critica moderna
ndo as discerne, embora tal alusdo seja a base para a experimentagdo e inovagao poética.

A alusdao a “forma”, que inclui (mas ndo estd restrita a) transgressdes dos limites
genéricos, ocorre em grande escala. Ou seja: associamos esse tipo de alusdo a poemas inteiros
ou a grandes trechos de poemas.’'” Tal principio ajuda o poeta a estabelecer um contexto para
sua criatividade e funciona como um tipo de “paralelismo”.*'® J4 a alusdo ao “conteido” ¢ uma
técnica mais flexivel e sutil, adotada pelo poeta quando, como e da forma que ele deseja.
Conforme seu ponto de vista, ¢ mais provavel que este tipo de alusdo seja mais usado em estilos
jocosos, alusivos ou cultos (ou numa mistura dos trés). Por isso, a propria alusdo (ou emulacao)
se torna um artificio estilistico, parte do carater do poema, e um meio de firmar a posi¢ao do
poema na tradi¢do, enquanto desafia as fronteiras genéricas.

Para os poetas alexandrinos, os dois tipos de alusdo (da “forma” e do “conteudo”) sdo
importantes, pois, através deles, o poeta pode engajar-se no didlogo literario que constrdi sua
propria identidade literaria. Empregando a alusdo ao “contetido”, um poeta como Calimaco
pode aludir a Herdodoto, Hesiodo e Pindaro numa répida sucessdo, alcancando,
simultaneamente, numerosos efeitos: prestar homenagem, propor uma polémica, demonstrar
erudicdo ou ironia ou firmar suas proprias credenciais. A comparacao (indicar semelhancas e/ou
diferengas) estd no coracdo da aemulatio, mas nem toda alusdo ¢ aemulatio ou existe para fins

comparativos; nem todas as alusdes sdo referenciais nos Amores. Ou seja: as imitagdes se

3 Op. cit., pp. 32 e ss.

316 A autora (p. 40) se mostra contraria & “interpretagio genérica” porque, na sua concepgdo, esse tipo de
interpretacdo esta viciado em encontrar uma unica fonte para as alusdes ovidianas: no caso, Propércio ou Tibulo, que
também sdo elegiacos.

317 Ver o conceito de “modelo codice” de Conte (1986, pp. 30-1): um sistema de regras previamente familiar ao
poeta e ao seu publico; ja o “modelo Exemplar” por sua vez, implica uma palavra precisamente “imitada”.

1% Segundo Boyd (1997, pp. 30-1), o “paralelismo” ndo indica, necessariamente, uma imitagio — pode ser um
simples fopos em comum; a “formula”, por sua vez, constitui um marco preciso da tradicdo poética, embora
virtualmente destituido de referencialidade; ja a “referéncia” transcende, em sua complexidade, uma suposta
correspondéncia com uma Uinica fonte: estd engajada em uma complexa relagdo com o todo da tradigdo literaria.
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revelam como um meio para se obter um determinado resultado: sdo “alusdes formulares” e
indicam que a poesia integra a “memoria poética”, conforme foi postulado por Conte.*"
Contudo, as vezes, o contexto parece dominar a mente de Ovidio e, por isso, 0 poeta inclui, na
sua composicdo, uma referéncia que demanda nossa participacdo ativa, reunindo fontes
“particulares” ou “multiplas”. No entanto, insistir numa Unica referencialidade de uma alusdo
coloca, sobre a(s) fonte(s), um peso que ela ndo consegue suportar durante o processo de
interpretagdo. Com isso, tornamo-nos mais insensiveis aos efeitos da alusdo em si. Vimos que,
em Am. II 11, a partir da féormula do propemptikon, Ovidio evoca um predecessor elegiaco, um
lirico e um épico. Contudo, essa confluéncia genérica ndo impede seu poema de ser reconhecido
como uma elegia erdtica romana.

Devemos considerar, ainda, que uma elegia programadtica aborda temas tipicos do género,
os quais serdo retomados e desenvolvidos ao longo da colegdo elegiaca;** se a discussdo/critica
da poesia ¢ um tema concorrente ao tema do amor nessas elegias programaticas, € licito pensar
a metapoesia como uma tematica tdo proeminente, para o género romano, quanto a relagdo
amorosa entre amator e puella. Vimos que o tema “amor”, tomado como materia, pode estar
presente em qualquer género; em contrapartida, veremos que batalhas, peripécias, dramas e
invectivas também estdo presentes na elegia latina. Na verdade, mostraremos como temas
diversos, tipicos de determinados géneros, contribuem para a propria formagdo e defini¢dao do
género, como ‘“contra-valor” ou como “principio assimilado”, através de alusdes e referéncias
sutis.

A discussdo ou critica presente na metapoesia, em alguns momentos, identifica-se com
certas “polémicas” ou “tensdes”, as quais geralmente envolvem a questdo da escolha de um
estilo de vida e de poesia do eu-poético e, consequentemente, de um género poético: elegia,
demonstram os elegiacos romanos, ndo ¢ épica, nem tragédia, nem comédia, nem satira, por

exemplo. Entretanto, ¢ um género que se apropria de elementos (contetidos, formas etc.) tipicos

319 . Lo ~ - .
Ver, por exemplo, pp. 50 e ss. no The Rhetoric of imitation (sobre “funcdo retérica” ou “formular” da “memoria

poética”).

20 ¢, Conte, 1994b, p. 47. Segundo o autor, a ironia de Ovidio esta intimamente relacionada a sua “consciéncia
metaliteraria”, numa visdo que ultrapassa o proprio discurso da elegia, relativizando as concepgdes do género. O
mecanismo que permite tal relativizag@o se encontra na dialética entre clausura e fuga, entre o total confinamento
do poeta-amante dentro do “espaco cerrado” do mundo elegiaco e uma visdo que ultrapassa os limites do género ¢
que expde sua artificialidade e revela a natureza “retorica” de sua submissdo. No capitulo seguinte, comentaremos
com maior atengdo o papel da ironia na interpretacdo metaliteraria/metapoética dos Amores.
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desses “outros” géneros, recusados, para constituir-se (ou, no minimo, para construir a propria
recusa dos poetas). O motivo da recusatio, por exemplo, permite-nos analisar o fendmeno com
grande propriedade: os poetas, enquanto alegam ndo possuir talento condizente com o género
elevado, se detém em digressoes, exemplos e mitos provenientes da propria poesia elevada;
porém, tém o cuidado de “filtra-los” pela ideologia elegiaca. Ou seja, sob a perspectiva,
principalmente, do amor e do poema elegiaco.

Nesse sentido, cumpre evidenciar como o “filtro” dos Amores de Ovidio difere daquele de
seus predecessores: como vimos, sua recusatio ¢ diversa, pois sua percep¢do do amor e da
propria elegia ndo ¢ a mesma daquela encontrada em Tibulo ou Propércio, embora ndo lhes seja
totalmente estranha. Parece-nos que o poeta vale-se da “diferenca” entre elegia e épica como
um meio que possibilita incluir a epopeia no repertorio elegiaco. As vezes, tal processo nao
“cria” uma recusatio em si; o proprio “paradoxo genérico” tipico da elegia romana se
transforma numa parte da narrativa ovidiana. Vejamos, com mais detalhes, essas “confluéncias

genéricas” nos Amores de Ovidio.

I1.1 Elegia e épica

E, ndo obstante, aquele afortunado autor da tua Eneida
conduziu as armas e o vardo aos leitos tirios,
e de todo o poema nenhuma parte ¢ mais lida
que esse amor estreitado por lagos ilegitimos.
Tristes 11 533-6.

No exilio, o eu-poético de Ovidio justifica o contetdo licencioso de seus versos elegiacos,
afirmando que mesmo o maior poema do império continha amores “ilegitimos” e que, nem por
isso, seu autor sofreu uma puni¢do semelhante aquela que lhe fora imposta: ser forcado a
distanciar-se de Roma. Mesmo em suas elegias juvenis, Ovidio ndo contrapunha,
constantemente, €pica e elegia. Pelo contrario: temos varios exemplos em que o poeta Nasdo,
assumindo as vestes do poeta-amante elegiaco, declara sua aptiddo para o género elevado ou
demonstra, através de alusdes e variacdes, que sua elegia possui elementos épicos (sobretudo,

através do emprego de similes e da elaboracdo de exempla mitoldgicos). Nos poemas
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programaticos, encontramos a maior parte de suas declaracdes sobre materia épica vs. materia
elegiaca.

Como ja mencionamos, a obra elegiaca de estreia de Ovidio se inicia com versos que
evocam a épica: arma graui numero uiolentaque bella parabam/ edere materia conueniente
modis (“Armas e violentas guerras em ritmo grave eu me preparava/ para cantar, com uma
matéria adequada ao metro”). Mas como podemos dizer que Ovidio faz alusdo a épica se nao
ha, na Antiguidade, um consenso sobre a defini¢io exata do género?**' Aliés, o que se entende
por género, afinal? Conforme vimos ha pouco, qualquer que seja a formulagdo proposta, parece-
nos dificil ndo admitir que seja proprio do estatuto de um género a associacdo de contetdos do
texto literario com o sistema das formas expressivas. Isso porque o género ¢ um aparato que faz
corresponder estruturas expressivas especificas a determinadas constru¢des ideoldgicas e
tematicas. Sdo justamente essas relagdes biunivocas entre contetido e expressdao adequada que
permitem certa fungfo critica ao conceito de género.***

A despeito das diferencas métricas (e de alguns motivos caracteristicos), se a “associagdo
de conteudos” ¢ propria de todos os géneros, como podemos afirmar, com seguranca, os limites
da épica e da elegia? O fato ¢ que ndo podemos. Mas, conforme vimos, alguns elementos sdo
mais comuns e pertinentes a um género que a outro; geralmente, sdo as alusdes que nos
permitem identificar uma obra dentro de determinada tradicdo (épica, elegiaca, tragica etc.)
através da recorréncia de certos conteudos; sdo as alusdes que também indicam a “intrusdo” de
elementos de outros géneros, principalmente, através da apropriacdo e reelaboracdo do
conteudo. Ovidio, que parece ser ciente desse estatuto do género como um todo, desenvolveu
como nenhum outro poeta a técnica da variatio, que lhe permitiu adequar matéria proveniente
de varios géneros (modelos e auctores) a sua elegia amorosa, fazendo com que sua elegia,

embora “diversa”, continuasse pertencendo, adequadamente, ao género romano. Na verdade,

321 para Barchiesi (1999, p. 117), o epos deve ser, em primeiro lugar, elaborado e longo. Para Perutelli (2000, p. 11),

a ¢épica latina sofreu influéncias de Homero e dos alexandrinos: por isso, a extensdo do poema e a linguagem
empregada (mais refinada e rica de imagens) podem ser questionaveis como elementos que caracterizam o género. A
épica alexandrina, ou epillion, costumava ser mais curta que a épica grega, “homérica” por assim dizer; a linguagem
desta era mais arcaica e dificil, oferecendo poucas oportunidades de circulacdo e consumo (cf. Barchiesi, op. cit., p.
119). A presenca do amor como tema alimenta a tendéncia a narragdo psicologica e sentimental, uma heranga
helenistica. Sera a descricdo do amor que levara a termo o gesto que se revelara fundamental na narragdo romana: a
aproximagdo e a interagdo sentimental entre narrador e personagem. Também ¢é igualmente importante para a épica
latina outra aquisi¢do da poesia helenistica: o poema de cunho “histérico” (cf. Perutelli, op. cit., p. 13).

322 Cf. Conte, G. B. A proposito di modelli in letteratura. In: Materiali e discussioni, vol. 6, pp. 154-5, apud Fedeli,
op. cit., p. 376.
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podemos dizer que a forma de lidar com materia de diversas origens, fez com que Nasdo
expusesse a propria esséncia da elegia, que, assim como outros géneros, constitui-se na e da
“associacdo de contetidos”.**

Por enquanto, deixemos de lado a complexa questdo sobre a escolha do estilo poético e a
escolha do estilo de vida (ou melhor, a questdo da “realidade” e da “fic¢do™) do eu-elegiaco e
tentemos identificar, nos Amores, 0 que seja uma intersec¢do entre épica e elegia. Algumas
alusdes, para além das declaracdes do poeta-amante (na propria elegia, pressupomos), revelam-
nos a qualidade “épica” de seus versos: ARMA graVl numeRO uiolentaQUE + verbo na
primeira pessoa (parabam edere) evocam o incipit da Eneida — arma uirumque cano. Além
disso, o epigrama inicial de cunho “editorial”’ dos Amores alude aquele que um possivel
“virgiliano” acrescentou, posteriormente, 4 aventura épica do heréi troiano.’** E interessante
notar que essa alusdo tenha sido situada, pelo poeta, no hexdmetro, a medida comum da
épica.3 2 Assim, o comentario “com a matéria adequada ao metro”, no v. 2, um pentametro,
parece indicar a consciéncia do poeta sobre a “associacdo de conteudos” comum a todos os
géneros, pois o distico era o metro comum da elegia. Ou seja: o poeta parece iniciar uma
epopéia em disticos ou uma elegia que canta armas? Ovidio tira o leitor da divida quando
menciona Cupido e o roubo de um pé que ocasiona, de fato, uma elegia. Mas, perguntamos, € o
pentdmetro do v. 2? A persona do poeta responde no v. 3: par erat inferior uersus (como se nds
ndo tivéssemos observado o distico formado pelos vv. 1-2...). O gracejo do poeta que brinca de
transgredir fronteiras entre elegia e epos coincide com a risada de Cupido ao praticar sua
peraltice.

A discussdo que segue (vv. 5 e ss.) sobre a inadequacdo poética seria apenas uma

oportunidade de o poeta desenvolver sua “retdrica elegiaca”, outro elemento que serd marcante

ao longo de toda a sua obra. A flecha certeira de Cupido (vv. 24-5) proporciona uma matéria

323 para Conte (1994b, p. 42), a elegia de Ovidio se revela uma crise que se tornou discurso; essa crise ameaga o

equilibrio precario da estrutura da elegia e desintegra sua astuciosa construcdo ao restaurar os elementos
transplantados ao seu contexto e sentido originais.

324 Cf. Conte, 1986, pp. 84 e ss. O autor mostrou que a semelhanga entre os Amores e a Eneida nio se restringe aos
versos iniciais de cada obra: arma graui numero uiolentaque bella parabam, em Ovidio e arma uirumque cano, em
Virgilio. Em alguns manuscritos da Eneida constava um exérdio de quatro versos, que muitos criticos ndo
consideram “originais”: ille ego qui quondam |[...] (“eu sou aquele que, outrora [...]”). O epigrama que preludia a
segunda edigdo dos Amores evoca claramente esses versos, como demonstra Conte: além do conteudo, ha
semelhancgas formais, como a oragdo subordinada introduzida por uf no inicio do terceiro verso e a equacdo [nos/ qui
= ego qui.

3B cr Perutelli, op. cit., p. 15. No entanto, Livio Andronico utilizou versos satirnios em sua traducio da Odisséia.
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adequada aos metros leves (vv. 19-20), pois as armas e as guerras violentas ndo devem ser
cantadas em disticos (v. 28) O protagonista, que era apenas um poeta, ¢ transformado em poeta-
amante (v. 26) e assume a Musa que deve ser cantada em onze pés, isto €, em disticos elegiacos:
toda a questdo da “inadequacdo” aparenta ser, finalmente, resolvida. Mas estamos enganados.

A elegia [ 9 novamente retoma a questdo epos vs. elegia através da comparagdo de duas
personagens emblematicas: o soldado e o amante. Ovidio traz a tona a identificag¢do entre estilo
de vida e estilo de poesia do eu-elegiaco: o miles seria o protagonista da épica assim como o
amator ¢ o protagonista da elegia? E digno de nota que os dois elegiacos mencionados por
Ovidio, nos Amores, tenham sido soldados na vida real e poetas-amantes em suas elegias: Galo

e Tibulo sdo evocados nas elegias I 9°*° e em I 15, 27-30:

donec erunt ignes arcusque Cupidinis arma,
discentur numeri, culte Tibulle, tui.
Gallus et Hesperiis et Gallus notus Eois,
et sua cum Gallo nota Lycoris erit. 30

Enquanto houver fogo e arcos como armas de Cupido
~ . 327
aprender-se-3o teus metros, culto Tibulo;
e Galo, Galo pelos hespérios e pelos orientais serd conhecido

e com Galo serad conhecida a sua Licoride. 30

O problema da “inadequagao” ressurge nos vv. 33-40 de 1 9, ap6s o poeta-amante langar o

argumento de que o amor ndo ¢ proprio dos indolentes:

ardet in abducta Briseide magnus Achilles
(dum licet, Argeas frangite, Troes, opes),
Hector ab Andromaches complexibus ibat ad arma, 35
et, galeam capiti quae daret, uxor erat;
summa ducum, Atrides, uisa Priameide fertur
Maenadis effusis obstipuisse comis.
Mars quoque deprensus fabrilia uincula sensit:
notior in caelo fabula nulla fuit. 40

326 A elegia I11 9 discorre sobre a morte de Tibulo; nos vv. 63-4, o poeta encontra-se com Galo nos Elisios.

327 Ovidio é irdnico, pois, em III 9, 7-8, descreve Cupido sem suas armas: sua faretra estd vazia, seu arco, quebrado e
sua tocha, apagada. Segundo I 15, 27-8, a perda dessas armas implicaria a perda da propria elegia de Tibulo. No
entanto, Am. III 9 reelabora uma série de versos tibulianos, sobretudo, os da elegia I 3, em que Tibulo imagina sua
propria morte na Feacia.

124



O aflito Aquiles pela raptada Briseida ardia;
(enquanto for possivel, troianos, desbaratem as forgas argivas);

Heitor ia dos abracos de Andromaca as armas, 35
aquela que oferecera um elmo a sua cabega era a sua esposa.

O maior dos comandantes, o Atrida, ao ver a Priameide,
dizem que pelas efusas madeixas de Ménade foi tocado.

Marte também foi surpreendido e sentiu os grilhdes do ferro forjado;
nenhuma histéria foi mais conhecida por todo o céu. 40

Os exemplos tirados da épica homérica comprovam a tese de que grandes soldados podem
ser bons amantes; no entanto, ndo ha sequer um exemplo de herdi épico que comprove o oposto:
que bons amantes sdo grandes soldados. Dessa forma, a equivaléncia entre soldado e amante,
elaborada ao longo de toda elegia (vv. 5-28) fica perturbada.**® O poeta-amante, entio, emprega

seu proprio exemplo, nos vv. 41-4:

ipse ego segnis eram discinctaque in otia natus;
mollierant animos lectus et umbra meos,
impulit ignauum formosae cura puellae,
iussit et in castris aera merere Suis.

Eu mesmo era preguicoso, nascido para negligentes 6cios;
a sombra e o leito abrandaram meus animos.

O desvelo imposto por uma formosa menina a mim, 0cioso,
ordenou-me que se alistasse em sua milicia.

A persona do poeta-amante, que desenvolveu a metafora da militia amoris ao longo da

elegia com certa objetividade, pdde oferecer-se como exemplo apds um elenco mitologico

328 L 4. . . . g~
Vale notar que, antes de propor os exempla, Ovidio menciona a incerteza e a inexatiddo dos deuses que

simbolizam a guerra e o amor, no v. 29-30: “Marte é dubio e Vénus, incerta; os vencidos se reerguem/ e 0s que
negarias que pudessem um dia estar por terra, caem (Mars dubius, nec certa Venus: uictique resurgunt,/quosque
neges umquam posse iacere, cadunt).
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. 329 .. [
porque sua amante, como um verdadeiro dux,””” exigiu que ele militasse por ela; por causa dela,

. 330 331
uma diuina puella,”" o poeta-amante pode se assemelhar a deuses e herdis:
inde uides agilem nocturnaque bella gerentem: 45
qui nolet fieri desidiosus, amet.
Por isso me vés 4gil e combatente numa guerra noturna. 45

Quem ndo quiser tornar-se desidioso, ame!

No v. 2, o poeta cita 0 nome de um suposto conhecido, Atico, e desenvolve o poema com
argumentos a fim de convencé-lo de que um amante possui 0os mesmos atributos de um soldado.
A elegia que se inicia com um pressuposto geral sobre o amor e a guerra (“todo amante milita”),
termina com um exemplo subjetivo sobre 0 mesmo tema; pelo teor dos argumentos, supomos
que Atico deve ter julgado o poeta-amante como ocioso e, entdo, passamos a ver os vv. 3 e ss.
como uma justificativa: deve-se militar (no amor ou na guerra) enquanto se ¢ jovem.>>> No
entanto, a exortagdo final recomenda a milicia do amor. Tanto o exemplo pessoal quanto o
conselho “tendencioso” do poeta-amante sdo esperados, embora conflitem com a objetividade
inicial: a elegia permite, desde suas origens, um cardter subjetivo e exortativo, sobretudo,

quando canta amores, como ¢ o caso do género romano. Enfim, a “assimetria” dos exemplos

329 . . . . .
Na elegia I 2, 19 e ss., vemos Cupido triunfar sobre o poeta-amante como um general vitorioso quando retorna a

Roma. No v. 19, o amator declara: en ego, confiteor, tua sum noua praeda, Cupido (“Eis-me aqui, confesso: sou sua
nova presa, Cupido™). Ja no v. 1 de Am. 1 3, ele afirma: iusta precor: quae me nuper praedata puella est (“Rogo o
justo: que a menina que ha pouco me conquistou [...]”). Se considerarmos o paralelismo entre noua praeda e
praedata puella, veremos que Ovidio ja considera puella ¢ Cupido como equivalentes (o poeta-amante declara,
assim, submissdo ao Amor/Cupido e a puella/elegia). Em 1 9, 43-4, Nasdo apenas coloca a equivaléncia de forma
mais evidente, talvez para poder variar a topica da militia amoris.

339 Mais a frente, falaremos sobre a epifania de Corina (4m. I 5 e sua relagdo com a “epifania” da Elegia em 111 1, 7 e
ss.). Sobre a epifania de um heroi homérico, cf. Ov., Met. XIII 82.

31 A propria amada pode ser cotejada com deusas e heroinas. Em Am. 1 10, 1-8, o poeta compara a puella as
heroinas da mitologia (qualis erat/talis eras): a jovem ndo era gananciosa; entregava-se ao amor sem pedir nada em
troca como Leda ou Amimome. Ja em I 3, 21-4, a jovem é comparada a algumas mulheres da mitologia porque,
assim como elas, terd fama em poesia (amorosa). Hardie, op. cit., p. 39, tira uma interpretacdo interessante dessas
comparagdes: a jovem amada, assim como as heroinas da mitologia, serd apenas uma “presenca discursiva”, um
nome ligado a um corpo textual, no a um corpo fisico. Nesse sentido, a equivaléncia entre a puella e a propria elegia
(a colegdo elegiaca dos Amores) fica ainda mais evidente.

32 Muitas vezes, a poesia de cunho erdtico costuma censurar o fardus amor: Lilja, op. cit., p. 43, cita a
ridicularizagdo, em Plauto e Teréncio, dos amantes velhos. No entanto, Propércio, em II 25, 9-10, declara: at me ab
amore tuo deducet nulla senectus,/sive ego Tithonus sive ego Nestor ero (“mas velhice alguma me afastara de teu
amotr/seja eu Titono ou Nestor”). O tema bélico, por sua vez, encontra em Nestor um guerreiro sabio e exemplar, a
despeito de sua idade. Na elegia romana, Titono ¢ um contra-exemplo para o amator: por causa de sua idade
avancada, sua esposa, Aurora, comete adultério. Cf. 4m. 113, 35 e ss.
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ndo ¢ resolvida: bons soldados também podem ser bons amantes, mas o poeta-amante, a

despeito de toda sua argumentacdo, prefere militar pelo amor, servir a puella e escrever

. 333
elegias.

Em Am. 1 15, o poeta-amante, seguindo uma tendéncia propria do género elegiaco,
constroi uma recusatio na qual a escolha por um estilo de vida implica a escolha por um estilo
de poesia, no caso, a elegia amorosa em detrimento da épica. Nos vv. 1-8, o poeta-amante

ovidiano justifica sua escolha:

Quid mihi, Liuor edax, ignauos obicis annos
ingeniique uocas carmen inertis opus,
non me more patrum, dum strenua sustinet aetas,
praemia militiae puluerulenta sequi
nec me uerbosas leges ediscere nec me 5
ingrato uocem prostituisse foro?
mortale est, quod quaeris, opus; mihi fama perennis
quaeritur, in toto semper ut orbe canar.

Por que, Inveja voraz, condenas-me por anos 0ciosos
e denominas poesia empresa de engenho inativo;

condenas-me por ndo perseguir os fatigosos prémios da milicia,
conforme meus antepassados, enquanto a idade ativa me sustém

e por ndo decorar prosaicas leis e por ndo ter 5
prostituido minha voz em ingrato forum?

Mortal ¢ a empresa que buscas; para mim busco fama
perene; que eu seja cantado sempre em todo o orbe.

Escolher compor poesias, ou seja, ser poeta, implica levar uma vida que ignore uma
carreira promissora, como a politica, o exército ou a magistratura. No entanto, a poesia
proporciona uma fama imortal, o que, segundo o poeta-amante, esses outros exercicios nao
proporcionam. Por isso, aqueles que invejam a fama dos poetas os condenam e os consideram
ociosos. Como vimos, em I 9, um poeta elegiaco, que se dedica ao amor/Cupido e a

puella/elegia, ¢ ativo e empreendedor. Nos versos iniciais de I 15, contudo, o poeta-amante nao

defende somente o género elegiaco, mas a poesia em geral. O distico 7-8, por seu argumento

333 Em muitas situagdes, o amor pode ser semelhante e/ou diferente da verdadeira milicia. A duplicidade do conceito

reflete a ambivaléncia essencial da elegia sobre a ideologia tradicional da gloria militar e da vida publica. E o que
postula Gale, 1997, pp. 77-91.
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(poetas possuem fama imortal) abre espago para uma lista que inclui poetas exemplares,

pertencentes a varias épocas e géneros (vv. 9-30):

uiuet Maeonides, Tenedos dum stabit et Ide,
dum rapidas Simois in mare uoluet aquas; 10
uiuet et Ascraeus, dum mustis uua tumebit,
dum cadet incurua falce resecta Ceres.
Battiades semper toto cantabitur orbe:
quamuis ingenio non ualet, arte ualet.
nulla Sophocleo ueniet iactura cothurno, 15
cum sole et luna semper Aratus erit.
dum fallax seruus, durus pater, improba lena
uiuent et meretrix blanda, Menandros erit.
Ennius arte carens animosique Accius oris
casurum nullo tempore nomen habent. 20
Varronem primamque ratem quae nesciet aetas
aureaque Aesonio terga petita duci?
carmina sublimis tunc sunt peritura Lucreti,
exitio terras cum dabit una dies.
Tityrus et segetes Aeneiaque arma legentur, 25
Roma triumphati dum caput orbis erit.
donec erunt ignes arcusque Cupidinis arma,
discentur numeri, culte Tibulle, tui.
Gallus et Hesperiis et Gallus notus Eois
et sua cum Gallo nota Lycoris erit. 30

O Meobnides vivera enquanto Ténedos e Ida estiverem de pé,
enquanto o Simoente rolar suas céleres aguas rumo ao pélago. 10
E vivera o Ascreu, enquanto a uva intumescer-se com o mosto,
enquanto a desbastada Ceres por arqueada foice cair;
o Batiada sera sempre cantado por todo o orbe,
ainda que ele nao tenha vigor em engenho, tem em arte;
nenhum dano sobrevira ao coturno de Sofocles. 15
Arato sempre estard junto ao sol e a lua.
Enquanto o falaz escravo, o severo pai, a perversa alcoviteira
€ a meiga cortesa viverem, haverd Menandro.
Enio carente de arte e Acio de boca impetuosa
tém um nome que em tempo algum tombara. 20
Que época desconhecera Varrdo e a primeira nau
e o velo de ouro resgatado pelo comandante esonio?
Os versos do sublime Lucrécio entdo hdo de perecer quando
um unico dia render a terra a sua exting¢ao.
Titiro e as searas e as armas de Enéias serdo lidos 25
enquanto Roma for a cabega do globo conquistado.
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Enquanto houver fogo e arcos como armas de Cupido
aprender-se-3o teus metros, culto Tibulo ;
e Galo, Galo pelos hespérios e pelos orientais serd conhecido
e com Galo serd conhecida a sua Licéride . 30

O “Hall da fama” se inicia com Homero, o pater da poesia e o expoente maximo do
género épico, e inclui Hesiodo, Calimaco, Soflocles e Menandro, possiveis modelos para o
poeta Ovidio. Entre os grandes poetas latinos, Nasdo considera Enio, Varrdo, Lucrécio e
Virgilio. O elenco ¢ encerrado com Tibulo e Galo, dois poetas elegiacos contemporaneos. Nos
versos finais, a recusa da personagem de uma vida e de uma poesia “séria” ou “publicamente
engajada” (embora Homero, Séfocles, Enio e Virgilio tenham sido considerados como modelos
cuja fama o poeta-amante almeja) ¢ edificada sobre os alicerces da poética alexandrina de um

Calimaco:

uilia miretur uulgus, mihi flauus Apollo 35
pocula Castalia plena ministret aqua,
sustineamque coma metuentem frigora myrtum
atque a sollicito multus amante legar.
pascitur in uiuis Liuor; post fata quiescit,
cum suus ex merito quemaque tuetur honos. 40
ergo etiam cum me supremus adederit ignis,
uiuam, parsque mei multa superstes erit.

Que o vulgo admire as vilezas; a mim o flavo Apolo 35
tacas plenas de 4gua castalide ministre,
e que eu sustenha em minhas madeixas a murta temerosa dos frios
e que assim eu seja muito lido por um solicito amante!
A inveja se apascenta dos vivos, apos a morte descansa,
quando a gléria de cada um o protege de acordo
[com seu mérito. 40
Assim, também quando o fogo derradeiro tiver me consumido,
viverei, € uma extensa parte incolume de mim restara.

A imagem do poeta que ¢ escolhido dentre muitos por Apolo para rejeitar o que ¢ comum
a muitos evoca o prologo das Aitia; a a4gua que pode ser consumida por qualquer um, rejeitada
pelo poeta, ¢ tema do epigrama 28 de Calimaco. A escolha pelo estilo elegiaco parece ser
assumida através de alusdes: a murta do litoral alude aos versos finais de Am. I 1 e a imagem de
um amante inquieto, lendo as elegias do poeta-amante ovidiano, estara presente nos versos
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Coe e , . . 334
iniciais do proximo livro, Am. II 1.

A inveja personificada e a fama imortal dos versos iniciais
encerram 0 poema numa espécie de composi¢do anelar. O tema da militia amoris nao ¢
retomado, explicitamente, em nenhum momento deste poema programatico; contudo, a longa (e
explicita) consideragdo sobre poetas de géneros elevados demonstra que a obra de Ovidio
recebe materia de varias fontes e sua elegia, como a epopeia de um Homero ou de um Virgilio,
perdurara para sempre.

Enfim, podemos dizer, em linhas bem gerais, que o poema inicial cont¢ém o tema da
militia amoris e uma recusa for¢ada do epos: Cupido obriga o poeta a escolher o género
elegiaco; a elegia I 9, por sua vez, desenvolve o tema da milicia amorosa adequando contetido
épico a elegia amorosa: o estilo de vida de um amante e de um soldado ¢ semelhante; entretanto,
no final, o poeta-amante sutilmente escolhe militar pelo amor e pela elegia. I 15 ¢ uma recusatio
mais proéxima do molde calimaquiano e ndo inclui o tema da militia amoris em seus versos.
Porém, o poeta afirma que a fama cabivel a um poeta épico ou tragico ¢ semelhante aquela
devida a um elegiaco, embora a Inveja se encarregue de suscitar o contrario. Para o protagonista
desta elegia, a op¢do por um estilo de vida coincide com a opg¢do por um género de poesia,
embora o poeta-amante nio comente que Homero, Enio ou Virgilio tenham sido grandes
homens da vida publica.

A militia amoris e a recusa de um estilo de vida/poesia que ndo o elegiaco ¢ tema evidente
da elegia IT 12. E um raro momento em que o poeta-amante celebra sua conquista da amada e

triunfo junto ao Amor (vv. 1-4):3%

Ite triumphales circum mea tempora laurus:
uicimus; in nostro est ecce Corinna sinu,

quam uir, quam custos, quam ianua firma (tot hostes!)
seruabant, nequa posset ab arte capi.

P Cf Am. 11,29-30 e Am. 11 1, 5-10.

335 Numa leitura linear dos Amores, obtemos uma interpretagio interessante. Am. I 11 termina com uma promessa do
amator, nos vv. 45-6: excipiamque umeris et multa sine ordine carpam/ oscula; pro reditu uictima uota cadet
(“carregar-te-ei sobre meus ombros ¢ muitos beijos desorientados/ tomarei; uma vitima serd imolada em voto pelo
teu retorno”) e nos vv. 55-6: haec mihi quamprimum caelo nitidissimus alto/ Lucifer admisso tempora portet equo
(“possa Lucifer, resplandecente em alto céu, trazer-me/ este dia o quanto antes, em cavalos de frouxas trelas”). Por
causa de seu declarado triunfo em II 12, podemos supor que a jovem regressou de sua viagem e o poeta-amante
cumpriu seus votos. No entanto, conforme ja mencionamos, tudo pode ser apenas uma fantasia, como nos diz os vv.
53-4: omnia pro ueris credam, sint ficta licebit:/cur ego non uotis blandiar ipse meis? (“tomarei tudo por verdade,
ainda que seja apenas uma inveng@o:/ por que eu mesmo nao haveria de acalentar meus votos?”).
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Vinde, louros triunfais, circundar minhas témporas:
venci: eis, em nosso peito repousa Corina,
guardada pelo marido, pelo guardido e por portas cerradas
(quantos inimigos!) para que nao fosse seduzida por nenhum artificio.

O poeta-amante cita elementos tipicos da poesia elegiaca romana (o uir, o ianitor e a
propria ianua) os quais, ao oferecer obstaculos, incitam o desejo e a composigdo elegiaca®® e,
dentro da metafora da milicia do amor, podem ser considerados inimigos a serem superados na
conquista da jovem. Porém, diversamente de uma guerra, a peleja amorosa ndo rende presas

cruéis (vv. 5-6)

haec est praecipuo uictoria digna triumpho
in qua, quaecumque est, sanguine praeda caret.

Vitoria digna de triunfo extraordinario ¢ aquela
. 1 . (1 337
cujo espolio, seja qual for, esté livre de sangue.

A fim de proporcionar uma grandiosidade épica ao seu feito, Ovidio declara que,
diferentemente dos Atridas, ndo precisou compartilhar o espolio de sua vitdéria com nenhum
companheiro de milicia (I 12, 9-16); ele mesmo foi comandante como o Amor e a propria
puella (cf. Am. 12, 23 e ss. e 1 9, 43 e ss.); foi, também, soldado (como em I 9) e porta-

estandarte da militia amoris (como declaraem I 11, 11-2):

Pergama cum caderent bello superata bilustri,
ex tot in Atridis pars quota laudis erat? 10
at mea seposita est et ab omni milite dissors
gloria, nec titulum muneris alter habet:
me duce ad hanc uoti finem, me milite ueni;
ipse eques, ipse pedes, signifer ipse fui.
nec casum fortuna meis immiscuit actis: 15
huc ades, o cura parte triumphe mea.

Quando Pérgamo caiu, derrotada numa guerra de dois lustros,
entre tantas honras, qual parte coube aos Atridas? 10

336 Loy . . .
Em Am. 11 19, o poeta-amante ensina a puella e ao seu uir como “criar” esses obstaculos para que ele possa

continuar a desejar a jovem, pois um verdadeiro amator tem que experimentar as dores e as delicias de uma paixéo
na mesma medida (cf., em especial, os vv. 5-6).

337 Interessante notar que as elegias seguintes abordam um tema delicado de forma bastante cruel: Corina, por causa
de seus amores furtivos, comete um aborto e, por isso, corre risco de perder a vida. Cf. Cahoon, 1988, p. 301.
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Contudo, minha gloria me ¢ propria, desvinculada de qualquer
soldado e nenhum outro possui o titulo dessa facanha:

sendo comandante e soldado, alcancei o fim de meus votos;
eu mesmo fui cavaleiro, infante, porta-estandarte.

A fortuna nao misturou o acaso a minhas facanhas: 15
vem para cd, 0 triunfo, obtido com meu desvelo.

O poeta-amante aproveita o tom (supostamente) grandiloquente de sua elegia e parte para
uma lista de exemplos épicos para ilustrar como algumas mulheres (e o desejo que despertaram

em grandes homens) provocaram batalhas memoréveis no mundo greco-latino (vv. 17-26):

nec belli est noua causa mei: nisi rapta fuisset
Tyndaris, Europae pax Asiaeque foret.
femina siluestris Lapithas populumque biformem
turpiter apposito uertit in arma mero; 20
femina Troianos iterum noua bella mouere
impulit in regno, iuste Latine, tuo,
femina Romanis etiamnunc Vrbe recenti
immisit soceros armaque saeua dedit.
uidi ego pro niuea pugnantes coniuge tauros: 25
spectatrix animos ipsa iuuenca dabat.

Nao ¢ nova a causa de minhas batalhas: se a filha de Tindaro
nao tivesse sido raptada, haveria paz entre Asia e Europa.
Uma mulher, vergonhosamente, fez insurgir armas contra os selvagens
lapitas e o povo biforme, enquanto o vinho era servido; 20
novamente, uma mulher incitou troianos a iniciar
novas guerras em teu reino, justo latino;
além disso, mulheres enviaram seus sogros contra romanos
na nova Cidade e lhes deram armas cruentas.
Eu mesmo vi touros combatendo por uma nivea conjuge: 25
a propria novilha, espectadora, inspirava-lhes vigor.

O catalogo se inicia com Helena, seguida por Hipodamia, por quem Lapitas e Centauros
entraram em conflito. Ovidio, entdo, elabora dois exemplos romanos correspondentes: Lavinia e
Sabinas.”*® O exemplo concludente, uma novilha que assiste a dois touros lutando para
conquista-la, acrescenta dissimetria, pois ndo pertence ao mundo do mito, da épica grega ou

romana e nao ¢, sequer, humano. O epiteto do v. 22, iuste latine, ecoa os vv. 45-6 do sétimo

3% Os exemplos mencionados por Ovidio evocam a lista elaborada por Propércio em II 6, 15-22 (exceto por

Lavinia). Cf. Boyd, op. cit., pp. 82 ¢ ss.
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livro da Eneida. Na verdade, Virgilio pode ter sido “modelo” para todo o catdlogo ovidiano:
Helena ¢ mencionada em En. I 650 e VII 363-4; Hipodamia figura no v. 7 do terceiro livro das
Georgicas; os Lapitas aparecem em Geo. 11 455-7 e IlI 115 (e em En. VI 601 e VII 305 ¢ 307) e
as Sabinas sdo citadas em En. VIII 635.*° O eco virgiliano aparenta ser, portanto, formular: a
presenga e a influéncia do poeta, no entanto, ¢ mais marcante justamente no exemplo final que,
aparentemente, extrapola os limites do epos. A cena dos dois touros competindo pela novilha
pode ser encontrada no terceiro livro das Georgicas (vv. 215-23) e, como um simile, na Eneida

XII, 715-23. Vejamos o trecho das Georgicas:

carpit enim uiris paulatim uritque uidendo 215
femina, nec nemorum patitur meminisse nec herbae

dulcibus illa quidem inlecebris, et saepe superbos

cornibus inter se subigit decernere amantis.

pascitur in magna Sila formosa iuuenca:

illi alternantes multa ui proelia miscent 220
uulneribus crebris, lauit ater corpora sanguis,

uersaque in obnixos urgentur cornua uasto

cum gemitu, reboant siluaeque et longus Olympus.

Pois a visao de uma fémea os inflama e lhes consome as for¢as 215
aos poucos, pois ndo deixa se recordem dos bosques e dos pastos

ela mesma, com seus doces atrativos, muitas vezes incita

seus soberbos enamorados a duelarem entre si com chifradas.

Pasta na grande Sila uma bela novilha:

eles, alternando-se com muita violéncia, travam uma batalha 220
com golpes frequentes; negro sangue banha os corpos

e os chifres virados para o adversario chocam-se com grandes

gemidos; ressoam as selvas e o amplo Olimpo.

O simile da Eneida usa a imagem dos dois touros lutando para descrever o embate entre

Turno e Eneias:

ac uelut ingenti Sila summoue Taburno 715
cum duo conuersis inimica in proelia tauri

frontibus incurrunt, pauidi cessere magistri,

stat pecus omne metu mutum, mussantque iuuencae

quis nemori imperitet, quem fota armenta sequantur;

339 Assim como em 1 9, o poeta baseia seus exemplos na guerra de Troia. Devemos lembrar que a guerra é o motivo
central da maior épica de todos os tempos, a lliada homérica, que se desenvolve, sobretudo, por causa da ira de um
de seus herois. Cf. Thomas, 1964, 151-65.
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illi inter sese multa ui uulnera miscent 720
cornuaque obnixi infigunt et sanguine largo

colla armosque lauant, gemitu nemus omne remugit:

non aliter Tros Aeneas et Daunius heros.

Assim, na enorme Sila ou no elevado Taburno, 715
quando dois touros investem numa batalha hostil

com seus chifres virados, pavidos os pastores se retiraram,

o rebanho fica imobilizado pelo terror e as novilhas

aguardam para saber qual dominara os bosques, qual

sera seguido por todo o armento; eles, misturando 720
feridas e chifres com muita violéncia entre si, arremessam-se contra

o adversario e banham pescogos e espaduas com largo sangue,

por todo o bosque ressoam gemidos:

ndo age diferente o troiano Eneias e o heréi daunio.

Ao transformar um episddio em simile, Virgilio evoca uma imagem presente ja em
Apoldnio, nas Argonduticas 11 88-9: um breve simile compara a luta entre Amico e Polideuces a
competi¢io de dois touros por uma novilha.*** Criticos das Gedrgicas notam a alusio, porém,
devido a sua brevidade e falta de detalhes, ndo dizem muito a respeito de seu papel na formagao
da cena virgiliana.’* O exemplo de Ovidio, portanto, seria uma “réplica” do simile de
Apolénio: ao evocar a cena de Virgilio,*** Nasio evoca o simile da Eneida e, por extensio, o
simile das Argonduticas. Portanto, a influéncia épica ndo se restringe ao modelo maximo do
império, mas, simultaneamente, volta-se para o passado, as origens gregas, através do olhar
virgiliano.***

Em todos os similes épicos aqui cotejados, o contexto para a comparacdo ¢ a esfera

humana: guerreiros sdo como touros que disputam uma novilha. As ténues fronteiras entre o

humano e o animal podem ser grotescas ou sugestivas, dependendo de como o tema ¢ abordado:

9 Vasconcellos, op. cit., p. 122, n. 70, comenta brevemente sobre a filiagdo da Eneida ao epos homérico (e pos-

homérico).

31 'Ver Mynors, 1990, ad loc (111 215-41) e Hunter, 1989, pp. 557-61. Cf. também Boyd, op. cit., pp. 84-5.

32 Outra possivel “fonte” para Virgilio pode ter sido Sofocles, Tr. 497-530: no primeiro estasimo da pega, ¢ descrita
a batalha entre Héracles e Aqueldo por Dejanira; Aqueldo possui a aparéncia de um touro (vv. 507-9); o combate dos
dois herois se assemelha a um embate de chifres (vv. 517-19); Dejanira se senta ao longe, numa colina, e os observa
como uma novilha (v. 530). Para Boyd, op. cit., p. 86, a alusdo a passagem da peca de Sofocles é significante, pois
contribui para uma interpretagdo em que Hércules, e os mitos que o rodeiam, servem de modelo para Eneias.

3 Na verdade, o amor como uma espécie de batalha, luta ou guerra é um conceito antigo. Ver, por exemplo, Spies,
1978 e Murgatroyd, 1975, pp. 59-79.
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o tom grandioso e herodico das Argonduticas e da Eneida ¢ devido a propria estrutura do simile.
Ovidio parece perceber essa perigosa ambiguidade e a explora em seu catalogo de exemplos de
cunho épico. O proposito de Ovidio, dessa forma, mostra-se bem diverso daquele de Virgilio,
pois explora certa “incongruéncia” superada ou desconsiderada na Eneida/Geodrgicas e nos
autores que essas obras evocam: Nasdo prefere ndo aludir, explicitamente, as intrincadas
associacoes literarias ou ao possivel pathos trdgico inerente ao tema. A cena, nos Amores, €
apresentada como um testemunho do eu-poético, da forma mais “crua” possivel: assim, a
argumentacdo do poeta-amante subverte o tema das cenas virgilianas, a devastagdo provocada
pelo furor.

O exemplo dos touros lutando pela novilha no final do catdlogo ovidiano brinca com
nossa expectativa, pois sucede a quatro exemplos supostamente humanos derivados de um
passado herodico grego, herdado pelos romanos; assim, o poeta cria uma atmosfera que
abandona o sugestivo e tende para o grotesco, pois introduz o tema abruptamente, suprimindo
qualquer indicagdo de uma analogia heroica.’** Os termos uidi ego, no v. 25, anunciam que o
exemplum seguinte, na verdade, ndo ¢ explicitamente um simile, embora fiquemos um pouco
céticos sobre a probabilidade de esse exemplo fazer parte da experiéncia do poeta-amante
ovidiano. A expressdo de cunho didatico uidi ego, portanto, ndo deve ser tomada como um

ST 345
indicio “pessoal”:

na verdade, trata-se de um marcador enfatico, genérico, que indica o
emprego da mesma expressao nas Gedrgicas (cf. 1 193 e 316-8, por exemplo).

Para além de um antropomorfismo emotivo, Ovidio sugere o inverso: 0os animais mantém
uma relacdo livre de furor (onde paixdes mortais = instinto animal). Virgilio, por sua vez,
enfatiza o pathos antropomorfico da cena das Geodrgicas ao introduzir a iuuenca com o

substantivo femina (v. 216); ¢ apenas trés versos depois, no final do v. 219, que conhecemos a

344 Virgilio, em Geo. III 258-63, vai na contramdo dos Amores ¢ obtém resultados consideravelmente diferentes no

exemplum de Hero e Leandro. O poeta deixa a tradigéo literaria antecedente transparecer com mais facilidade, o que
chama nossa atencdo; ndo hd um reductio ad absurdum, mas uma monumentalidade auténtica e heroica. Cf. Boyd,
op. cit.,p. 87.

%5 Ver Davis, 1980, pp. 412-17. Para o autor, o uso de similes ou exemplos mitolégicos era muito importante, pois o
mundo classico era cético em relacdo a um fenomeno individual. Quando alguém se referia a uma categoria, algo
“individual”, através do simile ou do exemplo, adquiria confianga e consisténcia. O mito servia para elevar a
experiéncia do nivel individual ao universal. Em I 9 e II 12, o poeta-amante ovidiano deixa para falar de si mesmo
apos um breve catalogo de exemplos derivados da mitologia pertencente a esfera do epos: ipse ego em 19, 41 e uidi
egoem Il 12, 25.
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verdadeira identidade da personagem.**® E interessante notar que os trés primeiros exemplos do
catdlogo ovidiano se iniciam com o termo femina; contudo, no ultimo exemplo, que mantém
relagdes mais estreitas com Virgilio, o maior poeta épico da Roma augustana, Ovidio evita o
substantivo. O poeta também introduz a novilha através de uma constru¢do ambigua: niuea
coniux™*’ ¢ apenas no final do hexametro podemos prever o tema do exemplo, por causa do
emprego da palavra tauros.

H4, ainda, uma ultima diferenca: nos trechos virgilianos em apreco, as feridas
mencionadas sdo fisicas e o sangue escorre em abundancia (cf. Geo. IlI 221 e En. XII 721-22).
Ovidio, como vimos, assegura que, no seu caso, o combate carece de sangue ou mortes (vv. 5-6
e v. 27).** Nio se trata, portanto, de uma simples apropriagio de matéria épica: a reelaboragio
da imagem dos touros lutando pela novilha para o contexto elegiaco ¢ calculada para
proporcionar certa novidade a elegia erdtica e para definir suas caracteristicas essenciais. A
elegia ovidiana mencionada acima demonstra que sabe cultivar a tradicdo mesmo quando
ameaca romper fronteiras: “também a mim, como a muitos, Cupido ordenou/ empunhar os
sinais de sua milicia, mas sem mortes”. A persona do amator pode ser como um soldado e a
persona do poeta elegiaco pode reelaborar matéria épica; porém, aquele ndo ird matar como um
verdadeiro guerreiro, e este ndo serd um Virgilio ou um Apoldnio.

A primeira vista, o tema da novilha e dos touros seria proprio de uma cena bucélica.
Porém, através da metafora da militia amoris, Ovidio consegue transportar o0 motivo para a
esfera elegiaca, conferindo-lhe, simultaneamente, tons épicos. Isso porque a metafora implica
uma reelabora¢do da matéria elevada, dai a presenca marcante do epos virgiliano que, por sua
vez, apropria-se da tradi¢do épico-tragica grega.

Na elegia III 5, num contexto supostamente mais elegiaco, ou melhor, num contexto que
ndo desenvolve a metafora da militia amoris, uma cena semelhante (“a novilha entre touros”)

demonstra possuir, igualmente, uma bagagem heroica, patética e grandiosa. Desconsiderando a

36 O posicionamento do termo femina, que ocorre apenas trés vezes em toda a obra, ja &, em si, enfatico: atenua a
demarcacio dos limites entre mundo humano e mundo animal. Cf. Boyd, op. cit., p. 88.

70 adjetivo niueus esta associado com a poética neotérica, no entanto, ¢ mais empregado na descri¢do de animais.
Cf. Ross, 1969, pp. 61-2.

4% para Barchiesi (2002, pp. 37-48), a elegia instaura um possivel paradoxo: Amor é um puer (v. 23) blande (v. 11),
que se abstém das guerras sanguinolentas. Mas o amor é uma milicia e suas conquistas sdo dignas de triunfo.
Portanto, deve haver um ponto em que a analogia amor/guerra deve se deter: em Am. II 12, 6 o poeta-amante diz: in
amore, sanguine praeda caret. Para a fraseologia, cf. Hor., Carm. 11 14, 13.
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questio da paternidade da elegia,”*’ sua relagdo com Am. I 5 (outra elegia em que o poeta-
amante obtém sucesso em um rendez-vous diurno com Corina), permite-nos dizer que Am. III 5
possui, a primeira vista, fortes relagdes com o género elegiaco. Contudo, analisemos as
apropriacdes épicas ao longo de seus versos.

Nox erat, et somnus lassos submisit ocellos [...] (“era noite e o sono se apoderou de meus
olhos lassos [...]”). O verso que inicia a elegia III 5 imediatamente nos remete ao seu
“contraponto”, a elegia | 5: aestus erat, mediamque dies exegerat horam (“fazia calor e o dia
tinha cumprido a metade de suas horas”) e, simultaneamente, a dois trechos da Eneida, a saber,
Il 147: nox erat et terris animalia somnus habebat (“era noite e, sobre a terra, o sono possuia
os seres viventes”) e VIII 26-27: nox erat et terras animalia fessa per omnis/ alituum
pecudumque genus sopor altus habebat (“‘era noite e, por toda a terra, um sono profundo
possuia os seres viventes exaustos, a raga dos passaros e dos quadripedes”). No primeiro trecho
da Eneida, o her6i virgiliano, ao adormecer, presencia a apari¢do de divindades proféticas. O
verso citado introduz os Penates troianos, que ordenam o abandono de Creta e anunciam que a
peninsula itdlica conhecerd o final das errancias de Enéias. No segundo trecho, tendo alcangado
as terras do Latium, o her6i troiano, numa visdo do Tibre, prevé a fundacdo de Alba por
Ascanio.

Em Am. 15, o poeta-amante descansa sobre um leito e, num ambiente “obscuro” (a fim de
evitar o calor de um meio-dia), presencia a epifania de Corina. A puella se apresenta como uma
“divindade sensual” e, com isso, incita o desejo do amante, que parte para a conquista € obtém
sucesso em sua investida. Diferentemente da epifania virgiliana, o poeta-amante ndo prevé o
futuro da relacdo ou da elegia; no entanto, apds o encontro com Corina, 0s Amores passam a
desenvolver temas tipicos do género elegiaco; ou seja, a obra, que até entdo se demorava mais
em questdes sobre o “poetar”, comeca a apropriar-se de motivos recorrentes na tradicdo da
poesia amorosa, sobretudo, elegiaca (entretanto, a “poética elegiaca” e, principalmente,
“ovidiana”, ndo é descartada, como veremos no capitulo seguinte).*® Dizemos que o ambiente

no qual o amator se encontra ¢ obscuro justamente porque apresenta uma iluminag¢do que

349 Cf. Bertini, 1976, pp. 151-60. Para o autor, a paternidade da elegia III 5 deveria ser estudada com muito cuidado,
dada sua “variacdo” nos manuscritos existentes; a estranheza da elegia, uma espécie de “suspensdo”, faria parte de
uma técnica alexandrina de narragdo de sonhos: deixar o leitor em suspense é o escopo na narragdo, que nao permite
adiantar qualquer tipo de interpretacdo (afinal, a revelago é a parte mais importante do poema).

350 Cf., em especial, Hardie, op. cit., cap. 1.
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351 ~ . , . ~
e uma relacdo alusiva com o epos; além disso, ndo temos

proporciona a epifania da jovem
certeza se 0 poeta-amante realmente triunfou sobre a jovem ou se, como numa cena noturna da
Eneida ou de Am. 111 5, estava apenas sonhando.

Vimos que apenas o primeiro verso de III 5 ja abre espaco para uma interpretagdo de
multiplas fontes: a Eneida colabora para um background épico e, como fonte elegiaca, temos
Am. 15 e Propércio 11 15, 7: illa meos somno lassos patefecit ocellos (“Ela fez-me abrir meus
olhos cansados pelo sono”), um eco quase perfeito de Nox erat, et somnus lassos submisit
ocellos. O contexto properciano mostra uma cena em que a puella, no calor de seu desejo,
impede o poeta-amante de dormir e, consequentemente, de sonhar. As alusdes demonstram que
as fontes convergem ou divergem do desenvolvimento de III 5 e adensam o sentido de uma
leitura intertextual: o sonho e suas premonig¢des parecem sofrer influéncias do epos virgiliano; a
cena e a interag@o entre as personagens elegiacas contrapdem-se ao género elegiaco: I 5 se passa
durante o dia e o amante encontra-se em situagao privilegiada; Propércio mostra um amante que
ndo dorme nem sonha porque também encontra-se num venturoso momento. O sucesso € a
felicidade do poeta-amante, como veremos, ndo sdo motivos presentes em III 5. Talvez, por
isso, sua relacdo estreita com a epopeia.

O segundo verso de III 5 também mantém essa relagao de duplicidade com épica e elegia:
terruerunt animum talia uisa meum (“as seguintes visdes atemorizaram minha alma”).
Propércio, em II 26, 20, completa a narracdo de um pesadelo do eu-elegiaco no qual Cintia,
naufragada, estd prestes a se afogar: cum mihi discussit talia uisa metus (“até que o medo
afastou de mim tal visdo”). A referéncia ao epos virgiliano ¢ bem mais sutil: ferris animalia
(En. IIT 147) e terras animalia (En. VIII 26) estao contidos no verso ovidiano TERRuerunt
ANIMum tALIA, uma espécie de alusdo sutil a Eneida, como a que presenciamos no primeiro
verso de I 1. Além disso, Enéias, na descricdo do medo que o invade na apari¢do dos Penates,
diz, em III 172: talibus attonitus uisis (“‘atormentado por tais visdes”).

E verdade que a elegia ovidiana se inicia com a descrigdo de um adormecer, enquanto os

modelos propercianos implicam, por sua vez, o despertar; as elegias de Propércio celebram a

351 . . . .
Em III 5, o sonho sobrevém na noite profunda, contradizendo a crenca antiga de que os sonhos que trazem

mensagens verdadeiras sdo aqueles ocorridos no fim da noite, inicio do alvorecer; em I 5, quando ndo sabemos se o
poeta esta sonhando, a meia-luz tipica de um entardecer/alvorecer permite a epifania de Corina. Cf. Frécaut, 1968,
pp- 350-61.
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unido do poeta-amante com Cintia, enquanto o sonho dos Amores prefigura uma trai¢do da
puella. Tal reverso textual poderia ser o sintoma de certo distanciamento das relagdes com as
normas do género elegiaco, hipdtese que pode ser confirmada pela consideravel confluéncia de

fio A 352
materia epica.

No tocante as relacdes genéricas, as situagdes narrativas invocadas por
reminiscéncias obliquas diferem claramente da cena retratada por Ovidio. O breve predmbulo
de III 5 estabelece referéncias complexas, de maneira a manejar uma ambivaléncia calculada.
Dele emerge uma elaboragdo intertextual original, uma espécie de reinscricdo da epopeia
virgiliana, transposta para a esfera elegiaca, como que para produzir uma interrogagdo sobre os
pontos de contato entre os géneros, sobre os possiveis encontros entre os tipos de ficcdo
(heroico e amoroso) que desenvolvem.*?

Essa semelhanga com a Eneida ndo constitui apenas uma alusdo isolada, uma piscadela
ironica de Ovidio a um leitor atento.”>* A expressio ante oculos, por exemplo, é uma formula
comum em Virgilio, empregada para descrever apari¢des sobrenaturais;’>> Na Eneida 111 150, a
formula caracteriza o surgimento dos Penates: uisi ante oculos astare iacentis; ja em Am. 111 5,
9-10, a expressdo marca a aparicdo de uma novilha na paisagem onde se desenrola o sonho:
ecce petens uariis immixtas floribus herbas/ constitit ante oculos candida uacca meos, (“Eis,
procurando ervas variadas entre flores diversas,/apresentou-se aos meus olhos uma candida
vaca”). O eco existente entre o prologo da elegia e o livro VIII da Eneida também recebe um
complemento no distico 9-10 de III 5: quando Ovidio traz a cena do sonho um animal de
brancura deslumbrante, evoca a previsao do Tibre, de que o herdi troiano encontraria uma porca

sem manchas no local onde se ergueria Alba, sinal que poria fim a sua missdo. Ver em En. VIII

81-3:

352 Cf. Tronchet, 1992, pp. 85-126.
353 Na qualificagdo, o Prof. Dr. Paulo Martins nos chamou a atengio para o Epodo XV de Horécio, que também se
inicia com a formula nox erat. Além disso, o poeta nos conta, em tom satirico, sobre uma amada perjura e leviana.
O motivo, portanto, também é comum a elegia III 5 dos Amores
3%% Para Boyd, op. cit., p. 8, Ovidio evoca Virgilio constantemente nos Amores e, com isso, parece instigar a
comparacgdo entre suas obras. Tal é a importancia da Eneida para a obra ovidiana que a primeira elegia comeg¢a com
o incipit da epopeia virgiliana (arma). Para a autora, muitas vezes Virgilio é um “ponto de partida” para Ovidio (pp.
80-1); é como se o poeta fosse a “lente” através da qual Nasao ganha acesso ao passado literario. Essa relagdo entre
autores funciona, a0 mesmo tempo, como “microscopio” e “telescopio” e pode nos ajudar a ver como, nos Amores, a
douta (e quase infinita) tradi¢@o alexandrina ¢ vista.
335 Ver, por exemplo, 11 270 e 773 ou VII 420.
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Ecce autem subitum atque oculis mirabile monstrum,
candida per siluam cum fetu concolor albo
procubuit uiridique in litore conspicitur sus;

Mas eis que, por um prodigio repentino e maravilhoso aos olhos,
pode-se ver sobre a margem verdejante, pela selva, uma porca
branca deitada, com seu filhote alvo, de mesma cor.

Se confrontarmos Am. III 5 e o terceiro livro da Eneida, veremos que ainda existem outras
correlagdes. O ataque da gralha, que investe trés vezes contra a novilha (vv. 23-4), remete ao
ataque das Harpias que, por trés vezes, lancam-se sobre o banquete de Enéias e seus
companheiros (I1I 225-8, 232-3 e 238-44);**® 0 voo da gralha é descrito no mesmo termo do voo
das feras virgilianas: delapsa per auras (vv. 21) contra lapsu (v. 225), delapsae (v. 238) e
lapsae (v. 243).7 Seguindo neste sentido, o final de III 5 ndo nos reserva grandes surpresas: a
revelagdo do sonho e o medo experimentado pelo poeta adquire proporgdes €picas dadas as

alusoes ao livro 11l da Eneida:

uacca puella tua est: aptus color ille puellae;
tu uir et in uacca compare taurus eras.
pectora quod rostro cornix fodiebat acuto,
ingenium dominae lena mouebat anus, 40
quod cunctata diu taurum sua uacca reliquit,
frigidus in uiduo destituere toro.
liuor et aduerso maculae sub pectore nigrae
pectus adulterii labe carere negant.’
dixerat interpres: gelido mihi sanguis ab ore 45
fugit, et ante oculos nox stetit alta meos.]

A vaca ¢ tua jovem: aquela cor lhe convém;
e tu, macho, eras o touro junto a vaca companheira.
A gralha de bico pontudo, que cutucava o peito,
¢ a velha alcoviteira, que mudara a disposicao de tua senhora; 40

%6 A imundicia provocada pelo ataque dessas feras se assemelha as manchas sobre o pelo da novilha, causadas pelo
ataque da gralha. Cf. Tronchet, op. cit., p. 91.

337 Ver, também, En. X1 595, quando Diana envia Opis a terra para vingar Camila. Notar, ainda, que, na elegia III 5
dos Amores e no livro 11l da Eneida, a agdo é marcada por uma circunstancia analoga, a descoberta de um rebanho
pelas vitimas agredidas: para Enéias e seus companheiros, tal descoberta ¢ motivo de desgracas; para a novilha
ovidiana, que simboliza a puella elegiaca, o encontro de um rebanho de touros é favoravel (muitos amantes podem
dar muitos presentes, como sugere a lena de I 8, 55). No entanto, se pensarmos na relagdo entre amator e puella, o
“encontro do rebanho” também ¢é desfavoravel, pois implica o abandono do poeta-amante e a trai¢do da jovem.
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pois a vaca abandonou, apos longa hesitagdo, o seu touro
insensivel; tu seras abandonado em leito solitario .

A ferida e as manchas negras no interior do peito
revelam que ndo lhe falta a desonra do adultério”.

O intérprete havia falado: o sangue fugiu de minha face 45
gélida e, ante meus olhos, a noite erguia-se alta .]

O desnudamento do “simile”, fruto da transformacdo de uma suposta cena bucdlica em
cena puramente elegiaca (uacca = puella; taurus = uir = tu etc.) perturba o poeta-amante,
causando-lhe um sentimento semelhante aquele experimentado pelos troianos, apos a revelagdo

do minaz oraculo proferido por Celeno, em En. III 258 € ss.:

dixit, et in siluam pennis ablata refugit.
at sociis subita gelidus formidine sanguis
deriguit:

disse e fugiu pela selva, arrebatada em asas.
E um sangue gelado, de um subito pavor, imobilizou
meus companheiros:

Embora a temadtica e os personagens envolvidos na analogia sejam tipicos do género
elegiaco, Ovidio, ao escolher o motivo do sonho premonitorio, consegue aludir ao epos
virgiliano, pois privilegia reminiscéncias ligadas a cenas oniricas ou proféticas, comuns aos
géneros elevados, como a épica.”>® Nasdo dispde, em seus versos elegiacos, toda uma série de
ecos cuja complementaridade nos remete a episodios especificos e, em certa medida, correlatos,
da Eneida.**® Contudo, os sonhos premonitorios da obra virgiliana correspondem a aparigio de
uma figura sobrenatural, que dirige seu discurso ao que dorme a fim de lhe revelar o futuro; ha,

360

nessa situacdo, uma experiéncia visual mais direta.”” Ja a elegia ovidiana apresenta uma

espécie de sonho alegérico, cujo conteido, baseado em simbolos, necessita de uma

3% O poeta-amante se dirige ao intérprete em termos que remetem a abordagem do rei-profeta Heleno (dic, age, em
Am. 115, 31 e fare, age, em En. 111 362); as duas orac¢des, nos referidos versos, sdo construidas de forma semelhante:
emprego do vocativo + interrogacdo indireta. Além disso, o verbo uito, empregado por Eneias no v. 367, ressurge
duas vezes na boca do intérprete ovidiano, nos vv. 35-6. O substantivo interpres designa Heleno no v. 359 ¢ o
inominado augure no v. 45, o Gltimo hexdmetro da elegia. Devemos considerar, ainda, que as previsdes de Heleno
serdo evocadas apenas mais tarde, no livro VIII, quando o rio-deus Tibre anuncia a Eneias a fundag@o de Alba, que
sera indicada por uma novilha branca.

359 Sobre a estrutura bipartida da Eneida e uma possivel correlagio entre os livros “odissiacos” e “iliadicos”, ver:
Vasconcellos, op. cit., pp. 191 e ss.

360 Essa espécie de sonho/aparigdo seria comum nas epopeias. Tronchet, op. cit., pp. 94 e ss., no entanto, apresenta e
analisa um caso de sonho alegdrico (como o que ocorre em Am. III 5) no epos: Homero, Od. XIX 535-51.
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interpretagdo. Portanto, ainda que a elegia evoque certas formulas e elementos tipicos da épica,
ha, entre os géneros, uma diferenga substancial na forma de abordar um tema semelhante.

Enfim, na elegia III 5, Ovidio consegue dialogar com a tradi¢do elegiaca e com a tradigao
¢épica de uma maneira muito especial: além das alusdes ao antecessor Propércio, o poeta alude a
si mesmo, pois, conforme vimos, a transposicdo de uma cena “bucoélica” para um contexto
elegiaco ocorre ja em II 12, porém, através da tematica da militia amoris que, por sua vez,
permite (na verdade, demanda) a inclusdo/subversdao de matéria épica. Como a metafora da
milicia amorosa esta ausente na elegia III 5, o poeta se vale de um motivo que permite o didlogo
com o epos, sobretudo, virgiliano: o sonho premonitorio.

Mas Ovidio ¢ capaz de abordar o tema de uma forma Unica, que admite a intersec¢ao dos
géneros, sem, contudo, confundi-los por completo. Ou seja: o poeta aborda o motivo do sonho
premonitdrio para poder aludir a dois momentos da Eneida, porém, ¢ a especificidade do sonho
alegorico que lhe permite transportar uma “cena bucolica” para a esfera predominantemente
elegiaca. Nesse processo, conforme vimos, o poeta evoca, sobretudo, a si mesmo, se pensarmos
que a elegia II 12 também lida com os mesmos personagens enquanto coloca em cena um
discurso que mistura o bucolico e o épico, porém, sem deixar de ser, fundamentalmente,
elegiaco. Nessa interpretacdo, o carater metapoético da obra ovidiana torna-se evidente: a
reelaboragdo da matéria épica nos mostra que a elegia de Nasdo diferencia-se do epos
(sobretudo, virgiliano), mas absorve e filtra elementos da epopeia para constituir-se.

Vimos algumas ocasides, nos trés livros dos Amores, em que Ovidio reelabora matéria
¢épica de formas diferentes, por motivos diversos e, principalmente, para incitar interpretacdes
distintas. O poema que inicia os Amores e que revela o programa elegiaco de Ovidio, na obra,
demonstra a presenca do epos e principalmente, da Eneida e de Virgilio. Conforme dita a
tradi¢do elegiaca, as elegias programaticas discutem questdes relacionadas a poética do género.
Geralmente, tal discussdo literaria ocorre por meio da topica da recusatio, na qual a persona do
poeta defende sua escolha (na qual estilo de vida = estilo de poesia), que vai a na contramao dos
valores tradicionais.

No entanto, a elegia inicial dos Amores discute poesia sem abordar o tema da recusa. Na
verdade, vemos uma espécie de “recusatio as avessas”: o poeta demonstra iniciar uma épica,
mas Cupido (simbolizando o amor e a poesia amorosa) ¢ o “fator externo” que ocasiona a

transformagdo do epos em elegia. Em outras palavras: o eu poético (supde-se) escolhe compor
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¢épica e, consequentemente, adere ao estilo de vida das personagens (os “grandes nomes”) da
poesia elevada. Para Ovidio, a “peraltice do deus” ¢ um motivo proficuo porque: 1) permite
indicar a jocosidade como parte de seu programa poético; 2) faz parte desse tom jocoso a
argumentacdo do vafes contra a atitude inadequada do deus: deuses devem “inspirar” e ndo
impor uma determinada forma poética (a “falta de decoro” do deus/da elegia entra em
contradicdo com o talento do poeta e sua opcdo poética) e 3) tal argumentacdo implica a
personificacdo do deus (que, conforme veremos, abre espago para uma série de jogos de
sentidos)*®' e possibilita que o poeta brinque com os limites dos géneros (ao misturar matéria
¢épica e elegiaca) sem ter que apelar para o motivo da recusatio, como ¢ comum entre 0s
elegiacos predecessores. Eis, portanto, uma inovagdo de Ovidio dentro do género romano.*®*

Em Am. 1 9, elegia que desenvolve a metafora da militia amoris, a topica da recusatio
novamente ¢ subvertida: o poeta-amante ndo deve ser criticado (assim como Calimaco e seu
“novo estilo” foram criticados pelos Telquines), pois seu comprometimento com o amor (e com
a elegia amorosa) exige esforcos e vigores dignos de um grande herdi; por isso, o amator nao €
um ocioso, mas assemelha-se a um soldado empenhado na dura vida militar. Ou seja: a
personagem principal desta elegia ndo recusa/rejeita a carreira militar e os temas bélicos
comuns na poesia elevada, pois, em sua concep¢do, amor = guerra € amator = miles. Portanto,
sua escolha se justifica no preceito: deve-se militar (no amor ou na guerra) quando se € jovem,
pois um velho (soldado ou amante) militando é vergonhoso. Assim, poeta-amante, sendo jovem,
decidiu militar por sua amada (cf. vv. 45-6).

Do ponto de vista da recusatio “tradicional”, a elegia I 15 ¢ a que mais se aproxima do
modelo calimaquiano. O poeta-amante condena os invejosos que criticam sua escolha: o amor e
a poesia amorosa. No entanto, qualquer tipo de poesia pode trazer fama imortal. Por isso, o
longo catalogo que inclui diversos nomes de poetas, ligados a diferentes géneros de poesia. A

persona elegiaca de Ovidio se considera, praticando o amor e a elegia amorosa, um poeta digno

361 . ;. , . . . . e
No inicio do proximo capitulo, mostraremos como uma leitura intertextual (que considere o epigrama inicial +

proémio de Am. I 1 + alusdes ao proémio de Propércio I 1) fornece pistas sobre o contetido da obra e seu possivel
titulo, Amores. Sobre as armadilhas que o titulo pode oferecer a uma “leitura ingénua”, cf. Vasconcellos, op. cit., pp.
112-28.
362 A ironia, que muitos julgam fazer parte da personalidade poética de Ovidio, resulta desse quadro de relagdes, uma
vez que o poeta declara participar do epos por meios elegiacos (sobretudo, através da métrica tipica da elegia, o
distico). A despeito da declaracdo do primeiro distico, a elegia se desenvolve em distico, mesmo antes do roubo de
um pé, no v. 3.
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de desfrutar da fama de um Homero ou de um Tibulo. A elegia II 12, por sua vez, desenvolve a
metafora da militia amoris e da recusatio. No entanto, o simile da novilha disputada pelos
touros (vv. 25-6) revela a reelaboracdo de materia virgiliana que, por sua vez, indica a
influéncia de épicos antecessores. Conforme vimos, Ovidio declara uma escolha permeada por
elementos daquilo que foi recusado. Ou seja: o poeta-amante declara sua adesdo ao amor e a
elegia, porém seus similes demonstram que essa escolha pode, ao contrario do que poderia
parecer a primeira vista, acolher temas provenientes da poesia épica.

Ja na elegia III 5, uma cena bucolica semelhante também fornece oportunidade para
evocar material épico virgiliano, embora o poeta estruture sua elegia de tal forma que a
“presenca” de outras elegias (Propércio e Am. 1 5) esteja evidente (na forma e no conteudo,
como vimos logo acima). Enfim, em todas as elegias analisadas, Ovidio demonstra que a sua
poética elegiaca permite, conscientemente, uma confluéncia significativa do epos. Resumindo: a
matéria épica (virgiliana, sobretudo) contribui para a elaboragdo da propria elegia ovidiana,
adensando-lhe o sentido quando identificadas as alusoes.

Nos exemplos que acabamos de examinar brevemente, a “discussdo poética” sempre
marcou presenca de alguma forma: no caso de I 1, Ovidio demora-se em questdes sobre o
“poetar” porque um (suposto) agente alheio a sua vontade o obriga a mudar seu projeto
compositivo (de épica para elegia); por causa dessa “mudan¢a de planos imprevista”, o poeta
ndo possui um amor, na verdade, “uma matéria apta a versos mais leves” (cf. vv. 19-20). A acao
de Cupido, nos versos iniciais, prové o poeta de disticos elegiacos; nos versos finais, Cupido
volta a agir (vv. 23-4), fornecendo contetido para o poeta (ao transforma-lo em poeta-amante,
nos vv. 25-6). Ou seja, o amor elegiaco estd vinculado a poesia elegiaca. Veremos, no capitulo
seguinte, que a metapoesia (ou critica/discussdo poética) ¢ um tema muito evidente nas elegias
programaticas dos Amores. A elegia I 15, como poema programatico, assume que a elegia
amorosa ¢ capaz de proporcionar fama imortal ao poeta-amante, a despeito de seu contetido (cf.
vv. 37-8, por exemplo). O talento do poeta-amante ovidiano (capaz de devotar-se ao epos, como
vemos em II 1, 11-2) ¢ equivalente ao de um Homero, por isso sua obra, ainda que se erija no
distico e cante amores (Galo e Tibulo servem de exemplo), ¢ digna de grandes temas e nomes (e
de grandes leitores, como um sollicitus amans, v. 38).

Em I 9 e I 12, a questdo da metapoesia ndo se apresenta de forma tdo evidente: na

primeira elegia, o estilo de vida da personagem amator se assemelha ao estilo de vida de um
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miles. Uma interpretagdo intertextual, que considere uma equivaléncia entre puella e elegia, ou
entre puella e Cupido/Amores, considerard que a elegia amorosa, fruto de um estilo de vida ndo
ocioso, ¢ imposta a persona poeta-amante (lembremos-nos da acdo do deus na elegia inicial da
obra), como nos dizem os vv. 43-4. O eu-elegiaco, que passou pela experiéncia épica e elegiaca
em I 1, torna-se capaz de ponderar sobre as semelhangas (e diferengas) entre amante e soldado
e, sobretudo, entre elegia e epopeia. Dessa forma, os exemplos homéricos, empregados em uma
elegia que compara duas entidades tdo antagdnicas, ddo indicacdes de que o poeta-amante segue
um género (quase) sem fronteiras: despacha a puella/elegia, e o amante diligente seguird sem
fronteiras...”® J4 no segundo caso, Am. II 12, o poeta diferencia a milicia do amor da milicia
tradicional: o amator ndo apela nunca para a violéncia e sua presa ndo ¢ dividida,

364 - - -
Novamente, um determinado estilo de vida pauta um

necessariamente, com outros milites.
estilo ou género de poesia para a personagem do poeta-amante: o canto de triunfo amoroso ¢
possivel porque ele conseguiu, sozinho, derrotar inimigos sem, contudo, maté-los. Os exemplos
homéricos revelam que o estilo de vida proprio da poesia elevada nunca ¢ salutar: a conquista
de uma mulher (um triunfo que jamais deve ser partilhado) pode ocasionar as mais sangrentas
batalhas.*®’

Enfim, em grande parte das elegias ndo programaticas, as alusdes ao epos ¢ o elemento
que nos faz perceber a importancia da poesia grega e latina para os Amores: mesmo em motivos
tradicionais do género elegiaco, como na recusatio ou na militia amoris, Ovidio ¢ “subversivo”,
pois reelabora e readapta matéria épica a fim de “renovar” sua elegia, agregando-lhe novos
sentidos. Dessa forma, mesmo quando o poeta lida com uma tematica puramente amorosa,
como em III 5 (a puella que, corrompida pela /ena, ¢ levada a trair o amante), as alusoes
permitem que se abra um espago para uma ‘“discussdo poética”, neste caso, através das
reminiscéncias virgilianas. Porém, como nos revela o “Hall da fama” de Am. I 15, varios sdo os

estilos, temas e poetas presentes na poesia amorosa de Ovidio. Veremos, a seguir, como a

poesia dramatica ¢ reelaborada nos Amores.

383 Cf. vv. 9-10: /...] mitte puellam,/strenuus exempto fine sequetur amans.

3% Ndo é o que vemos acontecer em varias outras elegias. Ver, em especial, I 5 ¢ III 8. De qualquer forma,
“compartilhar a presa” nunca € uma op¢do do amator, mas da propria puella.

365 A “discussdo poética” de Am. Il 5 chega ao “leitor atento” através de uma analise intertextual. Conforme
mostramos, III 5 seria um “contraponto” de I 5, elegia em que o poeta-amante, numa rara situagdo de bem
aventuranga, narra a epifania de Corina. Mais adiante, tentaremos mostrar que a elegia I 5, juntamente a III 1,
fornece indicagdes sobre a relacdo puella = elegia e amores = Amores.
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I1.2 Elegia, tragédia e comédia

A todo género de escrita a tragédia supera em gravidade:
também ela traz um assunto amoroso.

]

Até a tragédia se misturou a risos obscenos,
. . 366
e contém muitas palavras despudoradas.

No segundo livro dos Tristes, Ovidio argumenta contra a pena que lhe fora imputada pelo
imperador, por causa de um poema licencioso.’®’ Sua defesa ¢ construida com base nas
seguintes premissas: 1) Ovidio fora condenado porque um poema seu de tematica erética, fora
censurado devido aos seus temas imorais, que teriam induzido mulheres castas ao engano; 2)
Todo género de poesia contém temas licenciosos e podem ser nocivos (vv. 264- 5), mas, nem
por isso, todo livro contera um crime e seu autor serd punido por causa de um motivo erotico
exibido em sua obra (vv. 359 e ss.). Nos vv. 371-380, Nasdo mostra que mesmo 0s poemas
homéricos possuem temas delicados, como adultério e violacdo; ja nos vv. 381-406, o poeta
indica crimes semelhantes num género nobre como a tragédia.

Nesse mesmo poema, Ovidio lamenta-se por ndo haver se dedicado ao epos, pois, assim,

368

ndo seria obrigado a experimentar os sofrimentos do desterro (vv. 317 e ss.).” Porém, nos vv.

366 ver, respectivamente, Tristes 11 381-2 (Omne genus scripti grauitate tragoedia uincit:/haec quoque materiam

semper amoris habet) e 409-100 (Est et in obscenos commixta tragoedia risus,/ multaque praeteriti uerba pudoris
habet).

367 Na verdade, o poeta admite que sua punigdo fora devida a dois crimes, um erro ¢ um poema (vv. 207-8); sobre 0
erro, para nio irar ainda mais Augusto, Ovidio prefere calar. Por isso, discorre sobre uma Ars, um poema licencioso
que teria corrompido jovens e matronas (cf., por exemplo, os vv. 345-6).

38 Interessante notar que, nos vv. 331-334, o poeta coloca em divida seu talento, numa espécie de recusatio tipica
dos augustanos (cf. Tibulo I 1 e Horacio, Odes IV 15):

Forsan (et hoc dubitem) numeris leuioribus aptus
sim satis, in paruos sufficiamque modos:

at si me iubeas domitos louis igne Gigantas
dicere, conantem debilitabit onus.

Talvez também isto eu coloque em duvida: se sou em versos ligeiros
bastante habil, se tenho folego para breves composigdes.
Mas, se me ordenas cantar os Gigantes vencidos com o raio
de Jove, o peso me debilitara ao tentar.
(Tradug@o de Patricia Prata)
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547 e ss., admite que sua dedicacdo as Musas ndo se restringiu a poesia leviana; nos vv. 553-4,
podemos ler: et dedimus tragicis scriptum regale coturnis,/quaeque grauis debet uerba
coturnus habet (“também um régio escrito legamos aos coturnos trdgicos/ e a linguagem que lhe
cabe possui a grave tragédia”). Tal composicdo (supde-se) recebeu o titulo de Medeia e,
infelizmente, ndo chegou até n6s.>* Nos Amores, em trés ocasides, o poeta-amante nos fala a
respeito de suas investidas no género tragico: no primeiro caso, em Am. Il 18, 13-8, a tentativa

de compor uma tragédia fracassa por influéncia da puella e, novamente, o riso de Cupido obriga

. 370
0 poeta a voltar para a elegia amorosa

sceptra tamen sumpsi curaque Tragoedia nostra
creuit, et huic operi quamlibet aptus eram.

risit Amor pallamque meam pictosque cothurnos 15
sceptraque priuata tam cito sumpta manu,

hinc quoque me dominae numen deduxit iniquae,
deque cothurnato uate triumphat Amor.

Entretanto, assumi cetros e a Tragédia floresceu sob meu
cuidado, pois eu era apto a tal obra o quanto fosse possivel ser.
Amor riu de meu manto e de meus coturnos retintos 15
e do cetro assumido tdo rapidamente por uma mao despojada;
também disso me apartou o poder da senhora exuberante,
e sobre o vate coturnado triunfa o Amor.

Em Am. III 1, a segunda situacdo, nos Amores, em que o género tragico ¢ mencionado,

Elegia e Tragédia aparecem, personificadas, diante do poeta-amante que vagueia por um bosque

Tal recusatio, esperada numa elegia programatica (cf. Prop. II 1, por exemplo), contradiz, claramente, com uma
declaracdo feita em Am. 11 1, 10-11: ausus eram, memini, caelestia dicere bella/centimanumque Gygen [et satis oris
erat]
(“Lembro-me que ousei cantar sobre guerras celestiais/e Giges de cem maos [pois possuia folego suficiente]) e 15-6:
in manibus nimbos et cum loue fulmen habebam,/quod bene pro caelo mitteret ille suo (“em minhas mios detinha
nimbos e Jupiter, o raio/que ele bem havia enviado em defesa de seu céu”).
399 Cf. Ovidio. Tristezze. Introduzione, traduzione e note di Francesca Lechi. Milano: Rizzoli, 1993, p. 193, n. 152
(apud Prata, op. cit., p. 231, n. 228).
9 Em Am. 11 18, 19 e ss., 0 poeta-amante nos relata o contetido das elegias que voltou a escrever: quod licet, aut
artes teneri profitemur Amoris/(ei mihi, praeceptis urgeor ipse meis!),/aut quod Penelopes uerbis reddatur
Viixi/scribimus [...] (“Ou ensinamos, pois convém, as artes do terno Amor/(ai de mim! molestam-me meus proprios
preceitos !)/ou escrevemos, com as palavras de Penélope, o que seria entregue/a Ulisses [...]”). Alguns autores
acreditam que a elegia II 18 pertenga somente a segunda edi¢do dos Amores, realizada enquanto o poeta escrevia o
terceiro livro da Ars e algumas cartas das Heroidas e apos a composicdo da tragédia Medeia. A carta XII das
Heroidas (De Medeia a Jasdo), por causa de seu pathos marcante, teria sido influenciada pela tragédia que Nasdo
acabara de escrever. Contudo, ha controvérsias a respeito dessa teoria. Ver, por exemplo, D’Elia, 1958, pp. 210-223
e Giomini, 1959, pp. 125-42.
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em busca de inspiracdo. Ambas as “mulheres” apresentam caracteristicas que fazem referéncia
ao proprio género poético que representam: Elegia possui um belo semblante e uma disposi¢do

. . ’ . 371 , y 1. ’
sedutora, porta uma veste muito leve e possui um pé mais curto que o outro.”" Ja a Tragédia ¢

descrita nos seguintes termos (vv. 11-4):

uenit et ingenti uiolenta Tragoedia passu:
fronte comae torua, palla iacebat humi;

laeua manus sceptrum late regale mouebat,
Lydius alta pedum uincla cothurnus erat;

E veio a violenta Tragédia , com passo ingente:

cabelos na fronte turva, o manto se estendia pelo chao;
a mao esquerda agitava o cetro real com amplidao,

o coturno lidio atava-se no alto das pernas;

E a Tragédia quem se dirige, primeiro, ao poeta-amante (prior, v. 15) através de palavras
sublimes (v.16);>”* seu movimento pomposo, seu tirso e seus coturnos, simbolos do proprio
género,””” sdo novamente evocados pelo poeta (nos vv. 23, 31-2), como que para enfatizar a
grandeza do género. Desconsiderando toda a nobreza da rival, Elegia a ironiza, antes de dirigir

seu discurso ao poeta-amante (vv. 35-8):

‘quid grauibus uerbis, animosa Tragoedia,’ dixit, 35
‘me premis? an numquam non grauis esse potes?

imparibus tamen es numeris dignata moueri;
in me pugnasti uersibus usa meis.

Ela disse: “por que me oprimes com palavras solenes, 35
animosa Tragédia? Ou nao deixas de ser solene nunca?

Entretanto, foste digna de poetar em ritmos impares;
lutaste contra mim servindo-te de meus versos.

371 No capitulo seguinte, analisaremos a elegia III 1 a partir de uma perspectiva metapoética ou metaliteraria. Esta

elegia, como veremos, ¢ uma das que nos fornecem os principais indicios para sustentar uma interpretacdo dessa
espécie.

372 Contudo, o discurso da Elegia ¢ mais longo que o da Tragédia: sdo 26 versos daquela contra 17 desta.

33 Em sua Arte Poética, vv. 80 e 280, Hor4cio utiliza essa peca da indumentaria dos atores tragicos para simbolizar a
propria tragédia. Ver, também, Pocifia, 1974, p. 413-5. Ovidio emprega essa mesma simbologia em Am. 115, 15 e 1l
18, 15; Pont. IV 16, 29; Rem. 375; Tris. 11 393 e 11 553.
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Da mesma forma que o poeta iniciava uma €pica em disticos, em Am. I 1, uma tragédia se
enuncia através de uma medida inapropriada, em Am. III 1. Apo6s ouvir dois discursos
antagonicos, o poeta-amante opta por terminar a obra elegiaca iniciada, para, depois, dedicar-se

a solene tragédia (vv. 63- 70):

altera me sceptro decoras altoque cothurno:
iam nunc contracto magnus in ore sonus.
altera das nostro uicturum nomen amori: 65
ergo ades et longis uersibus adde breues.
exiguum uati concede, Tragoedia, tempus:
tu labor aeternus, quod petit illa, breve est.’
mota dedit ueniam. teneri properentur Amores,
dum uacat: a tergo grandius urguet opus. 70

Uma me condecora com o cetro e o alto coturno:
agora, majestosa voz ressoa em boca contraida.
Tu, a outra, d4s a0 meu amor um nome que perdurara: 65
vem, pois, € aos longos versos acrescenta os breves.
Concede um pouco de tempo ao vate, Tragédia:
tu és labor eterno; o que ela pede ¢ breve.
Comovida, concedeu vénia. Apressem-se, ternos Amores,
enquanto podem: obra mais grandiosa acossa-me pelo dorso. 70

Os versos finais do poema programatico inicial do terceiro livro dos Amores nos mostram
que Ovidio tomou posse do talento que buscava para compor uma poesia grandiosa (cf. Am. 111
1, 6),3 74 porém, antes de iniciar sua grande empresa, uma tragédia romana (cf. III 1, 29), opta
por terminar a obra elegiaca iniciada (a qual, mesmo ndo pertencendo ao género elevado, trard
fama imortal). Os versos finais de III 1 sdo evocados no inicio da ultima elegia do terceiro livro,
III 15: dessa forma, assumimos que a terceira situa¢do, nos Amores, em que o género tragico ¢
evocado, ¢ apresentada, ao leitor, através de alusdes. Na elegia III 15, varios sdo os indicios que
nos permitem evocar a Tragédia de III 1; nos versos 1-2, lemos: quaere nouum uatem,
tenerorum mater Amorum:/raditur hic elegis ultima meta meis (“busca um novo vate, mae dos
ternos Amores:/esta meta ¢ rocada pela Ultima vez por minhas elegias”) onde fenerorum

Amorum de III 15, 1 alude ao teneri Amorum de Il 1, 69; além disso, ultima e meis elegis

374 - . . . . . . .. .
Dizemos “poesia grandiosa” porque o bosque inspirador, local sagrado onde ocorrem epifanias divinas, esta

relacionado a poesia elevada. Cf. Virgilio, En. VIII 352 e Prop. Il 1, 1 e ss. Daremos maior énfase a questdo no
proximo capitulo, quando analisaremos o carater “metapoético” inerente a descri¢do desse tipo de nemus.
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referem-se a decisdo tomada pelo poeta no final de III 1: dedicar-se brevemente a elegia para
poder finalizar a obra; Am. III 15, 17-20 também contém uma série de alusdes aos Ultimos

versos de III 1:

corniger increpuit thyrso grauiore Lyaeus:
pulsanda est magnis area maior equis.
imbelles elegi, genialis Musa, ualete,
post mea mansurum fata superstes opus.

o cornigero Lieu me estimulou com tirso mais sério,

uma area maior deve ser percorrida por cavalos grandiosos.
Imbeles elegias, Musas de meu engenho, adeus;

Obra incélume sobrevivera apds minha morte.

O nome Lyaeus mantém relagdes de sentido com o adjetivo /ydius, de III 1, 14: ambos
fazem referéncia a Baco, deus oriundo da Asia Menor e patrono da tragédia; podemos encontrar
a locucdo Thyrso grauiore em Il 1, 23; ja area maior alude, simultaneamente, a opus maius,
emIIl 1, 257 ¢ area fata, em 111 1, 26. Imbelles elegi se opdem ao uiolenta Tragoedia, de 11I 1,
11: lembremos que o adjetivo uiolenta ¢ empregado em Am. 1, 1, quando o poeta declarou estar

376 f
Enfim, Ovidio ndo emprega o termo

preparado para cantar épica (arma uiolentaque bella).
tragoedia na elegia III 15, mas lhe faz referéncia através de varias alusdes ao poema III 1. No
mais, ndo ha outras referéncias relevantes ao género tragico ao longo dos Amores. Dada a breve
extensdo das elegias e a centralidade da persona do poeta-amante na trama elegiaca, podemos
dizer que Ovidio ndo desenvolve o pathos de nenhuma de suas personae.’’’

Nasdo também ndo desenvolve nenhum exemplo de personagens mitologicos tipicos ou
exclusivos da tragédia. Alguns autores’® acreditam que o tom queixoso da elegia e, sobretudo,

sua predile¢do pela dor (como no caso da renuntiatio amoris, topica presente em Am. 111 11, por

375 Na segunda parte da Eneida (VII 45), o narrador diz: maius opus moueo (“comeg¢o uma obra maior”). O verbo

mouere ¢ empregado por Ovidio em Am. 11l 1, 24. Para Kenney (1999, p. 141), Ovidio rivaliza com Virgilio mesmo
quando demonstra deixar a épica de lado e renuncia a elegia para se dedicar a tragédia.

378 Mansurum opus evoca, de certa forma, uicturum nomen, de 111 1, 65 (se pensarmos que a obra esta relacionada ao
seu autor: em III 1, 20, Tragédia confunde a vida do poeta com o contetido de seus versos). Musa genialis, por sua
fez, parece fazer referéncia & Musa tenera, de 111 1, 26 (ambos fazem referéncia a poesia erdtica e juvenil de Ovidio).
377 Para Morgan, op. cit., p. 47, por exemplo, através da imitatio (sobretudo, propertiana), Ovidio consegue alcangar
um efeito de contraste. Geralmente, o poeta-amante ovidiano é mais frivolo e sua visdo do amor é mais jocosa e
superficial (grifo nosso). As topicas convencionais do género sdo tratadas com humor e irreveréncia.

378 Considerar, por exemplo, Galasso, 1987, pp. 83-99. No entanto, o autor focaliza o pathos da elegia composta no
exilio.
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exemplo)’”’ indicam a relevincia e a necessidade do pathos na caracterizagio do
protagonista.”® Porém, nosso estudo concluiu que a presenga do género tragico, nos Amores,
limita-se a essas poucas mengdes que analisamos.®'

Voltemos ao segundo livro dos Tristes. ApoOs discorrer sobre as possiveis
“licenciosidades” que peruersas mentes sdo capazes de encontrar no género elevado (cf. v. 301),
Ovidio, nos vv. 409-10, declara que “até a tragédia possui risos obscenos e muitas palavras
despudoradas”. Como a elegia erotica juvenil de Nasdo constitui um dos termos das
comparagdes realizadas ao longo de Tristes I1,*** podemos inferir que, na sua obra, também hé o
ridiculo e o imoral.®®* De certa forma, podemos dizer que o ridiculo ¢ o obsceno sdo
caracteristicas da comédia e do mimo.*** Sendo assim, podemos inferir que a elegia ovidiana,
assim como a tragédia, misturou-se com o género comico.

Aristoteles, na Poética 1448b, 33 (ou cap. IV, § 17), ensina que Homero teria tracado as
linhas fundamentais da comédia, dramatizando o ridiculo. Para o filésofo, os poetas escolhiam
escrever tragédias ou comédias de acordo com sua indole: aquelas eram formas “mais
estimaveis” que estas. Tragédia e comédia, pertencendo ao género dramadtico, nasceram de um

principio improvisado: a tragédia, dos solistas do ditirambo; a comédia, dos solistas dos cantos

37 Em Am. 111 11, 7, Ovidio evoca Catulo VIII 11. O perfer et obdura aparece como exortagio ao eu-elegiaco de

Ovidio em Tristes V 11, 7.

%0 para Lee (1969, pp. 149-79), os versos iniciais de Am. I 11 evocam uma formula comum no género elevado
(épica e tragédia), para discorrer sobre a partida de Corina. Luck (1959, pp. 37 e ss.), acredita que a tragédia grega
serviu de fonte de materiae para os Amores, principalmente, no “desenvolvimento sentimental” da personagem do
poeta-amante ao longo dos livros II e I1I da obra.

BUEm Am. 1 15, a lista de poetas famosos considera, brevemente, a fama de So6focles (v. 15) e de Acio, poeta tragico
romano (v. 19).

2 No v. 422, por exemplo, o poeta afirma que Ef Romanus habet multa iocosa liber (“Também as obras romanas
contém muitas frivolidades”). Ou seja: Ovidio admite que sua obra elegiaca possui, de fato, frivolidades. Porém,
todas as obras, de todos os géneros, possuem (cf. vv. 423 e ss.). Por isso, ndo ¢é justo que apenas seus versos tenham
sido banidos e seu autor, exilado.

33 Em Tristes 11 493-494, Ovidio afirma: his ego deceptus non tristia carmina feci,/Sed tristis nostros poena secuta
iocos (“iludido com tudo isso, também eu compus versos ndo tristes./Mas a meus gracejos seguiu um triste castigo”).
O “tudo isso” (his) refere-se as muitas obras citadas nos versos anteriores, que também trataram de temas
moralmente recriminaveis (trai¢des, adultérios, jogos etc).

¥ Labate (2007, pp. 20-21), acredita que a ligagdo do mimo com a elegia nos leva a pensar numa relagio da elegia
com a comédia, ja que o mimo deriva motivos, tramas, cenas e personagens da comédia. O autor ainda pondera sobre
a logica da mistura dos géneros: prevendo as contradi¢cdes inerentes ao enamorado (das quais derivam humor e
ironia), o poeta elegiaco (properciano, sobretudo) constroi uma personagem cujo pathos pode reivindicar a seriedade
e a dignidade da tragédia. Nos Amores e na Ars, todavia, Ovidio assume, no interior de seu discurso elegiaco, um
“calimaquismo” existencial privado de toda tragicidade, ilustrado (quase provocativamente) com materiais
“realisticos” de marca mimico-satirica, que compreendem os varios incidentes do furtiuus amor (p. 25): a
sobreposi¢ao entre linguagem da elegia e linguagem do mimo/satira se verifica em uma série de situagdes concretas
quotidianas, que dizem respeito as dificuldades do amor furtivo (com seus lugares, personagem e estratégias).
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falicos. A tragédia teria adquirido seu estilo elevado apenas mais tarde (1449 a, 19 ou cap. IV, §
20), quando se afastou dos argumentos breves e da elocugdo grotesca, ou seja, do elemento
satirico. Ja a comédia, imitacdo de homens inferiores (1449 a, 32 ou cap. V, § 22), ocupa-se
daquela parte do torpe que é o ridiculo.*® Enfim, podemos dizer que as poesias do género
dramatico (tradgicas ou comicas) surgiram de forma semelhante, da imitacdo das agdes humanas
(boas ou mas). Contudo, tragédia e comédia passaram por transformacdes ao longo do tempo,
que as diferenciaram: a tragédia, por exemplo, abandonou a elocucdo grotesca. Infelizmente,
ndo dispomos de maiores informacdes sobre o desenvolvimento da comédia: o tratado de
Aristételes dedicado ao género ndo chegou até nos (cf. 1449b, 21 ou cap. VI, § 26).

Horécio, na Epistola aos Pisoes, vv. 80-2, comenta que a comédia e a tragédia utilizavam
um mesmo metro, proprio para o didlogo, capaz de ressoar enunciados e de adequar-se a acgao.
Porém, o autor afirma que a matéria comica ndo pode ser desenvolvida em versos tragicos (v.
89) e que a tragédia torna-se indigna ao ser narrada em poemas que convém a personagens €
situacdes banais. Algumas vezes, contudo, a comédia pode elevar sua voz, empregando
linguagem enfatica, e a tragédia pode se lamentar em linguagem prosaica, despindo-se do estilo
pomposo, pois “busca tocar o coragdo do espectador pelo gueixume.”***Concluimos, entio, que

387

comédia e tragédia podem misturar-se;” € necessdrio, apenas, que a fala seja adequada ao

personagem e a situacdo (vv. 99 e ss.): “se as palavras estiverem em discordancia com a
condicio de quem as diz, cavaleiros romanos e pedestres soltario gargalhadas.”*®

Quintiliano, no livro décimo de suas Institutiones (11 22), comenta que “cada estilo possui
sua lei, seu decoro: nem a comédia se ergue sobre coturnos, nem a tragédia anda com socos.
Porém, fodos os tipos de eloquéncia possuem algo em comum”>** Em X 1, 65, o rétor nos
ensina sobre o género comico: “a comédia antiga ¢ quase a Unica a conservar intacta a graca do
estilo atico e, a0 mesmo tempo, ¢ caracterizada por uma liberdade de linguagem muito

eloquente. Excele ao perseguir os vicios, mas possui muito vigor também em outros

385 Para o autor, o ridiculo é apenas certo defeito, torpeza anddina, inocente. Cf. 1449% 32 ou Cap. V, § 22).

36 Cf. vv. 89-98. Interessante notar o v. 98: si curat cor espectantis tetigisse querella. A queixa e o lamento sdo
tipicos do género elegiaco, como afirma o proprio Horacio no v. 75 desta mesma carta.
37 Nos vv. 275 e ss., Horacio nos ensina que Téspis inventou o género tragico e que Esquilo foi um dos responséveis
pelo seu “aprimoramento”. A esses, teria sucedido a comédia antiga, que se degenerou e caiu sob o “império da lei”.
88 Cf. vv. 112-3: si dicentis erunt fortunis dbsona dicta,/ Romani tollent equites peditesque cachinnum. Tradugdo de
ggmte Tringali, op. cit., p. 29. o . .

Sua cuique proposito lex, suus decor est: nec comoedia in coturnos adsurgit, nec contra tragoedia socco
ingreditur. Habet tamen omnis eloquentia aliquid commune.
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390
aspectos.”

Ja em X 1, 9, tomamos conhecimento de um julgamento seu, sobre o mesmo
género: “quase todas as palavras, com excecdo de algumas que ndo sdo muito decentes,
encontram seu lugar no discurso. Os autores de jambos e da comédia antiga muitas vezes sdo
louvados também por essas palavras

Interessante, também, a forma como Quintiliano nos apresenta as personagens da

391 <oy [
-2:777 “é necessario dar

comédia, ao ensinar como novos oradores devem se portar, em [ 11, 1
um pouco de espaco também ao ator comico, mas apenas conforme o futuro orador quiser saber
pronunciar. Pois, ndo quero que a voz do jovem, a quem nisso instrui, enfraquega como a de
uma mulher, nem trema, como a de um velho. Nao deve imitar os defeitos dos bébados, nem
assumir a petuldncia dos escravos, nem deve aprender a exprimir os sentimentos dos
enamorados, dos avidos, dos temerosos: tudo isso ¢ dispensavel a um orador e contamina a
mente [...]”. Porém, em VI 3, 29, o gramatico alerta: “orador ndo deve se entregar as caretas e

392

aos trejeitos que costumam fazer rir nos mimos™ - [...] a obscenidade deve estar ausente nao

apenas das palavras como do sentido geral” (do discurso de um bom orador, entenda-se).*”*
Vemos, portanto, que Quintiliano diferencia os géneros tragicos e cOmicos, atribuindo
valores a cada um: a tragédia, devido ao seu discurso elevado, dista da comédia, que costuma
mostrar vicios e obscenidades; ndo obstante, a comédia (que, as vezes, pode se apropriar de
elementos do género tragico e fornecer matéria a tragédia) possui vigor proprio e, por isso, pode
ser util na formagdo dos oradores (sobretudo, no que diz respeito a actio).®* Porém, o autor nio
desconsidera que determinadas “partes” do género sejam licenciosas e, portanto, “inadequadas”
(ou mesmo nocivas) ao discurso de um bom orador. Enfim, a partir dos trechos apresentados,

podemos dizer, em linhas gerais, que grandes criticos gregos € romanos comentaram sobre o

carater ridiculo e obsceno da comédia e do mimo e sobre a “mistura” genérica (existente entre

39 Antiqua comoedia cum sinceram illam sermonis Attici gratiam prope sola retinet, tum facundissimae libertatis, et
si est in insectandis vitiis praecipua, plurimum tamen virium etiam in ceteris partibus habet.

' Dandum aliquid comoedo quoque, dum eatenus qua pronuntiandi scientiam futurus orator desiderat. Non enim
puerum quem in hoc instituimus aut femineae vocis exilitate frangi volo aut seniliter tremere. Nec vitia ebrietatis
effingat nec servili vernilitate inbuatur nec amoris avaritiae metus discat adfectum: quae neque oratori sunt
necessaria et mentem praecipue in aetate prima teneram adhuc et rudem inficiunt [...].

32 Em IV 2, 53, o gramatico espanhol pondera sobre como apresentar eventos de forma que paregam reais e criveis e
demonstra como (certos aspectos da) comédia e mimo podem ser apreendidos.

393 Oratori minime convenit distortus vultus gestusque, quae in mimis rideri solent [...] obscenitas vero non a verbis
tantum abesse debet, sed etiam a significatione.

3% Sobre o vigor que certo humor proporciona ao estilo, cf. Demétrio, Sobre o estilo, 259-62.
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dois estilos dramaticos antagénicos, como tragédia e comédia) que Ovidio citou nos Tristes 11
409-10 e que praticou ao longo dos Amores e da Arte de Amar.
Também no livro II dos T7istes, Ovidio comenta sobre o carater imoral do mimo, nos vv.

497-510:

Quid, si scripsissem mimos obscena iocantes
Qui semper uetiti crimen amoris habent,
In quibus assidue cultus procedit adulter.
Verbaque dat stulto callida nupta uiro? 500
Nubilis hoc uirgo matronaque uirque puerque
Spectat, et ex magna parte senatus adest.
Nec satis incestis temerari uocibus aures,
Adsuescunt oculi multa pudenda pati;
Cumaque fefellit amans aliqua nouitate maritum, 505
Plauditur et magno palma fauore datur.
Quoque minus prodest, scena est lucrosa poetae,
Tantaque non paruo crimina praetor emit.
Inspice ludorum sumptus, Auguste, tuorum
Empta tibi magno talia multa leges. 510

Que seria se eu tivesse escrito mimos cheios de indecéncias,
que tratam, amiude, dos crimes amorosos,
onde o amante sempre aparece bem apanhado,
e a astuta esposa engana o estupido marido? 500
A esses, a nubil donzela, as matronas, os homens e criancas
assistem, e o senado, em grande parte, comparece.
Nao basta serem os ouvidos profanados com palavras imorais:
os olhos se acostumam a suportar muitas infimias.
E quando o amante, com alguma novidade, engana o marido, 505
aplaude-se e a palma ¢ dada com grande ovagao.
E quanto mais inutil, mais lucrativa para o poeta ¢ a peca:
o pretor compra a um alto preco tamanhos crimes.
Examina os gastos dos espetaculos, Augusto,
e veras que muitos te custaram caro demais.>” 510

Ovidio, portanto, comenta sobre a imoralidade que o mimo, assim como certas comédias,
apresentava ao publico: o adultério em suas diversas facetas. O espetaculo, a despeito de seu
conteudo futil, agradava a todos e enriquecia o autor. Ja a elegia de Nasdo, que também

apresentava motivos, tramas e personagens semelhantes (o amante, o marido enganado e a

3% Tradugdo de Patricia Prata, op. cit., pp. 226-7.
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mulher astuta, por exemplo), foi proibida e seu autor, punido, sob as ordens do mesmo
imperador que aceitava o mimo em sua Cidade.

Autores (:ontemporﬁneos3 % nos ensinam que o termo mimus geralmente abrange uma
grande quantidade de diferentes tipos de producdo artistica. Sob este nome, obras de grande
qualidade literaria tém sido categorizadas junto a pegas banais e de pouco desenvolvimento
intelectual, atacadas diretamente por moralistas que acreditam nos efeitos corruptores dessas
formas mais “baixas” de arte. Certamente, julgamentos dessa natureza se basearam em criticas
antigas, como a que esta presente nos 77istes II. No entanto, o mimo ndo deve ser descartado
como uma forma ndo sofisticada de entretenimento, um atrativo apenas para mentes rudes, pois,
supode-se, era produzido para o mesmo publico da elegia e da comédia e era muito popular
mesmo entre as pessoas da alta classe romana.*”’

Se o mimo augustano era prestigiado pelo mesmo publico da elegia e da comédia e se,
geralmente, era considerado de alta qualidade literaria, ¢ razoavel acreditar que os elegiacos

A 398
romanos tenham explorado o género de alguma forma;

conforme vimos, esses poetas
exploraram vérios elementos de outros géneros contemporaneos prestigiados, tais como a épica
e a tragédia. A dificuldade em explorar o mimo romano, contemporaneo da elegia, deve-se a
escassez das producdes sobreviventes: pouquissimos fragmentos (e comentarios sobre eles)
chegaram até nds. Sabemos, contudo, sobre 0 mimo que tinha o adultério como tema: vimos o
comentario de Ovidio nos Tristes 1I; o poeta também aborda o assunto em Ars I 501-2 e III 605-
8 e nos Remedia 755. Ja a popularidade do género ¢ comentada por Valério Maximo, em II 6,
7, e por Séneca, velho em Contr. 114, 5.

399 . . .. A
o tema deste tipo de mimo consistia num triangulo amoroso, no qual o

Para McKeown,
amante era delicado, a esposa, esperta e o marido, estupido. Nos Amores, podemos presenciar o
trio em agdo e algumas uariationes em dois pares de poemas: [4 eIl Se Il 19 e III 4. O tema da

. . . , 1+ 400 , , . . .
erotodidaxis, muito comum na comédia,” também estd presente nessas elegias: no primeiro

3% Entre eles, McKeown, 1979, pp. 71-84.

¥t McKeown, 1979, p. 73.

3% Seguimos a interpretagio de McKeown, 1979, pp. 71-84.

3% Ver 1979, pp- 71 e ss.

400 tema, sobretudo, através da personagem da velha alcoviteira (lena), estava presente na nova comédia e foi
adaptado pelos elegiacos conforme as exigéncias do género. Cf. Day, op. cit., pp. 91 e ss.
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diptico, o poeta-amante ensina a puella;*®" no segundo diptico, o foco principal do magister

. , . . . . , . . . 402
amoris (0 poeta-amante) ¢ o uir. Vejamos o primeiro dos dipticos citados acima.”™ Os versos
iniciais de Am. I 4 nos introduzem na cena em que se passard a elegia, as personagens principais

e, por inferéncia, a trama:

Vir tuus est epulas nobis aditurus easdem:
ultima coena tuo sit precor illa uiro.
ergo ego dilectam tantum conuiua puellam
aspiciam? tangi quem iuuet, alter erit,
alteriusque sinus apte subiecta fouebis? 5

Teu homem vai frequentar o mesmo banquete que nos;
rogo que esta seja sua ultima ceia.
Entdo eu, como conviva, a dileta menina
apenas observarei? Haverd outro que se deleite em ser tocado,
e bem reclinada, aquecerés o regaco de outro? 5

Em um banquete (epula), trés personagens se encontram: o uir (v. 1), a jovem amada
(dilecta puella, v. 3) e um conviva (conuiua), que podera apenas observar (tantum aspiciam) a
troca de afeicdo entre um casal. Este casal, no entanto, ndo diz respeito a dilecta puella e ao
conviva: ela estd com o outro (alter, vv. 4 e 5), que € seu uir. Disso, inferimos que o poeta-
amante (amator) ¢ o conviva que observa o casal puella/uir. Ovidio inicia Am. 11 5, o segundo
poema do diptico, com um longo exordio, para depois introduzir a cena/situacdo principal da
elegia; no entanto, esse exordio (vv. 1-12), antecipa-nos algumas informag¢des: o amor que
Cupido infligiu no poeta-amante ¢ tdo forte (vv. 1-2), que a lembranga das trai¢des sofridas
desperta seu desejo de morrer (v. 3); a jovem dileta de Am. I 4 agora ¢ uma fonte de males sem

fim (v. 4):

Nullus amor tanti est (abeas, pharetrate Cupido),
ut mihi sint totiens maxima uota mori.

uota mori mea sunt, cum te peccasse recordor,
o mihi perpetuum nata puella malum.

401 . .y . .
Na verdade, em I 4, o poeta-amante educa a jovem no codigo elegiaco; em II 5 presenciamos uma cena em que

temos certeza de que jovem foi uma boa aluna. Ou seja, vemos temas da erofodidaxis em pratica.

42 Tracy (1977, pp. 496-500) declara que, nos poemas do banquete, apenas trés personagens ganham destaque: o
poeta-amante, a jovem e o rival (p. 498). A traicdo, elemento-chave comum também na comédia, é enredo central na
elegia; tensdo e suspense sdo criados pela natureza da situag@o: contato fisico oculto em ambiente piblico.
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Nenhum amor vale tanto (afasta-te, Cupido flecheiro)
que me faca desejar tanto a morte por tantas vezes.
Desejo morrer, ai de mim, quando me recordo de tua traicao,
menina nascida para meu mal perpétuo.

Nao s3o elementos tipicos da elegia que revelam a traicdo da jovem: as tabuinhas
interceptadas e os intimeros presentes recebidos; ¢ sua atitude, no momento, que revela sua
perfidia; a verdade, portanto, ndo dé lugar a argumentos, mesmo para um poeta-amante servil e

apaixonado:

non mihi deceptae nudant tua facta tabellae 5
nec data furtiue munera crimen habent.
o utinam arguerem Sic, ut non uincere possem!
me miserum! quare tam bona causa mea est?
felix, qui quod amat defendere fortiter audet,
cui sua ‘non feci’ dicere amica potest. 10
ferreus est nimiumque suo fauet ille dolori,
cui petitur uicta palma cruenta rea.

Tuas tabuinhas falazes ndo me revelam teus feitos, 5
nem te acusam os presentes dados furtivamente.
Que eu te acusasse sempre assim, para nao poder vencer!
Pobre de mim! Por que minha causa ¢ tdo boas?
Feliz o que ousa defender bravamente o seu amor,
a quem a amiga possa dizer “nao fiz”. 10
E de ferro e se entrega em demasia a sua dor aquele
Que aspira a uma vitoria cruel sobre ré derrotada.

E qual seria essa atitude que tanto incomoda o eu-poético, por ndo permitir que ele se

?403

iluda ou que ela o engane?™ Nos vv. 13-4, encontramos as respostas:

ipse miser uidi, cum me dormire putares,
sobrius apposito crimina uestra mero:

Servido o vinho, eu mesmo, infeliz e sobrio,
vi 0s vossos crimes, enquanto me julgavas adormecido:

493 Na elegia I1I 14, por exemplo, o poeta-amante comenta sobre sua disposi¢io para enganar-se; ja em I11 3 ¢ II 11,

pede para que a jovem o engane.
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Tomamos conhecimento da cena, da trama e das personagens envolvidas através de
alusdes. Em I 4, 7, Ovidio emprega posito uino, termo que evoca apposito mero em 11 5, 14,
para nos remeter a uma situacdo de banquete, onde o desejo por uma mulher acirrou uma
disputa entre marido e terceiros (o mito das bodas de Hipodamia).** A cena do uir adormecido
pelo vinho, enquanto a jovem se sente livre para cometer seus “crimes”, remete a um preceito

ensinado a jovem em [ 4, 51-4:

uir bibat usque roga (precibus tamen oscula desint)
dumgque bibit, furtim, si potes, adde merum.

si bene conpositus somno uinoque iacebit,
consilium nobis resque locusque dabunt.

Pede ao teu marido que beba muito (mas que faltem beijos as tuas suplicas)
e, enquanto bebe, furtivamente, se podes, serve mais vinho.

Se, bem conciliado pelo sono e pelo vinho, ele dormir,
a ocasido e o local nos fornecerdao um plano.

Assim, podemos concluir que, na elegia II 5, o poeta-amante assume o papel de uir,
enquanto a jovem vai ter com um amator. Tal ideia é corroborada pelos versos seguintes (15 -

32):

multa supercilio uidi uibrante loquentes, 15
nutibus in uestris pars bona uocis erat.
non oculi tacuere tui conscriptaque uino
mensa, nec in digitis littera nulla fuit.
sermonem agnoui, quod non uideatur, agentem
uerbaque pro certis iussa ualere notis. 20
iamque frequens ierat mensa conuiua relicta;
compositi iuuenes unus et alter erant:
improba tum uero iungentes oscula uidi
(illa mihi lingua nexa fuisse liquet),
qualia non fratri tulerit germana seuero, 25
sed tulerit cupido mollis amica uiro,
qualia credibile est non Phoebo ferre Dianam,
sed Venerem Marti saepe tulisse suo.

%% H4 muita polémica sobre o status do uir de Am. 1 4. Barsby (op. cit., pp. 56 ¢ ss.), por exemplo, acredita que esta

referéncia as bodas de Hipodamia nos permite pensar que o uir da puella elegiaca seja, de fato, um marido. O v. 64:
quod mihi das furtim, iure coacta dabis (“o que me das furtivamente, coagida pela lei, lhe daras”) também favorece
esta interpretagdo.

158



Vi muitos sinais eloquentes em sobrancelhas arqueadas; 15
boa parte de vossa conversa consistia em meneios.
Teus olhos ndo se calaram e, 8 mesa marcada pelo vinho,
ndo faltou letra alguma a teus dedos.
Reconheci um discurso que dizia o que ndo parecia ser dito
e palavras combinadas valiam como senhas predeterminadas. 20
Mesmo os convivas usuais ja haviam deixado a mesa posta;
restavam apenas um que outro jovem sonolento;
Foi entdo que vi a troca de improbos beijos,
(tive certeza que vossas linguas se entrelagavam)
0s quais a irma ndo trocaria com o severo irmao, 25
mas que a doce menina trocaria com um homem sequioso,
os quais, acredita-se, Febo ndo trocaria com Diana,
mas Vénus teria trocado com seu Marte varias vezes.

Restam poucos convivas e os amantes aproveitam a oportunidade para trocarem beijos;

em I 4, 55-8, os amantes tentam manter o minimo de contato em meio a turba de convidados:

cum surges abitura domum, surgemus et omnes, 55
in medium turbae fac memor agmen eas:

agmine me inuenies aut inuenieris in illo;
quicquid ibi poteris tangere, tange, mei.

Quando levantares para partir, e todos nos levantarmos, 55
lembra-te de fazer teu percurso em meio a essa turba;

nessa turba me encontraras, ou nela seras encontrada;
14, o que puderes tocar em mim, toca.

Todos os atos da jovem, observados pelo poeta-amante/uir em 11 5, estdo de acordo com
os preceitos ensinados pelo poeta-amante/amator, em 1 4: os meneios, a linguagem das

sobramcelhas e a mesa marcada pelo vinho sdo itens transmitidos nos vv. 17-20:

me specta nutusque meos uultumque loquacem:
excipe furtiuas et refer ipsa notas.

uerba superciliis sine uoce loquentia dicam,
uerba leges digitis, uerba notata mero.

e observa-me com meus meneios e semblante loquaz,
e recebe os furtivos sinais e tu mesma a eles responde.
Direi com as sobrancelhas eloqiientes palavras mudas;
leras palavras marcadas com os dedos, palavras marcadas com o vinho.
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cum tibi succurret Veneris lasciuia nostrae,
purpureas tenero pollice tange genas.

quid erit, de me tacita quod mente queraris,
pendeat extrema mollis ab aure manus;

cum tibi, quae faciam, mea lux, dicamue, placebunt,
uersetur digitis anulus usque tuis,

tange manu mensam, tangunt quo more precantes,
optabis merito cum mala multa uiro.

quod tibi miscuerit, sapias, bibat ipse, iubeto,
tu puerum leuiter posce, quod ipsa uoles.

tu reddideris ego primus pocula sumam,
et, qua tu biberis, hac ego parte bibam.

si tibi forte dabit, quod praegustauerit ipse,
reice libatos illius ore cibos.

nec premat inpositis sinito tua colla lacertis,
mite nec in rigido pectore pone caput,

nec sinus admittat digitos habilesue papillae;
oscula praecipue nulla dedisse uelis.

Quando a lascivia de nossa Vénus te ocorrer,
toca as rubras faces com o delicado polegar.

Se alguma queixa contra mim tiveres em tacita mente,
suspende a tua delicada mao a extremidade da orelha;
Quando eu fizer ou disser, minha luz, o que te agrada,
revira continuadamente o teu anel entre teus dedos.
Toca a mesa com a mao, da forma como os suplicantes tocam,
quando desejares, com razao, muitos males ao teu marido.
Sejas sabia, pede que ele mesmo beba o que mistura para ti;
tu mesma pede ao menino, em voz baixa, o0 que quiseres;
as tacas que devolveres, eu mesmo delas tomarei primeiro,
e, na parte em que tu beberes, ai mesmo eu beberei também.

Se porventura te oferecer o que ele mesmo degustou,
rejeita as viandas provadas por sua boca,
ndo permitas que ele agarre teu colo ao abracar-te

nem repouses docemente a tua cabeca em seu rijo peito,

e que teus seios bem feitos ndo admitam seus dedos.
E, acima de tudo, ndo queiras lhe dar beijo algum.

O distico 19-20, de Am. II 5, parece resumir toda uma série de instru¢des dada ao longo de
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Os beijos que o praeceptor/amator veta entre puella e uir em 1 4, 38 e ss., fazem parte de
um preceito que a jovem ainda observa em II 5, 23-32, afinal, nesta situagdo, ela ndo beija o
uir/poeta-amante, mas o outro, o amator. Dessa forma, o poeta-amante protesta ao ver os beijos

trocados entre a jovem e o alter:

quid facis?’ exclamo ‘quo nunc mea gaudia defers?

iniciam dominas in mea iura manus. 30
haec tibi sunt mecum, mihi sunt communia tecum.

in bona cur quisquam tertius ista uenit?’

“Que fazes?” exclamo “aonde levas agora meus deleites?

Lancarei minha mio senhoril sobre meus direitos,** 30
pois sdo nosso bem comum: comigo, sao teus; contigo, sao meus:

por que um terceiro se intromete nesse nosso bom acordo?”

Ja em I 4, 39-40, o poeta-amante/amator ameaga manifestar-se caso a jovem beije seu uir:
oscula si dederis, fiam manifestus amator/et dicam ‘mea sunt’ iniciamque manum (*‘se lhe deres
beijos, tornar-me-ei um amante revelado/e direi ‘sdo meus’ e os reivindicarei”). Isso porque os

beijos indicam outra situacdo, que o poeta-amante, como amator, nao vé€ ali, no banquete, mas

conhece através de seu proprio exemplo (cf. I 4, 41-50):*%

haec tamen aspiciam, sed quae bene pallia celant,
illa mihi caeci causa timoris erunt.
nec femori committe femur nec crure cohaere
nec tenerum duro cum pede iunge pedem.
multa miser timeo, quia feci multa proterue, 45
exemplique metu torqueor ipse mei.:
saepe mihi dominaeque meae properata uoluptas
ueste sub iniecta dulce peregit opus.
hoc tu non facies, sed ne fecisse puteris,
conscia de tergo pallia deme tuo. 50

Entretanto, tudo isso verei, mas o que os mantos bem escondem
tudo isso me serd motivo de cego temor.

Nao unas coxa com coxa e ndo enlaces tua perna,
e ndo juntes teus tenros pés com seus asperos pés.

405
406

Novamente, o termo iuris (me iura) nos faz pensar que se trata de um uir em condigio legal de maritus.

Para Davis (1979, pp. 189-99), esses versos contém “uma breve observacado, feita no meio de uma conversagao,
para o publico (e ndo para a outra parte da conversagao). Este recurso, segundo o autor, ¢ muito utilizado por Plauto
(cf. as mentiras contadas pela personagem de Tranio, em Mostellaria, vv. 431 e ss.).

161



Infeliz, muito temo, pois muito fiz sem pudor, 45
eis que me atormenta o medo de meu préprio exemplo.

Muitas vezes a mim e a minha senhora, a volupia acelerada,
sob a veste, docemente consumou o ato.

Isto tu ndo fards; mas para que nao se julgue que o fizeste,
tira os confidentes palios de tuas costas. 50

Ou seja, tanto em I 4 quanto em II 5, sabemos que a puella trai seu uir com um amator; a
diferenga ¢ que, em I 4, as ameacas do poeta-amante/amator ndo surtem efeito, e ele deixa o
banquete infeliz, sem poder trocar um beijo sequer com sua amada, atormentado pelo que a

noite reserva ao casal uir/puella (cf. 14, 59-70):

me miserum! monui, paucas quod prosit in horas;
separor a domina nocte iubente mea. 60
nocte uir includet; lacrimis ego maestus obortis,
qua licet, ad saeuas prosequar usque fores.
oscula iam sumet, iam non tantum oscula sumet:
quod mihi das furtim, iure coacta dabis.
uerum inuita dato (potes hoc) similisque coactae: 65
blanditiae taceant, sitque maligna Venus.
si mea uota ualent, illum quoque ne iuuet opto,
s1 minus, at certe te iuuet inde nihil.
sed quaecumque tamen noctem fortuna sequetur,
cras mihi constanti uoce dedisse nega! 70

Pobre de mim! Aconselhei o que seria util por poucas horas;
sob as ordens da noite, de minha senhora sou separado. 60
O marido a encerrara de noite, eu, triste, com lagrimas brotando,
seguirei até as sevas portas, onde me € licito permanecer.
Beijos ja te tomard, ja te tomara nao sé beijos;
o que me das furtivamente, coagida pela lei, lhe darés.
Entretanto, d4 coagida (isso podes) e como quem aparenta estar coagida 65
que as caricias calem e avarenta seja Vénus.
Se meus votos valem, desejo que ele também ndo tenha prazer,
se ndo, em nada tenhas tu prazer com ele.
Mas, contudo, seja qual for a sorte que seguir a noite,
amanha, com voz firme, nega-me ter dado. 70
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Em II 5, por sua vez, o protesto do poeta-amante/uir separa, ainda que momentaneamente,
o casal puella/amator. A reprimenda ocasiona o rubor da jovem, uma arma contra a qual a

persona elegiaca de Ovidio ndo consegue lutar:

spectabat terram: terram spectare decebat;
maesta erat in uultu: maesta decenter erat.

sicut errant (et erant culti) laniare capillos 45
et fuit in teneras impetus ire genas,

ut faciem uidi, fortes cecidere lacerti:
defensa est armis nostra puella suis.

Contemplava o solo: o solo ficava-lhe contemplar;
havia tristeza em seu rosto: era uma tristeza que lhe caia bem.

Tal como estavam (e estavam elegantes), tive o impeto 45
de arrancar seus cabelos e de atacar seu rosto delicado;

mas, ao ver sua face, meus bracgos fortes desfaleceram:
minha menina defendeu-se com suas proprias armas.

A beleza conveniente da jovem (pulchrior illa fuit, no v. 42 e decenter erat, no v. 43),*"’

faz com que o poeta-amante suplique por beijos semelhantes aos trocados entre puella/amator

(cf. I 5, 49-52):

qui modo saeuus eram, supplex ultroque rogaui

oscula ne nobis deteriora daret. 50
risit et ex animo dedit optima, qualia possent

excutere irato tela trisulca loui;

Eu, que hé pouco era cruel, roguei, suplicante,
para que ndo me desse beijos piores que aqueles . 50
Ela riu e, de bom grado, deu-me os seus melhores, que poderiam
derrubar a arma trissulcada do iracundo Jupiter.

No entanto, o poeta-amante, embora tenha conseguido os beijos que a condi¢ao de uir lhe
garantia (cf. I 5, 30-2), permanece infeliz, atormentado pelo que possa ter acontecido entre

puella e amator, ja que também seus beijos indicam outra situacdo mais intima da relagao:

407 . ~ . , . . .

A personificagdo da Elegia, em III 1, 9, também possui uma beleza conveniente (forma decens); por isso, o0 poeta-
amante nio resiste ao seu pedido e, em vez de abandonar o género para dedicar-se a tragédia, promete terminar a
obra elegiaca iniciada (isto é, os Amores).

163



torqueor infelix, ne tam bona senserit alter,
et uolo non ex hac illa fuisse nota.

haec quoque, quam docui, multo meliora fuerunt, 55
et quiddam uisa est addidicisse noui.

quod nimium placuere, malum est, quod tota labellis
lingua tua est nostris, nostra recepta tuis.

Infeliz, aflijo-me porque outro possa ter provado beijos tdo bons;
desejo, a0 menos, que ndo tenham sido de tal qualidade.

Também estes beijos foram bem melhores que os ensinados 55
e parecem ter sido incrementados com algo novo.

E ruim que tenham me agradado tanto, que tua lingua
esteja toda entre os meus labios e a minha, entre os teus.

Em em I 4, 67-8, o poeta-amante, como amator, deseja que o casal puella/uir ndo seja
capaz de desfrutar plenamente os prazeres do leito; em II 5, 54, o poeta-amante, na condicdo de
uir, deseja que os beijos trocados entre puella/amator ndo tenham sido bons, pois isso constitui

a maior prova do adultério:

nec tamen hoc unum doleo, non oscula tantum

iuncta queror, quamuis haec quoque iuncta queror: 60
illa nisi in lecto nusquam potuere doceri;

nescio quis pretium grande magister habet.

Entretanto, ndo me doi apenas isso: ndo me lamento tanto

pelos beijos intensos, embora também os lamente: 60
eles ndo puderam ser ensinados a ndo ser no leito;

nao conhego o mestre que foi tdo bem recompensado.

Seja como amator, seja como uir, a personagem do poeta-amante elegiaco parece nunca
conseguir satisfazer-se por completo: em I 4, ele ndo se contenta em tocar a jovem: quer beija-la
e passar a noite ao seu lado, a despeito do uir; em II 5, ndo basta beija-la e deté-la, ja que, agora,
o poeta-amante desfruta da condi¢do de uir: pensar que outro amator experimentou melhores
beijos e noites faz do protagonista um infeliz atormentado. Em I 4, o poeta-amante ovidiano nao
foi capaz de desfrutar de seu ensinamento; em II 5, seu ensinamento ¢ posto em pratica com

outro, que obteve grande recompensa por ter ensinado beijos melhores (cf. II 5, 62).
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Vimos, portanto, que o tema da trai¢do/adultério, comum ao mimo (e também a comédia),
¢ adaptado ao género elegiaco: a despeito de sua condi¢do, o poeta-amante deve ser sempre um
miser, a puella, uma bela caprichosa e o uir, um homem a ser enganado. Se o mundo elegiaco ¢
artificial e puramente literdrio, certas inconsisténcias ndo sdo importantes e podem ser até
explicaveis. O elegiaco atribui papéis a si e a sua amada de acordo com os géneros que lhe
servem de modelo em cada ocasido. Assim, quando o modelo ¢ um epigrama erdtico helenistico
(ou comédia), a jovem ¢ retratada como uma prostituta. Quando o modelo ¢ o mimo que tem
por tema o adultério, a puella tem que ser retratada como uma mulher casada ou comprometida;
do contrério, faltariam elementos para compor o tridngulo amoroso tipico da situagdo. Por essa
perspectiva, as inconsisténcias do género elegiaco sio plenamente justificaveis.*”® O popular
“mimo-adultero”, portanto, ¢ o Unico tipo de mimo romano sobre o qual temos informacdes
substanciais; também ¢ o unico que podemos demonstrar, com algum grau de certeza, ter
exercido influéncia sobre a elegia augustana e ovidiana.

. , - , q- . . 409
Conforme vimos, ha certa relacdo entre comédia, mimo e elegia:

esses géneros
costumam colocar em cena personagens semelhantes, enredos e temas que possuem muito em
comum. Dadas as leituras realizadas, podemos afirmar, também, que comédia, mimo e elegia
lidam com o “ridiculo” e o “obsceno/imoral”, cada qual obedecendo as regras de seu respectivo
género. Ao contrario do mimo, a nova comédia nos fornece vasto material para andlise e
cotejamento com a elegia. Durante o primeiro e o segundo capitulo desta tese mostramos, na
analise da elegia I 8 dos Amores, a participacdo da lena e a influéncia de sua erotodidaxis na
relacdo amorosa amator/puella: o discurso da velha alcoviteira incentivava a jovem
(supostamente “pura” até entdo) a entregar-se a outros amantes, pois essas relagdes poderiam
ser financeiramente vantajosas (o pobre poeta-amante, por poder oferecer versos somente,
deveria ser rejeitado, pois versos ndo possuiam valor financeiro). Vimos que a /ena ja figurava
na nova comédia (como em Curculio, de Plauto), porém, desempenhando papéis diversificados.

0 A
¢ um dos autores que vé, na

411

Day, que estudou diligentemente a origem da elegia latina,”’

personagem da velha alcoviteira, o principal elo que liga os géneros elegiaco e cOmico.

498 Cf. McKeown, op. cit., pp. 75-6.
49 para McKeown, op. cit., p. 78, muitas situagdes e personagens podem ter migrado da comédia para o mimo e,
entdo, para a elegia (a influéncia da comédia sobre a elegia ndo seria, portanto, direta). Porém, a elegia também
poderia ter sido influenciada pelo mimo e pela comédia simultaneamente.
M0 0p. cit., p. 90.
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Todavia, devemos nos lembrar de que esta personagem de origem cOmica, bem como muitas
outras que veremos a seguir, foram adaptadas pelos elegiacos romanos. No caso da velha
alcoviteira de Am. 1 8, como j& demonstramos, seu discurso, elaborado de forma a instruir e
persuadir a jovem, apresenta elementos proprios da erotodidaxis, um tipo de discurso muito
comum na elegia latina, o qual ¢é, geralmente, proferido pelo poeta-amante na condicdo de
praeceptor amantis. O amator ovidiano, nos Amores, assume esse papel de magister em
diversas elegias, as mais significativa delas para nos, neste momento, sdo I 11, I 2, I1 19 e III 4.
Interessamo-nos por essas elegias porque colocam em cena personagens, tramas, motivos e
situacdes que dialogam com a nova comédia de um Plauto e ou Teréncio.

Em Am. I 11, 1-6, vemos entrar em cena personagens tipicas da comédia: o amante, a

serva diligente e a mulher amada:

Colligere incertos et in ordine ponere crines
docta neque ancillas inter habenda Nape

inque ministeriis furtiuae cognita noctis
utilis et dandis ingeniosa notis,

saepe uenire ad me dubitantem hortata Corinnam, 5
saepe laboranti fida reperta mihi,

Habil em reunir e ordenar as incertas madeixas
tu, Napa, ndo devias estar entre as criadas;

¢s util nos oficios da furtiva noite
e engenhosa ao repassar recados.

Tu, que muitas vezes exortavas Corina, hesitante, a vir até mim, 5
muitas vezes te demonstraste leal em meus apuros,

O poeta-amante inicia seu discurso com elogios a fim de comover e conquistar a escrava:
embora ocupe uma posicao social inferior, ela ¢ muito competente em sua profissao, além de ser
uma mensageira leal para os amantes. Os primeiros versos antecipam o contetido do pedido que
o amator fard a Nape: a serva deverd entregar um recado a Corina e devera, ainda, insistir para
que sua domina responda rapidamente, confirmando presenc¢a no encontro marcado. Nos versos

seguintes (7-20), o poeta-amante da as instrugdes que a ancilla deve observar em sua missao:

1 Ver também: Antolin, 1996, pp. 65-94.
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accipe et ad dominam peraratas mane tabellas
perfer et obstantes sedula pelle moras.
nec silicum uenae nec durum in pectore ferrum
nec tibi simplicitas ordine maior adest; 10
credibile est et te sensisse Cupidinis arcus:
in me militiae signa tuere tuae.
si quaeret quid agam, spe noctis uiuere dices;
cetera fert blanda cera notata manu.
dum loquor, hora fugit: uacuae bene redde tabellas, 15
uerum continuo fac tamen illa legat.
aspicias oculos mando frontemque legentis:
et tacito uultu scire futura licet.
nec mora, perlectis rescribat multa iubeto:
odi, cum late splendida cera uacat. 20
comprimat ordinibus uersus, oculosque moretur
margine in extremo littera frasat meos.
quid digitos opus est graphio lassare tenendo?
hoc habeat scriptum tota tabella ‘ueni.’

aceita e leva pela manha as tabuinhas gravadas a senhora
e, solicita, remove obstaculos e dilagdes.
Nem veias de pedra, nem rijo ferro no peito,
nem ingenuidade maior que as de tua classe tens. 10
E provavel que tu também j4 sentiste o arco de Cupido;
protege os estandartes de tua milicia em meu favor.
Se ela perguntar como tenho passado, diz que vivo na esperanga da noite;
a cera marcada com amavel mao dird o restante.
Enquanto falo, a hora foge; entrega as tabuinhas quando ela estiver
[desocupada; 15
entretanto, faz com que ela as leia todas de uma vez.
Encarrego-te de observar os olhos e a fronte da leitora;
Do tacito rosto € possivel conhecer o futuro.
Sem demora, pede longa réplica do que foi lido;
odeio quando a lustrosa cera se mostra muito vazia. 20
Que ela esprema ordenadas linhas e que as letras gravadas
nos cantos das margens prendam meus olhos.
Para que fatigar os dedos que o estilete sustém?
Que as tabuinhas todas contenham um s6 escrito: “vem!”

Em diversas pecas da comédia nova encontramos situagdes em que o jovem amante pede
para que um escravo, muito astuto, entregue um bilhete ou marque/encoberte um encontro
furtivo com a jovem amada. Em Amphitruo, de Plauto, Japiter ¢ tomado de um desejo
incontrolavel pela bela Alcmena, esposa de Anfitrido. O deus, aproveitando a auséncia do
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marido, que partiu para a guerra junto de seu escravo Sosia, transforma-se em Anfitrido e, para
ajuda-lo em sua empresa, pede para que Mercurio se transforme em Sosia (vv. 97 e ss.). Dessa
forma, Jupiter, como Anfitrido, poderd possuir Alcmena muito facilmente, sem levantar
qualquer suspeita na casa; Mercurio, nas vestes do escravo Sosia, guarda a alcova que encerra
os amantes, impedindo que alguém os incomode. Sua transformagdo também nao ird suscitar a
desconfianca dos escravos que circulam pela casa de Anfitrido. Enfim, Alcmena, enganada,
recebe um amante crendo receber o marido: Jupiter revela suas artimanhas para cometer o
adultério apenas no final. Neste caso, como em muitos outros, o escravo pertence aquele que se
enamora da bela mulher e ndo a mulher em si: em Am. I 11, por sua vez, Nape ¢ escrava de
Corina. Na comédia, vemos em acdo um escravo astuto, que contribui para o encontro dos
amantes. Se lermos I 12, elegia que da continuidade a I 11, veremos que Nape, por estar bébada,
nao cumpriu direito a missao que lhe fora confiada (cf. I 12, 3-6).

Nas Bdquides, outra comédia plautina, deparamo-nos com personagens e situagdes com as
quais a elegia latina dialogara: Pistoclero e Mnesiloco sdo dois adulescentes que se envolvem
com duas irmas que, por serem meretrizes, ndo estdo disponiveis para uma relacdo amorosa leal
e duradoura. Mnesiloco, apaixonado por uma das irmas, recebe auxilio de seu escravo sagaz e
irreverente, Crisalo, a fim de reunir dinheiro suficiente para comprar a “liberdade” da meretriz,
cuja “propriedade” pertence ao ganancioso soldado Cledmaco. Em linhas gerais, podemos falar
que, na trama das Bdquides, ha um triangulo amoroso (amante/amada/rival) sujeito a
interferéncia de terceiros, mais especificamente, de um escravo. Em Am. II 2, Ovidio também
coloca em cena um tridngulo amoroso de natureza semelhante: o amante, enamorado de uma

. . . . , .. 412
jovem comprometida, interpela um escravo para que possa ajuda-lo em sua conquista

412 . . . A g . ~
Scivoletto (1976, p. 24), considera a influéncia da comédia nos vv. 35 e ss. Para ele, a instru¢do dada pelo poeta-
amante remete a uma situacdo dramatica muito comum na nova comédia:

sed tamen interdum tecum quoque iurgia nectat
et simulet lacrimas carnificemque uocet,

tu contra obicies quae tuto diluat illa,
et ueris falso crimine deme fidem.

Contudo, por vezes ela também trave contigo algumas discussoes
e simule lagrimas e te chame de carrasco;

Tu langaras em sua face tudo o que ela, segura, refutar;
e, com falsa acusacdo, subtrai a credibilidade da verdade.
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Quem penes est dominam seruandi cura, Bagoa,
dum perago tecum pauca, sed apta, uaca.
hesterna uidi spatiantem luce puellam
illa quae Danai porticus agmen habet.
protinus, ut placuit, misi scriptoque rogaui, 5
rescripsit trepida ‘non licet’ illa manu,
et cur non liceat quaerenti reddita causa est,
quod nimium dominae cura molesta tua est.
si sapis, o custos, odium, mihi crede, mereri
desine: quem metuit quisque, perisse cupit. 10
uir quoque non sapiens. quid enim seruare laboret
unde nihil, quamuis non tueare, perit?

Tu, Bagoas, que deves cuidar em guardar tua senhora,
enquanto dirijo-te poucas, mas uteis palavras, detém-te.
A luz de ontem, avistei a menina passeando
pelo portico que encerra a tropa de Danao.
Logo, pois me agradou, enviei-lhe um recado e a requisitei; 5
ela, com mao trépida, respondeu “ndo € possivel”
e, quando lhe perguntei por que ndo, ela revelou a causa:
tua vigilancia sobre tua senhora a molesta demais.
Se ¢és sabio, ¢ guardido, cré e deixa de merecer
6dio: cada um deseja a morte para quem lhe inspirou temor. 10
O homem dela também ndo ¢ sabio, pois, por que se empenha
a vigiar onde o nada perece, por mais que ndo o protejas?

No entanto, h4 diferencas substanciais entre as personagens da pega plautina e da elegia
ovidiana: na comédia, o escravo do amante ¢ engenhoso e espirituoso e auxilia (ou tenta
auxiliar) seu senhor em sua investida amorosa; na elegia, o poeta-amante emprega uma série de
argumentos em vao, pois o escravo da puella ¢ incapaz de mostrar qualquer reagdo frente aos
seus pedidos e instrugdes: ¢ apenas um figurante passivo na trama elegiaca.*’> O amartor da
comédia ¢ quase sempre um adulescens prodigo, movido por seu incontrolavel desejo:
desperdica os bens paternos e ndo mede esforcos para conseguir comprar (de um /eno ou de um
rival) a prostituta da qual se enamorou.

Na elegia erdtica, por sua vez, o protagonista (herdeiro de muitos tragos do eu-lirico

catuliano) se deixa envolver por uma série de sentimentos complexos e, muitas vezes,

13 Ao longo de 11 2, o poeta-amante ovidiano langa uma série de argumentos sobre as vantagens que ha em ajudar os
amantes: se o guardido proporcionar uma liberdade furtiva a sua domina, por exemplo, um dia ela mesma lhe dara a
liberdade. Mas, como o cusfos permanece impassivel, o amator apela para uma série de ameacas e insultos no final
de I1 2 e inicio de II 3.
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paradoxais, como no caso da tentaiva de renuntiatio amoris dos poemas 8 e 76. O amator do
. p . . 414
universo elegiaco, abdicando de seu status de homem livre,” " transforma-se em servo de sua

amada.*"’

Esta, independentemente de ser descrita como cortesd ou como jovem de familia,
assume um papel de domina e, por isso, torna-se capaz, ela mesma, de exigir bens em troca de
seus favores sexuais.*'® O rival do poeta-amante, um miles ou um uir, pode ser duro ou
complascente, como podemos ver no diptico Am. II 19 e III 4. Na primeira situa¢do, o poeta-

amante pede para que o uir seja mais cuidadoso com a guarda de sua puella:

Si tibi non opus est seruata, stulte, puella,
at mihi fac serues, quo magis ipse uelim.

Se por ti, tolo, ndo ha necessidade de vigiar a menina,
ao menos, vigia-a por mim, para que eu a deseje mais.

417

Embora o poeta ndo empregue a palavra uir nos versos iniciais, termos como seruata
puella, stultus e uelim nos revelam que a elegia aborda o tema do tridngulo amoroso. Se a
inacessibilidade a jovem ¢ uma das causas da infelicidade do amator, por que o poeta-amante
ovidiano reclama de sua liberdade e deseja maior vigilancia? Segundo ele, porque, no amor,
convém experimentar, igualmente, desejo e receio: é o desdém que incita a paixdo.*'® Mais a
frente, o amator ovidiano proclama: “Eu ndo amo nada que nunca me faga sofrer” (v. 8: nil ego
quod nullo tempore laedat amo). Ou seja, para que uma convengdo do género elegiaco seja

sempre atendida (amator infelix) ¢ necessario haver motivo de lamento mesmo quando a

14 pianezzola (1999, pp. 88-9) compara o poeta-amante elegiaco com o escravo da comédia, sobretudo, quando ha

uma cena de triunfo (onde amator triumphans = seruus triumphans). Para Lyne, op. cit., pp. 119-20, a imagem do
amante como escravo ¢ sua degradagdo amorosa ndo sdo comuns na comédia latina; o unico exemplo pode ser
encontrado em Eunuchus, de Teréncio, vv. 1026-7 (exemplum comico do mito de Hércules e Onfale, sem qualquer
elaboragdo mais especifica).

15 Em Propércio ou Tibulo, essa devogdo sem limites aparenta ser voluntaria, ou no minimo, provocada pelo amor.
Nos Amores, Ovidio personifica o amor na figura de Cupido e o torna responsavel pela transformagdo do poeta em
amator e da épica em elegia (cf. Am. 11 e Il 1, por exemplo). Uma vez transformado em poeta-amante, o eu-elegiaco
ovidiano também ¢é forcado, pela domina, a militar pela causa amorosa (cf. Am. 1 9, por exemplo).

416 Lilja, op. cit., p. 88, afirma que, na comédia romana, o termo domina denota sempre uma senhora de fato, nunca a
mulher amada. O amante humilde e sua atitude servil sdo tracos tipicos do género elegiaco. A autora comenta ainda
que, na comédia, muitas vezes o amor passional ¢ tratado como uma doenga mental (pp. 100 e ss.). Para os elegiacos,
por sua vez, o amor ¢ um mal incuravel. Cf. Tibulo II 3, 14 e Prop. I 1, 26. Ovidio, nos Amores, ndo se aprofunda
neste tema, mas afirma que ndo consegue livrar-se do poder do amor, em I 6, e identifica a puella como um mal, em
Ir's.

7 CE Am. 1119, 1-2.

8 Cf. v, 5-6.
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ocasido € propicia para a relacdo: por isso, 0 poeta-amante se queixa da desmotivacdo causada
pelo excesso de liberdade. Ja na elegia III 4, a persona elegiaca de Ovidio reclama que a
seguranga se tornou demasiada, impedindo, da mesma forma, uma frui¢do apropriada do amor

; 5 . : 419
elegiaco (e, por extensdo, da propria elegia amorosa)

Dure uir, imposito tenerae custode puellae
nil agis: ingenio est quaeque tuenda suo.

Homem cruel, impondo guarda a meiga menina
nada obténs: cada uma deve ser defendida por sua propria indole.

Em ambas as elegias, o poeta-amante, assumindo um papel de magister amoris, ensina as
leis do género elegiaco para o uir e para a puella: somente assim, sera possivel criar situagdes
adequadas ao amor e ao género elegiaco. Isto é: o poeta-amante ensina como personagens
tipicos da comédia devem se comportar, de acordo com as normas da poesia elegiaca erdtica,
em situacdes que sdo recorrentes no género comico. Dessa forma, o poeta é capaz de combinar
elementos comicos e elegiacos.

O amator servil, a puella gananciosa, o rival (rico ou zeloso) e o escravo imperturbavel
sdo personagens encontrados na comédia, porém, receberam essas caracteristicas para que o
género elegiaco pudesse se desenvolver de forma conveniente: porque a jovem exige presentes
que s6 um rival rico pode dar, o poeta-amante ¢ rejeitado e, por ndo conseguir conquistar a
amada somente com seus versos, cle se lamenta e se encontra, incondicionalmente, infeliz. Ou
ainda: por causa da (falta de) vigilancia de um wuir nao diligente e de um escravo inflexivel, o
poeta-amante ndo consegue alcangar o objeto de seu amor, a puella: se amar = escrever elegias,
a falta momentanea do amor proporciona ocasido para um lamento ainda mais marcante, ja que
um poeta-amante sem amor e sem elegias ¢ apenas um poeta. Esperamos, portanto, ter
conseguido demonstrar que a presenca da comédia (do ridiculo e do obsceno/imoral) na elegia

romana e nos Amores, € significativa, porém, limitada.

A9 Cf 1M1 4, 1-2.
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II.3 Amor e 6dio: quando poesia elegiaca e poesia jambica se encontram. Um breve

comentario.

“A poesia tomou diferentes formas, segundo a diversa indole particular [dos poetas]. Os

de mais alto &nimo imitaram as acdes nobres e dos mais nobres personagens; € os de mais
baixas inclina¢des voltaram-se para as agdes ignobeis, compondo, estes, vitupérios, e aqueles,
hinos e encomios. [...] temos o Margites e outros poemas semelhantes, nos quais, por mais apto,
introduziu-se o metro idmbico (que ainda hoje assim se denomina porque nesse metro se
injuriavam). De modo que, entre os antigos, uns foram poetas em verso heroico, outros o foram
em verso idmbico.”**’

Aristoteles, ao discorrer sobre a origem da poesia, parece identificar um tipo de verso
vexatorio, que era escrito por pessoas de “nivel inferior” frente aquelas pessoas “mais dignas”,
que compunham hinos e encomios. Margites seria um exemplo primeiro desse tipo de poema
vituperador. Aristoteles ainda nota uma particularidade do metro iAmbico, que adquiriu seu
nome através de um uso particular: pessoas empregavam tal metro para se pronunciar contra
outras. Este trecho da Poética ¢ de grande importancia porque estabelece o sentido do verbo
iambisdein, que envolve significados como vitupera¢do e abuso, termos que fazem parte do
sentido de skomata; contudo, esses termos possuem uma implicacdo posterior, de que o abuso
seja engragado e divirta aqueles que o ouvem.*?' Aristteles, no entanto, parece ter observado
uma ténue ligagdo entre iamboi e o abuso engracado, devido a proximidade que estabelece com
a comédia.***

Horécio, em sua Epistola aos Pisoes, vv. 79-82, também parece considerar certa relagdo

entre poesia dramatica e versos idmbicos:

420 Aristoteles, Poética, Capitulo IV (1448b 24). Na traducdo de Eudoro de Souza. Lisboa: Imprensa Nacional da
Casa da Moeda, 2003, p. 107.

21 Cf. Cavarzere, Aloni & Barchiesi, 1992, p. 5. Interessante notar que, para um dos autores (Ewen Bowie, pp. 1-
27), o termo iambeion (o metro idmbico) foi cunhado no mesmo periodo que elegeion.

22 Alguns estudiosos e tradutores, dentre eles Eudoro de Souza, acreditam na existéncia de um segundo livro da
Pocética. Ou seja, originalmente, a obra teria sido composta por dois volumes. O catalogo transmitido por Didgenes
Laércio menciona dois livros de uma “pragmateia da arte poética” e algumas obras parecem, de fato, aludir a esse
segundo livro. No capitulo VI (1449b 21), Aristdteles diz “da imitacdo em hexdmetros e da comédia trataremos
depois...”; e, na Retorica, em dois momentos (I 11, 1372a 1 e III 18, 1419b 5), refere-se ao “ridiculo, de que ja
tratara na Poética”. Ha, por fim, o argumento paleografico: o cédice A e alguns apografos terminam (o livro I)
dizendo “falamos, pois, da tragédia e da epopeia... das causas pelas quais resulta boa ou ma poesia, das criticas e
respectivas solugdes”. O codice Riccardianus, Poe sua vez, acrescenta: “dos iambos e da comédia...”, seguido por
um suposto e fragmentario verbo grafo (“escreverei”), levando a hipétese de que, a seguir, haveria um livro que
tratasse, sobretudo, de comédia e poesia idmbica.
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Archilochum proprio rabies armauit iambo,

hunc socci cepere pedem grandesque coturni, 80
alternis aptum sermonibus et popularis

uincentem strepitus et natum rebus agendis.

A raiva armou Arquiloco com o iambo que lhe ¢ proprio.
Os tamancos [da comédia] e os grandes coturnos [da tragédia] adotaram este pé
apto as falas alternadas e a superar

o tumulto do publico, nascido para a¢cdes que se realizam.

423

Para o iambo, Horacio parece estabelecer trés tracos distintivos, mas concordantes entre
si: ¢ um tipo de verso, uma poesia de cunho agressivo, de métrica apta as falas alternadas.
Assim, o poeta ¢ capaz de relacionar unidade ritmica e tematica, enfim, de definir o género
literario em si.** Como vimos anteriormente, a poesia elegiaca pressupde determinada
interagdo com a recep¢ado, ou seja, a performance ¢ uma parte muito significativa para o género.
Horécio também considera essa caracteristica no iambo, empregado na comédia e também na
tragédia. Para Aloni,"”* o publico antigo se reunia para desfrutar de um determinado tipo de
canto, em uma determinada ocasido; tal publico pretendia que suas expectativas, em relacdo a
performance poética, fossem respeitadas. Neste caso, a tradi¢do ndo deve ser entendida como
uma descendéncia linear de canto a canto, ou de género a género, mas como um patrimdnio
concreto e coletivo de cantos, ja cantados ou que poderao, ainda, ser cantados.

Por isso, a necessidade de se fixar um codigo ou uma determinada dic¢do ou linguagem
poética, de referéncia, a qual seja possivel comparar outros codigos que, aos poucos, poderao
ser isolados. Tal cdodigo deve obedecer a um requisito, sobretudo: deve notar as ocasides
(entenda-se, o tipo de performance) em que serdo empregados e a composi¢do do publico ao
qual essas performances sdo dirigidas. Por conviver com uma variedade tdo grande de metros e
contetidos, certamente ndo era fécil para o publico diferenciar, de imediato, um iambo de uma
elegia: Aloni, por exemplo, acredita que houve uma relacdo “muito instavel” entre elegia e
iambo, em Arquiloco, pois a forma elegiaca sempre foi muito flexivel e aberta a contetidos e

destinagdes diversas. Ou seja: embora o metro fosse “fixo” (o distico elegiaco), a elegia, em

2 Tradugdo de Oliva Neto em artigo: Os géneros poéticos antigos e o lugar especifico nas poéticas de Aristoteles

Horacio. In: Phaos, n. 4,2004, pp. 111-8.
24 Cf. Barchiesi, 1992, p. 144.
425 Ver Aloni, 1981, p. 26 e ss.
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Arquiloco, lidava com muitos temas e, por isso, podia ser “apresentada” para vdrios tipos de
publico.

E interessante notar que Horacio se preocupou em mencionar os temas, a métrica € os
auctores dos géneros poéticos que elenca (vv. 73-92): Homero ¢ dito pai da épica, enquanto da
elegia, que canta lamentos e votos atendidos em disticos, ndo se sabe quem foi o criador: o
assunto, ja naquela época, acolhia discussoes. No entanto, autores como Bowie assumem que
Arquiloco, nome citado no inicio do verso posterior a lide elegiaca (4Ars v. 79), seria, entre
outros poetas, o criador do elegos.**® Em um primeiro momento, essa “confluéncia” de metros e
temas, como ocorre em Arquiloco, poderia ilustrar a aparente “confusdo” entre géneros e as
semelhancas/diferencas entre diversos poetas e no interior da obra de um tnico poeta. No que
podemos considerar como “poesia jambica”, por exemplo, encontram-se tipos formulares,
centrados em um ego, andlogos aqueles existentes na épica e na elegia; contudo, a semelhancga ¢
apenas formal.

Discussdes sobre a paternidade da poesia jambica a parte, a verdade ¢ que a “critica”
constitui caracteristica fundamental do género. Temos, entdo, uma forma de poesia na qual um
nimero de tragos identificdveis aparecia regularmente: narrativa, dialogos em narrativas,
vituperagdes (em narrativa ou em didlogos), autodefesa diante da critica alheia, exortacdo e
reflexdo. As vezes, o iambo era enderegado a uma pessoa (nomeada), as vezes a um grupo. Nem
todos esses elementos necessitavam estar presentes para se reconhecer um poema como iambo;
em alguns tipos métricos ou em alguns poetas, certos tracos podiam ser mais comuns que em
outros. Um exemplo: as fabulas parecem ser mais comuns nos Epodos de Arquiloco que em
seus outros iamboi.

A poesia jambica, de cunho invectivo, também pode ser encontrada em Calimaco (iambo
13, por exemplo), que se apropriou de temas e imagens que foram, em outros contextos sociais
e comunicativos, pertinentes a um Hiponax ou Arquiloco (através da poikilia). Mas a
“realidade” em que o poeta e suas personae se movem (o0 ambiente escolastico, por exemplo) ¢
bem diversa daquela, na qual a invectiva arcaica tinha lugar: embora toquem em temas mais

“politicos” ou “fabulosos”, os iambos de Calimaco parecem evitar uma tomada de posi¢do mais

426 yer: Bowie, 1986, pp. 13-35. No entanto, para um autor antigo como Tedcrito (Epigrama 21, v. 1-3), Arquiloco é

reconhecidamente um poeta idmbico. O proprio Horacio, na Epistola 19, vv. 23-5, assume para si o papel do
“Arquiloco romano”: o poeta “foi o primeiro a introduzir, em Roma, o iambo de Paros, seguindo o animo e o ritmo
de Arquiloco”.

174



direta e uma identidade ndo ambigua. A inova¢do (e mesmo a ambiguidade), em determinados
momentos, foi herdada por Catulo, um grande expoente das tradigdes alexandrinas. O veronés
emprega o metro como um elemento criativo dentro do poema: enquanto poeta, ¢ capaz de
resistir as implicagcdes genéricas do metro que adota, usando-o para criar certa tensdo entre o
que parece ser prometido e o que ¢, de fato, levado a termo na performance. Os primeiros
poemas do /iber possuem forma idmbica, mas a invectiva de conteudo aparece somente mais
tarde, em poemas como 29 e 37; pode-se dizer que essa ¢ uma forma de “brincar” com a
expectativa dos leitores. E curioso notar que, na poesia de Catulo, as quatro vezes que a palavra
iambo aparece sio em versos hendecassilabos.””’ Para Barchiesi,"™ Catulo desestabiliza a
tradi¢do iambica de Arquiloco, mas Hordcio a estabiliza novamente: sua preocupagdo em
reconstruir uma “ideia iambica” traz consequéncias, sobretudo, ao estilo dos seus Epodos. Na
Epist. 1 19, 23-5, por exemplo, podemos ver que, para Horacio, a escolha de um género (no
caso, a poesia vexatoria de um iambo) ¢ feita de acordo com certa relagdo com um modelo
poético antigo, no caso, o proprio Arquiloco.

Na Ode 1 16, 22 e ss., Horacio aborda, de forma sutil, o tema do amor ¢ do 6dio:

Conpesce mentem: me quoque pectoris
temptauit in dulci iuuenta
feruor et in celeres iambos

misit furentem. Nunc ego mitibus 25
mutare quaero tristia, dum mihi

fias recantatis amica

opprobriis animumque reddas.

Pde-te em paz. A mim também, outrora, quando jovem,
tentou-me a célera, que acende o peito,
e langou-me, furioso, aos jambos rapidos.

Trocar procuro o amargo pelo doce, 25
se, acaso, das injurias esquecida,

vieres a ser, de novo, minha amiga,

restituindo-me, assim, teu coragéo.429

27 ¢, 36, 5; 40, 2; 54, 6 e Frag. 3. Ja no poema 12, 10, por sua vez, aparece o termo hendecassyllabos; mas o
contexto ¢ tipicamente idmbico.
28 Op. cit., pp. 159-60.
2 Tradugdo de Bento Prado de Almeida Ferraz apud Lopes, 2010, p. 34.
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Ovidio, nos Amores, retoma a dicotomia amor ¢ 6dio de forma diversa, sutil, evocando
nomes como os de Horacio e Catulo. No ja tdo conhecido poema proemial que inicia a obra, o
poeta ovidiano, movido por um intento épico, percebe a intromissdo sarcastica (risisse, v. 3) de
Cupido em sua produgdo poética e, de forma critica, reage: “ou mesmo tudo, por toda a parte, ¢
teu?”"* A mengdo subsequente ao monte Hélicon, consagrado as Musas (v. 16) e a Febo,
patrono entre os elegiacos antecessores, parece estabelecer um antagonismo, indicando certa
relacdo “inadequada” que perturba a estabilidade do poema (e, consequentemente, da obra) que
se inicia. Tal inadequacdo (genérica?) ¢ antecipada pela série de perguntas retdricas colocadas
pelo poeta nos vv. 7-14. E s@o justamente tais criticas, aparentemente pertinentes a falta de um
tema erotico (vv. 19-20), que provocam a reagdo do deus-menino e a reviravolta definitiva do
poema, além de revelar, sutilmente, a perversa personalidade do sacer puer, tema que sera

constante ao longo de toda a obra.*'!

Quando o poeta, nos vv. 21-2, diz questus eram pharetra
cum protinus ille soluta/legit in exitium spicula facta meum (“disso me queixava, quando ao
longe ele, abrindo a aljava, escolheu flechas destinadas a minha perdi¢do”), podemos entender o
in exitium meum de uma forma “metapoética” que, aludindo a acdo/inspiracdo divina tipica de
um Calimaco, permite-nos interpretar o fim das pretensdes €épicas de Nasdo. Ou seja, através de
um objeto que incita (e simboliza) a paixio amorosa — a flecha, *** Cupido é capaz de
neutralizar uma escrita que, para ele, chega a ser “enervante”: cum bene surrexit uersu nova

433

pagina primo,/attenuat neruos proximus ille meos.””” Tal escrita, como admite o proprio poeta,

ndo possui temas leves, relacionados a uma juventude bela ou delicada: nec mihi materia est

numeris leuioribus apta,/aut puer aut longas compta puella comas.***

0 4n quod ubique tuum est?,v. 15.

Bl yer, por exemplo, Am. 11 5 e 1 9A e B.

2 Cf. Euripides, Hipdlito, 644-6. Interessante notar que, nos vv. 635-57, o deus ¢ retratado como caprichoso e cruel.
43 Cf vv. 17-8: “quando se ergue numa nova pagina um primeiro verso, o seguinte a este afenua o meu vigor”. Este
distico nos permite interpretar a intromissdo de Cupido, fortiter (v. 23), que transforma a (suposta) sequéncia de
hexametros da epopeia em disticos de elegia, como uma acao que desestabiliza a composi¢do e o animus do proprio
poeta, que ja é, de certa forma, tenuis. Essa “insatisfa¢do” (irdnica), por ndo poder completar um canto €pico, estara
presente em quase todos os poemas proemiais da obra, sobretudo, em Am. I 18.

B4 Cf. vv. 19-20: “ndo me ha matéria apta a ritmos mais leves, um menino ou uma menina penteada, de longas
madeixas”.
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435 .
o deus cruel decide levar a

Irritado com as criticas ironicas e valendo-se do sarcasmo,
situacdo a termo: transforma o poeta em poeta-amante e coloca um fim (aparente) na intengdo
épica de Nasdo. Os vv. 25-6, com expressdes tipicas da elegia,*® parecem confirmar tal
interpretacdo: Me miserum! certas habuit puer ille sagittas/uror, et in uacuo pectore regnat
Amor (“Pobre de mim! aquele menino tinha flechas certeiras!/ Agora ardo, e no peito vazio
reina 0 Amor”). O teor “elegiaco” dos disticos finais do poema ¢ evidente: além de declarar-se
dominado pelo amor, o eu-elegiaco de Ovidio mostra-se disposto a renunciar a epopeia e a
compor elegias: assim, sua poesia mostra que abrird espaco para o tema do amor e da

438

, . , 437 v A . .
“(meta)poética” elegiacos.”  Nesta ocasido, Vénus, assim como seu filho Cupido,” acumula as

funcdes de deusa do amor e da poesia amorosa:

Sex mihi surgat opus numeris, in quinque residat!
ferrea cum uestris bella ualete modis!
cingere litorea flauentia tempora myrto,
Musa, per undenos emodulanda pedes! 30

3 assim que podemos interpretar o termo uates, empregado no v. 24. Na verdade, o pronunciamento de Cupido

soa como uma resposta a reagdo critica do poeta no v. 6: Pieridum uates, non tua turba sumus (“vate das Piérides, eu
ndo sou da sua turma”).

6 Sobre 0 uacuum pectus como sindnimo de auséncia de paixdo, cf. Prop. I 10, 29-30: is poterit felix una remanere
puella,/qui numquam uacuo pectore liber erit (“podera permanecer feliz com uma unica garota aquele que nunca for
livre, de peito vazio”). Sobre uror como sinénimo de paixo, cf. Tib. Il 4, 5-6: et seu quid merui seu nil peccauimus,
urit/uror;/ ardo, ai, afasta, garota cruel, tuas chamas”). A expressdo me miserum, por sua vez, ¢ abundante em toda
poesia elegiaca e, no caso de Amores 1 1, 25, marca a transformago da persona do poeta em poeta-amante, estado
confirmado no poema seguinte, I 2, por muitos autores também considerado de cunho proemial. Ver: Cameron,
1968, pp. 320-333.

7 Cf., por exemplo, os vv. 29-30. Murta é a planta que simboliza Vénus. Neste contexto, a coroa de murta simboliza
a conquista/dominagdo amorosa. Em 4Am. 1 2, 23, o poeta-amante pede para que Cupido se aproprie da coroa
materna, numa cena de triunfo: necte comam myrto, maternas iunge columbas (“coroa-te com murta, ajunta as
pombas maternas”). Em 4m. 11 12, 1-2, é o poeta-amante quem reclama para si os “louros” da vitoria no amor, pois
Corina repousa ao seu lado.

% A deusa ¢ novamente evocada nos vv. 39-40 de Am. 1 2. O v. 23 (cf. nota anterior) nos permite interpretar que
Cupido também desempenha as mesmas fungdes de sua mae: vimos, em Am. 1 1, 24, que seu arco e flecha
proporcionam materia para a elegia amorosa. Quando o poeta-amante pede para que o puer assuma a coroa de murta
e as pombas que guiam o carro materno, podemos entender que simbolos tradicionais do triunfo bélico romano (a
coroa de louros e os cavalos) foram transferidos para o campo semantico da conquista amorosa: a elegia é dedicada a
descrever o triunfo do deus. Ou seja, podemos entender que Cupido € capaz de inspirar o amor e a poesia amorosa.
Mais a frente, no proéximo capitulo, veremos que “escrever poesia amorosa” (entenda-se elegia romana) e “fazer
amor” constitui uma equagio ao longo da obra (sobretudo, quando pensamos na equivaléncia puella = elegia romana,
como em Am. III 1).
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. o L1439
“Que minha obra se erga com seis pés e repouse no quinto!

Adeus guerras cruéis com vossos metros!
Coroa-te as louras t€émporas com murta do litoral,
O Musa, que deves ser modulada com onze pés!” 30

Contudo, o emprego de algumas poucas palavras mostra-nos que a reacdo do tenuis poeta,
diante da afronta do deus, ndo ¢ tdo submissa quanto aparenta: ao aludir & poesia de cunho
mordaz, associada ao iambo ou satira, Ovidio nos mostra que a rixa entre as duas personagens
ndo abandonard os poemas proemiais da obra e, como “género literario”, ajudard a compor e
orquestrar a grande sinfonia de temas e estilos que sd@o os Amores. Primeiramente, detenhamo-
nos nos verbo uro: colocado no inicio do pentametro pertencente ao distico que marca a
transformagdo do poeta em poeta-amante, logo apds a investida de Cupido (v. 24), ¢ um verbo
comum na poesia de tons satiricos.**” Ou seja, além do “primeiro” sentido, erético (“arder de

; : f qi ooy 441
amor”), ha outro sentido, mordaz (“arder de 6dio”).

Dessa forma, podemos entender que a
dominagdo do deus e a imposicdo da métrica ndo precisam provocar, puramente, a elegia
erotica. Se nos detivermos nas alusdes presentes nos versos 27 e 30 (Sex mihi surgat opus
numeris, in quinque residat! e Musa, per undenos emodulanda pedes!), perceberemos que 0s
“onze pés” proclamados pelo poeta-amante ovidiano evocam os hendecassyllabos de Catulo 12,
10-1:

quare aut hendecasyllabos trecentos

exspecta, aut mihi linteum remitte,

[Entdo]
ou aguarda trezentos decassilabos
ou me devolve o lengo.**

49 para Kennedy (1993, pp. 59-60), o v. 27 complementa sentido “erético” do distico 17-8. Segundo o autor, estes

versos sugerem a erecdo e a detumescéncia do 6rgdo masculino. Tal interpretagdo é baseada no duplo sentido de
palavras como neruos, attenuare e, sobretudo, opus, que significa obra literaria e, ainda, relacdo sexual. Para o
primeiro sentido, cf. Am. III 15, 19-20; para o segundo, ver, Am. 11 10, 35-6.

440 Cf., por exemplo, Pérsio, Sat. 11 34 e Horacio, Epist. 1 10, 42-3, ut calceus olim/si pede maior erit, subuertet, si
minor, uret. (“como, em geral, o sapato: se ¢ maior, escapa do pé; se menor, machuca-0”). Ver também Epist. 1 13, 6
ess.eSat. 13,37.

“1 ver verbete “arder” no Houaiss, acepgdes 13-15. Para uro no sentido “erético”, cf. Virg., Buc. 11 68 (me urit
amor: “ardo de amor”) e para o sentido “satirico”, cf. Hor., Sat. 1 9, 66 (ridens dissimulare; meum iecur urere bilis:
“rindo a dissimular: meu figado ardia com a bile”). Interessante, nesse sentido, sdo os versos de Hor., Epist. 12, 13:
hunc amor, ira quidem communiter urit utrumque (“a este 0 amor queima, mas na verdade a ira inflama igualmente
os dois”). Tradugdo de Alexandre Prudente Piccolo. O Homero de Hordcio: intertexto épico no livro I das Epistolas.
Campinas: dissertagao de mestrado, 2009, p. 47.

*2 Tradugdo de Oliva Neto in: O livro de Catulo. Sio Paulo: Edusp, 1996, p. 76-7.
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Devemos nos lembrar, também, dos incertos pedes de Horacio, Epodos XI 20, poema,
alids, que ¢ evocado no momento em que a persona do poeta ovidiano argumenta ndo possuir
temas elegiacos (Am. 1 1, 20): /sed alius ardor] aut puellae candidae/aut teretis pueri longam
renodantis comam.*” Tais ecos perturbam uma elegia que, apés um incipit épico, tenta se
estabilizar, através da subordinacdo do poeta e de seu canto; as alusdes também oferecem a
Ovidio um modelo de “duplicidade”, através da qual o poeta pode, sutilmente, lutar contra a
tirania do deus, enquanto desenvolve sua obra elegiaca.*** A censura de Cupido, como podemos
perceber, restringiu a métrica do poeta ovidiano, porém seus temas, proprios da elegia erdtica
romana (cuja poética esta calcada na poikilia dos alexandrinos), jamais deixaram de dialogar
com outros géneros, permitindo que, através de alusdes sutis, seus poemas brincassem entre os
limites do género e com a perspectiva do publico.

Enfim, demonstramos, brevemente, que a “critica mordaz”, a “ironia” € mesmo a “raiva”,
elementos comuns na poesia jambica, estdo presentes em algumas elegias dos Amores;
normalmente, a elegia erdtica romana, género do qual os Amores fazem parte, € vista apenas
como um “tipo de poesia” que se ocupa com afetos como amor, amizade, ciimes € mesmo a ira.
Em nossa andlise, percebemos que tais temas dialogam com outros, tipicos de outros géneros: a
445

“violéncia” que ¢ propria do epos esta presente em elegias como Am. I 7;" ja o “ridiculo” e o

“imoral”, comuns na comédia nova € no mimo estdo presentes em elegias como Am. I 5 e 111
446 1 ~ . :
7. Elementos bucdlicos sdo abundantes na obra de Tibulo, mas também aparecem,

eventualmente, em algumas elegias dos Amores, como III 5.

3 Cf. Hor., Epod. XI 27-8: “[mas apenas o ardor] de uma garota pura ou de um garoto elegante, de cabelos longos”.
4 A murta, que em Am. I 1, 29 representa a sujei¢io do poeta-amante a Cupido e a poesia amorosa, em Am. 1 15, 37-
8 se torna simbolo da longa resisténcia poética de Ovidio e de sua vitdria sobre a poesia “elevada” e seus valores. Cf.
Olstein, 1980, pp. 278-285.

3 No entanto, deve-se considerar que o epos também esta presente, na elegia e nos Amores, de outras formas: como
demonstramos anteriormente neste capitulo, a metafora da militia amoris (que nem sempre envolve motivos como a
violéncia e a guerra) funciona como uma espécie de “canal” através do qual elementos épicos sdo filtrados pela dtica
elegiaca. Os exempla mitologicos, comuns na epopeia, também sdo “adaptados™ a esfera elegiaca através da militia
amoris.

#¢ podemos considerar, ainda, a comicidade quase “parodica” de certas elegias, como Am. I 6, na qual o poeta-
amante retoma um “tema epigramatico” como o passer de Catulo (carmen II) e desenvolve uma extensa elegia
funebre (considere-se também a comparag@o, jocosa, entre poeta-amante e papagaio). Cf. Houghton, 2000, pp. 718-
20 e Cahoon, 1984, pp. 27-35. Além disso, certos personagens (como a lena de Am. 1 8) e suas relagdes em
determinadas situagdes (como vimos em Am. [ 4 e I 5) nos permitem pensar que a influéncia da comédia nova sobre
a elegia romana ocorreu por diversas formas.
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A “invectiva” que também ¢ comum na poesia jambica, por exemplo, estd presente, nos
Amores, em situagdes pontuais: observamos, anteriormente, que o poeta-amante, apos
argumentar, em vdo, com um “obstaculo” que perturba sua relagdo com a jovem (Cupido em I
1; ianitor em I 6; escravos em I 11-12, II 2-3, II 7-8; rio em III 6 e uir em I 19 e III 4), parte
para iurgia, agressdes verbais e ameacas (geralmente, no final da elegia).*” J4 as elegias I 10; I
14; 1I 13-14 e III 8 constituem situagdes tipicas do género em que a jovem amada se mostra
gananciosa e causa mal ao proprio corpo em nome da beleza.*** Nessas situagdes, é comum que
o poeta-amante se mostre indignado, ameace e insulte sua puella. Em Am. 11 14, por exemplo, o

amator langa censuras e amegas a face da jovem, por causa de um aborto for¢ado (vv. 27-):

uestra quid effoditis subiectis uiscera telis
et nondum natis dira uenena datis?
Colchida respersam puerorum sanguine culpant
aque sua caesum matre queruntur Ityn: 30
utraque saeua parens, sed tristibus utraque causis
iactura socii sanguinis ulta uirum.
dicite, quis Tereus, quis uos inritet lason
figere sollicita corpora uestra manu?
hoc neque in Armeniis tigres fecere latebris, 35
perdere nec fetus ausa leaena suos.
at tenerae faciunt, sed non impune, puellae:
saepe, suos utero quae necat, ipsa perit;
ipsa perit ferturque rogo resoluta capillos,
et clamant ‘merito’ qui modo cumque uident. 40

Por que extrais vossas visceras, submetend