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1 RESLMO

o

A opartir de wumas DraducHo do livro Clarinet Technigue, de

Froederick Thurston, reallzada como eshtagio no guarto ano de
gradusciio da Faculdade Ihesro-Qmaricana de B30 Fauwlo, &

cfisseriagio aborda problemas Bryeontrados clutran b A

traduciio, diante de wuma falta de bibliografis em portuguis
sobre clarinelte. Ao dissertacio bambén engloba uma discussdo
sobre g dificuwldades de trabtar a8 esperld@ncia mudsica =y

limgua natural e as difiouwldades de ze oriar um discurso em

partuguds sobre o clarinsts.



Geralments &5 pessoas reclamam gue a mdsica &
LH0 ambiguay gue & 3o incerito o gue ze deveria
pEnsar an ouvi-lai; enguanto gue bodos entendem
A palavras., Comigo aconteca totalmente o
contrdric. E MO0 ApEnas 1) relaciHo & Lim
di&curﬁapﬁcmmm um todo,  mas  btambédm com as
palavrasi satas  também e parecem ser Lo
ambiguas, tdo  vagas & 2 tHo  Tacilmente mal
conpreendidas &m - relagio & verdadeira misica,
gue  presnche a8 alma com milhares  de cgigaa
melhores gue palavras. Os pensamentos a mim
revelados abtraveés de uma misics gue U gosto
n&o s muito indefinidos para Seremn QURDressos

=) palaviras, Mg AL contlFario, hastante
pracians. [ ARG LM 214 descubro CjLle cada

£ e eypressar tals  pensanentos, gues
algon  estd werto, mas a0 mesns  tempo  esté
faltardo ‘alglmea colsa gm todos e man

pensamnen tos .

(Feliv Mendelssohn, Carta a Marc Andre Souchay
Berlim, 3 de outubro de 1842, Tradug®o: Leonel
Maciel Filho)
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Neome @ &85 colsas Mnos torna CAPaTEG (w]::)

diferencis~las. Todavia, of nomes SA0 palavras
@ asn palavreas facilmente geram confusBo. A
palaviras Mo substituem g Colsas T &
experitncia direta da coliss gue nomeia. mas
apenas a representa ou desoreve.

Fense sm o alglo cong wm o morango. Be deselancos
gncontrar & palavira "morango", consaltamos  um
diciondriog se desedamos sncontrar a descrlglo
de um morango, procuramnos @m un @nciclopedia.
Forédm, se sstanos com Tong, DHEO vanos atd &
Biblioteca, MmeEs A Campy cnde podem , S8
gncaontrados belos morangos. Se n¥o sabemos onde
guicte tal campo, podamos peoclrar oFlentacio
para ouie possanss sncontrae Delos morangos. Um
livre sobre o Tao & como um guia. Fode nos
apontar a dirgecio dos oorangos, mas ndo pocdes
fornecer o TfTruto. Fode fornecer uma Ld@ia do
sabor do JTac, nas de $i mesno, ndo possul sabor
para ser conpsarado com a experid¥ncia direta com
o Tao.

(Stan Rosenthal, e swa tradugiio "eletrinica'
do Tao Teh Ching. Traduchlor Leonsl Macigl
Filho)
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A. Termos técnicos sobre claFkinetes sncontrados em

Clarinet Technigue [P

4, Bibliografia Ba 251



1. INTRODUGCHD

A disseriaciio pretends explorar os problemas em braduzic
o5 aspsctos téonicos do liveo Clarinet Technigue dizante de ams

falta de bhibliografia em Fortugu¥s sobre clarinete. 0 livro em

guestHo & wun manual de Frederick Thurston, publicado pela

~,

Oxford University Pregsn gque  brata do clarinets sm seus
diversos aspechtos, desds & prodougdp dos primeiros sons ate
'Sugaﬁtﬁeﬁ para o clarinstistes mals adiantados. Observo gue &
traducio foi realirada a partir da terceira edigio (1978) & a
lista de misicas para clarinete pertence & 48 edicio (1985).

0 autor, Frederick Thurston (19010-19323), clarinetista
inglés, foi integrante da Royal Fhilharmonic Oroehestra, da
Roval Opsra House Orchestra & da RBRC's Wireless QOrchesltra
gntre 19220 & L1230, Em 19320 tormouw-se membro da BEC Symphony
Orchestira, onde destacou-se como primeiro clarinetista até
12446, Apds delxar a BRO Symphony Orechestra, Tharston passou a
dedicar—-se & musica de cEmara. Olém de Clarinet Technigue
(19856), Thuwrston escreveu The Claripet (1929 com A, Frank.
Tambem & de Frederick Thurston o artigo "Claricet Tone”,
pubilicado no Woodwind Year Book £940-1724%,

Fara aboprdar o probhlainas e tradugio &im Clarinet
Technigue, a tese estard dividida em duas partes. A primeira
parts sard um ensaio intrmdutbr;m gue tratard de queatﬁéﬁ da
teoria de tradugso g Jdos problesas @specificos de se traduzir
uwm manual  técnico. Nesta primeira parte tambdm  incluo ama
analise a partir de wna rede via computador gue discute
clarinete, a fim de verificar até gue ponto 5 problemas
tecnicos e termos utilizados em Clarinet Technigue sdo

verbalizados por meflfros  pertencentes a4 uma comunidade

A 4



pé
supostanente familisrizada com o uso desses termeos. Além
disso, a primeira parte abrangera a elaboracio de um léxico de

T
tarmos sobre clarinete & outros instrumentos de sopro a parbis

de pesguisa en salas de aula de clarinete & colefa de manuais
disponivels em vernacuwlo. A segunda parte que finaliza a tese

L]

& a préopria tradugio de Clarinet Technigue

~

EFaete projeto tem como origem wea traducgio gue fiz dos
Cinco primeiros capitulos de Claringt Technigue. Essa tradugdo
foi feita para se cunprir 0 estagio gbhrigatdério no Gltimo ano
de graduagiio na Faculdade lbero—-Americana de Bdo FPaulo. &
necessarico frisar gues, na £poca em que realizel a primelira
varedo da tradugio, eu n3Ho possuia  gqualguer  nogdo  sobre
clarinete; possula apenas algums experifncia com alguns termos
am  Lingua Fortuguesa senvolvidos en execucsEio  de  violdo
classico.

& primelira traducHo de Clarinet Technigue foi
supervisionada por Marcelo Antunes Marting, gue na  £poca
recebia auwlas particulares de Lm professor @ participava da
Orguestira Sinfénica de Rio Claro (extinta com © indcio do
governo Callor) @ da Orguestra Mundcipsal de Americana. O
trabalho de revisiio era realizado atravées de 5@5%&@5 b B
leitura do  texteo traduzido, gquando euw, na maior parts do
tempo, veriflicava até gue ponto o texto em metugu@ﬁ Tazia

r
sentido para alguém e kocava clarinmete. Tambem discutia-—-se

;
il

ag dificuldaedes em se Lraduzir os aspectos téonicos do texto
de origesn e ate gque ponto existiam as expressies 82 ‘termos
tecnicos em vernasuwlo que aprssentavam problemas de traduacdo.
Apds a tradugdo dos cinco primgiros gapitolos, continueil com o
restante do liviro e com as sessBes de leituras, resultando num

p&

rascunho da tradugiio.

rH



Recidido & desagnvalver mirha pesruisa @rvolvendo &

tradugio de um manual sobre clarinete. swrglu a necessidads
des
Aagregar uma maior guantidade de material sobre clarinets, o

gue Incluie a leitura de COlariaet, de Jack Bryvmer, publicade
L]

em 1974 pela bohirmers Sooks, e de The Clarinet and Clarinet

-

Playing, da  David Firnga, publicado em 1923 pela Charles

I3
Soridbner’'s Bong, gue sserdo comparados com o liveo de Thurston
mals adiante
 ter aulas de clarinete (indciacdas no 29 semeshre de 1992}

. Observar @ analisaer auvlas de clarinete

» dumituras em Fonética Arficowlatdria & Acdstica, visando

F‘

comprresndar alguns  aspectos  acasticos  envelvidos ng som
produsido pelo silstena fonador e; piasteriormente, euplorar os
mecanismos envolvidos na producio sonorae do clarinets.

Tals procedimentos  s%0 0 necessarilos Para guem U

entender 8 braduzicr o liveo de Tharston.



4
1.1. THURBTON, BRYMER E FIND: UMA VIEHO FSNORAMICA

Fate segmenito de dJdissertacdo tem como objeltivo demonstrar
a natureza, os objetivos & a organizag3o dos Lliveos sobrs

clarinete, analisados para "informar" o trabalho traduakdriog
R

[y

n#o buscando uma agio espesoculatdria, mas procurando fornecer,
b

de maneira global, a sstrutura grganizacional de cade obra.

Thurs arte principio de gue Uc j el i gue cada
Fl T rte do prin i de "o obietivo g et

msico deveria ter @ o de desenvolver wnsa  tédonica para
satisfarer sSUa expressido musical @ ndo com um fim @mlai mesmat
{prefacio, 0w VIT/ZLG1x]. "EBua tdonica deve S (mimEt
gimplespente porgde s nda for boa impedird sU8 @Mpressdo
musical. N#go  hdéd  nenbuma  oubrea razio  para &  téonica”
[prefacio, p. VIIZAIOL), seja gqual for o sed objebtivo guanto ao
instrumento.

& partir desse principio gue justifica & tecnica como
condligio secundaria; embora imprescindivel para a edpressio
musical do instrumentista, o obhjietivo de Clarinet Tecochnigue,
cono o proprio Thurston ressalta; @& gue Meste liveo n#mo
pratende substituir a supervisio pessoal do professorsy pode
sonente apresentar os principios fundamentais, talvez em mals
detalhes que o espacn dispondivel nos  metodos  geralmente
apresentan. 0 livro pode ser dEil para agueles gque ndo o

.

aulas com um professor particular, mas deveria ser  usado

principalmente para conplensntar as  licles. Lprefacio., pp.
VII-VITI/AL102].
Fara apresentar os principios fundamentals do clarinets o

conplementar as ligbes, visando desenvolver a técnica peara a

- ol

£ Nas  citacles onde aparscem dois numeros, o0 primglro
corresponds & pagina de Clarinet Teohnigque. (3 segurido,
Fefere-se & pagina desgse dissertagio, onde se encontra o
trecho traduszido.

7
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expressio musical, o liveo de Thﬁrﬁton pstd prganizado em nove

capitulon, antecsdidos por um prefidcico, finallzando com guatero

apéndices. Hé  wma  importincia na seglincla dos capitulos

apresentados, ama ves gue cmrre%ﬁmmde # wm prograna ideal pars

o estudo didrico dos clarinetistas inilciantes. Todavia, o
>

mais adiantados podem ler oz capitulos aleatoriaments.

O primeiro capitulo & dedicado a0 som, oz principios da
produgiio sonora no clarinste envolvendo a posiglio correta de
eNecugin, & enbocaduras 8 04 produgEo de notas lonhgas. Q
sepgundo capitulo d&%crmﬁﬁ o controle da resplracio através do
diafragma. 0 terceiro capitulo trate da arbiculac3o
prercicios  de  digitaciHo. [N [w] capatulo  ssguinte, Thursthon
explora os reglstros maié agudos do clarinete, as dificuldades
em e passar de um registro para o ooubtrp g oos intervalos. Mo
guinto capitulo s3o0 HW%TMdaE as pscalas & arpejos gue B

:
“elemnentos basicos na  téonica de  digitacieo de gualauer
dnstrumento e [o clarinetistal Tdeve ter muita paciincia ac
;nr"‘at‘tzi.t'.énmlm*sg uma vez gue ir¥e ajudd-lo a supsrar oa maioria :rjaxr_-?;
dificuldades para se tocer clarinete" [p. 1%2/71261. No sexto
capsitulo, Thurston nos d4 sugestdBes para a  produco  de
staccato, stacceltd dupleos g briplos. 0 sétimo capitulo trata
da  ubtilidacds dos sstudos de téonice e 2 dificuldades na
digitacgiio, tais comor guebra continua na escala Cromatloa,
intervalos incomuns, as alternativas de digitacio do si bemol,
el O antor exemplifica as difliculdades an brochos de obiras
gue um clarinetista certamente ©ters gue estudar e LE-las

includidas &m sew reperbtdrio, além de sugerir ss digilagles

alternativas. 0 oitavo capiftulo comenta & Lfranspeosicio o
leitura & primeira vista. (3 dlibimo capitulo & escrito por
Glan Hacker e aborda os aspectos na sxecgussHo do clarinete gue

&



s@  Lornaram  mals importantes ma composigio & 0 execugio da
milsica do sdcoulo XA,

Mo ap@ndice I encontramos algqumas sufestdes 8 cuidados na
compirg @ manutenclo do clarinete. No sequndo ap@ndice o auhor
nos  chama a atencdo para os cuidados com a bogquilba e a

palheta. Alogumas regras para @damnss @ apressntagbes sugeridas
.

por John Davies complem o terceiro apindice. Una lista de
muisicas para clarinete organizaedas por Gecorgina Dobrée ahncsrra
o livro de Frederick Thurston.

0 objetivo de Jack Brymer em Clarinet, publicado epm 1976
pela Schidrmer Dooks, & apresentar suas opinifles & conviooles
gobre o clarinete, proowrando suscitaes no leitor-clarinetista
um processo de reflexsiio sobre o instrumento. Taso & reallizadoa
em  dods  omomentos. Mo, primeiro, o awtor @xamima como o
clarinefte & hoje. Em seguida, avalilia como @ clarinete chegow

4
ag que o, refarendo a histdria do instrumento, & gual o papel
desanpenbado pelos mlsicos & 0 conpositores PNeEse  processo
evolutive do clarinegte., Brymer relats suas experifncias com o
clarinete & afirma gue "a vida com o clarinete & um universo
de constantes mxp&ri@nc%aﬁ @ descobertas, um processo  que,
felizmaernlte, ainda Cantingm” Epe &71- "O clarinets sustenta uma
aura fascinante de incormsistdncias o contiradices” [p. &1 e o
gweuw livero representa una boa tentativa e resolver alguﬁaﬁ
4

quastfes, como as caracterdisticas acdstices, a boguilha, a
palheta, a respiragido, a ssbocadura:; &8 producdo Sonora, 2
articulagio e o fraseado. |

Brymer nzo & somente um clarinetista que sscreve, mas uwm
intelectual que discuts sobre o clarinste ao abordar fisica,
acstica, histéria do slarinetes ¢ sensibilidade muasical. Ma

verdade, néoc &  possivel gnsinar tal sensibilidade © @ a

9



abardagen de Brymer fara sentido & vail trazdé-la & torna somsnte
no caso do ouvinte j4 possuilr tal sensibilidade,

0 livro de BHrymer & dividido en seds capitulos,
antecedidos  por wum prefacio = wna  Lntrodog3o.  MNo priméirm
capitulo &  tragado  wm p@rfil_ ey clarinete tal cone  se

L]

apressnta hoje, abordando & extensiio, & variagio HONGFE, A
- - Y
familia do clarinete & o seu complicado sistema de digitaghio.
A
0 sEgundo capiltulo daescrave o BrOCRSSD evolutivo i
Anstrumento, citando aloaumas das primeiras obras Palr &
clarinete, Essa descorigio histdrica envolve desde o chalumeau
e o clarinete de Denner. até ogs sistemas de Klosd e BRoehm. 0
autor também comenta algumas modificaclies mals rFecentes nao
4
instrumento e apr@mentg outros sistemas de digitagdo mais
MOS0 . 0 tercegirg capitulo  trata das caracteristicas
acﬂgtiaaﬁ do clarinets, envolvendo a palheta, as ondas sonoyas
no tubo do instrumento, o e2spectro harmdnico, os harndnicos, o
ragistro da "guebra' e as notas dos registros agudos.  No
terceiro gapitulo tambem @ncwntrammﬁ sugesties de digitagﬁeﬁ
para melhoras a afinaglo de cada nota do clarinete.  A&ldm
disso, omsnta=-se &5 guestdo oo clavinete como instrumento
transpositor. 0 guarto capitule abordsa os aspectos fisicos @

mecdnicos do clarinete: o enchavamento, a8 dimensties do tubo,

H

2

ag cortigcaz, o sistema de nolas, ag sapatilhas, o pillares, as
condicles do tubo & o ﬂFDCéEEQ gl aplicvagdo de dleo ﬁ@ﬁtég &
bogquilha, a palheta, o barrilete, a campana, & enbocadura, o
apnic para o polegar da mio direlta, as Jungles e a afinagdo.
0 quinto caprtula ereamren ta & abordagem artistica P
ingtrumentos reconendacles aos iniciantes, a variedade sonora.

as caracteristicas da boguilha, consideragbes sobre mlslica =

Tala, as ezscolas de clarinete (a francesa, a alem® @ oultras),

19



os fundamentos na prmdugﬁ% Sonora. a4 transpousigdEo. o fraseado,
a articulaciio coam a lingua e 0 legato. O dlitime capibtalo &
dedicado aos professores . de clarinets e :am@nta 0% PDrooessns
envolvidos na aprendizagem do instrumentos a produgdo sonora
po registro mals grave (Chalumeau), a adicio dos dedos das
»

mHns  esguerda e dir@iﬁé; a posicdo corrsta dos dedos, &
enbocadura no reglstro chalumeau, & articalagdo com & lingua,
oS rqgiatrma mais agudos, o fato de sg ter wn professor Come
modelo, & introdugso da esxpresssio, & actioalagiio no registro
clarine, & combinagio dos reqistros, a passagem psala quebra, a
guestio da digitagiHo na quebrs, o reglstro altifszine, o
staccate nesse reglstbro, & guestic de se tocar dustos ou em
gruapos, as duas espécies de estudos, o caso de ser aulti-
instrumentista, CEME) ganhar exXperifnocia, & interessante
gportunidade de se btocar gquartetos de cordas no clarinets, a
guestiio de ser sollsta, o vibrato & ana perspectiva para o
futuros clarinetes. O livro deg Brymer finaliza com uma lista
de masicas pera clarinete, citande a edigo & @ um  breve
comentdrio sobre catda obra, apresantando Lambém sugesthes para
lelituwras fubtuwras = wina discografia.

David, PFino  em  The Glarfnﬁt and Clarinet Plaving,
publicado em 1987 pela Charles Boribrer's 2ons, apresenba
informacies sobre clarinete coletades a partir de professores,
sstudantes, amigos, liveros = mﬁa prapria euperliEncia com o
instrumento. Atraves desse liveos, o autor pretende aunentar &
quantidade de informagles sobre olarinete. Segundo Fioo, o
conhecimentn sobre o clarinete & 0bre sua produgHEo  sonora
deve existir am todos os nidvels, P#Eo somenie nos navels Dbasioo

g lntermedidrio. @8 poere wn ladeo bhd uma tendéncia por parte de

alguns wlarinetistas e Frmfaaamr@% de clarinete em guardar

1L



determinados segredos sobre o 2 instrumento, tals comd A
utilizacie da bragadeira, sutilezas com A gmbocadura. a

quastio epvolvida com as palbetas @ articuwlagdce, FPino pretends

revelar alguns dessass sagredos am ssu livieo,
Fing apresenta 13 capibulos antecedidos por Lima

introdiicio, fimalizando e LrEs apindices. ] primeiro

capitulo cita as gualidades s 0s equipamentos necessdrios a um
clarinaetista. Mo ssgundo capltulo encontramos ama sdrie de
sugestbes guanto & escolha =2 cuidados com a boguilha., MNesse

mesmo capitulo, o avtor trata dag ragadgiliras, ravelando & suas

preferida: um cadarco de sapatos. 0 terosiro capitulo trata
do clarinete em si & o barrilete, comenbando a diferenca entre
-

o olarinetss 2m i bBemol & em 14y as caracteristicas
aclisticas, & causa da pﬁmdugﬁm cdie harmdnicons. a sxtensdo de
cacla registiro. Fimo sstabhelecs quatro principios  para A
esitnlha do instrumento: entonagiHo, cqualidade sonora, resposta
@ LndepsndiEncia. Finalizando o ferceiro capitulo, o autor

aborda on cuildados com o clarinets & a infludFncia do bharrilete

. 4 .
e SLIA Sonoridacie s ;la'peas-:»ar‘ tios conhecinentos sobhire W
instrumento, tal infludnocia ainda @ um mistéario. No guarto
'capi$ulmg Fino sstabelece dolz principlos bdsicos a0 se tocar:

o fluxg de & e o ralaganento. QO guinto capituleo @xplor-a a
pmbocadura, B fmrmagmm Passn &4 passcs, 4 producHo e som oom
a embocaduira formada, os tipos de enbocadura, certas sutileras
@ béonicas paliativas. NDIEEKtG capitulo, define-se a técnica
comg "rnada mats gue controles, & conbreols ndo @ nada além de
coordenacio ! p. 651:; @ gue "téonica" ndEon & 0 mesmo  ous
velocidads, Nessgs mesmo capiiulo, comenta-se o controls das

maEos e dedos, a posicdo de execuclio e s princaplos da

-y
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pﬂ
digitacdo no clarinete. Guanto ao. tempo de gstudo, Pino cita o
comantario de Thurstons

*Five-minute periods will probably be found guite long enough at the very begimning: vou will find
your endurance develaping of its own acrord with time. Bub do not on any account over-practice: you
tapnot concentrate when you are physically and mentally tired, and you will do your playing as much
Narm as by net practising at all.“

Mo final do sexto capitulo, Fino alerta gue O prograsso
nees instrumentos de sopro osorre & longo prass 8 gue n@Eo se
deve avaliar o progresso nos estudos em um pequeno periodo de
tempao. Mo setims capitulo, comenta-se a articulagdo com &
limgua, @dplorando a articulacg3do normal, & acdo da lingua, &

coordenaciio da lingua & dos dedos., os esstilos de articulago

com A lirgua. A ddgila o "articulacio maltipla’ ? 0%
procedimsntos [rara & aprendisagem dessa "articulagho

mdltipla”. 0 aitavo capitulo aborda & guestio da musical idade,

erifatizando o ritme, o fraseado, & forme & o colorido sonoro.
Neste capitulo, levanta-se a guestio de sxistinola on ndo de

euspacn para o vibrato ma arte de tocar clarinete, aldém da

questio da entonacio. & interpretacio musical @& o  tens
central do nono capitulo. 0 deécimp capitulo aborda as

guastiies de cono ensipar aos aprendizes o relasamento, 0 uso
dio fluxo de ar, 2 enbocadura, a téonica, & posiclo dos dedos e
de axecucdo, cong ensinar a sstudar Clarinete, a articulacsi,

a independéncia musical & frasesado, o uso do colorido sonoro @

- .
a interpretacgEo musical. 0 capdtulo 11 fala sobre palhetas,
i b e g ,
geus principals problemas e o gue 58 pode faser NeGs ETE LI o
aprasantando uma s&rie de instrugies para se melhorar as
palhetas vendidas comercialmante. Nesse capitulo tambdm
encontranos sugestles para & estocagemn de palhetas, as razles

para s fazer as proprias pealhetas, as feorramentas necessirliag
}'ﬁ

g una explicagio passo Fa passo  da prodogHo artesanal . N

capitulo 12 comenta o aspectos e@nvolvidos muma apresentacio:

Lx



o planejamento, o periodo de estudo para o recital & o recital
propriamente, além de abordar- a guestio do controle do
nervoslsno durante a apressntacio. Mo capitulo 13 eﬁtabmlacaw
s a Orden de prioridades para os clarcinetistas: relaxeamento.
fluxp de ar, embocadura, técnica e articulagdo. O capitulo 14

[

descreve a histdria oo clarinete, comentando a familia do

A9
instrumento,. & iﬂflu@ﬂﬁi% do clarineste na alsica dos povos, ©
instrumento hode & as escolas de clarinegte. Mo capatulo 13,

Fino comsnta a literatura para clarinete, dividindo em quatro

ps perdindeps da musica para o Instrumento. 0 primeiro entre

o0 e 1790, englobando compositores como Reinhold Kelser ©
Bla dpera Croesox (17lﬁ)rqum exigla clarinetes na partitura na
'+

linha do chaiumeau, Telemann, Vivaldi, Jobhann Melchior Molter,
grtre outros. O segundo p&rimdm.emtrm 1790 e 19220 gue englobia
Muza#t B o0 Copcerto egw Lad MNajpr K. 6232, obra prima pa"s ]
claringte, alem de Websr, Spohr g Schubert. 0 terceiro, de
1820 a 1910 (pwrimdm romEntical, englobando Berlioz, Rossinid,

—

Mendelasohn, Sohumann , Waorner, Veradd, Cavallini, Dvoralk,
Rimsky-Korsakoff, DSHtreauss, Brabms, sntrg outros.  HQuanto &
mils ko deste sErLlo, Fimo cita autores NN Mahler,
Stravinsky, Sohoenberg, Alban Perg, Hindemith, Shostakovich,

Prokofiev, Saron Copland, entre outros.

Trés ap&ndices fTinmalizam o livro de Pino. 0 primeico

[
deles & uma lista de midsicas para clarinste. O segundo & uma
lista de digitagbes. 0 altime apiEndice consiste em alguns

enderecos ghelis aos clarinetistas.
A obra de Fine &, na verdade, wn liveo de dices sobre o
clarinete gontando o gueg wn glaringtista diria  sobire o

instrumento & nd3o do dnstrumento.  Essa abordagem oo tipo

Yeoonversa de clarinetistae® inclul ndo apenas as dicasn, Cono,

14
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por exemnlo, usar wh cadargo de sapatos como bragadedra, mas
tambdm inclul "fofocas'. Un exemplo & o comentarlio sobre as
articul aglies anotadas  numa partitura u b Caoncerto para
Clarinety de Mozart gue teria pertencido a Apton Stadler e gus
represantaria a interprﬁtagﬁm ariginal da paga. Forém isso

L] ] e

nEo corresponde A4 rgalidade, uwuna vezr gue Mozart escrevet

Y
poucos ginals de articulacio & de dindmica, ouw s@ja, & maloria
dos "sinais encontrados Mas edicties modlernas oz p&ga
representan as nudancas dos concelios musicals aoorridos nesses

tempo. Fino nos oferece 2ssa INTOMMECHo DOFOUE DArece guersr

que cada intérprete faca sus praprla edicMoy nHo A wm

interesse &m reconstrucso histdrica.
Fino também faz owtra “fofooa” o comentar as sscolazs de

A,

clarinete & o s3eu son caracteristico. M oescola alend @

caracterizada jxluly L& sonOridade B LA

apressntande wm som cheio, conpscto & "contido™, tendo Farl
Lelster caomo o seu principal reopresentante. A pmcola inglesa
& Ccaracterizada pela trangdilidade. Famme estilo nunoca @
forgado ou apressado, tendo um som doce & suave. Em geral n3o
& um son penelbrante, possuindo uma certa qualidade Yépica”.
Eritre os clarinetistas gue contribuodram para a consolidacio do
eatilo inglés, Fino citea Charles Draper g George Andecrson (no

inicio desse sdcoulo), Reginald  Kell & o prapeio Fredeecick

!
Thurston nos meados desse sécunlo,  tendo Jack Brymes como ©
atual rapresentante dessa sscola. Guanto ao extilo francis,

Firte o divide em dois periodos: o primsico & o gue culmina com
Lowis Cahurac por volbts de 1940, caracterizado por uma hela
clarera sonora & una Tluente sustentaclo sonora; o segundo

- -

periodo ou o novo estilo Tranalic

reprasentado por Andre

AL

. . Ao -
Boutard e Jaogues Landelot, &  ftotalmente diferentse e &
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criticado por Fino, wuma vez gue s caracteriza por umna
gualidade tosca intencional & wma estridiéncia penetrante.
Hegundo Fino, 0% sinais gue dndicam a dind@mica musical sio
vigtos tHo literalmente pelos claringtistas desse novo esstilo
gue o cardter de uma Trass torna~se obscurd com as MULE & G as

L]

bruscas na sonoridade sitdadas pa extrema  sUavidades ou na

R

extrema ruidoesidade.  Emn nivels de sonoridede mals acentuados,
o som  torna-se  fTorcado e tenso, dando a impressdo gque o
clarinetista j4 Ao tem mais controle eobre o instrumento. Nos
Mivelis mals SUaves, JEOBOM pareiE nHEc sstar épaiadm winl

"

gualguer mdsculo gue controla o fluxe de ar. Na verdade, ao
i

sugerir uma superficialidade no novo esstilo frans

. FAno
revela a sua sonoridade preferids, gue Mo @ necessariamente &
mesna compartilhada por seus leitores.

Se HBrymer & un intelectual gue busca reflebtir @ suscitar
a raflexdo, enguanto gus Fino formpece dicas sobre o dlarinate,

§

a escolha em se tradudic am livro sobre oclarinete recal am
Thurstorn, nEo somente por ser wmn livieo Concisn. mas porgus sua
abordagen voltada ap ensino de principiantes mails 52 aprodima
da necessidade dJdo nosso  contextor: parece mals  uargente &
exigtincia de professores gque ensinem & Losar clarineste do gue
intelectuais CjLie articulem (iR} Tornegan dicas '5mbra (!

ingtrumento.



S2a THURSTON, BRYMER E FINO: UMA VYISRO CONTROFONTIETICH

Clarinet Technigue @ somente um  entre outros  ftantos
livros sobrg clarimnete, da mesma forma cono o sdo Clarinet e
The Clarinet and Clarinet Playving. Existe, porem, uma relagdo

de intertestualidade e complensntatividade sntre ssses lilvros.

N
Desejc estabelecer sssa relagiio punctuzx contra punctus guanto
adw  guestbes que envolvem a respiragio, & enbocadura, o
fraseado,. a gquestio das palhetas e a transposicio.

Fartindo-se do principio d2 qus, "contraponto” @ wma
relacdo dupla em que mlementos verticals @ kwriﬂmntaiﬁ-ﬁmd
gsimultangamente contrastantes e independsntes, sendo gue, no
asgmbtido  horizontal, as  duas lTinhas combinam . contrastam
diferentes padries Fitmicos e meld dcicos, engudanto ﬁue no plano
vartical 05 intervalos reagltantes . =0 mutuamante

complenentares, & possivel aplicar tal principio em relagio

aps livrps de clarinets, na medida gue anobto certas difearsnoas
& gwemnelhangas ertre (g T e Liviros TECTL SO froelerclo

justificar a escolha de se traduzier o livro de Thurston.

1.2.1. Resplracio
r :
f
Trurston comenta qua os principios da respiraciio corretas

para se Locar clarinets sdHo esssnaialmente o mesnos dsados no

canto. 0 obijetivo & que se respire da forma mais natuwral e

incongoisnte possivel. Thurston comenta o Tuncionamento oa
respiracgsdo  diafragmatica, nra gqual & dnspiracdo  deve  sar
semn@lhante &4 gque wsames para sentir o odor de uma Flor. Na

verdade, o objeltive desta figura & Vafer com gue percebanos
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que devemos preencher com & & parte balxa dos pulnfes, nd#o
levantando os  ombirog. Caso &&ntrarims tenslionariamss O
mésculos dos bracos, nidos o dedos. HAlem disso, devemds evitar
o ternsionamento dos mdsculos da garganta. Thurston Jdoeldla
claro gue guanto maior o apois do diatragng, @maior serd a

[

sonoridade & gue o momento da respiracio entre as frases &
N

determinado pelo frassado da mldsica & pela musicalidade do

clarinetista. Levando-se @n consideracio gue & capacidade
respiratédria varia de pessoa para pessoa, na verdade ndo se

pode ditar regras: “An-sbnormally large breath capacity is nohb
necessarily  an advantagf unless used with taste: in fachk,
there have been famous singers and plavers who managed wilth
only one lung" Lp. 8/114]).

Brymer aborda a guestio do "soprar' especificamente no

registro chalumeau. Josmpmentario de RBeryvmer sobre a respliracio

resunme-se e@n ClLIer Cues T*malavra "soprar' causa um certo ar de

i

preocupacsHs  emn  alguns professores 2 gue Ysoprar' nfto & um

terpo adeguado,  wuma ves gue o processg envolve o apoio da

- .
CoLuna ge ar.

Fimg comenta que, depois do reladanento, a respiragdio & o

gsegundo elemento basico para se tocar clarinete. Filng prefoers

nomesar o fandmeno cong "fluxo de ar" e pode ser pensado coino

tendo duas gualidades: & pressio {(gue @ constants) © a
P !

velocidade {(variavel). 0 processo resplraldrio & comparado &

idéia de =2 ter wna bhexiga no interior do corpo, na altura da
cintura, gue @ enchida repentinamente pela boca No processo
Fespiratdrio, alargando a cintuwra.

Na wverdade, apegsar de Pimo pensar em duas qualidades do

sE0 raspiretdrio a wma bexiga,

Fluxo de ar @ COonRarar o proce

da mesma Fforma cone fazx Thurston, as informagles contidas e

1



Clarinet Technigue s3op muito mais objetivas, tendo em vista

ue conseguen produzir no clarinetista iniciante a percepgdio

imediatea do controle respiratdrio através do diafragma, o gue

serd imsdiatamente aplicade no processo de aprendizagem do

instrumento, chamando a atencido para gue o leitor tenha
.

consciingla desse misculo chamado diafragma e o seu papel no

processs de se tocar clarinete.

L.2.2. Embocadura .

Comn relacgiic & embocadura, Thurston comenta que o primegiro
passo na producio sonora do clarinete ¢ a formagho de uma boa
@nbpcadura o a formaciHo nacaﬁgéfia da boca. Thurston explica

-

pEEso a  passo  coms formar e enbocadura, fornece algumas
possivein cadsas da md &ualidad@ sohora das primeiras notas
produzidas no clarinegte £ algumas medidas para melhorar o som,
tal como "forgar um gorriso’ para contralr os o masculos  dos
cantos da boca. No caso do leitor possuair wn olarinete, &
possivel produzir alguns sons & até melhorar a sua gualidade
sOnNpra a partis desﬁaspingtrugﬁaﬁ, ainda que as guestdes do
controle respiratorio envolvido nesse processo ndo tenham sido
tratﬁdasp

Brymer descreve seus varios aspectos relacionados &
embocadura, ressaltando Ltrds fatores importantes para o @ seu
controle:

« 0w omlsculos  da bmchecha, Fesponsdvels pelo  tamanhbo da
cavidade bocal e suas caracteristicas de refleddo sonora

< @8 mdsculos dos maxilares que conbrolam ndo apenas a pressdo

gxercida sobre a palheta, mas também o tamanbo da cavidade dea
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ressondncia  na  verticals aumentando ou diminuindo como o
movimento da base da lingua
8 posiclio 2 a tensdo muscular da lingua.

Eritretanto, o gque«se nota em Brymer @& gue &n nenbiom

mesento de sew texto exisltem instrugles especificas de como se

. Li

formar a embocadura. MNa verdade, o texto de Brymer somente
fard sentido casc o leitor tenha sxHperidncias com & embocadura
do clarinete; caso contrario, estard diante de oum nebuloso
universo metafisico.

Pino ressalta gue nﬁ@ & a embocadura em Si gue p?mduz LAmR
boa gualidade sonora, mas o Tluxo de «ar com uma enbocadura
correta. 0 papel da embocadura @‘d@ rafinar a gualidade sonora
prmddzida pelo fluxo de ar. Fino descrave detalhadamenté' &
formagio da embocadura, desde o relaxamento necessario até o
inicio da esnissio sonora & a mroduciEo do som. Fino a;ta dois
tipos de embocadura: "rorners—back® e "lip—-cushion'. a
primgiro parece  ser umas  embocadurea de  Ysorriso  forgado®,
semelhante & sugerida por Thurston. Imaging gue "Lip-cusnion"
seja umna tentativa de fazer com gue exista wuna maior porcdno do
labilo infericr teocando rna palheta. Essa alternativa gera dma
possibilidade de escolha do clarinetista da embocadura gue
malhor se adaphte & 2le, o gus ndo acontece acs lermos Thurston
g Brymer. Noto a falta ndo sonente de termos tecnicos gue,
para o clarinetista iniciante, especifiguem a difer@nci%gﬁm
entre estes dols tipos de embocadura, Creio gus soments  um
alung Jja razxoavelmente proficiente pode distioguir entre os
dols tipos de enbocadura através de sew conbecimento adoguiride
por mein de experi®ncisa, o gue significe guwe as informagles

adguiridas por esse alung ndo sdo linglhaisticas. Somente a



(=2

partir da prapria experigncia gque Fino & capaz de nomear doils

tipos de einbocadurar "lip cushion” & Y"corners—back"”.

1:2.3,. Fraseado

Tendo e@n vista gue a guesitio do froeseado & fundamental no
processo  Jde  aprendizagem @swsical de gualguer  instrumento,
ainda gue o indiciante em ;larihete sstaia mais pr&ﬁcdpadm O
a4 producio sonora e os aspectos snvolvidos npesta produgdo, &
tempo de conegar ndo somente & refletir, como também colocar
gm pratica alguns aspectos do fraseadp, a principio envolvideos
fa producio dos song filados. Thurston refere-se a questdio do
fraseado em dols momentos. O primelro oomento & quando trata
clo controle respiratdrio, sugerindo avitar Lermirmar
hrugscaments a Wltima nota de uma Trase para Que Se possa
respirar rapidamente e enti3io sxecutar a prosima frase. Sempre
hé um  tempo para finalirzar a Gltima nota. 0 segundo & com
relagio as NUAaNgas sonoras: @ a combinagiio dos sons desds o
ima s fraco ate o @ mails forte  gue Cria a  eXdpressio  do
clarinetistay; o eMcesso de fuangas estragan a linha da uma
frase longa,. mas também a falta dessas nuancas torna a frase
gntediante. Thurston, pordn, n¥do explica como & gue se fax ©

:
frageado e & ausfncia dessa inforamagido &, em  wum  primeiro
momento, frasgtrante para os leitores, especialmente para os
clarinetistas iniciantes.

RBrymer aborda & Usstdo de como interpretar os sinails
wsados paloas cmmpmﬁitare%u Nem sempre o efelto deseljado pelos
compositores @ aguele gue vesns na partitura. Fara solucionar

@osk impasse, o clarinetista deve perceber o que estd além das

-y
EH
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notas. ol seja, tentar perceber 0 gue poderia sstar na mente
o compositor, numa tentativa de ser fiel aos sentimentos

expressng através de uma linguwanem nusical . Na verdade, para

£

gue essa proposta ftenha EENtidD, g netessdrio o leitor
acreditar na possibilidade da percepgoo odo gue estd aldm das
notas  escritas, ao  mesne tempo  gue  consiga postdlar  as

. N
intencliies o artor. Imevitavelmente, SEMmpre havera LT &
interpretacio. 4 guestic @ qual e Compo seard tal interpretacdo.

Fara Fino, o freseado deve ser 4 manelra com & qual o

puvinie. B omulto

i
Hild

instrumentista valorliza a frase para
[

importante a guestio do fraseado,; wmna vez: que & atraves dela
gus o instrumentista determinsrd o efeito musical que chegard
até o ouvinte. Cada frase deve sor paroebida como uma "idéia
musical'. A Ffrage musical pode ser comparadsa a uma frase
falada ou escritas quegﬁCM1 meamna forma, necpssita de idéias

relacionadas ou de2 uwnm contextn gque auxilis no entendimento de

sEeu gentido. Assim sendo, para gue e possa fTarer com gue o
ouvinte perceba [ sentido it TFrasmes musicais, )

ingltrumentista se vale do fraseacdo, gque por sua ver engloba a
variedade dingmica, o colorideo sonorg e a articulacdo,

O que podemos perceber ao confrontarmos as oplinilies dos
autores sobre fraseado @ quse =2m nenbum momento R uma
tentativa de se ensinar como frasear, Ma verdade, o dominlio do

‘
fraggado & mesmD a perocepodo "alem-notas? propostsa por Brymer
sio consegqldéncias do processo de aprendizages muaslcal. FPordém,
nido o somente o resultsdo de wm amadurecimento musical: a
gugstdo & bem malis complexa. & neste momento que Thurston estd
cRm a razdo ag afirmar que o fraseado & uma arlte gque pode ser
aprendida nin atraves de receitas, mas  atraves de  bhons

exenploss porém ndo necessariamante.

e
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v2ad. Palhetas

AQuanto 4 questio das palhetas, Clarinet Technigue resolve
e manaira bastante objetiva os principais problenas gque podem
surgir, tais como: o tipo de palheta com a gual os inicliantes

[

devem comecar & estudar, o% cuidados ous se deve Ler ao

.
colocar a palheta na boguilha ® cono raspar uma palheta muito
rasistente. Noto gue Thurston & o dnico dos awtores gue sugers
ans leitores para gue comprem as palbhetas da marca Vandoren.
Thurstaon comenta & caracteriaﬁicaﬁ pueE fazem com  que uma
palheta seja branda ou dura. Na verdade, ndo somente a escolha
da palheta, come tambédn gssa cClassificacdo sd podem ser feltas
diz maneirag gfetiva ap tocarmos com as palhetas. Isso pode  ser
facilmante comprovado: ao COmprarmhs uma calxa de Vandoresn
numers I, encontraremos shntre as dez palhetas a mals variada
gama de densidaces & até mesmo palhetas e qualidade
relativamente inferdior.; Thurston  tinha a perspesctiva que
futuramente pudesse axistir uma palbeta gque combinasses a
durabilidade do plédstico com & gualidade sonora do bambu.
Forem, ainda hole, mﬁﬁé desejo pods estar longe de ser
alcancgado. Ha& una estreita relacln entre o material empregado
na fTabricagiio das palhﬁﬁaﬁ, o resultado sonoro ob£idm g &
questdo do material empregado na fabricac8o de clarinetes.

[
Apesar de experifncias em 8@ empregar metals, Dbaguelite,

I .
acrilico e outrogs  materials para  se fazer o  ftubo oo
instrumenta @ fabricar palhetas a partir de ossos, metais ou
agrilico, a melhor gualidade sonorsa & obtida guando usamos

matgrials retirados diretamente da natureza:; ébano para o tubo

g clarinete e bambuw para a manufatora de palhetas.



Ba farma intelectual com gue aborda swas questies, Brymer
pstabelece wra relaglio entre a palheta & uwna valvala, fazendo
cam oque o leitor pense a palheta como uma valvula gue alire &
fecha, provegando & impedindo gue exista vibrageo cEe ar  no
interior do tubw_dm clarinete. A palheta do Slarinets ndo & um
produtor sonpeg en si como & & palheta do oboe, mas & um

produtor  de  wvibragles em potencial. Brymer estabelece uma

relacio entre a palheta » a produglo de harmsricos: se  a
palheta abrir @ fechar miLl e rapldamante, haverd a

nossibilidade de se produzir toda a extensio de  harndnioo

i

P

possivel no instroamento. Tal informagiio n¥o @ enconbtrada nos
liviros de Thurston @ de Fino. Brvmer oferece  ouwbtras
poessibilidades para se raspar & palbetar  lixa & até um
deterninado tipo de vegetal ("Dutch rush"). Brymer fornecs os
momes das parbes de palhetsa & uma oubra divisdo da palheta emn
drgas proporclionaiss Yaresas of Mardness of Dlowing", "areas of
hardness of clméurﬁ" w 'arsa of brightness". Nobto gues  nein
Thurston ou Ping fazem @sse tipo de divisio.™®

De acordo com Fino, & a palheta gus determing a diferanca

wonora de o wm clarinestista para outro. S a palbeta ndo s

ajustar ao clarinete & ag instrumaEntista, podera fTazer com gue

o clarinstiasta sintar-se desprezivel | Cano ajusbe-ne
A

parfeitamente, pode estimula-~lo & fas@-lo gostar de sed sm.

Fino descreve as medidas da palheta & cita os  problemas

2 No guia "A palheta feita & m3o", o dnico matsrial em
varnaculo gue encontreil sobre a fabricac¥o de palhetas, ndo ha
gualguer referégncia & @ssas dareas, dificultando a tradogEo
desses tarmos. Noto, porém, qgue "areas of hardness of blowing"
corrFesponde aAs Adreas da bdhlheta gue, se lixadas, facilitard a
entrada do fluxo de ary as "areas of  hardness of closure’,
guancdo lixadas., reduz a resisténcila da palheta, facilitando a
pressio dos labios em relaclo & palbeta & & boguilha; e "area
af brightregs" corresponde & ares na palheta gque, se lixada,
mortificsa a qualidade sonora em termos de "brilho'. ‘
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daguelas  vendidas cosmercialmente & estd com & raziio ao
comantar gue deven sgr Tratadas comd wn produto nEo acabado a
ser  melbhorado pelo propric clarinetista.  Pino sugere e

mangira extremamentes detalhada algunse procacdimantos DEaEF &

i}

melhaorar as palbetas, &bmw guarda-las e as vanltagens am e

»

faser as proprias palhetas, gual o materlial necessario, @ wina

.
'explgcagmw passn & passo sobre todo o processo de fahricqg&m
artesanal. Fino justifica gue o clarinstishte deve fazer suas
proprias palhetas porgue as vendidss comercialmente ndo 3o uwm
pracduta totalmenle acabaco. ITweo o pordm @ bastan b
guestiondvel . INEE pratica, MG & [ A (i} clarinetistas
inmiciantes mas & grande maimrialdmﬁ instrumsntlstas usam as
palhetas vendidas comsrcialments. Com excecdo da Alemanha, néa
BA wma  bradicdo dos clarinetistas fabricarem sues prdprias
palhetas comoe o fazemn o0 oboistas g fagobistas. Todavia, o

clarinetista deverd saber como melhorar sues palhetas e, nesss

casn. as instrugles fornecidas por Fino sdo Tundamgntals.

1.2.0. Transposicao

Qe L & guias tHo o P clarinete COme instrumenhto

transpositor & & familia do instrumento, Thurston explica como

'
1,

& a transposigiio & cono sscrever as parbes para clarinets.
Comsnta—se o desvantagemn sonora oo clarinete em dd, a v&nt@gem
em sme ter dois clarinetes & como s Ltocar no olarinete en @i
bemol as partes escritas para clarinebes em Jdo, &m ré 2 am la.

Brvier explica come se tocar as partes pere clarinetse am
do no clarinete em =i %@mcla adicionar dois sustenidos ow
tirar dois bemdis na armadura da clave. Maz Brymer n¥o & claro

R
PR
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para 0% principiantes, pols N30 se sabe guals seriam ossosg
sustenidos ou esses bendis. 0O mEsEMmo tipn de problemna surge nas
instructies de como tocar as partes do clarinete em Jdd ne
clarinets em la e como focar as partes para clarinete em 14 no
clarinete em i bemol. PFPara que o texto de Brymer faga

L]

gentido, & necessario gue o leitor Conhega essas armaduwras de

Y

clave, o gue n3o seria sulto comum Mo caso dos iniclantes gue

|

tEm contato com as arblduras da clave através dos exersislos
de pacala, gque RO Sua vEE consomem um longo tempo para Sersm
totalmente conhecidos. ;

Fimm n3o se preocupa em abordar a transposicéao.  Nesbe
momento, o fooo de Piﬁo tende muito mals 'para 0 oaspecto
histdrico que o préatico a0 comentar os tipos de clarinetes
sao pedidos: o clarinete em r2 para algunas obras de Richard
SBtrauss, o clarinete em dd paré certas pecas de Desthoven =

i .
Schubert, & o clarinete sopraning en 14 bamol, souilto pegueno e
dificil de ser controlado. FParece gue Pino ndo considera atil
o "macetes" pafa a4 transposicio no clarinete. Ma verdade, o
fato do clarinete ser Jdm instrumento  transpositor parecse
produzir wn certo recalols sobere a questio da transposlcofo.
Fernso gue este talver ndEo Eaja.b facus para se fazer algum
tipo de critica sobre o ensineg da transposicio no clarinete.

f
Todavia, observo gue a abordagen da Cransposigio Teita por
Thurston, embora aparentse ser mecanics, & menos complicada e

mais clara que a abordagen supestamente Y"Tilosdfica” de

Birymer.

£ simplicidade dam infarmacties & & apalrante
ubjetividade" sSHO aABpectos gue, Frén e d o Fimes oles Lidfida
disgertacio né Ar@a diz tracducHEo, revelam-—se @ mendi s

2
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A 08 PROBLEMAS NA TRADUGHO DE CLARINET TECHMIQUE

[y

1.%.10. SOBRE A TRADUGEO DD FREFACIO E DO PRIMEIRC CARITULD

No inicio, a Ttradugdc dos ocinco prineiros capditulos de
Clarinet Technigue fToil realizada como sstigio no Altimo anc de
graguacio da Faculdade Ibero-—Amegricana em  S3Ho  Paula.  Na
primeira revisio desses cinceo capdtulos somente era possivel
varificar até gue ponto a fradugio vpoderia ouw nan fazer
sentide aos clarinetistas, wna ve: que 20 nunca estudara ﬁ
ingltrumento. Noto gue, guando comego minhas aulas de clarinete
com o aluno de graduagde do Inﬁfitutm de Artes da UNICAMF Luis

.-
Fernando Rosa, tendo como abjetivo aprofundar a pesguisa sobre
clarinets, visando malhdrar a gualidade de minha tradugdo, a
leltura e Clarinet Technigue LAasHa & L LA A outra
configuracio. Az palavras de Thurston nEo somente comecam &
fazxer mals sentido, mas tambémn o livero asswuns um papel de
professor  particular  gue snriguecs an mals . d@tglheg ko
Rrinciplios fundamentﬁia [RE=N ) o) Ltocar clarinete,
complensntande as  aulas que, por sda vez, tambem pareciam, da
‘wina manegira simbidtica, deivarem—se completar pele 1ivrmul
I

No prefacio, Thuraton, ac comentar a necessidade de aulas
regulares para se tornar unh excelente clarinetista, expressa a
impossibilidace il verrbalizaciHo sobre ! sonoridads oo
instrumento. & em torno ﬂémﬁa impossibilidade de verballzacdo

2 consequentemente dos problemas envalvidos na Lragucdo de um

livro técnico sobre clarinete gue se situa a temdtitca desta

i



disser Ao, @] a alraves dm- DaE bhibliografia sohre
clarinete T Limciua Ferrfugliesa, cia coFrespondEncia via
computadar ou dos verbetes traduzidos com imprecisio.

Thuarston ainda comentsd no w%eféciw e sau liveo n¥o traz
um "fingering chart', uma ilustraclio gue mostra a posicio dos

[

dedos para produgir as notas. Na primeira vers3o da tradugso,

' ~
descanhecia qual &ra 0 2 correspondente correto em Lingua
Portuguess, Apesar do Diclfeondrio dJe Termosx Musicaiz, de
Henrigue de Oliveira dMerques (Edigio Fortugussa), apresesnbar
"dedilhade® como cmrraﬁp%nd@ﬁt@ de "fingering"”, nidAo considerel
easa - como wna  baa  tradugdo nesse  contexto.  uma ver  gue
"dedilhado” faz mails sentido ao falarmos da execuclio de
instrumentos de oordas d@dilhadaﬁ (violdio, por exemplo). Una
outra altermnativa foli traduzir "fingering” paor “"digitacio®,

)

Freal izada pelos dedos , paracendo desorever des Forma

termo que BLgEre um? atividade sssencialmente meciEnica

satiﬁfatéria uma pParte  da técnica fue  envolve o dominio
mecinice do clarinete. Dessa forna, acabel optando por “quaﬂrm
de digitaclo®. Fosteriorments, o clarinetista Nivaldo Grzi, da
Oraguestra Sinfénica de Campinas, Jlew a traduciio e observou o
weso do  teemo *tadbus de digitacdo". hNoto gue "tdbua" seia
talvesz originario tle "tablaturs" (francéFs) tw ¥ "habla"
{ezpanhonl) como podemos encontrar no método de Flossd., Noto
gque, na tradugdo, o termo “"Tingering" poade, de acordo com o
contexsto, G tracduzido COmo "gigitagHo", "poeicHa" ou
"dedilhado". No caso de “fingering chart", a traduclio adotada
foli “tadbua de posigBes™, mantendo fidelidade ao wso gorrente
dos clarinetistas.

O primeiro capituwlo de Claripet Technigue & direcionado

apes clarinetistas injiciantes, & talvez Ltenha sido wma falha de

25



AT
i

Thurgton deixar de comentar as partes do instrumento: ou

apresentar uma ilustraciio logo no indicico do livro. e fTireosoe

desse modo,  verbeltes como  "resd",  Tthumb-restt,  “bharral',

"Tinger-holes" e "bell? seriam rapidaments reconbecidos
evitar-se-iam contusies eontre "mowthpiece” @ “embouchure"

»

come acontecau ng inicio de minha traduclo. Somente depois de
A9
ter contato com clarinetistas., "problemas' dessa ordem foram
resplvidos, comng por gxemplo o comentdrio de Tharston sobre
uma sxpEriinoclia bastantes desagradavel , pordm comum snlre o
clarinetistas Iniciantes na gqual,. na tentativa de obter malior
asongridade, procuram forgar & emissdo sonora, alterando a
gqualidade do som, cainde a afinagiio & cauvsando um "squeak®, um
ruido desagradavel qus entre os clarinetistas recebs o none de
"guincho'", termo escolficdo para & traduacdo.
tli inmdedio Hismae capitulo, Thurston fala ek e a
necessidade de ze ter wn "mind’s ear®. 0 ogue Thuarston guer
dizer & a importincia de se ter em menlts wm determinado tipo
ce som, o que 53 @& possivel a partir de sxcelentes modelos
SOMCFGS .
Presunably you will have decided this by listening to various fine players, if possible at public

gerformances, hecause even nowadays the radio and the gramophone cannot reproduce tome quality
completely faithfully. [p. 1/104] ’

A5

A traducdo de "mimd's ear” foli solucionado no examnse de

gualificaclo pela Frofa., Dra. Helena Jank. Atd entito su ni&o
L

corthecia nenhuna exdxpressio sgquivalents em anoua Pmrtugdeea,
Ma verdads, o ftorno gue correspondg a “mind’ s ear” @ “povido
interno". De fato, a fﬁngﬁm desse “ouvido interno" ¢, entre
olltiras Coilsas, farer com gue o madsico tenha esm mante & altura
correts das notas @ a nﬁﬁﬁm e distincia entre os iﬁﬁ&rvalmm,
Artravées desse  "ouvido interno® (o gue  inclul wma memderia

auditiva) o misico poderd ssr capaz de detectar problemas na

0



afinagio das notas & na oualidade sonorae.  lsso revela-se

essenclial aus Clarinetistas, pols Lo @ncontrar certos

problemas de afinagiio com seus ingtrumantos gque, via de regra,
sido desafinados aen relacdo 4 escala pitagdrica. hna  ves

capaz de detectar tals problemas, o clarinetista poderd

corrigi-los através de digitagles alternativas, fechanento de

.
outros orificios, compensacio da afinagio através de um maior
apoic o diafragma, malor firmeza wik} i LAt amier b ra
embhocadura, entrs outros rFEcursos.

A6 primnsgira edicio de Clarinel Technigue B dis 1936, @
Thurston  obviamente estava distante de tecnologia sonora
moderna dos sistemas de som, sgualirzadores, filtros sonoros,
um mnomers sem Tin de canals de gravacles, gravaclles digitaiﬁ
com leitura por raio laser @ oubtros. Emtretanto, o consslho
de  Thuwrston  para quea Dugamm% grandes  dnstrumentistas em

-

recitails serd sempre valido, pois mesmo toda a parafernalia
tecnoldgica  exdistents by toda aguela gque ha de  vir ndo
conseguird reproduzir toda a atmostera em termos acdsticos & a
enccio presentes em una sala de concertos. Na verdade o gque se
pode obter de toda essa tecnologlia & um som puiro ao @xhramo,
algo artificlalmaente puro que poderdamos  chamar de “verniz
musical", Fi

tEm Clarinet Technlgue, Ltodas as  dnstrugiies Frara e}

i

produgds dos primeisos sons no clarcrinetse @ as possivels razles
P

da ma sonoridade nessas primeiras tentativas sd podem fTazer
senticdo se o leitor tiver um clarinete emn mMos @ experinsentar

i, o,

as instrucdes 4 medida gue as 1¥§. Pordan, & inters

ante notar

we mae minta primelra versdio da bradoecdEo, além de eu n&o bor
w h

nenfivm conhecimenteo dessa prodoacdo Sonora, também sequer

Tl



possuda o instrumento. Meesno assim, o namero de acertos Tod
surpresndentemnente granda.,

De acordo com Thoarston, o primeilro som & s produzido
pelo inlciante & o "open note 8", no gual nenhbum dos orificlos
precisa  ser fechado. Isseo afasta Interpretagles errongas,

L

ABSLm Ccomo pensar gue ssss sol teria um "som aberto” (se & que

A
esse terno & compartilhado entre os clarinetistas). A tradugdo
de “open note" revelow ser un problema, pols ndo encontreld
menhum  terme  gue correspondesse a esse sol. Em primsira
instdncia, optel pela tradugiio "sol aberto", O QUE PDaArgceu N
fazer sentido entre os clarinetlstas. Dessa forma, resiou-me
apenas Jocalizar eggae sol no pentagrama, passando a traduzir
"mpen frote” como "eol da segunda linhba.

No  comentario de Thurston  sobre "long notes’, Gl timo
subtitulo do primeiro capdiulo, aparecem problemas de varias
arderis ., A principic, “long notes' fol traduzido por "notas

.-
longas". Fegse ternn parece remeter & uma nobta gque @ produzidsa
g sustentada por o um mgtarmiﬂadm TEmpD. Todavia, logo no
dnicio de minhas aalas de olarineste, o gue ara sioplesments
uma nota sustentada por algum Cempo passou a Ter uma dindimicas
poindcio em pliane, adnentado-se a intensidage atd chegar & um
forte & retornardo ao plane, sxatamente cvomo propie Thurston.
Dessa forma, o btermo “ﬁﬂta longa" nwo se revelava mails capas
‘
de conter gupe nivel de dindmica, deixando de ser Jma boa
tradQQQG. ¥ onessiz momento gue proponho unm btermo a soer aca@tm
pelos  clarinetistas:s "soms  filados". Fewe  barmo wvem  de
“filar”, da expressio italiana "filar la voce' gue & usada no
canto & refere~se, &m geral, aos edercicios usados coan efeltos
de crexcende @ diminuend¥ e notas  sustentadas  por  algum

peiriodo. Com sssa acepcio, o terao “sons flladon” passa a

=y
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distinguir a produgio dos sons com dindmica dagueles gue sdo
apenas sustentados por um determinado tempo.

A guestdo daz  "throat notes" & bastante complexa e
recebard tode wm capitulo por parte de Thurston., "Throat
notes" . literalmente "motas de garganta', pode remeter a duas

.

figuras: a primeira & a comparagde do clarinste com o Corpo
humano, sendo que a altwra da garganta correspondsria ao local
do clarinete onde ocorre essas notas, ow seja, inmediatamente
antes do barrilete. A& segunda figura diz respelto a0 canto. Ao
ae vocalizar, ocorre g _passagen do ressoador tc:tl"'a%;i:icu pDara o
ressoador supsrior gque, guando ndEoe & realizedo com o controle
correlo, poderd ooasionar uma espdcie de "guebrat em o alogumas
motas  intermedidrias nesse caminhbo, da mesma  forma gue no
clarinets, & gual EHHA "rplasheat ancontra-se entire oo
regliatros chalumead g claring.

Todavia, n¥p encontrel gualguer termo usado em Lingua
FPortuguasa  gue cmrrﬁﬁpéﬁda a “throat notes". Ebn um primeiro
momento pensel em optar por o umna Traducdo literal como "notas
e gﬁrganta“ aun "sons de glote". FPorém, esses termos poderiam
mEme e AciE clarinetistas iniciantes Lim e idéia tle
tensionamento dos idscu o da  garganta, o gL ndn &
despiavel s gualguer slitusaclo ocuando se toca clarinete. Na
verdade, quandc se prwduz‘E$$aﬁ notas, o fluxo de ar gue ssta
no tube do clarinete ¢ curlto sn relagiio as demais notas e essa

. ,
cargncia sonora deve sgr conpensacda de uma maneira ou de
outran techar alguns orificios da m3o direitea ouw  entio
Frizourar Lmaginar wm oaumesnts de boca comoe se Tosse dar  win
boceio, numa tentativa de aumentar a ressondncia dea nota. For
fim, optei n3o por traduslr, mas por descrever o que s8Eo @558

"throat notes) as notas de passagem do reglstro chalumesu para

o clarinpog.
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1.%.2. BOERE & TRADLUGCHD DO BEGUNDG CAFITULD

Antes de iniciar minhag reflextes sobre os problemas oe
tradugiio do segundo capitulo de Clarinedt Technigque, noto &
necessidade de comngntar algumas concepcles de Thurston, o gue

-

nao fol realizado no gspece da tradugio. Julgo gue este talvesr
N
potsa ser oum focusy onde esses comentaricos sejam possiveis.

Mo dindcio do segundo capitulo. Thurston afirma gue os
primcipios para o conltrole correto da resplragiio para se tocar
clarinets seriam O mesnos wsadeos no ganto. InTelizmente,
atraves do texto, nfo & possavel detectarmos as experi¥ncias
de Thurston con a respiracio em técnica vocal. Thurston parecs
fazer algum sentide quanto a semelhangs entre a insplragio
usada no canto & Agusla usada para se tocar clarinete.
Todavia, a edpiraciio pargos BEIN WD poucn cdiferente. OQuando se
toca clarinete, o fluxeo de ar encontra como "barreiras" a
boguilha & a palbeta. No canto, o Ffluxo de ar lida com um
tensionamento maior ow menor das  cordas  vocais, gue estd
ligado a indmeros fatores, dentre eles a altura e intensidade
do som. 0O mecanismo de expiracdo em téonica veoal, quando
srecutado de forma corrégta, ndo encontra as "barreiras® COm
as gue temns ao se togar clardinete. Guando inlciei minhas
alas de canto com e soprane Solangse Siguerolli. procurava
aplicear os mesmos macanismos de inspiracglo e sdplragio uﬁaduﬁ
no clarinets. Buantn é ingplracHo, M&o Eive problemas.
Entretanto, na emissdio, consequl parcebar um £XoEs5s0 de ar em
minha vozZ. Nota queFﬁpawagm rEo ter o568 problema da
desperdicio de ar ao tocar clarinete. Esss edcesso de ar no
canto talver tenha acontecido ao pdr em prédtica o comentdrio

F .
de Thurston onde "the faster the diaphragm is made o expel

)



the air. the louder the note; and viges-versa" [p. B711%7.
Ma verdade, a idéia sugerida por Thueston en "exdpel the air',
guando  aplicadea ao canto, poderd ter como copseglddEneia wm
desperdicio de ar, ogue talver sejs cauwsado pela falts dessa
"barrelra" encontrada no clarinete. O problema do sxoessn e

-
aroona vor sstd comegando s ser sglucionado nas aulaz de canto

~

abravés  de  eysrciclos  parae percepc®o  do diafragma & 0 &
descobarta de um odbro direciomnamento de projsciHo SOROréa.
Acredito gue se consegulr aplicar as clarinete o Trabalbo
respiratdric das aulas de canto, certamente os resultados a
'
seremn ohitidos deverdo ser surpresndemsents bons. Essas minhbas
puperiincias com a respiracio para o clarinets s a respiragio
para o canto talve: possam mostrar gue  Thurston pode  fer
aloguma Frazdo a0 comentar a Ewmwihaﬂga ta dmspiragdo usadsa nos
.-
dois caseos, mas & guesifio da senelbangs na exdxplraciic parece
ser  um podco mals complicada, merecendo ama discussHo mails
aprofundacda. Corntudo, SHEGAR FRpErLENCLSS S5 FaTalnl=gi e

verbalizadas gquando s  Ten alguma certera em relaco  As

percepriiss envolvidas. Tevrma-se  ineviltavel neste mamento

Feconhecer que, assuamindo o papel de estudante de canto & de
clarinetse, vejo-ne dentfg e armadilha por mim presasrada como

limgdidsta  em relagiio & dificuldade e verbalizacico dos

sl cos . Talvez dagui & algum temnpo essas sensacles @stedam

. £ ’ : . . o e e R ; Fa. R
mais perceptivels para que esu posss emitic alguma consideragio
!
mais consistente en relacdco & dJdiferenca sntre & axpiracio

waada no canto & a wsada para se bocar clarinete,

LUm outro comentario  que Juloo mnecesssdrico fazer & com
)

relacHo aos paracdowos com os oguals Thurston lida no o segundo
capitulo. Thurston conentsa gue o objetivo do claringltista em

relagHo ao controle respiratihrio & realizéd-lo da maneira  mais

-y
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natural & inconscisnts possivel, n#Eo tendo gue concentrar-ss
ﬁlém din gue estaria puando se Esta murmurando wuma melodia.
MNa  verdade, Ra&ara gue F% e can LS resplratdrin Lorra- s
inconsciente, € necessA-io Com Que O clarinetista indiciants
tome gmnaci@ncim do funcionamento desss mecaniasmo, & 9& CEm
»
esse  direciopamento  gue  Thyrston Imebrll SEUsS i tores,
Percebo que o proprio sentido gque Clarinet Technigue poderd
fazer o ndo @ & maioria dos pontes Tundangntals para se tocar
clarinete dependsn de om deterainado grau de consciléncia do
leitor-aprendiz. Isto  talver possa sar énamplificadu I C
momento em gue Thurston  propts ao leditor sxperienciar O

Funcicnamento do diafragma, inspivando como S8 Tosse apreclar
: f

o odor de wma flor.

Con relagdo ang problemas terninoldgicos, “scorap” gerow
cerla dificuldade. Thars ton connanta e, A e Locar

clarinete, & sHqpiracio ¢ multo mals lentsa que a ingpiragio &

deve se aproveltar cads "sorap" de ar, 0 termo "sorap' poda
sugerlie "pedacga",. "Tragmento’, ao mesno tenpo gue btambém pode
significar "sobra", “refugo". Num  primelco momento, oplhed

pelo terms “"fiozinho"", gque de certsa forma abarca & idéia de
algo gue constitul wn objeto e também paracia fTazer sontido em
wm contexto de guantidade de ar. Todavia, essa escolha
sigrnificava delxar de lado & ideda de “"refugo". For oubtro
K
lado, a outra apgio "sobeinha® que forneceria a iddia de "algo
gque resta’  deixaria wma  lacunas gquanto  ao significado  de
"fragmento" . Finalmente-wcabel oplfando por "fiapinho' como a
traducio para “sorap', umaﬂv@z gus esse termo pDarecs Ser Capan

de envolver os dols significados possivels nesss conbtewto de

controle respiratdric dado por Thaeston,

T
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Un  outro  termo Que  gerodl problena na braducio  fol

1

"danger spots’". Moto gue Thurston usa aspas nessas palavicas,

uma marca  ogue talvesz possa significsar gue nem  todos s

" -

clarinetistas chamariam de danger spots’" oz lugares onde
ndo se deveria respirar em hipStese alguma. Talver "trechos

Y

parigosos"  seja  um termo clare acs misicos, significando
A9
"lugares da pegas onde pode ccorrer aloum problema de  ordemn

tecrnica ou  ritmica", revelando~se una boa tradug3o para

danger spots’t. Thuwrston cita o movimento lento do duinteto

caom Clarinete de Brahms. coma uwm examplo no qual ocaorre  um
"““danger spiot’": ha uma nota sol em piarizzine Nno segundo

tenpn do guarto conpasso gue, segundo Thurston, "may refuse to
‘speak’ at all", rasd 0 clarinetista respire antes dg toca-
1o, Observo guwe Thurston faz ugé de metidfora para explicar a
sonoridade da nota @ marca tal metdfore com o uso de aspas sm
"speak”. Operando de maneira diferente para o clarinetistas
brasils#iros., o instrumento ndo "fala”. mas pode “canbtar'.
Fordém, considero duvidose afirmar que seria wm consenso entre
os mdsicos brasilleirng gue tocam instrumentos e mopro
comentar gue algumas ﬁﬁgﬂﬁ an seus instrumentos siio dificels
de "cantar". Essa marcacio do termo com aspas, da mansira comn
que faz Thurstorn, acabou perdendo-se na traducio. na qual
optou-se pelo verbo “ﬁwér“s guE seria o corrgspondente ideal
para o verbo "to sound'., TUE BOr sua ver poderia terfﬁidu
whilizado poar Tl"ll-ll’"i:”»‘l:(:)i‘f‘. [ fa] & nossivel saber gual a
hk
intencignalidade &m se usar Yespeak " no lugar deg "sound®.
Entretanto, o gue se pode fazer nesse Ccaso 6 uma  tEoria
provisoria schre o wverbo “to speak" usado pelos muﬁicmﬁ
americanogs & inglases, onde o fato de tocar olarinete @

outros instrumentos de sopro significe gue tals mislicos sstio
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impedidos de "einitir ppalaveas!" ("to speak") enguanto LOCam.

Ma verdade, no caso dos midsicos ingleses @ amerlcancs, o verbho

“to speak"  ja n¥Eo significa "mHpressar-se por meio de

palavras'", mas adguire o significado de "comnunlcar-se atravds

oo som do dnsteumento’, por melo de wna linguagem musical o Ao
L)

fazer uwum paralelo sotre & impossibilidade dos masloos  gus

tocam instrumenhos de ﬁDﬁFm de articdlarsm 40 mesno f@mpm CLLLE
tocan & o cantores (onde o Anstrumento & a propria vos gques o
cmantor, snguanto maslcoo, diﬁpme,-ea a verbalizacio & uma das
tformas de sxpressdo musical e de significados),. noto qu@:ca
canto & madls complicado guse a producio sonora no oclarinets em
termos de articulacio, poils alén das switas preocupaclies gue
cantores @ clarinetistas téEsm em conun, cono afinac3o, dominio
técnico, rFespiragiio, a articulagaso no canto & diferente & mails

Sl fazer com o gue o puablico

gificil na medida gque & neced
gntenda o gque o cantor pu a cantora sstd cantando.

Thurston cita o0s btrds primeicos compassos do Addagio do

Septeto de Beethoven no gual . caso seje necesssdrio respirar
erntire uma frass e owbra, & preciso manter o clarinete imdvel
ma boca durante os Psilent beats® para gue oa primelrda nota emn
pienissime (neste caso, o dd do terceiro conpassol) ndo exploda
gm merse Forte ou antEo n¥lo soe. | Segundo Tharston, o ideal &
disbribuir as respiraghos para gue ndo seja necessdrio tomar
ar nagsse pornto. Be "silent beats” fosse tradusido lit@ralménte
por "tempos de sil¥ncio", talver soaria esbtranho aos misicos,
Ma verdade, esses teapos nos segqundo & terceird conpassos oo

14 i

Adaglc correspondem a "tenpos de pauss”.

gug Thwrston ndio usa a palavea “"rests", & palavras mals comom

@m e ingua Inglesa ara "pausmas musicais', talves Frara

L=



salientar a importincia desses instantes sem a producio de

notas dentro de um determinado ritmo.



1.7%.%. BOBRE A TRADUGARD DO TERCEIRQ CAPITLILD

No dnigio desse capitulo, Thurston comenta gque somente
h

apas se conseguir em@gutar og soans filados & gue se deve
comnegar 08 exercdicios de articulac3o. Fara  Thurston, a

Y

qualiidacde desseg =BOMNSG Tilados implica a exeEcueio Cem

™~
seguranga, @mantendo a afinagio do comego aoc fim da nota 8 com
"a Full, rich - tone", Esseas caracteristicas sonoras  foram
traduzidas pelo adjietivo, "encorpadeot, gque parﬁce. abrangear
tanto a idéis de wm "som cheio" como a de "bela sonoridade".
Dessa forma, nHo s pode dizer gque houve perda em relacdo ao
texto de Clarinelt Technigue.

Apds ensinsr a maneira de se fazer & articulaglo com a
Tingua, Thurston sugers ap leitor-clarinetista hentar iniciar
wma nota com essa articulagio, estando a lingua contra a
palhata guando se Ltoma ar, devendo ser retirada guando  se
aopra o clarinete. De acordo com Thurston, sssa articulacio
proporcionara a nota "a firm "edge’". Essa figwra de "margem®
au "fio" sugerido por Thurston refere-se a4 preclsio comn que sa
deve emiltir a nota & fol traduzida por "inicio pregiso". Na
verdade, o que Thurston ressalta & a importé@ncila de se Lter o
contornegs da nota bem definidos em Ttermos de afinacgio =
sonoridade. Moto que mais uma vez Thurston ussa um termnn entrs

y .
aspaz, qug pode sugerir uma terminologia nEo convencionada
grntre os clarinetistas. Thurston ainds coments  Que Nessa
articulacqo ndo & necessario .uﬁar a forca, sugerindo o
mavimenlto que a 1iﬁgu£1dwveria ter em relagdn & palbetasr "to
Lrush the resad". Na tradicBo, encontramnos gue a lingua preciss
relar levemente na palheta para gue gsta parg de vibrar. De

fata, essa "varreduwra® gque parece descrever o anovimento da

L1 y!



lingua em relagio a palhsta, gue @ sugerido por Thurston,
acabou perdendo-se na ftradugdo,

Thurston aponta o maw posicionamento do Ythumb rest" como
possival causador das dores nos dedos da mdo dirgita dos

leitores—claringtistas apds tocarem durante algum tempo. Esse

tarms pode swgerir num primsiro momento wm lugar para descanso

bl

do  polegar, mas, na vardade, @ nessa peca  do gue o

clarinetista val austentar gi-anda rar b do e nfw
-

imstrumento, mao havendo una funcdo de "descanso' para essa

i A . ) .
peca do instrunsnto, cofio poderisa sugenisr uana bradugdio literal

( & errdgnea, neste casa) de "thumb-rest" como "descanso para o

polegar” ou “"descansp do polegar”. "Thumb—rest" fol traduzido
por "apoio para o polegar". Observo que seria redundante dizer

ansg clarinetistas gue ense apoic € para o polegar da m#o
. . Jt -

direita, uma ver que » polegar somente poderia estar nesse

apnic, pois a mEe esquarda deve estar posicionada na “speaker

keyw, wm  outro Lestrmo tédeni oo gque  serd  abordado - nos

comentiarios sobre 0 capatulo IV,
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1.3.4. S0BRE A TRADUCED DO QUARTO CAFITULO

0 praprioc tdtulo “Crossing the break. Higher Register"
apresentouw prablemas o braducBo. Essa saglo de "oruzar  a
aguebra" refere-se & passagen palas notas 14 (no sggundo espago

*

do pentagrama) & i benmol (na terceira linbaly, as dltimas

~
rotas do reglistro chalumeau gus. arntecedem o reglstro olarino.
Eemas notas SED shnorameante deficientes devido & B
localizagio, uma ver gque ocorremn na parts amais alta do corpo
de enchavamesnto superior, proximo ag barrilete. Dessa forma;
guando sstas notasg estio sendo produzidas, o comprimento da

Ky

coluna de ar existente no tuﬂw do clarinete & curto am
-
ralaci#o 4z outras notas. De acordo com Thoeston, a maior
dificuldade dos clarinelistasz & "passar pela guebra" [entre
registros? de wna manegira suave. Noto gue iz uso de aspas
nessa  @xrpressAo  que optel na primeira versio da  ftradugdo.
Todavia, ] termo "ruebra [AIrE Ll BOar @ Tranio A5
clarinetistas, surgindo & necessidade de  snoontrar  outra
palavera. Na wverdades, @ércebi gque, no caso dos clarinpetistes
com  guem  tive contato e mesmo durante minhas  anlas  de

Clarinete, N30 havia umna PreQoupacio em NonSar & passagsm por

F
essas nobas. Fude notar gque a recomgndagio principal ao se
fazer gscalas era de nio respirar enbtre essas notas, da mesmna
i

forma COM @ ComEnda Thurstor . Tambem parece gLl 4545
pregoupagao  de  passagemn ﬁwla mudanga  de reglistro entre o0s
clarinetistas com guem Live contato ndo @ tHo Qrande so
compararmos  ocom o5 cantores.  De  fato, & 2 preocupacio  do
clarinetista estd em compensar A cargncia sonora das notas,

adicionande  alguns  dedos da  m3Eo direitsa no dnstroamento,

apoiando-se alnda mais o Fluxo de ar com o diafragma, ouw
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grplorar Fecursos com a embocadura. Moy caso dos cantorss, a
pagzagen de registro pode, em termos sonoros, resultar noma
"guebra da nota", gque seria comparaval ao guincho  da wniversa
dioss clarinetistas, i Jue & terrive lmentes parceptivel .
Finalmente, o termo "break"' perdeuw o senticdo de "qushra”

Ll

[entre registros] gue parecs oxdstir no Iivro de Thurstomn, na

N
madida gue decidi optar por traduzir "Crossing the break” como
"A passagen pela nudanga de registro”.

Thurston comenta gque & passagemn do 14 do segundo e@spago
para o si da terceira linha snvolve a agleo simultdnea de todos
os dedos de anbas s m3os, sendo semelhante a0 intervalo do la
do  segundo  espago para o mnil do guarto espaco  da  linha
suplemgntar inferior, “wnbora mais dificil, wma vez: qus &
"apeaker key'" deve ser afarta« Nas minhas auwlas de clarinets
eu faria exerciclios de acionar a "speaker key". For exemnplo:s

U digitave o f4 da terceira linha suplementar inferior a

pressionava a "speaker key", soando entdiHo a nota do do

tercelirn espaco. s edercicino visava manter & pgualidade
sonara nos rFeglisbtros chalumeau = olarino. Farcebi entdo gus

A
| ‘=
ap presslionarmos & "Eip&?.;«gl»;fs'-:r" kay" ., & nota do reglistro chelumeau

& @levada uma décima-sagunda, ‘& nido uma olitava como pods

=5

sugerir o termo sm francds olé J7°82, gncontrado no matodo de
Kloseé. Na primeira versdHo da bradugio, "speaker key" foji

inicialmente traduzido por "chave do polegar da m3o gsquerda,

mas notel gue os clarinetistas referiam—se a esta chave como
"ochave  de  registro®,  gue  adotel definitivamente na  atual
VErEHO u

Thurseton nota também ogue, a partir do si da terceira
linha atée o odd da segunda linha suplamentar  SUPESrior.  as
dinitagles 3o cono no registro chalumeauw, pressionando-se
tambeém a chave de registro. Iesso funciona ate o dio uma oitava

-
[t



acima, depois da qual s3o usadas variaz "cross fingerings
De fato, desde o mi mails grave atéd o do da segunda linha
suplementar superior existe uma ldgice onde, na medida am gue

08 orificios vEo sendo abertos, mals agudas serdo as notas.

Fordm, no registro agudo, essa ldgica parece ser totalmente
L]

quebrada. Sdn usadas digitacles gue cambinam a chave de

~

ragistiro com  chaves que fechdam os orificios no corps de

enchavamento inferior & owbtros orificios. Fesas digitacles
S definidas T Diciondrie de Termas Musicais O

"pruzadas®, termo adotado ne tradugiEo gue parece sar familiar
entreg os clarinetistas.

Thurston recomenda gues, a0 sstudar s sons filados,
torna-se necessdarioc "listening carefully to the intonation'.
A tradugiqo de "intonation” no Dicionario Jde Termos Musicals @
"grtoaco’, onde una das definigbes ¢ Yaoclo de  tocar oud
camtar com a devida afinacso". Em uma das definigles do
Dicionario oe Masica, @ricion e ameos WAy -] “entoniagio! {ou
antoacHo) @ "A medida em que un cantor, violinista etoc. eobhd
afinado (boa entonacio) ow degsaftinado (md gntonacHo)". Noto
gue o termo "antoac3Ho” @ uwsado com mais fregUfFnocia no cantﬁ;
Nna acepciAo de "entoar, de dar ouw pdr no tom, te iniciar o
canto eto.", como encontramos m& outira acepoxn do Driciondrio

+
de Misica. 0 termo mais wsado entre oz mdsicos para aguilo

que  Thurston ohamsa de fintonation" & "afinagda” terma G
gerd encontrado no decorrer da traducio de Clarinet Technigue.

Thurstorn ot que,  no indcio dos estwlios dos sons
filados, a nota poderd  Jdesafinar, B aloumas  Vezes o um

Ao

"rundertone ow o alguns haradnicos podem ser percebidos no

. - - | -
comaega em planissimoe d%uuma nota. Moto gue Thurston fazx dso
e aspas. Ma verdade, esse "undertone® a gue e refers

4.4 :



Thurston pode ser uma "desafinacdo” ou  entdo "uma insinuagdo
ce un harménico dentro da prﬁp%ia riota’ . smendo a sesgunda a
opcEo adotada na tradugiio.

FPara evitar gue uma nota sog abasixo da afinagio ou que

soE "wide", Thurston sugere ao claringtista " forecing the

=
smile’ . Ma wverdade, o ue se pretende com & Tigura de
™~
“UHorcing a smile’tY &, farzer COm o QuUE  Qcorra Wam aumento da

cavidade de ressondncia & mals pressido nos ladbilos. promovendo
il

uma peguena elevaclo na altura da nota. Nesss CASD. a opoiio
pela traduciio literal "forgar um sorrisd” parece fazer sentido
ao clarinetisha como wWwn FeECUFSD para gue ama nobta posss sear

it

com  a afinaclo mais  alta oo gue  nEs sos Maberta. B

interessants notar gue, com esses conselhos, Thurston DI O
) 4

sugerir gue, para gue o slarinetista domine o mecanismno de
producio sonora, € necessdrio gue trabalhe com o dominio das
sanedcdes que ocorren ap se tocar o dinstrumento. Talver s a
com asse direclionamento gque Thurston comentas

*1t is most helpful to try and hear mentally each note before vou sound it, and to Lmagzne the “feel’
of the embouchure you are going to use® [p. 1B/123].

De fato, tocar clariﬂ@ta também deveria significar um
girau de conscidncia das sensacies @ repeligic dos mecanismos
corretos adguiridos ao sg tocsar o instrumento, onde "forgar wum
sEorriso”, soar ou N "abseto" ou "owvie mentalmente cada nota
anltes de produsi-la & imaginar & sensacio da esbocadura, gue
var® val aplicar' serlam comentdrios oque fariam sentido Aos
leitores—clarinetittas na mnedida em qua conseguissen domlnar
BEEES MeCanlsmos. Todavia, ndo acredito gue esses congntiarios
possam s btransparentes a wum leitor leligo, assin como REo
foram claros para mim na prim&ira viarsdo da  tradugdn de

Clarinet Technigue.



1.Z5.8. BOBRE & TRADUGAD OO0 QUINTO CAFITULO

fal traduocso desss capitulo (p¥atul aprassntoun muritos
problemas, talver porgue gl tenha alguma edperidncie  com
escalas adguirida nos arnos & gque estudel violdo classico.

Houve npecessidade de gconsulta no Diciondrio de Termos Musicals

A
u

gquanto aops termnos ”whal£ tone scales®, "torie rows” e "ltwelve-
note composers'. "Whole tone scales" eguivale a "escalas de
.tDﬂﬁf inteiros" mas guais. de acordo com oo Diciondrio o ode
Mazsicas "todos s intervalos entre as notas s¥dlo tors inteiros
gm ver de seniitons (comp na escala crmmgtica) ou tons intelros
@ semitons (como na escala diaténical. Doments s¥o ﬁmﬁziveiﬂ
duas de tais escalas, uma comecando em g @ & outra, am e
bemol, mas tanto uma guanto a ontra poden comegar em gualguer
porntio,  wuma wver gue ndo existe tdnica. A escala de tons
inteirns tem seis diferentes notas". "Tone rows" corresponde
a "sariges'", ciclo repetitivo de graus de uma escals, muilto
usado no serialismo. Thurston referes-se a Schonberyg como  um
exanplo entre os "twelve-note composers”. Fese termo refere-se
A0S "eompositores dodecafénicos®, gue usam as dofe npotas da
eacala cromatica repstidements @m  Lma ordem ﬁré¥detarminada,

D oseja, as "sédries

4é



cAabe BURBRE & TRADUGCHD DO BEXTO CARITULD

Meste capitulo gue refere-se A produgso do staccate no

clarinetes, guando Thuarston comerts gque "so omany plavers regard

= e

tonguing Gt & stumbling loock" LR.23/8327, sLrgiu LA

-

guestionamento em relaglio & terminclogia, wuma ver gue Thurston
N

“+

parese Bmpreagear (%) tarmos Ftaccato e "Longuing® Como
mindnimos., A partir de minbasz experifnciss com o clacinete,
passo noktar gue & obtencio do staccate snvolve um processo & 0
rasul tado. Esse processo glgnifica ardicular a nota atravéﬁ
do gue Thurston chama dg "btongaing' . termo gue fol traduzidao
par Marticulacloc com & lingua” ou, guando o cmntmxtm assin
permitia, somente “artroulagBo”, e que refere-se a4 agldo de
encastar e  retirar a Alingua da palheta, produzindo como
resultatlo wm inicio preciso da nota, o o sedjay, o stacoate
.prupriamente dito. Ma wverdsde, através daos clarinetistas com
guem tive contato, puﬂe paErceber QU esse processo  da
articulagiio = o stasoateo tambdm parscen  ser usados comno
singnimos na Lingua Fortugueséa. Moto, pordédm, gue wlﬁﬁaccatm
Fu

#y em termos de sanoridade, mais destacaco gue & articulacdo
com & linguas

(. .

Buanteo an mecanismo de produgsHo oo staccato, Thurston
comentas

You will probably feel the tip of the reed (and perhaps the tip of the asguthpiece) 'cutting: ALFOSS
your tongue about % to % inch away from its tip (on the upper and not the under surface, of course).
[p. 23/132-1331 '

Noto gque Tharston, abtravés de una metdafora. prepcups-—se
wm  tentar descrever a sensaco envolvira ao se produrirc
staccato, Na primeira versio, essse problema de  btradogdo
talver estivesse relacionado 4 falta de experifnciss com o

clarimete para gue eu pudesse dominar verbalmente a sensacio

47



ag produzir staccato.  Na verdadéﬁ Bsse comentario de Thurston
somente comecow a fTazer sentido guando indciet a produgHco de
staccateo em minhas aulas de clarinete e parsce gue pude
parcebaer & sensagdo descorlia, podaendo B AL twaduzirl e

manelira correta Tal sensacHo que poderd sgr o comum & oubros
L]

iniciantes, ol sejs, de "sentir a ponta da palheta como se

R

estiviggsse cortando’ sua lingus aprodimadamente O.6 & 1,29 aom

4

e distidncia (na parte superior & ndo na Iinferior, & claro).”
Antes de comentar a producio de notas ourbas atraves da

acsHn da lingua, Thuwrston nobta gue. anteriorsenbte, o leitor

fazria simplesmentse wum "Drashing the resd'. BEsess “varredura"

parece descrever muito bes o movimento da lingua &m relagdo &
pé

palheta, Todavia, © asc oo termg “"varvceduara” na Lradugio

poderia gerar certa Ancompresnsdo nos dnliciantes guanto ao
diremimnamﬁntm do  movimento da  lingua. Na tradugiio, eBsa
descricdo do movimento da lingua acabou perdendo-se. A OpPgED
por Yrelar  suwavensnte & 0 palbeta" pode nEo descorever &
novimerstacdo da lingua,  mas [Foar outes lado pmﬁeré SEr
compresndido pelos iniciantes, gue Lambém poderiam senticr o
mpvimento da lingua de una outra maneira & conseglUentemente
descreverlam gssa SeEnNsacdo de uma oubra forma.

Ernftre o conselhos para s evitar as falhas mals comdng
pa producio do staccate, Thurston adverto:

Do not expel or “pusp’ the breath in short spasms with each note from the diaphragm. It is VErY
exhatsting, and ot course impossible to do at any speed. [p. 2B/135]

Os  indciantes podem s s@sntir fentados & produzicr o
staccate através de golpes ol espasmos do diafragma, = nio

através da articulacgSo com a lingua, pelo fato de parecer ser

mais océmodo, porém impossivel de  se obter em gualguer
velocidade . 0 wverbo "'punp’’" pode ser  traduzido nesse

contexto como  “bombear", gue parece btrapsmitic a idéia de
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Ygolpe de ar'" produzido peleo trabalho do diafragma. Mo mesmo
trecho, Thurston comenta oue esse subitegrfdgio usado pelos
clarinetistas para se obter staccato faz com gue a lingua
torne-se preguicosa, pols o ar para de percorrer o clarinets
depois de cada "TpefFo Y. 0 termo " pafd " pode ser traduzido
.
par  "hatforada® ou "lufada de ar"; todavia, ngsze contexho,
tals Lermos causariam esbtranhesa Eqwice ouvidos tlas
clarinstistas, o oque Texr com  ogue  eu optasse pelo termo
Yeapasmnn” . MNMa  verdadss, "mapasmno" & uma  contracio subita
aconpanhada de dor @ mrmjuizm- e funcles, podendo  haver
.-

distorgdo e movimentos involuntdrios. Ao s tocar clarinete,
a movimentaclo para oqud ocorra esse "golpe dg ar" nXo &
involuntéarias; ae contréric, @ conscientements realizada @
caritrolada. Mesmo aﬁﬁimﬁ o termo "espasmo” parece  fazer
sentido rnesse contexto, wuna ver gue Petmﬁa A dgéla do
Fesul tada do bombsamento do ar swgerido por Thurston. Noto
gue  Thurston faz uﬁmpﬁd@ aspas  em  Mpump’" e MTpuffrr,
vtilizando-se de metdfora para _Cmmunitar sUaS sensagles  an
pradueir staccato.

r

Sobre a aprendizagem de wumn staccatoe rdpido, Thurston oix
que a4 medida gue s aumenta a vielpcidade., o Ysilent ‘gap’"
erbtre as notas val s Lorfmmar mals curto. FParece gue osse
"wilemlt "gap’" estd se reférindm ap instante de sil€noclo entre

N 4 .
uma nota & oubtra na exascugdo do staccato, o gue fol ftraduszido

gimplesmente por "sil@ncio”, aptando-se por ndo traduzies o
terma "gap . Moto mais ums veld o uBEo de aspas nesse Lermnoc.

Thurston ainda comenta gue o movimento da lingua para s
produzir staccato & o mesng guando se pronuncia M oueduecdueodu
(u as in but) with a gertle Jd" [p. 213461, Inicialmente,

penseld en descorever sssa novimentacHo da lingua altraveés da

4%



articul agdio "dE—dEH - H- i E ( como Q "al e "danga"}.

Fosteriormente, na revisiio da “traducko com meuw orientador.

Tt

chegamos & conclusiio devgue o "d&' com o Ya" de "“danga” ndo &

wina articulacgdo ddeal poils envolve nasalizacdo. Finalmente,

il

convencionamos gue a articulaclo "da-da-da-da, com o "a" de

»

"Huga” seria uma exemplificacio mais eficiente, gue por fim
Y

fol adotada na traducio.

Segurndo Thurston, ao comegarem a tocar escalas & estudos,
o iniciantes podem perfﬁbmr que algumas notas pmdam.“’misa'“
ou "sound  twice" e isso nem sempre & culpa da lingus. Em
Lingua Fortuguesa, gquando tmcammﬁ pHoalas, © algumas notas n¥o

r .
ficam sonoramentes Claras, n@o dizemos gue elas "se operdem®,
mas que  "nio scam” ouw *falham”. Noto que nessa metdfora,
Thurston mais uma ver fazp uso de aspas. Todavia, na tradugBo,
&  ddéla de "perda da nota" gue poderdia gsugerir o termo
"miss " acabou pardendo-se. Infelizmente, parece n3o bhaver

uma correspondénics biunivoca @entre as metdforas nas  duas

linguas.
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1.3.7. BOBRE A TRALBUGRD DO 5£7TIMO CAPITULG

Ma primeira versiio da traduagdio deste capitulo, o primeiro
problema encontirado foli o termo "remgte kevs”. Umna ver gue =W
nEo conbecia o instrumento,  Supus goe, com  esse termo,

»

Thurston referisa-se as "chaveﬁ atastadas" no clarinete gue

N
ofereceriam alguma espécie dg  dificuldade para gque os
clarinetistas pudessen alcancéd~las. Perso gue 1sso atd podsria
fazer algum sentido a um leigo, uma ver que nesse capitulo
Thurston comenta dificuldades . de digitacdo no instrumsnto.
Pogteriormente, percepi gue Thwston comenta a dificuldade dos
clarinetistas em segléEncias gue sstio baseadas em escalas ou
arpejos com muitos sustenidos. Pude ent3o verificar que a
tiradugdo cérr@ta de "kRevy!" nesse caso @ "tohalidade!. Nessa
contexto, o termo certamente se  refere ao Mcdrowlo  das
quintas", onde guanto mais afastado do cume do clroulo, maior
o numero de bhemdis ow ?uﬁtﬁﬂidmﬂ na armadura de clave. Nesse

it

cann, "remots keys foi traduzido por "tonalidades com muitos
acidentes", tendo que deixar de lado a idéia de "atastamernto"
e conseglientenents a referdnola gue Tharston faz ao Poircule
das guintas" com o termo "remota". Todavia, "tonalidades com
muitos acidentes” parece ser um terno bastante claro acs
instrumentistas brasileivos. Obviamernte wma tmnaiidad& coim

i

muitos acidentes fterd digitacles male dificeis.

rGticking " foi mais uma matafora usada por Thurston gue
chamow  minha atencio na  tradogdo, no qual s& comenta a
validade do clarinetista inventar os préprios estudos a parties
das pecas que estd estudando. Sugere-se verificar onde estd a

dificuldade e gual a nota gue apresenta problemas de execugdo.

Noto gque nessa metdfora Thurston novamente faz wso de aspas.

L



Se eu tradusisse " 'sticking’" num sentido cologuial  como
"embaracar" ow "contfundir", cerfamente soaria estranho aos
clarinetistas frragileliros; 8 9 S8 9 @u Usasse "paralisar”  ouw
"faxmr parar’ poderia até fazer algun sentido. Todavia, noto

ala 2

gue & oppfio pelo verbo "enroscar” parece ser satisfatdria, uma
1Y
vigzr gue constato ser wnm verbo hastante usado entre o8 adsioos
guando encontram passagens onde tEn dificuwldades de execugXo
o entio erram,  bavendo necessidade de estudd-la ., com  uwm
4
cuidade ainda maior. F
m putiro termo interessante notado na traducHo desse
capitplo foi " faked® fingering”. Thurston apresenta alguns
trechos de partes para © olarinelte com algumas digitagleg
alternativas para gue o leitor comece & 2laborar seus praprios
" s

estudos, Thurston adverte Ado wsar um faked fingering' am

passagens en gue se poderia wsar a digitagio mals comum depols

de  e@studar  wn powco. "Fake" renete a0 significado de

e, "fraude” ., “disfarce": o gue faria sentido nesse

contexto, poils Thurston paresce sshar se referindo a uma oulra
digitagio e geral mer te P i & imad s Wsacla el e

clarinetistas por razlies SoOnoras @ que Por uma rFazéEo ou outra
& aparentemente mals Tacil de ser felita. Ma tradug®o, acabeld
por optar por "jeitinho’" na digltagio, o gque parece ser bhem
claro ADG instrumentistas dacui, acostumados & famosn
"jeitinho brasilelro®, ﬁubtewfmgﬁfj muitas wvezes prejudicial,
Justificadeo pela leld da vantagem ou Jdo minhime esforco.

Noe  exemplo 9, no prigeire sovioento do Cencerto  de
Mozart, tanto fazx ugar o ""long’ B fipgering" ow com "the
Fight-hand side key" para produsir o =i besol do o ssgundo
mapac da linha suplementar suparior. Thurston usa “'lwﬁg’“

guando parece referir-se & digitagiHo do =i bemol na gual se

o



usa a chave de registro aberta com o orivicio do polegar
fechadn, fechando-se tambéam os orificios dos dedos indicadorgs
daz mios esquerda e direita. Na traduglo perdeu-se a idéia de
uma "digitagio longa" sugerida por Thurston. Ma verdade, pude
notar duwrante o contato com os clarinetistas que ndo bhavia uma
N
precacupacio em dar nomes as Jdigitagles alternativas de ama
masma nota. Restou-me apenas adotar "digitacio do si bemol*
comne traducio de U long’ Bb fingering”. Note a digitagifo do
exemplo 9 & a mesma usada no exgmplo 8, que & guplicada
detal hadamente por  Thuarston. A altermativa de digitag&ﬁ
sugerida por Tharston & gue wtiliza & "“"the right-band side
key" & feita com a chave dea re@igtrm abhearta & o orifticico do
- .

polegar fechadon, fechando-se o orificios dos dedos indicador
e médio da afio ssguerdal @ pressionando-se & chave n® 7 (de
cacordn com oa téabua de digitaciio do método de Klosél. Optel
por  braduzir "the ifightmhanu aide key" poyr Uprimeira chave
lateral o indicador ola mao gireita, qué talver poderis
evitar gonfusiico aos leitores pue usam uma Léabua de digitacdo
na gual 4 chavies sido i$&icﬁda3 com numeros diferentes,

Thurston  apresenta  wuma partse do seguido movimsnto  do
'Concgrtm de Gerald Finzid. no gual aparece um "t-ill™, “Tr@ll"
pode ser traduzido como frille  (termno  em Italianm)l (1K}
"trinado" & refere-se & Wm ornamento musical em gue o a nota
marcada com as letras Lty (como o s0l sustenido neste exemnplo)
& rapidamente alternada cém a nota un semitom ou, conn parece
mEr 0 caso, Wwn tom inteiro acima dela. Noto gue o | terno
"shake" pode ser usado como sindSnimo de “teillM,

Thurston comenta gque, no tercelro movimento do Juinteto
de Brahms, o é& do tercelro espaco da linha complementar

sUunerior geve ser fedlto através de um “"overblow” no sol da

A=



segunda linha, & PO casco de passagens com o dd sustenido, &
necessario “overblow F#HY. O Biciondgrico Jde Termos Nu5icai$
define “Toverblow® como  "Oitavari Quintarg Requimtar"u' Ao
produzirmog wm  “overblow", LEaAmOE a8 Mesnias digitactes do

registro graves &, abrindo-se a chave de reglstro obtemos wm

- -
L]
harpénico una decima-zgegunda acima 8 ndo uma guinta ou oltava
3 \,
53

come  poden swgerir os termos do diciondario. Por essas razdo,

aptel por explicear & obtenclo dessas nobtas atraves da fTrases

Togue o ré iricial obtide com o harmsnico do sol da segunda lipha, Para passagens semeihantes
envolvendo o db systenido {um semitom abaixg! use o respectivo harménico do {4 sustenido,[37/145]

Tharaton  apressnta alguns :wmp#aamﬁ fa abertura  do
Concerto n2 ¥ ew Fa N%mmr de Websr, sugerincdo uma digitacao
alternativa com o objstive de minimizar & povimsntagio dos
dedos para gue s2 possa obter “a perfect slurt, D acmrdmlcmm

3 '

w The New Penguin Dictiopary of fusic, de Arthur Jacobs e o
Biciopdrio de Termos Muszicals, "slur® corresponderis so LAngUa
Fortuguesa & "ligadura", ou seja, uma linba ourva colocada
gsobre notas, indicando qga deverdn ser togadas em Jegailo.
Fsgse trechbo de Weber apresenta essa ligeadwras porém parecs gus
nesss caso, Thwston uega "elue" como singnimng de legato, termo
pelo gual optei na braducio.

Ezate capdtuleo tanbém apresentoun para mim "novidades' para
romear & egbtrutura do proprlo clarinete, Como nNo caso Jos
LErmos "correspondence lavars", "jointg" ) " paic];" .
"Correspondence levers” fol traduzido po- "teilhos" & refere-
s as  chaves gue se encaidan an se  junter o corpo de
enchavamento superior ciom @ inferior. "Joints" sHo oS

“ercalxes" geralmente revestidos com cortiga gue sé Juntam na

mantagem do clarinete. “Pads” corresponds 4 sapatilhas, gue



s#n colocadas embaiy das chaves para gue Se possa cobrir

corretamente os orificios do ingtrumento.

(A

s
|41



1.3.8. S0BRE A TRADUCHD DO OITAVD CAFITULO

A grande maloria dos termos tecnicos s3o, de ordem geral,
pairte do léxico musical conhecido pelos misicos », dessis
forna, pide ser facilmente solucionada através de consultes

L]

ans dicionarios de termos musicals, podendo ser citado como

.
exanplo o proprio tituwlo "Transposition and sight-reading”.
"Transposition” & sncontrado no Diciondric de Termos Husicals
COmD "transporlbe ou LransposiciEo”, aancdo daetinido COmo
"mudanca de tom de ftrecho musical sem alteragiio do sed smodo".
Thurstorn forngcse  wna explica;am simples & clara de oomd
funciona a transposicgMo no clarinete. Noto & necessidade do
iniciante em conhecer a transposicdo, pois o clarinets & um
instrumento transpositor constrodido em i bemsl, significando
gue o clarinetista terda gue aprender a lidar com © namero de
sustenidos & bemdis, de acordo com o ton para o gual precisa

farer a "transposicio", termo gue adotel no decorrer da

tradusiioc, wuma ve:r gue parece S8 o substantivo mais usado

antre os masicos; ltodavia, guands se usa o verbo, parece
haver uma preferénciad por  "transportar”  em  lugar  de

"Uranspor'. A tradugio oporreta de "sight-reading” e Yleituwra &
primeira wvista", e foi corretaments traduzida dessa forma
desde a primglra versdio da tradugdo,
. _ r

Ao comenltar & necessidade em se fer un clarinsts em i
bempl = wn em lay, Thurston cita, como exemplo, tocar com o
clarinete emn si bamulpwmm parte na ftonalidade de mi maior.
Isso guer dizer gue a parte terie gue estar sso-ita am T
csustenido maior. tendo sels sustenidos na "key signature”. Na

r .
vardade, esses sustenidos estio presentes no indicico de cada



linha da partitwra g indicam . .o tom dominante da mdsicas
partants "key signatura” trata-se da "armadura de clave',
Thwr-ston também cita & didticuldade de diglitagio aon se
produzir  harndnicos  uma dacima-—-sggunda  acima em  "exbreng
keys". Esge caso  parece assemelhar-se com a fradugHo do termo

L]

"ramote kavea' conen tado e capitulo anterior., Maia
.

A,

papecificansnte, "extreme kevs'" refere-se g tonalidades gue
epstido mais afastadas do centro (do) do circulo dags gquintas @,
conseqiientenenta, possuemn maior ndmero de bemdis ow sustenidos
na  armadura de clave, como  por exenplo si/dd bemol, T4
sUustenido/s/sol bemol ou dé sustenido/rd bemaol. Noto porém Oue,
o claripete, o circulo das guintas nHo comega @n dd, mas @m
51 bemol ou em l14. NMa treduglo adotei o terano "tonalidades com
mdltos acidentes"., o gue parece abrangey tanto as tomalidades
com muitos gustenidos, como aguelas com muitos bemdis.

Thurston recomenda  exercitar & ltransposicdo com  as
primeiras sonatas clasylicas para vionlino e piliano, nas guals a
maioria @se adapia muiED bem & "range" Jdo clarinetle. 0
Diciondrioc de Termoz MNusicalsy apresenta  como btraduglo de
"range® oz ternos "diapasdEo” (comu "registo" Lsicl) ou
"gAmbito". Noto gue neﬁﬁé cantexsto, sosses termnos paracem Soar

gpstranhog aos clarinetistas, sendo gus o termos mais usados

pAreCamn G ”eutmhgﬁmFN encontrado no Diciondrio Muzical
i
Brazlleliro de Mario de Andrade como "intervalo compresndido

entre o som mais grave & o mails agudo gue uma  wvoz  ou
t .
instrumento s3o capazes de produzic”, ou entHo “"tegsitura’.
Faco notar gue, de acordo com o Diciondrice de  Niasica,
"tessitura® refere-se 4 Yaltura me&dia das notas em uma

composiciin., Se houver preponderdncia de notas aguwdas, diz-—se

e a tessitura & alta: o inverso também se aplica". 0 termo
= ;
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"tegmituwra® & usado com malor  fraguEncia ao  tratsrmos oo
misica vocal. E pelo fato dessa recomsgndacio de  Thurston
tratar—sa de  um  costexto  insbtramenstal . adotel o termo
"gxtensdo” como a melhor tradugio de "rangs”.

Thurston relata acs leitores que os compositorss n¢3o

Y

daeivam wm  temps suwficlente para que o 2 MmMUsico  trogue o

A
clarinete em si bemol pelo instrumento en 14 {(ow vice-verszal,
guando a partitura assim o pedir, havendo entio a ﬁmcasﬁidadé
de trocéd—los antes (ou depois) da indicaciio dada pa partitura
e fazer a btransposiciino dos cnmpaéﬁwﬁ intvernedlidrios. De acordo

.-

cam Thursteon, isso ocorre "between two nunbers of an opera oF
a suite™ [p. 4171501, Nelsse TAsm, a masma palavea ("numbears®)
indica tarmto a "divisdo® da dpera gouanto a "divisdo" da suite.
HE ed optasse pela tradugo "nuamearos de uma opera ou suite”,
certamngnte soaria estranho acs mdglcos brasileiros.  Swrglu
entiioc a npecessidade de pesgqulsalr Quais s3o os termos usados

espaci ficamante para "divisdo" da dpera e da suite

proposta por Thurston. Na verdade, & épera pode ser dividida
(=8} aﬂw%g ou entdo pode ter wn dnico ato, 8 @sse abto oL o atos
poderdo ter drias, recitativos, corais @ cenas. & suite, de
acordn  com o Driciopdrio de Masica, & uma segddnocia de
movimentos ssbtilizados de danga, todos no mesmo tom®,  Nobto

1

LA eam Lingua Forbtuguess, bhda a necessidade de se Wser dols
n h

!
termos  para especificar & "divisin” em cada tipo de ohra,
atabands por optar pela traducio "entre duas cenas de wna

Gpera owu dois povimentos de uama suilte gque  parecs  sgr &
terminolooia usatla e ein el = Tragudncia o] o misloos

brasileiros.

5g
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L.3.7. SOBRE A TRADUgHO DO NONO CARPITULO
1 .
Atraves do prefacio de Clarirnet Teochnigue, constatamos
gua Thurston falecesuw gquands os manuscritos estavam nas Tases

finais, g este  Ccapitulog escrito  por Alan Hacker, foi

* 1

elaborado apds a morte de Thurston. £ possivel perceber no
Y
texto de MHacker wma grande mudancga estilistica em relagdo a
Thurston. 0 texto Jj& ndn possul aquele aspecto didéatico
direcionado ags principlantes, uma ver que gsse capitulo tem
gomg publico—alve oz clarinetistas gue estio em un nivel
adiantado de sstudos e que Lidam com mdslca do secuwlo vinbe.
Mota—-se que o texto de Hacker talvers possa Tazer sentido
somante pare 298868 MUElcos ow para  agueles gue guerem
trabalbhar com este tipo de partitera e, nesse gsentido.
continuam sendo principiantes. Observe gue, via de regra, as

aul aws e clarinete recapd tulam a hilstdria do prdprd

instrumento, abtravés de composicles esoritas para o clarinste,
comscando Zm anguel as tonals do HEClo AVITL &t AB

axparidfncias com musica do séoulo XX, Noto gue, nas obras
escritas para clarinets, o8 conposiltores nldo S8 RrEScCUpavan.
com o grad  de dificuldade de eByeEQucdEc (DWW mESMO com a
impossibilidade de esxpcugio) deg suas obras o clarinete
existente na @poca. Ma verdade, as sevoluglos no clarinete
SUrgem fin]) Tu] n@cmﬁgiﬂaﬁe a partir dasg exigénclias ‘dﬂﬁ
compRsllbores em suas obras.

Copacialmente nesse capitulo, a partir do fato de gue nio
tenho gqualguer tipo de experid@ncia com misica do século vifte,
observo que, durante o trabalho de tradugi3o, U procurava
traduzir os termos técnicos buscando essteabelecer alguﬁ sentldo

naquele contexto. Tendo as veres gue consesvar o termo @n

5%



inglEs = tentar explicar Come T ser peclaria produsir um
gdeterminado efeito ow como s@#ria a Caracteriastica sonora desse

efelto no clarinete., Ubwservo AQOIra Ui, ravs primelras

tentativas de raedugdo, mnas guUals nao s DUSCou 8mpPregar  umna
terminglogisa exats, as explicacles usadaes estavam incorretas
L]

na maioria dag vezes.
0 primeiro problemsa que swrgiu na tradugio deste capitulo
fol o terme "split notes®. Na primeira versdo da traduglio, e
I P m ntc{=l
penEava gue esse termo  refsrlac-se a "harmdnicos!, COmo
sindnimo de "harmonics", oo ent3o “notasoulito agudas", termo
adotado no indcio. Certn dia, an PEroQrrarmos os corredores

doo Institubto de Srtes  da  UNICHME, meEl grientador & @

erncontramss wn misioco gue, ao ser lnguivido sobre gual seria a
tradugHo de "split notes", sugeriu o termo "notas splitadas”

wn efeito bastante wsadeo en sdsica  contempordanes, obtids
abtravas ole aparelhos., deaviéﬂ Dr. Jonatas Manzolli,
-
pesquisador do Nacleo Interdisciplinar de Comunicagiio Sonora
(NiCB) da UNICAMF, BRacharef em Matemndtica Aplicada & em Misica
(ponposicio & regfncial, Mestre am Matemdatica Aplicads pela
UNMICAMP & Doutor &m Mdﬁi;a {composiciio) psla University of
Metiingham, Inglaterra, comantoun que  a m@lhof tradugio de
Yeplit notes", nesse contexto, & "esxploraclo de multifﬁniawﬁ“g
gue poi- fim fol admtada.pﬂﬁﬁga "euploragiio de multifénicos" @

t
a busca dos harndnicos contidos numa nota & compreersdo dos

meilos para ressallta-los para gque possam s percebldos com
I '
mals Pitidez, o gue cpincide com o8 cosnsentdrios de Hacker.

"harngnicos" como s@inénimo de "split notes'" n¥o estava errada,

embora um pouce IngEnua.



Haoker comenta gue o termo “atagus",. o indcic da nota
causado pela vibragio da ‘palheta o clarinete, N30 implica
necassai-iamente na agressividade como pode sugeEeir o noma.
Também & possivel realizar o “&faqu@“ sem o wsn da Lingua,
aumentando~se cautelosamente a pressdo do diafragma mais

L]

maise, até gque a palbets vibre. Neste Caso, & necessderio “to
.
compensate for sharpness" [p. 43718537, Na verdade, @sse & wm
fato com o gual o clarinetista terd gue aprendsr & lidar, @
parece que percebo em Clarinet Techrnigue uma predisposigdo a
deivar claro aos sews leilitores guanito & desafinagico oo
clarinete, ] MU LG certamsnte e celiard QUG 4 =5 LHEIL
instrumento, algumas potas tn uma guallidade Ysharphness", =
outras "flatness'a Mum  primeiro momento, essns  Larinos
poderiam pio causar dificuldade na leltura em inglés, mas
certamnente apresentariam problemas quanto & tradugiHo. Poderia
g pensas oan algo (mguYirin] "aopudez" (W] Hapstenideaz" FAara
"sharpnessg” 2 "bemolidade" ou Ygravidade" para "flatnagﬁ”.
Todavia, tais termog spariam acos misicos de maneira estranha o
imprecisa. Desta formga para  tornar o bermo fémiliar aos
clarinetistas, mEs Lol e fazer  Wm clircunloguio, e el
A
"sharphness! seris tradozide por "Inotas] o gue  soam com &
afinagio mais alta", e "flabtness" por "[hnotas] que soam Com a
afinagdo mais baiga
f
Hacker oita como esemplo a Trageedia de Rirtwistle, na
gual @ realizeado wn efeito mecdinico, sem  fraseado e sem
F ¥
musicalidade "by  not! joining The tails of {the rnotes"
[p. 44/184), Ainda que o Diciondrio de Termos Musicals forneca
o terms "cauda' comno a bradugdo (literal) de “tail”, ohsarve
guie  iAnicialmente optel pela Lradugio "nEo se  juntando as

colohpias" pois tinha ddvidas guanto a nomenclatura das partes

' &l
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do desenpo cda  uma nota. Fosteriormenta, consultando o

Compendio de Teoria Elementar da MNaxica, de Osvaldo Lacerda,
; :

— ki e LB

varifigueili o wso dos nomes "cabeca®, “haste @ "bandeirola"*

ou "golchete  como partes da nota. PMeis precisamente no
capitulao aobre as regras de gratia. notel que, ao trater da

A

distribuicin das notas no compasss, Lacerda wusa a expressdio
"ligar as colcheias", o gque me fezr pensar gque ninha traduglo
fol correta. Forém, segundo Hacker, o oue se desela no trecho
da obra de Birtwistle = un e&fglts pecdEnico sem frageado ou

musical idade. Dossa TOFmE s & SRPIressdn n&o ligar as
colocheias® pode significar wum efeito masical, contrario ao gue
desegia Hirtwistle. Ohsarve N Corpendio Jde Teoria Elementar
da Mazica o uspo da expressio "unir as bandeirolas", termo gue
atabel adotando e minha tradugio, pordm na fores negativas
"nde se unindo as bandeirolas”. Também poderia ter usado o
terng  "colchetes". Noto gue, ne Diciondrio oe Nasica, na
definigo de Ycolcheia”, encontrei o termo "gancho'"® como
parte do desenho dessa nolta, quég segundo o diciondrio, "tem
meltade do valor de tempo de una semdinima @ um gquarto do de uma
mirima. Na nmotagdo madernma, @ representada como wm circulo
cheio com uma haste a que estd ligado um dnico gancho'. |
Mackayr comentda que "flutter—tonguing” & wuma articalacio
Treguente na o masica Qo sfculo vinte. De aco?dm com @
Diciondric de Termox iugicaiﬁﬁ a  traduciio de wf lut ey

tonguing” & "trdmulo de lingua. Hoto que na apostila "Fontos

Fespncials ao Aprendizado da Clarineta”, José Carlos de Castro

(R

2 Npto gue eshta pode ser wna traduglo literal do termo iflag",
gncaontrada no Diciendrio de Terperx Pusicalis como sinsgnimo de
Yrtail”. .

# Noto que esta pode serguma tradugsdo literal do termo "hook",
encontrado no Dicimnéri&‘de Termas Muzicailz comp ssingnimo de
"fFlag" e "tail".

o~
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mantén o termo em aleslio "Flatterzung”. Todavia, parece que o
tarmo em Lingua Fortuguess wsado oom malor fregdéncia pelos
clarinetistas con quem tive contato & “frulato", Termp mais
praximg do italiano "frullato", sfeito muito mais usado pslos
Flantistas do gue pelos clarinstistas. De acordo ocom Hacoksor,
o frulato & obtideo "y wolling Trg’ . the tongue vibrating on
the roof of the mouth". Segundo Casbtro, ssse efeito "ge abtém
com a propancla da silabpa “btruar” oo et Na traducio, med
prientador encontrou a melhor solugdo para descrever OSsa
movimentacdo da lingua, atraves da observagio gue o "frulato
& eyvecutado do mesmo modn gue wm gaﬁcﬁm prErodusiria o som de
dois erres, fazendo a lamgua wvibrar no ol da booa"
[p.4uG/s/13547.

De acordo com Hacker, & partivr do oo da segundas linha
guplemnantar supegrior, o clarinetista gue 3o conseguir fanar
coun gque a  lingua vilire:, pmdmr@ obhter o frulatoe da seguints
maneira: " Growling’ might alsc be the answer! - hum o grunt

.
a senitones away fran the note and a boalt occurs" L[p. 4571547,
4

A Talta de experifnedla mna producio desse tipo de som no

clarinete & o termo "beat" foram as principals vausas dos

prrrobl emas neslhe caso. - O ST indicados pelos tarmos

"orowling ', "yam" & "ruant " raTeran- s & BN S Qe

corresponoden regpechtivansnte & “rosriaast, e mee ar &
rﬂ

“grunhir., ML primefiro memar T, DEnsava CLLE "heat"

significasse algum tipo de "batida” mna palheta. Aconltece gue,
.ﬁﬁ o clarinetista produzicr um som na boca, além do son; do
clarinete, £ B essE 50m na boca tiver a afinagdo am pouco
abalwo ou acima do som produzido no clarinete, ocorrgcd  uama
suparposicio das ondas BONDIAS , provocando uma vmriag&w e
ampl itude, U seda, aquilao gue Os  masicos  chamam  de

"hatimaEnto". Masse contexxto, parsce ogus "batimento” &  a

&R



traducso correta do tgrno "bealt'. Imaging que esse pTeito

node ser sonoramente senslhants a0 frulato e poderd ser uama
i

alternativa para aqueles clarinetistas gue nio conseguem fazer

com o que a lingua vibre no odu da boca.

Macker também aponta © “"slap-tonguing' comd wum efeito

-

Jarzistico que e obiido fazendo-se una ventosa com & lingua @

™
o rén da boca. Segqunda o comentdrio dos clarinetlistas com

Q&

guem tive contato, esse efeito no clarinete <oa de forma
weme 1 han Le ) prlaaxicato miw}! instrumantns de e il anos
frigrionadas  por  arco. Na verdads, © termo pizzicata
significa "beliscar', ou seja, 0 edecutante deverd dedilhar as

cordas oo st dnstrumegnto. Towlavia, genbora  exista  uma
convengio do uso do terso "plizzicato’ pelos clariﬂmtiétaﬁ, tal
uso  causa certa estranhera, wea ve: gue no clarinete n3o
existen cordas para seremn dedilhadas. Ao optar pela traduglo

"“Telap® com a Llinguat, acredito gue seisa mals importantes para

0 leitor compeeender o processo de prodoo3o desse efeibto dis
gue a sscolha de wn termD preciso em Lingua Portugussa. Dessa

forma, Julgo ndo haver grande perda em relaclo ao texto oe
Hacker, uma ver que a tradugiio da mansira como se produz esse
gfeito sonoro parece fazer gsentido aos clarinetistas com quem
tive contato,

De acordo com Hacker, uma ampla variedade na din&mica

i

pode s obtida em fungdo das palbetas & bogquilhas uwsadas,
geralmnente com "middle-of-the-rcad reeds and southpieces lavs®
[p. 45/104~158581,. De acordo com Hacker., "Hard reeds on curved
gpen lays produce a fine 7 but cam sound dull in opp and
strained in mp and can cause a sore lip.” [p. 457189571, iy

dificuldade agui encontrada foi com relaglio sos  tipos de

palhetas @ boguilhbas. Na verdade, as palhetas. podem  ser

— -
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~y

glassificadas em "brandas" ("sofl reeds”, como as nR 1. 1% e
da Vandoren), “médias” ("mediunm light" e "medium” como as ni
2%, 3 e %) e "duras" (Yherd resdsY,. com numeracio a4 partir de

= !

43, A partir desse classificacdo, wuma "middle-of-the-road
P

read" poderlia ser traduzida por “palhets média', ftermo adotado
' A i . . .

ma btradugdo. NMoto gue mesmo um clarinetista inlciante n&o
btegria problemas  para  compreeder gue essa "palheta média®
corresponde @ uma palhets ndmero 2% ou A, anntm ao  termo
“lay", esse refgre—se 4 abertura da booguilha. Nesse oCaso LnG
"rlosed lay" refere-se a uma "boguilba com abertura mgnor” ol
"hogquilha fechada"i & "&%ﬂﬂﬁd layY trata-gse de uma "boguilha
rom dabertura maiord ou "bhoguilha aberta’ .

Hacker refere—-se & variagio do conteddo de  uma nota

através do termng "tone shading'. Segundo Hacker, a capacidade

de  variagdao dependera da habilicdade do clarinetists e do
instrumento. MNasse caso, "toneg® refere-se A caracterishica

sOnora,  ap  som  propriaments dito. O terso “shedingt diz
Fespeito & mostra de nuangas, & graduagio de cores. Nesse
corntexto, parece fazer sentido adoftarmos a tradugdo "coloraciao
sonara'. MNa verdade, noto gue tanto os mbsicos brasileiros
guante os afgricanos ou  ingleses  lancam  n&o de metaforas
viguals @ alg messmo gustativas para desscoreversm experiincias
aunditivas. Fosao oitar como exemplos oz termos “som doce',

Yaom @8 curG @ "som brilhante" (Jj&4 observado sntre albuns
misicos brasileivos), & “"dark sound”/"light sound” (a wseram
comen tades no btdpdico 1.4.4). Ezpetificament& ro cast dos
Termos "roloragdot, "son escuro" e "som brilhante", as
metdforas visuwals agqui usadas wbtilizan da luz para sdgarie que

0 som benba uma Llugdo bidimensional . ou seja, oriar a iddéia

de uma perspectivea visusl no som, estebelecendo uma relaclo

6)1:
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antre forma e imagem. Fenso qué esta relagidoc imagem/som &
‘ainﬂa nails complexa. Na vordade., porcebo no som wna owbea
dimens3o gue poderia ser representadas am ternos de imagem por
uma  LlusEo tridimensional ., conferindo ao som wuma  idedia de
profundidade.

e Altimos problemas levantados nesse capatulo estio
relacionados aps termos  wsados para descrever efeilbos no
clarinets em determninadas obrassy "colowring”, "emotional
digtortion", “punctuation” & “imitation of ring modulation'.
N verdade, a dificuldade talver resida no fato de su Nao
conhecer tals obras, de nHo saber como obter tais efeitos no
clarinete ou comp scam tals efeitos. Todavia, na consulta aocs
musicos NHEo bouve ddvidas guanto aos termos pelos guals optel
na braduciior "coloragio”, "distorgio emocional”, Ypontuaciio" @
Pimitagdn de amplitude mmdulada""h 0 termo "imitation of ring
modulaticon” foli traduzido dncorretaments ha primeglrs versio

- -
como "imitacHo de um instrumsnto elebtronico”. 0 mepsmo nlsico
. A . .
gue sugesriv o termno "notas splitadas" como traducHo de "split
notes', levantouw & possibilidade do wuso de "isoitagdo de
modulagio de andis" como. o correspondente de "imltation of
Fing meadulation". Teodavia, Dr. Manzolli comsniou gue & melhor
traduciio para "imitation of ring modulation® ¢ "imitaglo de
amplitude modulada®™. NaFﬁardadeﬁ @ termo "ring', literalmento
"anel" s ndMo aparece aem Lingua Fortuguesa; todavia, os maﬁiﬁaﬂ
b%a&iLeirmg gue  Lidam com mdsica oo saculo XX certamente
saberiam gue esse “anel’” atua como um snvoeltdrio da amplitude
die wna nota gque resulta da superposicHo ce duas outras, oom

fregqléncias diferentes, mas com variagdo periodica.

Tenho & impressio de gue, com relacllo & terminologla
musical do BacuUlo XX« HeE diterentes PESsGas T OB S e

b&d



consultadas fornecerian traduglies diferentes. A grande
difaerenga que faz com gue &8 LTraducles swugeridas por De.
Manzolli sejam as mais confidvels € gue houve um processo do
reflando em relacdo ag processo de producHo de "split notes® e
"imitation of ring modulation”. além da guestiio metafdrica gue
1Y
envolve o termo "taone shading". Somente depols dessa aclio
raflgxiva & que s proourod encontrar os ternos capazes de

descraver o [processeos de  producdo sonora 8 DrOopor uma

matafora compreensivel aos mdsicos braglileiros. Teto &, & meu

wvar, a verdadelra tragduagio! ‘
.

——
o=
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1.3.10. SDBRE A TRADUCHD DOS AFENDICES I, II, III E IV

APENDICE T
Oz problemas encontrades neste apndice dizem respeito &

nomentclatura das partes @ pegas do clarinete. De Tato, os
-

pouguissinos  mnétodos sncontrados  am Lingua Fortuguesa nio

~,

b

apresentavam nenhbumna figurs ol comentarlio sobre as parbtes Jdo
instrumaentoy somen te TG G Y &) Y parhes imediatamentes
@nvolvidas com a produglo sonora, Como boguilha & palhbeta.
Dessa forma, a tradugio sdé fol possivel, quando perguntava &aos
clarinehtistas comn s chamavanm -taiﬁ partes do Anstrumento.
-

Juwlgo gque o claringtista iniciante ndo terd mails  tantas
dividas em relacio & nondnclatura das partes do instrumento a
partir da leitura da tradugio de Clarinet Technigue.

Noto rue &n Lingua Inglesa e Fortuguesa, 0 nome das

partes do clarinete as vezes remetem a figuras de objetos Ja

conhecidos. Como exenplo, comenta-se as partes do clarinete
conacando da base: Fﬂ

"Bell
L.ower joint

r
Upper jolont
Barrel or socketl
Mauthpiece” Lp.30/73610)

' :

De fato, a parte do instrumento gue os oclarinetistas
referam-se como "bell® remete & forma de um sino. Em Lingua
Fortuguesa, os ternos "campana" ou "campédEnula®, também usados
@m Figsica, Arguitetura g Bobtdnica, remsten a essa figura. Da
mesma mnaneira, noto que en Lingua Inglesa ha dois termos gue

designam a parte do clarinete logp abailxo da  boguilhas

"barrel e "woocket", De fato, BEE & nEga do clarinaste

&8
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assemnslha~se a um barril; & o ftereo em Lingua Portuguesa

parece farer sentido nesse contesxto, pois o termo "barrilste",

adotadao na traducio, sugers  "un peguens bareil', no gual o
sufino "ete" designearis diminutivo. For outro lado, o terno

"gocket", s Tosse tradesido por "soguete”, objeto com o gual
L]

o barrilste também se ﬁﬁﬁ@mﬁlha; calsaria astranhezsa acs

clarinetistas. A im sendo . Tiracdiae i Yaoclket” £

“harrilote", uma variante de “barrilete".

Nos pontos a serem cobhservados ao se comprar um clarinets
novp o usado, conenta-se gque até mespo duas boguilhas da
meama fabrica podem prqﬁuzir uwin  som  diferente nWwm nesmo
clarinete, wuma wvez gue as “tornal chambers™ ou as medicdas
internas podem ssr diferentes. Na verdade, o termo "tonal

r . .
chamber" refere-se ag tubo da boguilba. Neisszsmem caso, & maelhor

tradugdo  encontrada para  "tonal  chanbers"  foi  "calxa de

ressonEancia .

AFPENDICE 11
Meste segundp  apindice gue trata especificamente da

bogquilha e da palheta, comenta-se gque "Thers are Hany

nossibilities of the exact degree of slops, and different
angles sLll differaent plaver & types of playing”

Fp. S2/71647, Ma verdade, "gran de inclinagio" refere—-se ao
dngulo da mesa (ouw face) da boguilha, sobres a qual’ se
posiciana & palhgta. Noto que os termos "facing” ou "face",
correspondentes tle “megmat nao BHO aropntiragdos men e
comantédric., talver porque devem estar subentendidos pelos
clarinétigtag inglesess & 9 americanos,. Salisnto que o 2 termo

"meEea”  talver zeja proveniente do francs "table'. Todavia,

&9



consgidero wn certo "ganho! na traducio ag comentar quE essa
inclinacio & da mesa da boguilhba.,

Em relagio an posicionamento da palbeta na  boguwilha,
comenta—ss gue “"The normal position leaves & fraction of Lhe
mputhpiece showing above the reed, little more than a black

.
tine when looking at the instrument bzl dl vartically®
[p. 347147]. Em termos praticos, & palheta & colocada uwn
pouwco abaixo da ponta da boguilhae, deidando aparecer wuma ftina
linha preta acime da palheta. Eaits pequeno distanciamento

parece bter sido corretanente  tracduzido com a expressHo &l

palheta & colocada um “tiguinbo’ abaixo da ponta da boguilba®.

AFENDICE TIT

0 apéndice 111, gue referg-se ap ritwual gue envolve a
raparacdo para apresentaces e testes de aaiegﬁaﬁ Fso
apresentou termos proflfemndticos para a tradugldo. Talver os
dois Lermos que meregamﬁcmmeﬂtarim sejamn "stance' @ " warme
up ' O primsiro rafere-se & "postura"’ comn gue s adxscuba
qualoguer instrumento; "‘warm-up’Y refere-se an "aguecimento"

prévio dos instrumentos antes de qualguer apreaéntﬁg&m,

AFENDICE IV pa

0 apindice IV, PoOr @mEr Lma lista de masicas para
Llarinete, nlo apressntow problemass de tradugso. ;
I
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1.4. SOBRE » IMFRECISAC TERMINOLOGICA E A DIFICULDADE DE

VEREBALIZACHO DOS MUSICOS

Com o obhietivo de observar & "verbalizac3o"* dos misicos,
no pariode de novembro de 1995 a janeirp de 1994, fiz parte de

*

uma rede via computador na gqual o assunto girava em torno dos
bl
valr-ios aspecions do universo do clarinete: palhetas, boguilhas,
marcas & modelos de  dnstrumentos, gualidades sonoras.  a
prefergncia pelo clarirete em si bemol ouw em 1d&4, sntre oubtros.
Selecionsl alownas MENSAQENS COM a8 quals procuro sosbtrar gue,
via de regra, fea um grande  graw de dificuldade desssa
Q@rbalizag&mu
As mensagens astao Iiﬁgeridaﬁs @em boxex e foram copladas
exatamente como aparecesn na rede, apenas com wm tamanho de
fonte menor por razio dramcmnmmia de gspago. Os 5in515 Lowal
i
significam gque parte da MERrTE a0 B fai sUuprimida. Nesta
transcrigido, mantive os erros da.digitagﬁu existentes & certas
1 .
caracteristicas o digitacio, LOmo o exemnpnlo lestras

maidsculas em toda a mensagem

1.4.1. SOBRE O S0M DD CLARINETE
Jeremy W. Reynolds, aluno de graduagio de Ithaca College,
Ithaca, Nova Iorgue, pergunta ac Dr. Ron Monsen da Escola de

Misica da Universidade de FKentucky sobre a diferenca entre

marcas de clarineteas

L

* Noto gue a observagdo da verbalizag#o dos clarinetistas &
feita nas mensagents por esclrito em "Klarinet -~ Clarinettist’ s
Network". Esta lista pode representar wn forun no gual  a
linguagem uwsada situa-se rmum ponto intermedidrio entre a
linguagem falada e a escrita, carscterirada predominantemente
por wm aspecto informal nas mensagaens.
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Exvemplo 1

Bate: Thu, 4 Nav 1993 16:53:03 ~0500
Reply-To: Klarinet - Glarinettist’s Netwnrk
{KLARINETEYCESCENT.BITNET?

Sender: Klarinet - Clarinettist's Network
{KLARINETAYCCSCENT.BITNET? e&

From; "dereny W. Reynolds® <JREYNOL1EITHACA.RITNET>
Subject: Re: claringts

{Dr. Monsen,
7
If you have tried both LeBlanc clarinetes, how would you
conpare thea tp the Buffet r-13 or the R~13 PRestige. ['m
turious how you feel about them.
Jereny -
Ithaca Cnllege"

Dr. Monsenr swgere a lelitura sgobhre os novos modelos

A,

instrumentos & revela-se incapaz: de ee¥preassar  cono  é

instrumento 2 gqual a susa diferenca an relagdo a outro.

Contudo, lembra a importincia de se ter wm bom gosto sonoros

Eremplo 2

Date: Fri, 5 Nov 1993 05:39:03 557

Reply-To: Klarinet - Clarinettist's Network
{KLARINETRVCCSCENT. BITHET?

Sender: Klarinet - Clarinettist’s Network
SKLARINETEYCCSCENT.BITHED)

Fron: "Ir. Ronald P. Monsen" {RPMONSDORUXCC.UKY.EDU?
Subjects Re: clarinets ’
In-Reply-To: Message of Thu, 4 Noy {993 14:53:03 -0500 from
(JREYNDL1BITHALCA}

JEREMY: 1 SUBGEST YOU BEGIN BY READING SOME OF THE
L ITERATYRES _

AND REVIEWS CONCERNING THE NEW INSTRUMENTS. IF YOU ARE A

HEMBER

BF THE INTERMATIONAL CLARINET ASSOCIATION YOU SHOULD HAVE ,
RECEIVED A LARGE MAILING. IF NOT THEN YOU CAN CONTACT THE

LEBLANC CORPDRATION AT 7001 LEBLANC BLVD, KENOSHA, ¥I

53141-1415 FOR MATERIALS. IT IS ALMDST IWPDSSISLE FOR ME T0

DESCRIBE IN WORDS WHAT AN INSTRUMENT IS LIXE AND HOH ORE

DIFFERS

FROM THE OTHERS, BUT IT IS IMPORTANT TO KEEP AN OPEN MIND AND

T0 LISTEN WITH ONE'S EARS AND NOT ONE'S EYES. I MUST RUM OFF

T0 LOUISYILLE FOR A SERIES OF AUDITIONS FOR THE UPCOMING

GOVERNDR'S T

SCHOLARS SESSIONS, MORE LATER,

DR. RON HONSEN-UK-SDH A
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A posigdc do Dr, Monsen, professor gniversitario e doutor
em musica, pode sugerir em primgilro somento alguam com grande
facilidade @m verhalizagio £y ohviamente, Am dtimo
clarinetista que reprasentaria o gue poderiamos rotular de
"ideal para pesguisa”. No entanto. oesmo para ele, @ guase

>

impossivel descrever em palavras como & wn ingtrumento 8 como
™

um difarencia-se de oulro.

David Fine cita EBuffet (en especial o modeloc RIE
Frestige), Le Blanc e Selmer comd marcas de malhor gualidade.
Nilo somente & pertir ddYleitwra de Pino, mas tambén afraves da
convivinoia com  alguns, clarinetistas, poderia respondesr a
Jereny Reynolds gqus Had wma malor possibllidade de se obter
uma bela songridade tanto em um clarinete LeBlanc ocomo &am um
Bufett R1I3Z o 13 iﬁrégtige. Contuco, a quegtﬁm vai além
disso. Messe caso, & preferénclia por um ou oubtro clarinete & a
prapria dificuldade ?? descraver a ﬁmﬁmridadal e L
instrumento tem total relagiio com aguilo que Thurston refere—
sE em s primeird capitulo cm%m "mind s mar' (na tradogiog

: :
"ouvido interno'), ou sejsy, a concepclic de sonoridade gue cada
clarinetista tem @ da qual procuwra aproximar-se, De acordo com
Thurston, & aqulisaaig;&t\ di2 um  ideal sonoro sd @& possival  a
partir de modelos. Certamnente o ideal sonorp de Jeremy &
diferente do de Monsen e dificilmente os dois chegariam & wm
agordn sobre gual instrumento @'malhorn walta preferﬁmciafeﬁté
diretamente relacionada ac som gue cada um deseja produsis,
Entretanto, torna-se impossivel sabermnos qual & o som ildeal
para Jeramy & Monsen uwma vesr que ambos nao conseguen articular
suas Caracteristicas sonoras; talver: esse explicagio sd seria
possivel se estes doilis clarinetistas um dia se encontrassem

para tocar.
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Monsen retere-se de certa forms a Thurston e esta com a
rafdn ao afirmar gue @ importapte ter uma mente aberta e ouvir
com os ouvidos a ndo com os olhos. BEm prim2iro lugar, doeve sa
ter am mente o som gue s deseja produzir e entioc depois

procurar os meios (o instrumento, a boguilha, a palheta ¢ até
.
masmo a bhragadeira) gue possam faclilitar a obtencio desse som.
Y
Umna wvez consolidada a formaco desse conceito sonoro, o0 Som
nin dependerd mails do instrumento: o clarinetista obterd o som
desejado em gualguer insbrumento. E talver essa sefa  wna
caracteristica cile cmmpfmve & magstria dos mel hores
rlarinetistas.

A mengagen de Jeramy parece delxar transparecer o deseio
de aprender o discurso do clarinete a pariir de Monsen. Forem,
a Trustracgao & grande & n¥o pmdm}ia gser diferente:; ainds que o
nivel de articulacgio de Monsen sedja muito bom, operar o
discurss & respeito do som do clarinete & impossivel, pois
esse discurso inexiste, De fato, tocar clarinete lida coom
aspectos de experi¥ncias pio-verbals, o que acarreta essa
lacuna entre o uwuniverso experinental cdos N W Booa
capacidade de expressar essas experifincias em palavras. Na
verdade, sempre haverd uma deficdidncia na verbalizagﬁo sobre o
som do clarinete. S pbr un lado M4 o desejo dos rlarinetbtistas
de  obter um  dominio &E:L“Jmpl&?'tcn oo clarinete através da
vearbalizacHo clas evperidncias COn 2HEHE instruménto,
inevitavelmente ororrerd essa dificuldade de expressio. oomo
fica claro na menﬁag@ﬁ de Dan Leeson, de Los &ltos,
California, a partir de wna duvida levantada por Tom Ascher,
da Universidade de Ilb%nmis, sobre a gualidade ﬁmﬁmra (o) T

Tungiio do corpes:
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Exemplo 33

From: INE*XLARIKETRYCCSCENT.BITHET" “Klaripet -
Clarinettist’s Network® 23-NOV-1993 1B:21:32.89

To:  INX“KLARINET@YCCSCENT.BITHET" *Multiple recipients of
list KLARINET*

CCs

Subj; RE: Re reeds and sound quality {or is it
character?)

{'s confused by the assertion that the gquality of the sound L
is primarily a function of the hugan body. .

If that were the cace, why would a rlarinet sound like a

clarinet, rather than like 2 flute, cboe, saxophone, or human
voice for that smatier 7! The fact that a clarinet has a d
distinctive sound, is for me evidence that the

guality of sound is primarly fros the instrument itself,

rather thap the body of the persen creating it or the

reed... :
Tom Ascher

Dan Leeson percebe que o prablema estd mna dificuldades de
falar subre as caracteristicsas sonoreas do clarinete @ na
imprecisio terminoldgica, sentinds & nmecessidade de matior

discussHo. -
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Esemplo 43

From: INZ'KLARINETRVCCSCENTLRITNET® “Klarinet -
Clarinettist’s Network" 24-NOY-1993 04:31:42.72

Tor INK"KLARINET@VCCSCENT.BITNET® “Hwﬂﬁiple recipients of
list KLARINET®

fC:

Subj: Ciarinet sound

[.ei]r _

Tow fscher at the University of Illinois add an interesting N

perspective to this conversation. Tom says "I the quality of
the sound is prigarily a function of the body, why would a
clarinet sound like a clarinet rather

thap a flute, oboe, saxophong,...*

I think the probies that we have here Ton is the difficueity

of talking :
about twp thirgs and the choice of words in describing these

tup things. Ong thing is the character of the sound; i.e., a

child playing a clarinet on his/ber first lesson makes the
instrument sound like a clarinet because s/fe is compelled to

do sp by virtue of the physical makeup of the thing that all

of use are trying to achieve within the constraints of

the sound character. How to make a predefined quality into a
certain character.

! sust admit that aost of us {and me especially) are rather
loose in our use of those terms, almost to the point where e
use of those terms, almost to the point where we use thes
synonyaously, And [ thank you for bringing up an argument
that forees us to discuss this more precisely

In effpct, a bassoon sounds like & bassoon because it cannot
do otherwise, It's sound comes from things from the lips out.
Same thing with a saxophone. Thesp are instruments where the
soung saurce is partly inside the body and partly outside the
body. A singer has the sound source completely inside the
body, A& fiddle player has the sound seurce completely cutside
the body.

I suspect, the sore the sound source gravitates froa inside
the body to outside the body, the less the sound character is
identifiable as belppging to a specific person. I can tell
Pavarotti from De Stefano blindfolded, but I can't tell
Drucker froe Cohen unless I watch them. And I certainly can't
tell Heifitz from Franciscottl at all!

Ban
Dan Leeson, Los Altos, California

L)

A propria quest3o da busca pela sonoridade  ideal &

A
colocada & prova  atraves das  mensagens de Dan Lesson,

"revelando & incapacidade ol clarinetista Em lidar

discursivanaeants num campe de esxpgriénclas predominantemente
76
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nEo-verbais, pois dentro desse wniverso do clarinetista: o

il

conceito da sonoridade ideal & visto como  algo gua margsia &

abstraclio e a efeneridade,. como mostram os exemplos 3 p &1

Exemplo S

From: IN%"KLARINETRYCERCENT.BITHET" *Klarinet - .
Claripettist's Network" 24-NOV-1993 09:31:20.93 ‘ ~
To: INY*KLARIMETRYCCSCENT,BITNET® “Multiple recipients of
list KLARINET®

CC:

Subj: RE: Clareint sound

[”.1

fs for your questions on ideal sound, I ag not able to deal :
with something as abstract or epheseral &5 that, I'e not

trying to run away fros the question; it is rather I have no

idea that as ideal sound is. And [ am not sure that I would

like it if I heard it. I want sy idols to have some clay

fast,

[llt]

Dan Leeson, Los Rltos, California

Exempla & Fﬂ

From: IN%“KLARIHEYEVCCSCENT.RITNET" *Klarinet -
Ciarinettist's Hetwork® 25-NOY-1993 02:44:09.80

[Tor INI®KLARINETBYCCSCENT.BITHET® “Multiple recipients pf
list K{ARINET"

CC:

Subj: RE: Clarinet sound (and David 5Shea’s comments)

[o--}

I think the search for a sourd is no less difficult than the

search for the holy grail apd probably a lot, less rewarding.

[...]

There is a lot about playing the clarinet that falls in the

realn of romantic stories and [ think sound character is one

of thes. o

Dan Leeson, Los Altos, Califernia )

Thurstan constantemente chama a atengdio dos clarinetistas
iniciantes para buscarem a2 sonoridade  ideal ®  procura
fornecer sugesties para que obtenham essa sonoridade. Todavia,
no prefacio, Thurston também se mostra incapaz de dizer o que

"

e ou compn @ essa bela sonoridade: "Some regular fuwition is

eessential if you hope to becomg a fine plaver, if only because
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it is impossible to describe on paper anvyihing to do with
beauty of sound.”™ [p. VITIAL02]

Anng Vacoa, estuda&%@ eem IThhaca, pede a opinido ao D,
Monsegn sobre a diferenca entre os. clarinetss Leblane & Buffets

Exﬂmalm 7 :

fate: Fri, 5 Mov 1993 10:35:45 - 0500
Repiy-To: Klarinet - Clarinettist’s Network"
{KLARINETAVYCCSCENT.BITNET?

Sender: Klarinet - Clarinettist’'s Network
{KLARINETRYCCSCENT.BITNET? '
From: Anne Vacca {AVAVVALRITHACA.RITHET>
Bubject: Res clarinets

br. Mpnsen~

Thapk you for your information about the International
Clarinet Assoriation. I will write to thes for some
inforsation.
Hy nuestions abput clarinets still stands though. I know that
if [ write to either Leblanc ot Buffet they will both tell se
thaf their clarinets are the best things since sliced bread.
That is shy [ asked the guestions in the first place. I was
wondering what other people that were not ctonnected to either
company thought of thesm.
Thanks-

Anne

Evemplo 3

Date: Mon, 8 Nav 1993 08:25:06 - EST

Reply-To; Klarinet - Clarinettist’'s Network
CKLARIMETRYCCSCENT.BITHET?

Sender; Klarinet - Clarinettist's Network
{KLARINET@VCCSCENT.RITNET>

From: “Ir. Ronzld P. Honsen" {RPHONSDORLKCC.URY.EDU>
Bubjoct: Re: clarinets

In-Reply-Tn: Message of Fri, 5 MNov 1993 10:35:43 -0500 from
{AVACCALRITHACA>

Anne: What I ran tell you is that the instruments in guestion
play very evenly. The registers “ronnect” well. To ne when
playing them {I have only tried Dpus and Concerto) was goaite
amazed at the consistent sound and resistance. I {eel the
Dpus to be & bit *bigoer® if that term meens anything . These
are centainly instrusents to be seripusly audtioned and
considered by seripus players. j

Dr. Kon #onsen University of Kentucky School of Music,
Lexington, KY

Movamente esstamos diante ds wwa  lacuna  terminoldgloa,

conseqlincia da dificuldade de verbalizacio. Na verdade, ndo
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sabpmos o gue Monsen quer dizer com C"bigger"’ e sd pmderemms

saber guando conseguirmos lidar com a  linguagem  sobre a

gonoridade do clarinete. O termo ""bigger"' certamente n3o

fard sentido a ndo ser que Anne @ Monsen tenham em mente o

mesno modelo sonore. Todavia, n3o & possivel sabgrnos comno &
.

essg modelo pois ambos nEo conseguen descrevi-los. Noto gue

*
Monsen cologa o termo bigger entre aspas: uma marca gque pode
determinar ddvida guanto ao significado da palavra, como se
BEHa fosse um termo em lingua estrangsira ainda ndEo
compartilhado pelos clarinetistas. £ Tato & que (3=
clarinetistas s3o obrigados & regoresr 4 sensacbes tateis,
vigsuais, olfativas & gustativas para que possam falar sobre a

gualidade sonora. Ironicamente, ¢ aguilo gque a mdsica tem em

comum com o discurso gue tormna & mdsica “indizivel",

L0402, PALHETAS E EMBOCADURA
David SHhea, aluno de pds-graduacio da Universidade de
Indiana, gnvia uma mensagem, am parte irdnica @ sarcastica,

onde  parece  ter a resposta de como conseguir ama  palheta

perfeitat

Exenplo 9: &

Data: Sun, 7 Hov 1993 17:81:16 - EST

Reply-To: Klarinet - Clarinettist’s Network

{KLARINETRVYCCSCENT.BITNET? ’ ,
Sender: klarinet - Clarinettist’s Network

{KLARINETRYCCSCENT.BITRETY

From: David L. Shea™ {DSHEABUCS. INDIANA.EDY)

Subject: Re: Ouestipn

From: "Davig 1. Shea" F*

Response ta: How pne gets a perfect reed?

Have a Eerfact gabouchure.
David Shea
Indiana University

P.5. How one gets a perfect embouchure I can not answer,
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Os problemas relacionados & palheta e a embocadura podem

2@t consideradeos alguns dos "infernos" dos clarinetistas. Nos
, N )
liviros de  Thurston, Hrymer g Fino encontramos ekcelentes
eugesties parea melhorarnos as palbeteas conercializadas. Pordm,
erncortrar 4 "palhgta ildeal" & questsEs de engenharia do acaso.
*

Talver a principal dificuldade para se detectar problemas

hY

com a embocadura &€ que nio se pode ver o gue ocorre dentro da
pﬁ

boca do clarinetista. Thurston chama-nos a atengio sobre isso
ao  falar sobre staccateo no capitule VI. Ma verdade, a
.wmbmcadura pocde  apresentar variagles de pessoa para pessoa.
Cada individuo terd gue perecebsr  como & gue Tard  S5ua
enbaradura em cada parte da téonica e este tipo de pgrogpgao
opera com  sensactes individuals Que sdo dificeis de serem
verbaliradas. & por isso gue David Shea ndio consegue responder
como s consegue uma enbocadura  perfeita. 0 maximo gue Shea
poderia fazer @& tentar esxplicar como sle fazx & embocadura,
tentar variializar gual a sensacHo que tem com a embocadura por
éle usada ou entMo wtilizar alguma figura para tentar explicar
0 tipo de embocadura wtilizada. Entretanto, essa explicagdo
poderia n#o fazer gualguer sentido para um outro clarinetista,
guEe  por  sua vezx pode ter um outro tipg de edperi@ncia ou

sENsacHO com a embocadura.

Lod.%, "AIR QUALTITY", "AIR QUANTITY", "AIR SUFFORTY

0  termo "Air  guality" _nﬁo & compartilhado pelos
clarinetistas da lista. A discussio inicia—se com uma resposta
de David Shea a partir de um conentdrio de Diana sobre @

relacio entre sonoridade & ar.

j=1e]



Evemplo 10

pﬁ
From: INLKLARINET@VCCSCENT,BITHET"  *Klarinet -
Clarinettist’s Hetwork" 28-NOV-1993 19:23:27.19
- §Tes INZKLARINET@YCESCENT.BITNET®  “*pultiple recipients of
list KLARINET®

£C:
Subj: RE: Clareint spound

This note is a reponse te Diana’s comments on sound and air.
I agree with your teacher emphatically about the importance
of air guality, A past teacher told ase that the air is the ~
spund., The reed changes the vibrations of the air to produce
the tone. Doesn't it wake sense that the air quality of air
stream on put through the instrument should have & major
effect on tone ? :

David L. Shea
Indiana University ;

Mas Dan Leeson deida claro em sua mensagemn que o termo
"alyr gquality"” n3to far sentido.

Exemplo 1ls

From: INZKLARINETRYCCSCENT.BITNET"  “Klarinet -
Clarinettist’s Network® 29-NOV-1993 03:29:40.10

Tot  INZKLARINETEYCOSCENT.BITNET®  "Multiple recipients of
list KLARINET*

£C:

Subj: RE: Tlarinet sound

David: air quality??77?

AMAAAAN
While air quantity has some measure of understanding, I have
po idea what you mean by air guality. Does that sean if one
had breath the sound is goirg to be poor ?

[ don’t mean to poke fun at vour comment. Forgive me if it
sounds that way, I am prepared to accept anyone's opinion on
anything. But it aust pass a test of reason.

Unless 1 completely misunderstand what you meant, don” t
understand what you said. Please run that by se again.
Thaaks.

Dan Lesson, Los Altos, California A

Todavia, ndo se consegus saber o gue & o "alr guality" de
Shea ou o Y"air guantity" de Leeson, pois ndo s<®0 dados O

significados desses termos.

—
Lo
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Shanon Ashe, de Ithaca College, parece compartilhar o
tetrmo "air quality®, gue envelveria a quantidade da pressdo
usada para apoliar o ar 8 a temperatura do fluxe de ar. FPorém,
Ashe ainda nido sabs como serdo os resultados a partir da idéia

de s tocar com "hot air stream" ow com "cold air stream".

Y

Evemplo 12

From: INYKLARINET@BYCCBCENT,BITNET®  “Klarinat -

Clarinettist's Network"' 1-DEC-19%3 20:26%34.12

To; INZKLARINETEVCCSCENT.BITKET"  “mulfiple recipients of

list KLARINET®

. 1CCz

8ubj: RE: Clarinet sound i

"ATR BURLITY" CAN MAKE ALDT OF SENSE. I SPOKE KITH A
REPRESENTATIVE FROM THE LEBLANC COMPANY EARLIER THIS WEEE AT
THE M.Y.5.5.H.A. CONFERENCE (KER YORK STATE SYNPHONIC NUSIC
ASSOCIATION). HE ®AS TALKING ABDUT THE DIFFERTENCE BETWEEN
HOT AND COLD AIR STREAM, AND THE AMOUNT OF PRESSURE USED T0
SUPPORT THE AIR. ! SEE THESE TWD FRCTDRg A5 CONTRIBUTING TO
THE BUALITY OF AIR, FDR EVEN IF THE EXACT SAME AMOUNT OF AIR
15 BEING USER THE DIFFERENCE OF SUPPORT AND ORIGIN CAN MAKE A
HORLD OF DIFFERENCE.

1 HOULD LIKE 70 TAKE SOME TIME TG EXPAND ON SOME MORE OF
THINGS 1 LEARNED FRDY THIS AN, BECAUSE I FOUND ALL OF HIS
SUGGESTIONS VERY INTERESTING. HE SPOKE OF A RIGHER TOUNGUE
PLACEMENT IN THE BACK OF THE MOUTH TD ACT NORE LIKE AN
AERDSOL SPRRY. THE BACK OF THE TONGUE AGAINST YDUR BACK
HOLARS TQ ACHEIVE THIS., HE DESCRIBED THE PRODUCTION OF HOT LR
COLD AIR FROM THE DRIBGIN IN WRICH THE AIR I5'SUPPORTED {IE:
DIAPHRAM...}. HARM fIR IS GENERALLY SLOWER THAN COLD AIR.

ONE AREA IN WHICH HE SEEHED GUITE THE EXPERT WAS THE USE OF
BOUBLE LIP PLAYING. APPARENTLY HE MOLDELED THIS TECHNIGUE
AFTER THAT OF HARDLD WHIEHT.HE SPOKE OF THE USE OF FRICTION
RATHER THAN JAW PRESSURE TO FOCUS THE SUUMD, WHEN FIRST
ATTEMPTING THIS PLAY AN DPEN G RITH A DROPPED JAY AND
EXCEPT THE FACT THAT IT RILL BE FLAT. THEN TQ MGVE THE PITCH
IN TUKE AND FOCUSED SIMPLY BY PUSHING UP WITH THE THUB ;
(RIGHT}, THIS CREATES FRICTION BETWEEN THE HUSCLES PULLING
THE CHIN DOWN AND THE CLARIMET PULLING THE LIF OVER THE
BOTTOM TEETH. EVEN IF DDUBLE LIP PLAYING 15 NOT SOMETHING YOU
WANT TO DB, HE SUBBESTED PRACTICING THIS WAY SO AS TO DEVELOP
THE HUSCLES OF THE EMBACHURE THIS WAY. THE SAME QUALITY CAN
RE ACHETVED THRODUGH SINGLE LIP PLAYING IF THE USE OF THE JAU
I5 MINIMIIED,
I FOUND THESE IDEAS VERY INTERESTING AND I AM IN THE PROCESS
OF INCORPORATING THEM INTO MY PLAYING, WE'LL SEE HOW IT-GDES.
(-MY APGLOGIES FOR THE POOR TYPING IKAS TRYING 70 SAY 50
MUCH, BUT I DIDN*T HAVE WUCH TIHE)

SHANKON AGHE

ITHACA CDLLEBE
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De fato, oz clarinetistas da rede pargcsn operar de
)

forma diferente ®em relacio a0 gue Thurston chama de “air
Camupportt. O que  SBhes pode estar querendo dizer com  "air
gquality" talver seja a gualidade do apoio do diafragma para se
tocar clarinetes, oun seja, s$e esta havendo ou nXo apeio

suficlients, Minhas sxperi@nciags com o Clarinete g com aulas de

lj ~

1
canto me fTarem pensar 4ue a pobreza sopnora das notas pode ser

compensada com um maior apoiac db diaftragma aliadn ao trabalbo

gagullo gue os cantores chamam de "susculatura auxiliar. B &
pesss contexto gue o comentéario de Thuston "The Taster bLthe

diaphragm is made to expel the alr, the louder the notep and
viga~versa” (capituleo I1) pode fazer ou ndo sentido.

leeson diz ndo ter idéia do significado de "air guality":
o gque poderisa fazer algun sentido seria "alr guantity. Esse
comentiario pode ser discutido & partir de dois significados
sugeridos por "alir guantity". Se a palavra "guanhity"
significar a velocidade com gque o ar @& expelido, Leesson
poessui, de csrta formag é mesema idéia de Thwrston. Forem, o
significado mais provavel de "aiyr gquantity" nesse contexto & &
quantidade de ar armazenada nos pulmbies.

A mensagem de  Ashe & baatant@ questioniavel. Emn  wum
primeiro momento cita como Fatores que contribuem para  a
gualidade do ar a diferenga entre wm fFluxo de ar guente = wn
fluxo de ar frio & também & quahtidad@ die pressdo para abuiar
o ar. Quanto a guantidade de pressio, ndo ha o que discuties
porém, @& dificil compreender até que ponto ¢ possivel , de uama
manelra interna, controlar a temperatura do ar que & enviado
para o tubo do clarinete.

GNo estranhos os comentiarios sobre o posicionamento da

e
lingua em wm lugar mals elevado no fundo da boga, contra os

¢ a3



molares, para ocorrer um efeito asroscl. Em ominhas aulas de
claringte, passava—se a idéla de concentrar o fluxo de ar
diretamente na palheta, parsa gue nlc escapasse ar pelos cantos
da boga e, obviamente howvesse seu desperdicio. FPeortanto, a
idéia principal & de concentragiio de ar, & nlo de dispersiic de
,

ar ¢omng podem sugerirc as palavras "T0O ACT MORE LIKE AN AERCSOL
SRRAY". Também a sugestio pode indicar o fechamento da boca
com a parte posterior da lingla, o que sgrla, no mindimo,
praoblematica.

Aahe fala e@n "the wse of friction rather than a Jaw

pressure  to  foous  the sound", palaveas gue Lalver possam

produziry uma compresnsio por parte do leitor-clarinestista gue
o
W]l waVE et [NE==] Liima [P En SO a LA Lenso desnecessdria M é

embmcadura o na hooa, c&ntrariandm wm picrincipico de Thurston
em relagio ao controle respliratdrio e controle da emnbocadurss
"Rangmber to make sure that yvour body is thorowghly relaxed
all the time, except of couwrse for the vital embouchure and
breathing muscles." [p. B8/L137.
pﬂ

l1a4u4. "DARK SOUND™ E "LIGHT SoUND”

0 propric conseito e conssglentemgnte os  comentarics
snbre estas caracteristlicas sonoras do clarinetse s3o bastante
variados e Lnpreclsos.

Exemplo 13

From: INZKLARINET@YCCSCENT,BITNET"  *Klarinet -
Clarinettist’s Network" 9-DEC-1993 14:25:30.60

To: INTKLARINETEVCLSCENT.BITNET®  “Multiple recipients of
list ELARINET" ’
H

Subj: RE: Darkness/brightness of sound

f good sound is both bright and dark,

favid L. Shea
Indiana University
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e por um lado David ocoloca tante "bright" como Y"dark"
sende fatores fundamentals de um bom som, Diamna parece golocar
estas caracteristicas en situagdo dicotémica.

Exemplio 143

From: INEKLARTNETRYCESCENT. BITNET"  “Klarinet -
Plarinettist’s Hetwork® B-DEC-I9%3 22 3:21.40

Tor INZELARINETEYCCSCENT.BITMET"  “"Aultiple recipients of >
list KLARINET" 4
CC:

Subj: RE: Dark =pund

My opinion of bright vs. dark sounds:

a bright sound borders on but does not enter the reals of ;
GIRIDENT and a dark sound borders on but does not enter the

reala of STUFFY both can be acceptable, depending on where,

nhen, and whal is being played.

A
Just sy 2 cents, for whatever it's wnréh...
Diana

p Plana tenta apresentar uma solucio para definir "dark" e
"hright". Fosteriormente, talver percebendo-se como vitima de
sua dificuldade de verbalirzacdo, Diana sente a necessidade de
grpressar-se melhors

Exemplo 151

Froa: INYKLARINET@YCCSCENT,BITHET®  "Klarinet -
Clarinettist's Network® 9-DEC-19%3 03:22:48.47

To: INZKLARINETEVCCSCENT.RITNET'  *Hultiple recipients of
list KLARINET®

CC:
Subj: RE: Darkness/brightness of seund
1 think what I was trying to say that is a tone is too ;

bright, it is strideat, and if it is tpo dark, it is
stuffy...therefore, bright and dark are good things, as they
do not enter the "bad" labels of strident or stuffy...

I aw sorry if I am np{ being clear!

fod it's just ay opinion...

Diana

E continua nido sendo clara, pois nio consegue definir os
limites de "hright" e "stuffy". £ jamals copseguiriay, dada a

imprecisdo terminoldgica entre os clarinetistas.

ER
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David Richards relaciona "bright" e "dark sound" com a

intensidade de harménicos mo som.

Examplo 1&:

From: INYKLARINETRYCCSCENT.BITHET"  "Xlarinet -
Clarinettist’s Nefwork" B-DEL-1%93 23:55:58.37

Ta:  INZKLARIRETEVCCSCENT:BITHET"  “Multiple recipients of
list KLRRINET"

e

Subj: Darkness {not the absence of light)

I alwuays theught that the objective, measurable reality

underiying the adjectives "bright” and *dark" was the

relative intensities of higher harmonics in the sound, i.e.,

less intense higher harmonits = "dark"

[l"] ¥
David Richards

Stan Geidel prefere os termos "colort ou
caracterizar a qualidade sonora, relacionando
de "upper partials" no som com "hreight sownd!

oposta seria um “dark sound".

BéH

=

rhexturae" para

=)

predominineia

éa

sonoridads



Exemplo 173

From: INYKLARINETRVCCSCENT.BITHETY  "Klarinet -
Clarinettist’'s Network™ 9-DEC-199% 16435:14.48

Ta: INZKLARINETRYCCSCENT.BITNEY®  "Multiple recipients of
list KLARINET®

(AW

Subj: Dark sound / 1ight sound

Comments on the current dark sound/light sound discussion

In my experience instrumentalists--not just clarinstists or ~
wind players, but all instrumentalists--frequent comsent on
tone coler. They do so by saking analogies with "color" or
“texture®. In sy opinipn what is actually heard are
differences created by the promineace {or lack thereof) of
the upper partials in a player's sound. A predoainance of
upper partials is freguently described as a “bright” sound; a
spund which does nol emphasize the upper partials is often
gagscribed as 3 *dark" sound.

I personally feel this custom of using color to describe
sound has become alsost universal, and is widely accepted
anong all instrumentalists. It is a convenient '
simile..instead of referring directly to the timbral content
andl analogy to the dark...light spectrum is made.

It seems that some are uncomfortable withythis custos. What
are the alternatives? I feel the "color™ descriptors are api
and useful,

Cogents?

Stan Geidel

Dr. Stanley M. Beidel
University Libraries
Rall State University

V
Richards & Geidel par@cem dar Lima mrplicagio
aparentenente mals objietiva ou "cilientifica" do gue & "hright"
] "d;rk". Na verdade, a propriedade de prodozie harm&ni&oa
depende de uma férie de fatores do clarinete e do clarinetista
B 0% cmncaitmﬁ ce "hright" £ "dark sound" Frevelam-—se
subjetivos 8 variaveis de acordo com o conceito sonoro de cada
instrumentista que, por sua ves, revala grande dificuldade em
BHIHEGGAr BHE8 Conceito s0noro @”a diferencga entre "bright” e
Pdark gound".
{Js termos "bright" e "dark sound” também aparecem no

universg dos oboistas. Neste exemplo, ainda gue NEO seja Uma
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amostra quantitativamente confiavel, parsce ndo haver qualguer
problema em relagdo a essa terminclogiar
Exenplo 18:

Froa: IRAXLARINET@VCCSCENT.BITNET" |, *Klarinet -
Clarinettist's Network® B~DEC-1993 27:34:09.29

To: INYKLARINETBVCCSCENT.BITHET*  *Multiple recipients of
list KLARINET®

CE:

Subjs RE: Dark sound {relatively 1ittle variety in clarinet
saunds)

I first heard the term *dark” used to describe oboe sound

soegtime in the late 30's. I asked for a definition, got one,

and have never had any difficulty in upderstanding what was

peant the countless times since then tﬂa% I"ve heard the tera .
used; nor have [ ever perceived any ambiguity in the way the

tergs dark and light are used. I suppose I could find.

aiiernate words to label the tonal characteristics

toncerned; but was never until now aware of there being any
controversy about this.

Cary Xarp

S por wn lado © conceito de “dark sound” nHEo  causa
nenhium problema para Cary Karp, sua mensagen @ problematica na
medida gue ndEo tenta definir os conceitos de "dark sound" e

"bright sound".

anne Lambeémn eacreve sobre Ydark sound® e "light sound®:

a6



Exemplo 1%:

fe

From: INZKLARINETRVCCSCENT.EBITKET®  "Klarinet -
Clarinattist's Network® 9-DEE-1993 18:47:34.79

{To:  INJKLARINETEVCCSCENT.BITNET®  *Multiple recipients of
list KLARINET"

CC:

Subj: RE: Dark sound / light sound

I also feel that the dark/light sound for the clarinet is a
good descriptipn. Iknow that every person is going o have a
different cound in their own mind for bright .or dark, 1 do
feel that bright sound contain more wpper partials and fo ny
ear sound sore piercing. I also think that darker sounds
contain sore lowar partials and spund fuller and rounder fo
By £ar, .
fAnd yes, it may not be based in scientific fact or have
specific data behind it that explains exactly what a dark !
spund is, Yes, I know that I am not using scientific terss
and | have entered the reals of wishy-washy tersanology, bul

Is it possible to Jike the sound Jor the sound and not
analyze it to death????
Just an ppinion...

Anng
IC

Arine escreve gue "dark/light sound” & uma boa descriglo
para o clarinete. Forédm, o maximo gque consegue @ descrever oo
significado de "dayrie e "light" atravées de  uma forma
subjetiva. Anne tem razidc aoc afirmar gue cada pessoa terd um
som diferente na mente, seja ele "dark" ou "light”. Ao falar
gue  sgn concelto nio getd baseado gm fato cientifico ou
guestionar S8 axistem dados sspecificos atras desse cmncéitﬁ
gue explicuen exalaments 0 que & wn "gdark sound"; revela um
desejo de dominar o conceilto através de suplicagies mbj@ti;aﬁg

-

cientificas. GContudo, o conceito € puramente subijetivo & o
discurso e Anne sobre "dark/light sound” também é
inconsistente. Faradoxalmente, a magistral verbalizaclo de Dan
Leeson denonstra a prapria incapacidade de QPEerar Aterca ci

“dark souwnd" e "ilight sound, sxemplificando a inconsisténcis

no consenso desses Lermos.

AP



Exemplo 201

Fraom: INKKLARIKETAVCCSCENT,BITNET"  "Klarinet -
Clarinettist’s Network®  25-NDY-1993 02:44:09.80

To: INZKLARINETBVCCSCENT.BITNET®  *Multiple recipients of
list KLARINET"

CC:

Subj: RE: Clarimet sound (and David Shea's comments)
[...]

fnd wa have not even begun to discuss some of the more
important issues: teras that have no meaning whatsoever are
being used to talk about spund character and people are
trying to play in & way so as tp achieve those meaninless
terns, For exemple: io play with a "gark sound.®

Would you please tell me what the hell a "dark sound" is and

how I get it and when I know when I have gotten if? But that :
is the most used buzz word in clarinet playing today, "I want

to achieve that nire dark sound that Cohen gets.” 1 think

Cohen gels a2 nice sound {(God should grant it to me} but

*dark* is not the way to describe it any more than “purple”®

gr  “hanburger smeil" or "bapana pudding” could be used to

describe it,

It falls intp the category of what I respectfully call
tlarinet players *old wives fales" that everybody talks about
and no one knows anything about (at least not at the level os
serious science in terps of what is meant by "darkness" of
soundj.

[iedl

Dan Leeson

- -

Mo prodimo sxemplo. Dan Legsan comenha desconhecer o gque
¢ “dark sound® p duvidl pue outros clarinetistas consigam
defiﬁir‘ este termo gqus, embora aparega nes com@ntarios dos
clarinetistas, n3o pmﬁﬁuilum gignificedo especifico através de

wina compreensdo cientifica.

}



Examplo 21
A

From: =~ [INAKLARINETBYCCSCENT.EBITHET®  "Klarinet -
flarinettist’s Network®  8-DEC-1%93 19:38:24.4

Yoy INKRLARINET@VCCSCENT.BITNET"  "Hultiple recipienfs of
list KLARINET*

CC:

Subj: RE: Dark sound

In several of the notes I saw about the purchase of a new A
clarinet, I read coaments about buying an instrument with a
"dark sound.” pﬁ

I do not know what a dark sourd is, I doubt if anyone else

does eihter. It is a buzz word that has come into clarinet
| talx bu} it has no specitic, universal, generally agreed to
scientifically understond meaning.

# clarinet teacher in the east was said to have done an
experisent sisilar ti the following: he got a number of
pecple who were told that they would hear clarinet players
play with very dark sounds. The audience was to rate the
darkness on a certain stale, '

The players were told that they were to play with very bright
sounds and the onpg with the brightest sound would recejve
some king of a rash prize. .

A real double-blind experiment to measure something other
than what people thought was being measured.

Rattos line: the darkest sound was said to cose from the
player who believed that s/he was playing with the brightest
sound.

I suggest that darkness of sound is a meaningless term that
comnunicates no wseful information since no standardization
of darkness exists, It would as useful to ask a person to
play with 2 banana pudding, or a flurgle-glop sound. By the
way, I also believe that brightness of sound falls into the
same category.

Just an opinicn, folks.
Dan Leeson, Los Altos, California

Alédm disso, a experifncla descrita por Dan Leeson parece
comprovar o grau dg subjetividade entre os claripetistas
aquante an significado de “"dark sound". De acordo com lLeeson,
ni3o haveria um consensce entre os clarinetistas guanto  ao
aignificado de “"darkness of sound" e, dessza forma, esse Lermo

No btrangmitiria penhumas informac3o atil. Dan Lesson também

L]
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4
comenta gue essa falia Je tonsenso igualmeEnte se aplicaria ao

termo "brightness of sound".

Neste prdximo exemplo, lLeeson comenta gue o colaride
sonorog seria subjetivoe, variando deg acordo com a tend&ncia
spnora dos ouvintes. Fara Lesson, esssa tendéncia certamente

> .

também seria variada.

Exemplo 22:

From: INZKLARINET@YCCSCENT.BITHET®  “Klarinet -
Clarinetiist’s Network"  9-DEC-1993 00:01:41.15

To: INZKLARINETEVCLSCENT.RITNET®  "Multiple recipients of
list KLARINET®

CL:

Subj: RE: Darkress/brightness of sound

[--:]

How puch agreement do you think there would be? My suspicion
is that such & series of experimenis would desonstrate that
sound color is very subjective and depends on the listener’s
personal inclinations which, probably, don’t match anyone
gise’s,

I want to make clear that I not suggesting that clarinet
sound does not have a character. Only that that character,
when described by color, is ambiguous, wnscientific, amd
subjective,

Diana suggesis, for example, that a bright sound is one that
approaches but does not achieve stridency, On the surface
that sounds reasonable, buf is defines sosething in the
negative; i.e., whai it is not, And how much should it
approach this thing that it is not before it becomes what it
no lepger should be? (I am not poking fun at your notion,
Diana. I think that such a notion may very well be clear and
precise tp you. But what it fails to be is clear and precise
to me. That may be sy fault,}

[...1
Dan Leeson, Los Altos, California

- U

Leason volta a insistir na ambiglidade, subjetividade &
4
falta de rigor cientifico guanto & caracterizagdioc sonora do
clarinete em termos de colorido.
Mo prosimo exenplo, Leeson respondg a Geldel revelando a

inutilidade dps Lermos "dark” e "light'", escondicda atras de

uma aparente clentificidade.
Pf&
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Exegmplo 2

From: INEKLARINETRVCCSCENT.BITNET®  “Klarinet -
Clarinettist’s Netsork®  9-DEC-1993 15:40:54.41

Jo: INXKLARINETRVCCSCENT.BITHET"  "Multiple recipienis of
list KLARINET*

CC:

Subj: Stan Beidel's comsents on *dark® and "1ight® sounds
Stan suggests that color descriptors are useful. ! suggest
that is true pniy if all agree that the words accurately N
destribe the thing that they are trying to describe,

pn experiment of the type I suggested will demonstrate that
any group of people will not have anything like the same
opinion as tp which seund is dark and which one is bright.

I know what T mean by dark sound. You know what you mean by :
dark sound. But what each of us think is, in oy opinion,

quite different; for sone, their concept of dark sound be

thought of by others as bright, and vice-versa.

What good is served by the use of a term that is so non-
specific and nen-descriptive?

[c:n]

Dan leessn, Los Altes, California

Lesson conta uma histdria qu ilustra de forma fantdstica
a questio da dimprecisito terminoldgica de Ydark sound® @
"pbright sound”. & com essa histdria gue deseic terminar meu
pomentario sobre & imprecisdo terminoldgica d&ﬁarremtﬁ ola

dificuldade de verbalizag3o dos mldsicos.

L=
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Exemplo 243

From: INZKLARINET@YCCSCENT BITNET®  *Xlarinat -
Clarinettist’s Netwark™ 10-DEC-1993 07:03:51.82

Tor INZKLARINETGVCCSCENT.BITNET®  "Multiple recipients of
list KLARINET™

Ce: A

Bubj: RE: Dark/light spund

I [-u]

But I end with this story: as a kid, 1 studied op W4B*" .
Street in NY. There was Manny's music store which had {and
probably still has) a marvellous seleciion of clarinets for
sale. Great instruments, great prices.

Ope day, a kid of about 1& shows up with his father and asks
to try an A clarinet with a dark suund.gfhe salesperson says,
*1 have exactly what you want. This claripet's sound is so
dark that it is like black velvet, like outer space, like the
grave.” {It was one hell of an analogy!) :

The kil trieg it and sounded like a stramgled chicken. He
asked the price. It was €150, His father tried to get the
price down to $75 but they sould

not budge. The kid and his old man walk put and go across the
street to some other music-store, sever to be seen by e
again, '

Ten ninuytes later, another kid ¢oses in, this one about 19,
no father with him. He says, "I want to try a clarinet with a
bright sound. I am playing the Weber Concerto and I want to
screan the audiegnce into subeission.® {A little artistic
lirence is taken with his fomsents, It was a long time ago,)

The salesman, who has not even put away the clarinet froa the
kid who sounded like & strangled chicken, says, "I have just
the thing for you. This instrument is so bripht, it is like
the sun, like & flashing diamond, like Yma Susac’s high B!*
{Yau have to know who Yaa Sumac was to appreciate the
contrast. )

fAnd he gives this kid, the GAME CLARINET. The kid plays it
Iike he was born for that horn. He wails, he screams, he is
all over been there, 7HE SAME BLOODDY CLAARINET!!! as dark as
the grave and as bright as Yea Sumac's high 8.

fi wonderful] discussion!!

Dan Leeson, Los Altos, California ]

0 gque Lesson rotula de "a wonderful discussion” &, na
verdade, "an endless discussion” & talver se d§ os primelros
A,

PASHOS @n direglo &s respostas para uma objetividade guanto A

terminologia quando o8 clarinetistas comecarem a S Capares

G4



de operar discursivamente com o universo de  se tocar

clarinete, onde a8 experifinclas sio predominantenente ndo-

A
. M I
verhbais, lidando na malkr parte das VEISE com senzalies gque,

por sua ver, nem seémpre podem ser conunicadas.

(Talver isso ndo seja totalmente possivel. Todavia, neste

-

momento, estd cabendo aps linglistas o pepel de reflexiio sobrs
Y

o que Lgsson refere-se cono "a very subiective business,

music."



1.5. SOBRE A DIFICULDADE DE VERBALIZACHED NO CONTEXTO DE SALA

DE AULA DE CLARINETE

Durante o primeiro senestre de 1993, observel aulas de

clarinete do Frof. Nivaldo Brei, ministradas aos componenles
.

cda BRanda Municipal Infanto-juvenil de Sumard, com o objietivo
de constatar o grau de dificuldade de verbalizagio quante a
varios aspectos anvolvidos na producio musical do clarinete.
Além disso, fiz anotacgtes desta ordem a partir das minhas
aplas de clarinete com Luis Ferrnando Roga. De fato, notei a
existincia de wuma lacuna discursiva, ou sela, una ausFnoia
terminologica & uma falta de dominio dos clarinetistas aquanto
ao  digcurss sobre os  agpectos snvolvidos en se  tocar o
instrumento, num contexto de sala de awla marcado por o um
grande grau de informalismo na troca de informagies. fNota-se
gue David Fino., ja na terceira pééina de seu livro, estabelece
uma dicotomia enlyre QQ'EIaFiﬂEtiEtaﬁ gue tocam bem, mas nXo
sabem comunicar em lingualnatural e o que possuen um discurso
apropriado, mas sd8o limitados como misicos. E pesta dicotomia
gque s produz a 1acuha discursgivae, onde verificamos a
existéncia de dois tipos de incompetincia. ?inm opta pela
incampetdncia menos nociva, ol sSeja, prefere o professor
"thudn” . mas gue tooa bmwﬁ wna ves que pode formecer ao aluno
um modelo ce baleza sohara. ‘

Tal Jlacuna péde ser observada em relagio & guestlo da
r .

sonoridade, & falta de LuimaE Momariclatura CluE pudesses
diferenciar as digitagBes ce wpa mesmna nota no clarinete, &
guestio de uma fallta de precisio quanto & terminologia usada

para delinear agppectos  da expressdo musical, além dos

problemas de verbalizacg¥o envolvendo aspectos anteriores &

P& :



essa produco musical, come respirag¥o, postura, posicfo dos
dedos, bogquilhas & palhetas. Também percebo gue, ndo somsnte
no caso dos clarinstistas, mas  também entre oubros masicos,
parece haver uma tendencis e se evitar falar sobre a
producio ou caracteristicas sonoras dos instrumentos. Quando

L]

se  Lorna  inevitavel a verbalizaclo, tal processo, via de
N
regra, od#ixa a dessjar guanto & gualidade das informactes.
Mato gue, B a tentar realizar  essa varbalizagdo, os
clarinetistas procuram langar m3o de varios meios, tals cmﬁw &
metafora e a eexenplificacido. _Na vardacde, produzic masica
envolve a conscisnbizacio @ o dominio das ﬁenﬁag&eﬁ envolvidas
i
no  proacesso de producio sonora. Essas sensacles revelan—se
dificeis de serem dominadas e est3o aldm do dominio verbal da
maioria Jdos misloos. A difiguldade em lidar discurslivamerte
con sensaglies nde-verbals &, conseguUentemente, a dificuldade
de dominico do discursa sobre o clarinets tém correspondéncila
direta (mdu ] a laguna terminnldgica acrescida da JuiaEe
4
inexisténcia de materigl sobre clarinete escritc am Lingua
Fortuguesa, na medida gue n3o encontramos clarinetistas gue
pracgrem peacrever &n  lingua nnatural sobre o iLnstrumenho.
Conseqlenitensnte, eaXxistem determinadas decisles de ordem

lexical gue serdo deixadas para o tradutor resolver. Nesses

casos, o tradutor passa a agir no lugar do mugico, como s
T

fosse sua extensiio menlal. 0 tradutor realiza o pensamento
"ipdizdivel" do misico, na esperanca de dar forma verbal As
expariincias n¥o-verbais. Eszse papel do tradutor pode ser
evenpllificado  com & gquestiio da escolha entre o e
“dedilhado" ou "digitag3o" para a tradugio de "fingering”.

Em Thurston encontrames o termo “tingering" referindo-se

Ao procedimento para acionar as chaves e orificios, de acordo
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com as notas a serem produzides no clarinets, Nao sala de
1"3

aula, notel N30 haver una preocupacio dos professores em usar

um  termo que aspecificasse egss agdp dos dedos, Maito pelo

contraric. Dbaervel que, guando se pedia para gue uam aluno

erecutasse alguma nota, usava-se una frase semelbants a "Faga

»*

f si bempl”. Gaba-se que no clarinete existem varias noltas

Q'ﬁ . . Y
gue podem ser produridas a partir de vardas digitagbles. Cazo
geua Nota Livesse que ser digiteda de ouwbra forma, a manelra
ﬁmm que s procurava corrigir o aluno era atraves de uma outra
frase do tipo "Nido esse si bemol; o ocutro’. Observa-se gue o
varbo referente a acdo dos dedos simplesmente & suprimido. Em
win primeiro momento, pmd&riamﬁﬁ dizer gue existe essa ausEncia
de we verbo para descrever & agio dos  dedos  porgue o0
clarinetista nio estd preocupado com 1iss80 nesss2 nomnento, pois
Lam gue pensar en ouwitos ouwbros aspectos gnvalvideos ap se
tocar  clarinete. Todavia, acreditando gue hdé uma certa

constancia dos clarinetistas &m relaciio a 2 e@ssa Acfo  de

tal acdo @ intencional, n&o sendo mails peogssivel justifica-la
pela despreceupacdo. Faragoxalmente, a partir do somento em
gue se propée o wso do termo “"digitag®o" como  {raducXo de
"fingering”, o gue parece ser um termo bastante apropriado
para esse contexto, na medida gque descreve o exercicio dos
dedos, parece sxistir certa resisténcia entre os mdsicods ac
argumentar emn gque essge  terno seria estranbo @ ndio faria
spntido, uma vez gque 0 verbo mais usado & "dedilhar". Farcebo
gue o teroo "degilhado” far maisz sentido para os pianiwtga €
para os gue tocam vipléo popular. Na verdade, os odsicos
tentam defendsr uma terninologla que, na pratiCﬁg nan esta

precoupados em usar & que, consegqlentemente, existe de forma
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inconsistente. B por essa rasdn que termos como "long Bb
fingering® n¥o encontram correspondentes  exatos  sm Lingua
Fortuguess. >

A inconsistincia de uma terminologia e a necessidade de
HE Ccomecar a escrever sobre ﬁ clarinetse no Brasil parecs

tornar-se mais clara mna medida gue os clarinstistas langam mEo

Y
de metaforas para descrever aspectos envolvidos no ato de se
tocar clarinete. Ate mesmo Thurston lancga mdo desse reacurso
ao descrever o diafragma como Um elastico e ap sugerir gque o
inicliante inspire comp, se fosse apreciau o der’ﬁ@ wma flor.
Todavia, & diferenca & que o fako de escrever scbre clarinete

A

e Lingua Inglesa estd meitos passos na frente da realidade
brasileird. Na verdade, nas duas linguas, as informagles &
partir do uso de metatoras a¢ poderdc fazer sentido se os

clarinetistas tiverem o pesmo tipo de sensagiio experiencial

dentro das metaforas sugeridas. Mas nem senpre isso acontece.
hA

L

Observel entra LS clarinetistas wn grande uso de
.metéfmraﬁ ligadas ADB sentidos visuais, tatels g até
gustativos para descrever caracterdisticas sonoras relacionadas
a BxpressMo musical. Fragses semelhantes a “Y“Fage esta frase
mais doce", "Este trinmado agul deve ser mals agressiveo, mals
rucle” ou YTrogue a palheta ouw veja se tem alguma cmiﬁa erracla
com a boguilha, porgque o sed som @estda Aspera"” sio usadas nesse
sentida. Finalmente, quando tais metaforas nido prmduxém (m]:
resultados gsperadps, um dos Gdltimos recursos (e noto gue g30
usados em grande escala) ap gqual o professor recorre & a

imitacio. ITsgo pode ser verificado quando o professor dirige

1 Podem existir em Lingua Fortuguesas  termos  tédonicos  do
vacabuldario do clarinete que ndo encontrem traducles para a
Lingua Inglesa. Todavia, esse corpus & meraments "oral®.
Espera-se qgue wn dia oz clarinetistas brasileiros comecem a
"falar por escriteo" a respeito de sua pratica.



at aluno uma frase semelhante a "Faga desse jeito" ou "Faca
assim”, exemplificando ao alumo comd este deverd fazer.
Certamentes NERE N & partir do momen-to &m e 05
.-

clarinetictas astiveremn mais intergssados &m dominar ]

i
discurso do ©larinete e comegarem a elabord-lo de maneira
L]
formal e organizada, awnentara a possibilidade de s fazer
~

traduglies sobre clarinete com wm grauw muito mals elevado de

precisio.
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4
2. TRARUGHD DE CLARIHETPTEGHNIGGE, DE FREDERICEK THURSTON

PREFACTO

"O clarinete & considerado por todos os mdsicos cong ©
mais haelo entrs oz  instrumentos de Emﬁrmu N  continente
Furopsu, o clarinete ¢ bagtante difundido g também ¢ provaveld
gue, dagui a poucos anos, SWas boas qualidades conseguirdio o
meEsmo gran de paix3do dos amadmreﬁ.inglesaﬁn Certamente ogque wna
sonoridade gue qQuase se iguala a mais bela voz humana & wma
axtensito de oitavas que pode cmmpetir'até mEsms Ccom & amnpla
externsdo do violino s3o mérites gue em pouco tempo Jdeverde ter
uma notédvel popularidade.”

Dessa forma Thomas Willman imicia o sew Instruction Book
For the Clarinet {1%25), & sua profecia tem aidq mais do que
cumprida. Apesar de muiltos aperfeicoamentos mecinicos feitos
no clarinete desde o tempo de Willman, © objetivo gue cada
mbsice ainda deveria ter, da forms como Willman esforgou-se
para damonstirar, & 0 de desenvolver  umna ‘técnic:a para
matisfazer sua sxpressio musical, & por si sd. GQualguer pessoa
com bastante dedicaciio pode aprender a controlar D.mecaniﬁmq
do instrumernto; mas nem todos sXo capazes de fazer muaicﬁ el
clarinete. 0 principio nada maia_é do gue um eficiente sistema
mecEnicn. Sua técnica deve ser Doa porgus simplesmente s, NAQ

.
for ha, impedird sua expressio ousical. Nioc ha nenhuma outra
, A : :
razdo para a tecnica. A sonoridade, a claraza na artlcula;&w i
a habilidade na digitacdio., a escolha da palheta e transposigho
fazem parte do processo de aprendizagem do instrusmento. seia
qual for sew objetivo: tocar clarinete, clarone, cor de basset
ou saxefone, tocar masica de cdmara ou tocar numa orguesitra

i
. i [N .
ginfinica, numsa mrquwgtwg ce baile ouw numa banda militar.
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Mesmo gue vococd® ndo pretenda tornar-se um profissional. o
sel prazer 8 o Jdos ouvintes sera aunentado com a eficidncia
tecnica. 0 adjetivo Tamador® naEn tdeveria slignificar
"incompetente'. O verdadeiro amador, no sentido encontrado neo
diciondrico, & aguele gue se dedica a uma arte oy oficio por

»
amory @le deve sstar preparado para enfrentar as diflculdades
™
para poder se tornar o mestre nesse sSeu prazer @ nunca aer
manosprazado pelos melhoregs profisﬁimnaiﬁn

Este livro n#Ho pretende substituir a supervisio pesscal
do professorg pode somente apresgntar 08 principios
fundamentalis, talvez em mais detalhes que geralmente os
metodos oW outros livros peroiten. 0 livio pode ser Gtil
para aguelss gque ndHo tEm auwlas com wn professor particular,
mas deveria ser usado principaleente para complepsniar, as
lighies. Aulas regulares de olarinste s30 essencials s vood
desela tormar-se wm excelente inﬁstrumerltistaF principalmente
porque @ impossivel BECrEVEr No papel gualguer atributo gue
tenha a ver com a beleza fo som.

Embora os capitulos possam ser lidos fora da ordem pelos
instrusentistas mails adiantados, oz iniciantes deverfo segui-
los na ordem apresentada. Essa ordem tamhém corrasponde,
grosso sado, a um programa ideal para o estudo didrio, embora
alguns desses capitulnﬁpﬁejam inseparavels, caomo por exemploy
os gue se refesrem & 0 produglo do som e reapiragam,; ou

articulacio e staccate. Fara evitar dificuldades de digitagio
r .
para o8 varios sistemas de clarinete ainda usados, presuminos
gue o instrumentista tenha uma tdbua de posiclies apropriada ao

sey ilnstrumento. Algumas das obgervactes aplicam—s8e aApefias ao

sistema Bpehm, Wwma vezr que & o sistema mails conhecido, mas

Loz



a maioria dos exemplos pode ser wiilizada em gualquer sistema

de clarinete.

NOTA SOBRE A 1& EDIGRD
(0 autor deste livro faleceu quando os manuscritos estavam

,
na fase fimal & o sditor deseja expresgar Sous SINCEros

™~
agradecimentos a Thea King e Jobn Warrack pelo auxilio na

preparacio do livro para o impressor e a supervis3o no prelo e

no langamento.
NOTA SO0BRE A Z& EDICH0

Fara esta edicidoe, todo o texto foi revistn @ corrigido
-
onde era necessario. Sou muiteo grata a dlan Hacker e John
: A . .
Davies pes ]l s Elias colaboragtios s} {6 MALS sinceros

cagradecimentos & Georgina Dobrés pelo trabalho de completar a

lista dazm obras para olarinete.

Thea King
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I - 08 FRINCIFIOS — 0 50M

Vocd sscolheuw o clarinete por gque se sentiy atraido por
gle e tem vontade de produzir o son singular gue tem este
instrumento. Todos og livrios, artigos e informagles tdonicas

»

do mundo sHo de poucatwtilidade a ndo ser que tenha em sew

b
"puvide interno" o som gue  gquar produzir. Frovavelmente vocE
determinard o tipo de som a ser produzido guande ouvir um bom
Inﬁmerm de agrandes instrumentistas, se possivel em recitais
porgue mesma hoje em dialw rddio e aparelhos de som nao pocdem
repraoduzir  fielmente toda a sonhoridade do instrumento. A&
nacionalidacde, o inﬂtruFFntiwta & a marca oo inatru&ento n&n
importam tanto. NHo importa o gque voo# puica falar. Existem
apenas dols tipos de som: o bom é Q rLim.

FTencli: escolhido o que acha s Lima Cmmbinégﬁm
gsatisfatdria entre a palheta e a boguilha {(ver os ap¥ndices I
@ Iy, o primaiﬁm Passn & a4 base de uma boa embocadura ou a
formaco necessaria da bbeca, o gue inclul & posigdo e o
controle dos maxilares, labios, dentes & misculos adjacentes.
Az observagbies seguintess sHo para'vmcﬁ que € um iniciante. Mas
meEsmn gque niHo seia, & bom recordar estes primgiros pontos no
desejo incessanie de melhorar & gualidade do s2u0 som.

a) Figue em pé, com & coeluna reta, o corpo complstamente
relakado, pés ligeiramente afastados, a cabeca lﬁvaﬁtada
olhando na diregiio do horizonte. £ melhor tocar em pé o maximo
de tempo possivel, mas se tiver gue sentar-se. certifigue-se
eslar na posicio mals eretsa possivel. Nido cologue a campana do
clarinete sobre 0% joelhos porgue prejudica o confrole da

enbocacdura, dos dedos & da respiragdo. Quando estiver cansado

para tocar, nin se sente. & melhor interromper os exercicios
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‘M
atéd gue e sinta bem descansado, pelo menos nas primeiras
fases do aprendizado. Voc® daﬁcabriré também gue pericodos
curtbﬁ de  estudo  intercalados o©om  pequenos intervalwﬁ. cle
degscanso  fardlo vocE& ficar mais disposto do qgue estudar
ininterruptamenfa ate cansar—-se e ter que descansar  abd

*

sentir-se pronto para recomecar. Feriodos de cinco minutos
“
poden  ser suficientes no indcior vocd® perceberd gus com o
passar do tempo. aumentard o ﬁeﬁ.limite, Mag n3o exagers nos
Lells estudoss vood nio conssegue se concentrar guando estd
figsica ou mentalmente cansado, prejudicando tante o seu
desenvolvimento musical , gque aguilo que estiver estuwdando serd
ruim da moesna manelra gue seris se ndo tivesse sido estudado.
) Segure o clarinete com o polegar da mEo direita embaixo do
apnie, de maneira que a mio direita repouse Embte 0 eixo que
psta ligado aos andgis. A mio esguerda pode ser usada para
equilibrar o instrumento, sequrando o barrilete. Para produozire
a nota sol, rpenhum dos orificios precisa ser fechado. Os
cotovelos n3do devemn ficar presos an corpo nem voltados para
cima, mas  deve-se deixd-los  naturalmente repousados.  As
posiclies da embocadurs e a postuwra obviamente variam con forme
o instrumentista, mas o clarinete deve ficar num Enguld e
aproyimadamente 40° am relagio A0 COFpo.
c) Cologue a ponta da boguilha entre os labios guase fechados
.-
& repouse a palheta no labio inferior. AQOra empurirs leve$enta
|'I'II
o instrunento para o inmterior da boca de uma manelira que o
dahio inferior acompanhe o movimento da boguilha, cobrindo os
dentes Lnferiores. AL . MEEBMO tempo deixe  que  os  dentes
superiores repowsen levenente sobre a bhoouwllha e feche o labio

@m torno dos dentes, impedindo que escape ar Juando vocE

Fﬁ



Fealmente soprar. lsto mostra ﬁﬁmm s fazr & embocadura. MAtd
entio vocod ndo deve ter produsido gualquer som.

tl} Frimeiramente vood deve descobrir até gue ponto a boguillha
deve entrar no integrior da boca, permitinde que a palheta
vibre livremente & produza © som mails encorpado. Primeiro

*

respire fundo*> e @ntdeo repita o item ©, engquantn soprar
.
savemnaente sem encher as bochechas. No comego ymc@ nEe val
proguzir nenhum som, mas & wmedida gque  for  esmpurrando @
bBoquilha para w] imterior cla boca, o E=Awh | surglra
repenltinamente. Experimen e este Mmoo delicadamente @
descobrird gque hd wuma posicio na gual o som tornea-se o0 mails
satisfatdrico. Deve haver uma guantidade razcdvel de presz3o da
palheta sobre o labio inferior. Figue agora diante de win
espalho @ compare a sua posicdio com o desenho que mostra até
que ponto a bogquilha fica no interior da buca.da maioiria dos
mais conceituados clarinetistas. Pratique isto até que CONSiga
A4 posicio da embocadura de uma manelira réapida e confortidvel.
: i
No indicio, o som gue vook produz pode ndo ser auito agradavel,
possivelmente por uma das seguintes rarlies:
1. A palheta pode ndo estar sendo suficisntemente pressionada
sobre o labio inferior. Nestse momento, sua m¥n esquerda com a
gual estd sequrando o harrilete pode ser usada para testar e
pﬁ
ajustar a esta pressiio.
2. D misculos. desde oz cantos da boca até as bmcheéhaﬁg
ﬁevem estar contraidos como sp vood estivesse sorrindo & h&Eo

dave existir ar ou gualguer espaco gue permita a entrada desse

ar entre o interior das bochechas @ 05 dentes molares.

 para uma explicacio completa sobre os problemas e controle
da respiragio, ver capitulo 11.
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o

F.o Buando colocar o clarinegte na boca, certifigue-se de gue o

4

clarinete vai até voc¥®, e nHo gque vocE¥ vai até o clarinete.

N#o abocanhe o instrumento abruptamente, por exemplo.

4. Certifigue-se de gque, com relacgdo ao Gltimo ponto, esta
seguindo corretamente as instrucies dadas no item C.

5. Muitos instrumentistas acham mais confortavel dobrar o
labio sobre os dentes superiores. NIo ha nada contra iasmn R
0 outro metodo & 0 mals recomandado por ser mals satisftatorio
amn  termnos gerals e & o0 mals apropriado para se oblter uma
anbocadura mais natwral & consegquentemente a boa sonoridade. A
menor mudanga na posigHo pode causar uma enorme diferenca na
sonoridade. 50 esperimentando @ gue descobrird gual a posiclo
que melhor se adapta a chﬁn Obviamente devem ser feitas
e cerbos o caso de vood ter os dentes salientes, o 1abio
inferior @muito grosso ow o ldbic superior muito fino. As
veies R4 casos em que o% denteg podem causar irritagbes ou
Terir o ldbio. Em casgs exbremos, o seu dentista hude ajuddar,
Mas ndo va ao dentista sem antes consultar um professor de
clarinete. Existem alguns podcos dentistas intermﬁﬁadogf nos
problemas dos misicos gue btocam instrumentos de sopro. Vocd
também pode descobrir que os dentes inferiores podem fazer um
sulco no interior do labio, principalmente se os dentes forem
pontisgudos. Mas isto deve desaparecer com o tempo. Porém @

acongelhavel tocar durante peguenos periodes.

ol



P&
Felo fato da palheta vibrar dentro da boca, o tamanio e a
'prmﬁundidade da caixa de ressondncia devem ter alguma relag&a
com a gualidade e a quantidade de som produzido. Existem
certas caracter@ﬁticag figsicas maturais gqus ajudam a fazer um
bom musico em gualquer instrumento &, neste caso, & formagdo

» 3

dos dentes, os ldbios £ uma mandibula firme, sem davida LEm

™
alguma infludncia. Mulltas pessoas tentam tocar instrumantos
para og gquais ndo se adaptam fisicamente, mas =se olharmos as
caracteristicas fision&micas de um nimero de bons mosicos,

varemos que ndo  existe uma detesrminada "fimionopmia de

clarinetista".

Sons filados

Ouando vocod sentir que pode produzir um som razoavel com
a nota sol, tire sua mio ewquerda do barrilete e faga o fa um
tom abaixo fechando o anel do polegar da mi3io esquerda (veia a
gua tabuwa de posicles); continue entlo a produzir notas mais
Qravea, adicionando um dedo de &ada vez. Nio tire o clarinete
da boca entre as notas, poils iLrd perder a posicdo ideal de
embocadura que descobriu (s voo® tirar o clarinete da boca
para poder olhar ps dedos, cuidado para ndo deixar a palheta
bater no seu ombro esquerds).  Apenas relaxe os  labios e
inspire pelos cantos . da boca (e ndo pelo interior do
instrumento). Conece cada nota da mansira mais suave pasaﬁvel,
lsto &, dirija o sopro suavemente para o interior do
Cinstrumento & aos poucos va aumentando a intensidade do ar ate
alcancar um fortissimo (ver capitulo II). Depois diminua a
intensidade do som até volltar ao pianisximoe inicial da nota,
ouvindo com mudtia atan_%a para gua a afinagio da nota no se

e

altere desde o sew inicio até o fimal. Be vocE tentar "forgar”
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0 som, a gqualidade se alterard, a afinaglio caird ou podera
guinchar., No comego voo¥ pode ndo ser capaz de fazer muita
variscHo na dindmica ou sustentar um somn filado por mﬁitm
tempo, mas com a pratica selhorara. Na verdade; @sse & um dos

exercicions gue vocodF deveria estar disposto para praticar

» it

durante toda a vida, ouvindoe sempre & fim de obter a bela

. ! )
sonoridade.

Em tode clarinete, a gualidade sonora de algumas notas @
inferior ®in relacio & oubtras, principalmente o 1la e o si
bemol, imediatamente acima do =ol da segunda linha, as notas
entre os registros chalumeau & clarine. Isto ocorre porgue as
chaves & orificios uﬁaddg para produsir estas notas estlo numa
posicio mais alta, existindeo somente uma pequena coluna de ar
Qibrqndo na parte superior do ftubo. Portanto deve-se prestar
muita atengio nessas notas guando se estiver estudando os sons
filados. Cobrir alguns orificios da miio direita pode ajudar a
melhorar o somy; mas isto nﬁm.deve alterar a afinacio (a ndo
ﬁér que isto seja feito propositadamente por razles de
afinac%o). Tente imaginar tambem que voc® estd aumentando &
cavidade bucal {(como num boceio) para dar mals ressonaEncia &
nota.

Onde for possivel., no sistema Boshm, por edesnplo, wma
digitagio alternativa para o si bemol geralmente produz um som
melhor. Em ver da chave de registro, use & chave do 14 cbm &
gegunda das guatro chaves para trinado, pressionando—-a com o
dedo indicador da m3o direita (na metade da parte superior do
instrumento). Isso & mals apropriado, caso o #i bemol tenha
gue ser sustentado por wun certo periodo de tempo. B muito
dificil a&lcancar a chave para__trinado para wtilizar esse

dedilhado nas passagens rapidas. Mas nestes casos, 4 2 menar
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intdnsidade da nota ndo ficara t&o evidente € & digitacio

normal pode ser wusada.

——
o=
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gue tocam instrumentos de sopro. Esperialistas am  téconica

I1 -~ 0 CONTROLE DA RESFIRACAHD

Os principios do controle correto da respiragio para se
tocar clarinete sio basicamente o5 mesmos usados neo canto e
deveriam sear seriamente jrefletidos neste oomenio por agquelss

»
vocal tEm escriteo indmeros liveos sobre o assunto, que s@HED
interessantes para o clarinetiste estudar. Umé explicacio bem
informada, concreta & extraordinariamente clara & a de
Franklyn FKelsey em seupﬁlivrm The Foeundations of Singing e,

entre oultros, Keith Stein em Intraogduction to Clarinet Playing

nos dio informacdes detalhadas sobre o assunto.

F 1
0D ohjetivo deveria ser respirar o mais natural e

inconscientemente possivel,; sem ter que se concentrar alem do
mecanismo neceéﬁarim Al = ML mLL e alguwna . melodia
distraidamente. Muitos misicos descobrem que o controle da
respiracio aumenta avtomaticamente a medida gue =les progridem
hus petuwdas. Pode ser um arwa dar muita atengdo a lisso
enquanto estiver realmente tocando, embora vocd precise
compreander gue os masculos utilizados para o controle s&o
capazaes de realiza—-lo de acordoe com swua vontade.

Yia de regra, a vida mais sedentdria do homemn civilizado
fazr com gue 2le nAo utilize totalmente a capacidade de seus
pulmiies e de seus mnusculos respiratorios e um indi&iduu
somente percebs o quanto os pulmBes funcioram quandoe "perds o
folego" apds uma atividade fisica violenta. A inspiragio e a

|
expiracio do ar sio gontroladas por um importante mdsculo
chamado diafragma g n3o pelos pulmdes como suple a maioria das
pesscas. O diafragma pode ser comparado a um grande pedago de

@lastico formando a base da cavidade tordcica, separando-a do

v
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abdémen. Em posicio de repousoe, o diaferagma Torma um arco
‘voltadp para cima, numa abdbada abaixo das costelas, ficando o
ponto mals alto np centro e os mais baixos na altura da
cintura. Quando & comtraido para baixo, a bageg do peito abaixa
g aumenta 0 volume da cayidade entre o diafragma e os pulmiies.
Como esta caviéade n%mlémgﬁui uma saida, wn vacuo £ formado,
N
compelindo os pulnfies suspensos na cavidade para preencher e
corrigir o vécuo. Ruando enchem, os pulndes automaticamente
absorvem o ar de fora para dentro do corpo. £ simplesmente
issn gue acontece quando voc® respira,. Dessa forma, guando o
diafragma expande—se parg gima, o ar novamente & fofgadm para
forag todavia, os pulmbBes nunca ficam completamente vazios.
Fara compreender cono este mésculo funcioma, cologue sua
mis no abdBmen ne tridnguleo existente logo abaixo do tdrax,
onde as duas costelas mals baixas se dividem. Agora inspire
come se fosse dar um profundo suspiro ou apreciar o perfume de
uma Flor e sentird sua mio sendo empurrada para fora. &
éxatamente dessa maneira dque voo¥ deve tosmar o ar engquanto
ggstiver tocando clarinete, embora isso geralmente tenha gue
ser feito malis rapidaments. Prim@iramenta faca EEEe BRercicio
sem o0 instrumento até isso se tormar avtomadtico. Em outras

palavras, @& a parte mais baixe dos pulnlles gue deve ser

A,

enchida de ar, e voc¥ precisa resistir a tentaclo de levantar
0% ombros ou usar & parte saparior dos pulnlles para furtar um
poucn de ar rapidamente antre as frases. Semprg respire usandop
a parte mais baixa dos pulmbes. BSe respirar usando a=parté
d
superior, fard com gque o8 misculos dos bracps, as nlos & O
dedos figuem rijos e o relaxamento & uma das primelras
exigincias para e tocar gualguer instrumento: se a sua tensdo

fisica for maior gue laquela absolutamente necessdria, sua

pr



xgoucEn sera igualmente Lensa e desagradavel oe se ouvir.
Além disso, guando expirar nmvamemta,ho fluxo de ar deve ser
controlado pelo diafragma, © 9 que seria impossivel se vool
enchesse de ar apenas a parte superior dos pulnlies. Enguanto
epgtiver tocando o clarinete, a explragdo & obviamente mais

-

lenta que ra respiracdo neormal & cada "fiapinho" desse ar dove
~
g muito bem aproveitado. Enti3o sxrercite inspirando profunda
e razoavelmente rapicdo, expiraﬁdu devagar = uniformenente,
primeiramente sem Q Igstrumentm; depols  togue alguns sons
filados (ver capitulc:51), Voe® conseguird perceber alguma
Falha na passagem do ar ouvindo cuidadosamente © 2 som  gue
pstiver produzindo. Ferceba gus todo o processe & controlado
pelo diafragma através dos misculos abdomipais que apdiam a
coluna de ar e a enviam diretamente para a Camparé do
clarinete: a palheta eﬁh enbocadura  agem comg produtores de
gsom [ melo desse caminhio. exatamente comn agem &z cordas
'vmca%ﬁ no canto. & especialmente Gtil notar este apoioc e até a
fena%m din diafragma guando tocar notas agudas oW staccatl
realmente curtos. NHo permita gualguer  tensionamentoc  dos
mdscuwlos da garganta. Ouanto mais rapido o diafragma expelir o
ar, malor sonoridade da Hmta g vice—-versa. Donte lentaments
até guatrg desde O inigio da ﬁnta até o seuw instante mais
spnora e conte mais una ver até guatro até & nota acabar.
Lembre-se de manter o corpo completamerte relaxado tmam fin}
Lampi, (g ] @ Cecio, & claro, da embocacura (que ]
imprescindivel) @ dos mdsculos envolvidos  no ProCEssEs
resplratario.
Quando & onde respirar deve ser determinado pelo fraseado

da musica, @ & Cclaro gue a capacidade respiratoria varia de

PESSOA  Para  pessna. NEo se pode diter regras. Depende da

I i
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inteligéncia musical dovinstrumesntista 8 esta, na verdade, n3o
pode ser  ensinada. Qg respiragio  feita no  lugar correto
articula as frases musicais naturalmente, assim Ccomo a prosa
estd dividida em Trases ou a poesia em verscs. Uma capacidadse
ragpiratoria a—*:«upr“arim“mall NED & necessariamente wna vantagem a

*

nEo ser gue wtilizada com bom gosto. De fato, existem cantores

. ™
ol misicos  famosos ng tocam instrumenteos de  sopro gue
conseguen se virar apenas com um pulmo. Entretanto existem
Crertas passagens em obras para ﬁlarimate onde se gostaria gque
(YA ] %QQEQ necessario fazer qualguer interrupgdo para reapifar»
Exemnplos disso sd0 o0os primelros 249 compassos do sovimento
lente do OQcteto de Schubert e o longo solo no  segundo
movimento da Sinfonia Inacdabada, tambédm de Schubert. Umna outra

passagem dificil ocorre no movimento lento do Segunde Concerto

para Prano de Brabmsy.
Pluadagio —. 7 e

jp.__:hszﬁ___nl;_‘,]];i,éiﬂli’ NS ,

o ‘if-’}’}-’ dadris. ““‘I‘-‘-' l ‘—‘\L| 1
&4 0
P i T L —-J-,i?*ié "
dem

Esta passagem pode surpreender o clarinetista desprevenido a
deve ser bem estudada.

Imnstrumentistas inexperientes geralmente cometem O errog
de deixar a primeira respirac3o durar muito ao iniciarem uma
pega, pols estio descansados. 0 resultado € gue, procedendo
deste modo, os clarinetistas vlo se sentir exaustos para %wcar
o resto da pega, o que certamente fard com gue © publico
sinta—-se tambem inconodado. Tente colocar os  lugares das
respiracbes da maneira mais regular, de acordo com gue a
misica permite. Se descobrir gque ainda tem algum ar depois do
Tinal de uma Trase, livre-seg rapidamente desse ar restante

antes de inspirar novamente. Sg ndeo fizer assim, havera uma

-
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bolsa de ar em seus pulmdes ¢ sshte ary, aldm de inutil, &
prejudicial a voof. A .mxp@ri@ncia engimara onde respirar.
Tocar em pdblico ow tocsar para alguns amigos gquando  for
possivel tambéemn pode ajudar. Oeralmente, o nervosisne afeta o
contrale da respiragdo. Entdo, mais do gque nunca & importante

*

manter-ze calmo & respirar livre e profundamenie, uma ves que
N

isso terd um efeito relaxante.
Geralmente existem "trechos perigosos" em certas obras

onde & melhor fdo respira- e hipdtese alguma, como no

movimento lento do Guisteto com Clarinete de Brahms:

Adagio ) - X
vy rp

i-n‘__' pr )

Gea vgc@ resplrar entred gemas  duas frases, poderd alterar
levemnente a embocadura e & nota sol pode ndlo soar en hipdtese
alguma ou explodir em pesso—Fforte, 0 Jgue ﬁarié 0 efeifo
totalmente oposto a aguele deseiado pelo cosmpositor. Tente
regrganizar 08 lugares para a respiragdo na frase anterior e
també&m na frase eaguin&%; paka gue ndo precise fazer wma
interrupeio neste ponto. Mesmo en lugares semelhantes onde &
Fealmente necessdrin respirar antes de wna Trase planissipoe,
certifigue-se de gque o instrumento estd totalmente imdvel na
boca durante o tempos de padsa. Um bom exemplo dissco ocoerre

i

o Septeta de Bealhoven.

L]

£

Frocure evitar terminar bruscamente a aitima nota de uma
frage para poder respirar raplidamente e entico esecutar a

prévima frase, Sempre eriste tempo para finalizar a nota oo
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para fazer © diminuﬁ%dm mals  sutil. Esta & wra parte
importante da arte do fraseado e pode ser aprendids somente
ﬂtF?VéE de erxenplos @ NaAD através de receitas. :Ouga
atentamente um instrumentista realmante edtraordinaric & vocE
val notar gue Q fluxo dos sons, desde o mais fraco atd o mais

[

forte & o gue cria o fraseado desse instrumentisgta. Estas

1 Y

nuances gncontram-se npa alma de sua masstria e existen ndo
para serem explicadas ﬁelﬂa__mmmicmsg somarte devem  ser
entendidas. Mdangas em excesso estragam a linha de una frase
longa, mas também a falta destas torna a frase entediante.
Vood deve navegar pelo sew  praprio caminhbo éentre  esses
evtremnos. 0 sew professor pode apontar algumas das pedras
perigosas gue podem surgilir no caminhp; mas Ne verdade, o leme

ealtd emnm suas niaAOs.

A
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I1YI - ARTICULAGHO E EXERCICINS FARA DESTREZA DOS DEDOS

T logo consiga tocar os sons filados com seguranga, com
wn som encorpado, mantendo a afinacio do comego ate o Tim da
nota, o proximo passo & aprendgr & usar sua lingua. A ldngra

permite que voodF artiewle a nota ouw fax comn gue o indicio de

\
uma nota seja claro & Adefinidm,. da mesma forma guando se
&
pronuncia una palavira gue comeca con uma consoante. A lingua
serd usada posteriormente para acentuar as noetas e tocar
staccato (ver capitulo VI, ‘
Foscolha gualguer nobta, o sol da segunda  linha por

exemnplo, & togque-o cmm% s fosse wn som filado, mas @m  wm

mezze—-rorte sustentado & consgisternte. Enguanto isso, levants a
Ipwnta da lingua para poder tucar_levemente na ponta da palheta
@ dépois tire a lingua, Repita issoc varias veres. QDQ@
tdescobrird que a nota se repete desta forma: J J J J J
da mesma manglra oue wm misico gue toca um  dAnstrunsnto de
cordas interpreltaria esta anotagiio, ou seja, tocando todas as
notas com um sd movimento do arecd, mas Con uma peEguena pressdo
extra em cada nota. 0 gue realmente acontece no clarinete &
gue o contato da lingua com a palbheta por un smomento fax com
gque esta pare de vibrar, preoduzindo a articulacdo. Voco#
perceberd  oue existem varias maneiras  em  que  1s8sD POssa
acontecer, porém a mais comum e mals natural para a maimria
dos clarinetistas ¢ agquela &mn gue & ponts da lingua toca na
gxltremidade superior da palheta, apraximadamente 0,6 a 1,25
centimetros de distidncia da ponta da patheta. Vood encontrard
mais detalhes @ una ilustracio no capitulo VI,

Guandao dominar isso, tente inlciar uma nota wsando &

Lingua, gue deve estar numa posigdn contra a palheta assim que

117 '



A

vacd  tomar ar, & depois deve se tirar a langua enguanto
ﬁaprar, proporocionando & neota wum indicio preciso.  GQuando
estiver executando uma série de notas articuladas, o movimemnto
repetido da lingua & o mesmo usado gquando se fala “"da-da-da“,
um  dos  primeliros sans gue produzimos no bergw.. N&o R

» |

necessidade de wsar Torga, porgque & lingua precissa somente
~

relar na palheta para gue esta bar@ de vibrar. Pratigue ssta
artidulacio com cada nota que voodF aprendeu g estara  no
caminho certo para pbter wma LTécnica de staccate Facil o
natural . Toda a frase musical deve ser iniciada desta maneira,
cam excecHo de certas frases en plfapisxiae, ande & malhor
faz~la da mesma manelrda gue se execdta os sons fililados jé
mencionados. A frase geralmente termina com wum JdIminuendo
natural ow com o final da expiracglBo @ pdo com o use da lingua
(comparar com staccate no capitulo VI,

Supondo gue esta conseguindo produzir gqualquer nota até o
ai bemol acima do sl gda segunda linha, tente agora mover 0
dedos enguanto estiver soprando. Verifigue primeiro se o0s
dedos entin cobrindo corretamente o8 orificios: eles no devem
estar rijos o esticados e nem recurvados Como ée geltivessemn
arranhandes  os orificios. Ja observei ambaszs  posiclfes nos
inigiantes. 0 centrg macio de carne no ladeo inferior da
extremidade de cada dedo (polpa). deve estar sobre o orificio.

‘

Fara verificar esta posiclo, segure o instrumento {(semn soprar)
g8 pressione ot dedos com forga. Depois tire os dedos @ olhbe
para as marcas feltas pelos andgls e orificios. Depols de tdca?
algum tempo, o% iniciantes sentemn dores nos dedos da mno
direita, chegando atée a ter caibras. Issn pode ser causado

pelo mau posicionamento do apolo para o polegar. S esse

" - r 3 3 s, -
problema  n3o  for resolvido depois de alguma insist@ncia
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{tocando-se de wuna maneira relaxada, ¢ claro), podem ser
feitos alguns ajusles nesse apoio para cima ouw para halxo.

No idndcio, geralmente &  muito dificil .cwntrmlar D
levantar dos dedos. Segue wn exercicico de técopica gue poderd

ajudars

Be achar dificil comecar pela parte inferior do instrumento
porgque existem muitos orificieos a serem fechados, inicie pela
twrcina gue comeca com o dbd e depois véd executando na
descendente. Togue cada grupo oilto vezes. Qucs cuidadosamente,
-
assegurando—-se de que o som tem  aguela mesma  gualidade
produzida nps SONns filddos & se o movimentn dos dedos n¥o
causa alguma oscilacg8io na boguilha. Assegure-—-se tambéem de gue
caga tercina seja execuwtada de forma ritmicamamte regular,
Onde existen digitagles alternativas para alguma nota, & uma
boa oportunidade para tfamiliarizar-se Com B a5, Come ce
lentamente e assim qu$ﬁ adaquirir maior habilidade., faga o
axaercicio  com maior velocidade, Voo deve sentir o corpo
'inta%ru relakado. Quanto a0t dedos, eles nuwnica devem estar
gnrijecidos numa tentativa de se tocar ritmicamente, nem devem
s distanciar mgitn do  dinstrumento. OQuando estiver togcando

tercinas com a mio direita, imagine gque a mio ssqudrda esta

v
i

sustentande todo o pgso do clarinete e vice-versa. Isso
favorece 0 movimento livie e leve dos dedos, como se estivesse
tamboerilando—os gsobre uma mesa.

Guando wsar a chave do l1d (do la entre os reglstros
chalumead @ olarineo), & aconselhidvel ltocar apenas na swa parte
mais inferior, do lado esguerdo gquando a olha na posico de

erxerucio. Esta chave deve ser pressionada com & extremidade da
c
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borda do indicador da m&% poguerda. Voo¥ perosberd gue & chave
cdo la & inclimada para gue seja facil de ser alcancada. No
'exer;iciw (1) & necessario apenasg uha suave volta do dedo, uma
leve pressio ou entdilo girar o dedo para cima. Nio levante o
dedo do orificio para pressionar s chave. Estude de Torma

bastante lenta e wniftorme. Qﬁaaa nenhun movimento & necessdripo

1 b
para descobrir o orificio e pressionar a chave, embora O punho
possa  ser virado levemente. Os outros dedos da silo esguerda
rAD devemn se afastar muito dos orificios ou ficarem agrupados

com tensBo. Experimente ftixd—los, cobrindo o terceiro orificio

com o dedo anular {(dgo).

it (i) ¢iin)
e S ot o PR s o oo
— + 1 T ':H#F#E:r*:t:l:ﬁ:_
X _,_...JL....J.-.—.._/‘.._,A_..I-L_
- — e .

Mo exercicio (ii), wm movimento semelbante & necessdrio ao

polegar esguerdo, @ no exercicico (iii) o indicador & o polegar
o fazem Jjuntos. s exercicios {i) @ (iil) s3Ho principalmente
para o cla?inetﬁ de sistema Boehm, mas os movimentos descritos
du& gse aplicam ao indicador e ao polegar (exercicio iii) podem
ser feitos en Lodos os sistemas de glarinete.

NEo hé limite nos esxercicios para o dedos gue vocd pode
inventar. Agui estd um para independi@ncia da m3¥o esquerda.

Evite gqualguer movimento desnscessdario.

Muitos exercicios msmais | podem ser dados em um método ou
i

encontrados em livros de técnica. Os exercicios i, ii e i1ii

o muito dteis na prodims dificuldade téenicae: pasgsar pela

mudanga de Fegistro.
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IV - A PABSAGEM PELA MURANGA DE REBIGTRO. Q REGISTRO HMALIL

ABUDO

Como vood pode ver em gualguer tabua de posiglies, as
notas acima do si bemol (a nota entre os registros chalumeau e
clarine) sdHo toéadaﬁ utilizando-se novamente as digitacles do

. ~
registro grave, abrindo ap mesmo tempo a chave de registro cam
» polegar da m¥o egqua;aa. Tato funciona até o do umna olitava
acima, depois da qual s3et usadas véarias digitagbes cruzadas.

Togue primeiro a nota mi mails grave deo instrumento.
Engquanto estiver ﬁuﬁtamtandm a nata, abra a chave de registro
@ contrala levemente os mdsculos da &mbmcaduféy mudandn o mi

para a naota si, una décima segundsa acimea.

]
o

=

Tocando "sem guebrar a ligadurs" ao nudar de registro

, n ;
A passagem do 1A para o si §£55E§§§ envalve & agdo
1 ' .

J""‘"W‘_‘_'
simultidnea de todos os dedos de ambas as mios. £ senalhante ao

Demr [:‘: .
intervaln gg. =i embora mais dificll, uma vez gue a chave
L
de registro deve ser aberts, havendo também um leve ajuste na
embacadura. No inicio, vood podera achar mals facll tocar as

notas da nudanca de registro na descendente:

l.ebre~se do sovimento giratdrio feito pelo dedo indicador da
> ’ : + - ¥ !
mo esguerda (veia o dltimo exsrcicio no capditulo III). Agora

ternte tocar na ascendente.

Nip 2 absolultaments necessario levantar todos os dedos da
m#o direita engquanto sstiver tocando a nota léa; a mio diresita

&8 mesmo o anular da 3o esgquerda podem paroanecer como estio.
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Isspo afeta poucn & afinacio da maloria dos liaringtistas, e
mesmo se afetar, um pehueno exercicio prévico ndo fard mal
Ialgum a nHp ser que vood vicie nesse digitagdo. Passar pela
mudanca de registro Eemlquebrar a ligadura & uma das malores

dificuldades para se tocer clarinete & vocE verd a importidncia
L]

de nunca afastar muito os dedos do instrunento. Quando gstiver

™

! . .
tocando um trecho a pdetir do sol da segunda linha (ou as

notas entre os registros chalumeau @ clarinoe) ate os Fegistros

mais agudos, geralmente @ possivel deixar o8 dedos da m3o
]' 1

direita em seuws lugarss durantse uma passagem, principalmente
se epsta for rdpide. Voob deve, & claro, ser capaz de fozar na
regido da passagem de regisltro usando todos oz dedos

iivremente. Entd#o estude as duas formas. Este trecho do dlitimo

movimento do Concerto de Mozart foi, sem davida, escrito para
gar tocado uma oiltava abaixo num clarinete com sytensio até o

dd grave, mas € um bom exercicio como esta escrito:

T

Alguns iniciantes adguirem o mag habito de parar para

Allegro

} 0 v e T
| s I H - _ddlq tﬁ

o/ -

—
1

3 A

et

e

Fespirar, por exemplo, #n uma escala, exatamente no ponto onde
ela passa pela swdanca de registro, ouw de usar a linguwa ow
articular a nota dificil em ver de tocar a nota da mutdanca de
Fegistire o mais suave possivel. Nio seja covarde: respire em
[
gualguer lugar mas n3o neste ouw voocE val levar muito mais
tampo para dominar esse ponto téénicm, onde & facil tropegar.
Quando prosseguir ocom & escala, perceberd que as notas
mais agudas 3o mais dificeils de se controlar @ gQue ndao & Lo
facil de produzir uma sonoridade pura g fluida. Estuwde os sons
filados owvindo cuidadosamente a afinagdo; no inicio a neota

pode desafinar e algumas vezes uma insinuagso de uma outra

ol i
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nota (ou alguns harménicos) poden ser percebidos no comego am
planissimo de uma nota. lsso pode sar causado por una das duas
razles:

1. Precisa-se corrigir a ﬁmbmcadura . Um controle mais firme
que se obtém contrainde-se os miscules da bochecha & o labio é

recessdrio para mustentar a atinag#o Uessas rnotas,
. Y
prirncipalmente o 14, si e do agudos. "Forgar um  sorclso"
poderia ajudar a evitar gue a nota S0ASEE Mals Daixa ou, @m
relacio & qualidade, gque soasse “aberta“. No inicim,l ()-8
masculos poden se cansar facilmente e, o0 fato de gue serEo
poucos dedos que cobrirdo os orificies, & medida gque vood for
tocando as notas mals agudas, pode fazer com gue vood sinta o
instrumento instavel na Emca. Todavia, muito estudo lhe dara
confianca. Experimente comagando & nfota em  merro—torte,
dimiﬁuindm atd um pifane, sustentando-a por alguns segundos, e
depois fazer um cr&acenﬁw, Se vocd consegulr sustentar um
praniszxime uwuniforme nesse registro, estard no caminho certo
para o controie correto Ff enbocadura em todos os regiﬁtrmﬁ go
instrumento. Mo se sinta tentado a colocar ou Tirar um pouco
a bogquilha do interior da hﬁfan Fode parecer resolver o
prwbl%ma Mna inicio, Mmas | alterar & sonoridade : &
gvidentamente serisa impossivel fazer isso se voocy encontrasse
um trecho no gual houvesse saltos rdpidos de notas agudas para
notas graves. Lembre—se de alimentar o inicio da nota, mﬁamu
e pianiszsing, com wma gquantidade de ar com bastante apoio.
Z. A palheta n¥o estd adeguada. Uma palheta muito branda exige
um maior controale guando se toca notas mals agudas € 08 B8eUs

masculos  da  embocaduea pocdem nin estar suficientemente

flexivels alnda oA a man e Q corntrole dessas Fobas.



Expegrimente usar wh cortador de palhetas (var apéndice I1) ouw
vwma palheta mais dura.

As notas agima do dd agudo precisam de  um cuidado
especial . Casp tiver dificuldade e convencer—se de gue & causa
ndo & a sua embocadura, esxparimentes usar as digitagles

L] -

ﬁlternativaﬁ gua  siio dadas em guase todos as  tdbuas  de
N

pmsi;ﬁeg. De modo algunﬁ dois clarinetes produzem o0z ©SeSDOS
resultados nesse  registro. Be algumas notas  moarem mals
baixas, por exenplo, experimente usar uma das chaves do dedo
minimo da m¥o direita. Provavelments a, chave usada para © la
bemol /mi beme l ajudarsi. Voco# deve descobrir Quais AL

A L .

digitagbes cuLe we adaptam me ] o ao St instrumento,
verificando a afinacdo ao comparar com &g noltas com uma oitava
'abaigm, conp @ de pra}e. .
Frocure ser capaz de tocar qualguer nota no clarinete com

um perfeito controle de creszgendo 2 Jdiminuendo, como foi dito
no primeiro capitulo. Teste-se, tocando gualguer nota aguda
seguida imediatamente pelo mi grave; ou escolha uma nota @ a

toque em cada oitava possivel. Oucga todo o tempo para obter

uma sonoridade bela e uniforme, com a atinagio correta,

Baltos

Gs compositores geralmente exigem gue os clarinetistes
toguem grandes saltos ascendentes ou descendentes em um éurtm
aspaco de tempo, cono no _iniciw tda Sonata em Fda Henor de
Brahms, ou na primeira varliaclo no Gltimo movimasnto do

Auinteto de Mozarlt:

Mkygpur_x TN ~

F

[
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Maturalmente i precliso LM certa flexibilidade e
enbocadura ou entio VOCE pﬁmduzira Lim =tuis] desigual 1=
desafinadoe. & melhor experimentar & ouvir meantalmente cada
rmota antes de produzi-la & imaginar a "ssnsagdo" da embocadura
gue vai aplicar. No inicio, sstude bem devagar comn se fosse

Ll

wn adaglo afetupsp, aumentando gradativamente a velocidade

.
cada vez, altéd consequir tocar no tempo correto. A proposito,
@sta & uma fdrmula pratica para todas PABEAGENS tgonicas
dificeis. 0 exercicio seguinte ¢ wum bom estude preliminar e

vocd pode inventar muitos oubtros para ajudar nesse tipo de

dificuldade.
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V - ESCALAS E ARFEJOS

Eascalas & arpejos sio o alicerce mna técnica de digitacdo
de gualguer instrumenjfj 2 voo¥ deve ter muita ﬁaci@ncia an
estudd-los,:, uma vezr que irdo ajudad—-lo a superar a maioria das

, A
dificuldades para se ltocar clarinete. Todas as obras classicas
A
e a maloria das obras pos~classicas estdo sscritas no sistema
diaténico de tonalidades maiores e menores, © desta forna a
meloadia £ harmonia estdo baseadas nesses principios. Uma
estala nEe € nada mals do gue wma s&rie ascendents  ou
i
descendente de Ltodas iﬂ notas da tonalidade sscolhida pelo
compogitor e gue serd usada constantemsnte. Um  arpejo
'gerarlmente & uma sequinocia de notas de um ol mais acordes
naguela tonalidade. ds notas s3Ho como se fossem lelrasy; e as
ggcalag @ arpejiog, no todo ou en parite, s3o as palavras, E &
com elas que o compositor esoreve a sua musica.

fuando voo® 1§ esta pagina, nHEo para em cada palavra,

adiciona as leltras uma a wmna, agrupa os sons dessas letras o
entdo pronuncia a palavea gue en seguide forma wma  imagem
mental. a s olho recanhaece as palaviras com grande
velocidade, talve: muitas palaviras por ver, & voc® as entende.
leso ocorre porgue a técniﬁa de leitura gque aprended nos seus
primnegiros  anes  Lornou-se avtomdtica, o gue gquer dizer, na
:
verdade, que seu subconsciente fol treinado. Vocod deve agora
treinar o subconsciente para ler misica no clarimete com &
mesma eficidncia. Dessa forma, guando vE uma série de notas na
ascendente numa pauta, vood nHeo toms separadamente cada nota e
A nomela, penga na digitagHo, toca-a e depolis vai para a
pgridxima nota. 0 sew oclho reconhece comoe um toede, o cérebro

registra "escala de dd maior' e entio seus dedos atenderdio aoc
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cérebro aparentementes sem pensar @ o trecho e executado. A
capacidade de reconhscer as configuraches de esscala e arpsjo
fard também gque sua transposicido se torne mais fluente. Se
vooE puder  reconhacer  imediatamentse uma série de notas
formando um  acorde de, por exemplo, ré malor, voo¥ podera

imediatamante concebE-la COmo m i maior ] toca~la g {w]

Y
facilmente, comp .ge eastivesse sscrito uma tonalidades acima.
Bam esta fludncia, teria gue pensar em cada nota e dessa forma
seria muaiteo mais provavel cometer erros. Trataremos mals da
transposicio no capitulo VIII. : ‘

FPoderia se afirFmar ogue, com a decad¥ncia gradual do
sistema diaténico o final do séculg XIX & no inidicio desse
sédculo, esta posigdo j4& sstaria superada. N¥o & sd isso:r em
primeiro lugar, nida ha, felizmente, qualguer possibilidade das
obras classicas n¥o constarem mals do reperidrio; em segundo

- -
lugar, Sua pratica £ sacalas dave eelar aclaptada &g
exigéncias do cmmpoﬁitJ?, 0 estudo das escalas de tons
Anteiros vird a sear malito Gtil para obhras de Debussy @ o
eetudp de séries Lalvez seja valoroso gquando =1 fizer leitura
a primgira  vista de oberas  de Behdenberg e de  outros
compositores dodecafénicos.

O musico deve ':\fsg':'iar" senpreé  pronto para adaptar  sua
tecnica as exig®ncias do compositor. Este ponto serd refomado
no cgpitulm VIT. MNipguém diria que o estudo de macaléﬁl =]

arpejos nido & nada além de um trabalho dificil & chato, poreém

as possivels recompensas vao além do trabalho envolvido.

Escalas
Existem varias maneiras de se aprender a tocar escalas, e

@ melhor ter um livero ou um setodo gue possua todas as escalas
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méioreg 2 menpres @ os arpajos. A sua escolha depende do tipo
de clarinete gue toca, mas certifique-se de gue cada sasgala
envolva toda a extensiio do instrumento e nHo apenas duas
citavas. Existem algumas publicaglies francesas, austriacas e
italianas que s3o interessantes, porédm prefiro a manegira com

-

gue as escalas s3n apresentadas no liveo Tégliche Studien, de
x
Carl Barmann, publicado pela Musikverlag Friedrich Hofmeister,
revisto por Fridthiof Christoffersan. Neste livro, &as escalas
Halo completas, CONCisas = arganizadas ritmicamente @m
COMPAaSSOSE. :
Com um pouco de imaginagiio, podem ser feltas indmeras
variaces no ritmo e na articulaco,. tanto em piaﬁis&imo Como
-
em Fforte, em staccate ou Iegato @ nog ritmos mais diferentes
_ A
que vocF pode imaginar. & melhor comecar em Jegatoe, pois assim
‘vacE  escutara  imediatamente gqualquer irregularidade. Fique
atentn para que cada grupo de gquatro notas seja senpre tocada
bemn ritmicamente. Estude lentamente e n¥3o terts aumentar a
velocidade ou suas escalas soardo descontroladas. A velpcocidade
ﬁﬂ
vird gradualmente. Faga a escala na ascendsnte 2 na
descendente duas veres para dar aos dedos a oportunidade de
.ﬂmltaremwge @ incentivar o controle da respiracfo. Algum ;dia
serad capar de repeti-la muitas vezes com uma s& respiragio.
Esta por exempla, apresentada por Barmann, € de dd maiar

i
e com duas variagles possivels:




Estude também com a relativa menor,

Continue assim com as escala diatdnices, tocando a2m todos
as tonalidades, comegcando com um sustenido na armadura da
clave, depois com unm bemol, em seguida com dois sustenidas,
gois bemois e assim por diante. Nunca comece a estudar uma
mpova  esecala em outra  tonalidade atéd estar completamente

I i
familiarizado com aguelss gue Ja via.

Nas escalas crnmét%ca%s todos os intervalos s8o de wm

[
gemitom. Estude-as wusando toda a exbtensiio do  instrumento,
Qariandm novamente o ritmo, verificando se estd uWsando &

digitacdo mais confortavel para o seu instrumento.
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Agui est3o alguns sxenplozs de ritmos em que se poade
estudar as escalas. & claro gue vocd pode inventar muitos

outros.

AR AR SRy LI

Arpe]os
.
Tente tocéd—los de mansira uniforme e com O ganimg
possivel de correcio na embocadura. Verifigue se aoc tocar os

intervalos, os dedos operam @m Ccanjunto, sen®o Lr#Eo sear as

notas entre os intervalos . s
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Vale a pena estudar este exercicio porgue vood vail tocar
cada intervalo varias vesges. Como foi feito anterigrmente.
totgue em todas az tomalidades malores @ mencores.

plleel

Setimas. Existem. muitos trechos com sétimas de dominante
A

[+

¢ setimas diminutas nas obras para clarinete com os guais deve
‘esltar tecnicamente familiarizado.

Sétimnas de domipantes:




Sétimas diminultas (existen apenas trEs):
i

Fste pode ser um conjunto de exercicio além da conta para o
r . 0 . 1
estudo  didrio, mas & oclareo gue vordE  pode escolher  os
grercicios 8 estuwla-~los durante alguns dias ou uma semanda, ou
ascolbher uma tonal idade que apresente alguns doz problemas

téenicos da peca gue vood estad estudando. Acima de  tudo,

respelite o ritmeo metronomnicamente & retone sempre as egcalas @

|2

arpeios que Jja aprendew. Sg tiver dominio completo sobre as
enrcalas g ArpE]j s, pocera entrartar COH SEGLITAN A LU
seqliEncia rapida de semicolecheias guandp fizer Ileitura &

primeira vista. £ lembre-se de ficar sempre reladado.
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Un staccate Tacil & natural &, com certeza. uma das
partes mais importantes no suporte téconico dos clarinetistas.
Muitos instrumentistas acham que a articulaciio & um obstadculo,

L]
mazs na verdade ndo & dificil. A dificguldade swge pordgue o
~
professor ndo pode ver o gue estd occorrendo no interior da
boca do alunag e no se preocupa amn descobrir a posicio exata

2

da limgQua em relagdio & palbhbeta e & bhoguilha.

A posicio

Auapdo vood aprendeu a tocar os sons filados. aprendeuy
também & iniciar ou articular wna npota com a lingua. A 2558
altura, provavelmente terd descoberto a melhor posigiio para
articular a neta. Como agora ird se concentrar em tocar notas
curtas em seqdncias réapides. @ bom rever cuidadosamente a
articulagio com a lingua. A duracip da nopta emn staccate &
éuntrmlada pela velocidade com  gque a lingua encosta na
palheta, impedindo a sda vibragdo. A parte mais sensivel da
palﬁeta ¢ a ponta & também & por @la gue o Fluxo de ar vai
entrar. Conseqglientemnsente vood obterd melbhores resultados é@ a
lingua tocar & ponta da palheta.

Agora tente degcgpfir gual a parte da 1imgua'qu@ encosta
male facilmente na ponta da palheta. Enguanto a 1ingua

i

parmanece relakada na boca, sua ponta pode ser sentida logo
atras dos dentes inferiores. Quando coloca a boguilha na-booa,
a lingua deve apenas mover—-se lentamente para frente @ para
cima a fim de encostar na ponta da palbeta.

Certamenie voo¥ vail sentir a ponta da palheta (e talvezr a

t
i
panta da boguilhal CD$D s @stivesse "cortando” sua lingua

a2 i



aprodimadamente 0,6 a 1.29 cm de distdncia (na parte superior
e n3ao na inferior, & clarc). Considero ser essa a posicio
nernal para a maiorjia dos clarinetistas, embora isso possa

variar de acordo com a estrutura facial, com o comprimento da

i
lingua e assim por diante (ver a ilustracip abaixo).

*

A lingua toca & ponta da palheta
r i
Tocando notas curtas
Comepee  como  fol feito no capitulo TIII com - um gol  da
segunda Linha longo e .ﬁuatemtadm, dividicde “em SON%G
constantemnente repetidos pela aco da lingua contra a palheta.
Continue até ter certeza de gue a laingua esta movimantando-ge

da maneira mais confortavel possdivel.

SRR

Agora pode  tentar fazer as notas  curtas  para obter  um

verdadeiroe staccato, senpre conecando do som filadeo, tomando
bastante ar antes de iniciar. Em vezr de simplesmente relar na
palheta e depois afastar a lingua como ja foi felto, 'vorE
deverd agora deixar a lingua nﬁma posicHo contra a palhela,
spltando—a e posicionando-a o mals rapido possivel. Isto
produzird  uma nota cwrta. Na primeira vezr que & lingua
retornar para a palheta, vocEd terd usado uma pequena fragio do
ar tomado @ © resto estard nos pulmBes, pronto para ser

gnviado ao instrumento no momento em gue vocE retirar a lingua

e i
.t !



mm?amente. Um poucn, apenas uma gquantidads muito pequena desse
ar pode escapar do clarinete de uma maneira guase silenciosa
porgue a  lingua o de&éria estar pressionada t3o firmements
contra a palhsta a ponto de fechar completamente a abertura.
Repita este rdapido movimento de soltar & reposicionar a linﬁua

»

atéd qus acabe todo o ar. Nada mails do que issd.
A
Ferceba que o gue produz wum staccate olaro & nitido & a
forca com gue o ar entra, no instrumento guando se afasta a
lingua ta palheta e pdo a batida da palheta num impeto. Na
vairdade, ¢ o afastamgnto e N0 o retorno da lingua gue produs
g atague. Compare isseo com uma bsuxiga. B apertar a ponta
desta bexiga Tirmemente com o indicador @ 0 polegar @ delxar o
ar escapar por uwn momento soltandeo os dedos, vood ouvird uma
werie de jateos. Fodemos dizer gque o indicador e o polegar
correspondem 4 lingua e & palheta; & a elasticidade da bexiga
corrFesponde 4 elasticidade do seuw diafragma. 0 indicador e o
nolegar pada t&8m a ver com a rapides com gue EJ ar wsai da
héxiga; & a pressdio Jdo o ar controlado pela bexiga. VoodE verd
agora a imporltincia de ter wma grande guantidade de ar pronta
para ser expalida pelo diafragma. Ao torar staccatoa
provavelmente sentirda wm  tensionamsnte  ainda mailor dos
misculos diafragmaticos & abdominais, o que na minha opini®o é
perfeitamente normal & pode ajudar a dar mais vigor & mreciﬁﬁd
¢
o sltaccato. Todos s outros  musculos (sxeeto  os da
enbocadura, & claro) davem aﬁtaf totalmente relacados; isto @
egsencial se guiser deégkvwlver valocidade com a lingua. Muito
cuidado para n3o tensionalr oz misculos da garganta.

Antes de prosseguireaes @ discutlirmos velocidade, agui

gstio alguns conselhos para se evitar as falhas mals comuns:
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a} Ni#o use a pontinha da lingua contra a ponta da palbeta.
Ivsn geralmente implica uma certa coniragio ou contorgao da
lingua e provooa tensionamento desnecessaric 605 muscLlos .,
Outro detalhe € gque a ponta alargadsa da linguwa pode gastar uma
boa palheta mais rapidamsnte (ver a ilustracgao A).

»

b) Nio togue a palheta muito embaixo ou com uma parte muito
N
grande da superficig da lingua. Isso produzx um som canhestro e
desagradavel (ver a ilustracao B).
c) N¥o articule sem relar a palheta e n¥Ho “bata" a liﬂguﬁ
contra o labio inferior ou contra o céw da boca. Se vood agir
desses modos, ndo podera prmﬂﬁzir um imicio preciso da nota
(= ala segundo caﬁé: & lingua tendp qQue fazer tais
Pacrobacias®, nAo e mhvimentard de forma livre. A& lei do
Imenof esforco @ a que melhor 82 aplica Nesss caso.
o) Nio smolte ouw ”bmmbeie” 0 &Ar com peguencs  golpes  do
diafragma em cada nota. B muito cansative e, & claro,
impogsivel de se farer em qualquer velocidade. Isso Ltambém
torna  a  lingua preguiﬁhﬁa pois o &r para de percorrer o
interior do instrunento depols de cada “espasmo’,. Mapo & mais
'necﬁﬁﬁérim gue a lingua volte para & palheta para terminar a
nota. O controle da expiracio a partiv do diafragma deve ser
uniforme, da mesma forma quando se toca os sons fillados ou
gquando se toca uma frase em legato.

FOSIGOES ERRADAS

A)Y A lingua esticada de uma B) A lingua muito solta,
maneira artificial para gue tocando a palheta muito
a panta togue & palheta embaixo

[l
o
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Abrendendm g fazer um staccate rapido
A medida que vocd aumentar a velocidade, o siléncic entre
as notas vai se tmwn;; mais curto e a lingua dave nover-—-sa
rapidamernte. Fortanto, Aunca deve atastar demails a lingua da
palbheta. A medida gue tocar mais rapido, a aglo da lingua
agoenelha—se é: articulagio de wum da-da-da-da (com o "a" de
~
"Ruda), com um "g" suave, porem a lingua toca a palhesta am

Fet

ver de tocar os dentes superiores ou o céu da hoca.. E mnelhor
A
praticar este exercicio nos momentos de folga e sem o
instrunento, quando sair para caminbar, poyr exemplo. Mantenha-—
R=t=) rglaxadu comp sampre 2 oa lingua logo se acostumarda a mover-
me rapidamente. Se pedir para gue algung dos seus amigos gue
nunca tocaram  um instrumento de BOPFD Tarerem B5Ea
articulacio, achard surpresndente a diferenca na velocidade
'

com gue eles s3Ho capezes de fazer esse wsovimento. Da mesma
forma, alguns clarinetistas acham o staccete mais facil do gue
pgutros. Agul estio alguns exemplos de ritmo para sstudar e que
podem ser feitos com uma nota ouw sem o ifnstrumento.

{ ST "Dﬁ LN

t6til ne 19 sovimenio da
Sétima Sinfonia de Beethoven)

Quando se der por satisfeito quanto & posiclo da lingua e
puder movimentad~la livremente com alguma velocidade em Lma
nota, tents tocar escalas & estudos. Se perceber gQue algumas
notas 8o soam ou soam duss veres, nem sempre € culpa da sua
lingua. Talvez ndo esteja levantando ou abaixando seus dedos
exatamente no ritno ou em coordenacgio com a lingua. VocE no
pode conseguir um bom staccate em poucos dias. & preciso ter
pacidncia. Mas se estiver disposto a estudar uns dez minutos
por dia, a sua agilidade logo aumentard. VocE pode testar-se

com uwin metrsnomns &11guma5 VEZES DO SEMana .
1354 Cd
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Cuidado para ndo se Eﬁquwceﬁ da embocadura e também para
gue s masculos do lébimﬂtrabalhem comne s estivessem tocando
wm Iegato, com a lingua movimentando-se de maneira totalmente
indepemdamte, Muitas vezes a qualidade do som serd prejudicada
ne inicio porgue o lahimlegta relaxadn para gue a lingua possa

mivimentar—se  liveemerte. Isso  faz com gue  as  notas  no
, ~
reglestro  agudo  sosm abfgxm gda afinacio ou gue apargga  uma
gualidade desagradavel nessas notas. Teste-se, togando &
passagem en Jegato, varificanﬂu- a afinacio & a sonoridade.
Depmfﬁ togquea—-a naovamente en staccadte, ouvindag muidadmﬁameﬁtéa
For  fimy NEo  desanime  #2  os resultados nEo forem
animadores no inicic ou  S@  Ouvir wm staccato nitido e
aparentemente sem dificuldades na flauwta, no obod ouw no fagote
da orguestra gque boca. Embora exista uma certa dificualdade
para  esses  instrunentos, e acho gue 0 staccato nesses
instrumgntos & mais facil do gque no clarinete. Talvez: o
farmato cuneiforme da bogullha gue forca os maxilares a se

afastarem contribua para esse fato.

Articulacio dupla e tripla

Nén ¢ t3o comum no clarineite como é@ na flawta, mas &
possivel aperfeicoar essa técnica. Articule as consoantes d-g
d-gg ou d-g d—g d-g conforme o caso.

i

A articulagio dupla & Gtil em passagens  com taccato

iy

rapido, como em  algumas partes orguestrais  de  Mozardt e
Rossini., &  também  Jbil para notas repetidas, come  Ma

Introducdo do Seplteto de Ravel.




F. 4

Néturalmente & ®mihgronizacio da lingusa e dos dedos € de
extrema importdncia,

rDevr-: sp enfatizar gue a articulagio dupla ou triplé:nmo
deveria ser usada guando é sla articwlacHe simples ndoc &
eficienta. Uma érticulagmu asimples Mo apenas soa magﬁ clara e
mais mitida, mas existem ‘algunas velocidadess criticas onde &
impossivel para o clarinetista fazer a articulacHo duplaz &
muito rapida para a sua técnica de articulaciio simples pouco
desenvolvida & muito lsnta para a articulacio dupla. Q
resiiltado =] e staccato sUI0 g ¢ irregular. e tuclando
cuidadogsamente voo¥ pode desenvolver umna articulaciio simples
Lo rapida guanto a wvelocidade da articulagso dupla - @
raramnente gncontirara uma passagem que esxija malor velocidade

guer & articulacio sinples.

—_—
i
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VII ~ ESTUDOS DE TECNICA E DIFICULDADES NA DIGITAGAD

Vood deveria tocar diariamente um ouw mais estudos de wm
método ow tirados de algum livro de gsiudos, uma vez gque Lrdo
ajudad-lo a combinar e gér em pratica todeos os pontos técnicos

»

jé aprendidos. Muitos desses estudos s¥o baseados em escalas e

N
arpajuﬁ, @m rFitmos articulados ow o gm certas  spolifnclias
dificeis em tonalidades com muitos acidentes. Infelizmente
muitos estudos s3Ho musiﬁalmant@ macantes @ tendem a continuar
no mesmo ritmo por paginas e paginas. Um dos exenplos axtremos
desasa espacie certamen%@ s pareceria com um papel de parede
decorado. Frocure evitar psses estudos: sscolha agueles gQue
lhe atraem g togue-os sgmpre ‘mugicalmenteg cono  faria com
qualguer peca do repertdrio, prestando ateng3o na dinami&a g
no fraseado. Muitas dags swites solo para cordas de Rach podem
s tocadas no ciarineta 8 o exdercicios maravilhosos,

Seria impossivel citar agui uma lista completa, mas as
obras de Bdrmann, Stark, Jettel, Perier e Ubhl s3o todas boas.
s mals recomendadas sHoi Practi&él Staccatoe School, de Robert
Stark e 48 Ediden (Editora Schott), de Alfred Uhl.

Alguns dos estudos mais valiosps s3Ho aqueles gue vocE
Masmo pode fazer om passagens dificeis nas pPECAS para
clarinete. Descubra sempre onde & gue estd a dificuldade e
qual nota estd "enroscando”. Nin se contente em ;icar
repeltindog &4 passagén Come gstd ma partitura na esperanga de
gue vali melhorar eventualmante se continuar emn frente. NHXo val
melhorar.,

Como mencionamos no capdituleo V, atée Brahms, existem

pougudssimos exenplos de passagens dificelis de téonica gus ndHo
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sAo baseados nas variag escalas e arpeios que esta estudando.

Forém, as obras contemporidneas geralments possuem seqldncias

que sio totalmente estranhas aos dedos. Existem alguns livrios

de estudos na linguagem musical moderna gue talvesr . pudessem
| . ! .y .

ajudar, porém seria bastante Util se voc¥d fosse capaz de

Y

inventar os seus proprios estudos.
.
As passagens seguintes mostram como voco# poadse abordar a
elaboracio de seus proprios estudeos e também s3o dadas algumas
digitacgbes alterpativas para serem usadas em clramstincias
sspeciais. Nio ha necessidade de se prahder aw digitaches
dadas na suwa  tdbuas & medidsa gue vocEg for progradindog
provavelmente vai descobrir novas digitaglies gue 0 ajudarso
nas passagens dificeis. Sempre ouca atentamente a afinaglo e
priente-sg pelo seuw préprio gosto. Ndo "d$ un jeitinho" na
digitagio de uma passagem oue poderia tocar com a digitagio
normal depois de estudar wn pouco. N¥3o se d¥ por satisfeito
alé conseguir tocar as noltas da passagem de trds para frente e
viuamverea em qualguer ritmo ou andamento, sSendo Minca terd
sRgUIranca, principalmente sob a tensiio de uma apresentacio.

Nos exemplos seguintes téﬁtarei explicar porgue  cada
passagemn & dificil @ ngerir meios de esitudéd—la. Naturalmente
existem indmeras variacles possivels. Yood deve usar a sua
préapria inventividade e deaenvaléer as idéias, adaptando—-as &
obra gue estiver egstudanda. Toque—as sempre  no ritmo
determinado.

(1) Segundo movimento do AQuinteto de Brahms:

L Frueled (PR

EETo -
=

k1.t
kkis/;: # - g -

—
—

/

Dificuldades: digitaces cruzadas anvalvendo mud to

movimento dos dedos em um curto espaco de tempo. Felo fato de
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usar oz registros mais agudos do clarinete, a embocadura deve

auxiliar & as notas devem ser induzidas & soar.

"

,rf'“*“x
put  He=fearfe

(2) CadBncia de 0 Galo de Qure (Le Cog J7°0r).,

da Rimsky-Korsakov:

Dificuldade: interrupcio continua na escala cromatica

N
.A‘];F‘Eh‘g__&;:h :{ ty "ele.
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{3) Pedro e o Lobo, de Frokofieve

Dificuldade: intervalos LY OmuLn & civn arpejios cromaticos
) f

asrendentos.




Dg gremplos (4) e (3) sio duas passagens desajelitadas
para voc¥ estudar. 0 primeirce @& do segundge movimento do
Concerte de Hindemith e o© segundo ocorre ng indcie  do

Concertine de Elizabeth Maconchy. Ambps possuen intervalos g

4
saqUincias de notas incomuns. O ndmevro 4 & unm excelente estudo

»

para a mH0 esquerda.

(&) Agui estlo deois exercicos para trelnar os dedos minimos,

faregndo com que alcancem facilmente as suas chaves.

Vse o dedo minimo da m¥o direita em todo o exegrcicio (nwm

clarinete de sistema Boghm)

Use o dedo minimo C&l m3p esguerda em todo o exproicio
(num clarinete de sistema Roehm).

A digitagles sugericdas a sequir ' aplicdm-se
principalmente B0 clarinete (uf=] sistema Boehm, Mas e
principios e as razfies gerails para usd-lag sdo o8 mesmmos. para
s outros sistemas. Em qualquer CARst, A adaptabil idade em
Lsar pasas digltacMes depende ftotalmente do instrumentista o

do instrumento.



Dﬁgﬁm na digitacdo do si bemol

{(7) Abertura do Concerto n% I em Fa Menor, de Weber:
Desde gque a afinacgio esteja satisfatdria, use o dedo indicador
da mio esquerda com o dedo médip da direita (com o polegar
cobrindo o orificio, como sempre). Em passagens cantabile,
procure  fazer ; mimime movimento possivel com o dedo minimo

b
para obter um legato perfeito.

(8) Segundo movimentpo do ®@uainteto de Mozart
ol gqualgquer passagem envolvendo uwm arpeio en 81 bemol:
Use o dedo indicagder da mEo esquerda com o indigador da
direita. FPara ambos os sxemplos, os trilhos do clarinets dévem

@star perfaitamente ajustados, o antdo as sapatilbas

acionadas ndo cobrirdo suficientemente os orificios para

PR

produzir a nota.

() Frimeiro movimento do Concerto de Mozarty
Use a digitagio do i bemol uwusada no exemplo (8), ouw a

. L . .
primeira chave lateral @m indicador da m2ic direita.

t ©
(10) Scheherarade, de Rimsky-kKorsakov,
também em escalas cromdticas e diaténicas de f4 & si bemols
Use a chave entre o0s orificios dos dedos médio & anuwlar da m3o

esguerda, qQue proporciona wma melhor movimentaciio do dedo e

avita a sicronizagio das duas mA0s.




(11) Segundo movimento do Concerte de Berald Finzi'
{com wn trinado no la sustenido):
Digite comp se fosse o sol Eustéﬂidm, mag levarte o indicador
da m¥o esquerda. A afi;;gma ndEn & satisfatdria, mas Quase NEG

sE percebs guando & axelutada cam velocidade, @ & preferivel

L]
do que un movimento irregular g desajeitado com as chaves.

. Y
rit. moilo
0 Aals Bz EFTFRpdes @:r ts 4,
e ERET SRt éﬁﬁ =SS
O =3 = ol IS Al 7z,
nd
Outiras digitagles para ﬁdtaﬁ mais agudas
: : be
Fara o mi bemnal £_£¥ _ﬁuﬁt@mtadm poi- algue tempo ol

conduzido por um salto em legateo, sxperimente a seguinte

t .
digitacio: cubra os prificios dos dedos médio 8 anular da m3o
gsguerda & o orificio do anular da m3o direita. 0 dedo minimo
da mio direita deve abrivr a chave do l1a bemol/mi bemol.

Ja em passagens cramé%icaa ou para fazer trinado com o mi
bemol e © ré, use a digita;ﬁo mais comum. Techando os
orificios dos dedos maédio & anular da miic esquerda e o
arificio do dedo indicador da m¥o direita {(como se fars para o
FE) . pressionando a peguena chave entre as chaves dos dedos
meadio & anular da m3lo direita (o polegar esguerdo fecha o

orificio e abre a chave de registro simultansamente em ambos

0 exenplos).

£} mi gm plare gue abre o Concertine de Budsonid
pode ser execulado em alguns instrumentos com & meEsma

digitaeczio do 14 entre 55 registros chalupeau @ clarino, mas
com uma  embocadura mais firme., A nota geralmente pode ser
induzida a soar mais facilmen{e no  dAnstrumento, mas  tome
cuidado para gue a afinacio seja satisfatdria e para que a

qualidade seja igual &s notas seguintes na frase.
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Todas as notas nassa reEgido poadem  ser dgualmente
produzidas como harménicps, mas devem ser usadas com prudéncia
@ somente [ Fa sLprir muisicalmente a frase, evitando
movimentos bruscos.
(12} Terceira movimento do Quinteta de Brahmsi
-
Togue 0 & inlcial obtido com o harménico do sol da segunda

N
linha. Para passagens semelhantegs envolvendo o do sustenido

(um  semitom abaixo) use 0 respechive Mearmam i oo tde T

L

gustenido.

i
P"



VIIi - TRANGFOSICED E LEITURA A PRIMEIRA VISTA

Comon vood mabe, os tipos de clarinsete mails comuns gto o
en si bemol @ o em la. Isso guer dizer na verdade gue eles sdo
construidos respectivamente um ftom e uma terca menor abaixo da
aftinag3Ho ncrmal.'Dessa forma as partes dos olarinetistas s3o
escritas um tom ou wma terga meEnor goima para Sosrem na mesma
afinagdo  dos outros instrunmentos ndEo transpositores. For

exemplo, guando se taca %%353 na flauta. @ dé a nota gue soa;

porém ao ser tocada no clarinete, soara éﬁﬁé? . Portanto, se

;W

0 caomposiltor guiser qug © clarinete em si bhemil Eﬁe dd, ®le
deve escrever a nota un tom acima, isto é, i?gg- . Dessa
I

forma, aguando o clarinetista digitar este ré, soara do. A nota
na parte do clarinete & nudada ouw, como dizembs, transportada.

Fode parecer gque agora estd se tomando um caminho mals
longo para se voltar onde se  conegou. Voo¥  pode estar
perguntando por que os clarinetes ndio podem ser construdidos em
dd. A resposta Ltorna-se éfara guandao vocE ouve um clarinets am
dév ~ um instrumgnto pggueno e sem ressondncia. NIo € gue ele
no tgnha O sel WEo especifico, mas ndo tem a suavidade &, a
belera sonora gue O tubo malior proporciona aos clarinetes em
zi bemol ouw em l&. Muitos dos priseiros clarinetes eram em dé,
mas descobriv-ge que si benol @ 14 eram as tonalidades nas
guais os  dnstrumentos paﬁeriam mar conshrudidos  com maiore
sucessn. A beleza do som & (corretamente) preservada & adﬁta

de um cerlto incinodo.=2

#oNa verdade, jé foram construidos clarinetes em praticamente
todas as  tonalidades, desde 1d atdéd 14 bempl, mas o dnico
instrumento menor mails usado & o 20 i bemol (requinta), com a
notacXo escrita uma terca menor abaixo do gque soa. Exdistem
também instrumentos gue sBo mais graves gue os claringtes em
si hemol g emn ld: o cor de Rassel (em 4, soando uma gquinta
abaixo da nota escrita), o clarinate alto (em mi bemol, soando
uma sexta abaixo na nota escrital). Ha Lambém o clarorne em si
bhemol que soa Wma nona abaixe da nota escrita. )
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Quanto & guestio :da w@ ter dois clarinetes, & 9 para
facilitar a ltransposicio. Suponha gue & 9 peca oue vordE estd
tocando esteja em mi maior. Para se usar o clarinete em si
hemol vocE precisaria Fde uma  parte escrita em fa sustenido
maior, que tem uma armadura de clave com selis sustenidos. Isso

[y

‘ni3n seria apenas cansativeo de se ler, mas um efeito de fazsr o
: X -
clarinete produzir os bharmdnicos uama décima-segunda acima,
torma mwito mais dificil & digitagdo nas tonalidades com
muitos acidentes se compararnos com outros instrumentos. Se
pasa parte estivesse eﬁcrita para o clarinete em l4a, estaria
em sol maior, isto @&, com apenas we sustenido na arnmadura da
clave. Fensando um  pouceo  logo perceberd gque pegas em
tonalidades com sustenidos exigem o clarinete em 14 @ pegas ©m
tonalidade can bhemdis axigem o clarinete em si bemol.

Atéd agui tudo bem. Mas suponba gue em uma obra orguestral
ocorra uma modulagcio de uma tonalidade com sustenidos para uma
tonalidade com bemdis. 0 compositor ent3o vai escrever na sua
parte para gue wvocE® trogue o5 instrumentos. Mas geralmente
vocE encontra partes escritas pafa o claringte em dd e nXo ha
meio de fazeE-la, a nio ser toca-la no proprio clarinete em si
bemal ow a&m la, transpondo a partitura um tom ou uma terca
merner acima. Esse negocio de tréﬂﬁpmsigﬁo mental pode parecer
alarmante no comego. E preciso praticd—la — porédm esta & uma
habilidade gque pode ser aprendida e & uma parte eaaanciaa na
teenica do clarinetista.

E bom incluir a transposicido no sew estudo didrico. Em
primeiro lugar voc® deve, ter fidxa em sua mente a nava armadura

da clavey depois tocar na armaduras de clave exigids de acordo

com & Trase g com os intervalos. Umn exenplo bem simples:

suponha gque vocE tivesse que transportar um arpejo de dod maior

147

—_——a
i



uma tonalidade acima. Primeiro deve ver gue o arpejo serd de
re maior e depois reconhecer a configuracgiio das mnotas sendo um

acorde comum, transpondo—as comd um todo para o arpeio en ré

maior. Mulitas passagens poddam ser executadas dessa Torma.
Evite transportar Eeparaﬁamenta cada nota, seja ela acima ou

abaixo do intervalo necessario.

Fartes para o clarinete ém (n]w}

Muitos clarinetistas usam o clarinete em si bemol e fazem
a rtransposicio wuma th@Iidade arime principalmenée GE 0
original tiver bemdis na armadura de clave, ou talver um ou
dois sustenidos. Deve se mbﬁervér o acidentes. GOeralmente uwm
bemuf Mo original torna-se natural e un natuwral tmrﬂawde'um
susternido. Nao k& uma regra geral. Mo entanto vouod soerad
orientado pela sua propria experidncia e musical idade.

Se voc¥® 1¥ em clave‘de 4 facilmente, ser& mais Tacil
transpor as tonalidades com muitos sustenidos (encontrados por
eienplo en algumas partes de Verdi para o clarinete em dd} no
clarinets am lda, lartdo como se fosse clave de fa. HAgui wvoos
deve verificar se estd tocando na oitava correta (isto é. duas
pitavas acima do gue seria se fosse realmente a clave de fa) e
ingerir mentalmente a nova armadura de clave., Os acidentes

devem ser refeitos & medida que eles aparecem.

Preladio de La Traviata (Verdi):
j [ ereguia-se

S

Fodenmas encontrar excelentes exercicios para transposiciio
nas primeiras sonatas cléssicas para violino ¢ pianc. A
maioria delas adapta-se A edtensio do clarinete & se voco
pucder contar com alguém para tocar piano, s&rd um eﬁtiﬁulé

para ndo parar diante de alguma dificuldade em alguma nota,
148 f



bém como ter experidncias em obras gque nXo seiam do repertdrio
patra clarinete. Fode se usar até mesmo partes para guarteto de
cordas, o que @ um meio excelente para se ampliar o
conhecimenta. Comparando-se com 05 instrumentos de cordas, bha
wm repertdric muito pequeno de mlsica de cdEmara para o

L]
clarinete (imto felizments essta  sendo cobpensado pelos
A
compositores contemporineos) . Fode se tocar as partes da viola

ne clarineste em si bemol. Isto pode ser felto lendo-se a clava

de do como se fosse clave de fad, apenas uma oitava acima.

Fartes para o clarinete em re

Como  poucos possusmn 00 clarinete em ré @ o existem
muitos momentos onde ele & usado, a sua parte deve ser
traﬁﬁpurtada um  semitom abaixo para poder ser sxecutada nﬁ
clarinete em mi bemol {reqguinta). Um exemplo conhecido ocorre
Ao peema sinfédnico Til! Fulenspiegel, de Btrauss.
Cwmw tocar partes para 5c1arinetw enm la npo clarinete @m si
hemiol

Issn guer tdizer transportar Luin Eemitwm abaixo. B
geralmente mals cimodo guandn se pede o clarinete em 14 em
alguns compassos entre duas partes longas para o clarinete em
sl bemol. HA wum bom eﬁémplm no movimento lentoc da Primeira
Zinfonia de Brahms. Teonicamente talver seisa atd mals fééil &
tamb?m evita-se ftocar com uwn  instrumento  frio. Como. o
clarinetista tem que manter dois instrumentos aguedidos,
conclui-se que os problemas de afinagho serdo em dobro para
ele am relacio &0 oubtros mdsicos do naipe das dadeiras.

Forém, a facilidade nesse tipo de transposicio ird ajudar.
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Geralmants os compositores ndo deixam um temnpo suficiente
para gue o clarinetista trogus de instrumento e entdo tal
transposicio € necassaria. Ache uma pauwsa  longa na gua

v

partitura, tanto antes comp depois da indicacdc da sudanga e
I!'.
Lrogue WL clarinetes, transportando o COMBREENS

Cintermnedidios. lsso geralmente ocorre entre duas cenas de wma

“
Gpera ouw entre gs novimentos de uma suite, como por gxkemple
entre a Introduclo o o Allegro Vive da Dangas Polovizianar da
dpera Principe Igor, de Borodin, Troque de clarinete bem
antes, mesmo se for neckssdrio deivar de tocar alguma parte do
tutti, a Tim de estar pronto para o importante solo que se
Igegue @ gue & feito pelo clarinete em si bemol.

Ao transportar a parte para o clarinets em l& em wm
gsemi tom abhalio, a maioria dos clarinetistas substitul
mentalmente a armadura dg clave, principalmente Dé DeEmdis.
Dessa forma o ré malior passa para ré bemol e assim por diante.
Lembre~se de gque procedendo dessa forma, os sustenidos da
tonalidade original passam a ser naturais e os bemdis, dobrado
bemdis.

Guando tocar uma parts para o clarinete em si bemol no

clarinete em l4, ©O QU & Mmenos CoOnum, CCOrFFe O 2 PBrocesso

inverso.

Leitura a primeira vista

Assim como na transposicio, somente com multa pratica
vorgE se Lbornard seguro e fluwente. Se possivel, togue com uma
outra pesspa. Dessa forma terd uma idéia musical da pega e n&o
val se deter em detalhes. Esteia sempre atento, antecipando—se

em relagio A& leitura guanto a qualquer mudanga no tempo ou na

armadura de clave & verificando o tempo e a dindmica antes de
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cnhagar, cantandao mentalmente ou escutando & primeira frase.
Concentre—-se em fazer o ritmo corretamente: algumas notas
erradas logo serdo esguecidas, mesmo se o erro for percebidm;
Mas se fTizer o ritmo errado, sainda gue por um instante, vocE
hesitara, fazendo com gque a mmﬁiﬁa pare. Toda & ver gue parar

-

de estuwdar, termine lendo algo de novo. Existem alguns liveos
-

grcelentes que contim passagens orguestrails escolhidas para

esse propdsito.

A medida que for progredindo nos estudos, val perceber a
necessidade de fazer mals © mais mxarcicimﬁ de leitura &
primeira vista em obras orguasltrais ouw em masica de ;ﬁmara (w10}
tocar novas obras com ?&mpoﬁitmraﬁ. Esta & wuma das melhores

provas de musicalidace: dar uma otima impressio da idéia

musical & do espirito da pega & primeira vista: e isso exige

]
cada item das habilidades daguele legue gue chamamos de

técnica do clarinete.



f
IX — 0 CLARINETE NA MUSICA DO SECULO XX

ALAN HACKER

0 século XX engloba a maior gama de estilos musicais
Jamais vista. Os compositores podem ter poucn em comum &, &leémn

disso, © desenvolvimento individual desses compositores pode
"
envalver mudangas fundamentals no estila, onde Schoenberdg,
Stravinsky & $Stockhausen fornecem exemplos. A tonalidade ja
N0 @ sempre © mails Importantey; o atague, a dindmica e a
variacg¥o sonora tornaramn-se abordagens mals  importantes na
composiciio e apresentagdo dessa mdsica.
£ nessas Areas  gue o clarinetista de  hoje  deve
desenvolver—-se  juntamente com as  tradighies e disciplinas
tonais & cromaticas de pesricodos antericres. Forém ele ou ala
devem perceber gus a utilizaQﬁo mocerna  de  aedtremnns oo
regictre e exploracdo de multifdnicos, embora paregam talves
conplexos 8 amedrontadores a prime2ira vista, s3o realmente
béseadmﬁ em um sentimento mai% profundo pela ess@ncia do
clarinete, na perspiciacia musical e conpreensio teonica de
diferentes estilos - n3do somente reconhecendo a diferenga
antre a Orquestra  Filarndnica de Viena £ A Orguestra
Filarménica Toheca, mas também de sabsr como o clarinete &
Locado na Grécia e na Juwrquia, oau de saber como sosr lgual a

i

um clarinetista de un disco de wuna orguestra de baile

dos anos S0,

I Atague
3 imicio da note produzido pela vibrag3o da palheta ndao
reflete necessariamente a agressividade gue o titulo sugere.

I
P

Notas gue comecam do rnada (como o Liner, de Birtwistle) podem
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QEF produzidas com mais eficdcia sem o uso da  lingua,
aumentando cadtelosamente a pressHo do diafragma mais & mais,
até gque a palheta vibre. Ao se comegar degsa mangira, @
importante manter os labios relaxados, permitindo que a
palheta vibre assim gue houver a pressio de ar necessaria.
Garalmente & necessAric compensar  as notas gue soam  com a
afinacio mais alta negse extremo com poucos decibeis da
dindmica, fechando os orificios ou &8 chaves parcial ow
totalmente, abrindo-as éJmedida gue se aumenta a pressdo de
@ .
:

LUma outra forma de ataque ervolve wna pressio mals rapida
do diafragma, novamente sem usar” a lingua, as vezes apertando
@ relaxkando os léabios ao mesmo tempo, lasso produz una espécle
fe aparecimento brusco &% vaolume & soa musicalmente wrgents o
mal-resolvido. Buando a sesma bécnica @ aplicada no sentideo
'invevﬁo no final da nota, & produzida ana gualidade dwemadg ches
vida, compn neos alibinos mis graves do Aymnes de Felter Mawwell
Davies.

Um atagque mais brusco ¢ produzido com uma pressdo ainda
mais rapida do diafragmﬁ gnquanto se afasta a lingua da
palheta, Una série de notas tocadas dessa maneira soa mecdnico
& # inadeguada para a maioria dé% pacas mais antigas, onde a
linha de uma frase deveria englobar os siléncios ou os espagons
antre as notas, atravées de um apoio continug do diafragma.
come por edenplo nessa passagen da Sdétima Sinfonia de Dvoralk:

S e E e R e
of ) ’ LU L J—J—-J-— ﬁ&_j
Um efeito meciEnico sen O ffaﬁeado g a muslcalidade

K

apaundo os  padres das obras mals antigas & geralmente
requisitade na midsica do seculo XX, como em Varése, Stravinsky

g Peter Maxwell Davies. Algumas veses esse @Teito & indicado



-

pelo sinal <, ou ndEse se ligando as bandelrolas, como acontece
.’:
na Tragoedria, de Birtwistle:
ﬁ T I. 1 | : .t--Jl-} 1 1‘1_
R
. Lur o
Se a sdérie de notas for lenta o suficiente, cada nota

Ly

el

deverd ser arlticulada com um empurrdc do diafragma. Isso poade
S8 muito Can§a£ivu, mas vale a pana o esforgo, una vez gue o
gesto musical @& puramemtﬁifiaicw, *

0 frulato & uma articulacio conhecida na misica do sdéculao
XX+ Podempos encontrar =sssa articulacio em duas obras mails
anti&aa: em Don quixete, de Streuss, para representar o balido
de ovelhas e em Four Pleces, de Be?g, para sallentar a
intensidade dramatica do primeiro movimento 2 como uma espécie
de desintegragdeo no terceiro movimentom. O frulato e éxecutado
do mesma modo gue wun gatcho produziria o som de dols erres,
farendo a lingua vibrar no céu da boca. JTsso € dificil a
partir do dd da segunda linha suplementar superior. Fara notas
acima desse do pode se fazer uma rdpida articulacio simples ou
uma articulagio dupla ouw mudar as digitagihes rapidamente

(alternando os dois fas das linhas suplemnentarss superiores.

par exemplo) -~ 30 algumas das solugles para os que n&o
conseguemn fazer a lingua vibrar. YRosnar” poderia ser uma
resposta — mureurar ouw dar owm grunhicdo wn semitom acima ow

abaixo da nota para que ocorra batimento.
0 "slap" com a limgua™, também do universe do jazz, &
produzido fazendo-se uma ventosa com a lingua & © céu da boca.

L

A lingua, par sua vez, & solta com tensdo no comeco da nota.

Dindmica
Una ampla varledade geralmenite pode se=r obtida mais

eficazmente com palhetas médias e boguilhas intermedidrias. fAs

F N3o foi enconitrado um termo  corrgspondente em Lingua
Fortuguesa,. Todavia, alguns clarinetistas referen—se & osse
efeito como Mpilizzicatol, poils sonoramente ¢ semelhante ao
dedilhar das cordas de um instrumento de arco. {Nota do
tradutor:;
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palhetas duras com bhoquilhas com curvas 8 aberturas malpres
praduzem um Fortissine de boa gualidade, mas o som podera ndo
ter brilho em prfanissime, soar chiado em aserre pilane e pode
-

fazer com gue o ldabio figque dolorideo. Boguilhas de maior
compi-imento, porém maist fechadas, podem proporcionar wn som
mais nitido & ressonantg em notas mals graves, porémn tEm manos
impacto em Fortissimne, embora o son possivelmente seja mais
panetrante. Como JjaA mancionamos, deve ser feita Wnag correcio
para fazer com gue as notas poucos sonoras soem com a afinacio
umn pouco mals baiwxai po F g fazer o inversg para qué as nobtas
em Tortizsime soem com a afinagdo um polcoh mais aitay abrindog-
s as chaves inferiores adiacentes. Esse tipo de técnica @
Imuitp ttil em notas repetidss e de grande margem de variac3o,
dingmica, come no inicio de Eight Sorgs For a MHaed King, de
Feter Maxwell Davies.

A dimp@mica @ cde impmrfﬁncia fundamental na misica do
seculo XX. A peca Linel, de Rirtwistle dificilmente existiria
s fosse edecutada sem se observar a dindmica. No primeiro
movimento das pecas solo de Stravinsky, a misica exige gue ©

perntlting  compasse  seja executado com  um pouco  mais  de

sonoridade (g8 mals rapido).

Coloragio sonora e exploracio de mulltifénicos

A gualidade sonora da nota dependerd da habilidade do
clarinetista e do imstrumento em variar o conteudo harménico
dessa nota. Certas palhetas, bmqﬁilhaﬁ e instrumantos produzemn
mals harménicps. Dessa forsa, uma extens3o maior da cor @
passivel wna vez que existem mais harmdnicos gue podem ser
filtrados. Um tubo paralelo maior produzird mais harmdnicos,

mas  isso  talvezr acontega numa mistura sonora que ndo @ do

1=
i
o



gostn dp musico. Seja gqual for o clarinetista ouw com gusl

instrumento estiver tocande, o maxwimo de harmdnicos sera
ﬁﬁ

produzido por we apoio maior da pressdo do ar do diafragma e

vice-varsa. Como exenplo disso,  toque o do grave BMm merId—

fortd com a pressido de ar mais suave possivel e o maximg de

L]
relavamento na embocadwra. Agora aumente a pressdo do ar sen
"~
mudar a embocadura e a nota crescerd em seus harmdnicos. For
fim, um sol ou mi harménico com a atinagido mals baida val

predominar,

P -

=
g o d original val desaparecer. [sso € O mesod que acontece
ap s produzir oitavas em um oboé barroco, numa Tlauta ow num
aplto de metal. Togue as notas na altura real para gravar os
intervalos no seu ouvido interno. Agora tente recuperair o dad
mantendo o hara8nico. Fara produzir odtros harménicos a partir
do dé grave. que contém menos harmdhicos com a digitaclo que
VOCE COMECOU, descubra outras digitacBes. Digite o T
Qustemidm grave @ abra a chave do dd sustenico — que resdultard
um o sustenido com a afinagdo MUito baixa ouw um do natural
obstruido parcialmente. AQora auments a pressio como antes @

vED surglr um mi natural e um si bemol harménico.

Ma verdade, essa triade ndEo €@ um acorde no clarinete, mas € a
4

divis3io de uma nota em trEs alturas claramente audiveis: a

fundamental e dois harmdnicos. A owtra digitagio produz ndo

apEnas  uma giferenga  Ia sonaridade, mas - também produ:

harménicos diferentes.

T
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Vood poderd encontrar outras  Anformacles muito mais
detalhadas no  liveo  New  Sounds for  Hoodwind, de Hrdano
Bartolozzi, publicade pela gfurd University Prass & en
Fariants for Clarinet, dg William Q. Smith, publicado pela
Universal Edition. Foarém, o mals importante & entendgr o

-

pringipio da produgi3o dos harmdnicos, porgue cada instrumento

A
produzirda difergntes albturas de som ¢ porgue mui”ﬁa obhras ndo
especificam ou exigem -necessariamente as alturas exatas do
somi  a guestdo sendo ﬁde uma simples coloracgdo (como  am
Domaines, de Boulez), ou da distorciio emociconal (como em Miss
| Donthorne "5 Magget e Eight Sowgsz for a Mad King., de Feler
Maswell Davies) , ]l de pontuacio (comn @ Verses for

Ensemblex) ou de imitaciHo de amplitude modulada (comnc &

Steadman Caters, de Petﬁr Maxwell Davies).
v



AFPENDICE I - AGUISIGAD E MANUTENGRQ DO INSTRUMENTO

A

il
[

A comprar um clarinete, tenha a certeza de gue essta
"pedindo a orientacio de um perito, principalmente se voc¥ for
wn iniciante e n3Eo conhecer nada scobre o instrumento. 8Be Ja

toca & quer comprar wm instrumento melhor, agui astiio algumas

.

sugestles sobre © gue buscar ao comprd—lao. Um perito deveria
4

welr sempre cansul tado imteg de sg fTazer a escolha final. Por
mais gue voco¥ saiba sobre clardnetes, a apiniifo de wn oubtro
-Colega & sompire intersssante, embora rnEo pracise
necessariaments aceitar a ppini3o sugerida.

0 clarinete em si bemol & o melhor para S COmBCar pPorgue
& mais usado gque © clarinpete em 1ld, principalmente‘em pecas
tecnicamente mais facels. Be esta interessado sm tocar em
alguma banda militar ou em uma orquestra de baile, o clarinetes
em @i bhemol @ essencial. Mais tarde vaocdE podera achar tambem
wm clarinete em la gue combine com o olarinete em si bemol ou
entio podera vender o clarinete em si beamal @ comprar 0 casal.

Ho comprar uwm clarinete, seja ele novo ou usado, observe
Cjue
{a) a afinacgio deve estar baixa. Um clarinete com a antiga
afinacdo mails alta devido & alteragau causacda pwiw alongamento
do tubko n¥Ho servird, ndo inporta o que vacd possa ouvie falar.
{b) o material deve ser ebanco de boa gualidade. Os clarigmte%
estio sendo construidos com os mals variados tipos de
material:s metal, marfim, porcelanas ebonite e plédstico. FPordém
& o clarinete de ébamno amadurecido (de Mocambique ) gue produsz
o melhor son. A desvantagem do #bano € a sua sensibilidade é
mudangas climdticas bruscas. Em lugares de climas extremos, os

outros materiais mostram  se)r mals satistatorios. Alguns



iﬁgtrum@ntwg possuem a campana & o barrilete feitos de
baguelite, mas o corpo principal do instrumento deve sor de
madeira e, evidentemente, ni3o deve ter rachadwras. 0 lugar
mais provavel de seg encontrar rachaduras & ao redor  dos
orificios, praximo dos encaives ou dos pinos que sustentam os

»

gixos & ag chaves. Bempre olhe atentamente esses lugares
~

gquando estiver examinando wum  instrumento para compra-io. 0

interior do tubo n¥o deve ter arranhfies.

(c) o matal das chaves ndo deve ser tiHo maleavel a ponto se

ser facilmente entortade com a m¥o. Az molas e as sapatiihaﬁ

ndo s3o muito importantes uma ver gue podem ser substituidas a

um custo relativamenie baixo.

+r o

(d) & afinacio deve ser satisfatdria e talver: epste seja o
k
o
ponto mais importante de todos. Isso quer dizer que as notas
devemn estar afinadas em relagHo as pubtrasg além disso. © L&
deve sstar conforme o padrio de afimagdo de 4440 hertz numa
temperatura de 153,5°C. Infelizmente ndp héa um instrumento oe
sopro que seja perfeitamente afinado. Um bom clarinets tanbdm
. o . . ‘
pode desatinar ao s usdy uma bhoguilha com as medidas internas
griadas: lembre-se disso ac examinar um instrumento usado. Atd
mesmp  duas  boguilhas da mesma fabrica podem produsirs am som
diferente pum mespo claripelte, wnha veaz gue as Ccaixas de
FessondEncia ou as medidas dnternas podem ndo ser parecidas.
Fordm, alguns dos melhores clarinetes tEm o ndmero de série em
cada uma de suas partes. Dessa forma, & dificil comster algum
arngano. As boguilhas s30 relativamente baratas @ & possivel

ter uma fabricada especialmentse para adaptar—se & afinagio de

wm hom instrumento.



——a
e

o )
Sistema de digita¢io
Hoje em dia, & maloria dos clarinetistas mais renomados
wsa o clarinete e sistemna Buehmﬂ gue infelizmente "¢ o mais
caro. Ds clarinetes cmml sistenas mais simples podemn ser
comprados em lojas por um preco relativamente baixo, mas nem

>

semnpre estio com & afinacgdo baixa. As opgbes com os pregos em
A

ralaciHo &4 melhor gualidade sdod

o Clarinete am 1ad ouw si bemol, de primeira gualidade, novo

« Clarinete em la ou si bemol. de primeira gualidade, usado,

metade do prego do anterior
]
- Clarinete &m s5i besol, de qualidade inferior, novo,
um guarto do precgo (nem sempre had um clarinete em 14
dasse Lipo para camprar)

. Clarinete em si bemol, de gqualildade inferior, usado,
wm guinto do prego

£ melhor comprar um  dnstrumento bem  carg o 2ntdo um
muito barato: o primeiro sempre terd um valor de mercadoe no
caso de querer btrocd-lo ouw entEo parar de tocar. Se vood
comprar um clarinete barato, o prejuizo sera minimo & serd
mad s cle Lie compensado pelos momentos . agradéyei%
proparcionacdos pelp instrumnento. Be alguém Quiser lhe
presentear com wm  olarinete, aceits agrad@niﬂamehte; VOULE
poderd verificar suas gualidades posteriormente.

B COMPEAar  um caﬁgﬁ de instrumentos, verifique se eles
igualam—se, se siHo da mesma fabricaog¥o e se a mesma boguilha
I@ncaixa—ae 2 @ apropriada a ambos. 1 Obvio gque psse aapeéta é
importante caso vood Itwque em wma orquestra, guando  é

necessdario trocar os clarinetes com fregdéncia.

—
P
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Fartes g manutancdo do clarinete
Comecande da hase, 0 instrumento &  formado pelas
seguintas partes:

Campana
A

il

Corpn de enchavamento inferiaor

Corpo de enchav;mentm sUperior

Barrilete ou barvilote e

Boquilhas & gual e prende a palheta com uma presilba

geralmente feita de metal. [} clarinetistas alemdass e
4

austriacos prendem as p.;:xall'ue-‘taw_a cam e bharbante. Forém, &

interessante notar gue até mesmo nesses padisaes onde  as

-tradEQEEQ musicais sdo fortemente arraigadas, a presilba de

metal estd comegando a ser usada.

Montaoem. Todos os encaixes s3o revestidos com cortiga ou
com un fio e devem ser mantidos bem lubrificados. As partes
devemn ser gncaidadas com movimentos circulares. Se o encailxe
estiver muito apertado, lubrifigue—o com wm pouco de vaselinag
se¢ estiver muito selto, dilate a cortiga umedecendo-a .mu
luprificando-a e depois passando um fadsforo aceso por baixo da
cortica. Em alguns modelos devemos verificar se 0 peguens
encaide que se projeta do corpoe de enchavamento superior
encaixa-se perteitanente na reentrEncia do sarpo e
enchavamento inferior. Jsso garante que os orificios estido em
alinhamento e que o sisltema .dE anédis e sapatilhas esta
recebende uma  pressio correta e uniforme. Quando o tempo
estiver guante ou se a aftlnpagio do clarinete subir um  pouco
depais de tocar por um longo tempo ow s & sala de concertos
Liver uma calefagfio exagerada, pode se separar um pouco o
barrilete do corpo de enchavamento superior, havendo entdo um

pegueno espaco entre essas duas partes deo instrumento. Isso

161



Lo

val compensar a afinacio mals alta e 2 importante gue esse

erncaixe  seja mantido em lioas condiches o corretamsnts

=N

lubrificadao. i‘
Sempre deixe o cobre-boquilha de maetal no clarinete para
-proteger a palheta enguanto estiver montando-o. Nio retire o

) . '
cobre-boguilha ateé o Gltimp momento possivel. O lado onde se

.
prende a palheta deve estar alinhado com a parte posterior do
ingstrumerito, acima do arificice do polegar da m¥o esquerda, da
chave de registro e do apéim do polagar da ndo direita. Dempre
recologue © cobre—boguilha, mesmo se parar de tocar o

clarinete so por alguns minutos.

Molas & sapatilhas. Az meolas  devem estar  firmes o

suficiente para manter as chaves abailxadas, o0 que garante gue
os orificios figuem completamgnte fechados. Foréem n3Ho devem
petar tdo Tirmes a ponto de prejudicar a agilidade dos dedos.
Mantenha as molas lubrificadas., & também os eixoes entre os
pinos, tomando cuidado para gque o Oleo nde atinja as
sapatilhas. Um ¢dleo fino que se encontra no mercado com o nome
de "3 em 1" & apropriado para isso%. As sapatilhas  de
boldruche s3o as melhores = deve se ohservar se nXo estio
deixando escapar ar ou s estio encharcadas com agua, devendo
serr substituidas quando necessiario. Caso contraric, as notas
YD "porbulhar”, arruinando Lme Trase honita. Ee por
infelicidade isso acontgcer, sopre através e por dﬁmtré ao

orificio & depois cologue um pedaco de papel de seda sob a

chave a fim de ahgarggr o excesso de uwsidade. S8 acontecer

P Trata-se de um dlen fino que corresponderia no Brasil ao
dleo SBinger. Pordm, em contato com clarinetistas, pude
verificar gque este tipo de dleo n¥o & recomendado; @&
preferivel o dleo usado na lubrificaciiv de reldgios. (Nota do
tradutor)
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egée problema com o mesme orificio mais veres, consulte o seu
professor.

€ tubo. De tempos em tempos, ¢ aconselhdvel Cumadecer-
levemente p interior dmp%uhm com Olew de linhaga. Coloque o

papel de seda sob as sapatilhas para protegé-las e unedega o

»

tubo, com um pano 86 para este fim. 0 mais impoartante @ limpar

0 tuboe regularmente depois de cada vesz gue acabarr de tncar;
mesnd se vocod tocow por pouco tempo. A limpeza serd melbor se
for feita com  wm gatamtrapu. samelhante adueles usados para
'

rifles no exercito, Esse saca-trapo val remover a umidade,
tornando o tubo lisp pmlidm5_m gue por sua vesr ajudard a
melborar © som. A proposito, n3o & verdade dizer gque, assim
como 0 vielino, wn clarinete suaviza o som e amadursece com o
tempo .

0 clarinetista deve adaptar-se aos poucos ao  seu
ingtrumento e aprender a obter o maximo dele, BEMT D@
manipulando—-o com cuidado & mantendo-o am perfeltas condicles
de Wwep. E @ bom fazerr uwna revisdo completa no instrumento

anuvalmente.

-



AFENDICE Il -~ A ESCOLHA DA BOQUILHA £ DA FALHETA

Baralmente a bogquilha ¢ feita de ebonite &, uma ver gue a
palheta {(gue & plana) & colocada contra a abartura, obviamente
a fTace (ou mesal) da bogquilha deve egr curva para deixar uma

pasgagen por entre a qual o fluxo de ar possa  [DAaBSAar,

.
indciando a vibragdo da palhata. NiHo ha um graw sxato de
inclinacgéo da mesa da boguilha: dSnguleos diferentes se  ajustam
a clarinetistas diferentes & os vadrios estilos de tocar.
Feaguisas mostraram haver pouca variagdo no gray ge inclinagio
das boguilhas dos mails renomados clarinetistas. Una curva
correta proporciona uma resist@ncia necessdria para controlar
o fluxko de ar & produzir wm  verdadeiro pianissiamo  ou
Fortizsino. S guiser verificer ou alterar a boguilba, procure
um especialista: @le podera Eew a medida das cuwrvas  das
Boguilhas de alguns clarinetistas renomados. o gue val ajuda-
lo a escolher gual & a melhor boguilha para vocdE.

A boquilha com wma curva intermedidria ow Techada tende a
produzir um som mais relfinado e nitido, com o controle das
graduaclies do som. AL boouwilha  com abertura maiur & mais
apropriada para glisﬁandPs @ vibrato. & clarp gue existe um
ApUmera saen  fiwm de variaééaﬁ entire o aberto & fechado, ontre o
lonao @ o curto. 0 @ngulo de inclinacdo da boguilba depende em
grande parte do clarinetista & da palheta usada, @ aQQi ()
conselho do especialista & dnestimavel. Quando descobrir uama

boquilha com uma curva confortavel, insista com ela. Muitos
/

P

claringtistas s diio mal guando mudam congtantemente o graun de
curvatura da  boquilha, consaquentements mudando  também  a

enbodadura. lsso sem falar neo tempo que & disperdicada.

-ls4



ﬁalpalhetaﬁ

Fode se fabricar palhetas cﬁm pnlastico ou com cana real,
mas até agora, as péi%etaﬁ de plastico ndo mostraram ser
gatisfatdrias para os midicos experientes executarem misica de
cdmara, solos ou pegas orguestrals. B ouma  pena, porque  a

»

palheta de plastico tem a vantagem de ser muito duravel. Quem
' . ~
gabe Ao futuro se fabrigue uma palheta de aglomerade que
combine a gqualidade da palheta de cana raal com a durabilidade
do plastico & se turne?hma cena trara vermos um clarinetista
wsar uma palheta de cana real, assim Cono @ Faro vermos hoje
un vioclinista usar a corda ml feite de tripa. i
T \
Infelizmente st podemos verificar se a palheta @& boa
quando  tocamos com ela, n3o basta apenas olhéa-la. Entdo &
melhor comprar logo umas 29 ou 30 ou pelo menos - trds  ou
|
guatro palbetas. Ent3o voc¥ pode escolher a selhor para as
apresentacles e ltalver usar as oubtras para estudar. BSe &
palheta for transparente na ponta, fina e flexivel, serd uma
palheta brandag uma palheta dura tem as caracterdisticas
opostas. Fara qguem ndo tem os labicos desenvolvidos, & melhor
comsgar a tocar COMm  Wma palheta razoavelmente branda; mas
lembre-se de gque se & palheta fTor muito branda, o som serd
frace & sem brilho. Se for muito duara, BErd  precisc um
peforcd desnersssario pars produzir wm somn que sers irritante,
acompanhade de un excesso de ar e de un chiado. Geralﬁente
leva alguwn tempo para gque a palheta ajuste-se a boguilba 8 oa
suwa gualidade pode s alterar com o usa. A aglio da lingua pode
farer com gue a palbeta figue méig fina & branda, apesar de
gue algumas verses & umidade pode endurecé-la. & sensacdo da

palheta & @ som poden operar de maneira diferente de acordo

com & curvatura da boguilha. Geralmente uma palheta gue s
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adémta a wma boguilha mais aberta & muito branda para ser

wEada numa boguilha mais fechada & vice-versa. Assegure-se de
hf

gue voco® estd cmmprand& as palhetas corretas para a sua

bogquilha & nYo necesgariamente as que s3o recomendadas por um

émigﬁﬂ que por sua ver pode ter uma bogquilha com as medidas

diferentes da sua.
.
A palbeta deve ter uma cor dowrada com fibrag regulares;
uma coir levemente esverdesada indica gue a palheta fmi feita
com cana real nEn anadurecida. A melhgr cana real @ origindaria
da Franga & as palhetas L4 fabricadas geralmente s3¥o as
melhores, merecendo destague as produzidas pela Vandoren. Caso
vad a Faris, procure visitar a Vandoren para reasbastecer ssu
estogue  de palhetas. A loja fica na Rua Leplic, Faris
(Montmartre), ou  entio cﬁnvenga algum amigo para  trazer
palhaetas para vpoowE. Alguns  clarinetistas fabricam suas
praprias palhetas, mas ilssp ndo & t3Ho comun neste paig
(Inglaterra) COMO  Nno CASO dmﬂ_ oboistas, As palhetas SEO
classificadas =m caixas dg acordo gom a sua resisténcias
hyrancdas, médiag e duras. Poréam, podemos encontrar diversos
tipos de palhstas em uma mesma calxa, n3do levandp em conta o
que estda escrito ngo rotulo. A qualidade da cana real
deteriorou depois da GBuerrsa porgue maitas plantagliez foram
cortadas & o galhos foram wtilirzados como camutlagem pard
tangques & armass. Fosteriormentse a cana real  teve que’ S
plantada novamente @ paistem bmas razfies para se acreditar
que hoje =em dia, o© NGbrtm o a produgio de palhetas sio
realizados antes gue & cana real esteja suficientemente
Qmadurecida. Deve =e tomar muilto culdado ao prender a palheta,
[Fara vaprificar S el @2atd absolutamente alinhada &

centralirada ma face da bhoguilbha. 6 palheta deve ser segura
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pelo polegar & o indicador da m¥o esquerda & ser posicionada

com o polegar da m3oc direita.

Na posicdo normal, a palheta & colocada um "tiguinho" abaix
da ponta da boguilha, aparecendn Wna linha pretsa olbando-se o

instrumento na posici3io vertical. He a palheta tende a ser
4

?
muito branda, deverd ser colocada Wwm pouco mais para cima para
5 P

ficar mais resistente. Se a palhéta for muito dura, coloque-a

) !
wn pouco mals para baixo. Esses ajustes s3o minimos.

AQuando wuma palheta estiver muito branda, ndo oferecendo
uma resistéincia SinCiEHtﬁg o que geralmente acontecs guandw =]
wtilizada por algum tenpod, deve se asgar unm  cortador de
palhetas para aparar a sua ponta, sndwrecendo-a. S a palheta
for muito resistente, padera ser raspada cuidadosamente na
parte sombraada (Como mostra a dlustracHo) com uma faca bem

aflada, com uma navalha ou gilete.

Algumas vezes depois de algum tempo de wuso, a palheta
parece perder a swua elasticidade original e J& o e mais
sensivael & articulagdo com & lingua. Voc# podera solucionar

igssn colocando cuidadosamente um pedaco de  papel duro ow
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ca;tulina, Com a espessura de um cartBo-postal entre a palheta
e & boguilha, movendo levemente esse papel para  bhaixo,
separando um  pouce a palheta da boguilha. Remnova o papel
cuidadogsamente. (Esta recomendacio aplica-se pfincipalment&
aps clarinetistas gue wusam a boguilha mais fechada.)

L]
Egeses trugues pip servem para melhorar uma palheta. &
Y
principalmente a gualidade da warma real gue produz um som
bonito, e sem wna palhets de primeira gualidade & impeossivel

s fazer uma apresentaciic bonita e sensivel.

—_
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ARENDICE 111 - PREFARACHO FARS TESTES E AFRPRESBENTAGCDES

JOHMN DAVIES

& preparacglo para testes e apresentaglies apresentam
problemas quase idénticos. Fortanto, em qualguer caso, deve se

L]

pensar na preparagiiv € na apresentagdo do  programa, nas
~
condiches & na manutencio do clarinete, na afinagao., na
postura, nos procedimentos gerals e no ritual da apresentago.
Com relacdo & preparaglo e apresentacido do programa, @
ponto pacifico que este deverd mostrar @ habilidade técnica, o
controle do Jegato, da articulagio & & habilidade de se fax&}
fraseado. 530 exig@ncias fundamentais o conhecimento do estilo
e das caracteristicas das mbraé a serem executadas. Ag ocbras
deverdo ser suficienggmﬁnte ensaldas com piano oW oMo wm
corjunto de ciEmara. o e%ﬁmlha 2 a elaboracio do programa sdo
dgualmente importantes. As obras escolhidas devem adaptar-se
a8 capacidades técnicas e interpretativas do clarinetista,
fEndD am mente a rnecessidade de oferecer um contraste no
estilo musical que combine o brilhantismo técnico & uma
pHecucHo cantabile. De%éﬁg@ elaborar um programa variado gue
inclua obras dos periodos classico, romdntlico 8 contempordneo.
rﬂ necessidatde de s ter o clarinete nas melhpres
condicles mecinicas possiveis & oObvia. 0Oz eivos e as molas
devem estar bem lubrificados, 05 encaixes devem eata? bse2m
ajustados, az sapatilbas devem estar fechando completamente os
orificios e nAO deve se deixar graxa ou felpas nos orificios
laterais do tubo. § tubo deve gstar bem polido e as cortigas
bem lubrificadas.

0D clarinetista deverd garantir gue a afinacdo inerente ao

instrumento seja mantida o maximo possivel. ® muito importants
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taﬁbém aguecer suficientemente o instrumento anies de uma
apresentacdo. 0 barrilete deve estar em condicles de ser
facilmente ajustado, facilitando as correches necessarias nas
variactes de temnperatura.

Lima Dboa postura permite ac clarinetista manter uma

»

posicHo dg equilibrioc, envolvendp o minimo de tens3o muscular

-

enquanto estiver tocando. A entrada & & saida da sala de

testes ou oo palco tambédm s3o importantes © devem ser feitas

b

com calma @ sem pressa. E o agradeciments deverd ser feito com
certa glegincia. .

Na apresentagdo, & necessdrico fazer com gque os musicos &

a platéia percebam que vorE val comegar. Isseo deveria ser nada

mais que imobilizar o corpo momentangamente & algum indicio
) .

fisico para o berneficid dos outros misicos, por exemplo um
pequeno movimento wvertical com a cabega. Também & muito
impaﬂtante manter-se guieto durante os compassos de espera @ @
ge bom gosto dar algum tempo no final dos movimentos. A
exprassdo  "ritual da apresentagio” quer dizer  gQue o @ Seu
comportamento e suas atitudes devem ter relagiio com 5 carater
g 0o estilo das obras gxecutadas,

De mangira alguma o clarinetista deverd demonstrar
prencupacio ouw gualgusr outra reaglio a problemas gue possam
ocorrer durante o concerto.

(s consselhos acima ajuwdardo o misico a tocar (:(::-mrl..im&\
certa organizagHo. Mas deve ser lembrado gue é essenclal gue
o adsicos d¥em algo de si ~ o grauw de envolvimento pessoal &
um fator vital.

D exame para obtengdo de diploma das 'inﬁtituigﬁEE
musicals reconhecidas n3o t¥m uma forma rigida, ainda gue

@xistam determinadas normas que geralmente s%o seguidas. 0
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exéminandm sera obrigado & apresentar uma seérie de obras com
acompanhamento de piano, estudos para técnica; escalas,
leitura & primeira vista @ trahépmﬁigﬁm, 0 candidato também
terd gque preparar wma monograftia sobre aspectos relacionados
pepecificanente a instrumentos de sopro. Finalmente, sera

feito um exame oral - que poderd ser a demonstragiio de uma
b
aula dada a um aluno imaginric. Temos a seguir um guia para
os tipos de perguntes que o candidato podera responders
1. LComo montar @ culdar do instrumentic.
2. Coma produzir a primeira nota, levando-se em consideragiio:
a) a formacg3o da embocadura e instrugles para o seu controle
k) posician dos dedos. mdos @ bragos
) o d@ngulo do clarinete sn relacgio ao corpo
Z. A articulacio em suas variadas formas
4. Respiracio = agqui, & demonstraciio & a explicagiio da
respiraco diafragmatica serdio necessdrias
5., 0 desenvolvimento do som & métodos para melhorar a  sua
qﬁalidade
L. Métodos para se desenvolver a téonica
, A
7. Uma gxplicagio sobre o fraseado
8. Coms estudar e a coba didria necessaria para o alunos am
varios estagios
9. Digitacges alternativas e lUrinados
1o, Perguntas com relacgdo ao clarinete oomo  am ingtruméntu
1 .ﬁ-
transpositor F'
11. Nome dos registros do clarinete & descrigio de  suas
taraqteristicaﬁ SONDITAS :
12, Explicacio das Séries MHarmdnices relacionadas ao clarinete

1%, 0 roteiro de uma aula

14. Conhgcimento do repertdrio, estuwdos & metodos
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lﬁu Historia e evolugdo do instrumento

16, Clarinetistas famosos que inspiraram  compositores a
escraver para o instrumento

17. Exigéncias fisicas & auwditivas para agueles que preterdem
astudar este determinado instrumento

18, A motivagﬁm‘dms alunos

19. Conselhos am relagio A aguisicio de um instrumento

20, Escolha e culdado com as palihetas

2l Material disponivel para conjuntos escolares

22. Ferguntas em relaclo as obras apresentadas no exame, o gue
exlige W@  conbecimento dos cmﬁpmmitmrea @ compreensio  da
astrutura, intarpr@tag&;, estilo. andamento, fraseado e nivels
de dindmican. 4

IIEtm. engloba a maioria dos tdpicos gue provavelmente

aparecerdc.

e
o
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APENDICE IV -~ LISTA DE MUSICQS FARA CLARINETE

compilada por GBeorgina Dobrée

; '
Espera~se que este catdlogeo forneca aos leitores uma
amostra da masica disponivel ao clarinetista nums variedade de

»

conjuntos. De forma alguma esta lista pretende ser completa.

b
Contudo, fol realizada wra pesguisa completa dos catdlogos
atuais ~ os nomes de varios editores de uma obra é& dada casg
s@jam Uteis — torna—se dificil verificar as obras oue mudaram
de editores. Algumas obras foram incluidas mesmo estando
esgotadas, wma ve: que podem s encontrades em bhibliotscas.
Inevitavelmente houve algumas sxolusfies en relagitp as ediglies
anteriores.

Algumas pecas mals curtas @ encantadoras (REo apenas
arranjas) poden ser ancontradas em muiltas CDlE¢&ES e estado
sende produzidas  agora  pelos principais editores. Fatas
coleglas geralmente sdo vardios volumes, muitas veres graduadas
pela dificuldade, e consistem .numa leituwra muito valorosa.
Beralmente s3o para clarinete g plano, ou dois (s vezes trisg)
clarinetes sem acompanhamanto.

Onde nao ha o nome do editor, a obra encontra-sea Qmm@nté
manuscrita ou o editor ¢ desconhscido.

Alam dessa lisgta, podem ainda ser consultados:

[ '

« Flute Repertoire Cata}mgu&ﬂ e Frans Vester (publicagZo da

Musica Rara, Londres) paba misica de cd@mara incluindo flauta e
Iclarinete.

« The Clarinet, de Oskar kKroll (Batsford)

« New Directionz For Clarinet, de Fhilip Rehfeldt (California

University Press) para repertorilo do séeculo XX.

;i
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..bfarjnet-virtuﬂﬁi oF the Past e More Clarinet Vituos] orf the
Pazt, de FPamezla Weston (do autor)

e The Clarinet (revista da Intermational Clarinet Society)

. ClariNetwork {(revista da ClariMNetwork InterNational)

. Clarinet & Saxophone (revista da Clarinet & Saxophone

Bociety of Great Britain)

Esta lista estd organizada da seguinte maneira:z
Abreviatura Jdos aditores
Abreviatura da instrumentagio ‘
Estudos @ métodos
Bolos de clarinete
Dups de clarinete
Trés ou mais clarinetes
Concertos para clarinete
Concertos para mals de um  ipstrumento Emlista? incluindo
clarinete -
Clarinete(s) @ piano
Clarinrte(s) & cordas
Clarinwte(ﬁ), cordas e piano
Clarinete & outros instrﬁmantns de sopro, excelo guinteto de
SO0
Quintetos de sopro
§
Instrumentons de sopro e{pianw
;natrumentws de sopro g cordas
Instrtumentos de SORFD COM oW S8m cordas e gutros inﬁtruméﬁtms
nEo incluidos em oultras categorilas
Clarinegte @ fita cassets ou outro eguipamento eletraqicms oM

ouw sem oubros instrumentos o
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COm el mais (que b instrumentos,

clarinete(s)

Corne oi

Clarone

Rasaselto

[

Abraeviatura dos ediltores

ACA
AMF
E&r
HH

BE
Bre
BCHMA
B
Broude—A
CHMG
CRBDM
CHF
CFE
FM
Cundy-B
DFM
DS
ECA
EMEB
Ellan—V
EMT
LK.
gl Z
Hirm
Hof .
1EM
IMC
IMI
JW

JC
MERA
ME
M
MR
MNWM
ou-
kv
5UDM
SFAM
5h
5TAH
SANU
UM
LIE
VER

American Composers Alliance
Associated Music Publishers
Bidrenraiter

Boosay & Hawkes

Bote & Boclk

Breitkopf & Hartel

British & Continental Music Agencies
Belwin Mills

MAlexandear Broude

Canadian Music Centre

Centre Belge duw Documentation Musicale
Cesky’ MHudebni Fond, Fraga

Composers Facsimile Edition (ACA)
Contemporary Falish Music
Cundy-Rettaney

Dan Fog Musikforlag

Drustvo Slovenskih Skladateliev, Ljijubliana
Edicidn Cultuwrales Argentinas
Edition Musica Budapest

Elkan—-Vogel '

Editions Musicales Transatlantigues
Fulenberg o

Eulenberg Zurich {(Kunzelmann)
Hinrichsen )

Hofmelster N

Instituto de Extensidn Musical , Bantiago
International Music Catalogue

Israel Music Institute

Joseph Williams

Joshuwa Corps (EUA)

MEA Musica, Nova Torguse

MeBinnis & Marx

Music Press Inc.

Musica Rara )

New Wind Music

Quford University Fress
Folskie Wydawnictwo Muzyczne, Varsdvia

incliwindo

Samfundettil Udgivelse af Danslk Musik. Compenbaguem
Saciety for the Publication of American Music '

Stainer & Bell
STA Private Edition, Califdrnia, EUA

Srpska Akademija Mauks 1 Umetnosti, EBelgrado

WUnited Music Fublishers
Universal Edition
VER Deultcher Verlag flr Musik



Abreviag3o da instrumentacio

1.
pice.
ab.
eh.
cl.
cel.
bBhn .
bel.
hr .
bn.
b
'tp,
Lrom.
VN .
V.
ve.
db.
pta '
hp .
timp.
RErc.
SAH .
bar.
Bop .
str.3
gl Atwt
sty . dse®

wind

51:&1:

flauta
piccolo
hodé

»
torne ingles
zlarinets
celesta
cor de basset
clarons : ;
Lirompa -
fagota
contrafaoots
Lyrompetle
trombone
viglino
vinla .

#u

violoncela
contrabalixo
piano
harpa
ftimpanos
percussidn '
saxofone
baritono
SOPrAnD
cordas (Vi V. )

trio de VA a

=y

guarteto de cordas (2 vin., Va.,

gquinteto de cordas (str.g4v® +

gquinteto de sopros (fl., ob.,
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ESTUDOS OE CLARINETE
FARA ESTUDANTES DO ESTAGIO INTERHEDIARIG AD AVANGADO

paerManN, c.: Complcie Celebrated Mcthod (Fischer)

BERNARDS, R.: Rhythmical Studices for the Clarinet (Zinunermann)

BLANCOU, V.: 40 LEtudes {Leduc)

vozza, k.0 12 Ftudes (Leduc)

CAVALLINIL, E.: 30 Caprices (Leduc/iMC) 12 Etudes (Leduc)

DONIZETTI, c; Study (Peters)

DRUSILER, The Altissimo Register (an invaluable book of
ﬁngcrings) (Shallwu-mo)

ELIA, A L: 12 Technical Swedies (Full-Bochm) (Ricordi)

FARMER, G.. Multiphonics and Other Contcmporary Clarinet
rccllllltlucs (Shall-u-ma)

canucel, A 6o Divertimenu (Ricordi}; 10 Fantasie (Ricordi); 20
Studics of Medium Difliculty (Ricordi); 10 Etudes de Grande
Difficulté (Leduc)

camparo, 1. u.: 10 Caprices Op. g ({MC); 12 Caprices Op. 18
({MC/Ricordi); 22 Progressive Studics (Ricordi)

GAMBARO, v.: 21 Caprices (Ricordi)

GIAMPIERIL, A.: incl, 12 Modern Studics (Ricordi)

e, N.:oinch’The Development of the Altissimo Register for
Clarinct (Kendor)

jEANjEAN, p.2incl. 16 Etudes Modernes (Leduc)

JerTEL, R.: Klarinettenschule (Doblinger); incl. The Accomplished
Clarinettist (Weinberger)

KELL, R.; incl. 17 Staccato Studics (fAMC)

kLosE, H.: incl. Méthode Compléte (2 vols.) (Leduc)

KROEPSCH, F.: 410 Studies (Schmidt/I M C/Billaudot)

LANCELOT, J.¢ incl. 15 Etudes (EMT)

LANGENUS, ¢.: Complcte Mcthod (Fischer)

LANGEY, 0.: Practical Tutor (BFH)

PERIER, A.: incl. 30 Etudes (Leduc)

REHFELDT, r.; New Dircctions for Clarinet (avant-garde tech-
mqucs) (includes a comprehensive list of 20th C. repertoire)

(Uni. of California Pr.)
ROSE, C.: incl. 20 Btudes (Leduc); 40 Studics (IMQ)
RUEFF, J.: 1§ Studics (Leduc)
russtanory, L.: Clarinet Mcthod (2 vols.) {(Maemillan/Schinner
Books)
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Z8TUGOS £ METODCS

siGEL, A.: The 20th Century Clarinetist (BM)

sMiTH, w. o.: Fancics for Clarinet Alone (multiphonic studies)
L . o

STARK, R.: 24 Studies in all Tonalites (fMC); 24 Virtuosity
Studies Op. 51 (IMC)

THURSTON, F. & FRANK, A.: The Clarinet: A Comprchensive
Mecthod (B/1} :

uny, A.: 48 Studics for Clarinetl (Schott)

»

SELOS PE CLARINETE

AITKEN, I.: Suile (L£lkan V)

ALLEN, 1.: incl. Winds blow South (Readknight)

APOSTEL, H. E.: Sonatine Op.1g No.2. (UE)

ARMA, P.: Petite Suite (Lemoine)

ARNOLD, M.: Fantasy (Faber)

Basin, v.: Divertissement Aspenois (Augener)

BALL]F c.: Solfcggictto No.5 (EMT)

BaRTOLozz1, 8. The Hollow Man — for any woodwind

sAviccHl, |.: Sonata No.2 (QUP)

DENNETT, R. R.: Scena 111 (Novello); Sonatina {Novello)

BENTZON, J.: Theme and Variations, Op.14 (flansen)

BERGAMO, r.: Concerto Abhrcvialo, Op.10

BERIO, L.: Sequenza IX (UE)

BERKELEY, L.: Three Picces (Chester)

BLAKE, .. Arias (Novello)

BLANK, A.: Diversions (AMP)

nroci, A.: Clarinctto Divertente (1976) (CPM)

Bois, R. pu: Three Pieces for Clarinct (Donemus)

BouLEZ, P.: Domaines — version for solo cl. (UE)

srAuN, v.: Hyperbole (IMI); Three Movements (IM]); Variations
on a Nigun (IM[)

DRINDLE, R. sMiTH: Sikel (NWM)

CAGE, J.: Sonata {Pelers) A

CAMILLERI, C.: Three Visions for an Imaginary Danccr (Fairfield/
Novdfa)

'CHAGRIN, F.: Improvisation and Toccatina (Augmer)

CHESLOCK, L.: Descant (OUP)

coLk, B.: Triptych - The Odcs of Gemini

GONSTANT, M.: For Clarinet (Salabert)

CrOssg, ¢.: A Year and A Day (OUP)

DAVIES, P. M.: The Scven Brightnesses (8HH)

pPEAK, C.: Sonatina (Nerdiska/Chester)

DENISSOV: Sonata (Bré) r;
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pLsPORTES, v.: La Naissance d’un Papillon (Billaudot)

viLtoN, J.: Crossing Over (Pefers)

puBpois, . M.: Sonata Breve (Leduc)

ELAISSON, A.: Discgno per clarinctto (Reimers)

ESCHER, ®.: Sonata (Donemus)

FELD, J.: Suite Rhapsodica (i19706) (Schirmer)

GELBRUN, A.: Partita (/M)

ciers, R.: Prelude (Jif)

GLOBOKAR, v.: Dédoublement (Pelers)

GOLUR, A.: Paraphirase on the dramatic madrigal - ‘Il Combatti-
mento di ldncrcdl ¢ Clorinda’ by Claudxo Monteverdi,
Op.28 (Schott)

HARTZELL, E.: Monologue 1 — Sonatina (Doblinger)

HARVEY, p.: lmprovisation on a Martial Inversion (Shall-u-mo);
Clarinet a la Carte (Ricordt); Pets {Ricordi)

HEIDER, w.! luventio 11 (Ahn Simrock)

HOVHANESS, A.. Lament {Peiers)

IOANNIDIS, Y.: Versi (Gerig)

jacon, c.: Five Pieces (OUP)

JENNI, .2 Musica della Primavera (AMP)

JETTEL, R.: §5 Grotesken (£ul-Z)

JounseN, u.: Suite Q.58 (Norsk/Iansen)

JOLIVET, A.: Asceses ([Hitlaudot); Tour of the World (B:Haudat)

KAGEL, M.: Atem (UE)

KARG-ELERT, $.: Sonala op.1 10 {(Zirunermann)

KOECHLIN, ¢.: Monodies Op.2tb (£schig)

Kotvuta, K. Fventum [ {Reimers)

RoMIVES, |0 Flianaes (fober?)

KRENEK, E.: Monologue {Rongwen)

LADERMAN, E.! Screnade (Pefers)

LANG, L Monodia (FAB) -

LAPORTE, A.: Reflections (Chester);! Sequenza 1 {Tones)

LEHMANN, 1. U.: Mosaik

LEMELAND, A.. 5 New Pieces Op.62 (Billaudot)

“LEWIS, R. 11.: Monophonies No.j (Doblinger)

LUTYENS, E.: Tre, Op.gq (UE)

MAGNANI, A.: 3 Sonates (Lvetle) - :

MARTINO, D.: A Sct for Clarinet (MC) incl. ‘B, A, B, B, LT, T"
E}vnt)lcn for clarinct in Bb, at concert pltch) with extensions

one

MATIER, B.: Etude pour Clarinette Scule (1962} (CMC)

MAYER, J.! Raga Music (Lcngruck)” '

oLALlL, T.: Sonate (Salabert)

osnorne, w.: Rhapsody (/i)
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0SORI10-SWABE, R.: Sonatine 1946 (Donemus)

PENTLAND, B.: ‘Phascs {CMC)

PERLE, G.: 3 Sonatas (Presser)

PERSICHETTI, v.: Parable (Elkan V)

PFEIFFER, 1.: Pr clude, Scherzo and F ugue (Lienaw/MG)

POUSSEUR, H.: Madngal 1 (UE)

rRAN, 5.; For an Actor — Monologue for Cl. (A} (Presser)

RIVIER, J.: Les Trois 'S' (EMT)

ROSENBERG, it.: Sonata (Suecia)

ROZSA, M. Sorn{mc. Op. 27 (Rengwen)

SCHIULLER, G.: Episodes (AMP)

sIMEONQV, B.: Poéme (Walerloo)

sMiTi, w, 0. Jazz Sct (Shall-u-mo); Five PICCCS (UE); Variants
R

STADLEE) A.: 3 Caprices (Grenadilla Soc/Camera Mus)

sTOGKUAUSEN, k.: Harlckin c. 44.mins., Der Kleine Harlekin . g
mins, (Slock!muun) Amour (Stockhausen); From the seven days
(UE); In Freundschaft (Stockkausen); Solo (UE); Spiral (UE)

STRAVINSKY, 1.: Trois Pidces (Chesler)

SUTERMEISTER, #.: Capriccio (Schott)

TAILLEFERRE, G.: Sonata {1957) {Rongwen/Broude)

| TATE, P. Three Picces (OUP?

TOMAS1, H.: Sonatine Atlique (Leduc)

TON-THAT, T.. Bao la (EMT)

TUTHILL, B.: Two Snacks for Alonecsome Clarinet (Southern)

weBSTER, M.: Five Pieces (Schirmer)

WELLESZ, E.: Suite, Op. 74 {Rongwen)

WHETTAM, G.: Improvisations (Meriden)

WHITTENBERG, C.; 3 Picces, Op. (2 (MG)

WILKINSON, M.: Adagio and Var:allons

PGS DE CLARINETE
{ver tanbéa o

v repertério para Clarone)
BACH, C. P. E.: 2 Duets {Presser)
BACH, w. F.. Duo No. 1 {Brockmans/UE)
BASSETT, L.: Clarinet Ducts (Uni. Music Press, Ann Arbor)
BENNETT, R. R.: Crosstatk (version 2 cl) (UE)
DLANK, A.: Four Miniaturcs (AMP)
BoraHi, L.: Diverumento No. 2 (Presser)
BOUFIL, . (pourFiL): Grand Duo Op.2 No.1. (Fentone)
BUTTERWORTIL, A.: incl. Three Dialogucs (Pe!:rs)
BUTTERWORTH, N.: Dwertitnento {Pelers)
CAVALLINY, E.: Two Grand Duets (Cundy-B) -
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cuacRIN, F.: 6 Ducts (Novello)
CRUFT, A.: Duo Op.67 (fead)
" CRUSELL, B.: Three Progressive Duets (#in); Duo No.t and Duo
No.2 (Sikorski)
panL, L2 Five Ducts (Boonin)
pEVIENNE, F.. Duo Concertant in Bb Op.67/1; Duo Concertant
in Eb Op.67/3 (Doblinger); Duos Op.6g Nos.1 & 2; Op.6g
No.3 (Schott} :
DOMZETTI, G.: Sonale (Lul-Z)
ELTON, A.: Short Sonata (Chester)
FRANK, A.! Suitc (QUP)
GEBAUER, F. R.: 6 Duos Concertants Op.2 (Sikorski); Ductto No.2
(Eul-Z)
HARVEY, J.: Studics (Novello)
HARVEY, r.: Satirical Suite (Schotl)
BESsS, w.. § Duos (/{in)
. kOEcuLIN, c.: idylle (Chant du Monde); 15 Pidces (Billaudet)
kREJCi, M.: Moments (fC) :
KREUTZER, K.: Duo in C (Sikorski)
LEFEVRE, X.: G Petits Duos Faciles (Costallat)
LEWIN, G.: Two of a Kind (B81{)
MccaBE, }.: Bagatelles (Novello)
MANNINO, F.: Les Feuilles d’Automne, Op.72 {Curci)
MIRANDOLLE, L.: 9 Duos (Leduc)
MOZART, w. A.: 12 Duets (orig. 2 bhn or 2 hn) (OUP)
PLEYEL, 1. Duos Op.14, Nos.1—9 (Marks); Duo in C, Duo in D,
Duo in F, (Southern
rouLenc, F.: Sonata (Bb and A) (Chester)
PRANZER, J.: Duo Concertant and Duo No.3 (EMT)
" PYLE, F.: Sct of Six
RIMSKY-KORSAKOV: Canzonctta & Tarantella (MR)
ROE, c.: Three Bagatelles (NWAM)
SAYGUN, A. A.: Sczisler, Op.4 (Southern)
SCHULLER, G.: Duo Sonata (cl & bel) (AMP)
STADLER, A.: Duo in F (Sikerski) .
vYosT, M./voGEL, J. c.: Duo No.2 in F; Duo No.4 in D min
' (Sikorski)

TRES OU MAIS CLARINETES
(ver também o repertério para

Corno de Basseto)
ABSIL, J.: Quatuor ED, 2 Bb, bl (Lenoine)
ARMA, P.: Scpt Transparances 4 cl (Lemoine) :
ARRIEU, G.: 5§ Mouvements Eb, 2Bb and bel (Billaudot)

JE.

[
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TRES QU #Al5 CLARIKETES

BLANK, A.: Three Picces for clarinet trio (AMP)

BoIs R, pu: Because it s 4l (Donemus)

BOUFFIL, J.: Trios Op.7 Nos.1—3 & Op.8 (Cumfy-B%

BozzA, £.¢ Sonatine b, 2Bb & bel gor wind 4tet) (Leduc)

BRONS, €. Screnata T g cl, bel (Deonemus)

CAILLIET, L.: Fantaisic 4 ¢l (ist doubles Eb) (Leblanc)

cAMILLERI, €.: Images [or g clarinets {Waterloo)

cArTER, E.: Canonic Suitec 4 cl (AMP)

COOKE, A. Suite for § clarinets (QUP); Concertante Quartet
{{merson) '

cranmeR, 1. Prelude and Fugue Lb, b7, bel

crUkT, A.: Three Bagatelles Op.50 Eb, Bb, A (11, ob, c}) (8);
Three Miniatures Op.70 2 cl, bd (ob, cl, bn) (fead)

LAMASE, J-M.: Ritourncles for 4 ¢l (Lemoine)

DESPFORTES, v.: French Suite 4 ¢l (Southern)

voNaTo, A Three Picces g cl (UE)

pusoss, r. M.: Quatuor pour clarinetles en sib (Leduc)

FERNEYHOUGH, B.: Sonatina 3 ¢l & bcl (Hin)

GABRIELSKY, W.: incl. Grand Quartet Op.g43 No.t 4 clorjcd &
bel (Southern) .

GLOBOKAR, V.: Discours IV g TI"(Pelers)

GOENR, A.. Prelude and Fugue  2Bb cl & bel (Schott)

cow, v.: Clarinet Quintet Eb, 3Bb, bel (Anglo-American)

HARDING, K.: Quartet 3 cl & bl

HARVEY, p.: Four Easy Trios (Schott); Quartet 3 cl & bel (Schott)

'HMASHAGEN, K.: Perpetuum mobile 4 cl

noLLoway, L. Dic Kunst der Klarinette 3-cl & bl

HHOVANESS, A.: Divertimento g <l & bel {or wind 4tet) (Peters)

HUMMEL, J. F.; Trio (Simrock) -

jAcos, G.: Scherzetto, Pavane & Gopak 4 ¢l (Emerson)

jacosson, 1. u.: Three Caprices g cl {Mills)

JELINEK, 1.: Divertimento Op.15/8  Eb, Bb, bhn, bel (UE)

jerrew, r.: Thema und Variationen g i (AMP)

koLasinskt, J.: Little Suite g cl {PHM)

LOUCHlEUR, R.: En famillc 6 cf (Billaudot)

MIGHALSKY, D.: Divertimento 2 ¢l & bcl {Avant)

MinaLovict, M.: Sonata  Eb, A & bel {Salabert)

MIRANDOLLE, L.: Quartct 2 cl, alto cl & bl

MOZART, W. A.: Adagio, Kqt1 2 ¢l & 3 bhn (Bre); 4 Divertiments,
K439b 3 cl (orig. 3 bhin) (OUP?

NorTi, R.: Ballet Suite 2 ¢l & cl/bcel

NUDERA, A 2 Diverumenti 4 ¢l or g bha ({{of)

owkn, 1t.: Chamber Music 4 ¢l (Avant)

PAUER, J.: Divertimento g cl {(Bdr)
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rikeT, F.: Legend and Jollity 3 cl (Omega); Rellection and
Caprice 4 cl (Omega)

PRAAG, Il. C. VAN: 4 Short Picces 2 ¢l, bel (Donemus)

QUINET, M.: Suite 4 cl (CBDAM)

REGT, #. DE: Musica Op.22 ¢4 ol (Donemus)

REINER, K.: Music for 4 clarincts (CHF)

kowLEY, A.: Nocturne 4 cl (Augener)

SEMLER-COLLERY, J.: Quartetto (Eschig); Piéce Réercative g cl
{Lschig) >

TARACS, [0 Homage to Pan cl (Doblinger)

TGUEREPNIN, A.: Trio (Bda:q[A

TOMASL, H.: T'rois Divertissements 4 <l (Leduc)

TOWNSEND, D.: Ballet Sujte g ¢l (Hin)

TUTmLL, p.: Intermezzo, Op.t/2 2 cl & bha (Fischer)

viit, A.; Divertimento 4 ol & bel (Schott)

VERRALL, J.: Screnade g ¢, alto ol & bel (UE)

vookrTMaN, R.: Hexalonic 6 cl {Donemus)

WALKER, J.: Quartet 3 Bb, bel (Schirmer)

wATERSON, j.: Grand Trio (‘onccrtanlc inGmin 3 cl (BH);
Sccond” Grand ‘Trio Concertante 7 cl (Cftcstcr) Grand
Quartel 4 cl or 3 cb & bel (Southern)

WILKINSON, r.: Suite 4 ¢l or wind gtct (Novello)

 WURMSER, L. Andante for three clarincts {1929)

CONCERTDS PARA CLARINETE
[ver também o repertdrio para
Corng de Basseto e Clarone)

ANDRIESSEN, ]J.: Rococo-Councerto (Molcnaar)
Arivor, b.: Concertant

arcner, v.: Concerto (A) (CMQY,

ARNOLD, M.: Concerto (str orch) (Lengnick); Conccrto No.2 (Faber)
BECK, C.: Concerto (Schott)

BEER, J.: Concerto No.1 in Bb (MR)

BEN-1LAIM, p.; Pastorale Variée (MCA)
BEREZOWSKY, N.: Concerto OE 28 (BH)

" praciigr, .t Concerto (chamber orch) (Schirmer)
BOULEZ, p.: Domaincs (UE)

BRUNs, v.: Concerto {/af)

pusi, 6.: Rhapsody (str orch) (Elkin)

susoni, F.: Concertino {(chamber orch} (f8re)
GOOKE, A.: Coucerto (str orch) (Novello)
corLanDp, A.: Concerto (str orch, hp & pf} (BH)
CORIGLIANO, J.: Concerto (Schirmer)

cowlk, E.: Concertos Nos.1 & 2 (Schott)
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CONCERTOS PARA CLARINETE _

GRUFT, A.: Concertino (str orch) (JW)

cruseLt, p.: Concerto Op.5 (Sikerski); Introduction et air suédois
vari¢ Op.12 (sce clarinet and piano) (Fazer/Novello)

DEBUSSY, C.. Premiére Rhapsodie {) Durand/Peters)

DIMLER, A.: Concerto in Bb (Eul-Z)

DONIZETTI, G.: Concertino (Eul-Z)

DRAGATAKIS p.: Chamber Concerto (str orch)

pusois, . M.: Beaugency-Concerto (str orch) (Leduc)

DUVERNOY, C.: Concerto No.g in Bb (Eul-Z)

ETLER, A.: Concerto {str orch) (AMP)

Evans, r.: Concerle (str orch)

Finzi, G.: Concerto (str orch) (BH)

FLoTiUls, M.: incl. Concerto Op.58 {Donemus)

FRANGAIX, j.: Concerto (EMT)

GARGIULO, T.: Screnata (str orch, pf, pere) (Curci)

coTKoVskY, 1.: Concerto No.1 (bMT/E:Haua’o() Concerto Lyrique
(str orch) {Billaudot)

nAMILTON, 1.: Concerto Op.y (Schott)

HEIDER, w.: Strophen (Peters)

ninpeMiTiL, P Concerto (A) (Schott)

HouDLINOTT, A.: Concerta (str orch) (QUP)

noncson, p.: incl. Concerto (str orch) (Hin)

HOFFMEISTER, F. A.: Concerio (Schotf)

100K, J.: Concerto in C (Nova/Weinberger)

norovitz, J.: Concertante lor ¢l & str (Clmter), incl. Concerto,
Op.7 (slr orch) (Mills) .

nummeL, j. F.: Concerto No.1 in Eb; No.2 in F

jacos, ¢,: Mini Concerto (str orch) (8£)

Joserus, w.: Concerto (Novello)

KEYS, 1.: Concerto (str orch) (Novello)

KOECHLIN, ¢.: Sonatas, Opp. 85 & 86 (ch orch & pl') (Olseau Lyre)

KOPVrEL, . D.; Concerto p-35 (SUDM)

KOZELUCH, L.: Concerto in E (EMB)

KOZELUN, j £.: Concerto (Musica Viva, Prague) .

KROMMER, F.: Concerto Op.36 [Ama/Lu!-Z'f

KUBIZEK, A. incl Conccrlmo de Motu lmpari, Op 44 No t
(Dabimgcr)

LarssoN, L. -E.; Concertino, Op.45/3 (str orch) (Gehrmans)

LEFEVRE, X.: Coacertos Nos. 4 & © (Presser)

LEME LAND A.: Improvisations Concertantes (str orcll) (Billaudot)

LINDPAINTNER, P.t Concertino in Eb Op.41 (Nova)

LUCAS, L. Conccrlo {(Chester) ,

LutostAwski, w.: Dance Preludes SPWM)

Maconcny, . Concertino {str orch
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mcoang, J.0 Concerto (ch orch) (Novello)

" MATUIAS, W, Concerto (pere, str orch) (QUP)

mitithup, b.: Concerto {Ftkan V)

mor1Que, 8. Concerto (fdr)

MOLTER, J. M.: Concerto No.3 arr. Bb ¢! (str orch & cont) (Schott);
Concertos 1—4 (cl in D) (Bre)

mozarT, w. Al Concerto K622 (A) (Bre & others); Concerto,
K022 (A} (reconstruction of original version for bassct-
clarinct by Alan Hacker) {Schott)

MUsGRAVE, T.: Coucerto (Chester)

NtELSEN, C.0 Concerto Op.gy (Dania)

PACIORKIEWICZ, T.: Diverumento (str orch) (PHAM)

ravTrERsON, P Concerto (Weinberger) =

reTraC, 1 Concerto (ch orch) (D8S); Mosaiques (ch ens) (DSS)

ratLisa, N2 Concerto da Camera (str orch) (Billaudot)

ristaN, w.. Concerto (AMP)

rLevel t.: Concerto in C (MR); Concerto in Bb (the same work
as the last) (Sikorski}; Concerto in Bb arr. (Eul-Z) °

POKORNY, F.: Concerto in Eb (Bre); Concerto in Bb (B8re)

RAJICIG, 5.0 Concerto No.2 (str orch, pf, pere) (SANU)

RAWSTHORNE, A.: Concerto (str orch) (GUP)

rRipouT, A.: Concertino (str orch) (Emerson)

RIMSKY-KORSAKOV, N.: Concerto with military band {BH/Billaudet)

RtoTTE, P. J.: Concerto Op.24 (Sikorski)

®1571&, M.: Concerto

RIVIER, }.: Goncerto (£MT)

ROSETTI (ROsSLER), F. A.: Concerto in Eb (Rubank)
{(rOster), Concerto in Eb (Kneusslin/Eul-Z)

rRossint, G.: Introduction, Theme and Variations (Sikorski);
Variations for ¢l and small orch (Zanibon/Pelers)

RULFF, J.: Concertino Op.15 (Leduc)

sciuserT, M.: Concerto 1971 (VEBD)

seiseRr, M.! Concertino (str orch) (Schott)

suaw, a.: Goncerto (Mills)

. SIEGMEISTER, E.: Concerto (Fox)

sikoRrsk1, K.: Concerto (PWM) :

srour, L.: Concerto No.t Op.26 (Peters/IMC); Concerto No.2 -
Ovprtyy (Prtere/Cundy B/IMYy; Cortirerta NH.-;] i F o (Hre/
Falmud/IALG) Clan iy Py g (A) in ¥ ani {Tha/Kalmn/ 1A11))

staMirz, ¢ Goneesty Nooi in ﬂ (rans B of) (Schatt/Bitlaudot);
Concerto No.g in Bb {Bocse No.6) (NB not the same work as
other No.3s) (Nowva); Concerto No.g in Bb (Peters/iMC);
.Concerto i Bb No.to (Sikerski); Concerto in Eb No.rt
(Schirmer); Concerto in Eb (Darmstidice) (f1of); Concerto in
Bb (Darmstidter) (Schott) - Goncerto in b (Sikorski)
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CONCERTOS FARA CLARINETE

#oA
sTaMiTZ, .. Concerto (str orch) {Schott/Leeds)
* sTANFORD, C. v.: Concerto Op.Bo (Cramer)
STEVENS, H.: Concerto (str orch)
STILEs, F.: Concerto
STRAVINSKY, 1.: Ebony Coucerto (military band) (Chappell)
$ZERVANSKY, £.: Concerto (EMB)
TANSMAN, A.: Concerto (Ed Frangaises de Mus.)
TAuscH, F.. Concerto No.g in Eb (Cramer/Eul-Z)
TCcHAIKOVSKY, B.: Concerto (Sikorski)
ToMast, 11.: Concerto (Leduc)
TUTHILL, B.: Concerto (Elkan V)
uni, a.: Konzertante Sinfonic (UE)
VEALE, J.: Concerto (A) (OUP)
VINTER, G.: Concertino (1)
waANnaL (vannacy), 1.2 Concerto (BI)
wEBER, C. M. voN: Couacertino Op.26 (Bre/BH); Concerto No.i
Op.79 (Bre/BH); Concerto No.2 Op.V (Bre/BH)
WEINER, L.: Ballade Op.28 (Zenemiikiads Villalat)
wWHETTAM, G.: incl. Concerto (Meriden)
wiLDGANs, F.: incl. 2nd Concerto ( Doblinger)
WISNIEWSK, z.; Conccerto {str orch) (PHWM)

CONCERTOS PARA MALS DE UM IliSTRUMENTU S0LISTA,
INCLUIREBO CLARINETE

ANDRE, p.: Concertino 2 cl (Deplaix)

BERio, L.: Concertino  vn & cl (hp, cel, str) (UE)

BLACHER, B.: Konzertstiick wind stet (str orch) (8B)

srucH, M.: Concerto ¢l & va (Simrock) _ :

cruseLt, s.: Concertante Op.g  c¢l, hn, bn (orch or pl) (KaWe)

DEVIENNE, F.: Symphonic Concertante Op.25 2cd (MR); Sym-
phionic Concertante ol & bu (Eul-Z)

DURKG, z.: Una rapsodia ungherese 2 cl -

HINDEMITIL, P.: Quadruple Concerto {1, ¢h, cl, bun (Schott}

HOFFMEISTER, F. A.: Concerto in Eb 2 o (MR)

HOLBROOKE, J.: Doublc Concerto ¢l & bn (Blenkeim); Quadruple
Concerto fl, ob, cl, bn (De Wolfe)

jacos, ¢.: Double Concerto ¢l & tr {(81)

KROMMER, F.: Concerto Op.35 2 cl (MR) :

LUTYENS, E.: Chamber Concerto No.2 Op.8  d, tenor sax, pf (str
orch) (Chester) _ '
MARTELLI, 11.; Suite Concertante  wind gtet (Presser); Concertino
Op.85 ob, cl, hn, ba (str orch) (Ricordi); Concerto ¢l & bn

( Moeck)

o
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MOZART, w. A.: Sinflonia Concertante  ob, ¢l, hn, bn (Br/IMC/
' MR)
MULLER, 1.: Symphonic Concertante 2 c (Fentone)
NysTEDT, K.: Concertine Op.29 o & ch (str orch)
viitLirs, v.: Triple Concerto  cl, va, pf
SAINT-SAENS, ¢.: Tarantelle Op.6 {1 & d (also with pf) {(Durand)
stamtrz, c.: Concerto in Bb 2 ol (Peters); Concerto in Bb ol &
bn (S:karn"c:) »
sTARER, R.: Concerto a tre  cl, tr, trom (str orch)
STRAUSS, R.: Duct—Conccrlino cl and bn (str orch & hp) (BH)

TELEMANN, G. I Concerto 2 ¢l or 2 chalumcaux (MR
wIECHOWICZ, s “Kate. Folk Su:tc in § movements 2 cl (str orch)
(PWA)

wINTER, F. von: Concertino cl & vc (Sikorski)
CLARINETE E PIANOD
{ver também o repertéric para
Corng de Rasseto B Clarene)

AITKEN, H.: Suite (F{lrm V)
ALESSANDRO, R. D't Sonata giocosa (Sidemilon)
ALLEN, 1.: Sonata (Albert, Australia)
ALWYN, w.: Sonata (81}
ANDRIEU, F.oincl. Divertissement (Billaudot)
ArRGHER, v.: Little Suitc (CMC); Sonata {Walerloo)
ARMA, P.: Divertimento No.6 (Lemoine)
ARNELL, R.: Eight Pieces (f{in)
ARNOLD, M.: Sonatina (Lengnick) -
ARRIEV, C.: Capriccio (Amphion); Uy Jour d'Eté {Billaudot)
AURIC, G.: bmaginées g (Salabert) |-
sagin, v.: Hillandale ?N.iltzcs (BH)
sacewicz, ¢.. Easy Picces (PWAM);, Latwe Ulwory (PWM)
BAERMANN, ¢.: Three Bacrmann Etudes (Pro Arte)
BAERMANN, U. (lormerly attrib. Wagner): Adagio (8r¢)
BAIRD, T.: 2 Caprices (PWM/UE)
BAtsSIERE, F.: Sonata No.t in I (Nova)
panks, 0.: Prologue, Night Picce & Blucs for Two (Schott)
BARAT, J.: Fantasic Rom: antique (Leduc); Solo de Concours (Leduc)
sassi, L. Faatasia from ‘I Puritani’ (Nova)
BAX, A Son'nta (Cimp{:d{)
BAZELAIRE, .2 Suite Frangaisec Op.114 (.dett) .
BEN-HAIM, P  Pastorale Varide ({srael Music Pubi) bony: without

Words (I.rme! Music Publ) ’
BENJAMIN, A.: Le Tombeau de Ravel (811)
BENTZON, {.. Kammerconcert No.g, Op.ag (Hlansen)
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BERG, A Four Picces Op.g5 (UE)

BERG l»R A.: Duo (arr., nll Duo for ¢l & ob) (Peters)

BE RNARD j.2 Sonauna (QUP)

BERNSTEIN, L.. Sonata (lV:l:::arU!ﬁa!’)

BERR, F.: Instruktive Variationen (Hof)

BIRTWISTLE, H.. Verses (UZ); Linot 1 (A) (requires a bassc[ clor
o Lhanbc to bhu/bel) (UE)

BJELINSKL, 8.1 Sonata {Gerig)

BLATNY, 1. Sonata {Artia)

pLiss, A.: Pastoral (Novello)

BLYTON, C.: Scherzo (NWM)

BOIELDIEU, F. A.: Sonate (Simrock/EMB)

BOISDEFFRE, R. DE: incl. Sonata Op.1a2 ({Hamelle)

BOWEN, v.: Sonata

BozzA, E.: incl. Rhapsodic Nicoise (Leduc)

BrAIMS, §.: Sonatas, Op.120 Nos. I & 2 (ther Untext/Peters/BH/
Lcngmck/élmmck)

BROWNE, P.: A Truro Maggot (BH)

BRUNS, v.: Sonate, Op.22 %fro Musica Leipzig); Vier Sluckc Op.44
(Dre)

BURGMULLER, N.: Duo Op.15 (Schott/Simrock)

BURT, F.: Duo Op.7 (UE)

susonl, F.; Elegic (Bre)

BUSSER, 11.: tncl. Cantegril Op.72 (Leduc)

BUTTERWORTH, N.: Pastorale (NWM)

BYRNE, A.: Two Picces ({{in}; Suite-(Hin)

cAaMILLERI, ¢.: Divertimento N02 (Novello); incl, Plccola Suita
(Watcrfoo)

CAPLET, A.: Improvisalions (Duram{)

carRDEW, p.: The Lazy Faun (NWM), Scherzo (BH)

CARMICHAEL, J.: I'éles Champétres (Galliard)

CARR, E.! Aubade (Ricordi)

CARTER, E.. Pastoral (Presser)

CASTELNUOVO-TEDESGO, M.: Sonata (Ricerdi)

CAVALLINI, £.: Adagio and Tarantelle (Cundy-B); Elégic (Ricordi)

CHAGRIN, F.: incl. Sarabande (Lengnick)

COOKE, A.: Sonata {Novello); Alla Marcia (OUP)

cowkLt, 11.: 3 Ostinati with Chorale (MP[}; 6 Casual Develop-
ments (Merion)

CRESTON, p.: Suile (Templeton)

CRUFT, Al lmp:omptu p.2z (JW) .

CRUSELL, Introduction ct air sucdms varié Op 12 (scc
conccrtos) (Fazer/Novello)

DAL, 1.2 Sonata da Camera (Tetra/Broude-A)

Co=
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A TeCNICA D0 CLARINETE

paLny, M. Pindar is Dead (Novello)

pANzZY, F.0 Sonata in Bb {Simrock)

DAVIES, r. MAXWELL: Hymnos (B1) .

pERUSSY, ¢.. Premiére Rhapsodie {Durand/Peters); Pelite Picce
{(Durand/Pelers)

DESPORTES, Y.: Dans le Petit Bois (Stanton’s Sheel Music)

DEVIENNE, F.: Premidre Sonate (EMT); Deuxieme Sonate (EMT)

poMAazZLICKY, F.: Romance {Supraphon)

pusos, p. M.: incl. Sonatina {Leduc)

pukas, r.: Alla Gitana {Leduc)

puNiiLL, T.: Phantasy Suite Op.g1 (8311}

epMmunDps, c.o incl. Gay Horapipe (Schott)

EsrosiTo, E. 3 Momenti Musicali (Cura)

ETLER, A.: Sonata (AMP); Sonata No.2 (Broude A)

FARKAS, F.: Rumanian Folk Dances {(£MB)

FERGUSON, 11.: Four Short Picces (BH)

FiNzt, G.: Five Bagatclles (B11)

FRACKENPOUL, A.: Sonatina {Schirmer)

FRANGAIX, J.: Tema con Variazioui (£Lschig)

FuLTon, N.: Three Movements {lugner)

GADE, N. w.: Fantasicstiicke Op..13 ({lansen/Kalmus)

GAL, 1.: Sonala Op.Bgq (Hin)

GALLOIS MONTBRUN, R.: Concertsiick {Leduc); Six Picces Musicales
d'Etude (Leduc)

GARANT, 5.: Asymétries No.2 (1959) (CMC)}

‘G1uns ¢. ARMSTRONG: Three Picces (OUP)

GLick: Sutte Hebraique (B//)

coeur, A.: Fantasias, Op.g (A} (Schott)

cow, n.: Three Miniaturcs (Augener)

GROVLEZ, G.: Lamento ct Tarantclle (Leduc); Sarabande ct Allegro
(Leduc)

HAMILTON, 1.: Three Nocturnes (A) (Schoit); Sonata (Schott)

HARRIS, R.: Sonata No.2 (Coiamb:'{gi. Univ. Mus. Press/Galaxy)

uARVEY, J.: Transformation of ‘Llove bade me welcome’ (Novello)

HARVEY, P.: Sonata (Southern)

siean, M.: Echo Valley (841)

MEIDER, W.: Dialog (Pefers)

HERVIG, R.: Sonata No.2 (Galaxy)

newirr-Jones, 1.: Capriccio (Novello)

HINDEMITHE, 7.0 Sonata (Schott)

1OBLINOTT, A.: Sonata Op.so (OUP)

HOFFMEISTER, F. A.: Sonata in A (A) (Schott/MR); Sonata in D
(Eul); Sonata in Eb (Eul); Sonata in F (Eul); Sonata in G mi
(Lul) _
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CLARINETE £ PIAND

HOLBROOKE, J.: Andante & Presto (B811); Cyrene, Op.88 (Blenheim),
4 Mczzotints, Op.55/8 (Cary); Nocturne Phrine (Medern Music
Lib)

nowp, 1.: The Blue Firedrake

NONEGGER, A2 Sonatine (A) (Salabert)

norovitz, J.: Two Majorcan Picces (Mills); Sonatina (Novello)

HOWELLS, 11.: Sonata (B4) ..

HUGHES, E.: Sonata Gapriccioso (Emerson)

NURLESTONE, W.: Four Characteristic Picces (Emerson)

weERT, J.0 Arda (A) (Leduc) 2

IRELAND, J.: Fantasy-Sounata (8I1)

JACOR, G.: Sonatina {A) (Novello)

JETTEL, R.: incl. Sonata {//qf)

KALABIS, V.. Sonata, Op.3o (Panton)

KALLIWODA, ]. W.. Morceau de Salon, Op.229 (Clmtgr)

KARG-ELERT, 5.: Sonata, (Op.139b (A) (Zimmermann}

KARKOFF, M.: Nocturne, Op.81

KELLY, B.: Two Coucert Picces (Novello}

KENDELL, L. incl. Episode (Chester)

KENiNS, T.: Divertitnento (BH) f*

KISIELEWSKI, 5.: Sonata (PIWAM)

KLOSE, H.: glh Solo Op.a5 (Kalmus)

 KOEGHLIN, C.: Sonatas, Opp. 85 & 86 (Oiscau Lyre)

- KOHS, E. bonata (Merg’mounf)

ROPPEL, 11.: Variations, Op.72 (Leduc)
KORNAUTII E.: Sonata, Op.3 (Deblinger); Sonata, Op.5 (Zimmer-
mann)

koToNsKl, w.: 6 Miniatures

KRENEK, E.: Suite {Scholt)

KUBIK, G.: Sonatina (1959)

KUFFNER, ). {attrib. weskr c.m. von) Introduction, Theme &
Variations (pf red) (IMC/BB)

LADMIRAULT, p.: Sonate (Leduc)

LANGFORD, A.: Scherzetlo (Arcadia)

LAZARYS, H./LOVREGLIO, D.: 2 Operatic Fantasnas ({ Puritani, La
Tmumta) (Chester)

LEFEBVRE, G.: Fantasic Caprice (Leduc)

LEFEVRE, X.: Sonata Op.12/1 (OUP); Sonata Op.12/3 (Richli};
Sonata No.1 {from the Méthode) (Sehott); Sonata No.5 (from
the Méthodc) (Richli); Sonata N07 8from the Mcéthede)}
{Quvrieres) '

LEGLEY, v.: Sonata Op.40/3 (CBDM)

LEIUOWITZ, r.: Five Pieces Op.2g (Boelke-Bomart)

LEVY, E. 1.; Sonata
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LLOYD, ¢.: Suite in the Oldey btvlc (8H); Duo Concertante
: (Novcllo)
LOGOTHETIS, Al Desmotropic
LUENING, 0.: Fantasia brevis (New Music)
LUTOSL AW‘)I\I w.: Dance Preludes (PWAL/Chester)
LUTYENS, E.! Valediction Op.28 (A) (Milis); Five Little I’lcccs (A)
(.dett)
MCCABE, ].: incl.'l‘hrcc,l’icccs {Nouello)
mMAaCboNALD, M.: Cuban Rondo {Ricurdi)
MAcCONCHY, k.. Fantasia (Chester)
MARGQO, T. Juztn'lt {Mocck)
MARTINON, J.: Sonatine (Billaudot)
MARTINY, B.: Sonatine {Leduc)
MASON, . G2 donata {(Presser)
MATHIAS, w.: Sonata (Mills); Sonatina (QUP)
MAYER, J.! Dance Suite (Lopés)
MENDELSSOHN, F.@ Sonata (Schirmer)
- MESSAGER, A.: Solo de Concours (Leduc)
MinnaLovicl, M.: Sonata (ffeugel}; Dulogucs {(Heugel)
MILFORD, R. Lyrlml Movement (OUP
MILHAUD, p.: Duo Concertant {Heugel); Sonatine (Durand)
MIRANDOLLE, L.: Sonala {Leduc); Sonatina {Leduc)
MOESCIIINCER, A.: Sonatina, Op.6g {BH)
MULLER, 1.0 Le Réve (Fentone)
MURRILL, H.. Prelude, Cadenza and Fugue (OUP)
NAPOLI, C.: llommagm (Curci}
NICULESCU, §.: Inventions {Salabert)
NIELSEN, C.: ['antasy (1881) {/{ansen)
NORTI, R.: Sonata (Chester)
osERTHUR, .. Le Desir Op.65 (Chester)
orNsTEIN, L.. Nocturne (£lkan V)
PASCAL, C.: bix Picces Variées {Durand)

PATTERSON, p.. Conversations (Weinberger)
PERLE, G.: I‘hrcc Sonalas (Presser); Sonata quasi una fantasia
(Prejscr)

PERT, M.: Sonata (Weinberger)

m-:‘rm(',, .2 Sonata (Pelers); Winter-Music (1977) (Brc)
rierNg, .o incl. Canzonctta (Leduc)
ricGoT, v.: Fantasia (Leduc)

PISK, Pt Sonata (CFL)

PITFIELD, '1 : Conversations (Leeds); Conversation Picce (OUP)
raopjov, . Four Picces (Schott)

POULENG, F.: Sonata (Chesler)

rurser, j.: Dances of Hion

&
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PYLE, F. J.: Sonata From the Middle Border (Western Int)

rAaBAUD, H.: Solo de Concours (Leduc)

RAFTER, L. Five Satires (A) (Bosworth)

RAINIER, P.: Suite (A) (Schott)

REGER, M.: Sonata, Op.49/1 (UE/I\afmus), Sonata Op.49/2 (A)
(UE/!\ahnus) Sonata, Op.107 (88)

REINEGKE, C.: Sunala, Op 167 (A) (IMC); Introduzione et Allegro
appassionalo Opqrﬁ { Bosworth)

REISSIGER, K.: Fantasic, Op.146 (Kalmus)

REIZENSTEIN, ¥.: Arabesques, Op.47; Sonauna (BI1)

RUEINBERGER, J.: Sonata, Op.1oga (Schotf)

RICHARDSON, A.: incl. Roundelay (QUP)

RICHARDSON, N.: Sonatina (B/1}

RIDOU'I A.: Sonatina (Schott)

RIES, F.. Sonata, Op.2g (Sdmtt) Sonate Sentimentale, Op.16g
(Bar/MR)

ROCHBERG, G.: Dialogucs (Prcucr)

ROGERS, gt Breath {wic ein Hauch) (AMP)

ROHWER, J.: Sonata (Mdseler)

ROSSING, G.: Fantaisic (EMT)

ROUSSFL A.: Aria (Lcd'uc) -

RUDOLPH ARCHDUKE: Sonata (A) (MR); Variations on a theme of
Raossini (Deblinger)

SAINT-SAENS, c.: Sonala, Op.167 (Durand/Peters/Chester)

SANDSTROM, S. -D.: Close to . (?Vorduka/Hamm)

SAUGUET, 1t.: Sonatine (B:'Haudot)

scimitT, F.o Andanting (Leduc) -

SCHOENBERG, A.: Sonata (from Wind stet, arr. Grc:ss!c) (UE)

SCHUMANN, R.: lanns:cstuckc Op.73 (A or Bb) (Schirmer/Peters)

SEARLE, i1.: Suite, Op.32 (de!f) Cat Variations {A) {Faber)

SEIBER, M.! Andantino Pastorale (Schott)

SEMLER- coLLERY, J.: Cantabile et Allegro (Billaudot); Fantaisic ct
Danse en forme de Giguc (Leduc)

sHAW, C.: Sonata (Novello)

SMITH-MASTERS, A.: Zoo Walks (Anwvil)

SOWERBY, L.: Sonata (SPAAM)

SPINNER, L.: Suite, OP 10 (B N

spour, L. Theme (from Alruna)’ and Variations (Pelers/MR);
Andante and Vari iations, Op.a4 (Schmnidt/Peters); Fantasie and
Variations on a Theme of Danzi Op.81 {also wuh str 4tet)
(Schmidt/Peters/MR)

STANFORD, C. V.. Sonata, Op.129 (§8); Three lnlcrmczm (Chester)

STEEL, C. Sona(un 0|) 1t (Nowvello)

STEVENS, 1.2 Suite (Hm)
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STEVENSON, R.: Nocturne ~ Homage to John Field

STOKER, R.: Sonatina {Leeds)

swaln, F.:incl. The Willow Trec (8rit. & Continental}

SZALOWSKI, AL Sonatina (Omega)

TAILLEFERRE, G.: Arabesque (Lemgine)

TANEIEY, §.: incl. Sonate Jﬂay'amth‘)

TATE, .. Prelude—Aria—-Interlude—Finale (OUP)

TCHAIKOWSKY, A Sonata, Op. (Weinberger)

TEMPLETON, A Pocket-sized Sonata 1 (Leeds); Pocket-sized
Sonata 2 (Shawnee)

THORARINSSON, J.: Sonata (Lengnick)

ToMmast, 1.: incl. Introduction ¢t Danse (Leduc)

TOVEY, D. F.: Sonata, Op.16 (Schott)

TuTniLL, b Fantasy Sonata, Op.3 (Fischer)

VAUGHAN WILLIAMS, R:: Six Studies in English Folk Song ($8)

VICTORY, G.: Suite Rustique (Leduc)

VINTER, G.: Song and Dance {Weinberger)

vLaD, R.: Improvisazione su di una mclodia (Ricord:)

VLADIGUEROV, p.: Trois Aquarclles, Op.37/1 {A) (Safia)

vLiMEN, J. vaN: Dialogue (Donemus) '

WAGNER, R.: Adagio (s¢c BAERMANN, 11.}

WALKER, E.: Romance, Op.g (/W)

WALKER, J.: Sonatina (Schirmer)

WANHAL (VANIIALL), J.: Sonata in Bb (MG/IMC); Sonata in Lb
(Schott); Sonata in Bb (srig. C) (MR)

wATERSON, J.: Morceau de Concert (Chester)

WEBBER, W. s, L.: Theme and Variations (francis Day & Hunter)

wEBER, €. M. voN. Grand Duo Concertant, Op.47 (Schirmer/
[MCY; Theme and Variations, Op.33 (Schirmer/IMC/Lienau);
Grand Quintet Op.34 (plred.) (Einau}
(sce KUFFNER, J.) Introduction, Theme and Variations (pf
red.) (IMC/BB)

WEINER, L. Ballade Op.8 (Rozsavilgyi); Peregi Verbunk Op.40
(Zenemukiadi Villalat)

weLLESZ, E.. Two Picces Op.q4 (A) (UE)

WHETTAM, G.: Sonalina (Meriden)

WIDOR, C. M.; Introduction & Rondo (feugel)

WILDGANS, F.: incl. Sonatina (Doeblinger)

wiLLIaMsoN, M.: Pas de Deux (Weinberger)

WILSON, T.: Sonatina (Schott)

worpsworTi, W.: Prelude and Scherzo (Lengnick)

WYNER, Y.: Cadenza! (AAMP) -
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ANDRIESSEN, J.0 Quartctto Bullo <l & str 3 (Donemus)

nacit, §. c.: 4 Quartets Op.8 ol & str g (Cundy-B)

BAERMANN, H.: Quintet Op.23 in Eb <l & str 4tet (MR)

(formerly aurib. Wagner) Adagio ol & str stet (Bre)

BENjAMIN, A Quintet  cl & str gtet (B)

BENTZON, }.: Intermezzo Op.24  cl & vn (Hansen)

sEREZOWSKY, N.. Dud Op.15 ¢l & va (Leeds)

peErG, 6. Duo ol & vn (DIFM)

picrwisTLE, 11 Quintet ¢l & str gtet (L)

BLAKE, 0.: Quintet ¢l & str gtct {Novello)

neatT, £ Theme and Variations  cf & sir gtet (Simrock)

pLiss, A.. Quintet ¢l (A) & str 4tet (Novello) -

aLUMER, T.: Trio Op.55  cl, von & vc (Simrock)

BOATWRIGHT, i.: Quartet ¢l & str 5 (OUP)

BRA1IMS, |0 Quintet, Op.115 <l (A) & str gtet (Peters/IMC/MR)

susei, A Hausmusik Op.26 Nos & 2 ¢l & va (Bre); Deutschic
Tiunze, Op.2b/3  cl, va, ve (Bre)

susi, G.: Rhapsody <l & st gtet (Elkin)

cAzveN, N2 Quartet ¢l & str g

COLERIDGE-TAYLOR, &.: Quintel i & str 4tct (MR)

connoLLy, J.: Friad, Op.1g dl, vn, ve (Novello)

cookE, A, Quintet ¢l & str 4tet (OUP) '

cRUSELL, B.: Quartets Opp. 2, 4 & 7 cl & str 3 (Kneusslin/Peters)

CUSTER, A.: Permutations  ¢l, vn, ve (JC/Novello)

panL, 1.; Concerto a I're <, vn, vc (Boonin)

DAVID, J. N.: Sonata, Op.23/4 " cl & va (Bre)

paviD, T. C.: Quintet ¢l str 3 & db (Doblinger)

DIAMOND, v.: Quintet cl, 2 va, 2 vc (Southern)

miyxk, ). van: Trio <), va, ve (Donemus)

DRUCE, D.: Jugalbundi <l & va ' '

EDER, 1. Quartet ¢l & str 3 (Bre); Quintet ~ cl & str 4tet (Bre)

EKLUND, H.: Liten Screnad  ¢l, vn, db (Nordiska)

ENGEL, ].: Suite ¢l & str stet (UL)

FELDMAN, M.: Two Picces ol & str gtet (Pelers)

FRANGAIX, [.; Quintct ¢l & str gtet (Schott)

FRANKEL, B.: Quintct, Op.28 ¢l & str 4tet (Chester)

FROMM-MICHAFLS, 1.: Musica Larga ¢l & str gtet (Sikorski)

ructis, R Quintet, Op.toz o & str gtet (Robitschek)

GAL, H.: Serenade ¢, vn, ve

GEBAUER, E.: Duo Concertant, Op.16/3 ¢l & v (MR)

cirrs, k. Rhapsody o & str 4tet

coLppere, .0 Quintet, Op.y ol & str gtet (BEB)
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coutn, M.: Benny's Gig-8 Duos ¢l & db (Schirmer)

cunpry: Duo <l & vc (Hin) ,

namiLron L2 Quintet (No.1) ¢l & str 4tet (Presser); Quintet Op.2
cl & str 4tet (Schott); Sca Music {(Quintet No.z) ¢l & str4tet
{Presser); Serenata ¢l & vn (Presser)

narrison, p Quintet ¢l & str qiet :

ueiprici, M. Trio Op.gy  cl, vn, va (Sclonide)

HEKSTER, w.: Fresco ¢l & str g (Donemus)

HEMEL, 0. vAN: Quintet ¢l & str gtet {Donemus)

HEROLD, s.: Serenade  ¢l, vi, va (Schmidl)

uess, w.: Quintet Op.gy <l or bhn, vn, va, ve, cb (Amadeus)

uNopEMITIL, P Varations ¢l & str 3 (bdmtt), 2 Stiicke ol & vn
(Schott), Qumtc( Op.30 «cl (Bb & Eb) & str 4tet (Schott)

HODDINOTT, Nocturnes and Cadcenzas, Op 53 cl, vn, vc

(oury, Quarlc[ ct & str 3

HoELLER, K.: Quintet Op.46 ¢l & str qtet (Miiller)

1oEssLIN, F, von: Quintet ¢l (A) & str gtct (Simrock)

HOFFMEISTER, F. A, Quartet ¢l & str 3 (Doblinger)

HOLBROOKE J.: Quintet Op.27 ol & str gtet (Blenheim)

nowerts, u.: Rhapsodic &uinlcl Op.g1 ol & str 4tel (88)

NUMMEL, J. N.: Quartct <l & str 3 (MR) -

1HUSA, K.: Evocations de Slovaquic ¢l va, vc (Schott)

INGENIIOVEN, J.: Sonatina ¢l & vn (Tischer & Jdgenberg)

JAGOB, G.: Mimature Suite ¢l & va (MR); Quintet ¢l & str 4tet
(Nowvello)

JETTEL, R.: Trio cl, vn, va (Doblinger)

Juon, r.: Divertimento, 'Op 34 <l & 2 va (Schilesinger)

KARDOS, 1.: Duo ¢, ve (&cncm{ Mus.)

KELTERBORN, R.: Lyrischc hdmmcrmusik cl, va, va (UE)}

KORNAUTH, E.: Quintet Op.33 cl & str 4tet (Doblinger)

KREIIL, §.: antcl Op.19 cl (A) & sir gtet (Simrock)

KREIN, A. A.. Esquisscs’ ?{ébral‘qucs Op.12 Nos.1 & 2 o & str
4lcl (Jurgensen)

KREUTZER, C.: Quartet in Eb ol & str g (Pelers); Trio 2 ¢}, va
(Lul-Z)

KROMMER, F.. 13 Picces Op.47 2 ol & va {(Kneusslin); Quartets,
Op. Gg, Op.82 (A), Op8y c & str 3 (MR); Quintet
Op.g5 cl, vi, va, (vn), va, ve (MR)

KUFFNER, J.! Imroductlon Theme & Variations ¢l & str 4tet
(Lcmau/BB) (attrib. wEBER, C. M. VON) . '

LANDRE, G.: 4 Miniaturen ¢l & str 41et { Donemus)

LEERINK, 4. Trio <, va, vc (Donemus); Sonata, Op.1g <l & ve
(Donemus

| LEFANU, K. &uinlcl cl & str 4tet (Novello)
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CLARINETE{S] £ CORDAS

LINN, ®.: Duo  cl & vc

LOCKwOoOD, N.: Quintet ol & str 4tet

LoKsHIN, A.: Quintet o & str gt

mecasnk, j.0 Movements Op.2y  cl, vin, ve (Novello)

MACONCHY, E.2 Quintet ¢ & str 4tet (OUP); Sonata ol & va

MALIPIERO: Winterquintet ¢l & str gtet (BIY)

MARTEAU, H.: Quintet Op.1g ol & str 4tet (Adsback)

MARTINO, D.: Quartet  cl & str 3 (fone)

MARTINU, B.: Sérénade 2 cl (C) & str 3 (Eschig)

MOORE, b.: Quintet ¢l & str 4tct

MozarT, w. a.: Quintet K581 cl (A) & str 4tet (Bar/IMC)

MULLER, 5. w.: Divertitnento Op.13 ¢ & str gtet (Bre)

NERUDA, F.: Musikalische Mirchen Op.31  cl, va, v (flansen)

NEUKOMM, s. R. vOoN: Quintet Op.8 o & str q4tet (Simrock)

NOWAK, L.: Trio  cl, v, vc (ACA)

piciL, w.: 3 Quartets, Op.a6 ¢l & str 3 (Longman)

PRAAG, 1. C. VAN: Drclude, Intermezzo and Scherzo ol & ve
(Donemus) '

RAPHAEL, C.. Seremade Opg o & str gtet (Simrock);, Duo
Op.47/6 ! & vn (Miiller) )

RAWSTHORNE, A.: Quartet <l & str 3 (QUF)

REGER, M.: Quintet Op.146  cl (A} & str 4tet (Peters)

REICHA, A.. Quintet Op.8g c & str gtet (MR); Quintct
Op.to7 o & str 4ict (Zanibon); Quintet «¢l, 2 vn, va, vc
(Broeckmans & van Poppel); Sextet 2 cl & str 4let

REIZENSTEIN, F.. Theme, Variations and Fugue, Op.2 o & str
Atet (Lengnick)

ROMBERG, A. J.. Quintct Op.57 cl, vn, 2 va, vc (Pelers)

ROSEN, J.: Sonata cl ve

SALIERI, G.: Adagio con variazioni ¢l & str glet (Sikorski)

SCHUBERT, K.: Quintet ¢l & str 4tet

seiBER, M.: Divertimento ¢l & st¥ gtet (orig. version of Concer-

. lino)

SHAFFER, ). Quintet <l & str 4tct,

sIMPSON, R.: Quintet ¢} & str gtet (Lengnick)

SMITH, W. 0.: Suile ¢l & va (OUP)

SOMERVELL, A.: Quintet ¢l & str 4tct

spour, L.: Andante mit Variationen (sextet version of Wind
Notturno Op.34) ol & str gtet (Schmidt); Fantasic and
Variations on a Theme of Danzi Op.81 o & str 4tet (MR);
Fantasic & Variations Op.81 dl, str 4tet, db (Schmidt)

STAMITZ, C.: Quartets Op.B/3 & ¢ o & str 3 (MR); Quartct in
Eb Op.8 No.g cl & sir 3 ({MC); 2 Quartets Op.14 Nos 3 &

F*
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G cf & str 3 (MG); Quartets Op.1g/1-3 ¢l & str 3 (MR);
Rococo Quartets in D & A ol & str 3 (Peters)

STEPTOE, R.: Quintet ¢l & str 4fct (Basil Ramsey)

STOLZENUERG, G.: Sextet Op.6 <l & str 4tet, db (Bre}

STRASSER, R.: Quintct Op.34 o} & str gtct (Simrock)

" TAGLICHSBECK, T.. Quintet Op.g4  cl & str gqtet (Heinrichshofen)

TANSMAN, A.: Musique pour Iarincltc ct Quatuor & Cordes ol
& str atet (Lschig)

TAaTE, .. Sonata ol & vc (QUP)

'I'IIILMAN 7.2 Quintet Op.73 ¢l & str gtet (Pelers)

WAGNER, R. (5¢¢ BAERMANN, 1.}

wALTHEW, R.: Quintet  cf & str gtct

WANIIAL (VANI!ALL) 1.t Quartet: ol & str 3 (MR); Trios Op.20
Nos.1, 2 & g cl, vi, ve {Broeckmans & wvan Pappel); Trio
0[).20/5 cl, vi, vc (pf) (Schott)

WEBER, C. M. VON: %nmlcl Op.34 o & str-gtet (MRAMC/Bre};
(sce kKUFFNER, J.) Introduction, Theme and Variations ¢l &
§tr 4tct (Lre:mu/BB)

weLLESZ, E.: Quintet Op.81t ol & str qtet (Heinrichshofen)

WINTER, ., VON: Quartel ¢l & str 3(MR)

worDSWORTH, wW.: Quintet ¢l & str 4tet (Lengnick)

WURMSER, L.t Quintet ¢l & ste 4tet

XENAKIS, I.; Charisma ol & vc (Salabert)

CLARTNETE(S) E CORDAS COM PIAND

acunron, J.: Children’s Suite Op.g7  cl, str 4tet, pl (UE)

AMBERG, J.: Fantasicstiicke Op.12  cl, va, pf (/ansen); Trio Op. 11
cl, vc, pl (Hansen) -

ANDRIESSEN, J.: Trio  cl, ve, pl (Donemus)

APPLEBAUM, E.: Montages ¢, ve, pf (Chester)

BARKIN, E.2 Mixed Modes  cl/bel, vn ca, ve, pl (Boelke-Bomart)

pArTOK, .. Contrasts cl, vn, pf (B}

BAUSSNERN, w. VON: Screnade  cl, vn, pl (Simrock)

BEDFORD, .: Circe Varnations (1976) cl, pf, vn, va (UE)
BEETHOVEN, L. VAN: Trio Op.t1 ¢l vc, pl (Pctcrs/fMC) Trio
Op.38 (compo';crs arr. Op.20) cl ve, pl (Peters/IMC)
BEREZOWSKY, N.I Theme & Variations Op 7 o, str gtet, pf

(Ed.RuJJﬁ/BH)
BERG, A.: Adngio {from Chamber Concerto) cl, vn, pf (UE)
BERGER, w.: Trio 0[1 g4 = cl, ve, pl (MR)
BLOMDALIL, K. -B.; Trie. cl, ve, pf(Sa‘wH)
BLUME, ].: Music cl, vc, pf (MNovello)
BONNE, R, Screnade Op 35 <l, ve, pl (A/E Fischer)
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CLARINETE(S) E CGRDAS COM FIAND
siatims, [0 Urio Op.rig ol (A)yve, pl (IMC/Pelers/Bre)

- ‘wruch, M. Acht Sticke Op.83 ¢l va, pl (Simrock/Lengnick)

COOKE, A.: Trio  dl, ve, pl

COPLAND, A Sextet  cl, str gtet, pl (B11)

CrossE, 6.2 Trio Op.sa o, ve, plP(OUP)

vaLsy, M.: Commedia cl, vn, ve, pl (Novells)

DANKWORTIL, J.0 Sextet  cl, str glet, pf

' inpy, v.: Trio Op.2g <, v, pf (Hamelle)

DOUGLAS, R.: Trio Movement  ¢l, va, pl ({in)

EnERrL, A Trio Op.gG  cl, ve, pf (MR

FARRENG, L.: I'rio Op.gq  cl, ve, pl (Leduc)

FELDMAN, M.: Three Clarinets, Cello and Piano (UE)

FINKBEINER, R.. Quartet ¢, vo, v, pl (Bre)

FINNEY, R, L.} Divertissement  cl, vn, ve, pl { Bowdoin)

FORBES, s.: Partita ¢l ve, pt (Novello)

FRANKEL, 1. Trio Op.to ol (A), ve, pl (Augener); Pezzi Pianis-
simi Op.41  cl, vc, pl (Novelle) n

FRUNLING, ¢.: Trio Op.qo0 d, ve, pl (Leuckart)

GAL, 1.2 Trio Op.gy  cl, v, pl (Simrock)

GENZMER, t.. Kammermusik cl, v, ve, pf (Peters)

GiLTAY, B.: Vier Miniaturen cl, vn, pf (Donemus)

CODRON, H.: Sérénade Occidentaie  cl, vu, pl {(Donemus}

GRAMATGES, 11.: Trio I, ve, pl (Southern)

GROVERMANN, ¢. 11.: Trio ¢l ve, pl {Sander)

fIAIK-VENTOURA: Un Beau Dimanche cl, vn, pt (EMT)

naRrRIS, R.: Coucerto Op.2  cl, str gtet, pf (Cos Cob Press)

BARTMAN, E.: Screnade Op.z2q  dl, ve, p} (Simen)

HAUER, J. M.: Quintct Op.26  cl, va, va, vc, pl (Lienau)

nexster, w.: Credences of Summer  cl, va, pl (Donemus)

mNpEMITIL P Quartet <l v, ve, pl (Schott

HOLBROOKE, ).: Nocturne Op.57/1  cf, va, pl (Chesters)

HoLMBOE, v.: Trio Op.137 <l ve, pf (Hansen)

HUGHES, E.; Partita ¢, vn, pl ¥

HUBER, N.: C]n‘onogramm cl, vn, ve, pl (Bosse)

HusA, K.: Sonata a Tre cl, vn, pl {(AMP/Schirmer)

iERT, J.: Two Interludes  cl, v, pl (hp} (Chester)

ives, ¢.: Largo  cl, v, pl (Soufhcm; .

jacos, ¢.: Trio o, va, pl (MR)

Juon, v.: Trio Op.a8/3 cl, ve, pf (Lienau)

kalN, R.: Trio Op.qg  d, ve, p]' (Schlesinger)

KAMINSKE, H.: Quartet Op.ab  cl, va, ve, pf (UE)

KARYOTAKIS, T.: T'rio cl, va, pl .

KERR, 112 Trio <], v, pf (Merion) ‘

kuaciarvurian, ac Irio  cl, vi, pl {Peters/TAM Q)
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kNAB, A0 Lindegger Landler  cl, vn, ve, pl (Schott)

 KOETSIER, J.: Trio Op.13/2  cl, ve, pl (Donemus)

KREjct, 1. Trio cl, db, pf (Artia)

KRENEK, E.: Trio  cl, vo, pl (AMP) _

KUBIGEK, A.: Trio Op.26a ¢l ve, pf (Doblinger)

LANNOY, It. E. ]. von: Grand Trio Op.ig dl, ve, pf (MR}

LEIGITON, K.: Fanlasy on an American Hymn-Tune Op.70 ¢,
ve, pf (Novello) |

LEVY, E. 1.: Trio  cl, va, pl A

Lewis, r. B Trio ), vn, pl (Deblinger)

LuTvens, E.: Trio Op.agg o, ve, pl (Olivan)

MGCCABE, J.: Sonata  cl, ve, pf (Novello)

MASON, D. G.: Pastorale Op.8 ¢l, vn, pf (Salabert)

MESSIAEN, 0.; Quatuor pour la Fin du Temps «<l, vn, ve, pl
{Durand)

MILIAUD, D.: Suite  <l, vn, pl (Salabert)

MOSCHELES, 1.. Fantasia Op.46 ¢!, vn, vc, pl (MR)

MOZART, W. A.: Trio K498 cl, va, pl (Bdr/Kalmus)

MUCZYNSKL, R.: Fantasy Trio Op.2b  cl, ve, pl (Schirmer)

NgrRcARD, P2 Spell  dl, ve, pf (g'amcn); Trio Op.15 cf, ve, pf
(/{ansen)

PALMER, R.: Quinlct  cl, str 3, pf (Peer)

rarws, R Trio ¢, ve, pf (ACA)

PAYNE, A.: Paraphrases and Cadenzas  cl, va, pl (Chester)

PETYREK, F.; Sextel  cl, str 4tet pl (UE)

PFITZNER, 11.: Sextet Op.55 cl, vi, va, ve, db, pl (Oertel)

POUSSEUR, It.; Quintetic in memoriam Anton Webern ¢l bel,
vn, vc, pf (Zerboni)

POWELL, M.; Improvisation cl, va, pl (Schirmer)

PROKOFIEV, 8.0 Overture on Yiddish Themes Op.34  cl, str 4tet,
pl (B} .

RABL, w.: Quartct Op.t <l v, vc, pl (Simrock)

RANDS, B.: Scherzi  cl, vn, ve, pl (UE£)

RAPHAEL, G.: Trio Op.70 cl, ve, pf (Bre)

REINEGKE, ¢.: Trio 264 <! (A}, va, pl (JMC/Simrock); Trio
Op.274 cf, (va)/ﬁn, pl (MR)

rigs, F.: Trio Op.28  «l, ve, pf (MR)

RIETUMULLER, H.: Trio Op.46 <], vn,xl' (Sikorski)

" RUDOLIIL ARGIIDUKE: Trio  cl, ve, pl (MER)

SCHISKE, K. Sextet  cl, str 4tet, pl (UL)

scumioT, F.: Quintet in A cl, pf (Weinberger); Quintet in Bb  cl,
str 3, pl (Weinberger) :

SCHOENBERG, A0 Suitc Op.2g ¢l (Eb), «l, bel, vn, va, ve, pf
(UE)
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CLARINETE(S) £ CORDAS COM PIANG

SCIROEDER, 1.: Drittes Klavier-Trio Op.43 <l (A), vc, pl(Schott)

" SCHUMANN, R.: Mirchencrzihlungen Op.asz2  d, va, pf{‘ Bre/IMC)

scort, ¢.: Trio ¢l ve, pl

sitaw, c.: Trio  cl, va, pl

simrson, r.: Trio  dl, ve, pf (Lengnick)

sLavicky, K.: Trialogo r vn, pf {’an!an)

swiT, L.: Trio cl, va, pf (Doncmus)

STILLMAN, M. lanlasy» on a Chassidish Theme d, str gtet, pl
(j:'br:ch)

STOKER, R.: Terzetto Op.g2 dl, va, pl

STRAVINSKY, 1.0 Suite from L’Histoirc du Soldat «¢l, vn, pf
(Chester) '

TATE, p.2 Air and Vanations ¢l, vn, pl (OUP)

uliL, a.: Kleines Konzert cl, va f(Doblmger)

wALTHEW, R.: Trio  <l, vn, pI'(Br

wANHAL (vannacL), |0 Trio Op.zo/g <, va, (vc), pl (Schott)

WEBERN, A.: Quartet Op.22  vn, cl, ten sax, pf (UE)

WEINGARTNER, F.: Quintct Op.50 «l, ste g, pf (Bre}

woLprg, s.; From Hcre on Farther dl, bel, vn, pl

ZEMLINSKY, A Trio Op.3 o, ve, pl (Simrock)

ZILCHER, 1. Trio Op.go  cl, ve, pf (Miller)

CLARINETE E DUTROS INSTRUMENTOS DE SOFRQ
{exceto guinteto de sopros)

Appison, J.: Trio  ab, cl, bn (JW); Scxtet i, ob, ch, o, bel, bn
ALDEN: Variations on Waltzing Matilda fl, 2 cl (OUP)
ALEKSANDROVA, 11! Suite (1, ob, cl, bn (Mescow 196+)
ALPAERTS F.: Lvening Music 2 fl, 2 ob, 2 cl, 2 bn (Metropolis)
amy, ¢.: Alpha-beth  {l, ob, cl, bel, bn, hn (Presser)
ANDRIESSEN, [.: Respiration Suite double wind quintet {(incl. picc)
(I)onzmu.sj); Octuor 1, 2 0b, 2 cl, bel, 2 bn { oncmuss; SinE)nia
deli‘arte 2 (], 2 ob, 2 cl, 2 bn (Donemus}
arostiL, n. E.. Quartet Op.ig fl, cl, hn, bn (UE); Five
Bagatclles Op.20 fl, cl, bn (UE)

ARCHER, V.: Divertimento ob, cl, bn {CMC) Suitc cl, bn
(CRMC) - -
ARNELL, R.: Screnade  ¢b, 21, 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn, (db) (Fin)
ARNOLD, M.: Divertimento Op.37 Il ob, 'l (Pa!cr:on), lrcvclyan

Suite 4 fl,20b,2¢l,2ln, 2 bn (vc) (Faber) .
ARRIEU, C.: Suite cn Qualrc i, ob cl, bn (Billaudet); Trio ob, cl,

ba (Amphion) -
ASTRIAD, 1.0 Octet 2 ob, 2 cl, 2 bn, 2 hn (PWVA)
auwac, ¢.: Trio  ob, cl, bn (Qiseau-Lyre)
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BAGIH, €. P, E.2 Bix Sonatas 2 ], 2 cl, 2 hn, bn (MR)

pacit, ). ¢ Bliser Sinfouien  2fcl, 2 hn, 1/2 bn ({of); Four
Quintets 2 ¢l, 2 hin, ba (87

BADINGS, It Trio  ob, cl, bn (Donemus)

-saIrD, T.: Divertimento {1, ob, ¢l, bn (PWA{)

RARRAUD, 1.: Trio  ob, cl, by (Qiseau-Lyre)

BasseTT, L. Wind Music [, ob, <, bn, alto sax, hin (Presser)

BAUER, M.: Duos Op.25  ob, ¢ (Pelers)

pavicen, J.: Six Duets Op.27  fl, o (OUP)

BEETHOVEN, L. VAN: Adagio in I 1, 2 b, 2 |, 2 hin, 2 bn (Bre);
Three Duos  cf, bn (Bre/IMC/AMR); Sextet O,).?l 2 cl, 2 hn,
2 bn (Bre}; Octet Op.1o3 32 ob, 2 ¢, 2 hn, 2 bn (fr);
Rondino 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2" bn (Bre/Kalmus); Fidelio {arr.
Sedlak} 2 ob, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn, cb (MR)

BENNETT, R, R.: Travel Notes 211, ob, cl, bn (Novelle);Trio 1,
ob, cl (UL

'BENNETT, ROBERT R.: Suitc I, cl { Warner Bros.)

BEREZOWSKY, N. T.: Suite Op.11 |1, ob, cl, ch, bn (£d. Russe}

BERGER, J.! Divertimento {1, ob, ¢l (Broude)

BERGER, A.: Duo  ob, cl (Pelers); Quartet 11, ob, cl, bn {Pelers)

BIALOSKY, M.: Suite I, ob, ¢l (Western Int)

BLACNER, b.: Divertimento Op.g8 1, ob, cl, bn (#5)

BLAKE, b.; Nouct {l, 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn (Novelle)

BONSEL, A.; Octet  fl/pice, 2 ob, z cl, 2 bn, hn (Donentus)

LOWEN, Y.: Miniaturc Suite fl, ob, 2 cl, bn (De Wolfe)

BozzA, E.. Trois Mouvements {l, ¢l (Leduc); Sérénade cn
Trio (, <l, bo (Leduc); Suite Bréve ob, <!, bn (Leduc); Trois
Picces M1, oy, cl, bn (Leduc); Octanphonic 2 ob, 2 ¢, 2 hn,
2 bn (Leduc)

WRIDGE, F.: Diverimenti {1, ob, cl, bn (81

BROWN, N. K.: 4 Pieces : (I, ¢l (Presser)

CARTAN, J.: Sonatine (1, ¢l (HHeugel)

CARTER, E.: Eight Studics and a Fantasy 1, ob, ci, bn {(AMP)

cArRULLL, B.: Trio in C or Bb 2 <, bn (Schott)

CASTIL-BLAZE, F. H. ). Sextet 2 cl, 2 hn, 2 bn (MR}

cazoeN, N0 Discussion No.2 {1, ob, cl (Sprate)

CHAGRIN, F.0 7 Petites Picces  picc, (I, ob, 2 ¢, hn, 2 bn (Novello);
Screnade for Wind Quartet i, ob, cl, ba (Novello)

cuavez, c.: Solo No.t  ob, cl, tr, bn (811)

CLEMENTI, A.: Tre piccoli pezzi {1, ob, <l (Zanibon)

coLk, K. Screnade  fl, 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn (Nowvello)

CONSTANT, M.: Trio  ob, cl, bn (Chester)

CRANMER, p.: Variations on a French Tune M, ¢l {A) (Novello)

CcrOs5SE, 6. Three Inventions {1, ¢l (QUP)



CLARINCTE £ QUTRDG IN::T‘EH IENTOS DE SOFRD

crurt, A Three Bagatelles Op 50 (I, ob, < (8);, Thice
Mimatures Op.70 - ob, cl, bin or 2 ¢l, bel (foad)

DAULIOFF, w,: Drei Siitze [I, ob, cl (Schmidt)”

ANzl £ Sextet in Eb 2 cl, 2 iy 2 ba (Sikorski)

DAVIES, F. MAXWELL: Alma Redemptoris Mater i, ob, 2 ¢l, in,
hn (.S'dmh‘)

DESORMIERE, R.. 6 Danceries du XVIeme Siécle {1, eh, cl, ha, bn
(Durdm{)

BEVIENNE, F.: § lllus Op.27 2 b, b (Ea/EMB)) Trio in Eb
Op. 7r Nu 3 2 cl, bn (Neva), Trio No.1 cl, hn, bn (Kalte), g
Trios Op.61 1, cl, ba (Breeckmans & Van Puppef), Frlo Op.6:
No.g 1, cl, bn (Peters); Duo No.g  cl, bn (Lul-Z)

LINDY, V.: Clumsons ct Danscs Op.s0 (I, ob, 2¢l, hn, 2bn
(Durand)

BITTERSDORF, K. LITTERS VON: Divertimento. 20b, 2¢l, bn
(Stkorski)

DOBROWOLSKL, A.: Tric  ob, cl, bn (PIVAf)

DOMANSKY, A.: Divertimento 2cl i, ba (Sehnidt); Qumlcl fl,
2 cl, ha, ba (Schmide)

DONIZETTI, G.: Sinfonic for Winds (I, 2 0b, 2¢l, 2hn, 2 bn
{Broude/Lsul-Z)

DOPPELBAUER, j. F.0 incl. Trio 2 ¢l, bn (Doblinger)

povcLas, r.: 6 Dance Caricatures {1, ob, cl (/fin)

DRUSCHETZRKY, G.. Sestetto 2 cl, 2 hn, 2bn (Schett); Partita in
Eb 2 cl, 2 hn, 2 bn (Kneusslin); 6 Partitas 2 ¢l, 2 hn, 2 bn
([)obhugcr)

puBols, p. Trio ob, Ll bn (Leduc); Sinfonia da Camera H
ob, cl, allo sax, hn, bn (Leduc); Les Trois Mousquclalrcs,
Divertissement pour  ob, cl, alto sax (or ¢l 2) bn {Leduc)

BUROIS, TI,: Suite 1\10.2 2 fl, ob, 2 cl, hn, 2 b (Leduc)

LUVERNOY, F.: '['rio No.t  cl, hin, bn (KaWe)

E.cmmnn'r-clmun'r'ré, s. ¢.: Suite 1, cl, bn (CM{)

EDER, It Op.71 Suite mit Intermezzi 2 ub 2 cl, 4 hn, 2 bn, cb
(l)of;!chr) Litzlberg Sercnade Op. 67 2 cl tp, hn, bn
( ])obhr&gcr)

ELER, A. F.! Trio in F Opg No.a M, cl, bn (Now); Quartct
Op.G/l fl, cl, hn, bn (Eul-Z); 3 Quartets Op.11 {l, cl, hn, bn
{Leuckart)

ELGA(R E.: Music for Wind Quintet Vols. 1—-7 211, ob, cl, bn/vc
BAM) .

ENESGO, 6.2 Dixtuor Op.1g4 211, ob, ch, 2 cl, 2 bn, 2 bn (Enech}

ERBSE, K.: Quartct Op.20 ], ob, cl, bn (Peters)

ESTRADE-GUERRA, 0. D': Sonatine Pastorale cl, ob (fobert)

ETLER, A.: Fragments for Woodwind Quartet fl, ob, c¢l, bn
(Loonin); Suite 11, ob, cl (AMP)

i o
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rarkas: Notturno {1, ob, <, ba (811
" FERNANDEZ, 0.0 Two Inventions [}, cl, bn (Southern); Threc
Inventions  cl, bn (Southern} '

FERNEYNOUGH, B.: Promcthcus {1, ob, ch, cl, hn, bo (Pelers)

FITELBERG, |.. Capriccio I, ob, <, bel, trom/bn (Omega)

FLEMING, C. LE: Hommage to Beatrix Potter (I, ob, 2c¢l, bn
(Chester)

FLOTHUIS, M.: incl. Quintet Op.13 (1, ob, cl, bel, ba (Donemus)

FRANGALX, J.. Diverussement ob, cl, bn (Schott); Le Gay Paris
solo tp, M1, 2 oy, 2 cf, 2 hin, bn, cb (Schott);, Sept Danses d’aprés
le ballet *Les malheurs de Sephie’ 211, 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn
(Schott); g Picces Caractéristiqués 2 M1, 2 ob, 2 cl, 2 bn (2 dbl
contra) 2 hin (Schott); Quasi improvvisando  picg, fl, 2 ob, cl,
bel, bn, ¢b, 2 hin, p (Schott); Quatuor  l, ob, cl, b (Schott)

FRICKER, I'. R.: Five Canons 2 fl, 2 ob/2 ol (British & Continental)

GAL, 1.: Divertimento Op.2z 11, ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn (Leuckar?)

cassMANN, F.: Partita 2 cl, 2 hn, bo {(Deblinger) .

GEBAUER, F. R.: 6 Duos Concertants Op.8 «cl, bn (Sikerski);
Quartct Op.41 1, cl, hn, bin (Lul)

GUENT, E.: Two Duos 11, cl/ob (QUP); Quartet 11, oby (ch)}, <l, bn
(OUP)

GOEB, R.: Suite (I, ob, ¢l (Southern)

GOOsSENS, E.: Fantasy I, ob, 2 cl, 2 Iin, 2 bn,tp {Leduc)

couLD, M.: Duos 1, cl '

couNoOD, ¢.: Petite Symphonic 11, 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bu (IMC)

GREY, G.: Contretemps ], ob, ci,-bn (Nova)

GYROWETZ, A Serenata 1 2 cl, 2 hin, bo (Meva); Serenata 2 2 cf,
2 hn, b (Heinrichshofen) .

uaan, s, ne: Divertimento  cl, bn (/in); Trio I, cl, bn (Schett)

HANDEL, G. F.: Overture 2 cl, bn (Schett)

HARVEY, P.: All at Sea  ob, c (NWM)

HARTZELL, E.: Workpoints 5 cl, hn {Deblinger)

HAYDN, j.: Divertimento 2 cl, 2 kn (Doblinger/f fansen); Feldpartic
in Bb Holb. II:43 2 ob, 2 hn, 2 cl, 2 bn (Schett); Octet
2 0ob, 2 cl, 2 hin, 2 bu (JMC)

nepwALL, L. Five Epigrams 1, ¢f (Hansen)

UEUSSENSTAMM, G.: Aml].mgcs Op.2g 1, cl (Seesaw); Canongraph
1 1, ob, cl {Secsaw) .

HINDEMITIL, P Scptet L, ob, <l Lel, ha, bu, tp (Schott)

novoiNoTT, A Divertimento Op.32  ob, <l, ha, bn (OUP)

HOFFMEISTER, F. A.: Screnade in Eb 2 0b (fl), 2¢l, 2 hn, 2 bn &
db or contra (Kncusslin)

HOLBROOKE, J.: Screnade Op.g4 [, ob, cl, bu (Blenheim)

morst,'c.: Terzetto 1}, oby, ¢l (vla), revised version with ¢l as an
authorised alternative to the original viola (Chester)
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HOROVITZ, . Jazz Suite 2 fl, 2 <l (B)

* HOVHANESS, A.: Divertimento  ob, cl, ha, bn {or 5 cl, bel) (Peters)

HUMMEL, J. N.: Octet 20b, 2.cl, 2 hn 2 bn (cb ad lib) (MR}

HURNIK, 1.: Esercizi {1, ob, cl, hn (UE)

1usa, k.2 Two Preludes 1l cl, bn (Leduc)

serT, J.0 Cing Picces en Trio  ob, cl, bn (Oiseau-Lyre); Deux
Mouvements 2 i, cl, bu (Leduc)

JAacon, G.: Aubade 241, cl (Fentone); Divertimento in Eb 2 ob,
2 cl, 2 hn, 2 bo (MR); Sercnade 211, 2 ob, 2 cl, 2 bn (BH);
Old Wine in New Bottles 2 fl (picc), 2 ob, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn
(cb & 2 tp ad lib) (OUP); More Old Wine in New Bottles
2 (1, 2 b, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn, cb, tp (Lmerson)

janin, L. E.: Nocturne No.g i, cl hn, bn (Kneusslin)
JANACEK, L. Mlidi-Suite 1l (plccj ob, cl, bcl, hn, bn (fHudebni/
Supraphon/IMC); 4 Moravian Dances ﬂ ob cl ba (IMC)
JELINEK, H.: Six Aplorisms Op.g/3 , 2 <, bn’ (UL') Divertimento
Op.15/8 Ebcl, Bbcl, bhn, bel (UL')

JEMNITZ, A Trio 0]) 20 fl, ub cl (Zimmermann)

JETTEL, R.: Sextet  fl, ob, 2 cl, hu, bn (Rubato/Doblinger)

JOLIVET, A.: Sonatine [, < (B/1)

JonEgs, n.: Sceptet {1, ob, cl, bel, in, bn, tr

Joseruts, w.: Concerto a Dodici  pice, 11, ob, ch, cl, bel, bn, cb,
i, tp, trom, tuba {Weinberger)

Juon, p.: Arabesken Op.73  ob, cl, bn (Lienau)

KABALEVSKY, .. Children's Suite Op.27 (1, ob, cl, bn (Jack
Spratt, US) Iy

KARG-ELERT, $.: Quintet No.t Op.30 ob, 2 ¢!, hn, bn (Kaknt/
Novella); Trio Op.49/1  ob, CL cl (¢Hof)

kissg, M. Trio (1, ob, ¢l (.S!mwmc)

KOECHLIN, ¢.; Trio Op g2 i, <, bn (Salabert); 4 Petites Pitces
Op. 173 <l (A), hn (Eschig), Sonatine Modale Op.155 fl,d
(AY (Lschig); Scptet Op. lg fl, ob, ch, cl, alto sax, hn, bn
(Oiseau-Lyre)

KOETSIER, J.: Octet 2 ob, 2 cl, 2 bn, 2 hn (Donemus)

KRENEK, E.: Sonatina Op. q2/b 11, cl {Bar)

KROMMER, F.: Oclet-Partitas Opp. 57, 07,69, 79 20b, 2¢l, 2 hn,
2 bn, {cb ad lib) (MR) Op.79 ({ef); Partita in Eb 2(:]
2 hn, 2 bn (f{of); (KRAMAR-KROMMER) Partita in C 2 cl,
2 hn, 2 bn (Artia)

KRZANOWSKI, A.: Partita ob, cl, bn (PWM)

KUBIK, G.: § Birthday Picces fl, cl (Boonin); Litde Suite fl, 2 cl
({{argail} ' :

KUPFERMAN, M.: 4 Chardes  fl, | {General)

LACHNER, F.: Octet Op.156 ﬂ ob, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn (MR)

LAJTHA, L. Quatre Ilumnm;,cs Op 42 Il ob cl (A), bn (Leduc)
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LANGE, G.: Nonet [, 2 ob, 2 cl, 2hn, 2 bn (Seeling)

LANGLEY, J.! Green Belt Suite  f1, ob, ¢l (NWAM)

LEmowitz, R.: Ten Canons Op.2  ob, cl, bn (Boelke-Bomart)

LEMELAND, A.: Cing Portraits ¢, alto sax (Billaudot); Divertis-
sement Op.qg 1) alto sax, cl (Pillaudot); Suite Dialoguée
Op.65 I, ob (Billaudot); Terzetto Op.6g ob, alto sax, cl -
{Billaudot); Pastorale  ob, cl, bn (Billaudot)

LEWIN, G.. Scherzola, ob, cl, bn (NWA); incl. Three Latin-
Amecrican Impressions i, ¢l (8H)

LICKL, J. 6.2 3 Trios cl, hn, bn (Eul-Z)

LILIEN, 1.: Sonatine Apollinique FE, fl/picc, ob, ob/ch, dl, cl/bdl,
2 hn, bn, bn/ch (Donenus)

LINN, R.: 5 Pieces |, cl (Shawnee)

LUNDE, s.: Drawings  pice, ll, <l (Norsk Musikforlag)

LuTOSLAWSK], w.. I'rio  ob, cl, bn (PWN)

LUTYENS, E.: Music for Wind Op.6o 2101, z0b, 2¢l, 2 hn, 2 bn
(Schott}, Rape of the Moone Op.go (1973} 2 ob, 2.cl, 2 bn,
2 ha (Olivan/UE); Trio Op.52 i, cl, bn (Schett)

MALIPIERO, G. F.: Sonata 4 4 [, ob, cl, bn (UE)

MArRTELLL, 1.2 Trie Op.45 ob, cl, bn (Costallat)

MARTINON, j.: Sonatinc No.4 ob, cl, in (Costallat)

MARTINU, B.: Quatre Madrigaux ob, cl, bn (E£schig)

MAYR, G. 5.: 12 Bagatcelles 11, cl, bn {Kneusslin)

MicHALSKY, D.: Sonatine (I, cl (Boonin, US)

MicoT, 6.2 Trio  ob, cl, bn {Leduc)

miLuAaup, p.: Symphony No.5 (Dixtuor d’Instruments 3 Vent)
picc, {1, ob, ¢h, cl, bel, 2 i, 2 bn (UE); Suite d"aprés Corretie
?b, cl, bn (Oiseau-Lyre); Pastorale ob, cl, bn (Editions Sociales
nt.)

MIRANDOLLE, L.: Quartct [, ob, cl, bn (Leduc)

MOZART, w. A.: Adagio K410 2 cl, ba (Sikerski); 5 Divertimenti
K439b 2 cl, bn (orig g bhn) (Bre); Divertimento No.6 2 cl,
b (MR); Serenade in Bb K196[ {Anh 227) 20b, 2 cl, 2 hn,
2 bu (Schott/Peters); Divertimento in Eb Kig6e (Anh 226)
2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn (MR/Peters); Divertimento in Eb K370a
{Anh 182) (movements from Kg61) 20b, 2cl, 2hn, 2bn
(Peters); Serenade in Eb Kg74 (original sextet version) 2 cf,
2 hn, 2 bn (QUP); Screnades K375 & 388 20b, 2 cl, 2 hn,
2 bn (Bre/MR); Divertimenti Kxﬁg & 186 20b, 2ch, 2cl,
2 hn, 2 bn (8re); Screnade K361° 2 0b, 2 cl, 2 bhin, 4 hn,
2 bn, cb (db) (Bre); Opera arrangemcnts for Wind Octet
20b, 2¢l; 2hn, 2bu Don Giovanni (Tricbensee), La
Clemenza di Tito (Tricbensee), Marriage of Figaro (Wendt),
Scraghio (Wendt), Cosi Fan Tutte, Magic Flute (MR)

MUSGRAVE, T.: Impromptu No.2 fl, ob, ¢l {Chester}
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MYSLIVICEK, ].: 3 Octets 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn {Artia)

NILSSON, .. Zwanzi Gruppcn fir Bliser pice, ob, <l (ULE);
Zeiten in Umlau% picc, l, ob, ch, dl, bel, tenor sax, bn (UE);
Zeitpunkte  {l, alto 11, Uh, ch, cl, l}cl, al(o sax, tenor sax, bn,
ch (U1)

NOVACEK, R.: Sinfonictta Op.48 {1, ob, 2 ¢}, 2 hn, 2 ba (Bre}

OLSEN, 8.1 Suitec Op.io [, ob, o (Lycke)

0sTRANSKY, L.: Trio in. G minor l, ob, ¢l (Rubank)

OTTEN, L.: Divertimenlo No.3 I, 2 ob, 2 cl, 2 bn, 2 hn (Donemus)

OTTERLOO, W. VAN: Symphonictta voor blaasinstrumenten  pice,
2 {1, 2 ob, ch, 2 ¢l, bel, 4 hn, 2 biy, cb (Doremus)

raciorkiewicz, T.: Reed Trio  ob, cl, bn (PWM)

PANUFNIK, A.: Quintet {1, ob, 2 cl, bn (PWA)

PARRY, C. il. 1.2 Nounet (1, 2 0b, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn

PASCAL, C.: Octet 2 fl, ob, cl, hu, 2 bn, tp (Durand)

PATTERSON, p.: Wind Trio [, cl, bn (Weinberger)

rEETERS, F.0 Tric Op8o I, ¢, bu (Hin)

pierNE, ¢.: incl. Preludio ¢ Fughetta Op.4o0/1 2 (i, ob, cl, hn,
2 bn (Hamelle)

ryrer, w.: Trio i, cl, bn (Doncmu:)

PISTON, w Three Picces fl, ¢l, bn (New Music) :

PLEVEL, L.: Quartet in Eb ﬂ 2¢l, bn (MR); Trio in Bb
Op 20 No 1 z2c, bn (Nava) Trio in Eb 2 cl, bn (Peters);
Trio II 11, ], bn (MR)

PONSE, L.: Euterpe, Suite for 11 instruments Op.37 21, 2 ob,
3 ci 2 bn, 2 hn (Denemus)

POOT, M. Ballade ob, cl, bn (Schett); Divertimento ob, cl, b
(Sclwrr) Mosaique for Wind Octet 2 l,20b,2cl, 2 bn (UE)

POULENC, F.: Sonata cl, bu (Chester)

PRAAG, . C. VAN: Music for wind instrumcnts 2 fl, 2 0b, 3 cf,
2 lm, 2 hn (Donemus); Threc Skelches 3, 20b 2cl, 2 bn
(Donemus); Quartet 1, ob, cl, bn (Doncmu.r)

PRANZER, }J.: Trio in Bb No.i 2 cI bn (Nova)

RAFF, J.: Sin!'omcua fir (o Blaser Op.lBB 2 1l, 2 ob, 2 ¢l, 2 hn,
2 b (Eul) i

RAPHAEL, G.: Quartet Op.61 (1, ob, cl, bn (Miiller)

REGT, 1. DE: Musica Op.27 i, ob, ¢l (Donemus); Musica
Op.28 1, cl (Donemus); Musica Op.31  ob, cl (Donemus)
REICHA, A.: 2 Andantes and Adagio ‘pour lc cor anglais’ 1, ch,

cl, hn, bn (VL)

REINECKE, C.! Sextet Op.271 1) ob, cl, 2 hn, bn (Zimmermann),
Octet Op.216 1, ob, 2 cl, 2 hin, 2 bn

REIZENSTEIN, F.: Duo ob, cl (Lenguict); Trio Op.3g fl, cl, bn
(Lengmck)

rusacer, K.: Conversations Op.26a  ob, dl, bn (Lugstram)

P
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RIVIER, J.: 3 Espaccs sonores (1, ob, cl, bn (UMP); Petite Suite
ob, <, bn (Marbot/Meridian}; Duo 11, cl (Billaudot)

ROSETTI, F. A.: Quintet (I, ob, ¢l, ch/(hn), bn {Kneusslin}; Partita
2 0b, 2, 2 hn, bn (Kneusstin); Partita ob, 2cl, 2 hn, bn
(Eul-Z) '

rossing, G.: {arr. Sedlack) Overture to the Barber of Seville 2 ob,
2 cI 2 bn, cb, 2 hn, 2 tp (Nowa); {arr. Sedlack} Overture to
Scmiramide 2 ob, 2cl, 2bn, cb 2 hn, 2 p (Nova); Six
Quartets [, ¢l, hn, bn (dett

RUEFF, J.: Three l’icccs ob, cl, bn (Leduc)

sauGueT, . Trio  ob, cl, bn (OQiscau-Lyre)

scuMITT, F.: Lied et Scherzo 2 fl, 2 ob, 2 ¢l, 2 hn, 2 bn (Durand)

sciunerT, F.. Eine Klcine Trauermusik 2 ¢l, 2 bn, ¢b, 2 hn,
2 trom {(Ensemble Publ., US); Minuct & FinalcinF D372 2 ab,
2 cl, 2 hn, 2 bn (Neva)

sctwARTz, G.. Three Ducts  cl, bu (Southern)

SCHWARZ, 1. P.: Seven Duos 1, ¢l (Shalf-u-mo)

SEIBER, M. Scrcnadc 2¢l, 2 hn 2 b (/Hansen)

SLAVICKY, K.: Trio  ab, cl bn (Hw!:bm')

sMiTH, W. 0.1 Jazz Set I, ‘el (MJQ Music)

srisak, M.: Quartet ob, 2 cl, bn (PWAM)}; Sonatina ob, <l, bn
(PWM)

sTAMITZ, C.; Quartet Op.8/2  ob, ¢l, hn, bn (Leuckart)

STEVENS, H.: § Duos l cl (Peer Int.)

STOCKHBAUSEN, K.: Lcumassc fl, ob, ch, cl, bn (UE)

STRAUSS, R.. Suite Op.4 210, 20b, 2cl, 4 hn, 2 bn, cb (Leuckart);
Screnade Op.7 21, 2 ob 2 cl 4 Im 2 bn, cb/(bass tuba)
(IMC)

sTRAVINSKY, 1.; incl, Octet (1, clf 2 bn, 2 tr, 2 trom (BH)

SUTERMEISTER, H.! incl. Screnade’ 2 cl, bn, tr {Schott)

SYDEMAN, W.: Music for oboc and Bb clarmcl (Peer Int)

szaLowski, At Duo (i, ¢l (Omega); Trio  ob, cl, bn (Chester)

TANSMAN, A.: Four Impressions 2 fl, 2 ob, 2 cl, 2 bn (Leeds)

THOMSON, V.. Barcarolle for woodwmds ﬂ, ob, ch, cl, bdd, bn
(Afcrcug:)

tocH, E.: Sonatinctta Op.84 1], cl, bn (Mills)

TOMASI, #.: Printemps I, ob, cl, alto sax, hn, bn (Leduc); Concert
Champétrc ob, cl, ba (Lcmamc)

TSCILEREPNIN, : Wheelwinds 2 {1, alto fl, ob, ch, clEb, cIBb,
bel, bn (Schau)

un, A Octet 2 ob, 2 cl, 2 hn, 2 bn (UE)

VERESS, 5. Sonatina  ob, cl bis (Zerboni)

VILLA-LOBOS, .. Chéros No.2 01, cl (Lschig); Quintet en forme
de Chéros M, oby, ¢ch, cl, bn (£schig); Quartet 1, ob, cl, bn
{Iischig); Trio  ob, cl, ba (Schott)
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KREISLER, A. vON: Litle Trio {1, ob, cl (Southern); 3 Pastels 11,
oby, <l (Southern)

VRANICKY, A.: Marches for Wind_Instruments 2c¢l, 2 hn, 2 bn
(Artia) :

waALRER, R Bagatelle  fl, ob, el (AMP)

wALTHEW, R.: Triolet ob, cl, bu (Bff}

WEBER, C. M. vOoN: Adagio and Rondo 2 cl, 2 hn, 2 bn (MR)

wENTIL, J.: Quartctto Concertante  ob, ch, cl bn (Kneusslin)

WIIPTTAM ¢.: Divertimento No.1  ob, dl, b (De Wolfe) Fantasy
for 10 Wind 11, fi/picc, ob, ch, 2 ci 2 hn, 2 bn (Meriden)

WILDGANS, F.2 3 Inventions cl, hN‘(Dobfingcr); Kleines Trio £,
cl, bn (Doblinger)

vosT, M.: Trio in ¥ 2 cl (C}, bu (Schott)

zacwin, 1. incl. Trio ], ob, <l (Denemus)

ZULAWSKI, w.: Aria con variazioni [, cl, bn (PHA)

.
QUINTETO DE SOFROS

(f1, ob, ¢l hn, bn)
Obras com essa instrumentacdo sdo numerpsas;
t cita®os agui dpenas um pequeno nlmera,

ArRNoLD, M.z Three Shanties (Paterson)

ARRIEU, C.: Quintet in C (Billaudot)

BACcEwWiICZ, ¢.: Quintet for Wind Instruments’ (PWM)

BARBER, $.: Summer Music (Schirmer)

uwns’n R, r.: (UE)

pERIO, 1L.. Opus Number Zoo (UE)

BIRTWISTLE, H.: Refrains & Chorusces (UE)

CAMBINI, G.: Nos. 1, 2 & 3 (MG)

CARTER, E.! (AMP)

CHAGRIN, F.: Divertimento (S8)

COWELL, 1.: Suite for Woodwind {sic) Quintet (Merion)

DAL, L: Allcgro & Arioso (MG)

DAMASE, J. -M.: Dix-Sept Variations Op.:ez (Leduc)

ETLER, A.: Nos. 1 & 2 {(AMP)

DANZI, F.I approx § now in print (vanously Lcuckarf/ans.rhm/MR/
M

FARKAS, F.: Screnata (Keltura), Anticlic Danzc Unghcrcsx (EMB)
FRANQA[X J-: (Schott)

FRICKER, I'. R.: {Schoti)

GEBAUER, F, R.: No.2 in Eb (UE)

GERIIARD, R.; (Mills)

UENZE, 1. w.:-(deu)
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utnpesitl, e Kleine Kammermusik Op.24 No.2 (incl. picc)
i (Schott)
1eERT, J.: Trois Pitces Breves (Leduc)
KREJGL, 1.0 (Panton Prague)
LACINER, F.: in I (Nova)
LGETH, 6.0 6 Bagatelles {Schott); 10 Sticke (Schott)
LUTYENS, E.: Op.gs (BM)
miLitaup, n.: La Cheminée du Roi René (Southern); 2 Sketches
(I’mscr), Divertisscment en Trois Partics {HHeugel)
mULLER, .. Nos. 1, 2 & 3 (MR)
NIELSEN, ¢.; Op.43 (mcl ch) {Ifansen)
onsLow, G.: Op.81/3 (Leuckart)
PATTERSON, r.0 Comedy for 5 Winds (Weinberger)
RAINIER, P Six Picces (.Schatt) :
REICILA, A.. approx 13 now in print (variously Kueusslin/ MR/Artia/
mekart/i,mmang
roserrl, ¥. A in Eb (hn/eh) (Kneusslin/Peters)
SCHOENBERG, A.: Op.20 (UE)
SEIBER, M. Permutazioni a Cingue (Schott)
Tomasl, 11.: Cing Danses Profanes el Sacrées (Leduc)
TAFFANEL, ¢.: {(IMC)

INSTRUKENTOS DE ‘3."_1'.??[] E FIAND

ANDRIESSEN, J.: L'Incontro di Cesare ¢ Cleopatra fl, ob, cl, lm
bn, pf (Doncmus)

'Amunu.,J Suite (1, ob, cl, pf (Hansen)

ARVIN' A.: Three Scasons Suite B, cl, pl {Chappell)

aupin, .: La Calme de la mer {1, cl, pl (Leduc)

BACH, ¢. P, E.. Six Sonatas i, bn, pl/harpsi (IMC/EMB/Brock-
mans & van Poppel)

BEETHOVEN, L. v.: Trio Op.38  cl, bn/ve, pl (composer’s arr. of
Op. 2()1) (MR); Quintct Op.16  ob, cl, hn, ba, pl (IMC/MR/

Yeters

BERKELEY, L. Quintet for Piano & Wind Op.go b, cl bn, hn,
pl (Chester)

BERWALD, F.: Quartet  pf, cl, hn, ba (Suecia)

srLoct, £.: Concertino  fl, cl, pl (Schirmer)

BLUMER, T.: Sextet Op.45  wind stct & pf (Simrock)

m):sna: FRE, R. DE: Scherzo Op.gg  wind stet & pl (Hamelle)

COLE,  Trio (i, cl, pl (Novello)

(.Ro:,sl- G l)l‘(.'ll'llstlllg‘i ob, ci, bn, pf (OUP)

crurt, Al Dance Movement (B'zll.xbilc) (are. from Divertisscment

Op 28) wind stet & pl (Joad)
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vanzi, v.: Quintet Op.41  ob, cl, hn, bn, pf (Br/MR); Quintet
Op. 53 {l, ob, cl, b, pf (MR); Quintet Op.54 M, ob, cl, bn,
pl (MR)

pAviD, j. N.: Divertimento  wind stet & pf (Bre)

v'INDY, v.: Sarabandc & Minuct  wind stet & pl ({famelle)

DONOVAN, R.: Sextet  wind stet & pl (ACA)

DRESDEN, s.: incl. Petite Suite 1, ob (ch), cl, hax, bn, pl (Donenus)

DUVERNOY, F.: Trio Np.2 cl, Im pl (Kal¥e)

EMMANUEL, M.: Trio-Sonate ﬂ c! pl (Lemoine)

FRANGAIX, J.: L’'Hcure du Bugcr HUWmol slet & pf (Schott)

FRID, G.: 12 Mctamorphosen Op.5ga  21l, 2 ob, 2 cl, 2 bn, hn, pf
(Dommu_r)

GIESEKING, w.: Quintct  ob, cl, hn, Im, [ (BL)

GUEDINI, G. F.! Concerto 3 Cinqu , cl, bn, pf (Ricordi)

cLINkA, M.: Trio Pathétique 1 bn, pf(MR/IMC)

GOEBD, ﬁ.: Concertante 1, ob, cl pf(('ompours Fac. £d)

GRAUPNER, C.: Triomn C dl, bn, pl (Nova)

HEKSTER, w.: Diversitics 1, cl, hn, bn, pl (Donemus)

HERZOGENBERG, 1. VON: Quintet Op.43 ob, cl, hn, bn, pl
(MR/Pelers)

HOLBROOKE, |J.: Sextet Op.33a wind 5tet & p Ll'(Cfmfer/BIen!:e:m)

HOLMBOE, v.: Quartctio Medico Op.70 11, ob, cf, pf (fansen)

HONEGGER, A.: Rhapsody 2z fl, ¢, pf (Sa[abcrf)

HURLESTONE, w.: Trio cl, bn, f(bmcrson)

IIUSA, K.: Scrcnade ﬂ,ob, cl, lm bn, pf (Leduc)

jACOB G.: Sextet I (picc), ob (ch) cl hn, bn, pf (MR)

Juon, p.: Divertimento  wind rlct& I'(Scizlc.rmg:r)

KETTING, 0.: Thema en varlal:cs m, pl (Deonemus)

KOPPEL, 1. Sextet Op.36  wind rlct& F(Skandinavi:&)

KREUTZER, C.: Trio Op.43 cl bu pf(lr

KURI-ALDANA, M.: Cantarcs 1, cl, pf (MR)

LAKNER, Y. Sextet pl & ww (!MI)

LEeuw, T. pg: Trio 1, cl, pl (Denemus)

LLovp, c.: Trio d, bn f (Rudall Carte/BFH)

" LUTVENS, E.: lanlaslc-Tno Op.55 |, cl, pf (UE)

MCCABE, J.: Concerto  wind stet & pf (Naud!o)

MARTINU, .. Scxtet {1, ob, cl, 2 bn, pf (Panion)

MAW, N.: Chamber Music ol) cl, hn, ba, pl (Chester)

MENDELSSOHN, F.. Koncertstiicke Oi’ 113 & 114 arr. for 2 c, pl'or
d, ba, pl (scc under bhn) (fMC)

MILIIAUD, D.: Sonata ], ob, cl, pl {Durand)

MOZART, \)v A.: Quintet ‘K452 ob cl, hn, bn, pl (Bar/MR/fMC/
!’dm

rrISTER, 11.: Mobili a tre i, cl, pf (£ul-Z)

PIPER, w.: Sextet  wind 5lct & pl (Donemus)
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reevEL: Quintet in C ob, cl, hn, bn, pf (MR)

+ posToN, E.. Trio I, cl, pl/{hp) (Chester)

POULENG, F.: Sextuor  wind gtet & pf {({fansen)

RAWSTHORNE, A.: Quintet  ob, cl, hn, bn, pf (QUP)

REGT, 11, DE: Musica per 6 strumenti a fiato a clavicembalo Op.26
2 (1, 2 1, 2 bn, pf {Donemus)

REINECKE, A Trio Op.274  cl, ho/{va) pl (MR)

RIMSKY-KORSAKOV, N.: Quintet (1, cl, hn, bu, pf ({MC)

ROUSSEL, A.: Divertissément Op.6  wind 5tet & pf (Rouart)

RUMNSTEIN, A.: Quintet Op.55 A, cl, hin, bn, pl ({amelle)

sAINT-5AENS, ©.0 Caprice Op.79 I, ob, <, pl (Durand/IMQC);
Tarantelle Op.6 M, cl, pf (also with orch) (Durand/IMC/
Kalmus)

sensaer, 10 A Tour d'Anches O 147 (11), CI, bn, pf (Durand);
Sematine en Trio Qplg (L cl, pt (Durand)

snostTakovici, v 4 Waltzes o, pl (MR)

sMIT, 1.0 Sextuor  wind stet & pl (Donemus)

sponR, L0 Quintet Op.g2 1, cl, hn, ba, pf (Bar/A(R)

STEEL, ¢.: Trio  , cl, pfl

SUGAR, R.: Frammenti musicali  wind gtet & pl (EMB)

TANSMAN, A.: La Danse de la Sorciére  wind stet & pl (Lschig)

TCHEREPNIN, L: Cadenzas in Transition {1, cl, pl (Belaie/f/BH)

THUILLE, L.: Sextet Op.6  wind 5tet & pf (Bre/IMC)

TON-TUAT, T.: Quatre Grands Paysages {I, ob, cl, bn, plf (EMT)

TOVEY, 0. F.: Trio Op.8 cl, hn, pf"?Sc/aou/MR)

VILLA-LOBOS, H.: Fantasic Concertante  cl, bn, pl (£schig)

voornN, J.. Kwintet (Preludium cn fuga) ob, c, bn, hn, pl
{ Donenus)

WIETTAM, G.: Fantasy Sextet  wind stet & pl (e Wolfe Meriden)

WILLIAMSON, M.: Pas de Quatre fl, ob, cl, bn, pl (Weinberger)

zAaGwiN, 1. Scherzo  wind slet & pl (Donemus); Sutte wind
stet & pf (Donemus); Trio  ob, cl, pl (Donernus)

INSTRUMENTOS DE SCPRD E CORDAS
(incluindo %arpal

ADDISON, J.: Serenade  wind glet & hp (OUP)

ANDRIESSEN, ].IMommage a ]\Zilhaud wind stet, tp, trom, alto
sax, str 3 (Donemus ‘

ArRNoLD, M. Trevelyan Suite 3 I, 2 0ob, 2cl, 2 hn, vc/(2 bn)
(Faber)

sact, w. ¥.; Sextet in Eb  cl, 2 hin, v, va, v (Kalwmus)

capings, k.. Qctet ¢l hn, bn, str 4tet, db (Donenus)

pAaLLy, o Imaginaiee 1l cl, tp, trom, hp, v, ve (Presser)
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INSTRUNENTOS DE SGFRO © CORDAS

paxX, A Nonet L oby, cl, sie gtet, db, hp {Grappelt)

BEETIOVEN, L. VAN Septet Op.2o  cf, hn, bn, str 3, db (incl.
Peters)

BENTZON, J.: Variazioni Interrotti Op.t2  cl, bn, str 3 ({lansen)

BERKELEY, L. Sextet Op.g47  cl, hn, str 4tct (Ckc.rfcr)

BERWALD, F.2 Septet  cl, hn, bn str 3, db (Suecia)

n.acuer, n.; Qktett  cl, hi, b, str 4tet, db (88)

BUTTERWORTI, ALl Modal Suite fl, cl, bu, tp, vn (Hin)

CASELLA, A.: Screnata ‘cl, bn, tp,'vn, ve (UL

CROSSE, G.:incl, Villancllcs for 7 Instruments  wind stet, vn, ve
(OUP)

paLny, M. Man Walking ¢, hn, bn str stet (Novello)

DALLAPICCOLA, L.. Piccola Musica Notiurna i, ob, I, hp,

. celesta, sur g (Schate)

pessau, . Coneerting v, 1L ¢l hie (Schott)

DILLON, J.0 ... Once Upon a lunc alto I (pice), ob (ch}, cl, b,
hi, tp, trom, dly {Peters) :

vusors, ti.: Nonct 1, ob, cl, bn, str 4tet, db (Heugel)

DVORAK, A.: Serenade Op.g44 20b, 2¢l, 3 hn, 2bn, vc, db
{(IMC/MR/Artia)

EISLER, H.: Suitc Op.g2a (Vanat:pns on American Nursery
Rhiymes) fl (pice), cl, bn, str /;Ltcl (Neue Musik/Bre); Scptet
No. 2z 1l (]ncJ cl, bn, str 4tct (Bre); Nonct No.1 (Variations)
fl, cl, hin, bn, str 4l(,l db (Peters)

ELGA(I;} £.: Music-for Wind Quintet Vols.1—7 2 ﬂ, ob, cl, vc/bn

ETL!—:u,A/ﬂ: Sextet 1959  ob, cl, bn, vi, va, vc (AMP); Quartet
ob, cl, va, bn (VeHgy) :

rerGusoN, 1t.: Octet  cl, ha, b, str 4tet, db (BF1)

FLoTIUts, M.: Divertimento Op.46 cl, ha, ba, va, va, db
(Donemus) '

FOERSTER, J. u.: Nonet i, ob, cl, hn, bn, vn, va, ve, db (UE)

FRANGAIX, [.¢ Octuor dl, hn, bn, str 4tet, db (Schett)

FRICKER, P. R.: Qctet Op.go {1, cl, hn, ba, str 3, db (Schott)

GENZMER, H.: Scptet  [1, df, hin, str g, hp (Schott)

GHEDINI, 6. F.: Adagio ¢ Allegro da Concerto {1, ¢l, hn, str 3, hp
{Ricordi} '

GOEHR, A.: Suite Op.ir Ml cl, bn, vn/va, ve, hp (Schott)

HAAN, 5. DE: Suitc  ob, vn, cl, vc (Hin) ‘

HABA, A.: Nonct No.i Op g0 {1, ob, cl, hn, bn, vn, va, vc, db
(Ama) Nonet No.g (l)p 82 fl, ob, i, hn, bn, vn, va, ve, db
{Artia) '

HARBISON, ].t Sercnade 1 (pice), cf, bel, str g

HARSANYI, T.: Nonct {1, ob, cl, hu, bu, str g4tct (La Siréne)

HARTLEY, W.! Divertimente I, ob, ¢l, hn, bn, vc (Fema)
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# TECHICH DD CLARINETE

1#AYDLN, |- Divertimento in G (Cassation) 2 cl, 2 hn, 2 v, 2 va,

T db (Doblinger) -

winpeEmITH, P Oclet ¢, hn, bn, vn, 2 va, ve, db (Schott)

HODDINOTT, AL iticl Dwutlmcnto Ibr 8 instr. Op.58 (i, cl, hn,
lm va, va, ve, db (QUP) A

IBERT, (npn(,uo (1, ob, cl, bn, tp, str g4tet, hp (Leduc); Two.
lnlcrludts cl, v, hp/ pl) (C!mrcr)

INGENHIOVEN, J.: Trio fl, ¢l, hyp (Salabert)

IRELAND, J.: Scxtet <l hn, str gict {(§3)

JErstD, )2 Fantasia ¢ Canto Allctuoso  fl, o, ve, hp (Hansen)

KAMINSKI, 1.0 Quintet  cl, hn, str 3 (UE)

kREUTZER, ¢ Grand Septet Op.b2 o, bn, bo, strg, db
(MR/Doblinger/UE)

LANUM‘., G Sextet 1] <, st qtet (Donemas)

LEEUW, T, DE: bkct:,hcs oby, ¢, lm' str 3 (Donemus)

LEMELAND, Al (m.pnccno Op.43 olt& hp (Billaudot)

LUCAS, L. lep'iudy 2 {1, 2 cl, str glct, hp

LUTOSLAWSKI, w.: Dancc Preludes (version 1959)  fl, ob, ¢l, hin,
bun, str 3, db (Hansen)

maconciy, £.: Rellections  ob, cl, va, hp (OUP)

MARTINU, 8.: Nonct (I, ob, cl, hn, bn, str 3, db (Artia); Screnata
No.1 «c, hn, 3 vn, va (4rf:a) Musique de Chambre
No.1 cl str 4, hp, pf (Schot)

MASSENET, J.. Introduction and Variations wind gtet & str 4tct
(chgcl)

MiGoT, G.: incl, Quartet I, cl, vn, bp (Leduc)

MILItAUD, D.: Aspen Screnade {1, ob, cl; bn, tp, st g, db (Heugel)

MIRANDOLLE, L.: Octet  cl, hn, bn, str 4tct, db

MOLNAR, A.: Screnata  cl, v, hp (Zerboni)

M0ss, L.: Windows I, d,

MOZART, W. A.: Scrcnade K361 20b, 2c¢l, 2 bhn, 4 hn, 2 bn,
db/ch (incl. MR)

MUsGRAVE, T.: Chamber Concerto No.g  cl, hn, bn, str gtet, db
(Chester);, Serenade {1, cl, va, v, hp (Chester)

NIENAUS, M.: Sextet ol hn, b, vi, va, db

NIELSEN, c.: Screnata-lnvano cl Im bn ve, db (Hansen)

rIsK, p.: Music  wva, ¢l, v, bn (CFF)

PITTALUGA: Ricereare vl cl, bn, tp (Leduc)

rONSE, L.: Quintet 11, ob, cl va, ve (Donemus) '

POULENC, ¥.. Mouvements l’c ctuels (arr. by the composer) i,
ob, ¢}, hn, bu, str 5, dby’ (Chester)

PRAAG, 11, G, vAaN: Inch, Dixtuor fl, ob, cl, hn, bn, str 4tet db
(Donemus) '

PROKOFIEY, S.. Quintet Op.gg  ob, d, va, va, db (IMC)

rrosrery, ¢ Four laventions ¢, bu va, hp



INGTRUMENTOS DE SOFRD £ CORDAS

RAVEL, M.: Introduction and Allegro [, cl, str 4tet, hp {Durand)

RAWSTHORNE, A.: Concerto for Ten Instruments - {1, ob, ¢l, hn,
bn, str gtet (QUP)

lllil(:l(l!\!})\.! Octet Op.g6  ob/(f), cl, hn, bu, str g4tet (db ad lib)
MR)

REIZENSTEIN, F.. Screnade in F Op.2g 1, 2 ob, 2 <, 2 hn, 2 bn,
db (8

RIEINBERGER, J.: Nonct Op.139 [, ob, cl, hn, ba, str 3, db (MR}

RISAGER, K.: Sonata® I, ¢l, vn, vc (Hansen)

ROSETT1, A.: Partita (1785) 2 €1, 2 0b, 2 cl, 3 hn, 2 bn, db (QOUP)

ROXBURGH, E.. Quartet [, ¢l, v, ve (UMP’)

rupzInski, w.: Nonct 11, ob, ¢!, bun, hn, vn, va, ve, db (PWM)

sGIIDLOWSKY, L.: Cucrteto mixto (i, e, v, ve (JEM)

scinoLLum, k. Octet Op.63 M, ob, cl, bn, str 3, db (Deblinger)

scuusiRT, F.o Octet Opa 66  cf, hn, bn, str 4tct, db (IMC/Bre/
Peters)

SEARLE, H.: Quartet Op.12  vn, va, cl, bn (Lyche/{1in)

SHEINKMAN, M.: Divertimento  cl, tp, trom, hp (Hin)

skaLKoTTAS, N.2 Octet 1, ob, cl, bn, str 4lct (MS)

srolR, L.: Nonct Op.g1 1, ob, cl, hn, bn, str 3, db (Lite{{f/Peters);
Octet Op.32  cl, 2 bn, vn, 2 va, v¢, db (MR/Bar}

STANFORD, ©. V.. Serenade Op.g5  {l, cl, bn, hn, str 3, db (58)

STEVENS, i1.2 Septet  ¢l, hn, bn, 2 va, 2 ve (ACA)

STRAUSS, R. (arr. uASENmmL) il Eulcusplcgcl cmmal andcrs!
vn, cl hn, bn, db (Peters)

STRAVINSKY, 1. Pastorale vn, /ob, ch, cl (A), bn (Schoti);
Lpllaphlum fl, ci, hp (BIH)

TIIOMSON, R.: Suite ob cl, va (Schirmer)

TIOMSON, v.: Sonata da chicsa «cl (Eb), tp, va, lm, trom (New
Munc)

TIESSEN, 11.: Amsel Seplett Op.2o A, cl, hn, str gtet (Ries Cg’Erterg

Toceil, ¢. L.t Arlecchine = Divertimento ﬂ cl, str 3, lip (Schott

TREMBLAY, G.: Quartet  ob, ci, va, bn (Chmt!:cb)

TUuRCHl, G.: Trio i, cl, va (Hm]

VARESE, E.: Octandre i, ob, cl, hn, bn, tp, trom, db (Colfrank/
R:cord:) b

VILLA-LOBOS, 11.: Chéros No.7 1, ob, cl, sax, bn, vu, vc (Eschig)

VOGEL, w.: 12 Variétudes wvn, {1, cl, vc (Zerboni)

WAGI('«I;;.Ri r.: Sicglried 1dyll ﬂ ob 2 cl, bn, 2 ha, tp, str 4tct, db

re

weLLEsz, £.0 Octet Op.67 «<l, hn, bn, str 4tct, db (ngnwlc/
Doblinger)

WIETTAM, CG.: Scptet 1, cl, str 4lcl hp (Meriden)

WIREN, D.; Quartct Op.g1 ﬂ ob, cl, vc (Gehrmans)

WOOLDRIDGE, K.: § Picces v, ﬂ, ob, cl, bn (De Wolfe)
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WYNER, Y.! Passover Offering {1, cl, trom, vc (AMP)

XENAKI1S, I.: Anaktoria cl, hn, bn, str 4tct, db (Salaberi)

YUN, 1. Music for 7 [nstruments Il ob, cl, hn, bn, vn, v¢ (88)

zitLIG, w.: Screnade No.z ol (Eb) cl (A) bcl cornct, tr, trom,
str g (Bc'ir)

INSTRUMENTOS DE SOPRO, COM QU SEM CORDAS,
COH THSTRUMENTES BUE NRG ESTAQ INCLLIDOS
EM QUTRAS CATEGORIAS

AI‘IVOR, D.: Concertante  cl, pf, 2 perc

AURIC, 5 Bagatelles ¢l lm tp, vn, ve, pl (Andraud)

unmmr M.: Aria da capo I, cl v, vC, pr (Peters)

BANKS, D.: Sonata da Camera. II cl, bcl str 4, pf, perc (Schott)

BERGS:\:A, w. lllcgiblc Canons ¢t & pere (Galliard/Galaxy)

BIRTWISTLE, “I'he World is Discovered' 2 fl, ob,. eh, dl,
L'alm/bcl .zhn 2 b, hp, guitar (UE)

BRINDLE, R. SMITIL: Concerlo 3 5 & percussion i (picc), cl (bcl),
vib, hp pf, perc (Ifin)

srROWN, E.; Pentathis for g Solo Instruments  fl, bel, tp, trom, vn,
va, ve, hp, pf (Schott) '

BURGE, D.: Sources [I1 cl, perc (Broude-A)

CASELLA, A.: Sinfonia Op.54  cl, tp, va, pf (Carisch)

CASTIGLIONI, N.¢ incl. Tropi fl, o, vn, vc, pere (Zerboni)

CHEMIN-PETIT, 11.: Short Suile ob cl, bn str 4tct db, timp (Hin)

COOKE, A.: ertct 1, el, ve, pl

CROSSE, G.: A Wake ﬂ cl ve, pl (OUP)

cruMB, G.: Elcven Echocs of Autumn  alto fl, cl, vn, pf (Peters)

DALLAPICCOLA, L.: Piccola Musica Notturna 1, ob, cl, hp, cel,
vn, va, vc {Schotl) -

DAVIES, p. MAXWELL: Three Instrumental Sonatas from ‘O
Mabnum Mysterium’ 11, ob, cl, hn, ba, va, ve, perc (Schott);
Antcchrist  pice, bel, vn, ve, 3 pere (.BH) Ricercar and
Doubles on ¢ oManyaWcll wind stet, va, vc, harpsichord
(Sckott); Sextet {1, cl, bel, vn, ve, pf (Scho!t) tedman
Doubles ¢l & perc (BH)

pENIsow, E.: D-5-C-H  cl, trom, ve, pl (UE)

DOINANYI, E.: Scxtet O|).37 cl, hn, str 3, pl’ (Lengnick)

poNATONI, F.: ‘Etwas ruhiger im Ausdruck® fi, cl, vn, ve, pl
(Zerboni); For Grilly — Lmprovisations for (1, cl, bcl, str g,
perc (écrbom)

puNIiLL, 1.0 Quintet Op.g  cl, hn, v, vc, pl (Rudall Carte/BIT)

EISLER, . Nonct (No.2) 11, c, bn tp, pere, 3 vo, db (Neue
MustUBrc) Quintet Op.70° Il cl vn/m ve, pf (Ll!a([/)

4
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- IHSTRUMENTOS DE SCFRG E QLTROS

FALLA, M. bE: Concerto R, ob, cl, vn, vc, harpsichord {Eschig)
FisicH, z.: Quintet Op.42  cl, hn, vn, ve, pf (Yera‘nek Artia)
Foss, L.. Echot cl, v¢, perg, pf (Sc/mu)

GERUARD, ®.: Libra [F cl, vn, gu:tar f, perc (OUP); larger
groups incl. Concerto for Eight T accordion, mandolin,
guitar, perc, pf, db (OUP); Nonet ﬂ ob cl, b, hn, tp, trom,
tuba, accordion (BM)

GILBERT, A.: O'Grady Music dl, ve & toy instr,

HAYDN, ].. Engll‘;E Military Marchcs tp, 2 hn, 2cl, 2bn,
scrpent & drums (MR) :

HENZE, 1. w.: Amicizia cl, trom, ve, pere, pf (Schott)

uinpemMiT, P2 Drei Sticke <, tp, vn, db, pf (Schott)

HODDINOTT, A.: Septet Op.1o cl, hn, bn, str g, pf

uum(ml., J. N.3 Scptet Militaire Op.114  fl, ¢l, tp, v, ve, db, pf

MR}

1BERT, }.: Le Jardinicr de Samos {1, cl, tp, vn, ve, pere {(Heugel)

JANACEK, L.: Concertino ¢l (Eb & Bb), hn, bn, 2 va, va, pf
(Zfudebni/Artia)

Jounson, r. s.: Triptych 1, cl, vn, ve, pl, perc (OUP)

Juon, r.: Octet Op.27  ob, cl lm bn, str %R}' (Schlesinger)

KILAR, w.: Training 68 cl Ve, lrom pf(P

KOPELENT, M.: Music for5 ob cl, bn va, pf (Gm)

KOTONSKI, w.: Midsummer cl, ve, pf, clcc. bells (Moeck); Pour
Quatre cl, trom, vc, plf (PWM)

KROEGER, K.: Toccata cl, trom, perc (Broude-A}

LACHENMANN, H,: Trio fluido cl, va, marimba {Gerj )

LAMPERSBERG, G.: Quartett 1, bcl guitar, va (UE); Trio dl,
v, smalt drum (UE)

LEIGHTON, «.: Fantasy on an Amcncan Hyma Tune cl, ve, pf
(Novello)

LUMSDAINE, D.: Mandala I1 A, cl, perc, vn, va (UE)

LUTYENS, E.: Concertante for Five Playcrs Op 22 fl {picc), d
(bel), va (va), vc, pf (BM); Concerto Grosso Op.8/5  cl, sax,
st gtet, pf (Chester); 6 Tempt for 10 Instruments Op 42
wind stet, tp, str 3, pl (Mills)

MARTINY, B.: Musique d¢c Chambre No.1  cl, vn, va, vc, hp, pf
(Schott); Quartet  cl, hn, ve¢, small drum (Panton}; La Revue
dc Cuisine cl, bn, tp, vn, vcbrf (Leduc)

MUSGRAVE, T. Ghamber Concerto fl, cl vil, vc, pl'(Hamm')

NONQ, L.: Polifonica — Monodia — Ritmica {1, cl, bcl sax, hn, p:
perc (Schott) -

onsLow, G.: incl. Grand Scxtuor Op 77bis 1, cl, hn, ba, db, pf
(Heuga')

raz, J.. Dédalus 1, cl, vn, ve, pf (ECA)

PETRASSI, G.: Sonata da Camera {1, ob, cl, bn, 2 vn, 2 va, vc, db,
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h; upqu,hm d (Zerboni)

retric, 1 Contacts ¢l & perce (DS&/Gcrrg)

rrisTER, 1.0 Ballade  cl, guitar (Eul-Z}

PIJPER, W.. Scplet wind stet, db, pf (Donemus)

PILLIN, B Suite (1, ob, (,l organ (Western Inl)

rinos, A.: Conflicts bel, va, pk; perc (Panton)

rousskur, H.: Madrigal 11T ¢, vn, vc, pf, 2 perc (UE)

PYLE, F. |.: Sonata for Three cI pere, p[' (Southern)

RAWSTHORNE, A.: Quintel cl, lm v, ve, pl (OUP)

REGAMEY, ¢.: Quintet cf, bn, vn, vc, pf ([’WM)

RoCHBERG, G6.: Contra morlcm cl t{,mpuq i, cl, vn, pl (Presser);
Electra kaleidoscope i, cl, v, ve, pl

roxsurcit, E.: Dithyramb 1 o (+ 'Lb & bel) & solo perc
(UMP) '

rusinsTEIN, A Octet Op.g 11, cl, b, vn, va, ve, db, pf (Peters)

RUSSELL, A.: Pas de Deux ¢l perc (Mu.t for Pcrc N}’)

RU\'N[-_MAN p.: Divertimento i, cl, hn, va, pf(C!:cs!cr)

SAUGUET, H#.: Divertisscment de Chambre fl, <, va, bn, pf
(Sc:‘m!!) Prés du Bal (1, cl, fm vn, pf (Rouart)

scHAT, p.: Scptet {1, ob, bcl hn, ve, pf pere (Donemus)

SCHOENBERG, A.: Chamber Symphony Op.g arr. Webern (i, cl,
vi, vc, p[‘(UF)

-scumnom-z r.: Tabuh Tabuhan wind stet & pere (Faber)

SEROSK!, K. bwm;,mg Music ¢, trom, ve, pl { Mocck)

SHIFRIN, s.: Screnade for 5 Instruments ob, cl, vn, hn, pl (Peters)

SKALKOTTAS, N.: Andante sostenuto  fl, ob, ch cl, bn, cb hn, tp,
trom, tuba, timpani, pere, pl (UE

SPINNER, L.: Quintet -cl, hn, bn, db, guitar (B/])

seolR, L. Septet Op.i47 N, cl, hn, bn, vo, ve, pl (MR)

sTininy, M.: Zoom cl & bongos (Bar)

STOCKIAUSEN, K. hrcuzsr F ob, bel, pf, 3 perc (UE)

STRAVINSKY, .. Seplet hn, bn str 3, pl (B1)

sYDEMAN, w.: Quartet 1, ¢l vn, pf(OAra)

SZALONEK, W.: lmprov:sauons sonoristiques ¢, trom, vc, pl
(PWM)

TAILLEFERRE, G.: Images M) ¢l, ste gtet, pf, celeste (Chester)

toch, .; Dance Suite Op.go fl, cl, vn, va, db, perc (Schoit)

WALACGINSKI, A.: Lntrospections  cl, pere (PHM)

wEBERN, A.: Concerto Op.24 i, ob, cl, hn, tp, trom, vn, va, pf
(ULE); Quartet Op.22 wvn, ‘el (A) sax, pf (UE) Sinfonic
Op. 21 cl, bel, 2 hn, hp, 2 vn, va, ve { UE

WERNICK, R.: Stretti cl, vn, va, guitar (M:HJ)

WESTERGARD, P2 Qu.lrt(.t cl, vn, ve, vib (Schott)
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INETRUMENTOS DE S0FRO E OUTROS

CLARINET AND TAPE OR OTHER ELECTRONIC EQUIPMENT,
WITH OR WITHQUT OTHER INSTRUMENTS

sEr1o, i Dilférences 1 o, va, ve, hp, tape (UE)

pirtwistTLE, #H.. 4 laterludes from a Tragedy basset-cl, tape
(UE)

DIEMENTE, E.: Mirrors 5 ¢l, tapc‘*

DRUCKMAN, J.: Animus 3 cl tape (MCA)

GILBERT, A.: Spell Respedl clectric bassct clarinct (or cl in A), pf
(Schott}

UAYNES, 5.2 Extensions o, tape (Chester)

KAGEL,'M.. Atem  wind instrument and tape (UE)

LEEUW, T. DE: Antiphonic {l, ob, cl, hn, ba, 4-track tape
{Donemus)

NewsoN, 6. Alan’s Picce Again ¢, g4-track tape

PATTERSON, p.: Shadows ‘i tape ( Wcmbcrgcr)

vERT, M. Akhenaten o (Eb), ol (Bb), bel, tape (Wemberger)
Eoastrion Ebcl, tape (Weinberger),

ROXBURGIL, E. Monologuc for Alan Hacker cl, tape

SMALLEY, .. Anaphora [ cl, tape

s5UBOTNICK, M.: Screnade g [, <l, vn, pf, tape (Bawdam, Us);
Passages of the Beast (amplilied clarinct, rc uiring a special
‘ghost box' available on rental from the pub IShCI‘F (Prmcr)

VEGA¢ A. DE LA: [nterpolation  cl, tape (§74)

YOZ(ES) COM NAO HMAIS BUE § INSTRUMENTOS,
INCLUINDG CLARINETE(S)

ABERCROMBIE, A.: Songs of Solitude  sop, cl, p

Aamv, G.: D’un désastre obscur mezzo & cl (A) ‘)UE?

ArOsTEL, I, E.: Lieder Op.22  med voice, 1, ¢, UE)

pABBITT, M.: 2 Sonncts  Dbar, cl, va, ve (Pder:)

BALASSA, 5.: Antinomia mezzo, ¢l, vc

BASSETT, L. Time and Beyond bar cl, ve, pl (Peters}

seckwitH, 1.0 The Great r,akcs Suite sop, bar, cl, vc, pf

BERIO, L.: Agnus 2 sop, 3 cl (ULE); Chamber Music sop, cl, vc,
hp (Zerboni); O King  voice, fl, cl, pl, vn, va (UE)

BIRTWISTLE, 11.: Ring a Dumb Carillon cl, pf (UE)

BLISS, A. Two Nurscry Rhymes  sop, cl, p(P(CheJler)

cookE, A.: Three Songs of Innocence  sop, cl, pf(OUP)

COPLAND, A.: *As it chlupon a day' woice, fi, cl (BH)

cowlg, E.: Shinkohinshu  sop, fl, cl, pf (échot!)

crumn, ¢.: Echos 1—11 Echos of Autumn 1965 alto, N1, cl, vn, pl
{Mills)

patsy, .0 Cantica  sop, cl, va, pf (Novello)
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4 TECHNICA DO CLARINETE

DALLAPICCOLA, L.: Duc Liriche di Anacreonte sop, cl{Eb), cl
(A), va, pf (éerbom) Gocthe-Lieder mezzo, cl(Eb) cl(Bb)
bel (Zerbom

pAvies, 1. Vom crtrunkenen Miadchen  sop, i1, cl, pf

EISLER, .0 incl. Palmstrém Op.5  voice, fl, I, vn (BL')

FELDMAN, M.: Voice and Instruments 11 voice, cl, v, db (UE);
Journcy to the End of Night sop, i, cl, bcl, bn (Pder:)

rINNISSEY, M. Lord Melbourne  sop, cl, pf(UL')

FRICKER, P, R.: Come Slccp contralto, alloﬂ bl

GERUARD, R.: 7 Hatku voice, 11, ob, cl bn, pf(B

CiDEON, M.: Rhymes {rom lhclllll voice, cl ve, marimba (CFE)

HAMILTON, 1.: Songs of Summer Op.272  so cl pl (Presser)

HEADL, M. The World is Mad  voice, cl, pf Emcrmn)

HOOK, J.! 3 Songs  sop, cl, pl (Sdmu)

HORVATIH, J. M.: 4 Licder sop/lcnor, fl, cl, va, vc (Pelers)

HOVIIANESS, A.: Saturn  sop, cl, pl (Peters)

jacos, G.: Three Songs  sop, ol A) (CUP)

joserus, w.: Four Japanese Lyrnics ]P cl, pf {Novello) '

KALLIWODA, .. Heimadied sop, cl, p (MR

KNUssEN, 0.: Rosary Songs sop, cl, va, pf (Faber); Trumpets
(1975) 13 <, voice (Faber) -

KOLB, B.: 3 Piace Setlings mrrnlur cl, vn, db, perc (Fischer)

KREUTZER, K.: Das Muhlrad sop, cl f(MR)

LACHNER, F. Two German Songs ‘Auf Fliigeln des Gesanges' and
‘Seit ich ihn geschen' ), sop, pf (ﬁaua), Frauenlicbe und

~ Leben  sop, cl, plf (MR)

LLovo, c.; Annctte  bar, cl, pl (Novello)

LUTOSLAWSKI, w.! Straw Chain and other childrens’ songs  sop,
meczzo, fl, ob, 2 cl, ba (PWA}

MCCABE, J.: 3 "Folk Songs sop, cl, pl (Novello)

MELLERS, w.: Carmina lilium voicc, cl, vn, vc, pf

MEYER, K.: 5 Chamber Picces Op.18  sop, cl, vn, va (PWM)

MOZART, w. A.: ‘Parto’ (La Clemcnza di Tlto) arr.  voice, cl, pl
(Scfmtt) Four Notturni K345, 430, 439, 549 2 sop, bass,
?Bbh)n {Bre); Two Notturni K437, 438 2 sop, bass, 2 cl, bhn

re

MUSGRAVE, T.: Four Portraits bar, cl, pf (Nevello)

NICHOLSON, G.: Alla Luna  sop, cl, pf (I:g'chou)

NOVvAK[].: Mimus Magicus  sop, cl, pf (Zanibon)

OoLESZKowicz, J.: Stabat Mater 4 reciters, fl, cl, hn (PWAM)
OSBORNE, N.: Vienna, Zurich, Constance sop, 2 cl, perc, va, va
(UL') '

PAER, ¥ Beatus Vir (Aria in Eb) . cl, sop, pl (Nova)

PAISIELLO, G.: Accensa clare  cl, sop, pl (Nova)

PANSERON, A. -M.: Tyrol qui m’a vu naitre  sop, cl, pl (MR)
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PERKOWSKI, P.: Poems [rom Sappho P 2 fl, 2 cl (PWM)
PISK, P. A. 'Mcadow Saflrons Op.g7a  alto, cl bel (Prc.mr)
riDOUT, A.: Hélderlinlieder sap, cl (Cimppcfl)

RORAM, Nt Aricl  sop, <, pl (8F])

rovutH, F.: Circles sop, d, va, pl

SARTL, G.: In hac die | sop, pl (Nova)

sciuBeRrT, F.: Der Hirt auf dem Felsen  sop, cl, pf (Bre)

SEIBER, M.: Morgenstern-Licder - sop, ol (UE)

sHAw, C.: Sonnct teror cl

smiT, L.: Academia Grafliti  voice, cl, v, pl, perc (Mills)

srong, L.: Deutsche Lieder Op.io3  sop, cI p[‘ (Bar)

STEVENS, 1i.: 2 Shakespeare Songs  voice, fl, ¢l (ACA)

STRAVINSKY, 1. Berceuses du Chat  contralto 3 (hb Bb, A)
(Chester); Elegy for J.F.K. bar, 2c (Bb ')5 alto «l (BH),
Thirce Songs %rom Shakespeare  inczzo, A, cl, va (B)

TEED, R.: 5 Funny Songs bar, cl, pl

vaucHAN wiLLiaMS, R.: Three Vocalises  sop, cl (OUP)

VILLA-LOBOS, 1.! Poéma da Crianca ¢ sua Mama  voice, 11, cl, vc
(Lschig)

WARD-STEINMAN, D.. Fragments from Sappho sop, fl, d, pf
(Marks)

WEBERN, A.: Six Songs Op.1g -sap, vn, cl, bel, ve (UE); Five
Canons Op.16 y, d, bel (UE); Three Folksongs Op.1y
vo:cc v, va, cl, bc'(UE) 5Gc:sll:chc Licder Op.15 voice,

fi, cl, tp, hp, vo (UL); Three ¢ Songs Op.18  vouce, cl (Eb),
guitar {

WELLESZ, E.. ll:c Leaden Echo and the Golden Echo  sop, vn, dl,
vc, pf (Schott)

WIEGOLD, P.: Aud he showed me a pure river ofwalcr of ife sop,
3 cl, perc (UE)

wiLLs, A.: Sonnet ‘When our two souls’ cl, sop, pf (Nova)

WILKINSON, M.: Voices contralto, fl, cl (Eb), bel, ve (UE)

WOLPE, 5. ‘Strect Music bar, ob, cl ve, plf (BCMA)

wovtowicz, 8.: Cradle Song sop, fl, cl, bn, hp (PWM);
Lamento sop, dl, pl (PWMg‘V

S0{L0S DE CORNO DE B:‘-‘ISSETD

(intluindo concertos)
E PEMUEND BRUPD DE EXECUTANTES
r Fara obras maicres, veja outras categorias

BAckofEN, H.: Quintet Op.g  bhn, str gtet (Kneusslin)
BEERNHALTER, A.! Variations on a German Folk Song bhn & pf

(Kncuufin)
BENNETT, R. R.; Crosstalk 2 bhns (original) {2 ¢l version UE)
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BERIO, L.. Varazioni No.z from ‘Divertimento [ur Mozart

) 2 bhn & str (UF)

paNzi, ¥.0 Sonata for bhn Op.G2  bhn, pf (Hef)

HARVEY, .. Quartet  Eb, Bb, bhn, bel {Mrmrcr}

ness, w.: Quintet Op.gy  bhinor cl, v, va, vc, cb (Amadeus); Fanl
Tonsticke Op.g8; Trauermusik Op.IOI |)Im/cl, pl (Amadeus)

KLEBE, G.: 7 Bagatelles  bhn, trom, hp, tubular bell (B8)

LuryEens, . This Green Tide bhu, pr{ve)

MarTIN, F.o Ballade bhin & orchestra (pl, ttmps, slr)/‘)F red (the
cotposer’s 1974 arrangement of the work originally for alto
saxaphone) (UF)

mave, F.o 12 Bagatelle 11, ¢, bhn/bn (Kneusslin}

MENDELSSONIN, F.0 Koncertstiicke Op.113 & Op.114  cl, bhn, pf

(Brc)
MOZART, . Adagio Kg10 2 bhn, bn (poss. orign. 3 bhn?)
(.Su{omh) Ad: agio Kqui  z2¢l, 3 bhn (fre); 4 6ivcrtimcnli

K439b 3 bhn {Score Bar); Adagio K580a cl, 3 bhn (original
scoring  unknown: scc fol.) (Lul-Z); Adagio KsBoa ch,
2 bhin/hin, b (Kneusstin/Sikerski); 12 Ducts (orig. 2 bhin/z hn)
(OU); 6 Nocturnes K346, K436, K 439, K 549 2 sop, bass,
3 bhn, K437, K438 2 sop, bass, 2 cl, bha (Bre)

MULLER, p.: Screnata turicensis bhn va, vc (Amadcu.r)

NUDERA, A.: 2 Trios originally lor bhm publlshcd in Trios [‘ur
Klarinettcn nmm-leUm RA (Hoﬁnmter)

rERT, M.. Luminos bhn or cl & Weinberger)

REED, W. L. Four Airs Op.g le

ROLLA, A.: Couccrlo in I’ l)hn, (!\mus:fm)

sTamiTz, ¢.: Concerto  bhn/cl (Amadeus)

STARK, R.. Sonata in G minor 2 cl, bhn (#in); Serenade 2 dl,
bhn, bel (Schmidt)

STEVENS, H.: 4 Folksongs of Touraine Dbhn/cl, pl (#elios)

S'rocx’llbx;usan, K. incl. In Freundschaft bhn solo (Steckhausen
Pu )

TuomsoN, v.: § Portraits for 4 Clarincts 2 ¢, bhn, bel {Schirmer)

S0L0 DE CLARONE
(incluindo concertos) e
MUSICA DE CAMARA COM NARO MAIS QUE DCQIS OUTRDS INSTRUMENTOS
{veja também em "Trés ou mais Clarinetes™e em "Corno de Rasseto)
Fara obras maiores. veja outras categorias
ARRIGO, G.: Par un jour d'automnc  bel (Ricord:)

BER1O, L.; Chemins HIC  bel, orch (UE)

pots, R. bu: Fusion pour deux  bél, pf’ (Donemus); Mclody  bel,

|‘|
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2 vii, va, vc (Donemus) '

BOWEN, v.: Fantasy Quintet b, str gtet (De Wolfe)

sozza, k.: Ballade  bel, pf (Supraphon)

connoLLy, J.: Tesserac I bel, & tape (Novello)

DESPORTES, Y.: Andante & Allegro  bel, pl {Southern)

FERNEYTHOUGH, B.: Time and Motion Study I bel {Peters)

FINISSEY, M.: Song 12 bel (8B1])

FOWLER, J.: The Arrows pf St. Schastan II (1981} bl ve, pre-
recorded tape (VL)

capnrieL, w.: Ballade  bel, pl (Doblinger)

GLOBOKAR, v.: Voix instrumentalisée  bel (Pelers)

GUENTHER, R.: Aubade bdl (8M); Harbor Echocs  bel (BAM)

HARTZELL, E.: Trio (1, bel, pf {Doblinger)

nous, 3.2 Frio 1l bel, vn

kurkovic, L. *. .0 b (UE)

LAKNER, Y.: Picce for Horak bl (fA])

Lanc, r.: Concert Picce bl (Lang Music Pub)

LEEUW, 'r. pE: Mountains  bel & tape (Donenus)

LinDE, B.. Pezzo Concertante  bel, str orch (Mans Busch Musik-
for[ag, Sweden)

MALOVEC, }.: Cryptlogram  bdl, pl, perc (Supraphon)

MARTINO, D.: Strata  bcl (fone

MASGHAYEKI, A.: g Ixpressions ¢, bel (UE)

PILLIN, B.: Scherzo Barbaro  bcl, pl (Western Int)

POLOLANIK, 2.: Musica Spingenta No.3  bcl, 13 perc (Panlon)

rORCELIN, D.: Pole [1 " bel (Donemus)

RAE, A.: Sunala for Bass Clarinct (1976)  bel, str orch (CMC)

raxacH, E.: Chimacra  bel & tape {Donemaus)

REINER, K.: Trio 1, bel, perc (Supraphon)

SCHOEGK, 0. Sonate Op.41  bel, pf (Bre)

SCHULLER, G.. Duo Sonata dl, be (AMP)

SCUWARTZ, G.: Three Duets  cl, bel {Southern)

STRAESSER, J.: Encounters  bel, ' perc (Donemus)

SYDEMAN, w.: Trio  bcl, bn, p{' Of

VERRALL, J.: Nocturne  bcl, pl'(!n!erfoc:’wn Press)

Observe principalmente em INGTRUMENTOS DE SOFRC COM OU SEN
COROAS £ COM BUTRGS INSTRUMENTOS BUE NAD ESTRD INCLUIDOS EM
DUTRAS CATEBORIAS, obras de E. Brown, P. Haxwell Davies, 6.
Lampersberg, A. Finos e K. Stockhausen,

Un ndisero de obras para clarone foi especialmente escrito
para Josef Hordk e Harry Sparnay, a saioria ainda ndo
publicadas, Un caldlego util de misica para clarone pode ser
eacontr ada en vérioe numeros de “The Clarinet™, a revista da
International Clarinet Socipty.



3,.TEHMUS TECNICOS ENCONTRADOS EM.CLARINET TECHNIQUE

i

Fate segmenlto ndo pretendes ser un glossario especializadeo

L]

de termps tecnicos sobre clarinete)y somente procura apresentar
N

a melhor traduco dos teroans de acordo com o contextos
papecificos de Clarinet ﬁ&chniqu&n Os numeros entre colcheltes
referam-se as paginas Je Clarinet Technigque onde encontramos

puses termos técnicos.

A key [p.B1 - chave do 1%5

Ab/EL key [pP.36] — chave do la bemol/si bemol

accidfntals [p.40] -~ acidentes

airstream [p.7]1 —~ fluxo dg ar

alternative fingering [p.3] -~ digitag¥o alternativa

alte clarinet [p.39] - clarinete alto

aparture [p.2é6) - abertura hentrw a palheta @ a boguilha)
articulation [p.VII] -~ articulacHo

attack [p.43] - ataque

bakelite [p.48] - baquelite

barrel Ep.23 -~ barrilete ou barrilhote
hars [p.81 - compassos
bass clarinet [p.VIII1 - clarone

baws clef [p.40] - clave de fa

basset horn [pP.VII] — Corng di basseto / Cor de bassetlte]
bheat Tp. 4897 - batimento [no sentido de afimacgdo

bell Lp.l] ~ campana

bore [p.38]1 - tubo

e
L



bréath control [p.63 — controle resplratdrio
bhreathing Lp.VII]l - respiragdo

breathing point [p.?3 M#fﬂgar para respiragio

brush the reed [p.26]1 - tdcar a palheta [com a lingual

cane [p.921 ~ rana real

caneg reed [p.32] - palheta de cana real

cap L[p.S50] ~ cobre-boguilba feito de metal ou pléastico

chart [p.YII1l = tabua [de digitagio]

clasgical works [p.19] Mﬁébras para clarinete de autores do

periodo classico .

close lay [p.52] — cwrva fechada [da bogquilhal
H

close longer lays Lp.4951 - boguilhas de maior compeimento @

mais fechadas

coax out the note [p.321 - induzir as notas a soar

colowing [p.471 ~ coloragio [sonoral
columns of air [p.8] ~ colunas de ar

composition reed [p.a32]1 — palheta de aglomerado

cord [p.80] ~ fio usado para prender a palbeta na boguilba

corks [p.%6] - cortigas (no contexto de Clarinet Technigue,

refere-se especificanente 4 corticga dos encaixes do

claringte)
correspondence levers [p.38] - encalxes
cracks [p.48)] — rachaduras
crisp staccato ﬁuQnd [P.27] ~ staccato nitido

cross fingerings [p.l5] — digitagBes cruzadag

cross the break [p.l13] - passar pelas notas entre a mudanga

gdo registre chalumeaw para o clarino
curvad open lavs [p.431 — [hoguilhas com] cuwrvas
malores

danger spots [p.?] ~ trechos perigosos
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diéphragm Cp.6] — diafragma
aiaphragmatic breathing £p.58] - respiracio diafragmatica
doulble tonguing [p.29] ~ articulacgio dupla
dynamic levels [p.38]1 - nivelis de dind&mica
dyramics [p.4] — dindmica

»

ghbz and flows of tonae [p.lO] - fluxos do som

embouchure {p.l]l — enbocadura
gnsemnble [p.86] — conjunto
@rhalation of aivr [p.é&) — expiraglo

extent [p.VII] -~ extensiio

face of the mouthpiece Ep,54] - face da boguilha

faked fingering [p.321 -~ "jeitinho" na digitac®o (uma
digitacio de wso restrito para certos contextos pouco
usados)

finger exercizes [poll] - exercicios para a destreza dos dedos

finger-holes [p.5]1 - orificios

fingering diffliculties [p.31]1 - dificwldades de digitaco

firm Pedge" of a note [p.ll] -~ indicioc precisp de uma nota

flat [p.221 - bemol

floor of the chest cavity [(p.&]1 ~ base da cavidade toracica .

fluff Lp.361 — felpa

flutter-tonguing [p.441 - frulato

formation of the embowchure Cp.58]1 - formaclo da embocadura

formation of the mouth [R113 ~ formagio da boca

fiull #ich note [p.l11] -~ som encorpado

grunt & semnitone away from the note [p.491 ~ dar um grupnhido
wn semitom acima ouw abaisxo da rota |

gurgle Ep.811 ~ "borbulhar'y problema sonoro causado pglm

ercesso de humidade f;;;";f:umuladc:u nas sapatilhas do clarinete

s
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hafd Feeds [P.435] — palhstas duréa
harmoric serieg [p.5B] ~ séries harménicas
Harnonic £p.491 — harménicos
high notes [(p.73 — notas agudas
higher register [p.l13] - registro mais agudo, referindo-se ao
.
registro clarino
hiles [p.&] — orificios

Bam a semitone away from the note [p. 453 — murmuear um semitom

acima ou abaixo da nota

imitation of a ring modulation [p.47]1 - imitacio de amplitude
mociul ada
inhalation of air [p.é&] — inspliracio [de ar]

intonation [p.3]1 - afinacio
Jerk out mezzo-forte [p.9] — explodir em mezzo-forte

Joints [p.33] — encalies

key sigrnatre [p.22]1 - armadurs de clave
keve [p.ol — chaves

;
lay [p.%21 - curva [da boguilbhal

leaps [p.181 - sallos

lefi~hand fresdom [p.13] - independ®ncia da mdo esquerda

legato [p.20)] — ligado

legato leap [p.36]1 -~ salto em legato .

Tife—drained quality [p.ﬂh] - qualidade [sonoral drenada de
vida

1igaﬁurw [p.50]1 — bragadeira :

lorng EBh fingering [p.33] ~ digitac3o para o si besol onde se

wsa oo dois dedos indicadores

long notes [p.41 - sons filados
lower joint Lp.d301 - corpo de enchavamgnto inferior
major keyvs [p. 1?3 - tonalidade maiores
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meaium lay [p.921 — curva intermediiria [da boguilhal

middle~of-the-road raed%dﬁp.éﬁj - palhetas intermediarias

minor kevs [(p.1%9) — tons menores |

ﬁwutbpiecﬁ [pai]l ~ boguilha

musicranship [p.81 ~ musical idade

neat staccato Eé?ﬁ?] ~ staccaty nitide (os clarinetistas
tambem usam a eXpressio “Staccatm Limpo"™)

mormal Tingering [p.5] - digitagdo normal

numbers of an opegra [p.41] - cenas de una opera

opan lay [p.521 - [boguilha com] abertura maior

open note G [p.2]1 ~ sol da segunda linha

ppening [p.S521 - abertuwra Lda boguilhal

avarblow [p.37] - produzir notas como harménicos

overilowing at the twelfth p.29]1 — produzir harmdnicos wma
décima-gegunda acima

pads [p.351 — sapatilhas

phrasing of the music [p.G1 — fréﬁ@adm da masica

pillars {p.4¢g] - pinos

pitch [p.4] - afinagio

plastic reed fp.S92] - palhsta de"plésticm

position of embouchure [p.2] - posicgio da embogadura

puftfing out the cheecks [p.2] -~ srcher as bochechas de ar

pull=througn [p.dSil ~ saca-trapo

"pump" the breath [p.281 - "bombear" o ar

quick fade-—in [p.44] ~-aparecimento brusco do volums sonoro

rangs [p.VIL] - extena%mﬁ

raed Ep.VIT] - palheta

‘Pemd cutter [(p.17] - cortador de palheta

resilience [p.93] - elasticidade [da palhetal

e
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resonating chamber [p.4] - caixa de ressond@ncia

rest hars [p.37] — compifsns de espera
rich note [p.1l1] -~ som encorpado [da notal

right-hand side key [p.35] - primeira chave lateral o

indicador da mdg direita

rings Lp.23 - andis
rode [p.48] — eixos
rolling “"re" [p.48] - [praduzic frulato aol fazer a liﬁgua

vibrar no céud da boca, da mesma formna com que wnl gadcho

praduziria o som de dois arres COmo i "carroa'"s "ferro®,
Moachorro®, eto.

scrap of aexhalation [p.7] - “fiapinho” de ar

semiguaver [p.241 ~ semnicolcheia

sharp [p.2271 ~ sustenido '

sharpness [p.43] «~ Lsoar com aj afinacdo mais alta

short notes [p.29]1 — notas curtas

sight-reading [p.24] -~ leitura & primeira vista

silent beats [p.%9] — tespos de pausa

gsimple tonguing [p.30] -~ articulacio [com a lingual simples

skin pads [p.3l1] - sapatilbhas de boldruche

glackened lip [p.29] — labic relaxado

slap—tonguing [p.43] ~ "slap® com a lingua

glope [p.32] - inclinageo [da palbetal

slur [p.35]1 — ligadura

ghatoh a gquick breath [p.7] - furtar um pouco de ar

gacket [p.507 ~ barrilete ou barrilhote (especificamentg no
contexto de Ciarinet Technigue

soft reed [pol7] — palheta branda (ou palbeta mole)

gound Lp.VYITI1 - som

gound flat [p.l7] —~ sosr com g afinaclo mais baiua

sound wide [p.i7]1 ~ soar "aberto®
2ag
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sﬁeaker key L[p.9] — chave de registro
!
split notes [p.431 - EEﬁElmragmm dael multifénicos
rsprings [p.48] ~ molas
sgueak [p.41 - guincho
stance [p.21 — postura

inckiﬁg note [(p.31] - rnota gque estd "enroscando'": ou seia,
4
que apresenta alguﬁutipm de dificuldade de digitagio ou
de ritmo & gue precisa ser estudada mails atentamente
Istifﬁ rawd [p.17]1 - palbeta mails dura :
studies [p.29] - estudos
support [p.l7] ~ apoiar o Tluxo de ar com o diafragma
system of clarinet [p.VII] - sistema de clarinete
tail of the note [(p.4431 - bandeirelasgancho/cauda/colchete
technical studies [p.31l] — estuwlos para a téonica

technigue [p.VII] ~ técnica

b

thiness of tone [p.5] — menor intensidade [sonoral da nota (ou

nota com um Som mencs encorpado)
theatre of performance ﬁp.ﬁ?] = ritual da apresentago
throat notes [(p.93 - notas entre os reQistros chalumeauw e
clarino
thumb rest {p.21 - apoio para o polegar
tightening of the throat {p.71 - tensionamanto da garganta
tip of the reed [p.831 - ponta da palheta
tonal chambers [p.4%9] - caivas dg Fessondncia
tonal characteristics [p.081 - caracterdisticas sonoras
tone [p.VYIT] - som
tone shading [p.438] ~ coloragiio sonora
tone-rows [Rp.20)] ~ tong inteiros
tongue [p.YIIT - lingua

tonguing [p.2571 - articilagXo com a lingua



transposition [p.VII)] -~ transposigio/transports

tricky pagsages [p.31] ~ passagens dificels

4
trill [p.3&] — trilos/trinado

trill keys [p.393 — chaves de trilo/trinado
'trip;e tonguing [p.d97 ~ articnlacio tripla com a lingua
triplet [p.4i21 ~ tergina

tube Lp .91 — tubo

twalve-note composers [p.20] - compositores dodecatonicos
wndertone [p.lé] —~ insinuagdo de uma nota dentro de uma outra

nota, sugerindo desaftinagHo

unresolved sound [p.447 —~ som mal-resolvido
upper Jjoint [p.30] - corpo de enchavamento superior
variations in tone [p.43] - variagio sonora

warm=up [p.961 - aguecimento Fdo instrumentol]
wide lay [p.931 —boquilha aberta
wind instruments [p.VII] - instrumentos de sopro

wind gquitets [p.59] -~ guintetos de sopro
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