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Talvez vpor sabsr-se apenas palavra, o dg
sesperc na obra de Murile RubiBo nio tor
na ¢ texto amargo. E este um dos seus mig
£ oo + i 2
terios. Sem griios, sem dor, assime a
rebeldia do texto de Murile Rubiso, Sen
panico, sem zalterar a voz; & linrFuzngenm -
ordenz o absurdo, congels e imobiliza @
dor, Impossivel pedir que este texto mig
terioso e escorresradio desvende todos os
. F
seus enigmas para ¢ nosso olhar critico.
r - L
Temos gue trataw-lo como se tral o camaleno:
na plenitude de suas cores, apanhar apenas

alpung tons.



2

3.,

B. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS v v v ¢ v v o o o « » «

fnprcece

HORA E A VEZ DO FANTASTICO MURILO RUBIKD .

e

1.1 © momento e s evolughio do Tantastico .
1.2 a h(}r!‘(‘}i‘ gm ffilr'il{% ?{“bi:‘%g * & * kB w® & %

» ’ I
1.3 £ Bestiario e oubtros monastrog « + o » =

PISTORIO B ESTERTILIDADE v v v v« o« o o v » =

0 TEETO DE MURTLO RUBIAQ, VEREDAS + v « = « o
%.1 A tirania epigréfica v s e e s e s o e

%2.2 (0 gipno materizl do belo o . ¢ 6 & & &

0 DISCURSC DO ILUSIOHISTA MURILO RUBIX .
4,1 0 =igno estranfio o &+ o o« » % £ o o s o

4.2 & palavra fingida, amnésia intratextual

K0S RASTROS DO RESSCRITOR RURILO RURIZG. . .
5.1 Varisntes: eriar ¢ rehurcsal o o o » » s
5.2 A Supressao 42 DemOTIA . v e 4 e e o

5.3 0 respgate da memoria . . . 4 . o« 4 s e

4 CRIACAO COMO DESVITRIFICACAD v v o 2 o o «
ANEXOS
AMNEXO I . Quadro dog textosm de ¥urilo Rubifio

AREXD II, As wvariantes de "A Flor de Vidro®

*

AKEXD II1I,.Elaboragdc das variantes (manuserito).

ANEXO IV .Eliminac3o de referéncias nas variantes



1, A HORA E A VEZ DO FANTASTICO WURILO RUBIAD

¥NEs me entrerus ac desesnero,nen
deixe de vir todos oz diag & fhe-
brica. U acase ou uma inspiragao
feliz poderho remover os obstacy
los. Sipa o exemplo dos que ha

anos esperam sem esmorecimento w
vez de serem recebidos,. {Murils

Hubifo, "A Fila®.)

1.1 O momento e a evoluglo do fantistico

0 escriior mineiro murilo Rublao (1916}, escreveu sua

(1}

3 z ¢ 3 b e
primeirs obra, 0 Ex-Magico no final da decada de 30, editap

30— em 1047,

A década de 30 foi um momento deseisive para s socledg

teratura brasileira alcangou uma etapa de maturagdso, gue se es-

5. 2)

tende ate o ano de 194
- A - R - £
4 crise economica wmundial, gue atingia 2 nossa nrodu-
o - f . - L3 - -
gao cafeeirz, acarretou o declinio da olipgarguia rursl e propi-
cinu a vitoria dos liberais na Revolugao de 30 . Isso refletiun
na arte e na literatura moderna favorecendo o “desejo de descre
" . . . - r 12}
ver € esquadrinhar a realidade social e espiritusl do pais .
o y . _
Ag modificagoes na divisac de poder, com o crescimentoc da olaz-
P . s s
se media & o aparecimento da classe operaria pela industrializa
¢ao modificou a recepgio da cultura imposta nela classe dominan
te. O Movimento Modernista (22) foi um primeiro momento da rebel

_{ { - g
dia artistica a favor de uma renovacas nas artes e literatura



tentando romper oonm &

naossae culiura. Esse processo 88 Ta0los

Te &
cudr de 30, guando do acirramento

£ : n
rial,gue bhuscs retomar o geu dominio isolado,

Grag camaefulra aﬁ@ﬁ&.a -3 6

de una literaitura nacional,

lize
da luts entre &
e &

&
de parcela ponderavel

8]

trensplantacio do modelo estranseirs pa-

F
a partir de dg

olasas
classe

do noder s

gue se volita pa

orientande & buscs

rz as psculiaridades da vida ¢ do espago brasileiros. Ira a rg
tomada do Haturaliswo, mas com uma visao critica das relacbes
sociais, que f8z surgir as obras de Graciliano Ramos (9Zn Bere
nardo, 1934}, Jorsze Amado {Cacau,19%2) , frico Verfssmo, etc.

* - o
colocande a mosira a transpesigas apguda da

rd @

realidade social pa

obra. helas sparece a relzcac do homem com o meioc ambiente

nun mundo estarnado pelo colonial, onde o subdegenvolvimento dg

rada a condigie humana, "Estava lancada une 4

=

nnderosas da2 nosss literaiura, que chamamog de

ra gimplificar e nos conformarmos a0 uso, mas

seus produtos se desprende completamente

;,_la

. A .
cos, do dado conereto, da vivencias social e

0 rerime de forea instalado a partir

da repressac, nao cherou a desmantelar a

é
o

£

processando na literaturz brasgiieira, B ao seu

soincidindo com o final do conflito mundial, a

leira vig-sne

ag

correntes mails

rerFionalista pa-

que en

- s
telurica da

renbdva

diante de uma nova conjuntura socizl,

muitos dos

dos elementns pitorese

3}‘{2>

regia

de 1937, apesar

¢ao gue estava se
£ »

termine, em 1945,

sociedads bragie

“COWGWl a8

¥ - . . - -
rolitica, cujo processo acelerado de indusirializagac mudara a

confipuracao das relagdes

sntre as classes gociais.

4 decada de 40 refletiu na literatura as profundas mu
dangas ocorridas nas esiruturas e relaches capitzlistas ds todo
. x
¢ mundo. rol nesiaz epoce gue se degvascarou 6 neoanolonialismn

. n - - -\,&
asiatico ¢ latins-ansricanc:ecoloniac

il

¥
gue cairam

l1ado de outras

ge libertaram, ao

F e
uma nebrovole, As relncoes



eCOﬁSmicas, antes dominadas pela EBurons, passafam a ser sfetus-
das de§irm da propria America, via kstados Unidos., A sguerra re-
cém terminada deu Jugar a "ruerra fria"” ., B =" d@p&nﬁ’éncia gz
Américe Latina acs polos americancs e apvieticos ficou evidente
vislumbrando a "era de todos o5 absurdos"(é}.

Com = nublicacho, em 1046, de Sarsrana, CGuimarzes Ross
i%augﬁra um nove caminho pars a liferatura brasileirs, constiruin
do uma obra como Ya algquimiaz dos minérios extraidos das mesmas
fontes que serviran aos denals narraéarea“(E), ou seia, a brasi
lidade reconguistada atraves de uma nova lingusren, Eslava aber
to o caminho para a renovagio das técnicas narrativas, e livre

¢ espago para a imarinacio conguistar, pelo regional, o univers

Trmoam T e A g o o - o — - ]
Dentro deste pansrama, = obrz de wurilo kubiao, envereds

P 3 N e o~

de zleance do mundo, reconhece = sua impotencis diante d2 reconatru
;“‘t‘:' ¥ h 7 :‘ " ot

¥2U GO Treal - eie nao pode mais oriar z ilusfo 3z unidade de munds

£ deve exnpor sus fraeture
A opgac de murilo Hubiss pelo fantéstica, serundo ele

- . . * A .
proprio devido a convivencia com o fantastico fesde g infancia

vrela leitura de contos infantis e a beliakg), reflete uma dige

jw

]

opicaoc de sondagem do mistério penetrads na vidz cobtidianz.Sua

produgac nascel ac mesno Lemns an que o genero fantdstico surgis

em todo o Continente Latino americanc: data de 1940 a publicacio

£ .
da Antolepia de 1a literaturs faﬁtéstica

o

elaborada por sorges,

. 2 0 .
onde se langavam as bases do género fantéstico moderns, Esss an~
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WA
#

7 ; : .
wate deseqnilibrio, na obra fantastica, deve manter a ambi

# 2 i & . N -
gHiidade entre o gue & real e o gque e rantartico, desnertandos no

leitor una emogﬁ@, gue nan se resolve ao final do relalo. rara To-

~

darav(lgjﬁeve haver uma inguistacBo intelectual (hesitacfo) no recep

/ . (24} rel22)

. .
tary ia outros autores, conmo pouls Vax “.e .Irene Bessi a

i o # . . " .
fantasticidade € ohiida atraves fdo efeito dicscursiva de medo de deseg

g

decte traco de desestabili-

5

'l
ot
b

tavilizacas, crizde velo texto . A par
zZagao da légica 2o leitor, as diferencas entre as obras do meomo Fen
nergs fan jmtico, crigtum elenco de “sub-generos™ gue tends ao infini
to. vax{ggltraz, 2o final do seu trabalhe, uma extensa biblisrrafis
de e sobre & obra fantést1ca, onde ele divide as obras por motivos,
tenes e esgquenas, clagsificando-as en indmercs sub-generos: faniégti

I

. - . L3 ” . . Ea) . *
co azeaddnico, fantastico pre-romantico, fantastico romantico, fantag

[

- + - = . a = 3
tien barroeco, fantastico moral, “deni-fantastigue®, stc. Pentra do
F N #
fantastico barroco, vax coloca obtras de Borges e Cortazar.
» Ll 5
Todos estes rotulos se debatem na guestso crucial de tentar
“ . + < - * . "
definir definitivanwente wr genero que ze aliments daz sus paraleglsa.
- L - - - bl x ol
Egsa nerrativa, chemaedas fantastica por oposicio 2 uma narrativa nao-
I . : . /. m X
fantastica , estabelece ump universo regide por uma lorica nao-arig-
7 £ il - ¥
totelica, mas gque no entanto se orgmaniza Ae acordo com a lorics arig
"‘ < -
totelica de desenvolvinmenio do relato. £ desta forma gue o recentor
- - - . + £ -
congerue ler e entender a narrativa fantastica: g orranizacac ¢ 2 1liy

guaren no enrado obedecen an renertaric de elementos gue o receptor

ik
i
o
pod s
|
®
T
h
i
=3
T
T
A
ol e
3
o3
o
4]
&n
e

g oralidade que ele nossul internalizadas,

[

e
e gue lhe dazo o cavacidade de enlendsr o te

a marea de fanin ﬂtico no texto eﬁtg na puehra da expeciali-

" i » »
va do recentor, gusndo, an inves de 8Solocar a conseqgfiencialidade da

* . - o
3@&3 dentro de ums czusslidsde logice-aristolelica, & narrative rof-

ne esta esighnilidade, zew renor no seu lusar nada, 2 ngo rer uma relz

S N £, . FL P . =,
can dizletica enire a lorice corhecidn do recentor e g lorica desco-



nhecida gue o texts instavra. westa maneira, gquands o teilnr se de-
¢ P - . ey

para, no texts fantastico, com & meitamorfose dog personagens, 4 in-
i - - ; # O L N— - nr oy FE A r'f:
versin do novimento kovario do taswoo, ou o estreitorentio e expansas

Ed & . b 3 mdfﬂ"’
An esracn onde neorre o agao, ele se ve diante de ums lofion VEAFIe

ca% gue rere a czusalidade dos eventos, e gue guobra & sua eXDPECiae

. s L. . . s -
tive rerida mels losica aristotelica do real, se s internslizegas

3 A -~ 4
dnr referencing 4o renl estiveren eoristolizadas nn resenior z nonto

de nan permitiret ums transeressao dente tino

¢ . . . : . ¥ f o
taztica” estavelecida pels narratvivs sera rejeitada - o gue resguliy

r P
ra ng rejeicac 2o texto como um info.

Com n distancis~entn do mamenis de nroduczo, no fingl da

£ B . ! X - * -
decads do 60, 2 marrativa tanitastics da Americsn waline vpascou a ner

s : Pl I'4
Furile nubiao comegou a ser descobefto pela critice em perel, e sSeus
livros editadosn em birapens maiores,

& corrente da literatura hisvano americana lireda 2o fane

.

¢ . _
treticn, gue se Firmou a partir dag obras de Borges e Cartézarg teve
um longe czminho Ticecional anterior. &na Mariz Barrensches ) B0 Tl

ta como precursores dg literatura fantastica na argentina, desas os

e
[
3
e
)
e
farty

‘ : . , |

rrimelros poemas narrativos do pais; & David Ar
( - = - - v . El

veopoldo Lugones e Horacin Quiroga como os primeirns narradores ligg

T v . - B
dos ao fantaetioo mocerno { onde os elementos fantdsticos se centra-

lizam no homem, no seu espago mowerns, com a aceitagas total do cone

: . - . . A . . -
flito entre o reai e o irreal), mas ainda conm influsncias do fanbas-

tico traciecional \ ondge ocorre o demoniaco, o nandeterminiams, o hor

ror e 08 gmhblenies

i3

acabros).

» s b ; =
No Brasil, o fantastico aparece freguentemente ns tradicao

N # .
de nosan fabulario, nz nosss ben nouco estudads literaturs

aral, oom



seus mitos, lendas e alegorias, Esta narrativa oral tem bastante in
flugncia_sobra alpuns escritores brasileiros, espvecislmente a par -
tir 4o Moderniamo, conformando o ¥acunaima , atravessando a obra ds
Guimardes Rosa ¢ multos outros prosadores. Por outro lado, ha um -
elenco de avtores brasileiros gue chegaram & produzir obras ligadas
ao fantastico tradicional europeu, como Machads de Assis {Bras Cu_-

has} e Alvares de Azevedo (Hoite na Taverna, Macario) , mas nio se

re * ’ - el -
vode dizer que haja uma Iradicgao literaria do genern entre nos.

(10}

A obra Noite na Taverna , de Alvares de Azevedo, es-

erita em 185%, apresenta um trataments do terror gue a torna bastan

L . e *
te interessante do vonto de vista de consolidacBo do geénero fantasti
co no seculo pmssado. Nela encontramos as caracteristicas que doming

. < . Fd
ram a literatura fantastica européia do século XIX, chamada de "tra-
: " {19)
dicionsl® por Todorov "
#

0 que marca realmente a obra de Alvares de Azevedo € sua
estrutura e & linguagenm, que a define como uma obra de ruptura dos
moldes ultraromamticos, dentro do panorama literario brasileiro da
¥
epoca,

. "

08 contos, narrados por amigos 2 mesa da taverna, se entre
laganm, vpara no final corporificarem personagens da narrativa den-
tro do espaco fisico do relato, Este procedimento 44 a "nrova de ver
dade" que legitima o tantéstico, criande um espago de tens®o entre o
ingolito e o real.

0s personagens e ambientes dos conbos san européus, innreg

nados de imapens byronianas e shaKespeareanas , narrando estorias co

mo "um daqueles conbos fantasticos como Hoffmann os delirava ao cla-
r&o dourade do Johannisberg!™ { Pag.32),
0 efeito de fantéstico na Obra de Llvares de Azevedo se rea

. ’ . .
liza atraves de procedimentos de linguapem, mais pela armadura que re

lala a ag&q con arbificing & volteios dirigidos para a criacao do negro,




do gue propriamente pelo Yato narrado. pespida da armadura da -
linguarem, restaria apenas o conte de terror, onde a ghzegsan -

#F ) oA ,, w
pelz morte e o tragico sac a causa € COnBegquencia da agav.

& DProsu de ﬁlvares de apevedo se coloca nos 1imie
tes de sus possia, e nela g palavra cumpre gsua fungho poética
antes de tude, Yeatas forms, nao ha porgue espanbar-se com ¢ dig
curso direto de personagens bastants familiarizados com 08 grall
des nomes da literatura, citande Poecage, Pante, Sgneca,_ShakeS-
peare, Byron, ste. a fala dos personsgens & extremamente rica
gn figuras de retérica, nada ha de coloquial, porgue eles ten
status de personagens-de-ficgao puras, sem qualguér verossimie-
lhangs com simples mortais.

U procedimentoe mais marcante desta linguagenm e ¢

o, . ; . & .
s{mzle, gque aproxima gualouer coiss narrada, sempre, do horrivel,

& : . -
do monstruoso. atraves deste processo, o narrader cria o ambien

te macabro de sua narragao,

! 1
& estoria de "Reriram* envolve o leitor nessa iteia

- . - Lived = + >
de linguagem ja na introdugac da narrativa propriamente dita,.so

- 0 % o+ bad
descrever o primeiro personagem, a mulher gue o levou a perdigao,
ele nos preparz a bode momento para o horror atraves da reitera-

~ . . b : 3
caoc € obsessiva repeticgac de adjetivos ligados & morte: "tez bran

ca”, "palida“; para completar o pensamenio com o sinile:

, 3 I3
"Foi ela, vos o sabeis, quem fez.me.,.sentir-me

806 e abandonado no mundo como & infanticida gue matou 0 seu fi-

1ho, ou aguele mouro infeliz junto & suas vesdémona palida.{pag

T6)
A esta preparagBo, sesgue o relato no qual se con-

cretiza realmente o infanticidio: tendo ele partideo, aoc regres-
sar encontrz a amante casada, e esta, para ficar com ele, mata o
marido & o filho,

i narrativa prossepue, com a sucessso da fatalida

b
de de Bertram , que levae & morte as SUCESSivas pessoas Com &8s -

g



. - - ¢y & £
guais se envolve. A Ultiva parte da estoriam e o climax do horror.Reg
ratado por um navio, anos tentar o suicidio, Bertram ge envolve com
H ¥ w
s mather do comandante, una "eriatura vpalida que parecera a um poeta

anin da epperanca erauecido entre as ondas®, 0 navie nawfrara, & -

Q

aphe varins dias sem slinmentosg, restands anenas Beriram, o marido e
a esposa, & solughn para @ sobrevivencia é a antropofaria,

Sortendo, o marido & devorade, e entBo a “fome de fera* -
leva seriram a malar a anante ja enlouquecida:

"spertei-a nos meus bracos, oprimi-lne nos beigos a minha
boca en fogo: apertei-a convulsivo - sufoquei-a. Ela era ainda LEn -
belal™{pds, 48)

Hesta passarem, & linruaren mascara a agBo - 2 sucessao
de verbos val num grescendo de vialgnmia, para 20 no final dz oraggo
desvendar o azssassinato da mulher, A ironis recodbre a acao: on pesios
do amante sio revertidos vara o ritual da morte, terminande com a ofm
nica constatagfo bvroniana da beleza do morta, Essa ironia tem o seu
gufe 2 sepulr, guando Beriram constata gque uma onds lhe arrebatara o
cadaver ~ 2 mulher assume status de coisa, perdends a identidade de
amante,

4 ironia que aflora na linmuaren de ﬁif&res de Azevedo emn
meio ac tom solene da narrativa, everce uma espécie de guebra da ex-
pectativa em relacBo mo molde do conto de terror puro, Esse artificio
de linguagem - a “malandragem“(ﬁj - além de degeguilibrar o universo

nerro da narrativa, ela retira do personagem a caracteristica gde super

£ .
(%} Esta caracteristica de linguzgem de Alvares de Azevedo foi ana-
" = rd .
licada, dentro da sua producgo boetica, por HMarisa P. Lajcl&{32}
que considera esta marca como evidéncia da modernidade e brasi-

lidade do autor,
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herpismo- o herol de Alvares de Azevedo tem algmma conpcifncia da inu
tilidade do seu heroiswmo ; ele Tfalha, comele snranos, pogssul frague -

o , s b ¢ :
Zas, &, enfim, um heroi gque critica o heroismo guande afirme sus vene

cihilidade,

#
Essa malandrargen de fivares de Azevedo e a marca

%ais importante na sua obra, gue a coloca como precursora do Mg
dernismo, rompendo o esteredtipo ultra-romdntico atraves da irg
niz e do sarcasmo.

Qutro procedimento marcante do texto e a inberrup
cao da narrativa, na qual o narrador traz a acko para o presen-
te da taverna, interpelamdo os companheiros ou a taverneira, pg
dindo vinho. Esse corte, exatamente em pontos de tensao ﬁarrétg
Va, além de preparar o engate para ¢ elo seguinte da corrente -
do relato (cada conto & formado por estérias autdnomas dentro -
da estéria, fue se ligam por uma causalidade extremamente deter
minista), serve a guspensas da catarse., O narrador sustém o f§
lego do leitor, brinca ¢Om geus nervos, mantém a sya expectati-
va através da burla. Nestes momentos em gue a acdo fica suspen-
sa, & 0 "rezl" da taverna se impoe, o texto parece adquirir uma
consciéncia de "literario®, de criacBo de ilusBo:

"Solfieri encheu uma taga & bebeu-a. la erguer-se
da mesa quande um dos convivas tomou-o pelo brago. -~ Solfieri |

or ! ¥ i
nac ¢ um conto isso tudo?" (pag. 40 }
3k . -~ . ~ . L M
entretanto, a2 seqbéncia da acao 2 segnir repoe o clime da estoria

dentro da egtoria.

A narrativa de"seriran® finaliza com esta interrupe~

- &
t’ . L. L
¢ao — "0la, taverneira bastarda de Satd, n3o vis que tenho sede ,

e a5 garrafas estso secas, secas come tua face e COMO NOBSAES gar

‘," - - 3 L] * r *
gantas para dar a palavra a Solfieri, proximo narrador.



Tambem a narrativa de "Solfieri” deixa a mostira o
carater da linguagem-armadura no fantéstico de Alvares de Azeve
do,

tla narra o caso de anor, em Homa, enire ¢ narrg
dor e uma estranha mulher morta dentro de um templm._ﬂpés S 2
lacionanento sexu’l com o cadaver, Solfieri percebe que ela gsta
va cataléptica e a leva para casa., A mulher enldguece, e acaba
por morrer dentro de algung dias. Enterrada sob o leito do aman
te, em seu lugar e esculpida uma esﬁétua, gus passs a jazer sobre
a cama de goelfieri,

& narrativa, aparentemente linear, & recoberta pelo
discurso do narrador-personagen, através de metiforas gue proble-
matizam o pan-determinismo das acbes., Através do discurso he & -
criacdo de uma abtmosfera de conflitos, onde o ambiente ambigio ze
cola ao desenrolar da estoria.

A fusZo entre ambiente e agho macabra e conseguida
no discurss, atraves de metaforas gue personificam o espago, lhe
d30 marcas dé migterio e sensualidade, O narrador se refere aos
*suapires 4o leito.do Tibre* e & "lua gque de sonolenta se escon-
dia no leito de nuvens®™, interpenetrando o discurso e a estéria,

crigndo o discurse narrative da sensualidade e da morte., A "gen~

sualidade do ambiente® &, desta maneira, uma metafora viva, que
se constifui,

Oléﬁscurso, colado a acao, num movimento espiral,
antecipsa, atraves de indices e imagens, e ac mesme tempo retarda
o desenvelvimento da narrativa. A antecipacio se da atraves da
reiteracdoc de certos signos esparsos no discurso que, no desenrp
lar da estoria tomar@o seu lugar na acao. 0 retardamento se da

devido aos velieios da lingusgen, e ¢ria 0 suSpensa € 2 SUrDress.

ot



& . . .
Ha, por exemplo, no primeiros momento da narrativa,
b . .
2 aparigho de um vulto de mulher 2 janela, cuja face era como
mums estatus palider{pig.3%); mais adiante, guando Bolfieri en-
contra o supnsto cadaver no templo, diz: "eras mesmo ums estalua,
t20 branca era ela* {pdg. 35); e finalmente, quande a moga morre
- - # L
realmente, Solfieri & transforma em sgtatuz. Desta Torma, os ires
k3 by - @ .
sifnos eslao interligados, referem-—se aparentemente a mesma MU~
lher, mas como ter certeza disto? A repebigio do signe interligs
oz personagens, mas os ambiguiza ao mesmo tenpo, pois a leitura
deve ser retomada.
£ . . *
Também nesta narrativa, o simile e um processo bag
x ~ . 4
tante utilizado: espago e personagens sao caracterizados atraves
o ¢
de comnparagoes com ¢ terrivel e a morie:

L # A
.Ta face daguela mulher eras como uma estatua palida

& lua. *{pag. 33}

I3 * L
.Faguela voz erz sombria como 2 do vento a noite

nos cemiteriog® {pde.34

: £ ¥ .
"eu sentia nas faces calrem-me grossas lagrimag de

agua, como sobre um tdmulo prantos de orfao (pagl4)

Pgemendo ainda nos sonhos, como na agonia voluplupg

sa do amor” {pie.35)

. . v Ll s
."ria de um rir convulso, como a ingania, e frio co

mo a folha de uma espada® (pdg.39)

0 discurso de Livares de Azevedo possuil uma tensho

entre o g ironi
olene e o ironico, e como conseqfiéncisz oscila entre duas

norn Seics i p
asy de logicas diferentes, Ele e5bd 2 tode momento se polician

1i,



]

do, ¢ nao admite a ingressio completz no absurde e na loucura.
0 relacionarento seyual com a morta & velado: no primeiro caso,
¢ narrador se utilizs do alibi ds ewbriasues, e, no segundo mo-
mento, a mulher estava com catalepsia, Este segundo momenio, den
tro do templo, € beligsimo:

“Pomei-a no colo. Preguei-lhe mil beijos nos labios,
¥la era bela assim: rasguei-lhe o sudario, degpi~lhe o veu ¢ & ca
pela como o noivo os despe 3 noiva...U zos0 foi fervoroso - cevei

em perdicio aquela vigilia“(pag.35)

- - il 4+ | “ . -
a situacao crieda pelo discurso normalizs o horrivel. As imagensg
~ . . L4
sac as dg uma neoiva no himeneu =~ o brance da moritalha, o veu, a
capela, sio signos com duplo sentido: vida e morte. a intensidade

" . - - £ »
semantica dos verbos aliernz carinho & wiolencia:

preguei-lhe mil beijos ragguei~lhe o 8y
ot \‘ ffm
x /’ wil g
tomei-a no colo . ela era &ar:c!\k
bela _ \
despi-lhe
o veu

ssse policiamente so nivel do discurso cria polos
de tensBo que agentuam o carater fantéstico da narrativa. Isto
porgue, em certos momentos, a lingusgem se liberita ¢ enunciaz 2
ironia e o sarcasmo. No mesmc momento do encontro do caddver no

templo, o narrador relata:
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MCerrei as nortas da igreis, gue, ignoro porgue, eu scha
re abertas, Tomei o vadaver nom meus bracgog para fora do caixso. Fe-

sava como chumbo .% {pag. 35)

e mais adiante:

.® Caminhei, Estava cansado. Custava & carregar o meu far

do ."(pag. %6}

G final da narrativa apresenta a "prova de verdade" do tegx

Es >
to, tamben carregado de ironia:

"sbriu a canisa, e viram-lhe ao vescogo, uma grinalda de

flores mirradas. - Vedes-la% Murcha e seca como o craneo dela."{pag 40).

M - "~ f «
e o horror toma dimensoes absurdas - neste momento nmo ha duvidas de
-~ o
que o relato ocorrera realmente, & de que a2 mulher nao ests mals cailp
i x > N £
leptica. kla fol substituida por coisas { grinalda, estaftuva} sem vida,

murchas e secasg, como ela,

Em Ndite ne Taverna aparecem as caracter{sticas gque doming

ram a literatura fantastica do seculo XIX, em que o conto de terror -
gotico era o esquema fundamental, © ambiente macabro e a morte_sﬁo te
mas ahsessivaa-para a congtrucao da fantasmagoriz. A evolugga o g@ng
determinou o abandono deste horror centralizado no ambiente, para éqg
cobri~lo dentro do prépria homem., A& linha evolutive do género fantAge
tico seguiu os debates do temps, no inicio centralizandoQSB N0 Aspe -
to relipioso ( onde o tema predileto é e pacts deman{acc}, para depois
pasear as quesides de carfter ciéntifico e para-cientfficc. s8un ciclo
se Techa em Tins do século XIX, quando a psicanéliae vassa 8 tratar de

seus temas, e explice~los a luz do pandeterminismo da siividade psigqui
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{22)

ea. Isto, serundo Begniore . Toi unm vasse determinante ne evoly

¢ho do geners, pnis lhe anriu caminho para o contacto com o antroe

o

- - *
pocentrisme e as medalidades do avango tecnologico,

»

Apesar da ndo exist8nciz de uma tradigBs do pénero fantag
tico no Brasil, Murilo RubizZo produziu uma obra ligada % modernida-
de do g%nerm, decenvolvends uma enpecificidade de ruptura, que cria
una nove maneira de narrar. § texto muriliane se éantraliza no esnps
¢o urbano moderno, coplocande o ahsurds reiaﬂicnameﬁts entre 0 homexn
e seu ambiente, com a prepcupagao em delatar e reinvindicar ums res
lidade diversa, O fantéstico nasce do deslocamento do homenm vela -
sua alienagBo do egnpago e da histdria, e o horror ge localiza den-
tro do yrépric homem.

0s elementos fantasmagbricos aparecem na coletBnea de |9
Convidads(li}, em 1974, quendo h? e radicalizacioc do fantédstico em
Murilo RubiZioc, Isto vai em sentido contrério 2 evolugao do fenero
fantastico apontads pela eritica, Ocorre gque Murilo Rubiso da um -
tratemento moderno a estes temawm, reflefindo-os no conjunte de re-

flextes acbre o relacionamento do homem e do espago modernss,
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1.2 - © horror em Murilio Rubizo

¥ns contos de Murilo Rubizo, o horrivel recebe tra
tamento completamente diverso daquele dado por fAlveres de Azeve-
do. Poucos textos tem como bema a worte, Em "0 ?irmiééﬁica Zaca~
rias“(l’lﬁ’EE}, a morte serve como reflexzo para a vida, pois ,
% maneira do Bras Cubas, o pirotecnico esta morto e vive.

0 horrivel em Murilo RubiBio n3c € a morie, mas a
deformagio do corpo vivo, o subito aparecimento de uma anomalis
gue muiila o corpo do personagem - Galateu, em ™0 Lada”{lé) vé
brotar ume "ferida ds pétalas rubras nos mamilos™ que, extirps-
da, volta & dbrotar; &glaiaglé) ten partos incessantes & pare monsg
tros.

Talvez seja no texto “Pet&nia"(lg) que Murilc Hue
bifo mais se aproxima do terror. 0 conto narra a estoria de So-
1o & Cacilda { casados sob pressio da mie dele }que tém trés fi-
lhas., 0 retrato da mae, colocado por imsisténcia desta antes de
morrer, no guario do casal, vive der;etendo e sendo recomposto.
facilda estrangula as trés filhas e as enterra no jardim.folo,
toda noite, vai até = tUmulos, desenterra~as, deixa-as brincaren,
¢ as enterra novamente., Uma flor negra brota do venire de esposa
toda noite, =, nio podendo extirpéwlak Eolo mata a mulher e a en
terra no jardim. Isso nao impede gqué as flores negras continuem
a2 crescer e a invadir a casa. Ele passa entao a gastar tode o seu
tempo entre refazer o retrato da m3e, desenterrar e enterrar as
filhas, e arrancar as flores dp tumulo de “Yacilda.

¥ £
Ests estoria, tratada por Alvares de Azewedo, cer

tamente adguiririz um carater macabro e sombric, porque cada -~



agao seria recoberta por um climz tenebroso construido pelo dig
curso, Murile RubiZo faz o contrario - a linguagem clara e natu
ral clarifica o gue seriz negre. Os personagensg, apesar de teren
atitudds insdlitas, sBo peseoas normais, casam-se ¢ tém ate uma
sogra autoritéria e egolsta - podenm mesmo deitar-se no divi e -
desvendar algum complexo nao resolvido. Kles vivem mum mundo pg
gueno burgues, apenas perturbadoc vor alguns passaros e cavalos
marinhog qué so os dois enxergan.

Os fatos insolitos occorrem sob a meis zparsnts
normalidade, de repente, sem gque nada se modifique no ambiente
dos personagens., gles nao pretegdem ger Personagens de umas yer-
dade apenas literaria como os de Alvares de Azeveds, com suas -

L N o *’-
acoes grandiloguenies e hervicas.

o norror condena folo a un ritual renstitivo e esteril que
o destrol como individus e o Taz morto em vida, a morte ndo existe pg
ra o narssnarang de Murilo Rubico , ©lesn ertho condenadns & NAO BOTw
rer - rurn relecic dizletics enilre & morte e 2 vida, o horror se ins-

cao infinita da vida esteril,

.
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Alvares de azevedo instzurs o horror ne?
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Apesar de teoda a @iferenga filosofica, temporal,
tematica & discursiva entre Murilo nubiBo e Alvares de azevedo,
ha um ponto fundamental em que eles se contactam: 2 iromia, =
malandragem do discursoc. &m meio & mais excitante descricac da
fragedia e do horror, ambos incrustam a observacho sarcéstica,
de humor negro. zm “?etﬁnia“, no momento em que Bolo encontra as

. . f . . My -
filhas estranguladas, esta caracteristica aparece com vislencig:



& . .
"inlo agapava de entrar em casa, vindo da cidade,
guando sentiun o corpo tremer, afrouxarem-lhe as pernas, a nausea
. . # e L « *
chegando & boca @ Jogadas no sofa, =25 tres Petunias Jaziam iner-
ves, estranguladas. lambaleante, deu alguns passos. wvepeis retrg
= b Vet .- 3
cedeu, apoiando-se de enconiro a parede. Iranscorridos alguns ml

nutos, superou a imenaa fadiga Que se entranhara nele e pode Ob-

: - + " # - -
gservar melhor as filhas. Quis reaninms-las, endireitar-lhes 351

pegcocinhos, firmar as cabecinhas pendidas para o lado."{pag.20)

em cutroc trecho, je no final da narrativa, apos matar z mulher ,

tolo leva o0 corpe para o quintal:

"Carregou-a nos bragos ate o quintal. Pepois de
. ot h - -
alguma hesitagao guanto a escolha do focal onde abriria a cova,

optou por um canteirc de couvesg. Yavou um buraco fundo, Jogando

nele o corpo.? {(pag. 23)

Nos doig autores, & ironia & um procedimento criti
} . £ .
co de linguagem, atraves do qual ingressan na agudeza da perosep-

. ¥ . . - # . *
¢ao do carater ilusorio do literario e da vida .

Evidentemente,neste seculo que separa a obra de Al-

(2]
.}

vares de azevede da de Murilc Rubiszo, houve uma completa trang

tormzgao no mundo, e apesar de essenuvialmente a natureza huma

mana continuar a mesma, a leitura do homen mudon. a literatu-

brasileira adqQuiriu novas feigdes, desvencilhou-se das mar—
£, . . s .

cas europeias, e criou um rosto brasileiro, Judo isso deterw

mina a comparacdo da produgie fantastica de ambos através -

das diferengas, que apontam a evoliégio do genero,mesms den-

tro de um pals onde nAo ha uma tragigho literaria,
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1.% -~ 0 Bestiarioc e outros monstiros

Al

Se¢ tomarmos a produgic Ffantastica contemporanea a Murilo
Rubilo, encontraremos marcas gue separam os procgedinentoz & os ige-
mas dos diversos aulores, e crizm a identidade de cada obra sinsuler,

Comparands textos de Murilo Rubific com algumas narrativas
de Corhézar,“do livro Bestiériaill} s Produzidas no primeirc nomen-
to do resparecimento do fantastico no continente lating awericano ,
podemos chegar a delinear alguns tracos distintivos, que caracteri-
zam a realizacBo do fantistico em ambos,

Tanto Murilo RubiZo como Cortazar posauen cerlios temas
cbassszivog, como a circularidade do tempo, = exist;ncia do duplo
a anomalia gque irrompe do cotidiane, & expansao ou restricio do es
pago, €& outros, Mas os procsdimentosd de esgeritura, o tratamento dos
fatos fantésticos sfo diferentes.

(14) 4o

A marrativa Q Blogueio Murilo Rubizo apresenia -

"~ { L3
certas refleyoes caracterisiicas de sua obras

Gérion dormia no veguenc apartamsnto de um edificio .
gquando ouviu os primeiros ruidss de miquina, Apesar do pénica, ele
preferiu ficar ali do que voltar & casa e & fam{lia que abandonara,
L tarde, o silénecio voltou an edificio e Gérion se animou a sair aoc
terragn para ver a extensio dos estragos: enconbtrou o ceu aberbo y
pois quatroe pavimentos havian gido reduzidos a pé. Hegolveu descer
para averiguar o acontecido: de repente, a escadaria terminou abrup
fanente, Um pé s0lto no esnhago, retrocedeu transido de medo e caiu
para tras, 0 fio telefdnico cortado, fechava-se o blogueio e Gérion

sentiv a2 plena solidzo., Usrois de alpgumas horas de absoluto sil%acim,

< - # X I3
em gque ele ja se sentia a salvo, 2 maguina voltou: ruidosa,nanganente,
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surda, suave, estridente, monocordia, disscnante, polifonica,qua
se musica. Ela se avizinhava., Cerrou a porta {beria tempo de wol

f .
templa-la na plenitude se suas cores?).

(14

A narrativa de "0 Blogueio™ g desenvolve a pay
tir de um crescendo de expectativa da destruicac do personagem,en
cerrado em um esvaco gue vail fechando o carco, ate isola-lo com -
pletamente, O confronto entre Gérion e a maquina que engole o seu
espaco, caminha pela narrativa de forma ritmada, construido atrae-
vés de artificios de linguasgem em que o narrador aliterna o silep
cio e o bharulho da méquin&.

A narrativa em terceira pessoa, da ao conto o %om
necessaric de distanciemento que resultaz em um relato onde a ner
malizacaos do espanto encobre o susic do personagen Gérion. O nar
rador utiliza-ze dos verbos no pretéritq, criande uma oscilacaoc
de tempo narrativo, ao introduzir o discurso direto do personzgen
plasmado no presente. HEssa alternacao de tempos pulveriza & omnig
cigncia do marrador, e cria um efeito de dﬁvid& sobre o desenro -
laf da narrativa,

As emogdes do personagem evoluem gradativamente do
espantio S aceitacio do absurds, conforme a eminente aproximacao
do confronto con & méquina, mas o final do conito suspende o desen
lace e reple a Alvida. Gérion se coloca frente a frente com o in
vasor fora do espago da narrativa, pois o bldquaic se fecha tao
completamente, que o isola mesmo do leitor,

A estrutura da narrativa é montada através de {tens,
semelhantes a ouiros contos de Murilo Rubize (P, dosé no era¥, Yi-

glaia™), que correspondém o um corte brusco entre um bloco narra-

tivo e outro, suspendendo a 520 & guebrands o desencadear linear



do relsto. nnire o infcio e o final do conto, & intensificagas do
o . P -
eonflito se da& de forma gradual, de acorda com g intensificagan
. e o » . .
dos ruidos da maguins . a medida em gue o cerco vai-se fechando,
J L
5 personagen valese limitando ao espago gue lhe resta, € ¢ 8spap

. . o - R N _ .
Yo inicisgl da lugar a curiosidade em conhecer o invasor e desven

dar-lhe az Iuzes,

Irens e o irmae viviam dentro da casa gue fora de
gseus pisavés, espacoda e antiga. As vezes, pensavamn qie ela nao
08 deixara casar, e, o simples e éileﬁciosa matrimonic de irmdos
seria o fim necesssrio da genealogia fundada pelos AVOS N2 Casa.
irene passava os dias tecendo, € o irmao lendo, ue repente, o bg
rulho, & os invasores tomaran a parte do fundon da cazza. A parsir,
ﬁai, gles se acestumaram a viver na parie gus lhss restava, = 80
de vez em gquando sentiam fall@ de alpo que ficara na parte tonaw
da. uma noite, gentindo seae, o irm3o vai a cozinha, e ouve nova
mente o ruido dos invagores, ¢ue aumenta segundo apés segundo, -~
ﬂﬁé tiveram tempo de apanhar nada, a0 irmao sobrou somenie o re1§
gio, e ele dee ver que eram onze horas - aafram 08 dols abrags-
dos, e ele téVE pena, ao fechar a porta e jogar a chave, de gue

E
alguen pudesse entrar para roubar a casa btomada.

a narrativa de “A Casa Tomada® ,publicada em 1051
por <ulioc Cortazar e considerado um dos primeiros contos fantasti-
cos do autor, mantém muitos vontos de contacto com a narrativa g
Blogueio® ae murilo Rubido. mas a tematica semelhante, recebe tra

: . ¥ . " "
tamento estrutural e linruistico diferente nos dois autores,



s "4 Cass Tomada”, o narrador em nrimeira pessca &
personaren do relato, e, ao narrar nac deixa espago para que 0 €3
ranto desestruture o etfeito fantastico da narrativa. sle faz ques
tac de frisar que & da casa gue lhe interessa falar, da casa e de
irene, ”jé que eu nac tenho imporiancia nenhuma®, Vesta maneira,
5 casa PASEA A ser personagem, personiticads pslo discurse do nar
rador que 2 bodo momento s¢ refere & ela como & um ser animado,

Criamse assim um estranho trizngulo, alimentado pe
ia dependeicia entrs os tres personagens, rara irene € o irmao,a
casa & o espago de suas viéas, ¢ gles se bastam dentro dela. wuan
do os invasores se apoderam de paries do seus dam{niosf estao na
verdade ftransgredinde o ordenm gque & roiina da casa criars para -
seus habitantes - atastande-os para fora do triBngulo, retiram -
dog personagens tods a sua 16gica cotidiana, -

Ao contrario da narrativa de Murilo Rubido, onde o

- £ . / £ . » - s
invasor e nominado (a magquina; , 03 invasores sao desconhecidos.

Eles surgem bruscamente no melo da narrativa, interrompendo algu

ma acgac rotineira dos personagens. bl interessante notar como o dig

curso engole & intromissic no meio do relato minucioso do cotidia-
ne:

"Fui pelo corrsdor até chegar & porta entreaberta de

carvalho, e dava volta ao cotovelo gque levava 3 cozinha, quando es

cutel alpgo na sala de Jantar ou na bibliotexa. O som vinha impreci

80 e surdo, como um btombar de cadeira sobre o tapete ou um ahafado
L ~ ¥ "

murmuric de conversaczo, rambeém o ouvi 2o mesmo Lempo oU UM SELUN~

3 = E3 4
do devois, no fundo do corrédor que vinha daquelas pecas abte a por

ta, Atirei-me contra a ports antes gque tosse demasiado btarde,fechei-

& violentamente, apoiando o corpo; telizmente a chave estava do nog-
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50 lado, e zlém disso puzei o grande ferrolho para nos dar maioer
sgguranca, Sui 4 cozinha, agueci a chaleirinha,e, guando voliava
eom a2 bpande ja ae mate, disse a Irene; - "Tive que fechar a poria
do corredor, Tomaram a parte dos fundos.® ﬁpéﬁ.9)

A intromissgc do absurdo & rapidamente neutralizadsa
pels aggc do personagem: eles se aconmodanm novenenie zo egpaco gue
lhes resta, até gue os invasores aparegam novamente, e, desta vez
ne tfinal da narrativa, os empurre para fora.

isto 43 & narrativa um ritmo quase uniforme, onde as

-F . s . -
agoes se desenrclam em uma sequencis insistentemente linear: o dig
curgo do narrador, exiremamente preocupade em descrever cada dela-
lhe da casa e cada gesto dos personagens, imprime ao relato um rii
mo intencionalmente lento. vada aglo é descrita em minucias - a
lenta rotina gue og envolve cola-ge ap discurso, como irene itrice
tando e desmanchando coletes, o irm&o lendo 2 relendo livrog, am
chmera lenta, A rotina imperturbével da casa, como o discurso so=
bfe esta rotina, segue sem percalcos. Nao ha em “A Casz 1omada”

0 retroceder e avangar gus imprime ritme musical ao conto ®u Blo

gueio® de acordo com o riftmo ¢rescente da narrativa - o conto de

Cortazar parece mais uma pintura, uma eseculiura, imobilizada pels
rotina.

vistinto também & o tempo da narracio nos dois rela
tos, snquanto o tempo em "A Casa Tomada™ flui naturalmente atraves
das descrigoes rotineiras dos personagens {almogo, jantar, limpezsz
da casa) como um tempo 1égica; em "0 Blogueio¥, a passagen do tem

po e irregular, organizada pela itemizagBo da narrativa: tuds ss

passa enm horas ou minubtos, que a oscilacho n3o permite fluir.
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Moment-s de sileéncio, alternados com o barulho da méquina marcan
& paszarem do tempno, 2 gznera todo momento do confronte final,
Oz personageng de Cortazar nac aguardam o confron-
to com o3 invasores, eles continuam simplesmente a viver - ¢ ine-
561itc == d4 a medida en gue o fluir normal da narrativa assimi-

ls o stzurdo, © o5 perzonagens cedem o seu esnpaco, neuibralizando

neinlidade do mundo normal. Consumads a tomads de cass,-

fo
oy
@
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i
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eles sz naturalsmenis e tudo continua a fluir como anisesi: eles
se prezcupam com a hors da tomada e se lembram de ftrancar a casa.

Como ndo poderis deixar de ser, o desenlace € 0pos
to nes zuas narrativas: enguanto em A Casa Tomada” 08 personagens
deixar = cesa e continuam sua rotina, em “0 Blogueio® nao ha sai-
das, A iestfuigéo do prédio tem como tinalidade colocar Gérion em
UR eBTET0 Sen 5a{das, o blogueic deo gual ngo pode fugir. £ o per
sonager £ nic O espago o alvo da firis do invasor. A maguina quer
invadi-lo engquanto pesson, porgue, &o contrario dos pergonagensg de
Cortazzr, ele abandonou & familia e nio tem ligacho alguma com o
espace &0 que habita,

A destruiczo do homem, sua reducac a pé, faz parte
go dogzz cristBo. E & guiado por esta infolibilidade gue Gérion
gspere fenbro do bloguesio o seu momenio final, Ja na primeira fra
se do snunciado, o discursc incorpora o biblico e coloba a inguesg
tionmavilidade do final: "1~ Wo terceiro dia em que dormiaz no pegue
no ape-samento de um prédio recém construide, ouviu os primeiros

ruidog.”



0 Bestisdrio, coletZnea do gual faz parie o conto

*4 Casga Tomada", & o primeire livre de Jilio Smrtézar, publicado
em 1951. Os corntos gue compoe o livro relatam estorias normais ,
nas quais a intromissko brusca do absurdo cfia ¢ fantastico;mas
como vimes na narrative anslisada, o inusitsdo se dsesenrola sob

2 mais completa naturalidade, sempre. Nio hi espanto, duvidas,-
ou hesitagtes por parte dos persconagens - o discurse noramslizga

o absurdo e nada se altera com & brusca aparigio de seres & elg
mentos esiranhos convivendo com os personsgens na realidade cotg
diana. Nio ha contraedichc entre » 10gzica e o absurdo no nivel 4a
enunciagao.

Assim, nZo he espanto no personagenm que vonmita coe-
lhinhos em “"Carta a uma Senhorita em Paris¥, enunciado pelo préw
prio personagem no transcorrer ds narrativas

"Os costumes, Andrée, sdo formaes concretas do ritmo,
s20 a cota do ritmo que nos ajuda a viver, Nio era tio terrivel
vomitar coelbinhos uma vez que igso havia entrade ex um ciclo in
varidvel, no método.* {pag,18)

A naturalidade do relato insdélito, e dado, nesta nay
rativa, pelo tom confessionsl da carta, onde, a certc momento, ©
personagem diz: "envio esta carta por causa dos coelhinhos, pare
ce-me justo infgrmé—la; e porgque gosio de escrever cartas, e tal
vez porque chove® -~ para mais adiante acrescenbar:

"Nac me censure, ﬁnaréef nzo me censure. e gquando
en quando me azcontece vomitar um coelhinho., NEO € Tazio PAra nao
viver em gualquer casa, nzc e razioc para gue g gente tenha gue se

envergonhar ¢ gstar isolads e zandor se calande,“(pag.lé}
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New por um momento, o narrador iulga o fato inzoll
to, nada em seu discurso deixa entrever o absurdo, os esterecti-
pos de linguaren, t{picos dzs cartasg, normalizam a anomalia, 3
mesmn btom se mantem do inlcio ao final da narrative, gquando, acg
lerando-Se © processe anormal, o narrador nao tem mais saiéas, e
se atira da janela com o8 ultimos onze coelhinhos:

"NZo acho que seja dificil juntar onze coelhinhog
salpicados sobre os paralelepipedos, talvez nem os noten, atarefs
dos com o outro corpo gue comvem levar logo, antes que\passem 08

primeiros colegiais."(pag. 24)

ocorre al a pulverizagao do Tato principasl dentro do discurso.

~ #
Nos conbtos de Murilo nublao, ¢ espanto se da de ma-~

(14}, narrative de iematica semelhan-

neira diferente. Em "Aglmia®
te 2 narrativa "Carta a uma Senhorita em Paris®, pode—ge COmMparar
este aspecto.

"Aglaia” e Colebra, casados sob a condicao de nao
terem filhos, de repente se véem as voltas com & gestacao inumeré
vel, O processo se caotiza de tal forma que, mesmo usando anticon
cepcionais e nZo tendo relagbes sexuais, Aglaiz continuz a engra-
vidar e a parir. 0 tempo de gestacdo diminui velogmente, e os fi-
1hos passam & vir varios de cada vez. Quando nascem as primeiras
filhas de olhog de vidro, ¢olebra abandona a esposa, que conbtinua
parindo incessantemente,

»g narrativa de murilo nubiZio, o ponto de vista
em terceira pessoa, hé um narrador que conduz o relato por tras

oy (34
dos personagens, 1od0rov£3‘} coloca este narrador como aguele gue

3
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“gobe mals que 08 BEUS PErsonagens, NRC S€ preocupa em nos expli
car como adguiriu esie conhecimentog ve abravés dos muros 4z ca-
sa, tanto gquanto através do cranec de seu herdi®. kle julga e di
rige & esioria, e o espanto diante do ing6lito acontece na voz -
deste narrador. US personagens, cujo 4iscurso é encoberto peln
narrador que sabe mals, nag enunciazm o espante, £ este narrador
gue nos guls através dos pensamenios & emogges dns DPETrSONALENS,
¢ remete m leitura a todo momenio para a instauracan do dogma da
ep{grafe gue abre o conto: “Eu multiplicarei os teus trabalhos e
os teus parios.®

"0 discurso do marrador adguire, na narrativa, o es
tatuto do discurso profético da epigrafe. £le sentencia o casti-
go através da transgress§0 dag leis biolégica53 motivada pals -
nao cbservacao das leis cristas: "Repugnava~lihes uma prole,peque
na ou numerosa”, diz o narrador para mais adiante acrescentar:
®*{Colebra; subiu as maos pelas coxas dela e pensol, satisteito,
gue nenhum filho nasceria para deformar aquelg corpo.”

A voz do narrador & rapressiva e coercitiva, pois
segundo o mito epigrafico, o papel sexual da mulher esta definido
come a reprodutora. Assim, a narrativa de "Aglaia® é a releitura
do mito biblico do "pecads original®™, onde o sexo represenisz a -
gquebra da harmoniaz, a expulsac do para{so e eriacao do caps. &
vida de "festa e rulde™ do casal & romplda guando Aglala engravi
da, e, ao provoecar o asboerte, o discursoe do médico € incisivo:
"Yooes s&o uns irrespanséveisi Como puderam fazer isso se foran

el . ¥ o g
alertados das consequencias?™. Apos a “expulsao do paraiso®, -

Aglazia e Colebra tornam-se prisioneiros, pois os partos nas termi




nem nunca. A inconclusividade da narrativa & uma caracteristica -
marcante na obra de Murilo BubiZo - . nunca aconitsce o fechamento,n
solupdo - a morte nfo & solugdo para eles, presos interminavelmen
te B vida repetitiva.
| L colocacie do espante diante do absurdo parsce ser

sa warca da meioria dos contos de Murilo RubiZo, que, apesar de
ter uma funcdo dentro da obra, nao permite gue a trangfiguracss

do real se d2 de forma completa, como oscorre nos conbos de Ca?ié
zar. A vacilacao cria um descompasso deniro da narrativa, enire
ingressar totalmenie na ordem absurda que se instaura, e vigiare
e para mantefma 15gica do narrador. Desba maneira, © fanbastico
nz obra muriliana vive em conflito. Lsta tensao, jé analisada por

(35) (1}

. . L »
fivaro Lins guando do aparecimento do BEx-Mazico £ uma pg

culiaridade da narrativa do escrifor que, mesmo insistindo na re-
sscritura e supresszo da tensao, ela ainda ndo foi banida total -
mente, Analisando as variantes, podemos notar gue, a cada edigao,
o autor tem a preccupagao em atenuar essa tensio, condensando e -
suprimindo o egpanto dos personagens.

0 elemento mais importante na criasgao destz tensao
n2o resolvida na obra de Rubifo, & ezatamente a sua escritura. A
linguagen despida, racional, 4e vezes inbencionalmente sstercoti
pada, narrando o absurdo, da ao leitor a impressac de estar sen-
do enganado, de tudo ndo passar de ums farsa,

Na obra de Uorﬁézar, ¢ discurso burla o descompass
entre o absurdo e a logica: extremamente lapidado, ele nic deixa
espago para questionamento. O trabalho com 2 linguagen exm CoTham
zar val no sentido inverso ao de Hubifo - o obscurecimenio abtraw
vés da linguagem cria condigao para gque a transfiguracao do real

seja mais completia,



Na narrativa "4 Distants®, de Cortazar, o joro de
elaborachio da linguagem & z matriz central do fantéstico, & & exa
tamente na linguagen que se da a maravilhosa estruburacio da con-
o

"How I lay me down o sleep.¢.?%nhﬁ de renetir ver-
sog ouw 0 sistema de busecar palavras con &, depois com a ¢ e, com
cingo vogais, com guatro. Com duas e ums consoante {asa, ols),com
trég consoantes e uma vogal {trSs, gris) e outra vez versss, =&
lué desceu & forja com sua armagao de nardos, o menino z olha olha,
o menino a esta olhando. Com treés e itres alternadas, cabala, lagu-
na, animals; Ulisses, lufada, reparo. Assim passo horas: de guatro,
de ires e duas, e mais tarde palﬁndramas. Ug féceis, ruls Lﬁniﬂg o
atlas; amigo ndo gema; os mais dificeis e formosos, ata-o demonia-
eo Caim, ou me delatay Anas usou teu suto, Susana., Ou o0s precigsses
anagramas: Salvader wuali, Avida Dollars; Alina neyves & o rainha e...
THo belo este, porgue abre um caminho, porgue conclui. Porque a

rainha e.;,“ {pag. 25~26)

0 anagrama ¢ a cﬁa?e {Alinz Heves es la reins v...)
da farsa onde se tocam ficgRo e realidade, onde se pode ser Alina
¢ a outra, Wuaudo, bruscamente, no final ds narrativa, o fooo se
desloca para a terceirs pessoz e o narrador se utiliza de um dige-
curso claro e légics, a farsa ¢ desmascarada - esta vog, colocada
de fora da narrativa organiza os signos e da coerencia.

Ha, er "4 Distante», dois %tempos sobrepostos: o ten
po pelo diario {COM marcagoes precisas de tempoj & o tempo de in-
teriorizacao da personagen Alina, gue constroem, atraves do Joro

verbal, a esirubura da narrativa onde palavra-puxa-palavra,
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Os sintasmas, retiradosg da linguagen cologuizl, onde & gnunciagao
da fala transpride espago e tempo, ambighiza o relato. 0 anaprg
mz & o ponto de tensiBo, que estabelece o confronto enire alina e

a Distante ("a outra gue sou eu*}. A "owtra* e 2 mendiga en pudg
neste, com & gual & narrativa prepara o encontro atraves de sinbag
mag tecorrenies gue sustentam o fio narrastive e & linha temporal-
~hs vezes sei aue tem frio, gue sofre, gue batem nela%, "agora eg
tou atravessando uma ponte gelada, agora a neve entra nog meus =3
patos furados©,

Ho finsl ds narrativa, quando alina vai até a ponte,
apés o “ensaio geral-, ha n fusho entre ela e a pistante:

"agora sim, gritou. we frio, porgue a neve estava
entrando em seus sapatos furadog, porgue seguindo a caminho da prg
¢a ia Alina Heves lindfssima ew seu vestido cinza, um pouco de CcB
belo solto contra o vento, sem voltar o pescoge e seguindo.”

A gangorra amb{gﬁa da unidade inverte os signos de-
pois da fusho e separagdo, problematizando a estabilidade ontolg;
gica da exist®necia individual concreta. O duplo Mdouble®j, carag
ter{stica do personagen fantéstico, conflitua a presumfvei unida—

(7)

de do homen e coloca a mﬁltipla possibilidade de ser ¢ nap -
ser,

v duplo, em murilo wubizo, esta ligado a parda dg -
meméria do homem que, banide da nistéria, desintegra-se em frag-
wentos ndo conciliaveis. isto fica bastante claro em »Us tTés no
nes de ﬁodofredo“(l’lj’lﬁ) onde ¢ personagem Godofredo-Jdoao de
Deus-Robério mata sucessivamente a8 esposas, sem entretanto lem-

brar-se onde e gquando as conheceu., U estrangulamento das mulheres

¢ 2 tentativa de recuperar a identidade, gue, negada, quebra =



unidade do pergonagem, U desconhecimenic do passaedo cris o Con -
. L ¢ FFy oo o

f1ite que pontua a narrabtiva de duvidas e arbiguidades, com O per

sonaren constantemente se referindo ao seu desconhecimento dos fa

tos. ve verhos lembrar, recordar, precigar, que envolvem o relatoe

em un esguecimento redundante, constroem a vossibilidade de fesip
tegracio do personagen, desdobrado em varios sem ser nehhum, &g -
te, no final, aceitando sua desintegragao, conclui: "Desiati,preg
cupado em redescobrir uma cidade gque se perdera na minhsa memgrias”
AD contrérie da personagen niina de cortézar, para
o personagem de Hubiko, nio hé a possibilidade de reintegracgio,i
medida gue ele se esfacela vérios, mas ndo e nenhum, kliminadas
ag referéncias da meméria, o duplicar-se & anular-se - nao existe
a unidade do ser porque ele & nenhum. cnquanto gigno esfacelads
pelsa ausgncia do egtatuto de verdade da meméria, D DETSONAFen 56
torna um.signo incompleto, eternamente em busca da reintegracaoc de
suas partes.

Tudo nz obra de Rubifo & reiterative - além da rei-
teragio semantica dos temas obsessivos, a constante troca de sig
nos através"dae variantes vai sempre nos levar a esta questho fun
demental em que a obra se debale. » procura de uma unidade que eg
ta nos limites de um imposs{vel, a perseguigﬁ% da memdris como &
inica maneira de recuperar a vida e fixf- la na sbra, com palavras.

Devido a este reescraver conatente, Marilo wubiro nubli
tou pouco e com vagtante esrago de tempo entre uma obhra ¢ outra, O
1

iy ;";, 5 it - : = . -g e
LE-Magico em 1947, A Zstrels vermelhs'i2! en 1953, us fraroes ¢

outrgos Contos

- 15
Zacariaa(lfg em 1974




3

Emtodos estes livros, os contog vao e woltam, sempre modificados,
Se Murilo Rubifo opia por reescrever un conbto, en vez de
eriar um novo, € levado pela mesma congeigncia de esterilidsde qus
perfor=sa seus rslatos. A cada nova eéiggo, o texto adguire novas ~
formas tac sutis, que apenasg uma leitura paciente ¢ detalhada de ig
dae g variasnies pode levar a um infeio de entendimento dos enigmas
a0 rel&tcj pas ele nunca seré desvendado totalmente,
Apesar de n&oc haver a necessidade de se conhecer todas as

veriantes do texto parz entendé~lo, o leitor idezl de Murilo Hubizo

j&t

# - ¥ . L4
sera gemnre meio Sisife - suz obra nunca ests acabada € senpre por
fazer, O fazer literirioc em Murilo Rubi®s estf colado aos seus tee

mas indivigivelnmente .

oY



NS0 veio o disparo new & moris:

*F
5 mauser se transformars num la

pis. Rolei até o chBo; solugan-
do. Bu, gue podia criar outros
seres, nag enconbrava meios de
libertar-me dn existéncia,”{Mu-
rilo Rubifo, "0 Ex-Mirico da

berna Minhoita™ )

[ 2 4 " P # ¥
0 fescinio de obra de Murilo Fubiao e gue ela esta sen

pre por desvendar-se, e, por alsgung instantes, ao leilor parec

seguir um caminho seguro, logo o chio parsce faltar-lhe, Enreda-

. ¥ A - ] - * o
da no misterio, a esioria burla, a cada passo, & pogsivel predi-

~

¢ao do enredo, no gqual a mais simples banalidade se transforma

gm espa

& — " . -
niosa magica. O olho acompanha nac o faio vrincinal, mas

. - - ¥ + r - . *
bs acessorios mais insignificantes - nois neste universo tudo &

4 . M £ o
terrivel e transitorio, e o homen secundario & fragil., Seres e

dos &

deste

~* " . [ -
tewm necessidade de melamorfose constante, estan condena-
e A s B i
repetigan de tarefas vagas, esperando encontrar 2 saids -
semn sentido.

Entretanto, a solugio nunca acontece, ¢ g shterna pro-

cura tem & marca da esterilidade. A maf*ca scorre na sentido in

- ; £ . ha ) = h B3 -
verso criande sempre o esteril - como Teleco, o ccelﬁlnno( 13,15)
rd
gue apos sucessivas transfornmacodes para se Lornar homen, 56 con
serue ssr un Teto morto.

hs relagoes estabelecidas no universe dosg contog de

Hubiao sao minzdaz na base pnr esta consciéﬁcia da ag

o

o

.
fre

; * . ol e
U enredo leva senpre a impotencia, n&o ha desen?

RN
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te emaranhado de agoes secundarias gque ss CTruzZam & CEBVIAR 8 WIR
me nrincingl. Os assuntosn graviias en torno do eixe da agao, 6w

{14)

nruitais de fatos ciclicos ~ como Bolo en "Petaniat QUE COl-
some bodo o seu hempo refazendo retratos, énterrando ag filhas
rortands flores, ebternazente condédnado a este fazer initil -sem
chesar z atar as ponizs da estoria,. Atar seria guase SO
e no texto de Murils Rubifio nBo hd solugdo,

4 neste mistéric estéril gue renousa a beleza da obra.
Belezae exposis com suas chagas, en Que a linfusgem ags Ccomo ime

*

nlosao do significedo profunds do relato: ela maguia o horror ,

Tis

3

+oa
S0

dode o

S‘G
!.mi ’

dilui o pesade com sua nl

'nwé

0
e

0

=lm clarezs, € 1lw
rosto tenebross 4o grotesco.

& construczo do texio de Murilo Rubifio & feita atraves
du juncac de pecas gue nap seencaixam perfeiianmente, e deixa apg
recer as trincas. A colagen dos falos ndo forma unm painel homeg%
neo e liso, mas umg parede enrugadzs, na gual a misbura de situa-

.~

r N ’ . o~ . . . u ¥
¢Oes € assimetrica. A agio principal, recoriazda por inumeras aghes

Fi

. I
menores, gue Tingem caracteris

curecidas pela tela g & recobre,. O olbar ss desloca do crucisl
El . ¢ R R &
para ¢ acessorio com fal velocidade, gue tude se inferpeneira ats
et . . - . . F
o ponto de nao sg poder distinguir um do ouiro. Acontece, nz esto

»

» 3 o A R : 3 % X
ria, a inversao de papels factuais: e impossivel delectar ate gue

ponto tais e tais acontecimentos serao realmente determinanies pa

-y

T . £ * 3
I, sxatamente nos fatos smecundarios se enconira o mige

f - L .
teric no enrsdo, o dsapiste gue leva as olhar

@

snslale, sem g

-~

revelagas tobel

3
b

f

iy - . " . & -
na sirnificados no texto.

v

Essa caracteristics de on mstrucio atraves de enipmas

A 4 ney oo 3 g P A,
fica evidente no conto "0 Ceonvidago® , S SEDATATTINS &3 Z00es
> 1 = ¢
principais ¢ sccundarias, se ST s
- E i RS T o uno 3 e . PR \ -
% oo fio ca cupectative gerads .
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pelo t{tulo do conto:
I. José Alfereéireceb@ um convite para ums fesia
detalhe a Torms 4o convils
indaga~-ne sobre o remslanite
enguacs o convite e penss em Debora

ve a lojsz enm frente & jancels cheis de rente

¥

I1. Jose Alferes vail alugar uma rouna para ir & feste

ele merrunta ao calixeiro ze sabe da Tesis

o caixelirs indics Fretont

&

nara exniicar
o caixeiro parece esconder um misierio
¢ caixeiro vends a ele uns roups
a rouva levbra a José alferes um rei antiro
Fravura
Jogé alferes nfo se lembra de onde conhece
II1I. Jose alferes volta mo hotel onde mors
nede o almnogo
vensa em Debora
eonloes sua fantasia de red
tents se lewbrar onde vira alpguem vestido
1V. Jose alferes sai para a feste
no elévador fica sabendo gque bébora viaiou
quer volbar mas lembra-se dos pastos

e oai

1

V., Jose alferes tomz u~ tixi
Faetonte usa roupa estranha
Faetonte sahe onde & a fosts

T ipee g1f ‘
VI, Jose alferes chepra & fectz

nUnE

8]
i
B
-

asrin



VIi.

YIi1. Jose Alferes

T4, Jos

*
Jose

Aiferes

5

Alferes

tente

2
o

tra o convite

o porieiro consulta a Comissdoc de Recengao

z Comigsho confabuls sze ele e a nesson esperads

&

resnlven recs O
ele nao ¢ a pessoz esperada

entra na

2% DEBS0As paracen reconhece~lo

P - T ? bl 13
z Comisspo desfas o 8QULVOCO Vvarigp venes
25 pesnoas quers” conversar sobre cavalos

L3 L = L 03 - T
ninguen sabe guenm & o convidado egparado

. -~ £, . N
sen ele z festa noo sera iniciada
£
conhece Asterope
” -~

ela e linde e nao gosta de cavalos

ela conhece vagamenie o convidade

fol designada, pela Coni pare dornir com

m

o convidado esperads

X - v
Jose Alferes parsce reconhece-la de algus qua

dro, folhinha ou livre

ele sente medo e agarra Asterope

H
[

furgir da festa
todos gueren impedi-lo
1z foras, tenta achar um tixi
pensa em Déhora

o taxi que ele toma & de Paetonte

‘Faetonte o i=pede de furir

diz gue o acontecimenio se

nerde

enbrenha~ss nun mataral

rasga & fantasis

role por unm declive

enxerga uma luz: e do edificio da fests



e volta

4
AiTer

JORD

iTo

nels morte

AT e

0y

#3
Li

k4

tr

tan

Pactonto

jula

oF

Ba

nio

k£l

Lo

e

T2

TNE-10

Y

"

TS T
midy

C")‘i‘t' N4

£ e

B8 Canson

utros

-a
AL

£

Bs

fue

3oTE

£

-
b

S

ir

~rf

”
I
—

arrasy

minho

o

P

o O

B0e

rec

£
ninFuen 5z

ne

End

e

Fr

o
g

sfa e 8 esn

fe

i

e

w5 g

o =3
B -
42 £
R B
RS eped
ar
o o
o A
T
o Foe
i
S 3
o
e <3
[ 7o
A o
w00 T

3

;
fed

v

B veed
e o
-+ Lo
i

[ o
3] -
3 £

Ul
G

o

"

] 5]
(Rl s
L e
G em
£y ]
‘1 \\M
Sq i
¢
B
i @
e 4

£y o
THES

-
i

n ito

e B

porian

3 in

ete,

e
..A—O’

migsa

~
w3

L4

térone, o

neo

SOWMD

A h

9]
-

D
i

% 5

ey

’}

3
R

b
i

NRE

YRR e

Lru.

i



i
el o] o it * 2] SRS B o . i
s hod £ 15 £ & i3 €3 e v L ] o i pdd o & wei}
L. e b $or G k) +2 AT o [ £ ol t Uy Y . e £,
w I o W o2 wll o - o] 4 i o £ & b 3 it e i ol £
e £ = ~ b - @ o ~ o o e e o b -+ -+ L a b
H o » [ £ i 32 i & ! A { Jay; e - o v % 1y
o 5 = b (& T o e i - oo £ ol it o £ . s 3,
- o £ 3 o o o o e o] o [ b AT 03 <3 i A
i . b B R b ¥ ar bers % e i g 42 P o e R o £
ot e - S o b &3 veed i gt o & 15 o o tg o
® [T { £ £ ) b o4 Gk pe a3 vl fne £ T o o o fe
" £3 b o o = L) i 3 & o o L e i tn b a o Plogd @
s il [ 3 B [ ] vl o A - &0 (- [ [, - -2 i =5 =
iy o £ Ty o i e +3 i 2 2 s 4t o U il s ol 3 Iy 4
N b A (i 54 3 — [ [4 v} e G Gy in ey o o
o e o . i ) gl e -4 £ 45 4 i 3 0x 19 [ e L3
[ HEO! sd o frrd . o opd o o 2 ot i ey L. o 3 as a
o . e o o] o b o3 ik e = £3 o e b 14 ) L vy
HE wo e * -t £ o o - (2 et i o g~ od o o o i i 41
o b i o * ik e e s ek fen t.. 4 Fon 3 s e e o
o T o = - o e al e L O s t o o ] £t i [ £
et [ v s oy o - = £ vt L~ et e v o s i o o
gk o3 o sprd mrd - 4 4 £ L - A ] S f. W ra
ta i z g e o i 1w o w o o @ o - o o s @ g e
G £ et R i £ L L - T <o 4 o 3 Wi pid T i o e
w5 7 g e T o gl e o o] £ b @ e 0
™ L £ & - il o | o3 i i 38 L i3 i e 5 P i e
3 £y o = 4 ot iy 36 i +3 £ el 53] " 43 fos IS ax
¥ Iy £ seq [ax} ELn i o [ i o [ e i &1 k. o)
vl i - £ o fos (o 3 o £ a3 < i = [ 6] s i [
i ] H T 4x 4 e b i % i £l by £ o @ ) o
& £ . rent @ oy 33 ol ek ] ;« §os g
o - o 15 & &= o Py $e et ft ~ o £ i - 5
el [ ) i [54 [ § ke — [ it . i3 Sy ol to o
g * [ ¢ ot » L Gr ¢ 73 b o ; -
b i rd ] 8] o LS L s [ LI 4. S ¥ 45 [l ey £ o ot apd
gt o 43 b B o Fa T g - = ot i it [ £ G-y k. K]
g o R oo s f % - &3 o F B o H: e o I o 8 i
e - et et G o o5l o e f TR e o} o bt e e of a: o -
b o i i boy [ e it 4t by P o | R - e - oot W i o e . o
G £ L. . o @ w{ i 1 @ i et 1 i 4 o W o o s
0 o e ot & et et ja wh £ i g o £ o = —1 o o o & &
O = 00 [£8 it 2 i3 L o 2 A5 tad 4 -+ o i 3 . P o3
oy i i fo o ! 'S &3 i o & ol £ e 5] Py Il o p o
o ¢ @ £ i o @ -+ £ o 3 & 4 - L o o i at
o o o e i il i i o 5l s bt g 3 03 i ‘L it o e f
fe B e it ol O Ll &2 ot O £ e fa 3 0 e = o 3 o et a3
- wly o i b 1 £ vt O et o3 L g & - s o O Yo £ [
& 5 . St £ Goi i i3 ok 3 L 7 o} D T s of o & . & s
2 i & il e < e Bl 3y vt G: L7 (e vt £ - 43 s % o o & i
= wr Iy e x [ e 3 5 = s < 5] £l e ) ¥4 i pornd ) £ ool j) 2
i s e P! it s o o 48] o . L3 ) i iy a4 ] £ 3 P o I} o
-3 v ed e L £ Ty i3 - (3 i 5 e L i "D . s b % O " 5 i i 10 ¥ ot
- i e e} Eg ¢ Yy X Lo ol e 43 s ] @ i rod Foa
P I o i e [ i [ G LW ] 3 ik o fa) sy i oy o o = Gog v %y
ok Oy P d - o ] L wa 4 fe o ] 3 [ ¢ e 5 o T -
o i 6 P o3 LR 0 3 L S5 2 b & e 4 o e 4 3 o By
o - & w b rm @ @B 5 om0 ® e B
o B 43 - o0 B i €3 5 st e o8 §s a1 4 o o s i o
ba e £ &4 it 5 o had - £ o g +3 L3 ol L fos o 2 i bt 4D
S8 o s g o £ i o i) wl s g 3 5 s w3 b o -
20 o i e po & i) i 2 # L 43 G ., i B ' e PR e
S et i § [ Lo @ R e - od O ¥ Gy -2 s [ e n,m
sk o [y S o3 i el e il it o ol -t o g v ol bl ol p ot oy ) oy o n
¥ & it . o ] L o g i £ e o 1z i 6] 3 o o A i 11 = owm £3 )




de Parerico com

FY ]
e e i ok s s v onr
srongforme nada

Eay L g
L YIS

A firura dss ners

2_....,.'

Fimdmn BTSN
Sigaisas & B LA AT

o corpn femi

R

pnm

158 AP
+27 , Agluia

3
-

WA

onarens Temininas conbrapte a una

S uaer refere

mulheres § guase

.
neiz sobre gi omesnas.

- x . bl .
seug progadores preferidos: sachado de Asgis., A4 influencia,con-
Tessada fartaments, gue Machado de Assis exsrce sobre esle aspeg
to da obra de YMurile nubia criou , inclusive, wr conto delicip

+
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tre pe peries do relato. Ioss ooorre mals marcaniene:
& N fox P
tos gue arpressniam & estreturs itemizada, isto &, Murilo Hublao

divide ooniuntas de agbez on blocos numerados. B assin en Aglais
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D.dose nao ers o O Blogusico . O Edificio y D
* : 5 4. b by 3 ’ 3 {}"’3 g ’ " ) ",
morizs do Contabilista Pedro Inacic , Ofelia,meu cachinbo ¢ o©
1} RO W A N 33 e " .
mar't) & Mariaziana'to e 3) . A disposiczs dos bidoos gusse sen

nre & irresular, nao acompanhando o desenvolviments do enredo no

' . L
proxima 20 cinemalogralice, como se Tomsen tomsdes de cenas, o ca

B » . .
mera de rerente congela a arao, deixs—a cono guadre parado no ar,

"

faz cortes, roda ac conbrario pars & sersuir recaompor a cena, O nar

rad
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r relate por detras do ohieltiva smoe sendo ele tanmbem ator

H1

452
in

ne relats,
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D.Delifim ordens gue Josefing faria enforgue Zaragola, ¢ seé-

{corte, O corpo o seduloer dependurado na torre dao iprsja)
Preveretivos para o caszmento
¢ povo enfeiis o cidade

{corie, Uena do dia do camamsnio)

O pove ests reunid

)
e
o
‘:’
b -i
o
3
{3

um orador, Jose Alfinete, vonta gue Mariazinha fora novamern

D novo ezl ac encalos de Josefino, nara enforca-lo.

{Corte., © povo encontra Jeoesefing Baria, de brugoes, morto, an cg-

108 SIHOY TOTAN. A cena voltz para & tonads

‘!A'}
}“““
pd.
3. ..a‘
)
l,...d
2
e
53
ol
i |
e
]

o morto, o bispo. Tide se reconpde. Tomada de cens da ridade,

onde as ruas readguiren calgamento, as criancgas se desvrenden

Inicis~se 0o enterro de Jogefino Maris .
Zaragota, convalescente do enforcamentc, nZo comparscs 20
sepultanento de dosefino José

ror isso , ordena-ne gue ele seis enforcads

¢ Cena final, TOCAY 0S5 SINOS. © luar inunds a2s ruas sew posira

L
o2
o}

idade, e maio caminha lentawenie para ssu termo,)
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%. O TEXTC LE WURILO RUBIXO, VEREDAS

*"Nin raro, entusiasmados com & heeza
das imapens do orador, pediam-lhe que
as repetisse,.Jodo Caspar se enfurecia
desmandava-ge en violentos insultos .
¥as estes vinham vazados em 80 bom

n - ’ ) . "
estilo, que ninguen se irritava.

(Murilo RubiBio, "0 Edif{cio™)

%Z,1 A tirania epigrafica

Trilhar as caracteristicas fantdsticas na obra de ¥y
rile Bubido, equivale & rastrear a sus preocupagso com a palavrs .
¥ele, o metalinguagem & uma preocupacioc constante, Para o eseri
tor, & palavra é a forma de alcangar ¢ mundo, e a caotizacdo oeor
re quando percebe n inutilidade de tentar orsganizar o real pele -
discurso. A obra adguire fragilidade e forga 2 medida en que, por
seu estatute de palavra, pode transgredir s légica - da rea
lidade. Desta maneira, se na obra "realista® a mimesis procura ip
tegré-la a0 mundo real, na obra fantastica ocorrs o conirario ~ a
anti-ninesis marca a diferenga entre o real e o iexto,

Westa reflexio sobre a palavra e o mundo, Murilo Ru.



frw
Y

bigo epigrafa seu texto com aguela gque se pretende & palavra da ins

tauracao da vida, do mundo e do Homem: a Palavra biblica.
A4 Palavra, com sua forga mitica e dopmatica, paresce

ser a essencie de tode & qualquer sentido de estar no pundsc, € &
propria vida se faz através_deza - o Verso. Entreianto, a Palavra
de Murilo Rubific nio ¢ mera transposiche de significedos biblicos,
ele se apodera do discurso da Biblia, o descontextualiza e o trang
forzpa en una camada subjacéﬁte & parrativa. Isto cria duas vozes
narrativas superpostas, e ds releitura do mito biblico resulia um
gignificado que remete & uma remoria atemporal e ahistorica - o
"ha-de-vir® emersgente 6 o universo do fantastico.
& voz bfblica, dogmétiaa & inqaestisnével, profetiza
g enreds, intertextualmente ligado % memoria coletiva das Sagradag
Egcrituras, A voz prafética ge revels nas ep{grafes gue abrem cads
narrativa, lhe dé o exbasamento 4o ins¢lito, e questiona o homesm e
sua predestinacao.
o (20)
Estudando as epigrafes de Murile Rubimo, J.Schwariz
aponia, at;avés delas, a evolugio tematica da obra do sutor, ¢ umsa
visada de contestacho aos dogmas crist@os, que se referenciam pela
transgressio, através da narrativa, da inviclabilidade do dogma. Sg

3 F.
gundo Schwartz,ha {res momentos na obra muriliasna: o priweiro, carag

3 > o L3 #
terizade pelos zoomorfismos, metamorfoses, policromias, & & fase do

., « {13 .
”Ez~ﬁag1CQ"{1), Os Dragses( ) representaria sus Segunda fase, guan~
do ocorre a radicalizagio do absurdo da condicio humana. E, no iter-

ceiro momento, {0 gonvidado, acontece a aceiiacio tobal do absurdo.

4 - s
4 epigrafe que introduz os contos funclona como interw

. rd E " >
texto da narrativa ¢ mantem com ela uma relagao dicotdomica de cons -
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L]
%

. F] . N
gual o flair das coisaz e nebuloso. Nessa linguagewr, coisas ¢ pes

{25} pois nko interessam

s60as "naoc gupsriam adjetives e e§f£@tos¥
ae disrurso enquanio individualidade - tem como fungio apenas @8’
xigtiren tal gual Deus as criow. 4 linguagewkb{blica 86 da “ocg
nhacer o gue ¢ realmente imporiante para & fala do Senhor - sla
tambénm & serva dele, & are auntoritariamente sobre o leitor, rou-
bando-1lhe o liberdade, Tudo emerge pars & profundidade & parmang
ee inexpressive, sua pretensio de verdade cheza a ger tiranica @
exclul qualguer contestagio,

A& linguaeen de Murile Rubizc mimetiza o discurse da

* ’ R
epvigrafe, & easse processo se acendua a cada reediceo de seus cone

tos, nas quais ele procede & sintetizacio e obscurseciments de gig

nificados. Pessosms, coisas e fatos munca possuen uma significacéo
gue ge esgole na leitura do texio, tudo faz parte de um signifies
do espiral que tende sgempre a aprofundar-se, 34 & revelado uma 24
perf{cie, gue deixs entrever varias camadas de significagdes:

F.
"Seda qual a razac, depois disso muitos dragoes fex
passado pelas nossas egiradas. Bpor mais gue eu € meus alunog

. - . #
postados na entrada da cidade, insistamos gue permane¢arm enire nos,

T o1
L 13,15%)
nenhuma resposta recebemos,™ ("0s Dragoes”}{

"Espiei pela ultima vez a aldeia, sob a nevoa gabran
guigada da geads que eaia. Perdera mais uma ceninhada, ao procurar
nela refﬁgio contra as toriuras do meu passado, da inf;ncia. Kova
mente teria que peregrinar por terras desconhecidas, Abravessaria
outras montanhas, azues como todas elas; alcencaria oulrés vales,

ouvinde rolar as pedras, sentindo o frio dag manhas sem sol, Mas

agora Bem a esperanga de um pouss, de wn paradeiro para o mew s50-

frimento.” (?Alfreﬁa”){ 1413,16)



dis,

*Eate fol o ultimo dia.

Nao responden,. Esticoun parz o altoc os olhos inexpressis=
vos e embacados. Abaixou-os depois para o ventre, onde comegavan
& ser formar as primeira péﬁalas de um minidsculo giragaol vVerme -

iho." ("A casa do Girassol Ver=melho®) (1,13,26]

Restes tres trechos de narrativas muriliénas, COMn nH
totalidade delas, nfo k& a preocupagso de explicitar os elementos
da narrativa., 0 tempo, O €spaco, 08 POTSONELENS, S&C Sempre nebu-
losns, possuen estorias que nao:saoc reveladss, segredos, misterios.
EstBo presos a um eterno acontecer, do gual 50 as consequgnciﬁs £
imediatas aparecen explfcitas na narrag§&¢

Essa linguagen, gue 53 revela a saperf{cie ¢ aponia para
& profundidade, mantém o leitor afastado do grande segredo, coBO Be
guardasse um conhecimento sagrado. Ela detém o poder do conhecimen

to presente, passade e futuro,consciente da igﬂaréﬁcia do outro:
*Trég coisaz me sho aif{ceis de entender, ¢ uma quarta eu
8 ignoro completamente: o caminho da aguia no ar, o cani
nho da cobra sobrs a pedra, o caminho da nau no meis do

mar, emo caminho 4o homem na sua moeidade®

(Prﬁvérhias;xxx,lﬁ e 19 -epiprafe

de "Teleco,o coelhinho®, Murilo RubiZo)

Bl ¢ signo material do bels

A nao integracio a realidade, caracteristica essencial

dos personagens de Murilo RubizZo, ver da impossibilidade de comuni-

cagao enire eles e o mundo, Eles sao silenciogos, ¢ o caos se esia-



A
e

telece devido & fragmentagio deste relacionamento. HEo possuindo

digeurso cperente, © siléncio € a unica ?ia pela gual penetram no
mundo dos outros. A negacio da fala avresenta-se como um momento

de tensio pela guzl o personagem revelsa 3eu‘degcompassc cowm o mun
do e @ historia.

Neste silenciamento esta implicita a relacgdo entre
2 tematica d4a obra de Purilo Rubifio e & sua poética, A preccupa~
¢to com o ato de escrever atravessa s obra muriliana como se ela
fosse a metafora de sua fatura, a todo momento guestionande sua
produgso.

0 signo € a magia gue Murilo Rubile perserue & els
bora como um jogo, tentando montar o guebra-cabegas de um mundoe
fragmentado, cujas pegss estio arbitrariamente dispersas ez sige
nificados. £ no cotidianc que ele busca 02 sfmvolos para Lrangpor
o realismo plano das coisag - & gai o "espanto congeladc”{z?j .
onde © insélito ocorre dentro do momenbo e do espago do signo:

a palavra aprigiona e congela o qus aconteceria, o a veracidade &
congseguida pelo estatuto do discurso, Nesie plans, o espanic ze
normaliza porgue o signo adguiriu o status de verdade & 5€ CONEEw
la no momento ds enunciacio.

hegte mundo outro, Teito por e através das palavras,
&z narrativa ocupa o lugar de reorganizadora do reazl, criando ur uni
1w(l,12,13,153

\ . . : : f
verso significativo, En "Marina, a2 intangive o perso-

’ by
nagen e um escrifor gue procuraz palavras para GompOT O DOSRME DATA
x L3 - s - ¥ L3 -
Harina, O universe esta silencioso, e Harina existe na B{hlia,pem
, . " #
trificada pele Salmo, gque deverz ser apoderado e lapidado pelo eg

eritor, criando um movs signo de Marina,
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Neste ponto da marrativa suree um desconhecido, gue d4iz frazer os
verang pars Marina, a8 intengivel, na folha em brance.

A4 tentativa de crisg®o do poema para Marina e o esfop
go do escritor em capiar as lat®ncias do mundo pela palavra. Os -
versos gue o escritor compbe, deniro desta narrativa, n&o poszuen
palavras, pois elas estzo concrebtizadas no espetfoulo, substitule
das pelas coinas, Ao guehrar z mediacio do referents pelo signifi-
cante, o escritor materializa oz zinbolos:®os vrimeiros cantos -
sho feitos de ropas fespetaladas,lembram o paraiso antes do recado®.
Mas esta "materializacio® damgze novancnte amtravés das valavras, €
a iconizacBo do discursc € impossivel, O poema pare Marina s6  ae
torna pass{val pela utilizacaso de novas palavras, que & recriam co
mo um novo zirmo,

U poena recriado & um eapetéculo ande conexisten elenen
tos sublimes & grotescoes, como um momento em gque as inconsrugnciss
confirurassen a possibilidade de uma momcntBnes coeréncia enére &
absurde e o normpal, o

Durante a pagsagen do cortejo~poema todos enudecem, O
poena se desestrutura atd atingir sus forma ninina (as letras), e
a sue Torma de producin - a méquina que o imprimiu « faz parte tap
bém do esgetéculo . A desmontaren do texto ge dh pela visualizacao
da transformagae das palavras em coisas, como se o escritor produ-
zisse nac a obra com palavras {literéria), mas o filme. S0 que a ci
nematografia esbarra no paradoxo de ser novamente palavra, & cria a
angﬁétia da disténcia entre =z palavrs e a coisa,

Fassado o corteje, "o poema estava irremedisvelmente -
compostoe”, e = materializacio da palavra tenta = . fixer agui

N ¥ f
1o que, de esguive torna-se intangivel. A mebtafors murilisns gue -

cants soia pTEOcupagﬁa com & fragilidade e furacidade ds palovra &



"¥Flor de ¥i§Fa”ng’1§’15},ﬁﬂée & eternizacio 4o aomento faz z narrat}
va em um circulo impass§v51 de se¢ tocar as exirenidades,

4 "flor de vidro® € pars o conto, no primeirs ins =
tante, apenas uma recordacén amarga, gue se fzz presente durante
tods o desenrclar da estoria. A chegada de Farialice € ¢ seu ancon
$ro com ¢ namorado Eronides faz com.éﬁe o tempo deiﬁe de existir
até o momento em cue ela se vai e tudo se refaz,

0 tempo eternizado,que frésgil, pods ser estilhacado,
£ a flor de vidro. Apesar de ssr aprisionado, 2 gsua fugacidade im-
pede gue o tempo sejs detido, e tudo comega e terzing 2 btodo Instan
te, num cfrculo intermindvel, £ o tempo mitico da epigrafe:”E have-
ra un dia conhesido do Senhor, que nao sera dia nem noite, & na bar
de desgte dia apareceré 8 luz®,

0 progesso narrativoe que da ap conto esta sstranha -
destemporalizacho € & desilusBio da continuidade atraves da repeticio,
£ tempo ficcional aparece como um bloco petrificado {a flor de vi -
dro%®) e o flash back & trazido ac presente narrativo rompends & bar

reira entre o acontecidn & o acmntecemdc.{zg}

Tambén neste conto o acontecer se ad de uma passagen
brusce do gigno para a coisa:

"Acompannava o trem de ferro gue ele viaz passar, to-
das as tardes, da sede da fazenda. 4 méqaina soltava fagulhas & o
apito gritava: Marislice, Marislice, Marialice. A Ultima mota era
angustiante’:

- Harialicel

Foi & velha empregada gue gritou e Eronides ficou
sex saber se ¢ nome brotara da gargantarde Roséria ou do sen penss

mento,

- Sim, ele val chegar., Elz vai chegar! *



A transformacho marcads psla passagem signofcoisa é
um procedimento de criag@o do fantastico no fexto muriliano.A brug
ca "materializagiio do referente irrompe no texto & guebra a Eégiaa
do encadeanento da narrativa. HNo cgﬁta”Epiﬁéiia”{lg} a narrativa ~
gira exatamente em torno do desaparecimenio do personagen prinei -
pal e suz substituiofo pelo signo. O namorado procurs Epidolis du-
rante todo o texto, e 8¢ tem incertezas sobre ela, 4 unica certezs
é o nome E-P-I-D-0-L-I-A , gue ele repete a todo momento, para no
Tinal transformar-se em um coral gritandc pelo nome delas

*Atras dele ajuntavam-se eriangas, formando um cortg
jo 2 que e meguida se incarporaiiam adultogwf homens & mulheres ,
mogos & velhos unidos en unissono grito: Epiﬁélia,Epi&élia,Epiﬁém
lia, Comecavam alto., Aos poucos, as vozes descism de tom, transfor
rando-se¢ en zéiurno marm&ria, para de novo se altesarem em lenta es
cala. Chergara B exzusiZo, ¢ o nome da amada, a aleancar absurdas
gradacoes pelo imenso coral, levava-o ac limite extremo da angég -
tia. Apertou o ouvido com as mans, enguante o coro se distanciava,

4
ate desaparscer.™

& 3 £
0 personagew Epidolis percorre durante a narrativa un

* Lad -
perourse que gbedece & consirucaoc do seu signo:

31£no -y correta nusa virges > gigno
{(Epidolia} \“\& /f/* . {coral)
rata vitina
iy
Y
prostituta
4
vacs

& - b *
€ a sua descodificagBo se da apenas no nivel do signo, pois nao

*
kz oulra certeza sobre elz 2 ndo ser o none,
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Vi B

A& abrupta passagem do signo para & colsa, & o camivho
inverso, esta ligade so poder encantatdrio das palavras, onde o 11
wite entre o referente e a palavra deixa de ser estangue. U coral
gritande o nome de Epiﬁélia ten & in%eng%a e csrpnrifieéwla atra~
vés do nome *atingindo absurdas gradagoes™, e desvenda uma relacio
mégica entre o referente ¢ ¢ significante. _

. = Fo
Por outro lado, 0 coral de Epidoliz nos remele novae

mente ao cortejo de Marina, s intangivel , & captagio destes momen

tos privilegiados na obra de Murilo RubiZo. Essa intromissio do be
1o no cotidianc causa®estranhamento™ nao apenas no sentide de es -
panto, mas no de despertar o prager acomodado na rotinizagis do be
10. & intromissso éuebra a estruiura dag narrativa, pois o iirien s
ao invadir o terrensc do prosaico cria ¢ mégic& gue periurba o real.
Znguanto na poesia o 1{rico estd apaziguado, na pross ele se trang
forma em elemento fantésti&a;ao marcar & rapentina coexisténcia -
entre o falao ("lilerario”) e o ?er&adeiré {*real”)}, Besiaz concep-

- , s
gac do munds como espetaculeo captado pela palavra, o escritor page

# * -
8z z ser o magico, ¢ ilusionista,
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4, 0 DISCURSOC DO ILUSIONISTA MURILO RUBIAC

TRESFoU as pétaias pela metade,e
colocou-as ne chao.Formou pala-
vrag gue nao chesguel a decifrar
e, en voz baixs,concluius~fs pri
meires cantos sao feitog de ro-
sas degpetaladas,.lembram o parai
so antes do pecado."(Murilo Bu-

biSo, "Marina,a intangivel®)

£,1 O signo estranhoc

0 mundo captade pela palavra de Murilo Rubifio é caoti
¢o porgque héa umz barreira entre o Dizer e o Ser.

Hg perda do discurso gue caracieriza seus personagens
est2 a matriz do absurdo que as cerca. A enunciagdo da fala sobre o
mundo tem muito pouco 2 ver com o S5DACO gQue &8s cerca, & isso 88 an
gustia e faz conr gue, multes vezes, o _non sense do discurss procure
encobrir o afastamento do real. A incoeréncia sintagmatica é temati
zada come critica A busca esteril do homem, cone em ”lere&o“il’lﬁ’lﬁ}

0 texto, yarébola exenplar da. procura do homem por um

u - Y . oo
sentide para sua existencia, coloea a reflexBo sobre a fals vazims @

. £ -
ser sentide. O marrador, atraido por estranhos sons que ven da ser-
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nos., O sncadeamento 4os parégrafos se da atraves de engates ob -
viong {("primeiramente®, "constatando parém”, tman gquando®) que -
criam o discursc didatico s despido, perém traz embutido, € gquase
perplexo de aparecer, um oufro discurso: eaté da surpresa e do bg
lo. O narrador, tac frio,em nerto momentose refere a wvoz do LmONg
tro que os aterroriza como “uma dor de Sarnes crivadas por agulhas”
e, st fefrontando cor ele, sente "a ternura gque emergia de ssus
olhog infantisy,

£ mratamente a partir desta dura oposicBo gue se cong
troi o discurso na maioria das narrativas de Murilo Rubizo. fio dis-
curse do narrador, chelo de cliches da linguagen de relatérios, do
discurso forense, renentinamente surge um signo estranho, Que aner

ge como elemento de ruptura da cristalizacis da linguagen,

Em ®Alfreds" a discussaoc da linguagem & aspecto tems
tico e estrutural. Ha no conto basicamente a oposigho entre um per
sonagen cético e frio {6 narrador mimetizado pelo discurso légica
e racional) em confronto com o animal gque emite rufdos no vale. 0
encontro dos dois coloca em gquestic o problema da relagio deficien
te que a linguagem humana eatsbelece através de seus cééig&ﬁ.

Em um primeiro momento, o discurso dz fera € o som
apavorante dos ru{dos, gue evolul para o gemido e z seguir abtinge
0 siiéncio¢ Interpelado, ele apenas responde;®bebo égua“,numa fra
se pronunciada con grande dificuldade, mas suficiente para gus o
narrador nos relate que € seu irmdo Alfredo. Nesta unica frase deg
venda-s8 0O mistéric, que ¢ narrador nos parafraseia: toda a hishde

ria de Alfreds nos é relatada pela voz 4o narrador,
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. .

4 Trla da Ters | Alfredo transformsdo en dronedaris) ae

o e i " -

resume em duan oracoes gque nao t8m sigsnificads no contexio da nare
rativa, Ele ¢ vumz menearenm, aguilo gue transmite, nela Iinruagen
de fera ac narrador, e realize un oubro discurss, nao cristelizsdo,
gue irrompe no texto & recupers sua beleza, rompende o dipcurgo frie
do narrador. Ocorre ai s disjungiao fundamentsl entre & fzla e o PO

(13,15} quando 0 enge

&er9 como no final da narrstiva "0 ¥dificion
nheliro se ?ge & fazer dlscursos gue, anesar de “virem.vazaﬁas am -
t20 bom estilo® n3o conseguem impedir as obrag do edificio sem fim.

a utilizacho do discurge do burocrata e em Turile Rubido
a critica ac absurdo embrutecimento da linguagem no cotidians, cuja
beleza jaz sob una camads de sifFnog supérflucs e sem forga., A lin-
guagen éidética, cuis Gnica PUNRCAG ¢ informar no nivel paranente de
notative do gigno, impelida pels presse em explicitar a snperficie,
impiode a sua forga, £ o discurse da “leitura dinZmica®, em gue tu
do deve ser clare o suficiente para gue nio pe retenha nada azlém do
necessario, Dai inaistir tanto no exato encadeamento entre um Daréw
grafo e outro, pois o elo fortemente ligado remete g reata, impedip
do possiveis incursdes no sentide mais profundo.

A narrativa ®0 Ex-mégico da Taberna Minhata“il’EB’igé &
gxenplar — o discursoe do examégics nerdeu seu noder pslo embolamon-
to0 da burocracia;

"Hoje sou funciondrioc piblico, e eshe nds & o meu des -
congolo maior. Ha verdade, eu nio estava preparado para o sofrimen-
to. Todo homem, mo atingir certa idade, pode perfeitamente enfrentar
& avalanche do tédio e da amargurs, Pols, desde & meninice, acosty -

k > - - -
mou~-se as vicissitudes através de um processo lento e gradative ds

dissabores, Tal n&o aconbtecen comigo., Fui atirado B vida sem pals



W
£

infaneia ou juventule,®

An frases atingenm o denclative através de sus cons-
truclo no pericde simples, onde a fragmentagBo facilita o entendi
mento da mensagem superficial. Além disso, o ambiglio & escanotesa-
do no clich®; "vicissitudes e Uissabores sio estismas, nogoes va -
£as que impeden o aprofundaments da questio.

Entretantso, essa linguagew da cozunicacBo imediata,
nSo se pretende clara avemas por desejo de informacfio. Ela traz -
em s5i o paradoxo de ser o discurso do limite, no gual a intengBo
priveira & a persuasic e o poder de guen getém s linguagen, £ o
discurszo ua aubtoridade, 50 informa o que pretende, sem deixgr -
brechas parauﬁ dominic do recepior. Discurso que preiende instan
rar e perpsiuar a dominagzo, o signo opaco & sua principal armu:

PSenmpre tive confianga na minhs faculdade de conven
cer o8 adversériQS; em meio as discussoes. Neo sei se rela forcga
da 15gica ou se por um dom natural, a verdade & gue, em vida, ou
venciz gualguer disputas dependente de argumentacio segura e irre-~
torguivel, A morte n3c me extinguira essa faculdade, e 2 ela o3
weus matadores fizeram justica. Apos curt& debate, no qual #xpus
com clareza 08 meus zargumenitos, o8 ravpazes ficaram indecisos,sen
encontrar ums sa{da gue atendessze, z contento, #e minhas razoes e
ao programs da noite, a exigir prossesuimento. {0 piratéeniaﬁ L%~
garias),

0 discurso do pirotécnico Z&Carias(}’lﬁ’ls), fentane
do convencer as pessoas gue 0 assassinaram a ndo ocultarem seu ca

i . N 5 -
daver, velo fate de ele ainda estar vivo, encerra o przncfﬁze des

ta linguagem de persuasas. Ele necessita, em priseiro lugar, vro-



var que estd vivo { ¢ gua o faz a0 falar}, & depoisg, convence-1o8
& nao apagarem & prova 8o sua exigtercia: sen CoOTNt.

Zzearias utiliza-sze entio da Targunentacas sefFura
irretsrqa{vel”, gue ascaba por persuadi-los de gque gsta vive e Bay
to. Como vivo, seu corps nao pode ser ccultado, e, por outro iando,
e um morto que ®mEs peréera nenhum dos predicados geralmente atri
bufdos aos vivos®.

A narrativa ¢ esse exsrcicio da persuasas, bassado
na argurzentagso do marradeor morto-vive, € ¢ texto instaura para o
receptor, uma verdade baseada em duas asgertivas opostas gue nio
e anulam:

1w "Em verdazde, morri

£- Por ocutro lado, tamhém nao estou morio, pols fo-

go tudo ¢ que antes fazia, e devo dizer, com mais
agrade do gue anteriormente.”
g wa¢ conciliarn uma terceira possibilidade?
~4agtou norio € estou vivo™
Se 8o leitsr o texioc persuasde, o mesmo n3o ocorre en

relagac aos oubiros personagens do texto que, genten berror 8o o0on-

tacto com Zaecarias,.Nao podendo aproximar-se das pesscas, Zecarias
perde a fala, morre enguanto individuo.

0 esvantc criado pela linguagenm de Nurilo Rubizo ven
dessa armadura que o discurso exerce sobre o insdlito - & "rotini-
zagao” do absurde(z?} normaiizade por um discurso gque s utilize
a todo momento da Margumentagzo segura e irretarqu{vel“:

*Chapava-gse Teleco.

Depois de uma convivercia malor, descobri gue & ng
nia de metanorfosear-se en outros biahms era nele sinvlen deselio
de agradar ao prixima"{Teleco,o coelhinho)tl3715)

A 3du_uagen age como irituradoras de simmificados :
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o aanecto sintatico e a selecho dos vocabulos eacanoteian o aamﬁﬁ
éﬁcsg diluvindo no weic o signo estranhe ("metamorfosear-se™) a pon
to de nivels-lo ac conceito vago “agradar ao proxime™, tZo crista
lizado no disecurso sacerdotal,

Cutras vezes, o espanto ¢ rarefeito dentro do texto
atraveés dos préprias signos do espanto, di&éeminadms pela transfe

rgncia e inversac da causs e efelito do espanto:
PPediun 0 oceans.

¥ao fiz nenhuma objecio e embargusi no megmo dig,-

iniciande longa viagem ao liteoral. Mas, frente ao mwar, atemorizel-

ne com o seu tamanho. Tive receio de gue a minha esposa viesse a

engordar en. proporcac ao nedido, e lhe trouxe somente uma psguens
(1,13,15)

garrafa contends égua do occeana®™ (Bérbara)
Essa linguagem, que ﬁé-apar%ncia de ordem ao abaurﬁq;
an caética; aponta para a 15gica abesurda ds aonfigarag&e "normalim
zadora®do real, anulando 2 instfnoia em gue tude pode ser reduzido
a duas opgles apenas: ser ou nao mer, A terceira possibilidade,cri
ada a partir do descowpasso entre ¢ signo clarefsignificado ocutro,
desmascara a relacao direté.e imediata entre o0 signo e o referente
deixando a mostra o carater de "artificio® da literatura, Concepono

18 - -,
¢ Y mostra guao irreal € o real do homer moder-

gue, segundo Borges
ne, comprinido por uma linguasem estigmatizada pelo signo oco, gue
1he retirou o poler de dizer este mundo.

A linguagem de Muriloc Rubifio mimetiza, pela fala do
burocrata, aquele que teve o seu dom de criar embotado pela burocra
cia { o ex-migico). anulado pelea peralizagaoe do signo, o homem muri

. 4] . e
lians, comn en Kafka(3 ) torna~ge "mero Tuncionario gue oubtros admi

nistran®.
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vezpvse forsa, o slgno estranho e, no texio de Furile

P -o N * = o - e o
Fubifo, uma forma de resisténciz, de recupsrar o dom da orizcio,

}

e N P - el 3 - : .
nesa precscoupscas ingdios B oSus VIisso dz linfSus nao oomooum i vy

_ : . e £ s
mento gue apenas resylarize e normaliza o mundo,. Heasls linsus

. ot L Foooa.
sriacac esta impliciio uw carater
= = ‘«"} # : "
te mpontado mor Carlos f?aﬂﬁﬁltaﬁzg gue & ¢ Jde "prestarese &fi -

e

* . = o .
ceazmente z subversao dag caterorias e velorves, @ expreassao da g

.

wiE
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4,2 A& paiavra Tingids, amnesia inbratextuzl

Assim como.azo falar pelos prrsanapgens o narrador os

. . @ - - . s 4
gilencia, hae uma relacan de cunplicidade finrida Gue G narrador de

A

Murilo Rubifip estabelece com seus leitores. 4 relagho se Za de for
ma inconstante: iraindoe o seu 1eitar~cﬁmpzice, s narrador frustra-
lhe 2 expectativa, e o obriga a rebomar umzs atituds de atividade
diante do textio.

Na narrativa "D,José nfo era“ilz’EE’}é), o sncades =
mento das informscoes fornecidas pelo narrador faz com gue hajs uma
oscilagio de expectativa, construindo-se um enredo verdadsiro e fal
so, de construgZo e destruipiso do nersonasgenm D.dosé, O infcio da -
narrativa aparsce como um ponte de alts tensio {a exploséo da espe
sa do personzgen): e val dininuindo gradstivamente ( fim do mundo ,
bombardeio, artilharis, carhfes, invasfo, dinamite, revolver, drae
na g, até atingir ¢ ponto em que toda & tragéﬁia é degmiatificada,
&0 sabermos yusg D, José apenas experimentava fopoz de srtificie .
Wag, deste ponto, a exnectativa & novumente gustentada com o prcvé
vel 0dio gque D.José nubre pela esposa, que o levard a matdels, No-
va destruicdo da expectativa: D.dosé ama a 88N08E € e reliz,

4 agho toda se desenvolve através deste jogo de fine
gimentos, até gque no {tem 5 { a narrativa € consiruida atravésuée
itens com perguntas e respostas, entre o narrador e o povo) as col
sas ge invertem: ao encontraren D.Jose enforcado, somos guiados @
prever o fingimento, mas ail ele se suicidara realmente. A cumplici
dade entre o narrador e om leitores ests enuncizds neste ponto da

L3 # x } * L3 b
narrativa: "Por gue se suicidara D. Jose? Todo ¢ mundo finsiu ndo

gaber,”



£ L4 Ed
4 narrativa, gue se constrpi atraves do sar/nao aer
onde os limites entre = Fficcho & a verdade sdo tZo btenues, oatabg
tece o jogo entre o narrader e o leitor: a criagao do texto se ep

K}

basa na postulacio de uma ilusfo de realidade, ew que todos fingi
(18)
WmOS .
Para desmascarar o jopo do narrador, gue nes colhe
* ] il N Y #
em suss malhas de ilusionista, e precisc notzar na narrativa o ny
Fo. *
zleo lirico gque pressrva a verdade de Do Jose:
# 575
", Jose perdera os Tilhos {ecinco) vitimas de tuber
culose. Agora recordava-se feles maninulando um aparelho gue imitg
va ¢ choro infantil, E comovia muito mais gque gualguer choro infan
-
tiin,
G pergonageh, gque é negado ao Tinal do reluto, pode
~ N F
ger coaposto aﬁraves de exposigzo de sua dor. FPorem sus verdade e
encoberta para gue nac haja relacao sentinental entre o personagene-
.o ’w &
-te-ficgas e pg gue o observan, espscie de anti-catarse.
L .

0 escapcleamento e um procedimento de escritura wul
to vtilizedo por Murilo RubiZo, gue distancia o leitor da narrati
va. rragmenbande a causalidade linear do relnte, o narrador burls

. . &
a icilo da leitura, transgredindo o carater de consegfiencialidade
gque 05 seontecimentos consecubivos da narrativa predender instaue
rar. O discurso sugere que o narrador ssconde infornacoes 8o lei-
~ } L
tor, nao lhe fornece todos os dados, recorrendp & ume memoria fo-

re da narrativa.

Esta marcs do narrador conforma o relato como um mo

(=

gnto apanhado deniro de uma linha fenroral infinita = dndefirnida

< “'

. " - )
- © inicio do conio propoe gue ele e apense un flagrante apanhado

ne curso da vidz, gue o extravasa, A sensaphc criada ¢ a dn que &



oy
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narrativa jé peorria antes, & os leitores foram apanhados de g
pents em um momente gualquer, acormpanham unm momento gue ia exis
tim, e que val continuar depois daguele minute fugaz da narrat}
VE., A conaqu@ncia da brevidade do Lempo dabenanciaggo é que eg
facela a unidade do conhecimentoc pregumidamente ilimitade do -
leitor, e ele deixa de ser o dono da descodificacio total do tex
To.

No infcio ¢o conbo "4 Casa do CGirassol Yermelho“ilglg?ig}
ha a plena conscisncia do néfraﬁer de que a susa estéria sera o
apanhado de um momento na sucessic temporal da vida. Ele se refe
re ao anfes e a#o depois e ingere o momenio da narrativa:s

"0 entusiasmo era contagiante, Febril,Uma alegria
fisica inundava as faces que até a vespers permaneciam ressenti
das. 0 que veic antes e depois ficara para mais tarde. Mas o que
importa se naguela manhid a alegria era desbragada?” .

Essa atitude é, na maioria dos textos, camuflada,
procurande fixar e elernizar o momenio da narrativa:

. "Ora, acconteceu que viglumbrei umzs ruga na sua -

testa."("0s trgs nomes de Sadofredm“)(l’lg’lg)
« "0 culpado foi o homem do bone cinzento."{"0 ho

mem do bone cinzento”)(1?13r1§}

el o < &
« "Nao era apreensac, simples rancor. Bagtavz ve-
los encaminharem-gse para o campo, para gue o odioc me transtornag

SE..“{“BI"H’{D&“) (12!13316)

Essa caracteristica de momentaneidade do texto,exi
ge do leitor uma memoria anterior & narrativa, gue, teoricamante,
deveria ser fornecida pelo narrador, Mas ele mega a conbemporiza

"o o « - " N .
¢ao da memoria, nac relatando tudo ac leitor., Fasse procedimento,



que coloes o leitor come conhecedor parcial dos fates, fragmen-
ta suaz percencac e inmpede gque ele tenha acesso B verdade toial
do texto.

Ka narrativa ™A &rmaﬁilha“ilﬁ’lﬁ) . gue temati
za o silencizmenbte do homem aprigionade nas engrenagens de sua
censeigncia fragmentada, & negacao de informagoes é tema e eg -
trutura;

"~ Antes gue me dirijs cutras perguntas - e sel
gue tem muitas a fazer-me, querc saber o gue aconteceu com Ema,
- Nada, respondeu, procurando dar a2 voz um Hom despreocupado:

- Hada? Alexandre percebeu & ironia e seus Qihos encheram-ge de
odio e humilhacZo. *entou revidar com um palavrao. Todavia, . 2
firmeza & = tranguilidade que iam no rosto do outro, venceram-no.
~ Abandeonou-me, deixou escapar, constrangido pelzs vergonha, E nu
ma tentativa inutil de demonstrar um reste de altivez, acrescen-

- Ho e . 3
tou: - Disso voce nao sabia! Um leve clarso passou pelo olhar do

homem idoso: - Calculava, porem desejava ter certeza,®

Reste fragmento, como em toda a narrativa, & sy -
pressae de informagoes cria ¢ significado do texto.RBo ha infor-
macoes sobre os personagens, ¢ do discursoe deles emerge a figura
de Ema (Bovary?) sem ser apresentada qual a relaggo dela com os
dois homensg., O virtual triéngula amoroso & estilhacade pela g -

- b -
racterizagac de um deles como *homem idoso", Sabe-ge gue ¢ COh -

fronto entre os dois homens & antigoe {"Voce & um farsante, mau
L3 x L ¥ S
fargante, Certamente aplicou sua velhs tecnica e colocou espi-

. 4 P
as no meu encafgo.®), mas nada € esclarecido.



4 selegao nue faz a memoria do narrador € cadtice
¢ contraria & bteoria aristotélica da unidade de projeto de narrs
tiva.gﬁl}

Ao temabizar o silenciazento stravés da armadilhs,
{ & texto ¢ composto atraves de signos gque vao do barulho se si -

tencic), o procedimento estrutural do conto tambem & um exerci -
aig de nega§§a da fals - naQ apenas ¢ PETESOnNAgen é gilenciado,mas
o diglogo entre o texto e o leitor e truncade peleo oculiamento de
informacoes, O chogue gue esta amnesiz intratextual provoca no -
leitor, & um elemento gue propicia o caréter fantistico do texto,

Através da leitura da meioris dos infcios de tezmtos
de Murilo xubizo, & Gquase imposs{vei 2o leitor peneirar o discur-
so do narrador. & necessario gue o leitor vé apanhandoc as pedas -
do Jjogo, espalhadas pelas narrativas, e monte o gquebra~cabegas pa
ra gue se contextualize. Desta maneira, o leitor participa da -~

. - S - . 4 * " x
nontagen da farrativa. Essa sontsgen e diferente daguela exigids,

por exenplo, na obra de Cortazar (O jogn da amarelinha, &2 modelo

pars armar), em gue 0 textc se monta através da reuniso de sintag
zas intratextuais; em Murilo rubifZo, & narrativa se desenvolve 1i
nearmente, com sintagmas claros e consegientes, mag faltam elos ,
faltam pegas dendre do jogo gue o texio estabelece,

psta memoria retirada dos textos de Rublizc, pode,en
partes, ser rasireada através dz analise das variantez de sua obra,
pois, ao modificar os textos a cada edig¢@o, ele suprime, reduz,sin

tetiza, obscurecendo significados claros na primeira edicgio do tex
to,

Muitas das informagtes que nio se enconbram nos tex

tos modificados, poden ser encontradas nas primeiras edigdes, e



65,
isto cria uma dizlogis enire as varias edicgoss de seus textos. O

arguive das iﬁf@rmanea pode ser observado atraves do coledo das

- = s 4 ey
variontes, versegsuindo 8 nmemoria Jdos texios,
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5. EDS5 RASTROS DO REESCRITOR MURILO rRUBIAC

".. B reconhece estes hompes Con0

gendo o que 2 abragou na rua’?
-~ Nzo me lembro do seu rosio,
mas um e oubtro SA0 @ MeSmA pes

soa,"{Murilo Rubizo,"A cidade™)

5,1 Variantes: oriar e rebuscar

Um levantamento da produgio de Murilo Rubils, pu-
blicada em um espago de tempo bastante longo (%1 anos), da uma
ideia do que represenia 0 reescrever para a sua obra. Em Anexol
no final deste trabalho, apresentamos um guadro dos textos wvari
antes de Murilo RubiZo, no qual pode-se perceber gque 05 MeSmOS
contos, metamorfoseados,reaparecem em sucessivas edigges. A maig
ria dos texitos apregenta trgs reeﬁigaes, e ¢ mais reescrito de-

1n(1,12,13,16)
¥

les &€ "Marina, a intangive que possui 4 reedigdes.

4 coletanea Q Canviﬁaﬁo<143 nic tem variantes até o momento,entre

tanto, o autor ja trabalha na sus regscritura, conforme pode-ge
observar no Anexo II, cedido gentilmente pelo autor, no gual o
texto ests alterado pelo manuscrito,

4 constante fransformagao faz com que o conto ndo
possua forma definitiva, & o reescritor possa remmlﬁé—lc de acor

do com a selecao gque mals o interessa no momento da atualizacios

i



Anazlisando as modificagbes nos textos de Murilo Ru
bifo, através do cotejo das variantes das edigoes do conto "0 ex-
magico da taberna ﬁinhota“(l’lj’lﬁj, J.Schwaﬁ&igg} chegn & concly
sao de que: -

"as mudangms nao chegam a alterar a estrutura do cop
to do monto de vista da intriga, e mesmo em contos caﬁé "4 Cida -
ﬁe”.oﬁ "Flor de vidro®, onds o focs narrativo em primeira pessoa
passa para a terceira, o fato nac chega a constifuir uma alteragio
da visBo do narrador frente @os fatos, ou um distanciamento do tex
to em questao. Inusitadamente, as mudancas formais nio tem reper-

- 7 . - ¥ -
cuseao de cunho tematico, ou sejs, as confinuas variantes acabawm

se constituindo em significado per se.”

Mais adiante, o critico afirma:

"Se para Saugsure ¢ signo & arbitraric, para MR a -
narrativa tambem o e, fato que se comprova pelas alteragoes de to
do tipo em contos que chegar a trés reedigGes. Essa arbitrarisda-
de das mudangas conduz ) circularidade d0 processo criativo, gue
se espelha numa temétic# igualmente circular.,"(paz.88)

#a verdade, as varianteé;wcaﬁo afirma Schwarz, nao
alteram a intriga da narrativa, eniretanto, alzumas observagoes
deven ser feilas sobre a importgncia delas para o novo texlo gue
ge cria @o se reeditar o texto modificado:

Primeiramente, parece-nos que z arbritariedade da
selecao do signo se da& apenas no momento da criacho do primeiro
téxto. Ao modificé—lo, o autor ftem certa intencio, o que o faz
selecionar certos signos em substituigzo aocs primeires, anulan-
do assim a arbitrariedade de significado. Tomando, por exemplo,

3 . . -~ - I .
as permutagoes nominais, veremos gue nac e aleatoric o fato do



Dr. nenrigue { em™4 esirela Vermelha”)ilZ} transformar-se no Dr.
Sacaver £em“Bruma"}fl6} , azsim como z mudanga do titulo do con
to e bastante significativa [ mesmo porque, seste conto denr nome
ao segundo livro de murilec Hubiae}. No primeiro casc, © NOMEe Op&
oo {Sacavém} obscursce a fisgura do psiguiatra e toda a reflexao
sobre a insanidade, alew de uniformizar o nomear difuso dos per
sonarens desta narrativa., ¥o segundo caso, & mudanca de um signo
de cor (vermelha) para Bruma { opaco, nebuloso; nZo casualmente,
obscurece o gentido do relato, além de mudar a gxpectativa, como
veremos em andlise mais detalhada a seguir.

Da mesma forma, nio & possivel concordar com a afir
magio do critico de que *a substituicio em si acaba se tornande
dado mais importante gque o objsto substituféa“, wols & ela esta
relacionada toda umae reflex3o temitica da poética de Murilo Rubi
Z0. Na verdade, a modificacho do signo tem importazncia vital pa-
ra a obra de Murilo xubiao ni3c apenas como indicador de una con-
cepgao do fazer literéria, mas e especiabmente, cowmo eﬁercicia
onde © refaz&r assume uma fanbisiica fertilidade.
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A primeira variante fundamental & a epfgrafa:

I. "Porgque nés somos de ontem, & o igrnoramos, por
guanto os nossos dias passan como & SOMbBYR 8¢
bre & terra,"

II. "Vinde todos, ajuntai-vog, povos indignos de -~

ser anados®,

onde muda-se a perspectiva para o afastamento do narrador, acen-
tuando & estrutura de dizlogo gque a narrativa estabelece entre o
individuo e o “povo". Essa tranaformacao radicaliza a diluigdo do
personagem D.Jose no meio do coletivo, suprimindo a sua verdade
individusl, A ambigﬁiza§§0 de seus sentimentos trunca os canais
de relacionamentc entre D.José & o grupo gque o observa ferozmen
e, e, desta forma, o seun aicleo 1¥rieco { a dor pela perda doz
filhos) & escamcteads.

Outra mudanca fundamental no conto e a supressio dos
sentimentos :

1. "N3o s0 amava doidamente & wulher, como era dema-

siado carinhoso com ela,.®

¢ ¥
ITI. "Amava a mulher, 05 Passaros e as arvores.”

exatamente para descompor qualquer verdade sobre D. José, gque sg
réa destruido completamente no final da narrativa:

I, "Derradeira mentiral D.Jose era um pobre diabo e
nzo possuia nenhuma nobreza espanhola., Chamava-
se Danilo dose Rodrigues.

il."Derradeira meniira. D.Jose era um pobre diabo e
nézo possuia nenhum t{tulo dé nobreza, Chamava-

. - ¥ . .
s¢ Danilso Jose Hodriguss,*



is variantes estéticas do texto apontam parz uma
condencacac na linguagen, através de supressoes e 4s utilizncao de
expressoes locucionais gue acentuam a clarificaggs ne nivel dg -
discurso, mas ambighizam o nivel dos ﬁignificados. Na paszagewm 46
uma edigac para outra, radicaliza-se a tensho entre a transparen-
cia do discurse & a opacidade do nivel semﬁnticc, s gue enfatiza
o efeito de fantastico do texto.
Essa opacizagao fica bem evidenciada, ainda, no cop
{18}

to *Bruma®, do mesmo livro de 1978 , gque em 195% tinha como ii

tulo *A Estrels Yermelha”(12} :

A modificacan do titula da narrativa corresponde Y
rudanga na propria hierargquizagic dos personagens - Se antes a ex
pectativa recafs sobre um elemento exterior aos fabos {a esirelal,
na varianbe a persconagenm  feminina passa a ger o ceniro da expet-
tativa, Além disso, a mudanga 40 signo *vermelha®™ para®Bruma® é
Um pProcesso cinestésico de spacizacio do referente, jé que 0 nome
verdadeiro da personagem & Dora.

A narrativa gira em torno do triéngulé Goécfre§o -
Bruma- Ug, Ofg e Bruma véem astrog colorides, e uodofreds por oinp
mes do irmao, internamsé no hospicio. Entretanto, volbando tempos
depois ao local do hospital, Godofredo nic encontra mais quaiquer
vestigio de gque 1& houvera uma clinicae psiquidtrica. Desesperado,
ele se genia no terreno varzio e vislumbra uma esirela vermelha |
que se desdobra em todas as cores. A visac das cores tem sigﬁifi
cado fundamental na parrativa, ligada ao jogo entre sanidade o -
loucura.

Se na edi¢ac de 1953, o conflito poderia ser resol-

. F . . ¢ - ,
vido atraves da loucura, em 1978 ja ndo e tio clara a oposicio en



tre o gue £ loucura e o que nao &. A comecar psla moéificaégm do
nome do psiguiatras ur.Henrigue para Dr. Sscaven e pelio didloge -
entre ele e Godofredo, no momento da internagzo do irmBo. Em 193
todofredo diz ac médico:"nio acredito em astrosv, e, em 1978, ele
giz:"Nao acredito em esirelas durante o dia* - ficava nals sviden
te 8 anormalidade na primeira ediglo, pela descrengs en algo pos-—
sivel {a&stroj, enguantc gue no sezundo discurso ha um sentido am-
Eigﬁ@.

s metamorfose do titulo do conto, ao evidenciar sry
B2, amnila o personagen ug, jé cue 0 triéngulo formadoe Qelcé trés
nos & relatado por Godofredo. Alids, na maioria dos textos de FMu-
rilc rubiac, o personagem feminino nao tem fala: o narrador iem &
intengac evidente de falar por elas, e as variantes acentuam esssa
caracteristica.

Ho finazl da narrativa, na edicgo de 195%, Godofredo
demonstra sentimentos em relacao a perda do irmao, gue Toi supri
wido em 1978 : "em vio eu tentaria recuperar os dias da infancia,
Dias felizes eu sabia agora”, HNa edicdc variante & como s Og nao
houvesge existido, Isto ambigflizs todo o relzto, sugerindo due in
do nao passz de uma farsa ou visio, assim como sao falsos os nomes
dos personagens: Bruma na verdade e Dora, Godofredo irrita-se pore
que lhe chemam Godd (Godot de Beckett), o médico é Sacavém{e nes
se sentido a variante assume seu papel } & Og & um signo incompree)n
sivel., Bste nomear difuso ocorre em cubros contos de xubiao, como
en Kafka, ao criar signos {0Odvadek) onde suspende, atraves da ire
(30)

ca de eliquelas, os preconceitos ligados a etiguetas . 08 nonmes

dos versonagens, especislmente em O anviéaﬁcilé) 280 esvaziades,

como e utilizagho da Palavra dz BI{blia, ao seren retirados de seu



il N o
contexts, senm adaptar-se as novo. He nonws rebtirados

. o T e e, & ' ,
ria - Aplrnia,fastonte,kolo,etc. - e oulras que narecenm acusti-

caente nrovir

A

L P
goli

xS

" ~ +
W o Frpe
s, Colehrn,

.

futrae variantes
1953
"ariicular um pilano gque
me levasse aos bragos de

Hruma™

# . n
. "circunstanciass fortuitas
deram~me¢ & oporiunidade

desejada®
"nao logrei impressions-lo®
"enfadado com aguela arenga

interminavel®

. "o mano nao deu mostras de

desagrado”

"ghandonei o consultoric em

desabalada corridat

¥arrarehe,eto,

sonsuliorio™

Ao mesmo tempo, estas modificacbes avontam para o

escritor afastando-se do dialeto de prestigic e atingindo ¢ pae

drac mais perto da norma da fala. A ubtilizacazo, na primeira egdi

B

cao, de um discurso empolado, criza um desconpassc entre a fala

¢ a caracterizagao do perscnagem. Alraves

desbas varizntes, ha

a desentelectualizacan & ' r t13
electualizagas do narrador, que passa & se ubtilizer de

*
42 ~
esterestinos da esfera de s=ua caracterizacss cone jovéem, enanms

rado, ste,

T2,

mas pao piqaificanten veziosiBnie
-+ * # &
worbram o autsr substituindo estersotipon:
1978
DOT vatrair Bruna®
pOT "z pportunidade surgiu
mais breve do gque eu
geperaval
por "nao ¢ impressionei®
" )
aborrecido com aguele
por 4
gasto inutil de tempo®
pOT "um pouce desconiente”
Bor "correndo abandonei o©
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0 obscurecimento do significado na narrativa,atra
vés das variantes, fiea clarc ainda, guando se toma o conto "Ma
rina, a intangivel®, editado em 194?{1} e se conpara com a edi-
cao de 19?8(16}, sendo gue, entre a primeira-e a ultima edigdo
hé guatro reescrituras do texto,{ Conforme Anexo IV}

Na edigBo de 1947, nBo hé epierafe especifica pa
ra o conto, ele ge acha inserido na parte denominada *Condend-
dos®, junto com as narrativas %0 homenm do boné cinzento" e
"Os trés nomes de Codofredo", e possul uma epfgrafe que o8 englg
ha a tédos:

"¥os semeastes muibto e recolhestes pouco, comestes

& nao ficastes saciados, bebestes e nic matzstes

a sede, cobrisie-vos e nac ficastes quentes, ¢ o

gue ajuntou muitos ganhosg, meteu-os8 num saco roio®

N N ®
em 1978, "Marina, a intangivel passou a ter como epigrafe:
# . .
"Quem ¢ esta gue vai caminhando como a aurcra quan
do gse levanta, formosz como a lua, escoclhida como

'y ¥ .
o sol, terrivel como um exarcito bem ordenado?®

onde a relagao de intertexiualidade E§{grafef00ﬁta fica mais evi
dente por caracterizar a mulher adjetivada e paradoxal({formcsa,
escolhida, terrivel).

No texto de 1947, vamos enconbrar 2 menoria dagui
lo que € obscuro em 1978. 0 texto apresenta alteracoes profundas,
quase mesmo uma corregfo frase a frase no sentido de adensar o sig
nifiecado % medida em que s3o suprimidas informacdes do texto ini-

cizl,



Ha um grande mumero de supressbes, de palavras e
ate de trechos, que fazem com gue aguilo gue era evidente em 1947

torne-se anbiguo em 1978:

. O espago onde se encontra o escritor-personzsen
- ¥ - Piy
do conto 2 clarc em 1947 e se ambiguiza em 1978

através de supressoes de descricoes do ambiente.

. A marcacic do tempo, através do reldgio da cape
la dos capuchinhos, claro em 1947 € suprimido
em 1978:"Duag horas haviam soado e nio consegui

ra escrever um arfigo sequer™ - suprimido.

» O narrador personarFem, ek 1947,enunciz o espan-
to diante de sua insolita situagao {"E porgue
me deixavam sozinhe na redagBo?Por gue justamep
te eu? Por que?¥) , em 1978 todas as suas duvi-
dag foram guprimidas, para acentuar o efeito -

& . »
fantastico da narrativa,

. Marina & enuncizda no texto através de uma epi-
erafe biblica diferente em cada edigio. Em 1047:
"Marina vive num trecho da BIibliam:"0s seus cabe

los sao como 08 rebanhos de cabras que subiram
do monte de Galaad®, Em 1978: "4 existéncia de
Marinz esta neste trecho dos Canticos:"Eu vos

conjuro, fTilhas de Jerusalem, éue se encontrayr
des ¢ meu amads, lhe fagais saber qus esiou en
ferma de amor". A variante biblica d& mais for
¢ Fy personagem, pois esla adquire status de fz
la e consci%ncia v além de acentuar o seu aaré

ter sensual.
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) . ¥* Y
. Ha concepeao do corteio de Marina ha muites varlanzeeg

/(+)¥en cheguei a/ )
n/{~) Nio me pude/alergrar, constatando-lhe a exig

téncia, Por gue num ander ({+)forrado de papel de
~ {+)surgiv ,
seda) {-jvinha Marina, a2 intangivel,{{+}escol-

tada por padres sardentos e mulheres sravidas).Tra
/{+icetin/
zia no corpo um vestideo de /{~)seda/ amarfanhado ,

as barras sujas de lama, Na cabega um chapéu de -
f{+}um adorno de pena

feltro, bastante usado, cam,f(m}uma pena verde de

de galinha/

zgalinha / ; os labios excesgivamente pintados e -

olheiras artificiais . Muito negras, feitas a 0BT
vao., Empunhava na mao direibta um girassol e me olha

va com {{~)piedosa) ternura. Por entre o vestido

Fi+lentrevi/ _
rasgado, /(~)lobriguei/ as suas coxas brancas {{-)s]

ber feitas. Hegitei, por um instante entre os olhos

& as pernas. Mas, op anjos de ({-Yasas de) melal,ms

_ /(+)enguanto/
atrapalharam a visao/{~). / as figurss comega

raz a crescer e a diminuir com {({~}grande} rapidez,

Passavam velozes, pulando oz muros, que se estendianm
/ {+)}continuamentef _
/i-}indefinidamente/, enguanto og plancs sublam e
£ {+Yeaixzvan/
/ {~)}desciar /. Eu corria de um lado para outro, afg
/{+)Yora buscando/
bado, arquejante, /{-)indeciso entre/ os olhos e

{{+}ora huscando} as coxas de Marina. Até gue  os
J(+)graficos/ F{+)a procissao/
{=)linotipistas/ encerraram /{~jo cortejo/ . Os
/{+)junto aos obreirosy
linotipos vinhanm voandof{-}ao mesmo tempo que os

68 grafisoﬁf compunham, muito atentos ac servigo,
Letras manuscritas e garrafais., Os impressores ,

- /+)ecaninhando com o auxilio de/
fgm}auxlli%dos por / compridas pernas

a% i :‘g‘ }" "f P"' 'I ¥ -
(®} 4 siwbologia utilizads mara transerigfic das varizntes est

it =

3 i i+ ’H‘ -]
explicitads na paz. 96 deste trabalhe,



{+) qazniai/
{miterreiro/ " {pgl38)}

de pau, encheram de papel ng
Onude, stravestas variantes, pode-~se nolar uma radiceali
zagho do elemento groltesco e ds figura de Marina,

que 2dguire pgontornos mais sensuais, aproximando-

se da imagenm de prostitutars

. Mo final é&a narrativa, foi suprimidm.na edicho
de 1978, unr irecho, apés a passagenm do corbtejo de
Marina:"Batersy os sinos e o reldsic, AgoTa eu sa
bia gue ele existis e era seupre carregadc Dpor um
sacristac. Procurando lfwrzy-me dos papéis, ainda
vi, trepado no muro, o homem de cara pléciéa, gata
va com 08 bragos abertos e, triste, apelava para
mim, sobracando uma zpornme Biplie. Lia com ume voz
compassada & grave:"¥u vos conjuro, filhos de Jern
salém, pelas cabras monteses e veados do campo, gue
nzo perturbeiz 2 minha_amaéa 0 Beu des8csnsc, nem &
Tagaig despertar, ate que ala 8e gueira grguer”.®
Através desta supressao, o *homen de cara placida®
se contunde com z visio de marina, e desaparece jun
to com o cortejo. Também fica anulada uma nova enun

. b Fa oo . P
ciagan biblica de Marina, gue reforga & sua ambighi

dade,

& ot
U adensamento de significados, atraves da negagao
de informacOes pels supressas de partes do texto, mostra gue as
. . X . . ~
variantes tem uma inmportincis Ffundamental para toda a concepgao

-

do obra de Murile RubiZo.
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5.2 A supressao da pemsria

A supressso da memdria, através das rodificacoes
nos textos, além de um exercicio de escrivura, ¢ tawbém uma Te-
flexZo tematica sobre a TFacionalidade e irracionalidade do tem-
po. A narrativa "A Flor de Vidro®, talvez o mals bem elaborado
de seus textos,pode ser a metafora da concepgdo gue alravessa -
a obra de Murilo RubiBo. Emw Anexo III, mosiramos o conto na {g

(12) a5 variantes da edigzo de -~

tegra, com a edicac ds 1953
1974157,

Publicado primeiramente como®Flor de Vidro®, nas
edigdes posteriores o titulo da narrativa recebeu o artigo defi
nido, passande a "4 Flor ds Vidro", & marcando mais enfalicamen
te a fungao da flor deniro da narrativa,

D texto apresenta poucas variantes, porém muito -
significativas. 4 mais importante das modificacgoes & no ponte de
vista do relato: o narrador em primeira pessoa passa a terceira
peggoa em 1974, Desta maneira, a narrativa passa a ter algu§m -
"de fora® narrando os falos sobre um personagem chamedo Eroni =
des, e a acentuar o cardter sensual do conto. A esta nudanga -
corresponders certas mudangas de gignos espalhados no texio,radi

calizando a sexualidade:

. Z(+)0s corpos/
"f(-)As wBos/unidas.

/{+]Agarrou-n/ /(+
/¢

_ )
. /{~)Agarrei-a;/ com sofreguidio {{-)e)/{-}dessjei/

lembrar-~lhe & noite anterior.

TTs

desejando/

/{+}bhargou-a/ /{+}e penetrou
» /(~)Larguei-a/ na orla do cerrado,/(~)enbrenhando-me/
nd bosgue.

pelo mate adentro/.
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} mudanca ne foco na?rati§0, acompanha a mudanca
5153 a;{grafe: |
"tamhem eu fui reduzido ao nada e nao o entendi”
porT
"E havera ux dia conhecido do Senhor gue nio sera
noite nem dia, ¢ na tarde deste dim aparecera a

Tuzx®,

0 "eu" reduzido ao nads e perplexc 44 lugar a2 refls
X3¢ sobre um tempo mitico cuja instauracio se dé pela sua negagho.
E & justeamente esta a malriz central do fantastico no texto: o ~
tempo possivel dentro do impossivel & que possibilita o desenvol-
virenio da narrativa, onde os fatos ocorrem e se repetem ciclicae
mente,

& narrativa se inicia com a lembranga da flor de vi-
dré, e o terror que ela lhe transmite. lmediatamente, ele ss 1eg-
Bra de Marialice e ela se faz presente como materializaci@o de sua
menoria, Na edicBo de 1953, o tempo da separacho entre o persons-
gem & ﬁafialice ers marcado:

A voz me chegou quente aos ocuvidos e balancel a cg

bega para afastar uma saudade de doze anos™.

e fol suprimido em 1974, Ao anular o tsmpoc de desenvolvimenio do
reiato, o narrador anula 2 memdria e presentifica a agao., O tem-
po anulado faz com que 08 personagens rejuvenesgam, e a venda ne
gra que tapava o olho do personasem desaparece,

A recomposigio do olho do personagem estd na ediclo

de 1953:



75,

s paisagem jA ndo me aparecia através de uma vig
ta 80", v
gue foi suprimido em 1974, ambiglizando a fupg&a da venda negra,
e mantendo o suspense. O fluir do tempo, gue gira sokre si mesmo,
faz com que & venda seja colocads novamente no final da narrativa,
e o final & reatado ac infcio.

0 banimento da meméria tornz possivel a caotizagio
do tempo, mas a membria do ferror & impossivel de ser anulada. A

Tlor de vidro € o signo do reatamento do fluir do tempo, gus sur

£ge exatamenie no momento da partida de Marialice « gquando o itrem
se poe em movimento. Atam-ge atraves do trem as duas pontag 4o cfg
culo, recuperandoc © infcio do relabto. O movimenio do trem é wma
netéfora temporal/espacial gue ocorre em varias narrativas de Mu-
rile RubiZo, nos guais 2 agko se passa em cidadezinhas perdidas
no interior - o trem traz ¢ personagzem do espago conhecido para

o inconguistado, |

No conto "4 Noiva da “asa Azul" , o trem traz o per
sonagem, que sai de um espago e tempoe 1dgicos pars mergulhar no.
eadtico. Kle vem ao encontro da noiva Dalila, da gual recebera oar
ta na v§8pera, e ao chegar a cidadezinha, percebe espantads que
"B3 vinte anos estioc em rufnes sas antigas casas de Juparamssu®, e
gue todos morreram de tifo. 0 enlouguecimento do tempo se éé, tag
bem nesta narraliva, através ds perda da memoria.

0 personagem nio tem memdriaz ds passagen dog vinte
anog, e a estrulura da narrativa, misturando presente e flash back
constrdi uma passegen de tempo duvidosa, tanto para o personazen,
gquanto paraz o leitor, O "esquecimento®e sugerido como resultante
de doen¢a do narrader { o texto sugere gue ele®fora Yevado para o

. ol £, 4 * ' .
Rio com a saude precaria®), mas mantem a ddvida, abravés 8a resis-



tencia do personagsw en aceltar, apesar de todes 0sS outrog lhe
afirmarem, gue se passaram bvantos anns. Apesar de haver a cacti
zacao 4o tempo pelo esguercimento, a narrativa percorre caminho

§12,13515f, e resulta

estrutural diferente de *4& fTlor de vidro~
muito menos elaborada. A frase final chega mesmo a invalidar ig
da = elaboracao fantdstica do texto - o LETrSonagen, i& com o dig
curgo ne presente, criando un e1{max de rara beleza, percorre &
case fda noiva e diz: "Dalila, Dalila!l Hecebi tua carta com Vilie

te anos de atrasoi™ Este Tinal foi suprinido na ediglo posterior.

¢ procedimento de estruturacaoc do aanta_tamﬁém nao
apresenta gmcoeréncia e & complexidade de "A Flor de Vidro™, pdis
o constante quesﬁianamentm da perds de memoria intranguiliza o -
texto, Por oufro lado, o guestionamento aponba para a fungio cri
tica que'tém os textos de Murilo Rubizc ac tematizarem a supres-
s%o da memdria: a resist;ncia 2 deéintegragéo ¢ una tentativa de
reconquistar o passado, e retomar o lugar ns Hiatéria,que foi =

roubade. Ye certa forma, uma lutz contrs o opressao gue desintew

Pl .
gra a consciencia do homen.

M -
5.3 0 resgate da memoria

~ . F
A itensao entre lembrar e esquecer constrol um espa
2o de resistencia para os personagens desesperzngados.

k-
Em "4 Casa do Girassol ?ermelho“(l’lj’lﬁ}

a tentati
va de esquecer representa a forma de Banir o opressor e a8 foriue

“ L # Ed B
ra. O velho Simeao esta morto, e o8 personagens dao vazio 55 suas
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forgas reprimidas durante o perfcéo de escravizagaoe ao itirano,

L membria & negada através da liberagio 4o gexo €
da vimlgncia; "io nos lembrarmos do velho torturador, todos f§r§
MOS taaéécg nor uma centelhs diabolica, gue nos fazia buscar, an
siosog, no ?razer, o asqueéimento dog dias de desespero do DASSE
do.”

0 tempo da repressido permanece no conbo como & C&
mada gue impulsiona a narrativa; apesar de liberiados do tirane
Simefc, eles sentem o terror da lexbranca, da qual n&o consegues
se likertar. & paixBo e a violenciz do relacionamento dos perso-
nagens ¢ a reprodugac da apreséﬁo. Xixiu é o*heroico mentecapto®,
cujo "cérebro desgovernado exigia desgastes fisices vioclentos®,

0 discurso dos personagens & extremamente violento: "+ Hanico,seu
sujeito safado: Ta namorando, n&o é, seu animal de rabo?®; "-V¥a ~
™05 ﬁrocar, Suruki, veeé fica comigo e o besta do sen irmdc se -
junta com a hipderita da minha irmB.%". 4 comemoracio da morbte do

velho Sinedo & também muito vicienta: |

"E demos infcio & festa. Amarramos & mulher,s em sg
guida, pegamos o negro. ITouxemos & cama de SimeBo para o jardim,
onde estendemos o cadaver. Enfiamos uma rosa vermelha em sSuds maos
g cuspimos na suz face,"

Lembrar e esguecer & no texto tambén um procedimen—
to critico. O velho Sime@o é caracterizado como "o pai adotivo tor
turador®, que vivia acompanhads de um preto fortissims, e é chama-
do de *ftorturador™, "puritanc hipoerita"™, "fazendeiro rude e for-
te*. Além disso, na histdoria biblica, SimeSo é filhn de vacd e
Lié, progenitor dos simeonitas, um lider desumanc e injnato, que

N . w
zassacra 08 moradores de Siguenm,
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Simefic Bem poderiz ser o tirano do kstadeo Rovo, e
o conto foi escrito nesta época; mas as metaforas recobrem o rg
ferente para esquect-lo, zo mesmo tempo em que, a0 lembra-lo,rg
CUPET AN URa memériavﬁn rresente, Az varias ediches {(1947,196%5,
1978} t3m assim 2 fungBo de recuperar a memoria do referente e
instaura~lo como critica do presente - = mewmoria restaurz o oi-
clo repetitivo da nistoria,

& recuperacic deste referente 86 & possfvei por ~
que ele & opacizado pelo discurso fantastico, que o constroi mo
nivel do signo puro. 5e & narrativa tivesse a preacupaq%c de mar
car a verdade extra literaria, através da cowposicioc da verdade
no texto, esta tarefa ficaria truncada poie o referente seria i-
mutavel. £ o gue ooorre, por exenmplo, na narrativa "fantastica®
de Lygia Fagundes Telles,“Seminario dos Ratos™, do livro do mes
m3 name(21), onde & preccupacac de performar a veracidade extra
literaria do momento n3o permite a troca de significagoes, fechan
do o es8pago do fantéstico,

0 texto de Lygia ?agundes Telles exige 2 meméria
porgue ele & construido como metafora do presente, gue necessi-
ta das informacBbes do momento da producie para se articular.0
signo rate, gue encobre meitaforicamente a situagﬁb gocial de do
minados & dominadores, se iransfiguras no decorrer da narrativa
em c@natagges do presente; ratos s30 0s conservadores, 05 coOrrup
tos, 0s americanos, o Finochet, e sac ratos no denotative gue no
final devorarao os Burocratas reunidos no Semindrio, & leitura
da narrativa s6 pode dar-se no nivel da alegoria, © que disperss
o fantastico devido & sua ligag8o direta com uma ideologia gue
flui e conflui para o presente, 8o ha =z criacas 4o efeito narra

tivo dos conlos de Murilo HubiZo, cuje poeticidade reside na den
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ﬁiéaée do signo gue permite mﬁltipia descodificacao,

A narrativa "4 Ciﬁaﬁa”{l’1§’15} de Murilso Kubiin,
critica nfo zpenas a repressho do momento de vroduchol atraves
#o personages encarcerado por fazer perguﬁtag, A situmgio e atug
lizada nas edigbes posteriores, pois ndo ha na narrative a refe-
réncia expifcita on gualguer selemendo gque a prends 2 uma debterm}
nada época. A abtemporalidade caminha para ue fubturo indefinido ,

4
onde & segpre presente:

*Quande ela se vai embora sinto, atraves de uma sensuz
lidade gque se arrebenta dentro do meu corpo senm poder exiravazar-
se, quio poderosa e esta prisBo. Ando de um la&g vars outrp, den~
tro do cubiculoe e lozo que avisto o delegado, corro parz 23 gra -
des interiores da delegacia: - Alguem 8z hoje alguma persunia?

-~ . ¥ ry » . »
- Nac. Ainds e voce 2 unica pessoa que faz perguntas nesta cida-

de.» { "4 Cidade™, 1947}

®Quando ela se despedew o corpo tense, 0 suer pore-

jando na testa, Carika sente o imenso poder daguela prisac.Cami
nha, deniro da noite, de um lado para outrs. E, ac avistar o =~
guarda, cumprindo sua ronda noturna, a exasinar se as celas es-
tac em ordewm, corre para as grafdes internas, impelido por uma &é
Bil esperanga: - Alguém f8z hoje alguma persgunta? - Naop. Ainda &
?00% a qnica pESs0a gue féz perguntas nesta cidade,.”{"4 Cidade ,
1974}

G grgpria texto mimetiza sua estrubura no final do

relato, colocando os verbos no presente, A primeira pessos, o8
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1047 passa para z bterceira pessoa, € 0 PErsgnagen regebe o noxe
de “ariba. Mas a prisic se perpetua pela presentificsagdo, e guar
da & meméria do passado smbutido ne texto vgriante - sutilments,
z mudanga do demonmsirativo {"esia prisac® em 1947, e Yaguela pri
sBo® em 1974) liga o presente ao passado.
iste porque ¢ resgate de um referente desta naiurg

zB, Lraz a terrivel constatagao éa perpeluacao da TORTESSAc, Que
obedece B lépica absurda do opressor: "Nho me lembro 40 58U roge
to, mas Qm e oubro sEc & mesma pessoa.t{ em 1947, pr 100; em 1974
pg 507,

ksta mesma constatacao ocorre na narrativa "A Casa
do Girassol Termelho®, guando os personagens percebem que & lu-

- Y Id - & w R ’ o
tz contra o sombra do velho Simezo e inutil, pois & perpetuvacas

pid

e - Fd + . #
2z Cass do Girzgsel Vermelho & inevitavel:

wEgte foi ¢ ultimo dizm.

Kao respondeu, Bsticou para o alto os olhos inex-
pressives e embagados. Abaixou~os depois para o venire, onds cg

= < + # ¥ " 2
megavan & surgir as primeiras petalas de um minusculo girassol

vermelho,*{pag, 16)

s - ¢ I3
A dialeética da supressso e resgate da memoria, e fundamen
tal em toda a obras de Murilo RubiBo. Através do movimento entre su_=
. . * - . e
prizir ¢ rescatar o passade, ze constrol ¢ fantestico no texto.
* #
Em algumas narrativas, o €spaco e desordensdo atraveg da
— , L
supressan/respate da memdria, Westes conbog, o espaco € anenss elemen

te de epiravhamento, que se dilui e refaz, onde os parsnnagenawnﬁa ag
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L
N £y T r ey B
%0 integrados ao ambiente gue o8 ceTen.Puitas vezes,s amblente e

(14} A13%,15)

o inimigo ( "0 Blogueio® , M0 ¥dificioe } ez anbighi

# -
zacho sugere a Traszmentagdo do homem sufocade pelo espago caoti-

(1,213,159} , "4 noiva da
ﬁﬁ%ég§*1éz

oo, A cidadezinhas perdidag, (™A Cidade”
Lrsa Azul“{l’l3} Y, as fazendas (YA (asa do virassol Vers
"4 Flor de Vidre“ilz’lﬁ’lg} } & mesmo as grandes cidades {"A Fi -
) ] - A, £
15414 } =0 anacronicss s ambiglag .,
- o F & aa oW
a maioria dos contos, o fantasiico nasce da ambighi
Fd LY rl
zacas dos tres elementos: personazgem, espago ¢ tempo, aitraves da
~ o hoes 2 fqs o ulld) . ; . -
supressac da memoria. O conto YEpldolia ¢ bastante interessan

‘te, pois nele os trés elementos sBo ambigHizados simultanszmente.

A& narrativa apresenta um personzegem, maniredinho, sepn
tado no pargue, gue de repenis d4 pela Talta da namorada Epiddlia,
& aomeca a procuriula. Ble vai ate o hetel onde ela se nospedava,
mas o porteiro lhe informa que nao a vé h& uma semana, £ N0 entan
o, no guario delsa ha vestfgics de gue ela a2li estivera rscante -
mente, O porfeiro sugere gue manfredinho fale com ravao, velho ma
rinheirep, amante de Epi&élia, Mes como, se a cidade nao tem mary
T o homem explica: “"Antes eram trés localidades distintas:Natér-
cia, Eirépolis g & Lapital.Tendo-ze expandide, encheram o vazio,
juntando~-se umas As outrag ., Com Piréﬁalis veio o mar~, Manfredi
nho volta para cassa mudar de roupa, & fica savendo gue suas coi-
aas estsfo no ginésic, que deixars hé muito. Ele volta a DrOCUTrar
spiddlia, e encontrando ?avﬁo, este © manda falar com o pintor,
Altimo amante dela, Encontrado o pintor, este lhe diz gue a virs
pela filtima vez na farméeia do tio dela. Encontrado o tié, este
lhe conta gue Epi&élia glvirgem, Pavio & seu pai, & que ela vive
sumindo no mar, Manfredinho vai atris dela ao porio, gritando seu

£ . ¥ .
nome acompanhado por um coral de pesscas, ate que *Piroposlis rew
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cua noe tenps e no eshrage e nao maix havia o mar, U pargue readi-

guirira sEas  disensces antiges, Manfreds pissva uma cidade ene

A articulacao do conie, nesis serynao ser, lexbra

X e 17,1%,16
g estrutura de "D.dozé nag era“i AL

onde o PETRONGTen €
. ’ e W™ . & - -
afirezdo ¢ negado. Ho relabo de YEpidolia™, alem do personagen,

tawbém o espago € o tempd 5ao0 negados. A evolugao da narrativa

im0

rl LY P . ’
vai poniilhande indices de ambiguizacao de cada un desies elenmepn

tos:

. O Lenno oz

- nG pargue em que se encontra manfredo, ha um “ve

+ o=

b - -
lho guarda", que o ascompanharz do grupo escolar & universidads,

- Manfredo atravessa 0 parque ooz rapidez, mas Paw

et -
rece nao haver andadoy

- & gidade vizinba fica a cingquenia minuteg do lo-
gal, mas apesar da velocidade oom gQue ¢ carro anda, demora demais

7 4
para chegar ate la

F - * bk -
~ ¢ taxi s completamente anacronico;

- - # - L * - -
~ 1o hotel, Epidolia nsc e vista hd uma semana, mas

# & .
ha vestigios recentes de sus presenga;

L. . P #
- ha tres semanas que manfredinho e Epiddlia se vees

ﬁéariamente;

~ & casa de Manfredo € uma veliaz ac passads, € suas

o d n L . - 3’ + e
roupas estac no ginasio que ele ja deixara hé wuito,

s # .
~ O MAYUIO & anacronico,



-

o pintor snvelhece durante a conversa,
i - N e #4 -
z farmécia e o farmscButico =Eo anacronices,

no tinsl da narrativa, o temps e sobreposto aira

. o L. 4.
vbs dos tempos verbais mistursdos ~ preterito perfeito, preteri

to imperfeito

*

e presente do indicativo - e 2 cidade envelhece,
©_e81N2ECD

s narrativa se inicie & terminz no nparqgqus, & 2

trajetéria que o personmagem cobre, & um espago -
# M ¥

zultiplo - aparentexzente, & deniro do espzgo do

pargue que tudo ccorres,

' . - -
a caminho do hotel, o taxi gue leva manfredo per-
corre um caminho desconhecido, atravessa um deser

to, para chegarem ao hotel,

M + . e » A
a2 cidede e ums jungao de tres locals, gue passa &

ter mar,
a2 casa de manfredinho & estranha,
a farmacia & do seculo passado,

no final da narrativa, a cidade envelhece, ¢ mar

desaparece, e o parque readiquire suas dimensfes.

CE pergonarsens 3

. - £ . .
Manfredinho esta namorando no parque, de pijanms .

e ¥ «
Sue idade e sua familia sfo confusas,

* j + f
wpidolia € apenss um signe, uz nome gue o namoTy

87,



ag,

do procura durante todo o trajeﬁé 2a narrative; e

56 consesue compor incertezas sobre els,

-~ o8 oulres perzonagens tambén sae incertes, ooupan

ora o lugar de amante, ora o 4& pai ou tio de Epi-

dd11ia. |

Toda & narrativa se desenvolve deniro do espago do
parque, que se expande & adguire dimenstes de munds, num salto
em que arrasta consigo o tempo & os personagens, Ka verdade, bo-
da a trama se 4% na procurs de Epidolis, que € um sirno, €& uma -
reflexao sobre os outros signos~ parque, tempo, personagens,

Como ja afirmamos, & obrs de Murilo Rubido se cons -
trét no espago 4o signo e volta-se para ele: a instauragas dg -
uma "verdade do discurso™, com & conscigncia de ser signo. Os per
sonarens, o enredo, o texio, todos parecem carregar & sMargs oong
cifncis de sua realidade simbdlica. Epidélia & o signo que substi
tui o réferente desaparecido! Marina a intangivel & o referente -
gue subastituvi o signo - ingtaurados no momento da enunciagasc, 4
memdria ries banida, eles nas poasuen histdriz nem nasszads,

Da mesma Torma, & temmoralidade e 2 espaefatidalds se-
guen uma logica "magica® , que lhes pervite mubacbes e inversges
constantes, cijo movimento nio admite a fixagfo dz memoria{ que
8 regida pela 15&1&& da imglabilidade do egpago & do movinmento ~

sempre positive do tempo).



{. A CRIAGAG COMO DESVITRIFICAGAO

*{inha gue res&lver alpo. ol negse
instante gue lhe ocorreu transmi-
dar-g5e ho verbo resclver. & ¢ pOL
co se fez verbo. um peguenino ver
bo, incﬁnjugével.”{%urila nubido,

~alfredor}

& obra de arte, por seu estatuto de elernabilidade,
reduz-se ao momento de criagao e se sacraliza na imutabilidade,
Criada, vitrifica-ss, constituindo o texio auto-suficiente de sua
plenitude, Guem ousara prmfa&é—is?

Murile Rubido ousa.

A criacic se d& em seus textos atraves da re-cria
czo, onde a reescritura transforma o texto em entidade de
permanente processo. Criade, o texto estd pronto para SerY reese
crito, é um pre~texto para um novo texto.

4 constante reescritura, entretanto, nfs criz al
go extremamente novo ; o texio reescrito continua a ser o primej
ro e & outro - metamorfoseado conserva-se unico. Lera necesgaria
unma movae melamorfose, gue novanente ngo atingira a forma ultima,

4 desvitrificacmo da criagao, retirando~-a da img-
bilidade do criado e consumado, gZira scbre si mesma, come axerci
cio do tedio, v texto definitive esta sempre no limite de intane
zivel, e a tarefa do escritor & recommo-lo - insténcia na qual o

fazer literario se interpenetra =zo discurso criado pelo terto.

890
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A obra, gue como discurso busca metamorfopear-ge, metalin
glisticamente fala dsz conastante busce doe pergonarens, A estrulura
minmetiza a tematica: sBo awbas duass faces do vazie onde se plasmaw
rd o texto. E onde buscar o espago de sua aanfigu?agﬁa, a nas gser
nog limites do fantastico, que inaugura todors os nogefvein?

% neste espaco, em gue as incongnuBncias momentaneamente se
harmonizam, gue o reescritor Murilo Rubiao vislumbra as veredas da
pass{vel criagac de sum obra, Senda penosa, esvecialmente em um e8-
pago geografico onde as condigBes de subdesenvelvimento sfo tenthcn
log rigantescos, e & criagao Ziteréria, un exercicio de rebeldia.

Murilo RubiZo retoma algumas modalidades da obra de Alvarss
de azevedo, abtinge a modernidade do género fantastico, e aparece cg
me um dog precursores da nova literaturs laiine asmerdicana. Bua obra
abriu caminho para z literstura aparecida nzs décadas de 60770 no -

resil, atraves de escriftores comp Rubem Fonseca {0 Cass Morel); Jo-

L4 . y ¥ x
se 4. Yeiga {A “gra dos HRuminanies, Somhras de Reis Barbudos) € ou~

tros, Entretanto, a obra muriliana permanecsu pouco estudada & pote
co lida até ber recentemente,

4s caracteristicas do generc fantéstico dentro da obra de
Murilo Rubise distanciam-na dos moldes iradicionais BUrDNEUS B, &D
mesms tempo, hé nels certas caracteristicas gue a diferenvianm dos
outros escritores fantisticos contemnoriness. Utilizando—se de nTo~
cedimentos estruturais e discursivos préprios, o btexts de Murilo Ru
bigo afirma sus identidade o conggigta novas téenicas parz o £enero,

A obra de Murilo FubiZo, centralizada no urbano, colocz o

absurdo relacionamento do homen moderns distanciads e banido de seu

. #* . ” " . -
momenic historico. Ho universs muriliano, o homem e um rser dezlocado

que nac consegue ingerir-se social e historicamente, nerdendo o zeu



espaco vital, 4 obra murilienm, atraves fo fantastico desvels e ori

nthetd 3 ~in g T TR £
ties o universo real 0 fantarmtion evidencia & vreccupagsan  en

-

delatar ¢ reinvindicar uma realidade diversa drguels vivida paic
home= urbanog, entresue % incomunicshilidade e & snlidBe do frap-
mentarin das cidades. O silencio, a violfncia e o tédio dos per-
SONSFENS TEVela & &lienagﬁﬁ do espagoe e da historia, Por igan, os
contos de Murilo Rubifo sfo insistentenente um exercicio de dige
curso, uma reflexae sobre & palavra e o eseritor, o questionamen
t6 da relacdo entre o sieno verbdal e o mundo, A utilizagBo do -
discurso do burocrata, na cristalizacio do esteredtiog, raflete
sobre a esterilidade do signo pebrificado. Do mesmo modo, & nala-
vraz dz 8{blia ¢ os nomes propricd, em Yurilo Rubifo, sio ssvoriados,
retirados do seu contexio histérico/miticon, e transplantados para
o nove contexto comn decalgues, e ﬁrangfarmamwﬁa ert signos OCo8
onde a forma se sohrente ao significado.

Todz esta reflexas sobre & palavra, se plagma na reege
critura obsessiva dos textos, na procura  de ume linguaren conci
sa, gue tornz a obra nunca scosbads e semvpre por fazer - a palavrs

[a30]

{3

cn & mebamorfose através das variantes, da meswa forsa gue os
perconagens buscam a btransmutacao seuprs esteril.

Devidn a este reescrever constante, Murilo Hubifio publi
cou nouco e ¢om bastanie egnage de tenno entre uma obhra e oulrs,
Zm Yodos os livros, o8 contos vEs e voltasm, sewnre =-2ifinador
e, apesar de nas oriarem algs Jdefinitivensoie nova, ag variantes
tém importfincia fundamentzl na obra de Murilo Rubizo, 0 estudo das
variantes & um caminho riguissimo pars desvendar alging misterios

Am o Torom s e e - P
ge Bua obra: airaves delap node-se acompanhar a evolugen do0 seu
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fantantico, e deproender um problsne gsrencizl mars a sSua nogtica:
a dialétion da meﬁéria,

Ao reescreaver o texto, Murilo RBubizs apara a memoiia de
certas referéncias, substituindo-as ou ﬁeixa§do sopaces vazios no
texto, A awnézia intratewtual quebra n exmectativa do leitor e es-
tzhelece un 8iglors truncade com o marrador. O texbo chema uma me-
moria fora da narrativa, que n@o & fornecida, gaf & criacgie do jo-
po de fingiments, onde guase tudo & nerado e afirmado o temno todo,

Por outro lado, & itenzio entre lewbrar e @sQUECEYT CONSe
troi na obra um espago de resisiéncia contra & desesperanca. Ao re
gescrever o texto, Furilo Rubifio recupera a memdria de certos refe-
rentes e os instsura come critica ao neesente,

Uma das guestoes fundanentzis na obra de “urilo Rubizo
& n reflexfo dialética sobre a ecterilidade e & resisténcia da i
lavrs do escritor. A esta reflexBo ssta associads o movinento de
aparar/ recuperar gus ccorre tanio no produto, guanio na szuas forma
de produgio. Ho texio, a conscifncia da esterilidade que mina o en
redo { o nio acontecer), o5 versonagens (eouias relagdes san Gesco-
nectadas) & a linguagzem esteril do burocrata, constatam a impoten-
eiza do texin que, rela palavra, nao consesue wmodificar o real, Ka
sua forma de produgio, modificando o texto sem oriar nada de NOVE,
instaura-se a esterilidade, que anssa a fungho do escritor,

Entretanto, hé uma esnécie de resicthneia do texto &
sterilidade, gquands procura, atraves da materializacio do referen
te, quebrar a arbitrariedade entre o gignificante ¢ o sigpnificado,
€ recuperar a coiga numa relagsao méﬁica COm & palavra que & nomeis.
“as outra vez a esterilidade se i-=nde, no texto exm que este "refe-

* * x
rente materializado®™ e novamente anenas palavra,



Dentro do texto wmetamorfossads, onde Murileo Hubizo spass

-

o+

- M L &
& menoria de muitas referenciass nor outrs Tado ha o resrsie de carp

r
tas referentes, gqgue recuperas a memoria do passcdo,.
Ao reeditar unm lexlo do passads sm um novo livro, com va

I3 g * + M £ , :
iartes, ¥urilo Rublao respets a menmoria de eeu texto, resisiindo

-4

- . L= . e
ao esguecinentio. Hes este texto variante ten consciencia Jde nas ser

’ =
um tevic noveo, o gue o levarz m umng nova medsmorfose, a um movinene

to de refaccio gue nunca Lermina,
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ANEXO I - QUADRO DOS TEXTOS DE MURILO RUBIEC
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i 34
VARIANTES DE A FLOR DE VIDRO

Texto inicial: en A Estrela Vermelbks 1953, pr.l4

Texio variante: es O Pirobtéeonico Zasariss,1074,pg.43

Sirkolopis ubtilizada:
{{+}evsuea) 5 aidigap de palavras ou frases no texto variante,

que nio aparecem no texto inieial.

{(_J..e..) ¢ gupresszo de palavrag ou frases no texto varianw

te, que spareces no texto inicial.

f+dees /e
F( deund/

ok

substituieRo de palavras ou frageg, no texio vi-
a - Ed .
riante,ns gual a parte f(*}.*.,j g porascentada

- N E - : -
em substituicie z parte Fl{=j.../.

{({~} & )} FLOR DE VIDRC

> 3
/{+] "E havers um dia conkecido do Se-
zhor que ndc sers dia nem noits,
#
e na tarde deste dia aparecers a

luz® - Zacarias,XIV,7./

/{~} "Também eu fui reduzido ac nada 8
nas o entendi.” Salwmos,LXNII,22./
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* &
pa flor de vidro restave soments uza reniniscencia azarga.tes

vevia & sevdade de Marislice, culos movimenitos se insinuavan pelog cag

i+ B8/ ,

o8 = /i~ suitas/ vezes verdeg, tambewm cinzentos. 0 sorrisc dels Brip
cava na face thses das mulkeres dos colonos, escorria pelo verniz dos

méveisf desurendiz-ge das paredes alvas do casarac, Acompanhkava o ires

f{+lele/ )
de ferro que /fi-=3 @u / via passar, todag as tardes, da sede da fazenda.

L wAguina soltava fasulhas e o apito gritava: Marialiee, “arialice, Ma
rialice. & ulbtiza nota era angustiznie.

-~ ¥ariglice 1
fé+} Ticou/
Foi & velhs esmpregada gue gritou. £ {{+) Eronides} /f{=} fifuei/
. f{+)seu/
sem saber se o nome ¥rotara da garganta de Hosaria ou do /{-ined/ penzge

m& i %:*{}‘-t
-~ %im, eia val ckegar, Els vzl chegar [
{{~3 & voz cherou guenite zog meus ouvidos e Balancel & cabegs,

para afastar a saudade de doze anos) . _
- /{+)Una realidade inssperadas gacudiuv-lke o corpo com violencia/.
/{-}8acudiuv-me o corpo a viclencia de uma realidade inesperadaf,

fé+ colocou/ ,
Afobado, f{-jcologuei/ a venda negra ma vigts ({«)esguerasz ka muito) ing

f§+;yasaeuf Fi+i1ma/

tilizada, e /(~)passei/ a navalka no resto de cakele gue /{-)me/ rodes-

-

Y& 8 cabkega.

fg+%Langag-se pela escadaria )
~j4ancei~me pelas escadarias adaixo/empurrade por uma alegria

f%+%ﬁarrea entre alsiss de eucalint : av
desvairada,/{-}Ac alcangar a varzea, fui cc%geggéagéggégi%eaaﬁgiggaﬁe U

caliptos,/

, /{+}varao e a¥ragou~o demoradanente:/
HMarialice saltou rapida do /{~)carro e foi me swragando:/

r * I3
- Okl Meu general russol Como esia lindol

/{+iele/

o x # 2
Hao envelhecera tanto come /{-leu/. % weus trinta anos, ageis
* = he-3 L3 e s v x g
e lepidos, davan a impressac de vinte e dois, Se= yaidade, sen ansia de

juveniuds.
;{+lchegassemn/ . f{+}apertou-a/
Antes que /{-)chegtssemos a casa, f{-)apertei-s/ mos {{~Jmeus)
/{+}por longo tempo./
Bragos, deijando-a f{-ldenoradamente.

{{~}R1a) N2o opds ({w)nenhunma) resist%neia e {{+}Eronides)
conpreenden/ /{+)eenpre/

+}
~jeonpreendi/ eue viera para /{)viver comirn/.

/X
/i
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Horas depais - az paredes congervavas a unidade dos beljos -,

. . /(+) ma/ .
gfgisiiggzéimlke/ ;E-%;egc/ gue fizera /(i)dﬁianta/ gua ausencia,

‘ o
Freferiu responder & sua mansira:
- Ll
~ Ontem, pensei muitc em woce.

/{+)os/

A noite /(~)mos/ surpreendeu sorrindo. ({(-)Sorrindo s toa).
/{+}0a8 corpos/ J{+)Daso/ /{+}se convencen/
/{~)}As mBos / wunidos. Quia falar em /(-) Mario/, mas /{-)me convenci

de gue nao ouvera outros homens, Nem antes, nem depois.

/{+)sua/

ks moscas de todas as noites, gue sempre velaram a /f{-)minka/

. L. hons
ingonia, nao vizram,

/{+)Yacordou/ F{+10iRou/
/{(=)hcordei/ cedo, vagando sinda nos limites do sonho./{«}0lhei/
' y J{+)tentou/

para o lado, e, ndo vendo Marialice,/{=)tentei/ reencetar o sono interrom
/{+)seu/ . /{+)}Jogou-ne/

pido.Pelo /{-)meu/ corpo porem, perpassava uma seiva nova ./{«}Joguei-me

/{+}encontrou/ ‘
fora da cama e f{-jencontrei/, no sspelho, o8 .. antigos., Bri.
/{+}1ne/ ' /{+) desaparecera/

lhavan-/{-)me/ os olhos, e 2 venda neera /{~)deixara de existir/.{{~}A

L ~ . #* .
paisagen ja nao me apareciz atraves de uma vista apenas).

/{+)deu/

Ao adrir a porta, /{-)dei/ com Marialice:

- Seu preguigoso, esqueceu-se do nossoc passeio?
/{+)Contenplou-a/
/{=)Contenpleiwa/ wmaravilhade, vendo-a jovem e fresca, Dezoiw

/i+}Agarrou~a/
to anos rondavan-lhe o corpo esbelto./{-}ararrei-a/ com sofreguidio {{«}e)
/{+}desejando/ /{+)8ilenciou~o

f{~)desejei/ leumbrar-lhe a noite anterior./(-)Silenciou~me/ a convicgso
/{+}se esvanecido/ N
de que doze anos tinkam /(-)desaparectdo/ ({-)diante de nds).

J{+}euas/
0 roteiro era antigo, mas algo de novo irrompia pelas /(-)nonsas/
_ [{+)seus/
faces, A manhd mal despontaras e o orvalho passava do capin para 08 f{~}noasos/
+jda
pés. Os ({=)meus) wragos ({+)dele} rodeavam os Bragos 5£—%de§ {{«Iminka)
J{+imiude/
mamorads e, a f(-)mindo/ interrompia a caminhada para ®eijar-lhe oz ca-
/{+)se aproximarem/ ' J{+)seus/
belos., Ao /{«jnos aproximarmos/ s mata, termo de todos os /{-}nossos/

_ o (+)Llarzou-a/
passeios ~ o sol brilhava intenso, /{-)larpuei-a/ ma orls do cerrado "
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/{+} e penetrou nc bosgque/ /{+}Exasperala, ela acompankava-o
7{-}emsrenkando-me pelioc mato & dentrof., /{-}Acowpankava-me com dificri-
ecor fAificuldade/!

dade, o exasperada, gritavas;/

- Bruto! Ok ®ruto! Ke sspersl

Rindo, sem {{~-)me) volitar {{+}-se) {(~)para tras}, o8 ramos ar-
/{+)}Eronides desapareceu/

ranhando{{=tene} o ({+}seu) rosto, f{-}desspareci/ por entre
/{+}os gritos dela/ _
as arvores. Quvia, a espagos, /(~)as suas imprecagoes/ :

- Tomara que um galho lhe fure os olhos, diakol

De Iévtraaxenlha urs flor azul.

¥arialice chorava, Aos poucos acalmou-se, aceitou a flor e
F{+)1he deun/f /{+)Eronides avangou/ .
/{-)deu-ze/ um Beijo rapido. /{~)Avancel/ pars akraga-la,mas
/{+}pelo campo/
sscapuliu, corrende /{-)pels estrada afora/.
/{+)e caiu/ /{+)}Ele segurcu-a/

Mais adiante, tropegou,/{-)jcaindo/. f{~}Serurei-a/ no chiao,
J{+)¥arialice/ - f{+}=1he/
enguanto /{-lela/ resistia, puxando/{~}-nme/ o8 cabelos.

4 paz nSo tardou a retornar {(-)as nossas frontes) porgue {{(+)neles)
o{{~Inosso} amor se nutria dz luta = do desespero.
/{+)¥udavan/ , /{+)hcakaven/
0s passeios sucediamese. /{-)¥udavamos/ o horario e f{~jacabavamos/
ne mata, &s vezes, pensando ter divisamdo a flor de widro, no alte de uma

l L] 3 -
arvore, comprimia Marialice nos ((-}meus) ¥ragos. Els assustava-se, olha-

f{+}=0/ /{+)a espera de uma explicagao/ |
va/(~}-nme/ silenciosa{(-)mente), /{-)esperands que eu revelasse alguma coisa
f{+)8t/ [{+)seu/

Contudo {{+)}ele) guardava para f{-)mim/ as razdes do f{~)meu/ terror,

0 final das férias coincidiu com as Ultimas chuvas.
. J{+}levou-a/ .
ehaizxo de tremende aguaceiro, {(+)Eronides) f{~}levei-a/ & 8g-

. »
tagao. Quando o trem se pos em movimento, & presensa da flor de vidre re

velou-ge imediatanmente, Os ?ﬁﬁQQS%g% olhos se furvarae & um apels rouco

fi+}seus/
desprendeu~-se dos /{-)meus/ lakios.

. . L4
O lengo Branco,sacudido na janela, foi a unievs resposta. Porem

/{+}no/

os trilhos, papalelos, sumindo-se ap lonze, condenavan-/(~jne/ a3 irreva-

Ld -~
ravel solidao,

/{+)1he/

Ha wolta, us galhe cegouw/{=ime/ 2 visia,
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A¥EXD III - ELABORACAO DAS VARIANTES

Podemon notar, nss trés cépias de pé@inas do livre O Con~
vidado,cedido pels autor, o trabalho de elaboracio das varianbes .
¥urilo RubiBo manuscreve as alteragDes sobre o texto pu-
blieado, Esis obra ndo possui resdic¢des & as narrativas sfo todas

ineditas,
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b

Sentia-se envergonhade pelo discurso, enquanto
o erioulo aproveitava a oportunidade para exibir falsa
modéstia:

— Ha um peuco de exagero na sua confianga em
relagio ao men prestigio: quem marea ‘esse tipo de
audi¢ncia € o secretirio da Companhia. Vamos la —
disse, pedindo-the que o acompanhasse. -

Conduziu-o 20 primeiro andar da fabrica e, no
final de um extenso corredor, entraram numa saleta.
O negro apontou para nm homem baixo e gurds, sen-

tado em frente a uma escrivaninha: Q’r"i‘w
— Ele lhe fornecerd a senha e as inlofmagbes

necessirias.

Pererico desconfion do olhar de Damifio, zo
.afastar-se, percebendo nele a malicia, A suspeita se
“eonfirmaria ao receber um cartiio de néunero despro-

_porcional 4 importincia da pessoa com quom iria

tratar, — Escapava de uma fila e caia noutra:

— Quer dizer que tenho guatrocentas pessoas na
minha frente? hovcoman 4w

O posteird assenfin €om um movimento de ca-
bega e ele indagou quantos candidatos a audiéncias

- exam atendidos por dia.

— Quinze, as vezes vinte.

Aulls Sewiéi&{m

Fm reccbsdo um zm,s depms Afobado e fchz,

— Arrel Até.parece mentiral Quando o gereate
poder4 receber-me?
~ Depende do que deseja.
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— B bom pegar o dinheiro agora, caso contrério
darei melbor destino a ele; mulheres,

— Acho que me fiz entender. O acerto serd no
fim de cada més, :

O tom era categbrico e nem por isso demoven
o cliente da intengiio de jamals voltar ac consultério:

— Como guiser. Mande a conta pelo correio €
receberd o cheque correspondente.

Dois dias apbs, atendeu a um telefonema, A voz

- macia lhe agradou desde logo. 56 niio contava com ©

-

yecado:
— O Dr. Pink manda lembrar-lhe a entrevista

de hoje. Como o hordrio ficow reservado para o
senhor, vindo ou deixando de vir terd que pagar mil
cruzeirgs, : :

~fMil cruzeiros?! Onde ele pensa que eu ganbo
o dinlteito? S6 pago, apesar do roubo, a primeira con-
sulta, E tudo tratado por correspondéneia, que nio
quero mais ouvir sua voz nem ver a cara dele.

Mal iniciara as tarefas de atudrio na Companhia
de Seguros Gerais, Galaten foi chamado ao tclefone.
1evantou-se contrarindo. O aparelho ficava distante
e detestava ser interrompido durante o servigo.

— Sim. Como? Por gue nilo compareci? Ora,
doutor, estou bem ¢ pego que nio me incomode, Ir
& minha casa? Arranje programa methor, que cu tenho
um delicioso para esta noite. — E bateu com o fone
no gancho, '

Findo o expediente, Galaten caminhava em di-
recdo a seu carro, quando avistou 6 Dr. Pink:
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Bem antes de chegar em casa j& se arrependera
¢ esgotou o resto da tarde entre aceitar ¢ repeliv o
descjo de retornar ao refeitorio, Ao vencer por fim as
suas proprias contradicies, abeirava-se a neite.

- Nas mios levava rosas e foi direto 4 mesa de
Iiebe. As primeiras frases Ihe escaparam timidas, bal-
huciadas. Até que mals seguro reenconptrou 0 pequenoc
discurso decorado. Em breve julgaria improvisar,
porém as palavras se nutriam de velbas ressonancias.
Quando reparou que as flores fazinm intocadas sobre
a toatha, perturbou-se e o desapontamento espalhou-
-se pela sua face. A custo prenden um selugo, pre-
nincio de wm desespero prestes a desencadear-se.
Com apaixonada violéncia tentou ainda subtrair Hebe
& sua dolorosa clausura, Atirava-se com todo ardor &
empresa, mas aos poucos a sua voz foi perdendo a
seguranca, o calor. Levou a mio & boca, sem conse-
guir evitar o pranto, um pranto manso, Faltando-lhe
anfmo para somax o que the restava de dignidade, vol-
tou-se humilde para trds, 2 espera da unissona garga-
hada de uma platéia que ha muite The vigiava o
ridiculo. Apenas o ar pesado, o siléncio.

Foi para » seu lugar e nilo tocou na comida.

Pas-se a beber descontroladamente e no dlcool diluin
a humilhagio. Vagava em triste e doce euloria, retor-
nara a0 rapaz scntimental que tinha sido. Por entre

pensamentos soltos e fmagens da infdncia, recuou

até o velho casariic colonial da fazenda dos seus pais.
Q rio, as lavadeiras — 0 mistério da puberdade sendo

decifrado — o trem-de-ferro a/distantes lugares. As
i em retathos e nem .

reminiscéneins se  dispersav

sempre traziam o retratode Hebe, Porém nos me-
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ANEXO IV

LIMINACKO DE REFERENCIAS NO TEXTIO VARIANTE

* ¥arinz, & Intangivel"

/(=Y edigBo em 0 _Bx-Magico , 1947 .

/{+) / edicho em A Casse 4o Girassol Vermelho , 1978,

1. Eliminacao da referencia temporal e dm explicitagao da ocupa-

cao 40 personagem:

/{~} E & prece, se bem que me deu forcas nara enfrentar a solidao
gue me cercava,ainda mais me prostou. Duas horas havian Bog-
do e eu nao congeguira escrever um artigo segquer./

/{+) A prece ajudou-me a reprinir a angistia, porém nio me iiber

tou da incapacidade 8e cumprir minkas tarefas noturnas./

2. Eliminag3o da referéncia espacial da localizngdo da Capela dos

“apuchinhog

) )

f{=) Ja descrevera, em volumosas reportagens, todo o trajeto gue,
diarianente,fazia entre 2 minha czes e o redacas, passands pe
la Capela dos Capuchinhos,/

/{+} Ja abordara,em trabalhos extensos, os menores defalhes do

-—

trageta,que,ordinariamente,fazia entre & minha casz ¢ o jor-
nal./

. lad ” . .
3, Elininacao das referencias de gquestionamento do versonagen:

/{=} E por gue nme deixavan sozinh

0 na redagan? Por gue justamen-
e eu? Por que? /



105,

4, Elirinacio da referéncia de normalizagio temporal:

/(=% apesar ds saber que as horas estaven sendo murcadas DOT Um Yé-
16gin inexistente,tinha certeza de gué o tempo caminhava./

d Ed
/{+} mesnmo sabendo que as horas eram marcadas por ur relogia ine-

i
xigtente tivha s certeza de que o tempo relomara o seu Curso.

nisl:

&

5. EliminacSo de marcas biblicas do texto in

* ’ £ »
/l=} « Voce me chamou, Jose Ambrosioc. Voce me chamnou. /

/{+) -~ Recebhi o seu recado,Joss Awbrosic. Agqui estou. /

/{=} =~ WZo o chammei,nBo o chamei, Pelo avor de Deus, ndo chemei

ninguen., /

- -~
J{+} =~ HB0 o conhego, nem disponho de temno para atende-lo./

- i Ll » « .
£, Eliminagao dag referencias gue coniegstam o fantastico:

- . . s . ; 2
/{~} Hao existiam oficinas, mas como dize-lo agora? Deveriz fsr
dito antes. Era tarde para exvlics¢des. Pensei fingir-ne -
> &
louce e salr dando berros, dancando pela czaes afora. Inutil!

Aguele homem nio levaria a gério = minha loucura! /

7. EliminagBo de marcas biblicas do texto inicial:

* - I + » k- l e
/(=) £ estipido caminhar mais! Nesta oficina 86 se complen versos
biblicos./

& = ¥ » .
/{+) £ uma estupidez caminharmos mais. NEo temos oficinas,/

/(=) 0s versos de ¥arina sBo gempre biblicos./

/{+} Os versos de Farina prescinden de maguinas,/
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8. Dicseminagac da causalidade, vela eliminacadc da conjuncio

/{=} S8z recuar, ele levaniou os bragos, longos e descarnados,pa-

ra o alte, & os sinos comegarsm a focar, /

/{+) Sem recuar, levantou oz bragos, curtos e descarnados, pars

o altn: tocaram os sines./

5. Eliminagao da refersncia temporal:
/{~} {Bateram oz sinos e o relogio. Agore eu sabia gue oste exig

tia ¢ era sempre carrerads por um sacrisiBo./
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