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RESUMO

0s trés capitulos desta Dissertacdo versam, segundo
&ngulos diferentes, scbre o problema das origens do teatro
portugués, ou, mals propriamente, sobre © contexto literario
e cultural do mails antigo autor dramiatico da histédria
literdria de Portugasl: Gil Vicente. Tenta-se identificar
alguns elementos chaves de sua obra., sobretudo a partir dos
gseus primeircs "Autos” ~ cenas pastorie natalinas -, e
articuld~los a questdes histdricae préximas, isto €, ao
contexto mais ou mence imediato de sua produclo e regeppdc.
Julga-se que, embora diferentes, os &ngulos de abordagem se
complementam, acusando-se uma tendénela 8 cadae capitulo mals
clara de se pensar 0 teatro vicentinoe enguanto inserido em
préticas muito especificas de wn ambiente de corte. No
Capituio I, tentamos identificar alguns trages gue, npuna
abordagem bakhtiniana, se carascterizarism comoc de inspiracao
primarviamente “'populares”, os qQuais no entanto revelam seu
mais importante teor apenas quando compresndide o Jogo
eminentemente cortesdo em gque se inserem. No Capitule II,
pereseguimes alguns lugares-—comuns de literatura ibérica do
séoulo XV, gque, manifestando-se na obra de Gil Vicente,
ggclarecen~nos a resgpeito de algumas linhagens de
“literatura de corte” a gque s vincularia o autor. HNo
Capitulo 111, focalizamos uma téplca especifica, de grande
significado nos autos pastoris natalinos de (il Vicente: a

tdpica do "rastice na corte’.
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INTRODUCAO .

Vitima da fharis inguisitorial quinhentista, o condunto
da obra de Gil Vicente fol mutilsdo em pelo mence trés
pegas, das auals hoje eobrevivem apenas os nomes. Por outro
lado, 34 a primeirs ediciBo de Copilapam de todalas cokres de
Gil Vicente representsa uma vers8o apurada por seu filho Luis
Vicente, que a editoutl’.

Embora de ouitrs ordem, um semelhante espirito de
exclus8o e depurac8o se manifestou em tempoe mais
libertérios ou de meior desgenvolvimento da ciéncia
filoldgica. Jé & partir do Bomantismo, tratou-se
predominantemente de recuperar aspectos "gimpdticose",
"nacicnais” e menos militante-religicsos do “fundador do
teatro portugués”, cuja obra no entanto fora escrita, talvez
na gua malor parte. em castelhano ou dialistos hispénicos
estilizados. 0 chamado "movimento vicentista"”, animado pelo
sopro neo-roméntico e naclionalista da primeira repiblica
portuguesa, reforgou esta tendéncia, tendo verificado ainda
a necessidade de expurgar o vocabuldrio mals agressivoe e
escatolbgico do autor, em adaptagdes de comédias gue entio
86 enOENSram.

Leituras mais contemporéneas, por outro lado,
descobriram naguela obra uma atitude eritica ac "sistema',
sempre dificil de concilliar com a Bxortagdo da Guerrs contra
os infidis ocu Ccom outras passagens em gue @2 evidencia uma
representaclo esterectipads dos Judsus, negros. etc. Mals
sugestiva terd sido & atitude de Garret, a0 “recriar”
livremente a atmosfera gslante de uma Idade Média sonhads
ralo Romantismo. em seu [Um aufo de Gil Vicente.

Estas invercesimilhancas  sao, no  entanto, com-
presngiveis, e elas prdéprias merecedoras de um estudo
isento. Cada época teve o Gil Vicente de sua preferéncia;
cada época excluiu o Gil Vicente que a incomocdou ou que hic

compreendety. Agora que o autor wval. ao que parece, saindoe
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insensivelmente da primeira fila dos “'clédssicos nacionais”
portugueses, talvezr seja wum bom momento para se retomar
algumas leituras marcadas pelo esforco de repor
historicamente a obra - toda & obra - no contexto em que foi
produzida e originalmente transmitida. (2

Boa psrte do que fol desprezado como incompleto, frag-
mentdric, mero preenchimento elegante para entretenimento
cortés, guarda em si unidades de interesse. N3p &6 pelo o
que revela de estranho, bizarro, despertando nossa
curiosidade ou certo instinto antropoldgico e historio-
gréafico, mas por trair um empenho “artistico” que, realizado
ou nadc,. merece a atengBo dos leitores do presente, pelo
cardter particularmente iluminador gue possui enguanto obra
de imaginag8o. Penso em obras como ¢ aute das fadas,
seqiiféncla de gquadros festivos cujo "desenlace” & um jogo de
adivinhas. . .; pensc, por outro lado, em adaptacdes de
romances de cavalarla como Don Duardos, marcadas Dpor uma
engenhosissima c¢ombinagdo de um recorte narrativo com o
elemento lirico tipico daquelas obras, e¢ ¢ qguadroc concreto
de sua sncenaglo (a corte portuguessal; penso naquelas pecas
que, dencitando claros improvisos do autor, s8oc veicule de um
lirismo de graca inipguslivel., se temos em vista as producfes
dog contemporédnecos, ou mesmo guando o pardmetro & a obra de
gseus sucesseores; penso, finalmente, na profusfo de elementos
"naturalistas” gue avivam tantas passagens...{3),

Nesta linha poderiamos dar mais alguns exemplos, sempre
lembrando que, na tradicdc critica portuguesa, por nés
herdada, a énfase recail scbre ¢ elemento satirico - vale
diger, moralista - da cobra vicenhtine. Entrstanto, a nogso
ver, mesamo guanto a este aspecto o8 estudos tenderam a
destarcar o "g8nio individual'., sem grandes egforgos para
avidenciar as conextes do texto, & das prdticas gue implica,
com as diversas formas de "satirs’” do periodo, as Ldpicas
gue mobiliza € a malha pragmiatica & gque se superpbe. Enfim,

foi um certo incémodo provocado por certas leituras criticas
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de prestigio que nos mobilizou inicialmente para esta
pesquisa.

0 incémodo ainda persiste e pode ger sentide nas
Péginag que se seguem, cujas dispersis metodolégica, real ou
aparente, pe favoravelmente aprecisda, traduziria a busca,
algo tateante, de elementos pertinentes pars B compreenzio
da obra, gue & também busca de uma linguagem adeguada pars
gua apreciac8o. Busca esta que, talvez, tenha estaclonado no
momento da ruptura com as referéncias  ceriticas  Ja
assentadas, ou no momento imediatemente posterior a este, ds
eimples Indicagdo de trajetos de pesquies promissores.

Por outro lado, algo de produtivo nos condiciona nests
"limitac8e": nenhum empenho de esquematizacBo ou sintese
global nos parece possivel quando se lida com um "género”
tdo singular como © que o “teatro’ de Gil Vicente nos
apresenta. Integrande caleidoscoplicamente tantos e tdc
diversecs modelos, de tradi¢fes variadas, preso a um universo
menos “literdrio” do que coultural e civilizacional, sua
incorporacdc dentro de uma vis8o evolutiva das "formas
literdrias” causarsd gempre © mal-sstar gque provocam certas
“interpretacfes” do objete apressadamente erigides. Em noms
de um “Julgamento final” e acabade costumou-se privilegiar o
aue parece “atual’ e dJdesprezou-se o aparentemente menor,
subsidiiric. Mas, em multos casos, Justamente este elemento
"estranho” € menor se mostra © dado maie carregado de
gignificacio.

Assim, © que tentamos agul, a partir de uma leitura t3c
atenta quanto possivel do texto, foi tio-somente comentar,
compilar notas preliminares de investigacBo. tarefa cujo fim
8o ge pode determinar de antemfo, & que deve s pautar pela
minuciosa, paciente e tio sensivel aquanto o poesivel audipdo
destes elementos estranhos e “"menorss” dque se manifestam na
chra.

Tal projeto, enguanito revalorizador da obra em sBus
totalidade, 86 se Justifica no entante (tendo em vista a

extensiio da mesma) a partir de recortes especificos. Aquele
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que, 80b diversos aspectos, 8e nos apressntou como © mais
estratégico, propbe o exame de aspsctos origindrios ds obra
de Gil Vicente. Estabelece-se agul desta forma um constante
didlogo critico com um estude fundasdor - o de Anténio Jogé
SBaraiva, Gil Vicente e o fim do teatro medieval - para
alargé-lo tanto guanto necessdrio., fora do seu rigido
esquema evolutivo, e investigando fontes dificilmente
claseificévels como “teatrais”. Como se verd, o8 trés
capitulos se estruturam a partir de um debate inicial mais
ou menos explicito com este texto.

Na forma em gue apresentamos entfp estas Notss sobre as
origens Jdo teatro de $il Vicente representariam abordagens
sucessivas de um me sne problema, circunscritas
principalmente em torne de suas primeirissimas pecas (Autos
de Hatal). A unidade deste estude estaria garantida, enm
principio, pelo esforgo de e constitulr 8nguleos distintos
de  observacio, testando & cada instante sus  com-
rlementaridade, J4 que cada pequenc dado apanhado por uma
anotacio preliminar determina um peguenc (porém signi-
ficativo) deslocamento de perspectiva na leitura da Obra.

Embora sua independéncia mitua deva sger mantida em
vista, buscou-se aprimorar a cada um dos capitulos a conexsdo
da obra com o8 dados histéricos asscocidvelis ao periodo
gapecifico do asutor, istoc €, a virada do géoulo XV para ©
iV¥1. Mais especificamente, lancamo-nos ao exame de um nidcleo
da obra de Gil Vicente, J& manifesic naguelas ploneiras
alego~rizacfes pastoris, que se svidencliava enguanto feixe
de referéncias emergentes de uma civilizac8o também
particular, & civilizac&c de corte, para JA& ussarmos &
expressdo de Norbert Elias, autor gue & nés guiarf em parte
subistancial do exame deste contexto origindrio.

Aspim, aoc fazer wum balanco final, diriamos gque esta
tendénecia de conectar a obra a uma cultura palaciana de um
momento datado estabeleceu uma espécie de unidade a
posteriori para nosso estudo, e recondicionou nossa leltura
do  corpus vicentino comc um todo. Por exemplo, apds
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assinalarmos a dependéncia dos autos natalinos pastoris para

com um tipo de alegoriz&gis politica enraizeds em ums

cultura de corte, a c¢ritica & fidalguia de obras como o
famoeso Aute da Barca do Inferno asdauire ums conotacio mais
precisa. Alisde, toda a retdrica moralista e “populista” de
Gil Vicente sos-nos, apés o exsme de ocertas tépicas
retérico-literdrias tipicas da cultura hispinica do periodo
nitidamente formuladas segundo ums visfo determinads do
Estado: representariam a dtica de uma camada que se alinhava
a um processc de centralizacio mondrguica.

Semelhantemente, a expressfc teolbgicse de diversos
Autoe religiosos - particularmente og natalinos e pastoris,
mae nlo s6 estes - se nos apresenta igualmente tingida, ao
meénos parcialmente, por ume vis8c politice peculisr ao
"homem de corte”. 0 proprio rebaixamento cdmico de tantas
passagens de sua obra aparece-nos de uma maneira que nos faz
pensar numa modulacio retérica de espirito cortesfo,
perceptivel também em seus sermies, (B

Na sua independénecias - Jja <que ‘traduzem retomadas
sucessivas do mesmo problema - op trés artigos se estruturam
com base na revis8c de ypostulagfSes preliminares, para
avangar ent@o em terreno mais sesguro. Porém, enguanto o
Capitule 11 desenvolve-se a partir de uma mudanca de
pergpectiva anuncisds ao fim do Capitulo I, o ultimo ndo o
farz com relaciBc ao seu antecedente, antes sbhandons cs exames
de texto gque nele se¢ ensalavam, para voltar-se para um outro
tipo de estudo de contexto: o "gistems” social da corte
portuguesa do periodon da primeira "encenacBo” vicsntina. Tal
Be deve, &lém dos motlvos J8 anunclades, & dificuldade na
descricio da "estrutura’ das pegss, fortemente articulsadses a
uma situacio concreta, e come gue se amparandn sobre els
na ©ua plasticidade peculiar e na sua funglc sccisl

“original®.
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Apenas mais uma adverténcis preliminar antes de
entrarmos diretamente no assunto: pera amenizar a falta de

uma Fluénclia malior em certas passagens, traduzimos no corpo

do texto as cltagles feitas em cubras linguas.

"E porgue a ohra em si, dali por diante wvai mul
declarada, nfo serve mals argumento’™. (4D



NOTAS DA INTRODUGKQ

{1y Cf, "Préloge” de Luim Vicente a D. SebastiBo: “"E porgue
sel que J& agora, nessa tenra idade de Vossa Alteza,. gosta
maito delas & as 1€ e folga de as ver representadse, tomel s
minhas cogtas o trabalhe de as apurar e as ver imprimir."
Cf. RECKERT, Stephen, Zspirito e letra de (Fil Vicente.p. 2Z5.
{2} Ao nossg ver, um exemplo esquecido de sensibilidade no
exame da obra de Gil Vicente pode sger encontrado nos
capitulos scobre o autor do Cursc de litteratura portugueza
{1875), de José Maria de Andrade Ferreira.

{3y Cf. ALONSO, Démaso, "La poesia dramatica en la
Tragicomedia de Don Duardos”. in Ensaios eschre poesia
gapafivla; id., "Poesias de Glil Vicente", in Dls los siglos
cscuros al de oro.

(4} Da didascélia do Auto pastoril castelhano.



Capitule I: Triunfo do Verdo: o
"medieval” e o “"popular” na obra de
Gil Vicente.
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Capitulo 1
Triunfo do Vergo: o “medieval” e o “popular”
na obra de @il Vicente.

Apontar para & "medievalidade” de (Gil Vicente parece
ser um ponto de partida comum a&s explicagdes sobre a
especificidade de sua obra,., datada de um periocdo em que a
cultura portuguess Jé recebia infiuxos humanistas
renascentistas. (aracterizar © autor como uma persconalidade
medieval tardia Justifica assim uma certa sensaglo do
estranhamento gque experimentamos ao tomarmos contato com o
seu teatyro, que, tanitco na técnica {(responsivel pela sua
relativa “desarticulac8o” dramdtica) ocomo no pensamento
{fregqlientements marcado pelo moralismo cristio). remete
fortemente a uma 8ensibilidade antes pré-moderns do 4que
propriamente moderna.

Muitos foram os sutores que estruturaram seus estudos &
partir deste corte (medieval/renascentista). Lembrando que
sua atividade literdria se desenvolve em wn ‘pericdo {(1502-
15838} praticamente coincidente com o© da introdugdo do
humanismo em Foritugal, dJdoaguim de Carvalho, por exemplo,
aponta para um chamado “pacto medieval” ainda “ostensive e

predicante’” no autor, pois

& despeito da eveolucdo de seu espirito no sentido
da repreensdc e da liberdade coritica. as Ifontes
hagiogrédficas dos Autos. & atilizagéb'da exemplum como
recurse expressive da moralizac8do, & maneira dos
pragadores, € & concoepedo feccfntrica ds vida sdo

Francamente medisvais (... 1,032

Gil Vicente desempenharia entdc o papel do porta-vosz de
uma permanéncia, de uma franca continuidade da sensibilidade
medieval no alvorecer de uma nova era. Ja quanto ao aspecic
formal, primeiramente referido, € importante lembrarmos aqui
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o trabalhos de Antdnioc José Baraiva; em primeiro lugsr seu
Gil Vicente e o fim do testro medieval, mag também os
subseqglientes, onde faz uma revisio de suas posicles
inicials, as quais, marcadas por um certo esquematismo
evoluclionista, levavem o sautor a afirmar gque o© teatro
vigenting, foridado a partir de wm dualismo
transcendentalista, sem o desenvolvimento do dado
peicolégico interior,

era verdadeiramente um fecho, um portal magnifico
seobre um mmndoe encerrado. Entre essa Idade Média gque os
seus autos resumem tHo admiravelmente e o nosso tempo
nio teria  havido continuidade. Era L teatro
wumificade. (23

Sobre tals afirmacles incide a autocritica de Saraiva,
gue irda se empenhar entfo em reconhecer na obra 4o chamado
"fundador do teatro portuguds’” ssmelhancas entre sua técnica
tipicamente medleval € a de certo teatro contemporénen,
comparando algumas de suas pecas {em particular O Juiz da
Heira) ac trabalho de Brecht, No total, os trabalhos de
Saralva noes di&o um bom exemplo de exploracdc do lastro
medieval da obra de Gil Vicente, embora ndc tenhas ele
produzido, a partir desta auitc-oritica, uma reelaboraclco do
seus pontos de vista a respeito da arte da Idade Médias. (3)

Os ezxemplos poderiam se multiplicsr. Mas uma wvez
verificsde gue a percepcido daguele distanciamento, provocado
rela “"cardter medieval” da obra de (il Vicente, repercute no
interior da meicoria dos estudos scbre a mesma, gque Leriamos
- nHe - a propor? Sem divida, diversas possibilidades de
investigagia existem guanto AD problema das fontas
espacificas, por exemplo, de seu germdes; sobre © material
iconogréfico do qual derivariam algumas de suas imagens:
sobre suas “idéias religiosas”; eobre as Influéncias
proprismente “literdrias” que teria sofrideo; sobre as
origens litargicas de determinados autos, sobre o vinculo
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entre seu teatro e os momos cortesies .. todae estas

fontes, de uma forma ou de outra, claseificaveis como
‘medievais”. B certo também que s importéncis de pesguisas
desgte tipo aumenta na proporgio das dificuldades em se
determinar uma tradicBo propriesmente “testrsl’ & que se
ligaria a obra de Gil Vicente.(4:

Mas, ao lado de pesqguisas desta ordem cabe levantar a
pertinéncia de um esforce de caridter histérico-literdrio que
resultasse, em principioc, numa disposicdo (ou re-disposicio)
de certos dados literarios creditivels & dita
"medievalidade” do sutor em torne de algumasz hipGtesmes
gerals sobre a cultura medleval, ac mesmo tempo tentando
fugir As meras atribuicSes, A meems, de um evidente cardter
religiopo & predicante.

Poderiamos comegar tecende algumas consideracdes a
respeito de duas fontes medievals associdveis & sua obra: a
"cultura do medo” e os movimentos reformistes do fim ds
Idade Média.

Aseim, na configuracdo de uma quadro geral ds
medievalidade vicentina & féacil identificar, em primeiroc
lugar, um cerito espiritc "rpessimists” all presente, gue
gonduz &s vezes a uma pregacio do desengafio’”, fundadas na
smarga lamentacio dos males de um mundo em decadéncla: clims
tipico do rperiode final da Idade Média, estudade peor
Huizinga em wum trabalhe c¢lassico, onde busca capter &
sensibilidade prépris da decadénecia do espirito medieval e
de seus quadrosg de pensamento. B facil verificmr sinsis
daguela atmosfers de terror em parte.da obra de Gil Vicente.
De umas forma ou de outra, na atitude predicanie de seus
aubtos religiososn, como na HBarca da Gldria {(1518). ou no
Sermgo {1508}, ressoam agueles tone de paixdo e medo, agquels
sombria melancolis que caracterizam védrias produgdes do fim
da Idade Média.(®>

Huizingsa demostra que esta atitude de espirito da

decadéncia medieval teve importantes conseqgiiéncias nos
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rilanos do pensamento, da vida social e da sensibilidade
artistica. Seria possivel incorporar saqui vériess de suas
formulacdes, como aguelas voltadas para a compreensic da
génege da slegorie e do simbolismo medievais, tBp marcantes
na srte do periodo; mae vele também lembrar suas sugestfes a
respeitc do significado “pragmitico” gque o ‘objeto”
artistico assume no fim da Idade Média: intrinsecamente
ligada &s formas da vida social - que se mostravam, nos
meios cortesfos, profundamente "estetizadas™ -, & arte culta
do outone medieval, seja els religiosa ou profana, & uma
"arte aplicada”, no sentido des gue estd fortemente voltada
para o preenchimento "ornamental” da sociablilidade
cortesa, (83

Uma “"arte aplicada’”: disso se tratava em parte o teatro
vicentino, ndo exatamente pelo Sbvic sentido moralizador de
umea  porglo silgnificativa deste, come também pelos seus
clarcos elos genéticos com as festas da corte. Donde. multas
veznes & caracteristica “esgpetacular” deste teatre, e &
freqgiiente articulacBo do =meu texto ac contexto imediateo da
representagio.

JA& quanito aguele lado predicante do seu tealtro, talvesz
devegge ele ser penssdo, dentro do propric estado geral da
gensibilidade e do pensamento medievais, enguanto amparado
em um particular movimento doutrindrio que se verifica & sua
EDOCAa. Sem guerer entrar em questdes teolégicas, &
importante nobtar & proximidade entre o espirito reformista
vicentinoe e aguele imporitante wmovimento de renovagio
egpiritual que, enraizado no século XTI, marcaré
profundamente os sécoulos XII e XIII. Tal movimento estaria
relacionado, em Gltima analise, & uma corise religiosa na
cristandade ocidental, semelhante & gue aconteceu no século
XVI, embora seu resultado ndo tenha sido a divisdo da Igreja
em facedee sntagdinicas, masg sim o nascimento de diverssas
ordens religiosas (e também movimentos laicos) subordinsdas
ac Papa. O "reformismo” de Gil Vicente, seus leitores logo o
percebemn, sem ter uma atitude de ruptura em relacfoc &4 Igrejs



14

e ao Papado (muito pelo contrdrio), tira partido de um certo
anticlericalismo ‘"populista”, bem em voga numa época de
crise na cristandade, em nome de um purismo das origens,
dado central dos movimentos reformistas e messiéinicoes que
marcam o fim da Idade Média. (7>

Por outro lado, constrastando com estes aspectos

militantes ou é&s vezes sombrios da civilizacBo crists®
medieval, poderiamos identificar um terceiro grande aspecto
da obra de Gil Vicente que o liga & cultura de seu periodo:
a presenga de elementos gque nos remeteriam a determinadas
fontes cbmicas "populares"” da arte da Idade Média.

A inspiracado para uma tal proposta de leitura vem de
nosso contato com o cléssico trabalho de Bakhtin, A Cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. 0O que pretende o autor neste livro t8o
marcante? Mostrar que os vinculos entre a obra de Rabelais e
a "cultura popular” de sua época s3doc de tal forma
determinantes que n&o se pode prescindir, para uma real
compreensdoc daquela, de uma leitura pormenorizade das
referéncias, nela presentes, aquele Universo cultural
sedimentado ao longo dos séculoes medievais em cujo centro
estaria o Carnaval. Por outro lado, a obra de Rabelais
iluminaria, segundo Bakhtin, milénios de "cultura popular”,
revelando-lhe o cardter unitédrio e coerente.

Bakhtin destaca ainda o didlogo que se insteauraria, no
interior da obra de Rabelais, entre as culturas dominante e
"popular”, esublinhando a importéncia da obra rabelaisiana
enquanto expressado privilegiada de uma circularidade que se
desenvolve entre estratos culturais distintos, a qual teria
marcado profundamente o século XVI(B), Investigandc entio
diversas manifestacles desta '"cultura popular" européia,
propde Bakhtin que as imagene e os episddios de obrae como
Gargantua e Pantagruel, na sua quase totalidade, ganham sua
real significacdoc apenas gquando colocados contra o quadro
universal e coerente de um universo que, marcado pela festa,
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teria impregnadc toda & literatura parédica do pericdoi(®): g
que o proéprio nucleo da obra do “humsnista” Rabelsis - o
riso abundante e as imagens grotescas ambivalentes - deveris
a tal universo algumas de guas inspiraces primordiais.

& interpretacBc de Bakhtin poderia nos fornecer
elementos para o estudo da obra de Gil Vicente também por
uma  gquestdo metodolégica, Jé& gue lidamoa pom problemas
relativos & legibilidade de uma obra, com um certo
distanciamento que nos obriga a um trabsalho de
contextualizagdo. Mas o que de fato procuraremes realizar,
em primeiro lugsr, serd partir de certas categorias hésicas
forjadas pelo autor russo ({como a idéias de "realismo
grotesco’ },para tentar demonstrar que a referéneia ao
universo cbmico "popular” medieval, aparecendo também como
elemento de contextualizagdo para o testro daguele
contempordnes portugués de Raebelals, serviria para explicar
algune de seus dados estruturals. Tema ainda pouce explorado
pelog estudos vicentinos(19}), gerd preciso, num segundc
nomento {ac fim deste capitulo € no nosso Capitulo II),
percorrer estes mesmcs argumentos na contra-corrente, vale
dizer, pensando os elementos de aspecte “popular’ enguanto
estudados artificics retdricos popularistas de um aubor
cortesio, ator de um teatre politice e egocisl  bem
caracterizado,. € dentro de uma tradiclBc cultursl palaciana
bem precisa.

Aguela concepcdo estilistice e temdtics, ligada &
chamada “oultura odmica popular’, a gue chamou Bakhtin
"realismo groteeco”. apareceria em diversos momentos e de

diversas formas na obra de Gil Vicente. Seu tragoe mais

marcante, o rebaixamento, isto &, “a transferdncia so wlane
material e corporal ... de tudo gue é elevado, espiritual,
ideal e abstratc” 31y, +torna-se, nas mios do autor

rortugués, um artificio usado com uma habilidade cbmica
peculiariassima, onde resssltam o© golpe de vista e &
conatrugido de animedos Jogos de oposicdo.
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Tomemos alguns exemplos. Numa passagem da Fragoa do
Amor (1524}, o contraste se estabelece entre deuses da
mitologia grega & tipos populares portugueses. Uma hierdtica
deusa Vénus procura por seu filho Cupido, e ei-la sbordada

por um Negro, que, com seu falar “tipico”, passa a cortedd-
ls:

A mi sd negro de crivao
agora 805 vosse C8c
VOBSY crave margurado

cative como galinha (...)

Dentro do espirito de criagBo de um mundo fantéstico
marcado pela inversfo, caracteristice também do univsrso
“carnavalizador”, o Templo de Apolo {1528, celebra a partida
de D. Isabel, que iria Juntar-se ac marido, o Imperador
Carlos V) nos apresenta uma 'novsa criacldc do mundo” pelo
deus Apolo {"Porque haviera de ordenar/todo el mundo de otro
pelo:/los dngeles acd en el suelo,./v log peces en el
clelo” )., Mals adiante, o Mundo persconificado menciona uma

espécie de Jardim onde Tédrboles salvages/orien perlas
orisntalesg” (123, enguanto ocubtras personagens alegéricas
{como "Flor de Gentileza', "Virtuosa Fama'”, - os atributos

do casal imperial) apresentam-se ao Templo do deus pedindo
pars ai serem admitidas. Contrastando com elas, BUrge um
Vil&o portugués que itembém reclama sua entrads. Impedido,
protesta tentando demonstrar que "Deus &€ Portugués™, e, uma
vez aceito, tedas as persconagens terminam  dangando  umsa
“folia”, com o préprio Apolo Jjuntando-se a elas {"Yo no me
pueds sofrirstambién Dios hd de ballar’”.)

0 mesmo espirito estd presesnte nas Cortes de Jupiter
{1521}, representado durante os festejos da partida da
Infanta D. Beatriz, que wviajaria por mar para encontrar—-se
com seu marido, o dugue Carlos I1I da Sabéia, na célebre
“transformacic” dos nobres - Junto com regateiras de Lisbosa
- sm pelxes que acompanhariam a nau na sua saida do porto.
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Na Farsa dos Almocreves (1527), além da mencdoc sc mitolégico
prais da abundéncia (& Cocanha), temos a “transformac8o”

cimica de uma azemel em “doutor das bestas/e setrélogo dos

11

mus

Lembrariamos também a presenga do nonsense (13) no
discurso do "frade doudo” ds Nau ddmores (1827), e nas
falas do Parvo da Barca do Infernc (1517). Aparecendc numa
cantiga do Triunfo do Inverno (1528), um enigmatico "Sé&o
Jo&Bo, o Verde” foi identificado por Reckert como um psrente
ibérico do green man da tradic8oc briténics, personagem do
ancegtral combate ritual entre o verfioc e o inverno (147,
sobre o gqual se estrutura a pega. O temas escatoldgicos
estde presentes em indmeras pasgagens (318, enguantc o tema
da bebedeirg, mence recorrente, é o mobivo central do
gingelo FPranto da Maris Parda (1522}, parddia dos "Prantos
da Virgem” (383:; invocandoe rabelaisianamente seus “bebedores
irmBos", & personagem lamenta a falta de vinhos nas tabernsas
&, pressentinde a chegada da morte, ordena em testamento que
nfo lhe rezem "misss seca’: guer missa “cantada por tails
vigdrios/que ndc hebam menos que eu’.

Na Exortacdo da Guerra (15137 15217, entre »itc
panegirical e entretenimento farsesco, repleto de
feiticerias cémicas e personagens infernais, um “glérico
riigromante’” menciona s famosa cova Sibila {ou “buracc da
Sibila” (17} mas esta 86 ganha s conhecida ambig@iidade
cdmica na Farsas da Lusitdnis (1531). Ali um Licenciado,
raferindo-se an prépric asuter {(G.V.}, enreda-o com  um
deménic., que. levando-o & dita cova, faz-lhe revelacles
sobpre as origens miticas de Portugal.

Diversas outras passsgens poderiar  ser evocadas,
tegtemuntando a permeablilidade da obra de Gil Vicente a este
chamsdo mundo da “culturs cbmica popular’. Mals do gue a
riqueza, J& had muito notada, dos “retratos” dos tipos
populares portugueses dop Quinhenteos, ¢ autor demonstraria
uma certa sasinteonia com as regras do universo popular”
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medieval (se aceitamos as teses de Bekhtin), em passagens
concebidas segundo um espirito “grotesco” e parédico.

Néc caberia porém dizer que & atitude do sutor
portugués serla andloga Aquela que comanda a obra ds
Rabelais, de forte ades8o sos elementos cémicos "populares”,
a partir dos  guais teria elaborado suas imagens
particularissimas. A utilizag8c deste rprecurse por Gil
Vicente val contudo além do mero "edmico” de situacéo.

A obra de Gil Vicente, revelando uma significativa
assimilacBio daguela mentalidade ofmica “popular”. mostra-sec
porém uma obra ohde tal assimilagdo estaria filtrada por
dticas peculiares. Por um lade, e em conformidade com a
predomindncis do religioso que se verifica na primeira parthe
de sua obra., héd que mencionar o uso de férmulas parddicas
com fine moralistas; por outro, uma nova demonstrscio de
sinails 'populares’ em sua obra did-se qgquando estas se
sonjugam & um certo sopro lirico "paganiszante” que lhe anima
a segunds fase. Hatre um e outro momento, situariamos alguns
de geus dramas litGrgicos. que também incorporam elementos
do realismo grotesco.

Voltando eni8c 80 corpus vicentino, tentemos mostbrar
alguns aspectos de um uso  particular deste estilo
"warnavalizador'; em primeiro lugsr, um certo hibridismo
entre o eufdorico do cdmico rebaixador, o negatbtivo da satirs
“social’, & o disfdériceo das tépicas medievais do contsmpty
murdi.

Assim guanto ac elemente satirico, temcs, na J&
referidas Farsa do Juilz da Beira (152673, un "Juizs vaqueiro”
gue da "sentengas disformes por ser homem simples”: o velho
e conhecido tema da inversao paréddica do “"mundo oficlial’.
Mas tals sentengas ganham relevo sobretudo porgue, fundadas
sobre ¢ bom senso, trazem a marca da justicga dos pures, isto
&, livre de qualguer formalismo "inGtil”. Como no caso de
uma alcoviteira beneficiada por essa espécie de “"Justica as

avessas” numa penddncia com um sapateiro, que alega ter tido
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a filhs por ela desencaminhada. Com fingida inocéncia, o
juiz diz ter esquecido “que cousa & alcovitar', e, apés a
explicagBo do queixoso, conclul que se trate de um oficio
util & socliedade, ndo tendo também, no caec em questdo,
havido gqualquer crime. ("Se lhe ela fora rogar/pera mondar
ur  linhar,/s moga embargars o0 caminho;/mas  bom &
d encaminhar/o gato pera o toucinho™). E, para castigo da
insisténecia do primeireo, decide que aquels “done honrads’”
deverd ser agoutada casoc abandone o oficio que exerce tico
bem. (Lembra-ncs Saraiva que o a¢oite era o ocastige
ordinariamente aplicado A4s alcoviteiras, obviamente por
exercerem sua atividade, € nBo quands deixavam de Ffazé-
lo.t183y,

Bis ai, de forma evidente, o principic da inversio
chmica, com  olara intencBo satirica, orientads por um
purists e anti-formalista sentido de Justiga. Algo gue & bem
maig vivo na voez de um outroe "pure”, o Parvo da Harca do
Infernc, agora num contexto maie dramédtico (embora em certa
medida comicamente travestideo) - o da condenacdo ou salvacis
das almas. Com suas falas agressivas, escatolégicas,
marcadas também pelo nonsense, o Parvo Jeang sparece como ¢
anico {ao lado dos Cavaleiros "que morreram nas partes
d'Africa”) a ter seu lugar na Embarcacioc da Gléria, com
direito a tripudliar eobre Ifrades "mundanais”, sapatelros
desonestons, corregedores corruptos, ete., todes condenados
&s pense infernais.

Da mesma forma, as parddicas orsgdes de 'sexta & noa”,
da Farsa da Lusitdnia, entoadas por Dinato e Berzabu,
"capelies infernaisg” das deusas de Grécis & Egipto'., onde
hd um claro componente de “critica dos costumes” {("Bento
seja o verdadeiroavarento per natura, gue pds slma no
dinheiro, /e o dinheirc em ventura’ ).

Apenas mais um exemplo: a voz do Jouce (préxims & do
purao) no Sermio de Abrantes, pregado "A Rainhsa Dona Lianor’™,
conforme & rubrica dsa Copilagam, na ncite do nascimento do
infante D. Luis. Teyssier {(3P) pugere gue, tendo o infante
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nascido a 3 de margo de 1508, ou seja, na Terca-feira Gorda,

haveria neste ®ermzo um eco dea "festa dos loucos”, sendo o
prépric tema deste, come declara o autor em seu prélogo, a
frase gque um louco deixara escrita ns parede da eals
("No volo, volo et deficior"). Mas, como observou Joaquim de
Carvalho(20), a Joucurs & pogitiveamente marcade spenss na
primeira parte do sermio, s ieto se limitando seu parentesco
com 0 sermon Joyeux da tradicBco ¢bmice: & fala vicentina
torna~se entdc & explicitacdo de ums vocacdco ascética, de
dentinelia das aberragfes de um mundo agonizante. Desta forma,
se Vicente, sabendo gue como pregador leigo teria detratores
a enfrentar(21), pede licenca para "aguela vez sola ser loco
por hoy'', & para screscentar em seguida, referindo-se aquela
"gente malina”, gque “tode su vida licencias les doy/que
puedan ser nescios con reverencia”., A caracteristica
negativa deste “elegio da loucura” visualizs-se melhor na
conclusao, fortemente pessinmista: 0 Dproéprico  ssrmnio &
declarado inatil, J4 que Tee por demds al gque es mal
crigstisncsdoctrina de Crisgsto por fuerca ni ruego:ses por
deméds la candela al ciego./y consejo &l loco y don al
villano”

Porém, ¢ ainda dentro de uma linha marcada pelo
religiosd gue & obra de Gil Viecente revelard um uso mais
interessante (para ¢ critico/historiador de hoje) dos
processos de rebaixasmento o8mico: nas representagies gue
giram em torng da adoracio do preasépio, saidos da tradigio
Litargica oriunda do officium pastorum. Tudo parte da
convivénoia, em cena, de personsgens sagradas, miticas e
alegdricas, com burlesccs pastores ibéricos.

No Auto Pastoril Castelhano (1502) e no Aute dos Keis
Magos (1B0G3), sua “continuagio”, o rebaixamento val no
sentido de se criar uma intimidade quase afetiva entre os
risticos pastores “salagueses” (segulndo o modele da écloga
pastoril de Juan de Encina) e os personagens da histdria
gagrada. No primeiro deles. chamados por um Anjo a louvar o
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Cristo recém-nascido, os pastores, bem & vontade, referem-se
& Virgem como “"zagals hermosa”, e & ela entoam uma cantiga
chamando-lhe "Zagala sancta bendita/graciosa y morenita”.

Q0 Auto dos Rels Magos tematiza a ida de um pastor
palagués a Belém apds ter recebido um aviso antecipado do
nascimento do OSalvador. Delineis~se Jé4 nestag primeiras
obras ¢ eloglo do "pure”, do ingénuc, do qual ao mesmo tempo
tira-se um partido cémice: tende errade o caminho, este
pastor encontra-se com um ermitic de confessada tibieza, ac
gual no entanto consulta esobre o8 eventuals “pecados”
cometidos: "Be el hombre, de birra pura, /.../ adrede
degpierna un grillo,/Por no vello ni oille/.. es pecar
contra natura?’ Jéd seu compenheiro pergunta se “es gran
pecado/defiodado/andar trap las =zagalelas/y henchirle las
orejas/de conselas/ por meltellas en cuidado?” Estabelece-ge
entao uma graciosa duslidade entre a ingenuidade “terrena”
dos pastores e o conhecimento das colsas sagradas que possuil
o ermitdo, o qual, a despeitc de sus fragueza moral, defende
a contemplacfc do humllde guadro do nsscimento de Cristo
pars guem "se viere sujuzgados/y apretado/de  mundano
pensaniente’”. HMas o contraste meie importante £ alinda entre
s vida pecadora do clérige e a “simpreza’ do “rustico
pastor'; este alcangard o Criesto, pois "con amorsleo busca
con gran culdade .

No Autc da Fé (1510), o= miptérios da Encarnagio serdo
golenemente enginadosg BOS pastores pelas préprisa Fé
personificada, embora nemn senpre imediatamente
compreendidos, ume vez gue ¢ pensamentc daqueles prende-se
fregientemente {isto &, cowm malor radicaslidade) ao mundo
material. Diz a Fé, exortando-os a repararem nas humildes

condictes da cabsana gue viw nascer o filho de Deus:

Na mangedoura metide
es pobre pralha chorando,
e og anjos embalando

o menine entanguecido.
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Ao que responde o pastor Brés:

Con esso se m acordd
que guando parid mi ams
chapuzada alli en las came

todos los huevos comid. (223

Mas a intervengio de seu compsnheiro Benito recompde a
egpirituslidade d& cena, embora sem tirar-lhe 8 marca
materialista, nic de todo estranha ac dogma da EncarnacBo:

Maginava
gue era aqualleo bien de ver,

ver a nuestro Dics nascer:

Este recurso '"rebaixador” rendersd efeitos mais sutis em
cutre autco pastoril nataline, o interessantissime Aute da
Libila Cassandra {(1513), onde contracenam, transmutados em
rusticos pastores ibéricos, sibilas greco-romanas e vetustos
pargonagens do Antigo Testamento; e também no Auto da Mofina
Mendes (185157 15347), o qual nos apresenta, apds um breve
germio {este sim) burlesco pregade por um frade & quiss de
prefdmbulo, alegorias da Fé, Prudéncia, Pobreza e Humildads
{as acompanhantes da Virgem)}. e pastores poritugueses gque vém
louvar o nascimento. s Gltimes desenvolvem um entreatce
aparentemente independente, mas 86 aparentements, pois,
apesar de n8o apresentar um elo direto com o tems ds
asdoracio, pessul um conteldo simbkbdlico s ele ligado: =&
pastors Mofina (= infeliz) Mendes &1l representa & prépria
infelicidade ds antiga lei, antericr ao Advento - perde os
animals que lhe s&o confiados., ¢ faz plance de investimentos
e riguezas frustrados t8c logo s pbe a bailer, deixando
cair ao ch80o o pote de azelie qQue recebera em pagamento, (222

Na Sibkbils Cassandra, hd ums curioga interacio entre as
esferas profana & religiosa. Ali a personagem -
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inocentemente por um lado, e soberbamente por outro - recusa
propostas de casamento porque previrs, usando de seus
poderes divinatérios (numa interessante adaptacio de uma
lenda medieval), que o Salvador nasceria de uma virgem.
Antes de usar tal Justificativa, contude, tem um curioso
didlocgo com © “"pastor’... Salomfc, seu pretendente, guando
fez uma bem terrena apologis do celibato feminino, recheads
de progaiemos de linhagem ibérics,. (24

Teriamos nestes dois Autos algo como um aproveitamento
religiosamente filtrado da “carnavalizacis” ~ mistura ou
sobreposicdo de personagens miticas, biblicas, alegéricas. e
rastores saidos das serras de Eepanha e Portugal, os quais
encaminham o tom do didlogo rara a esfera do terrenc. Como
se v&, os objetivos sdc cdmicos, porém nfoc sd cdmicos.

Num estilo sem dGvida mais interessante do gue o de seu
uss na  eritica, satirica ou nBc, dos costumes, tal
"carnavalizacac" apontaria aqul para & presengs de  um
pensamento antericor e epbruturante, de fundo doutrinal,
mobilizado com uma destreza artistica neotdvel., Utilizam-se
sltuacles emblemdticas gque “interpretam”, pele entrecho, e
sventualmente rebaixando-o, o propric argumento religioso,
sem que se perca ¢ coloridoe prépric do divertimento e da
festividade. Na aparente Justaposic8o -~ peois o momento
profane sempre guarda um certo cardter de exemplum - entre a
cena natural, burlesca, € a cena alegdrica, busca—-se um
eguilibrio antre o didatismo e a ornamentacio.

O oontraste entre o burlesco do universo do ristico e o
aespliritual da solenidade teria assim ndo apenas a Tunglo
setratégica da distencdc, pois, além de releoar a alegria do
evento comemorado, realcs—ee as transformacfes gue 8 Fé & &
Graca operam hnos pastores. Hum itrecho do Autoc pastoril
pcastelhanc, por exemplo, o elementos da pobreza rural edo
comicamente descritos a propdésito do dote de cagamento que

recebera um pastor:
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Danme uma burra prefiada.

wr vasar, una egpetera,

una came de madera

la rops no ssta hilada (...)
Danme una puerca parida.

mas anda muil triste y flaca.

ogo & frente esgbes nesmoes elementos reaparecem
sacralizados, na cena da natividade (sacralidade que sam?r&

estard "ameagsada” por novos e subltos rebaixamentos):

Lucas: Que casa tan pobrerzita
escoglié para nascer!
Bras: Ya comienca a padecer
dende su nifiez bendits.
Silvestre: De paja es su camazita.
Lucas: Y establo su pozadsa.
Bras: Loada sea y adorada
¥ bendita

la su clemennia Infinita.

Esta atbita porém estudada combinaclc entre o
aohrenatural & ¢ terreno em outros momentos estard marcada
néc st pelo especiael togue clmico vicentino. mas também por
um certo lirismo popularizante, que; integrado & narrativa,
enriguece~-a e infunde-~lhe um inconfundivel sabor ibérico
{anuncia Lope, Gdéngorsa, Rosalia, Loreca...). Paras Reckert, La
Sibila Cassandra posgsul "alguns dos mals deliciceos poemas
breves Jamalg escritos em lingua castelhana'.(28)

Reckert obeerva ainda gue egta "acumulacsao propositada
de snacroniamos’ {profstas hebreus e sibllas clissicas gue,
transformados emn pastores leoneses, profetizam a
Encarnagio), serve "para sublinhar a naturezs extrsatemporal
do acontecimento’, insugurande no teatro peninsular “uma
técnica gue serd caracteristica do futuro auto sacramental”
onde prevalece esta mesma combinac8o/contraste entre o
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terrenc e divino. Para ele, sguela intemporalidade teatral
levada & cabo, por exemplo, ns Sibila Casandra. possibilita
& extensdo, & pergonagens nio alegdricos, da sobreposicgio
de identidades que faz com os pastores & pastoras ... sejam
ac mesmo tempo, realmente Profetas e Sibilas, & nBo meras

shetraches personificadas COMmo s alegoris
convencional” . (26

Eseta opeculiar “carnavaliza¢8c” natalina, no auto
vicentine, do universe religioso, teria, por outro lado, uma
notével contraparte “"pagd’”, onde ganha importéncia aguele
lirismo de celoragdes "naturalistas” assinalado por Reckert.
Foi o critico norte-americanc quem melhor observou a
fecundidade dagquele recursc tipicamente vicentino, gue surge
a partir do meemo La Sibila Cassgandra: a poesia lirica
sgsumindo "uma auténtica funcdo estruturante no esguema de
suas pecas’, guando as cantigas que povoam o© texto sic
pntilizadas para impulsionar & intrige ou para dar as
DArSONSgens wmna "dimensio peicolégics” (27 Mais
importante, egae lirismo de indole "vitalista” se
manifestaria paralelamente a uma “transformacgio cicldnica”
por gue passa o Aubto vicentino, o gqual denuncia uma nova
vig8o -~ ciclica e '"panteista” - do mundo & de suas forgas
histdéricas e naturals (¥8),

Naguela polémica com o ermitic do Aute dos Reils Magos,
os pastores Gregdrio e Valério Ji gquestionavam o ponto de
vigta ascético por ele defendido, e perguntando se “"Pecado
as mer namorado”, relacionavam, em sua defesa, © amor &

esfera da oriacdo:

Cric Dics, por la ventupra
hermosura

para nunca ser amada?
Cricla demasiada

pera nadav?

Come dizis gue ez locura?
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Mirad, mirad lg scriptura:
gué cordura

hallarés mds amadora

dende Andrén hasta ahora?

Se & Dics de eslo pesars

fo criara

zagalas tan relluzientes:
Fueram prietas y sin dientes.
¥ las frentes

mas angostas gue la cara (...)

Estd em germe aqgul certa nota "vitalista” que ira
dominar a segunda fass da obra de il Vicente, e que se
intensificara, ganhando tons especiais, no Auto dos Quatro
Tempos (1514), onde teremos nio um desfile de pastores, mas
sim um desfile geral da natureza (flora, fauna, estagles,
deuses mitolégicoe gregos) aos pée de Cristo recém-nascido.
Verificando gue Vicente alcanga ¢ ponte mais salte da
dramatizac8o religiocsa (entre 1517 e 1D18) com as BRarcas
primeira e terceira, o Aubo da Alma e A Geracloc Humana,
observa Reckert gue a partir de ent8c o antor “vira as
coatas abruptamente ao asceitismo, arremessando—-g€ &80 mMESmMO
tempo, com energla criadora literalmente reduplicads, a
composicio de obras novas®. Vale & pens  ocitar., por
iluminadora, uma passagem mails extensa do trabalho essencial

que & HEgpiriio e letra de Gil Vicente:

Nos primeircos dezoito anos de suas carreirs, tinha
proguside., provavelmente, entre 16 e 18 pepas. apgnas
cince profapas; nos dezasseis anos seguintes havia de
produzir entre 29 e S22 malis. s¢ guatro dJdelas
religiosas. (...} [A Vicente] parece arrebatd-lo uma
espéeie de vendaval cdsmice, fazendo lembrar ... uma
milagrosa segunda primavera, alternadamente ensolarada

e tempestuosa, e varrendo de ves todo o pombrio. Damaso



27

Alonse J8 refepriu o "soplo pdnico en el desfile de las
estaciones de ese arrsbatador Autoc dos Quatro Tempos o
del Triunfo do Invermo’: e Anténic Josdé Saraiva ...
adverte come o mundo vicentine se povoa naguele momento
de uma gquase Iinesgotavel Fflora e Fauna., observando
acertadamente gque embora o torvelinho naturalista niop
Be dJdesencadele com plena forea sendo na segunda obra,
desponts J& JInconfundivelmente na primeira. (...).
Entre uma peca e outra ... Gil Vicente desviara a vista
da contemplagéo do Eternc ¢ do "Spirito no eoriadc’ pars
a conecentrar pa resplandecéncia perecedoira da Criagéo.

Mais adiante. esclarece mnais &8 respeito desta virads
religiosa, sentida com toda olareza naguela contrafscio

"paganizante” do nataline Quatro Tempos:

0 préoprio Friunfo doe Inverno ... acaba por
apresentar o copntra-triunfo da FPrimavers, com wm hino
guase panteista ... &8s pletéricas Iforcas vitais da

natureza (28

4 propésitoc deste (em sentido literal)} maravilhoso
Triunfo de Inverno, seu tema — a batalha entre as estacgdes -
poderia estar relacionade & um dos motivos centrais da
“cultura popular” da Idade Média: o motive da morte-
renovacac. Para Bskhtin, a atitude em relacglc ao tempo gue
presidiria as imagens do grotesco € a nogidc de  tempo
cliclioo, de rencvacio natural e bicldgica, gue
posteriormente amplia-~se para asbranger também os fenfmenos
sociais & histéricos. Em (il Vicente, de fato, haverlis ums
ampliacBc da renovacBc natural para a esfera histérica - e,
para o artista-cortes8o, politica ~ , a qual € referida no
prologo da pega. quands o Aubtor comparece diante da Corte
para relacicnar as estacles do ano ao Portugal de sua épocsa,
para ele vivendo uma espécie de "inverno espiritual’(202:



28

Em Portugal vi eu J&
em cada casa pandeiro,
e gaita em cada palheiro;
e de vinte anos acéd
nao hd 1 gaite nem galteiro.
A cada porta um terpreirc.
cada aldeia dez follas,
caga casa atabagueliro;
e sgora Jeremias

é nasso tamborileiro.

Numa explicita referéncia ao teor popularizante de seus
textos, Vicente acentua gque a tristeza reflete-se nas
cantigas do pove {(“todas tém som lamentado, fcarregade de
fadigas, /longe do tempo passade”) jéd que "sai a melodia/tal
qual fica o coragido”. Mas no contexto festive do nascimento
da "Infanta sagrada” (a princesa Isabell, o autor introduz o
tema fundamental da Ttragicomédia’: & renovag8o apbs a
morie.

Guando vi de tal] feigdo
t8o Frio o tempo moderno,
Fiz um Triunfo Jd Invernc,

depois serd o do Verdo.

0 debate entre as forcas naturals dar-se-d entio
cenicamente, mss de uma forma multo peculiar: a disputa
desenvolve-se primeirsmente através de indmeras “pulhas
amorosas” langadas de lado a lado entre o pastor Brisco e o

Inverno, que aparece “em figura de selvagem’:

Inverno: Aun te veas, pastopr,
de amores tan maltratado,
gue la sierra y el ganado

se te convierta en dolor.
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Brisco: Los ojos ¥ el coracdn
te trayan tales amores
que den a ti la passién,
¥y a otro los favores,

E significativo, neste sentido, que reapareca agqui o
tema do “velho {(ou velha) que gquer casar’, o gqual estd
presente também na Comédia de Fubena (1521), na Nau de
Amores, no Clérigo da Beira (15287)., ne Floresta de Enganos
(1536), sendo o motivo central do famoso Velhe da Horta
{1812y, Tal como a&lli aparece, este tema leva-nos s
reconsiderar 0 gue & primeira vista pode apresentar-se como
simples manifestagBo do preconceito contra a velhice
amadora. Pois, como Reckert sublinha, ai reside um dos
elementos male caracteristicos da “segunda fasge” de Gil

Yicente: o amor como a fonte por exceléncia da rencovacio.

... agusle poder de rejuvensscimento ndpo £ apandgioc
exclusivamente do coiclo das estacles do ano. Existe
outro triunfo mals intimamente ligado & continuidade da
vida humana: © triunfo do amor.

Algo que vreaparece plena foreas na Tragicomédia de Dom
Duardos, que

transbords ae Jubilio & Ifresca sensuallidades. ..
desagsonbradapente  pagios., Agui o vensrdvel topos
virgiliano “omnie vincit Amor”, dJdepois de impregnar a
pega inteira, serve no fim para resumir o gentido
globsl dela, como uma espécle de kharja dramética. na

tripiice coda constitulda pela capntiga.

Al Amcr v a la fortuna
ri hay defensidn ninguna:

a confissfioc de Flérida
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que el Amor es el Sefior
deste mundo

e a gentenga do "ropance por fim do sute’:

que contra 1la Muerte y Amor
nadie no tiene valia.

Reckert fala ainda da presenga de um “veic pagio” que,
fluindo pubterraneamente em toda a obra de Gil Vicente,
aflora de maneira decielva no I Duardos. Tal elemento
desenvolve porém uma interessante relagéo com  certos
aspectos da doutrina cristd, como J& indicamos para os autos
natalinos. Mas agui, &g veses surginde da parédia do
gagrado, este paganisme serdtico do  autor revela sua
aproximacio de um outro tipo de esplrituslidade:

A Tragicomédia de D. Duardes, nfo fosse gue
incorpora ums “heresis amoross’ nascida no seio mesmo
do Cristianismo, dir-se-ia anteriopr a ele (38).

Em resumo, vimos gue alguns temas do rebhaixamento, da
inversdc cémice, do nonsense e da chaccta da religiBo,
gmargindo de “fontes populares”, estariam presentes em sua
ocbhra de uma forma ou de outra; chamsmos & atengdo para a
especial mistura de registres presente no  seu  drams
litargico; além disso, identificamos umsa certs “adesgdc” &
vigdo "pag8”  do  templo ciclico, andlogs Aguela qus
caravterizaria o universo ofmico popular. Mas ao defron-
tarmo-nos com  agueles  Hinos ao  Amor entoados  pelas
personagens vicentinas somos levados a um neove sjuste de
peraspectiva, passando a considerar algune dados relativos a
um  universo e a uma cultura duase que exclusivamente

aristocrdtica {(ac menos na origem), onde a "carnavalizagido”
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do elemento religiosc scontece no interior de uma retdrica
gue ndo deixard de apresentar tracose... vreligiomos.
Referimo-nos aqui & sdesfo, por parte do poeta, & tradicéo
cancloneril cortes8 1bérica do século XV, onde a poesia,
elementc central de civilizspBoe, define-se enguanto uma
especies de ritualizaglBc do verbo amoroso. (82)

Desta forma, s héd uma &bvia inten¢Bo ocbmica, por
exempio, no germdo do frade infernsl do Auto das Fadas
{18117 16277}, nele J&4 se manifesta um elemento diferencial,
Trazido dase profundezas & presenca da Cortes peor artes de ums
bulicoss feiticeira, o dite frade, gue “"fol pregador, mas,
enguanto viveu, foil namorado”, diz um sermic ponteadoc de
macarronismos gue, dirigido 4s “discretas, ilustres damas
hermosas’, traz como tema o J4 econhecido verso virgilianc,
"Amor vincit omnia”. Ocorre que, em meio a gracejos verbais,
ou mesmo cénicos {come quande interrvompe seu discurso yara
assoar-se com um guardanapo), o clérigo revela-se um hébil
articulador de “sentencas amorosas’, intreduzidas  como
“apeio” & sus tese. Sob o disfarce da chacota., deixariam
estas de soar (bem como toda a diaslétics gque as sustenta),
eficazes aos ouvidos das Thermosas sefioras” da corte
portuguessa, a guem O SErmao alige faz referéncias

partinularizadas em diversos momento?

El otro accidente gque mds atormienta,
rogas del mundo, ¥y mds de sentir,

son los engafinos del dulece dezir,

pon clertos desvios en cabo de cuenta.
Oh, causadoras de tante tormienta,
Auves muy plaras llpviendo sospiros
sobre los tristes gue para serviros

no Jdudan la muerte, ni temem afrents’

Aqui, o principic de subversioc c¢dmica da ordem
religiosa, que conduz 0 sermdc, ndo impede que se extravase,
de soleneg mas ardentes “"Leys d amor”, certo lastro pagfoc



32
espiritualizante de que derivou a prépria cultura
trovadoresca, reelaborada noes amblentes palacisnos ibéricos
4o eéculo XV & partir da influéneia alegérica petrarquista e
dantesca (de um lado) e, de raiz francess (de outro}isa).
Eis o frade, recém-saido do infernc, a reproduzir & oracio

que em vida dizia, "contemplande en lae formosas':

Al sancto templo d Amor
donde las almas perdemos
venid todos y adoremos
Adoramos y exalgamos

a aguellag gque nos mataron:
Opera manun suarum

850 los sospiros gue damos
in hac vita lacrymarum:

a las gue mal nos trataron,
puas por divsas las tensmos,

venid todos ¥ adoremos.

Em tais sentencas haveris um scento lirice Tbem
particular, pols culdadosamente —~ mallcliosamente - assgociado
a um espirito zombeteiro, cabendo talvez a este um papesl de
distensgc {(ou senBo o de uma cerita suto-ironia...},
spropriade ao "divertimento de corte”. Ritualizaglo distensa
mas engenhosa do discursoe erdibico {(andloga portante ao Jogo
gapiritual/profane mobilizado nos autos natalinos), gue
regsurges, em malor ou mencer interacfo com o rebaizamento do
grobveace no Amadis da Gaula (182373, na HNau Jd Amores, na
Frigoa do Amor, no Temple de Apclio (com ums perddia dos
mandamentos, gug ganham conotacdo de lels amoressas), na
Farsa do Almocreves (“porque o munde namorados7é& 14, ssnhor,
coutro  mundosque  estd  além  do  Brasil./Oh, meu mundo
verdadeiro”), & na geneologila mitico-pagd sobre a gqual se

funda a Farsa da Lusiténia.
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Voltande ao ZITriunfo do Inverno e ac Velko da Horta,
neste Gltimo se estabelece uma verdadeira "tensio” entre osg
dois mundoe, o da espiritualidade cavalheiresca do velho e
sua contrapartida grotesca, & oposto complementar, presente
nas falas da moca que o despreza,

VelRho! o i i it i iauenn
Mas um velho

em ldade de conselho

de menina enamorado ...

(h, minha alma e meu espelho!
Maga: O, miclo de coelho

mal assadol,

o de um caracteristico Parve, gue acena com a realidade

material da morte-putrefacao, frente s sua expectativa de
"morte amorosa’:

Velho: Oh. quem n&c fora nascido,

oun acabasse de viver!

Parvo: Assi, pardeus!
Ent&e tante pulga em vis.
tanta bichoca nes olhos,
ali ¢ os finados sds;
2 comer-vos-do a vis
o8 piolhos.
Comer-vos—0 &8 cligarras,

& D8 \apos merrerd, morreprs.

Contudo, no acento febril das falas do ancido soa ainda
{por issc mesme?) uma nots ocomovente e retoricamente ativa,

que,  surpreendentemente, passa & ser agora & Cdltims
palavra’ .

Ei—-lo que se declara a4 moga:
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Hoga: J8 perto seois de morrer:
E mails guepids
Quando estais mais des partids
€ a vida que leixais?

Velho: Tanto sois mais homicida,
gue guando amc mals a vida,

ha tirais.

E a0 pedir & interferéncia da Alcoviteira:

E se reciams

gque sendo fgo linda dama
por ser velho m aborrsce,
dizei-lhe que mal desamea,
porgue minhsa alma, gque a ama,

nfo envelhece.

¢ Velho da Horta exemplificaria assim algo da
peculiaridade do “realismo grotesco” vicentino: parte
integrante da estruturs da peca, ele age sBli como elemento
de aposicBo, mas também de complementac8o, numa integracdo
transformadora do oddigo cavalheirescon. Rebaixado JF4 ac
aparecer como amor de um hortelido, aqueles valores que
gustentam seu discurse reaflirmam-se inusitadamente a partir
do seu rebaixamento, pois o elemento transformador da
agpiritualidade cortée, a0 mesmo Tempo qQue ge contrapde,
funde-se ac olima de morte-renovagio msferial que envolve o
anto, E comt se esta espiritualidade, individuaslista e
ascética, encontrasse na susa materlalizagso radical ndo a
sua destruic8c definitiva, mas as condicles para seu proéoprio
revigoramento. Vicente assim se vale do "realismo grotesco”
para integré-ln engenhosamente a ums reldrics cortegd, a gque

ele 44 novoe interesse.



3

Algo andlogo ccorreria na Tragicomedia de Inverpo e
Verao, onde as "energias renovadoras” aue ali se manifestam
{para Reckert) come canto As forgas da natureza, em gque o
homem se integra enquanito criatura, seriam ordenadas segundo
um interesse  histdérico e "politico”, numa retomads
renovadora de certe literaturs moralistica palaciana. a gual
ge entrelaga com a tradicBo das alegorias pastoris
nataliinas., Conforme veremos em nosso Capitule II, aquelas
forgas poderosas gque, a0 lado dos rastices pastores. se
curvam ante ac nascimentc do Salvador, alegorizam certos
sentidos politicos entBc em “pauta”, na passagen do direito
feudal para a centralizaclo mondrquica,

Esta wvirada “wvitalista” do auter & assim modulada
significados bhem particularss. Os momentos male terrencs de
sua obra., scbretudo em sua 'ssgunda  fase', nac sio,
sgoguramente, momentos de uma simples, ocasional e natural
reagdo a um asceblemo afinal triunfante. FPressenie-se ali
uma sc80 ordenadors, wma maestris poéticae gque, wvalendo-ze
com muito & vontade de certas tépicas tradicionals (e
andlogas ds de um fundo odmiceo “"popular”, como a do combate
entre as Hstacles), alters & propria visio do tempo e da
morte. Discube-se assim, renascentistamente talvexz, a visBo
da morte come tensbrogsa derrota do "gudo corpo malvado (843
corpo vil e leouweo, pols ndo percebe gus ineignificéncia
perante a eternidade linearizada. Despontando com todo vigor
as forpas ciciénicaz & ''pagds’ da morte-rencovacio que em
gurdina trabalhavam no interior Zeo auto wvicentino, a prépria
perecibilidade materiasl dos seress, antes “macabra’, passgas &
ganhar um gentido podético, etaiie naquela belissima
cantiga/céntico entoada pelos Sintrdos, no festivo final da

raglioomddia de Inverno e Verdo:

"Vento bueno nos ha de levar,

"garrido é o vendaval’.

5
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Mas para encerrar nossas consideragfes a reespeitoc do

"realismo grotesco” em (il Vicente, assinalemos gue uma
andlise mais complets exigiréd um exame mais abrangente de
algune tragoe politicos gue e insinuam em Autos alegdricos
como  este. Eles ese articulsm, coomo veremos, & algumas
topicas mebilizadas J4 nas ploneliras alegorizacies pasioris.
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NOTAS DO CAPITULO 1

(1} CARVALHO, J. de, "Scbre o humanismo portuguée na &poca
da Renascenc¢a", p. 3.

(Z2) BARAIVA, A. J., "Gil Vicente e Bertold Brecht”, p. 309.
Ver th. "Scbre a teoria do progresso em arte’, prdologo da 2a
ed. de il Vicente e o fim do teatrc medieval, pp 11-33.

{3) Ver SARAIVA, A. J., op. cit., espec. cap. II ("0 teatro
na evolugdo da arte medieval”).

{4} Sobre a tradigiéc teatral peninsular, ver RECKERT,
Stephen - Espirito e letra de Gil Vicente, pp. 31 e gs., &
REBELLO, ILuis F. , O primitivo teatro portugués {inclui
antologia & bibliografias); fontes dos sermdes e igéias
religiosas: CARVALHO, J., 'O permBes de (il Vicente & =&
arte de pregar”, e RECKERT. &., op. eoif., pp. 177 € ss.:
iconngrafia, wver MARTING, Maric. "Gil Vicente e as flgurase
da danga macabra does Livros de Horas”., e RECEKERT, 5.. op.
cit., p. 17.

(5) BUIZINGA, Johan, O cutone dJda Idade Média.

{83 Ver HUIZINGA, J. , op. cit.., cap. 2. "0 pessimisgmo & o
ideal de vidas sublime’ . As grinicas portuguesas do fim da
Idade Média, como a Ordnica de . Jodc T de Ruil de Pina. ou
& de Garcia de Resende sobre © mesmnd reil, confirmam o
cardter espetacular doe acontecimentos palasciancse., fazendo-
nos supor o papel al reservado, por exemplo, aos entremeses
teatrais. Um trabalho recente sobre & combinacis entre
"encenacdo” e cortesia examina og hanguetes da nobreza do
final da Idade Média de uma perspectliva que deversd multo a
Huizings (Vide LAFORTUNE-MARTEL, Agathe, Féte noble en
Bouvrgogne au XVe giscle -~ 1 bangust du Faisan (1464):
aspects politigues, sociaux el gpulturels).

{(7) Sobre a reforma medieval, ver BOLTON, B.. 4 reforma na
Idade Média. Sobre o reformismo de Gil Vicente, BARAIVA e
LOPES, Histdéria da I1iteratura portuguesa, prp. 213-8, =
REBELLO, L. F.., "Introdug8o ace Autcos das Barcas'.
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{8) Para um estude histdérico inspirade na idéia de
circularidade entre as culturas hegemdnica e popular,
GUINGBURG, Carlo, 0O gueijo e os vermes.

{8} "As imagens rabelaisianas ... continuam ainds em grande
rarte enigméticas (...). Se Rabelsis €& o mais dificil dos
autores cléssicos é porgue exige, para ser compreendido
sobretudo, wuma investigacic profunda dos dominics da
literatura cémica popular ..." BAEHTIN, M., op. cit., p. 3.
{10) TRYBSIER, P. (Gil Vicente ~ o autor e a obre) dedics
algumas linhas A& questdc (pp. 165 ee.), n¥o sem algumas
conclusdes precipitadas (como afirmar que o SermBo de 1508
"¢ do principio a0 fim ums chacota’).

{11) BAKHTIN, M..op. ecift., p. 17.

{123 Cf. BAKHTIN, M., op. cit. {(pp. 301 e ss8.) sobre as
"Meravilhas da India” comc uma das origens da imagem 4o
corpo grotesco. Sobre a presenca da idéla de Novo Mundo (com
referéneiass & regides mitolégicas ou recém-descobertas) na
"religifc” e nas utopias componesass do sécule XEVI. wver
GUINEBURG, C., op. cit., pp. 183 & ss.

{13y Cf. BAKHTIN, M, op. cift., pp. 224 e sg., sasobre a
loucura ambivalente, e 3838 e ss. schre o ponsense cdmico
Cf. th. LOPES, Ogcar. "0 gem—sentido em Gil Vicente’.

{14y Cf., RECEKERT, 8., op. oif.. pp. 45-9.

{15 De umas forma geral, s escatologia se Iinscreveria na
idéia de corpo aberto para o pundo e para os cubros corpos,
da mesma forma gue a sexualidade, as imagens do parto {cude
raradigma rebelaisiane estd no episddic do nascimento de
Zargantus), da comids em sbundéncis, & ds itransi¢ico, como s
valhice, periodo "em gue o corpe logo delixard de ser humano
para integrar-se na grande vida universal” {(VIEIRA, Yaras F.
“Introducdos” & ed. brasileira de Gargantua, p. 14).

{18} Ver BAKHTIN, M., op. cif., sobre as "'missas parddias
dos bébados” (pp. 258 e ss.). Cf. o "Pranto de Bants Maris",
extraido das Laudes e Canbtigas Espirituais de André Dias
{sec. X1V), e o parddice "Lamento do Clérige'”, de Henrigue
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da Mote (sec. ZVI), ambos reproduzidos em REBELLO, L. F., O
primitivo teatro portugués.
{17} Cf. BAEKHTIN, M., op. cit., pp. 331.
{18} SARAIVA, A. J., "Gil Vicente e Brecht", p. 318.
{18) TEYSSIER, P., op. ¢it.., p. 164.
(20) CARVALHO, J., "0Os sermbes de Gil Vicente ...",pp.58-60.
(21} Sobre a polémica medieval a respeito da pregacio leigs,
var BOLTON, E., op. c¢ift.,. especialmente cap. 3 (“Movimentos
religliosos laicos" ).
{22y Cf, supra, n. 1b.
{23y Cf. CARVALHD, J., "Bobre as fontes do Aufto os Mofina
Mendes”, apéndice a "Os sermbes de G111 Vicents ...
(24} "'Veo aqueixar las vezinss/de wmalinas/condiciones de
maridos: fZunos de enschbervecidos/y shorridos, /otros de medio
galinas, /otros llenos de mil c¢elos/y recelos,/siempre
aguzando cuchillos, /suspechosos, amarillos,./y malditos de
los cielos://0Otros a garconear/por el lugar./pavonande tras
garcetas, /sin dexar blancss nl prietas/y repristas:/ v la
muger? sospirar, /después en casa refliir/y grofiir/y la triste
81li cauvtiva.//Nunca la vida me biva./ /81 tal cossa consentir.”
{25} RECKERT, &., op. cit., pp. 21-22. Pela exemplaridade,
transcrevemos s cantigas entocada em ocoro pelos “pastores”
Ezaias, Molisdés e Abrazo, oonvocsdos por Salomde para
tentaremn demaver a obstinada Cassandra:

Safiosa setd la niflal

ay Dios, guién le hablarial

Volta:

En la sierra anda la nifa

su ganado & repastar;

hermosa como las flores,

safiosa como la mar.

Saflesa como la mar

egtd 1la nifia:
ay Dics, gulén le hablarial

{26} RECKERT, S.. op. cit., pp. 22; bb-6. Sobre a alegoria,
of. HUIZINGA, J. op. coit. (pp. 183 e 88. ).
(273 RECKERT, &.., op. cit., p. BT.
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(28) Para & oposiCip entre tempo ciclico (heranca pegi) e
tempo linear da tradicBo crietd (orientade para o Juizo
Final} ver LE GOFF, J. 4 civilizagdc do ccidente medieval,
vol. 1, pp. 208 e Bs. Pars este autor, embora o cristianismo
medieval incorpore também a idéia de ciclo natural no ano
litargico, no imagindric coristBo medieval els apareceris
predominantemente como o "mito desmoralizante e reaccionério
daz roda da  Fortuna', ligada a préprisa  idéis de
perecibilidade geral dos seres que estd na base da danca
macabra.

{28} RECKERT, 5., op. cit., p. 35-8.

{30} A partir da data do nascimento da princesa Ieabel (28
de abril de 1528), Tevssier conjectura que esta peca teria
gido represgentada nas proximidades do 1= de Mailo, "sendo
toda ela concebida come “feste de maic’. destinada =&
assinalar o fim do Inverng e © ressurgimentc da naturezas
(TEYS3IER, P., op. c¢it., p. 88). Por ocutro lado, esta
intervengan de Gll Vicente responderis, segundo alguns, a um
certo olima politico relacionado &8s circunsténcias gque
levariam . Jo&c III a pedir, em 1531, s asutorizaclo papal
para o estabelecimento da InquisicBo em Fortugal.

{31y RECKERT, 5., op. cit., p. B7.

{32} U assunto & gonhecideo. Para uma abordagem dags formas
poéticas cancioneris do  s&culo XV, wvide LAPA, Manuel
Rodrigues, Ligles de literatura portuguesa - época medieval,
Cap. 21, esp. pp 428 e ss, e LE GENTIL. Plerre, La podsie
Iyrigue espagnole et portugualise & la fin du Moyvén Age,
Livr.l, Cap I, pp. 77 e sa.

{33y ¢f. LE GENTIL, P., op. cit., pp. 1068 e g=.:; 1BC e ==.;
352 e ss., passin.

{34y De uma adaptacac gquinhentista da Contensicne Infra
17anima e corpo. de Iscopone da Todil, apud MARTINS, M.,
Introd. hkist. & vid. do tempo e da morte, vol. I, p. 159,



Capitulo II: Na encruzilhada das
fontes: raizes hisp8nicamp do auto

pastoril vicentino.



Capitulo 11
Na encruzilhada das fontes: raizes hispénicas do auto

pastoril vicentino.

Quando no inicio de nossa investigscl3c nos vimes
entregues a uma mneditacio um pouco errante & respeito das
rossibilidades de um trabalho de identificaci8o dae fontes do
testre vicentino (J& que nBo podiamos concordar com &
golucdo de Eeraivs, quando este afinal se contentava em
afirmar. abandonando todo esforgo histdrico e
contextualizador, que & obra de Gil Vicente era algo como um
nilagre literdrio inexplicavel{(1)), impds-se em primeiro
Iugar © abandono de slgune preconceitos comune na histdris
literdria, pols parecis-nosg que o enralizamento histdricoe da
arte teatral vicentina deveria ser buscade em outros
"génercs literdriocs” e mesmo em manifestacdes nio-
literdrias™ da cultura do pericdo.

De  inicic., nosg orientamos pelc peguens e objetivo
estude de Lulz Francisco ERebello sobre O primitive teatro
portuguds, o gual, a partir de textos & materiais diversos,
nsa 88 de ordem propriamente dramsdticas, relativos & oultura
& A literatura’” portuguesa do fim de Idade Média, nos
informs sobre algumas possivels fontes do teatro de Gil
Vicente (como o8 embrifes dramaticos identiflicaveis 1o
Cancioneiro Geral de Garcla de Repende, ou 08 R/ApoOS
palacianos da #poca de D, JoZo II). Trabalhos de Lucisna
Stegagno Plcochio e Maric Martins trouxeram-nos referdncias
capitais, estudando iguslmente um repertdric “aberts’ de
fontes de onds poderia ter partido o nossco autor (22,

Ao lado desse exame de bame, identificédvamos na cobra do
teatrslogo palaciano, a partir das conhecidissimas
investigacdes de Bakhtin, alguns itracos gque de certs forma
permitiam postular possivels vinculos seus com aguela forma
de “culturs popular’” caracteristica da Idade Média e do
Renascimento. Restava contudo apurar tais semelhangas e
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vinculos, e neste caminhoe phegamos 'a esbogar algumas
opinigeg. (3D

Maa, por véArios motives (sobretudo em virtude daquelsas
egvidénclas que emanavam da prépria obra), a seqiiéncia de
nossc  trabalho nfo poderia ser umsa mers sdaptacdo das
propoaicdes de Bakhtin. N&o contidvamns com dados
suficientemente abrangentes & detalhados no que se refere
aguelas formas de “pulturs popular” pars o Poritugal do
pariodo, e , principalmente, ndo poderiamos deixar de lado o
exame de outras “"fontes de Inspiracg#io”, de ordem “literdris”
g retérica (de gue tinhames algumas pistas), presentes em
certs producio ibérica da época imediatamente anterior a de
Vicente.

Mostrava-se sobretudo promisesora uma investigacio a
respeitc da forma como, dentro do espagoe ibérico, Ja
tradiciconalmente. materiais de extracl8o populay vinham sendo
“apropriadose” e elaborados por uma cultura literédria
palaciana. Neste particular, um elemente ds chamada facs
"popular” do autor chamava & nossa atencio, gual seds, &
pregenca — 80 singular - de uma lirica de tipo tradicionsl
em sua obra {(o que ¢ colocs numa tradicBo gue data dos
primeiros Cancionesiros, ao seu tempo aparentemente ofuscada
por outras vogas pRéticas cortesigs (47, sendo gue, Cobho
sabemnog, a abtenciio de Bakhtin estava predominantente voltada
para o aspscto odmico {(parddico, rebaixador). Some-se & isto
o nosso interesse, a0 gue nosd parece Justificédvel, em se ter
minimamente delineado agquile gue parecia ser, digamos assim,
a Otica religliosa, o pensamento  doutrinal solb oula
inspiragio Gil Vicente, em diversos momentos, Organizavs
agqueles materiails aparentemente apropriasdos de diversas
“fontes populares”.

Embora ndo parega haver qualguer duvids com respeito ao
fato de Gil Vicente ter pe inspirado. em larga medida, na
chamada "peqguens tradic8e” (para empregarmos agora o termo,
menos marcadso, de Peter Burke (82 ):; e de que aparega em sua
obra um efetivo elemento "rebaixador”, com fins parddicos;
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¢, male ainda, de gue este elemento profanador desempenharia
em determinados momentos um papel {(re-legtruturador., - ums
andlise mais detida de suas pecas, sobretude de seus
primeiros Aulos natalinos, nos levava sempre s questdes de
maior complexidade, principalmente com respeito a uma
conatante e inconfundivel {embora indefinivel) dicclo que
nos fazia pensar em algumas bem particulares inspiracSes de
carater letrado a pregidirem & forma cocomoe o autor
incorporava materials “populares”.

& atengdc sos Autos natalinos {e ac andlogo e inaugural
Auto de ta Visitacam) era motivada também pela percepcio ds
gue a8li Jé& se encontravam 08 elementos mais caracterisbicos
de sua obra, mesmo pare & ‘maturidade”, compreensivel entio
como o desenvolvimento destes elementos. Como certa ves
assinalow com sensibilidade estilistics Luciana Stegagno
Ficechio,

Negtas primeiras ohras devotas, gue  Vio de  Aute
Pastoril Castelhano zo Auto dJdos KRels Magos ¢ do Auto da
Fe ao Aute dos uatro Tempos. topamos ja con todos
slementos gue hio-de tornar t&c pesscal e Ffascinante
egta eapdcie dJde tsatro religiosc &, nomsadsmente. a
constante mpudanca de tom (do cdmico a0 1iricc. do
coldguio rdstico & efusfp a do divine}! sem gus
reconhemnos essa discordia concors gue € talves a matriz

de toda & arte vicenting (&7,

Stephen Reckert, autor da até hole mals minuciosa
investigacio interns da obra de Gil Vicente, val além e vEé,
na Tfigura do pastor, tipica daguelss Autcs natalinosg, uma
sspéoie de emblems dia personslidade do posts, alegorizando
ndo s6 ume atitude “moral’ diante dos fatee politicos e
soclals do reineo como © seu propric “engenho”, -~ o de um
"rGetico peregrine’, conforme sua prépria auto-

garacterizacis no "Prélogo” gue deixsra escrito para a
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Copilacam; ou, nas palavras do critico, “sua capacidade para

& maxima valorizaCso de um minime de material”:

Dentro da sintese tripartida da humanidade gue se
eaboga na bela cantiga final de La 5ibila Casandra -~ o
marinheire, o ecavaleliro apalyonado pelas armas e o
modesto pastorzinho da serra -~ é ao Gltimo a quem mais
s2 assemelha o priprio Gil Vicente, com seu apegoe ao

ristico, humilde & despretensioso (73,

Era-nos evidente aquele momento qQue a presenca de
destague dada & figura do radeticeo nas éclogas vicentinas
estaria comprometida com inspiragfes religicosas relacionadss
ap  compromissce doutrindrio  bédsice do auto natalino.
Presente, genericamente falando, Ja na raig das
representacdes teatrals d&e HNatal - levando em conta a
reglidade litGrgica ou para-liidrgica em gQue se amparsm (8),
sabemos por outro lsdo gque, por infludneia das ordens
reformistas, nebadamente dog franciscanos, OB autos
natalines ganharam na alta Idade Média um nove € especisl
papel. tendends nitidamente para o popularismo e para o

esgtilo diddtico. Com Peter Burke, =omos levados a localizar

tal ag8oc - onde haverisa um também um importante sentido
“ecivilizatério” (B, pars além do doutrindric - no conjunto
de um  processe mals  amplo e "reforma  da culturs

popular'' 10 Caberia entdo locslizar o tracos especificos
que tals sutos adquirem. nesie mesme periodo, em wm contexto
culto  —- a corte -, onde os elementos doubtrinals tenderiam
em principic a uma malor elaboracdc {(com, por exemplo, ums
alteragins daguels voocagdo didatizante, numa linha mais
moralista ou "eapeculativa"). Dentro deste universo cultural
e moral peculiar gue € a corie, e dentro das tradigfes de
gua  literatura’ e de sua vida religiosa, gual seria a

funcido do Autce de HNatal? E, dentro dele, que papel & gue
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significados estariam regervados aquela figura t&o
emblemdtica do pristicp?

A psrtir de entBo, voltamo-nos para um trabalhce de
reconhecimento histérico-textual das diversas formas das
representagies natalinas e similares do fim da Idsde Médism,
Porém, mesmo nos atendo ac dominic ibérico, a que Vicente
mostrava-se LAo prdézximo, algumaes complexidades metodolégicas
8& apregentaram, Inicialmente, para Eiu] primeirg
reconhecimento do terrens, eraminamos alguns dos
antecessores peninsulares de Gil Vicente exclusivamente no
interior da tradigdo teatral do suto natalino, através de
Lextos que, na totalidade, se nos apresentavam como obras de
circulac8s cortesi ou clerical. Desde o andnime Aute de los
Eeyer Magos castelhano do sénuloc XII até a HRepresentacidn
del Nacimiento {(2.1475) de Gémez Manrigue, parecia haver um
caminhe natural que levaris as mails elaboradas (com
possivaels saportes italiasnizantes, de estirpe cléssics)
Fglogas de Lucas Herndndez e Juan de Enzina, modelos
imediatos de Vicente, conforme (a0 menos guanto a0 Gltime) o
famoso teastemunho de Gargls de Resende.

Paralelamente, degeobriamos algumas importantes
referéncias a respseito do cardter popular das festas de
Natal, & des reagles eclesiais a este resgpeite, deduziveis
ambas de orientacles sincdals veolitadas para seu combate ou
enguadramento candnico, na busca de reprimir o elemento
secular que ali insistia em ee insinusr, conforme nos mosira
um wvaliocso trabalho de MAric Martins (confirmando para o
eapaco ibérico  ag informacdes mals gerals de Peter
Hurke(1il ),

Porém, buscands ume saproximscic maior do cotidians
devacional dag cortes ibéricas do periodo, através de textos
de outras naturesas e g8neros, chamocu-noe a atencao as obras
de dois frades-trovadores franciscanos ligados a corte
castelhana -~ Fray Ifiigo de Mendoza € Fray Ambrosio de
Montesino, ambos dentro de uma tradicdo de poetas “'que unem

motivos populares a wna concepgdo tecldgicae e intelectusal”,
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na caracterlzacic do historiador da literatura espsnhola
Valbuena Prat.(12)

Ha verdade, descubriamo-nog entfo diante de um Filfo de
extrema lmportincia para a compreenssc da forma como Vieente
"pensava’ & figura do rastico, dentrc de um contexto de
préaticags retdérico-~literdrias e devocionais. Sobretudo guasndo
Livemos acesso a trechos da Vita Christi por coplas (1482),
daguele Fray IRige de Mendoza, protegido de D, Isabel, s
catGlica, feltas em estilo de contrafacdes - "contrahechos”
- de temas, melodias & ritmos "populares” {ou
"tradicionais”, ge preferimos) (182, Ali temos, como depois
em Vicente, semi-burlescos pastores a assistir & cena da
natividade, a tnice dialogada da obra; sua presenca - assim
Justificada pelo autor no pre&mbulc & obra:

{...} razdén fué de declarar
gstas chufas de pastores
para poder recrear,
despertar e renpovar

la gana de los lectores’,

~ indicava que & apropriacic de fipura pastoril se daria ali
an principico como elementeo de divertimento, isto &, com
funedes ornamentais,. ns linha do prodesse et delectare, =&
gque & Ecloga facllmente se prestava (14}, Aparentemente
antdoc mals de uma linhagen da representacdo do popular se
entrecruzava ali. Dentro da chamada "reforma da culturs
poruiar”, que ze sfirms Justamente a partir deste
mariocdatldfs, g contrafacg8o virig em principieo da parte das
canpadas superiorssg e clericais & se dirigiria aoc pove, oom
chietivos de difusio religicsa, mas também com o intuito de
depvid-lo de sua tendéncisa parsa a profanacdo parddicas e
festiva de sagrado. Acui, com Fray Ifiigo, & também depois,
com (il Vicente, haveris portantc ums via de mioc dupla, uma
vaz gqgue o divertimentce parédico (“"chufas de pastores™)

estaria presente (enguanto elemento de uma determinada
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tépica) numa producBo de circulacho rredominantemente
letrads, dentro de um contexto de ohras devocionals, com a
precisa funcdc de distenclBo. Mas talvez houvesss aindsa
cutras coisas. ..

Levando em conta a matriz deste texto - que vem & ser
um  cléesice” da literaturas devocional do periodo, de
autoria do famoso Ludolfo Cartusianoc, ou Cartuzsne, e do
qual hd em Portugal uma versio famosa {(quando ndo por ter
gido um dos primeiros livros impressos naguele pais, obra do
famoso impressor Valentim Fernandes feita sob os susrpicios
da protetora de Gil Viecente na corte, D. Leonor) -
diziamos, levande em conta o© textoe “primitive” da Vita
Christi, nic poderiamos desprezar, tendo sm viets uma das
malg fortes tendéncias da literatura religliosa medieval., a
referéncia a um usc alegdrico-religicso das figuras
pagtoris: algo que, nas coplas de Mendoza, apareceria dentro
de uma combinacgée - taracterizadamente ibérica, na tipologis
ge Karl Vossler(l®) - entre o burlesco e ¢ "sobrenatural’

Totalmente marcada por uma leitura slegdrics dos
episddios evangélicos, & ity Christi, gque teve uma
importante higtdria porituguess {(considerande sua  difusis
olerical-cortesi, =, deponis de impressa, em camadss mais
amplas da sociedadse(i?3), reintroduz ums préatica de leitura
slegorica gue ge deflne j4 com os auvtores da Patrisbical(iss,
cuda autoridade de  comentadores/intérpretes € a todo
ingtante invoecads por Ludelfo., A& leitura slegdrice dos
glementos hiblicos, e, especificamente; alguns dao
significados slegdricos criginariamente atribuidos
prezenca do pastor na cena da Natividade, evidenciam-se em

trechos oomo 08 sSeguintes:

J dngeo aparsceld acs pastires mais gues a OUtros
homéps, primeiraments porgue eram proves, por o8 quass
Oriste viinha, segundo aquelc do Fsalmistar:r “For a
miséria dos minguados e por og gemidos dos proves, mes

alevantarei agora”. Dés I, porgus os pastdres som



49

simplezes. acéreca daguelo dos Provérbios, que diz que o
seu razear era com os simplezes. E a terceira razom ...

{foll porgue eram vigiadores, segundo aguelc dos

Provérbics: “Aguéles gue per a manhz g vigiarem & mim

achar-me-am’™. E a gquarta razom, por Jdemostrar gue a
ensinancaa deve proceder dos pastores, =scil.. dog
breiados gos subditos.

{...)E bem fol ragom gue, nacido o pastor mul
grande, aparecesse o 4Angeo acs pastdres e aos gue
vigiavam, demostrando gquaaes Jdevem seer o8 pastSres da
Igreda, scil., bumildosos e viglantes. E misticamente,
segundo Beda, somos ensinados que #éstes pastdres do
Laadoy pilgnificam os regedores e ensinadores das fiees
almes, o088 qguaaes vigiam sobre oz gibditos por neom
pecarsmn, & stam spertos aas vigililas da nocte sdbre seu
gaado. porque nom perecam oom as mordeduras dos lohos

Iinfernaaes. 182

Com isto, acionavem-ge alguns dogs mais fortes lugares-
gomuns do  inesgotédvel fundo biblico, desde a asscciagin
reizpastor de povos {topos também aplicdvel. cbhviamente, a
clerigis, & eorrelato & aspsociagdo CUristozRel dos Cfus) até
& louvacBs "populists’ da hunildade cristi. NBo € necessirio
sar eapecialistas para lembrar agui a conhecida radicalizacio
da Aumilitas na pregacdo cristi(20) do fim da Idads Média
{com, novamnente, um papel marcante das ordens mendicantes).,
Jakhe ressaltar no entanto gue, enm boa medida, este tipo de
pregacaos e girigiria Tcontrs'” & conhecids prepoiténcis
palitica de uma nobreza ainda sm boa dose guerreira e semi-
harbara. Portanto, o poklice alve da visBoe reformadora
clerical sra potencialmente. também, aguslsz nobreza due ©
monarcs centralizador do periodo sirais pars ¢ palsacic pars
té-la na mic; monarca em cuja vida devota estave implicado o
gagrado dever politico do bom regimenteo e da concordia,
conforme discutiremos mails & frente, & a guem ¢sbia dar os

exemplos de auto-contencdo e humildade (&s vezer o8 mals
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patéticos, como naquelas cerimdénias religiosas em que
D. Jodc II lavavae o8 pés aos pobres). Tal elemento, nfo
estando susente das coplas devotas do protegido de Isabel,
introduz-se também nos textos do protegido de D. Leonor.

Além deste détour obrigatdrio por uma literstura de
cunho mals explicitamente devocional, de onde B2 extraenm
nada deespreziveis referéncias a figuras, tépicas, temas e
motivos & todo instante ativados por Gil Vicente, uma
aproximacac malor dog estudos hispdnicos, gue entiBo nos
parecia Ilmprescindivel, nos levava a reconhecer outros
elementos de uma tradicdo de onde o aubor teria recolhido os
artificios fundamentals de sua composic8o. Pars mencionar um
exemplo marcante, citemos o livro de J. P. W. Crawford, The
Spanish FPastoral Drama, © qQual, perseguindo uma constante
tematica que chega a Lope de Vega e Calderén, concentra-se
em tornoe da obra de Juan de Encina & examina algumas outras
linhagens, ndéo 26 do drama 1litGrgico, & gus agueles & outros
cultores do género estariam vinoculados, com importantes
achegas aos dramas pastoris de Gil Vicente (2313

A partir Jdo contate com este e outros estudos, e
acbretudo depols de um mergulho mais decidido na leiturs de
algumas ohras—-chaves espanholas dos séculos XIV e XV,
verificavamos gues de fato a alegorizacio pagtoril
antroncava, para o case de Gil Vigente, também em outras
raizes, principalmente ac termos em vista certa “"litersturs’
muite difundida nas  cortes  higpinicas do  séculn XV
{premmciada j84 no séculc anterior), onde a figurs do pastor
ou  riatisce era utilizada ora de maneira poetizada (Ja
influéneias virgilinas e mesmo "arcéddicss’ ), ora de manelirs
grofesca; e, principalmente, Como artificio DATra a
veiculacdo cifrada de "mensagensg’ politicaes ou pedidoe de
favorecimento pesscal, num espirito gque alids nio era
estranho acs préprios buccllistas da antigiiidade, (=2

Por ezxemplo, ao travarmos contato com as Coplas de
Mingo Revulgo (1488}, estrofes de carater moral-didédtico,
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"glosadas” - isto é, alegoricamente interpretadas - , entre
cutrog  por Fernando del Pulgar, importante nome da
aristocracia espsnhola do século XV (para alguns, ¢ préprio
autor dos versos (233}, noes deparsmos com pastores em tudo

semelhantes aos de Encina e Vicente, que ali comparecem como

alegorizacces do pove e da “repiblica”. Compostas em uma
linguagem convenclionallzadamente "ristica’, com elementos do
"sayagués”, as (Coplas repreendem o Rel por seus vicios e mau
governe, Uma década apds o fim do reinado de Enrique IV
(1454~1474), o gual levara o psis a afundar na “anarquia
genhorial” ja instalada no periodeo antericr, a8 acusagdes ao
rel, Que DARESOU para & histdria como "o degeneradce’. o
impotente’, e gue & all referido come "el pastor Candaulo”,
a8 feitss atrgvés de metaforas de vids pastoril; noe seus
comentdarios o “glosador”, aque fora homem de confianca de
Enrique IV, & culda reputagdo se firma com os reis catdlicos
entido & cabega de uma Eepanhs wnificads, culpa-o de rodesar-
ge de conselheiros Jovens {(Vandas tras los zagalse”...), de
ser folgszBo e descuidar do rebanho., de gsstar os tributos
inutilmente, de ndc culdar da purezs da religido, sto, (243,
Az topicas, como se vé, s8c em tudo andlogas aguelas, mails
marcadamente rellgicosas. da Vita Christi.

Hegte e em oubtros exexnplos da literaturs didatico-
gatirico-politica ibérica de entBo. parece-nos, oB pasiores
tendem a apsrecer come enunciadores, de um pento de wvista da
"pureza rastiesa’, de repreensdes & corte e ac pove” (&
"repiblica’, como esclarece & glesa de Pulgar para as
primeiras coplas: "Pregunta agors el profeta (.. & s
republica ... U (2B}, Degte tradicio da alegoris "politica”
pagtoril Gil Vicente participsrd com malor o©u  menor
intensidade, mas seguramente sempre a8 itendo  presente
enguanto modelo, o gque allds devia estar igualmente claro
para seus ouvintes—espectadores e para seus leitores
contempordnecs. Para Fficarmos como wun eimples exemplo

extraido dos seus primeiros Autor natallinos. lembremos s

alusac slegdrica & figura do havia pouco falecido D, JoBo II
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{conforme esclare nota da propria Copilacam) como o pastor
Jofo Domesdo (por Damado, istc €, ‘“bem-amado’). “que era
rastor de Dpastores”. Sua morte €, num rasgo ascético,
evocada pelo pastor - ¢ nome, embora convencional nas
écicgas hispanicas, € sgignificative - Gil, "pastor inclinado
& vida contemplativa, € (gue) anda sempre solitdrio”, em
resposgta ao seun companheire Bras, "que o reprehende disss'.
Isto no Auto Pasteoril Castelhano, enderecado as Matinae do
Natal de 1502:

Conocliste 8 Juan Domado,

Gue era pastor de pastores?
Yo lo vi entre sstas flores,
Con gran hato de gapado,

Con gu cayado real,
Repaatande en la frescura,
Con favor de la ventura:

Di, zagsal,

ug ge hizo su corral?

Crawford menciona mails alguns casos em gue o artista
palaciano ibérico se vale alegoricamente de uma imagem ou
peragna pagtoril atravéas da gual introduz “reflexdes” de
cunho moral ouw politice, de matiz claramente letrado(28),
Menniona, por sexemploe, aguela (bastante insipida, alids)
Egloma [1485) de autoria de Francisco de Madrid., irm8o de um
alto funcionério da corte dos rels catdlicos -, sem contudo
se aprofundar na discussdc deste "género’ de drama pastoral.
Um levantamento minimo destes textos e de suas "raizes’” nosg
saria porém da walor importéncis, ndc por ambicBSes de
exsustin historiocgrafics, mas =Y fim de enfeirarmos
suficientes elementos de comparaclc para nossas indicacles s
respeito da dcloga natalina vicentina enguantoe alegorizacio,
dag mals ricas, de temas e dilemas politicos, morais e

religiosos.
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Nao tantc um enraizamento profundo, mas antes s teia de
referéncias contemporfneas € “co-espaciais” a Gil Vicente,
izto &, préprise mo ambients cortesfo ibérice do final do
£V: este seria o dado genético aque nos parece véalido
perseguir. Asglm come ndc nos interessa qualquer demands
fabulosa por misteriosas e impalpdvels influénciass secretas
ou significados ocultos nos autos religiosos de Gil Vicente,
ha que evitar as por vezes diletantes geneslogias textuais.
Interessa-nos o textos enguanto objetos dotados de um peso
cultural, & ser avalisdo no cruzamente de um conjunto de
referéncias a eleg interligadas, discursos de diversas
matrizes e géneros que nos oferegam elementos para a
(relconstituicBe dos quadros histéricos que o8 sustentan.

Parece-noe no entanto necessirio referir uma outra
"genealogis” de dades de ordem literdria gque pars nosss
pesquisa nos pareceu relevante, polis gue permite situar
historicamente este género de alegorias moralista-dididtica de
tipo pastoril, sem © gue qgualqguer tentativa de sintese
compreasnsiva resultaris invidvel. Referimo-nocs a bergeris
politigue francesa do  séoulo XV, e & forma lirica
trovadoresca de gue derivae - a pastourellie.

Antes de  entrarmos na gQuest8c da  pagtorela {ou
pagtoral) politica. esghogcas-se entio um rdpidoe itinerdric da
forma lirico-dramdiica de gue seria uma adaptacio mais
"grave” {(incluindo-se na linha das morelidades medievais), e
aue deixa fortes iracos ne peesia ibérica dos séculos XIV e
XV, Além de slguns ecos no featro de Gil Vicente, o exame da
pastorela nos levard a retomsr algumas discussdes relativas
ac problems de sua lirica. Discutiremes al alguns de sseus
azpectos formais, =, também, algumas quesides relativas as
suas partioculares motivagdes, ae contexito cultural onde g6
produz e c¢ircula. A partir deste breve estudo de contexto,
introduz~se a discussio a respeito do engenho alegdrico-
teatral e Tfestivo de Gil Vicente. &6 enti&8c recolheremos
alguns dados relativos & histdria da pastoral politica do

séoulo XV, atentande para a notdvel permanénecia de um
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elemente lirico e "festivo” na écloga "didética” e religioss
de Vicente. Como fica dito, ¢ obdetiveo nBo é o de exaurir as
Ientes “‘primérias”, senBo o de coriar condicles para &

decodificBc de certos significadoes centraie do  teatro
vicenting.

Considerados cléssicos dos séculos XIV e XV pels
tradicdc  histdrico-literdaria  espanhola, o dolis  mals
importantes herdeiros ibéricos da "pastorela” trovadoresca -
Juan Ruiz, Arcipresste de Hite, e Ifilge Lépez de Mendoza, o
Margués de Bantillana - tém suas obras estudadas com minGeis
no oéiebre trabalho de de Plerre Le Gentil, La possie
iyrique egpagnole et portugaise a la Ffin du Moyen Age, o
gual, a despeito dos reparveos de alguns sespecislistss mais
contenporéneos, continua nos parecendo wna  investigscBe
iluminadop (=273,

All descreve ¢ autor a transig8c de uma originéria
forma franco-provencal para terras hispénicas. Esclarece-
nos, & regpelito da pastorelsa., gue seria ela um sub-género
particular da poesia trovadoresca, de tipo narrativo e pré-
dramdtico: uma pastorela dramatizada serisa por exemple o Jeup
de Eoblin e Marion, de auvtoria de Adam de la Halle,
representado diante da corte de Hépoles por volts do ano de
1283, 0 que all se aproveita da forma "lirica" tradicional é
o tema do cavaleiro gue cortelda pastora gue encontra numsa
manhad primsveril. Artificic usado as veies comd contraponto
ac mundo hipercodificado da Idade Média, € em particular do
universo cortesio, Jjd4 em Marcabru. guando pels primeira vez
aparece, a pastora surgs come uma espécoie de rival campestre
da "Done’ .

Para o romanista Karl Vossler, havendo nestas
pastourelles vagos eccos de Virgilioc e Ovidio, tal come os
recebera & transmitirsa a tradicdo medieval, seu tom é
contudoe predominantemente c¢ortes8co, cavaleiresco g trova-

dorescoo(28)  Género aristocrdtico. o8 pastores mostram-ss
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ali ao corrente das doutrinss caras & alta sociedade, num
nitido transporie do ideal coriés para o “campo .

A pastorela, deixando aos poucos de ser a cena rasticsa
aue fora nos seus inicios, gquando o© poeta divertia £m
gublinhar ironicamente o ridiculo e a grosseria da vida
rural (isto &, nac-cortée), mudas-ese em simpitica pinturs de
um quadre idilico, propicic aos amores. Seu desenvolvimento,
tanto ns Franga como na Provenga, & leva assim & uma
estilizac8o cada vez maior. No séoulc XV, Christine de Pisan
estard celebrando o Joly mestier dos felizes pastores. {apud
Le Gentil. p. 562}.

Estas produgBes poéticas porém, ensina Le Gentil, j& na
sua época primitiva conheceram versdes francamente parddicas
(principalmente entre os frouvares da Franca do norte).
Helas o embate "dialético” entre o cavaleiro e s pastora -
guando esta com  inusitads agudeza rechacava 08 avanoos
daguele, deixando-¢ entre atinito e desconsclade - torna-se
come  gque  um confronte burlassco, J4 qQue o cavalelro, ao
tentar & violacB8o, terd gue enfrentsr uma reacle igualmente
agressive da pastora e de seus companhelrop. {280

Sem falar noe oconhecidos exemplos portugueses deste
ghnero ou subgfnero poéticag (3227, puja atmosfera campestre
lembra a Cantiga de Amigo, a sus versio ibérica encontra nas
mBoe do Marqués ¢ do Arcipreste duss formas distintas em gue
poderiamcs identificar tracos do imagindrio sobre &
rusticidade no fim da Idade Hédia peninsular, s partir do
confronts  ristico-letrado que dramatizam., Uma sugestiva
combinagdo  entre grotesco £ lirico esta  presents numa
paggagem do Libro Jde Buen Amor {o. 1335} do Arcipreste de
Hita: apds narrar o traumdtice episddio em gue ge vé
ohrigado a pagar um “peddgio” monetdric (o gue o livra ds
fazé—1lo sexualmente...) a ums pavoroesa virago da sasrra de
Guadarrama, que buscava transpor num fatal dia de invernoc, o
texto nos apresenta singelas “cantiges de serrana’  Que
retoman “alegoricamente’ o epipddio. Incorporadas a elas ©

traco seménticeo da irconia, as cantigas em contrapartlids re-
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pignificam liricamente o episddio narrado, ou a0 menos
determinam uma spurpreendente mudanca de tom, J3 que aguels
‘gran yegua caballar” reaparece Thermoza, lozanas/y mui
colorada” . (313

Articulandoc & uma atmosfera burlesca os coédigos
herdsdos do fin’ amor, o Libro de buen amor do Arcipreste
introduz alguns novos elementos na oposiclo rustico-cortés,
Ac dizer sentenciosamente que "el amor faz soctil al ome
rudo’, por exemplo, ¢ Arcipreste inaugura um artificio que,
aplicada A esfera devota {(j4 presente no seu prépric livro,
no louver ao amor espirituval, buen amor, em contraste com o
Ioco amer pela coriabura), alcanca o© aubo pastoril dos
séculos XV e XVI (e, através dele, o Auto Sacramental
seiscentista). All a Fé e a Graca divina levaris os rudes
pastores, alegorias do génerce humane cegado pelo pecado
original, a alcangarem ag profundezas dosg mistérios
teclogsislB2)

Mals elegantes e estiliszsdes, e safastando-ge de
qualqusr marca lrreversnte ou "grotesca’, sic se gerranillas
g0 Marqgués de Bantillana (1388-14588), perscnsgem importante
das lutss politicas do século XV castelhanc, tanto quasnto
dog destinos literdrics e intelectuals de seu palis. Tendo
sido um dos ploneiros no cultivo dass letras clédsesicas em
Castela, promovendo a traducBoc de diversss obras  da
sntigiidade. sutor dos primeiros sonetos casitelhanocs feitos
"al italico modo” . fol o Margués, no entanto. também  um
digno  representante daguela linha canciloneril ibérica
voitada para o chamado “liriemo tradicional” ou "sutdctons’.
A antiga tradicis ocortess, n8o ha  duvidas, reacihis
constantemente temas e metros da “possia popular’ pars
administrd-los dentro de engenho casuistico, freglentemente
artificiosce. Porém. em outros momentos, como na poesia do
Marqués, despontam wum frescor e ums simplicidsade de s=abor
ropular {repultante embora de (i} inegavel lavor
artisticol(d2)), Desta linhagem, se concordarmos o¢om as

avaliagtes de Stephen Reckert, um nove apogeu enconbrar-se-
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iz em Gil Vicente, na maliciocsa ingenuidade de algune de
seus Vilancetes, "Folias” e Cantigas. (34)

A respeito do Gil Vicente poeta acrescentemos que ests,
ac cultivar (como mostra Reckert) o sugestivo esquema  do
vilancete paralelistico, forma hibrida entre aguelas mais
“tradicionais”, préxims do lirismo galego-portugués, e o
villancico castelhano (forma J& codificada de vigénocia
cortesa}, talvez revele, neeste particular, mais do gue sus
habllldosa capacidade para a “economia de composicico”
{Reckert, p.137 e ss.). HNeste compromissc um pouco mais
egtreito com a "poesia de tips popular’ reseca, &lém da
"bioulturalidade” castelhano-portuguesa de Gil Vicente, a
BUA "hiculturalidade” letrado-popular, e o mesme
“popularismo” {(na linha de Montesino e Mendoza) revelado em
cutros momentes de sua obra; algeo que, na evolucis das
formas padrées do lirismc culto, telvez tiveesse um andlogo
papel reorientador, reformadar, no sentide das voltas as
prigens e ansg simples dae reformas medievais.

Como quer gue gseja, estes mesme enguadramentc cortesio
de material "popular” {ou. como nas Coplas de Mingo Revulgo,
pseudo-pepular), dando-se dentro do tdc difundideo ssguema de
mote-gloss das cantigas e wvilancetes que corriam entre os
letrados das cortes ikérices do séculc XV, muitces deles
envelvidog nag mals encarnigadas dissengdes  politico-
militares, eccaria {34 fol lembrado por algudém? na conhecida
génese da Farss de JInes Fereira (1523}, Esta teris sido

s, genforme esclarece & didasci&dlia, em resposta &80
desafic lancado por “certosg homens de bont saber’  gqus,
duvidando da sutenticidade dos Autos de Vicente, propuseram
s mesmo gue elaborasse ums peca & partir de um rifia
popular - Mals guepo asno gus me Igve do gue gavalo gque me
dgerrube. Nio deixs de ser curiose gue, parsa og letrados de
entdo, a originalidade se provasse pela capacidade de
glaborar engenhosamente a partir de uma sentenga tradicional
e andnima. Lidamos com um ambilente “literdric” de concepgdes

radicalmente distintas das ncossas, & para compreendé-lo sers
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rreciso visualizar wm imagindric poético, diriamos. muito

maie "pragmético” gue o dos nossos tempos.

O contexto original da producBo e recepcBo da obra
"teatral” vwvicentina propde uma compreensio precisa  do
significado empirico que tomam nfo 86 o8 “entremeses”
pralaciancs como os referidos, religiosos ou satiricos(®5)
mas algumas cutras formas de "representacBo”, pensando, PATE
¢ ¢a80 das cOrte portuguesas, nos famosos momos, "o05 serdes
de Portugal”. de que fala com nostalgia 84 de Miranda, e dos
gqualis Ruil de Pina nos dd uma idéia suficientemente detalhads
de sua Chronica del Rey D, Joam II. Varics estudiosos da
obra vicentina salientaram o aspecte coneretn de  seu
trabalho, na wverdade o de um organizador de festas de
insgdvel e fecundo engenho poético. Este &€ um trago gue nice
se pode perder de viastas gquando ss quer examinar, como agui,
aquels perie de sua obra inserida ne cerimdSnis do Natal:
tratava-gse de mals um  acontecimentce palaciano em  gue
Vicente, como bom "funciondric”, deveris por ssu engenho =
servico do divertimento e devocBo dos princives = de ums
nobreza paci.

Enfatizo aguil o termo engenho: empregadoe por Gil
Vicente, como Jé mencicnamoes, no prologo-dedicatdria de sua
Copilapam, tal termo {gque € da tradicdo medieval. e gue
dguela altura vinha sendo reciclade na reflexdo retérico-
literdriat®73), significa na origem algo como inspirackfo ou
Furor poético, implicandoe contudo um claro esforge adicional
ge ordenacfo {dispositio. ars), wmontagem a partir de
slementos dados, e nBo “eriados’”, dentro de uma imagem que
ane poucone forma-se para nég: A do artista-organizador, gue
reurne e recupera 08 mais diversos & Ag vezes mais dispares
elementos disponivels a fim de articular um texto a um
espetdculo em gue & realidade moral do reino (ftal coms ele &
concebia, com bage nos pardmetros de reflexBo da époos)
rudesse ser contemplada por agueles que tinham a

responeablilidade de o ordenar. Begundo as virtudes que eram

B
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o apandgic do bom governante, a sua autoridade central
deveria se afirmar enguantc harmonizadora de conflitos, e
promotora da concdrdia e do bem~comum da "republica”.

Em Hul de Pina, wvemos o guanto tsis momes eram
organizados, surpreendendo maias uma vez o grau

{(ritualistico) de elaborsacic da vida “social” palaciana.

Nelas, a participaci&o ers orgenizadas segundo os “estados’.
ocu seja, ali tinhamos, ao lado das "justas” de cavaleiros e
de momos reais, esgpetdculos de mouvros, Judeus, pastores,
ete., cada um deles exibinde os cantares e bailados
caracteristicos. (38>, Na fabulosa festa descrita na Crdnica
de Il Jodo II, em que teve lugsr o fameoso momo do Cavaleirs
do Cisne, representado pelo rel am pessgoa, ou nos fTabulosos
momos  encenados para o cassmento do principe., percebemos
como tals "estados” eram convecadog a participar, cada um
segundo sua nanelira de festejar, de ums grande comemoracis
sm homenagem & parte nals alta do corpe social, aguela
responsavel pela conduclo do destince ooletive (38:,

Mo centro desta alegorizada, ritualizada corganizacio
dos momas, G111 Vicente introduz porém, de forma que nos
parece bem refietidat49y, algo ague de certa forma JaA estava
pregente “perifericamente”, ilsto &, elementos festives 4o

imaginario “popular”, em irrupcdes calcouladas para provocar

£ Burpresa - Aeus  pastores, parvos,  escudsiros, aloco-
viteiras, demdnios, fadas, clganas, ! Camilote de
Dolverdes. .. -, a partir das guais toda uma situacio grave
team de Ser recompesta., Pensemos na sua peca  mais

sgpiritualizads, o Aduto da AdAlma, em que uma impsgdvel cena
de demfnics imprecadeores devoive & vena religiosa toda s
gravidade gue, sen ela, poderis calr noe vaguo. B, para ficar
com um exemplo oonfextual € origindrico, pensemos na sltusgas
congreta do primeliro Aufo.

& partir da citada COrdnica de Rul de Pina podemog ter
wn idéla a respeito de como alguns desses elementos
"populares”, que tradicicnalmente sge aproximavam, de acordo

com uma ordenacso vinda “do alto”, do espetédculo cortesdo,



serviram de base para que & “doutrina” vicentina, segundo o
termo de Garcle de Resende, pudesse Incorpord-los, JA &
partir de sua primeirissims intervencas “teatral”, a um
texto, fazendo-se assim Aulto - o Aubo de a Visitapam.

Reckert epclarece-nos a respeito da cerimdnia  da
Visitacdo come & ingpiradora natural do primeiroc texto
vicentino., conhecido como O Mondlogo do Vaguesireo, ou, na
rubrica da Copilagam, o Auto de na Visitacam. Aguele
“vaqueiro” que irrompe na cémara real de D. Maria, deois dias
ap6s ela ter dado & luz o futuro DL Joao 111, e, Jjunto com
uma tropa de pastores, depolis de enfrentar cerics "rascones”
{os ultra-zeleosos privados e portelros de culos rancores nem
sempre “cultivados” se queixa um viajante estrangeiro do fim
do século XV), oferece leite, oves e mel A convaleecente e
homenagens ao nove infante, reproduziria, de forma esti-
lizada, uma cerimbénia comum em tsile ocesides, em gue todo ©
reing era convocade a participar de uma espécle de "momo’
coletivo, Neete, cabia aces habitantes das zonas rurais vi-
zinhas ao pacgo prestar suas homenagens por meio de oferendas
dnguele tipo, além de espetdculos de cento & danga. (237

Mas +tal peca estiliza também, por outro lade, o
significado, Jd& indicado, we assceia o nascimente do
potencial herdeiro do trono ac nascimento de Cristo. Vicente
celebras a chegada do future D. Jodo II1I enquanto evento gque
trard & uniioc e & gléria nacionais, e, atribuindo um carater
sobrenatural a&o  acontecimento, vale-se do consagrado
contraste bitlico entre a grandeza & a exceléncla do nascido
& & humildade daguela cabana, "tan flotalble de memdria”, que

o viu nascer:

Oh, qud alegria tamafia!

la montafia

v log prades florecieron,
porgue ahora se complieron
en esta misma cabafia

todas las glériss de Espafia.



Se lembrarmos que estamos nos inicieos da aventura
maritimo-colionial portuguesa, e &s voltas com tode a
problemdtics Judalca & inauisitorial na Hispénias, sem falar
nas senpre pendentes e ameacadoras guerelass dinédsticsas,
talvez possamos ter uma ldéls das questges crucisis gque ©
"modesto’” engenho vicentinoe potencialmente integrava em sua
ohra, Ja & partir desta tE28c singels alegorizaciec pastoril.
Pois, ao transformar tals elementos festivos em autos,
Vicente o fazia em nome de umsa reatuslizagaoc daguelse
condunto de tépicas em que o nascimente do Senhor, associado
ac do principe, apontava parsa uma esperanga de renascimento
egpiritual, andlogo adgquele implicado no ciclo religioso,
glemento propicic s umpa interventZa de ordem moralizadora.

Tal como vimoes no Capitule I para o Triunfo do Inverneo.
contraparte “profana” de um de seus auntos natalinos {0

Guratro Tempos), o ritme destas alegorias €&  marcado,

Fundamentalmante, pelo chogue de forcas opogtas e
arrebatadoras, “superadas’ pelo advento de uma crianca -

real ou celestisl - gue, na sua humildade aparente, possul
em &1i todas as gracas apaziguadoras de um  serenissimo
monarea.

D= esxemplos que transcrevemos das Coplas de Mingo
Revulgo e da Vita Christi mostram o guante J& estava
assentado um vocabuldrio gue favorecia tals anslogliag. (227
Em Gil Vicente, a aproximagide FRel/pastor/gusrda da
cristandade, gque interliga os dols tipos de solenidade, iré
=z werificar, por exemplo., no Auto pastoril castelhano.

Depois de sublinhar enfaticamente o notdvel fato de qus

2E 5

... &1 Rev de los Seflores/ se sierve de los pastores’,
aquele pastor Gil sentencia, a partir de uma série de

alegorias entre-cruzadas:

Porgue este és el cordero
gui tolis peccata mundo,

el nuestro Addn segundo,
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¥ remédio del primero:
Este es el hijo heredero

de nuestro eternce Dios;

Enguanto a Fé alude ao contexto conoreto da

répresentscac/celebragso, no auto de mesmo nome ("E porgue
ele €& dado a nés,/cujo impéric & eternal,/faz esta rcorte
real/a festa que vede vég."y, o Rei-Pastor David do Auto dos

Guatro Tempos refaz seus 'prefigurativos” salmos:

Y la ayvuda demando
repagtando

en soma Jd aguests silerra
qui fecit coelum y fierra
de cuyo ganado ando

careando

Recolhendo estes elementos. poderiamos arriscar dizer
que, explorands todas estas possibilidades de alegorizacies,
a presenca da nossa conhecida Mofina HMendes num  auto
nataline tardio dé-se engquanto imagem da humanidade entre a
Gueda e o advento do Meszsias, mas também enguanto possivel
alusido “ocritica” & politica ds Carlos V (Carlcoe [ da
Ezpanha, nascido em 1500, hé pouco casado com a irmd de D.
Jo&e 111, Ieabel de Portugal}. Representsdcs perante a corie
ne Hatal de 1534, as virlas passagens 4o belicoso e
tumultusads projeto imperisl de Carlos V 8Zo sssimiladas ac
desting de nossa conhecida "pastora’: ¢ sague de Homa, ©
aviltante cativeiroe de Francisco I em Madrid, ss campanhse
na Argélia, o avango dos Qtomancs até as portas de Viena., as
revelitss dos copunercs na Esgpanha. .. numa poesivel alusgio &
“imprudéncia” imperial e a0 descasc com o 88U préprio
"rebanho”:



André; Mofina Mendes guanto hd,

que voes serve de pastoraf?

Faioc Vaz: Bem trinta ance haverd
ou ereio Que ps faz agorar
may BOBSELO Ngo alcancsa,
ndc sei gue maleita a toma.
Fla deu o sace em Roma,
& prendsu el-rei de Franca
agora anda com Mafoma

g pés o Turco em Balancs.

Guando cuidei gue ela andava
"o meuw gado onde soia,
pardeus! ela era em Turguia,

e o5 Turcos amofinava

As referéncias que entdc sBc feiteas & Mofina enguanto
gservidora de TCarlos Cesar” apontariam menos para  uma
aexageracido burlesca do gue para a confirmac8c de gque o
episddioco pode ser lide dentro de uma tradicdc”  de
alegorizacio politica pastoril.

Elemento “bil-cultural” (no sentido de Burke)}(43),
egscolade na retdrica literdris cortesa, com um  inegével
background doutrinal & moralistico - dois aspecitos da funcic
cortesd do  letrado -, atente & tradigBes Upopulares”
poéticas e fegiivasg, Gll Vicente promove a engenhoss Juncio
de dolis imagindrios até certo ponto distintos. Mas o
“chogue-harmonizador” entre s solene codificacBo das feeta
religlosa cortesiisd? a o egpirite irruptive e "profanadnr”,
eatd, a0 que parece,. a servigo de uma doutrins popularista
de oorte religicsc-politico, gue previas, ssgunde certos
topol organizadores, a insergdo de algune tragos culturals
do wvuigo. Baseado em tal tradicBo, e retomando certo
"género” de alegoria pastoril. Gil Viecente exerclta uma
{nada "modesta’} pregacioc contra os "desvirtuamentos” de uma

"repiiblica” gue la sntdo sge torpando Império.
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Os autece de Natal de Gil Vicente aparecem ento em B8
cbra como o lugar de favorecimento por exceléncia de um
esguema politico de composicBco de lugares, & partir, como
vimes, das analoglas herdeiro/Cristo e Rei /Pastor, € de seus
desdobramentos virics: guardador do rebanho de repdblica e
defensor da Fé (tantoe no interior da reptblica quantc no
desdobramente cruzado em gue poderia transformar-sge &
aventura ocolonizadora), primeiro exemplo de humildade e
ungido provedor da concérdia. Enguanto imsgem ordensdors de
lugares socleis, tal esqguema J& estd presente em grande
medida na chamada bergerie politigue francess.

Esta remete, como o aute vicentino, em parte a um
contexto de grandes entradas reals, ou de acontecimentos
piblicos em que & realeza interagia de maneira espetaculosa
com 0 povo.(45) O elementc meoralista & também ali um trscoo
marcante, come no caso da Morglitéd & cing personnages,
representada posgivelmente por ooasifo dos Betadeos Gerais de
Tours, em 1484, 5eu autor ja escrevera oubtra peca de carédter
alegdrico representada no Parlamenfico de FParis. Enguanto
nesta ultima atacava os homens gue governavam scbh © nome do
Jovem Carleos VIII, na sus pastoral ele evocard, sob o véu da
vida pastoril, o pericdo mails ou mencs remoto da Guerra dos
Cem Anos, embors o contexto visado sajs semelhante.

Textos aplicadeos & um  contexto politicoe preciso,
manifestamn as pastorais francesas um ¢laro desejo de Jjustica
e legitimidade, acenando para a pogsivel volta de um passado
tumultuado e violento, onde reinars & guerra e snarquia. Num
ggstudo sobre as bergeries francesas, Jo&l Blanchard reflne
wra série de elementos gue apontam para o significado
nistdrice da  pastoral num contexto de centralizacio
politica, a partir dos quals podemos identificar varias
analogias ibéricas. Um destes elementos vem a ser Jjustamente
a aluasfio, captada através de indices male ou menog cifrados,
a um passado turbulento, gque, embora superadco, ainda

representa uma Cameags”. (28)



Em outro artige, ¢ autor aprofunda a diBcussae a

respelto do sentide concreto destas pecas, analisande ainda
o slgnificado do “"diesfarce” pastoril:

Nio se pode reduzir a representapfo pastoral &
funglo desvalorizante de um simples travestimepto. Ele
néo € um guadro supérfluo gue se soma a uma trama J4
existente; antes constitul wm modo de representagfo
original e significativo, elementoc essencial da
egtrutura Interna das pegas (...}). Encontra-se ai &
delimitacdo de um espapo Fficticio privilegisde ...
local de repouso, de pas, gue desoreve wuma existdncia
indif@rente ao tempo,t872

Este universo idilico. no entanto, mostra-se fragil e
continuamente sujslito & agdo dessgregadora de forcas hostis.
& ficg8o pastoral ird desenvolver-se entidc entre deis pbdlos,
a nogtalgiasa da Idade de Ouro e as esperancas de evasio gue
representam  a resgtauragdc da eage premier. Inversdc do
maodelo do bl sunt?, o gue na pastoral se evoca como ausente
surge entio oome promessa de unm futuro a0 fim ds pegs., Ja
anunciands a assoclacdo, evidente nas alegoriass ihéricas,
entre pastor e profets, (487

Mas ha ainda outros tragos da bergsrie politigus gue
reaparecem na tradigiSc hispvénica, € nas éclogas vicentinas,
Além da evocagdo {como pastores daquela Idade do Dure) de
personagens do Antigo Testamento (como Abrafo, Isasc, Devid)
a0 lado de prestigloscs nomss da mitcologla c¢léssicas,
poderiancs identificar algumas aproximagbes mences pontusis
com  as  Formas da  pastoral francesa. No Auto Fastoril
Casteihanc de Gil Vicente, s fals do inicislments ascético
pastor Gil enquanto referéncia & fragilidade da “condigsc
humana” (na Jé citada slusdc & pessoa de D, Jdode 11, "aue
era pastor de pagtores”, etel, go0a ¢laramente COmo

adverténcia ao monarca atusal, sobretudo ao vir articulads &
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epieddios aparentemente gratuitos de perda de rebanhog dada
& incdria de um dos paptores, & smeacs doe lcboe, eto.

"Representagidc exemplar da desordem moral e de suas
incidéncla no corpo social™ (p.273), o discurso moralista na
ragtorela francesa € em geral introduzido por PErSONBLgENns
alegdricas (come o Conadil, nums delas), que desempenham
papéis conciliadores nas guerelas entre pastores: poie o
pecado capital que provoca o fim do estado parasisco - a
discordia ~ J4 se insinua no seio da Idade de Ouroc. Numa
destas pegas, por exemplo, a Justica apresenta tods uma
Justificagido teolégica para a decadéncia, a qual no enbanto
se desloca imperceptivelmente parasa um planc em gque a
ingtabilidade politica se explica como falha nas virtudes.

Como exprlica Blanchard,

A digedrdia gue divide e ameaca o5 pastores &
arenas © resultado de um saber desencaminhado (mise en
défaut)..., € uma alteracioc das virtudes fundamentalis
gue  agseguram & harponia e o eguilibrio do corpo

Bocialld®y,

Aseinm, o fim dr Idade do Oure serd consegiiéneis do
"pecado” da discdrdia, alegorizada comso “fruto envenenado”
e Uma PecAa, & COmo ﬁma "malle bergiére ... qui si nommoit
Divis¥on", em cutra. Hnguanto desenlace tipico, ritualiza-se
alegoricamente a extirpacio do maliS02, & partir do que €
evocada & conodrdia e sEoc exaltados  senpre 08 DESHOS
princivicos: a prioridade & prudéneia scbre a forga e &
gentillesse, an lado do elogio da funcdoc dos letrados e
Juristas.

"E nesse sentido gue a pastoral pode responder A
appiractes de um munde ameacado pela violéneis e pels
guerra”, diz Blanchard. Ela salude & existéneia de um reinado
de paz ‘Mmoo centro de um mundo em guerra’(8i), ou onde a
violéncla nBc estd t8o distante ou tHo afastada dos

horizontes, ac mesmo tempo em que permite sonhar com © seu
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reestabelecimento, Atague & impetucsidade guerreira,

causadora da desarmonia, e critica B ENCESHED de

amaneiramento cortesio, enfraguecedor dag virtudes da
autoridade: a sitira letrada do periodo forjara um “"género”
peculiar, onde seguramente se reconheceric o2 monarcas & a
nobreza do periodo.

Bastante modificados - sobretude dinamizsdos no
cruzamento de diversas referénclias, e com a introducioc de um
calculado elemento burlesce -, estes contelidos estio
presentes nas alegorizacles natalinae vicentinas, ali mais
fortemente articulados e analogizados, como indicampe, a
elementos do dogma crist8c. NEo seria o casc de fmzer um
levantamento em larga escala destes tracos. JA assinalamos
alguns deles em umsa écloga natalina mais antiga, o Auto
Fagtoril Castelhano, & na mais tardia Mofina Mendess. Pars
dar mais algumas indica¢fes da fecundidade deste esguems
slegorizador em Gil Vicente, retomemos ag oonsideracfes
gsobre o JA4 menclonado desdobramentoe profsasno do nataline Aute
dos Quatro Tempos.

Sem prejuizo de seu valor poético, hd na Tragicomédia
de Invernoe e Verfo uma ariticulaclo muito precisa entre as
alegorizacdes 'paganizantes” e Ttraneformadoras’ e  um
principico ordenador definido pelo pripric pré-texto do Auto:
o nascimento da “infanta sagrsda’ D. Beatriz. promessa de um
novo  tempo, volta ac bempo mitico & idiilico do pagtoril
fmesenls de Idade do Curo e Paraiso terresal), quando as
poderagas forgas confliitantes do universo natural se re-
hermonizam... tanto guanto se reeguilibram, alegoricamente,
og  desajustes politicos e soclials, evocados itambém no
episddio alegdrico do piloto da nauw em Tempestade, tipics
imagem do Estado em perigo.

A estrutura da pe¢a € bastante complexs. com intmeras
Justaposicdes de gquadros burlescos,. liricos, alegbricos,
onde, como vimos, pastores polemizam com o Inverng, Juplter
intervem em guerelas de ferreiros, etc. Mas toda ests
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movimentacio cessa, precariamente, no contra-triunfo deo
Ver&o {i.e., Primavera}, e, definitivamente, na rituslizaclo
alegdrica do poderic do monarca. O Inverno, por sxemplo,
ressalta ¢ poder resl come apaziguador da torments por ele
provocada, e gue colocara em perigo a nau da repiblica.
Divigindo-ge a D. Jodo I11I. diz:

FPuss gue soy Invierno yo
y vos la Serenidad,
delante &l claridad

mi fuerca se consimid!

Vem o Veris., repregentande o Triunfc do Amcr (metafors
potencialmente politica) e o resitabelecimento de ums calma
bucdlica, apbes o que s& evoea um mistericso Jardim gque,
remetende mais claramente & imagem i1dilica da pastoral,
recupera wuma Torma de desenlace alegdrico-momesce  J&

presente nas pastorais francesas (P

Jardim se toma por Joao

Por guss virtudes, flores,
poleo seu bom zelo a rama,

og Jasming por seus primores,
npa olores pela fama

por sua graga, as polores.

A reds com gue é vearcado
se toma por lei prudents
assl que propriamente
esse Jardim fol criado
para este mesmo pressnle.
3 Castasho se plantou.

no paraisc terreal (etc.)...
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E, mals adiante, ap apresentar-se tal Jardim {figuremos
o8 recursos cénicos mobilizados) a D. Joao 111, referindc-se

& linhsgem mondrauica portuguesa:

Feis de Todo o mal imigos
dinos de fama mortal

este Jardim perenal

J8 de tempos mui antigos
8e encantou em Portugal.
0 seu nome principal,
Jardim das Virtudes é:

&. segundo nossa 18,

vem-nes muito natural.

E logrd-lo-eis nd menos.
horas e noites & dias
dos que hd que logra Flias

o Jardim gue nds perdemos.

Remetendeo &2 cenas natalinses, em particular as Guatreo
Tempos, neste alegoria se intreduz novamente o andlogo
nolitice do nascimento d= Cristo: acs pes da herdeirs e de
. Jogo 1171 s=e curvam, alegoricamente, as forgass naturals
conflitantes, asgim como ace pés de Cristo se ajoelhavam {(no
duatre  Tempos, na Sibila Casandra) todas as Forgas
contraditérias da naturega.

hestarte, com  pase em  wn  analoge  teoldgico, 2y
Tragicomedia retoma aguels fopos doutrindrio trabalhado no
engenhose Sibila Casandra, onde o casamente { sacramesato
rrimero” ., tendo sido Deus. Bo Juntar Adac & Eva, o primeirc
“oasamenterc”) - melhor simbole de conciliac8o ndo haverias -
do tao imponente profets do Antige Testamento com a soberbs
Sibila da Antiglidade pagd, os levara, Jjuntos, a inclinarem—
e sob a humilissima manjedoura onde dormia o menino-Deus,
restaurador da grandeza humana vivida ne Jardim do Paraiso,

harmonizador das antigas poténeias dilaceradoras.
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Da mesma forma gque, em chave teclégica. o corisbtianismo
representa B SUPerasCzo tanto da tradigic pagl e Judaics, sen
exclui-las, mas antes as incorporandoc como prenincios
proféticos & prefiguracfes, os traumas politicos e epcisie
daquele reinsdo de D. JoBoc Il talvezr sstivessem sinda
pregentes pare D, Manuel e para seu filho. Mas talvez =a
corte iLambem se lembrasse de que o algoz dos Dugques de
Braganca e Viseuy, em gesto conciliatdrio, abdicara de impor
o BEu baslardo e nomears o irmBo dagueles (D). Manuel) seu
gucesscr, recebendo-o como filho. Rearticulam-~se assim, na
Tragicomédia de Inverno e Verdo. wmodelos teoldgicos e
politicos 34 implicados naguele rrimeirisaimo Auto
vicentine, “encenads” no nascimento do primogénito de D,
Manuel - o D. JoBc 111 dos diss da Tragicomédia -, nums

longingua noite Junina de 1B0Z. 18335

Enguanto intervengdo conoreta no  teatro  politico
manuvelino & Jeoanino, & peca vicentina revela uma doutrina,
um pensamento moralista-politice. Maiz do gue isto. enguanto
pega concrsta . ela € em 51 mesma um ate politico, a ser
encaixado no Jjogo/teatroe sccial palacianc, nam hibrido entre
formas semli-improvisadas do homen de corte afeito mos ditos
e agudezaz’, e as mais refletidas préticss letradas de
"sAtira” e Taconselhamento (B4}, Instalado num lugar soclal
- & corte - em que tal aCiEp estava até certo ponto previets,
vale discutir alguns elementos hem palpdvels que definem
este egpdch, bern como o significado das regras que O
governam. Come prudente Tconselhelire” moralista, e "grande
cortesio” {(como dele dira, tempos depois. D. Francieco
Manuel de Melo), Gil Viecente pdp as desprezara. Ao
contraric, através do artificic retdrico & teatral do
ristico & humilde pastor, saberéd engenhosamente utilizsa-las

em seu favor.
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ROTAS DO CAPITULO II

(1) Cf. BARAIVA, A. J., @il Vicente e o Ffim de teatro
medieval., "Prélogo para a segunds edicior Sobre s teoria do
progresse em arte”, p. 27. Reiomaremos a digcussis no
Caritulo IIi.

{£) PICCHIO, L. 8., Histdria do teatro peortuguds; id., "0
filBo Jogralesco no teatroc medieval e o problema do
arremedilhoc”. in 4 Iicdc do texto. MARTINS., Mario., artigos
da Introdupdo hisgtdérica 8 vidépncia do tempo e de morte e doo
Estudos de literstura medieval (vide Biblicgrafia).

{3} Vide nosso Capitulic I. Pars & relac8c cortesBo-popular
pensada num modelo mais abrangente, wvide BURKE, Peter,
Cultura popular na idade moderns, cap. 4, "4 transmiesio da
cultura popular”, princ. p. 120 (referéncia a Gil Vicente.).
(4) Cf. LAPA, M. Rodrigues, Ligles de literaturs portugussa
- époceg medieval, cap. VIII, "0s 4itimos trovadores™.

{5) BURKE, Peter, op. cit., pp. 50 e ss.

{(8Y PICCHIO, L. 8., Hist. do teatro port., p. 46.

{7) RECKERT, Stephen, Espirite e letrs de 1] Vicente,.p. BR.
{8) gQuanto &8s primitivas origens litGrgicas do Auto de
Natal. parece assentadc gqgue tudo comeca, nto séoule IX,
guando o canto do Allsluia passa a8 adornar-se oom misica e
letras distintas para as principais festas litlrgicas. o gue
regulta nas Seguentise. Estas =segquentiae, o tropas,
dagsenvalven-se BO8 POUSOS paYa transformaren-se &m

modalidades dialeogasdss, das auals as formas mals antigas

foram o &uem gauasritis (encontro do anidc gue anunclis &
Kesaurreicdo com &8s trés Marias), a Vimitatio Sepuichrism o o
OFFficium  pastorusm. Na evolugie destas modestas  pegas

teatrais, o didlogo sal pars fors do coro, e, depols, novos
personagens sao introduzidos (como 5. Pedro, 5. Jo8o, Maria
Madalena); héd ainds & introducldoc de formas alhelas ao
préprio ato  litargico, como o Ordo Stellae e o Ordo
Profetarum, o Gltimo bapeado num fesmoso sermd8o atribuido a



T2

5. Agostinho, o Sermo contra Jjudaeos, paganos &t ariancs,
matriz do tema das sibilas aproveitado por Gil Vicente no
seu Auto da Sibila Casandra. Apwd MORENC, Angel Goémez, in
VVAA, Historia de la litersturs espafiola (pp. 171-1B0.). Ver
th. CAMPBELL, Thomas C., "The Liturgical Shepherds Play and
the Originsg of Christmas Drama”, in Mosaic, e ALONSO.
Damaso, "Poesia de Navidad - De Fray Ambrosio de Mantesio a
Lope de Vega", in De los siglos oscurecs &l de oro,

{93 Mo sentido de Norbsrt Elias, conforme discutiremos no
Capituleo II11.

{10} Vide BURKE, P., op.cit., cap.B ("A vitdria da Quaresma:
a reforma da cultura popular”)

{113} MARTING, M., "Q teatrg sagrado, na leglelacic dos
sinodos medievo-portugueses’”, in Estudeos de lifteratura medi-
eval., Ver th. MORERO, A. G., op. cif.,. & BURKE, P.,op. cit.,
p. 231 e s88.

{123y VALBUERA PRAT, Angél, Historia de la l1lteraturs
gapafola, vol. 11, cap. XV, p. 338.

(13) Ver sobre as contrafactes BURKE, P., op. cif..pp. 248 e
sa, {(referéncis a Montesino, p. 2563.

{14) Cf. o prologo de Fernando del Pulgar as Coprlas de Minge
Fevulgo, &8 guals wvoltaremos: (...} Dpara provocar a
virtudes e refrenar vicios, muchos escrebieron pory diversas
mansras ... , ¥ algunos poetas haciendo comsdias y cantares
rasticos {...). Lo gual estid asazr coplossmente dicho, &i la
natura humana, inclinada a mal, B8 contentase, u, como el
estdmage fastidioso, no demandase manjares nuevos que le
despierten el apetito para la docirina gue requiere la
salvacidén final que todos desean.” In PULSBAR., Fernando dsl,
Latras e Coplas de Minge Revulgo, p. 1B8. Cf. HANEEHN, Joio
Adolfo, A sdtira e o engenho, p. 454, n. 48.

(1H5) Ver BURKE, P., op. cit., cap. 8

{16 Cf. VOSSLER, Karl, "La antigliedad clédsica y la poesia
dramdtica de los pueblos romédnicos™. in Formas Iliterdrias

en lo pueblos romdnicos, pp. 31 e ss.
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{17} Cf. MARTINS, M. "A versio portuguess da Vite Chriszti e
seus problemas”™, in Zst. de 1it. med.; Cf., no Prélogo de
Valentim Fernandes & ed. port. da Vite Christi, dirigido &
D. Leonor: "E sendo a BSerenissima Senhora Rainha de seu
propio natural muil virtucsa e a todo screscentamento e bem
da repibrica déstes regnes e senhoriocos segundo seu poder e
boa wvontade naturalmente inclinada, nom soomente nas cousas
que aa corporal vida convém, mas, per us singular e virtuosa
inclinacam [nlaguelas gue a0 spiritual viver pertence (...},
e vigto como neste regnos som muitos mais os vulgares que os
gque & lingua latina conhecem, querendo aproveltsr aa
salvacam de muitos, por em wida sterna receber mor galardam,
aos taes per Cristo j& pormetido, mandou estampsr e de forma
fazer em lingua materna & poriugués lingoagem....”., in
MAGRE, A. {(ed.), Ludolfc Cartusiasno, ¢ libro de Vita Christi
en lingoagem portugués, vol. 1. p. 5.

{18y "4 Y gué significa el gue aparezca el angel & los
pastores que estaban en vela (...}, s8ino gue con preferencia
a los demds, merecen ver las posa més altas los gue saben
presidir con solicitud a los rebafios fieles?” §. Gregorio
Magno, oit. in PADRES DE LA IGLESIA, ] misterio de Ia
navidad.

{193 In MAGHE, A. (ed.), op. ocit, pp. 120-1E7.

(20) Vide na Vita Christi, p. 123: "Viste a nascenga do mul
santo principe. Viste outrossi o parto de rainha celestial,
& em cada us destas podes ver a mul grande pobrezs (...
Easte & o primeiro alicerce de todo spiritusl edificic (...).
Hon se descontentarom do astrabo. nem do presepe, nem do feno
ou das outres cousas viis, por darem a nde sxemplo de
perfeita humildade. Sem esta virtude nom hé 1 sande., porgue
nhua obra com soberva pode prazer a Deus.’”

{21) Cf, CRAWFORD, J. P. W., The Spanisk Pagtoral Drama,
Chap. III., "Pastoral Plays after Enzins”.

(22)y Vide CARRETER, F. L., ZTeairo medieval, p. bBO-51, e
CRAWFORD, J. P. W., op. cit., p. Z4.
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{23} Bepundo CICIERI, Marcela (in VVAA, Hist. de la lit.
esp., p.252.}), e DBCHOLBERG, EKenneth (Satira e iInvective en
ia Espafia medieval), as Coplas de Mingo FRevulgo hoje sip
reconhecidas como de autoria de Fray Ifilgo de Mendoza, cuis
referida Vita Christi por coplas tanbém possul trechos de
gédtire politica.

(24 Cf. SCHOLBERG, K., op. cit., pp.250 & s8.

{25 Vide PULGAR, F., op. ecit., p. 183. Cf. VOZSLER, K., cp.
cit.., p. BB, n. 40: "{...} lo pastoril es tratado en 1o
teatro espafiol ... como contraste ristico con los valores
egpiritualesg, cristiancs y nacionales. Ya con anterioridad a
Lope ers habitual esta supeditacidn del mundo arcéadico a una
realidad v & una ideclegia supericres: "La funcidn de los
pastores era de proporeionar entretenimiente y provocar
tamhiém, con su fingida ignorancia, una explicacidn de las
doctrinas teolégicas 7, dice WICKERSAM CRAWFORD en su
Spanish Drama before Lope de Vega (...} .

{26% Cf. CRAWFDRD, J.P.W., op. oit..p.24,n. 3: "A somewhat
similar production is the eclogue of Francisco de Madrid
[rer. in CARRETER, F., L. op. cift.]. written toward the end
of the vesr 1484, “en la qual se introducen tres pastores:
urnoe llamado EBvandro, gue publica la paz; oitro llamado
Peligro. gue presenta la persona del rey de Francia Carlos,
aue quiere perturbar la paz que Evandro publica; otro
llamado Fortunato, cuva persona  representas el rey don
Farnando, cue tambien gquiere romper la guerra con sl rey de
Franciz llamado Peligro, v rasonan muchas cosas. (...} Later
sllegorical plavs with political subject are the Egloga real
compuesta por el Bachiller de la Fadilla (185173 ... and the
Faprsa sobre la concordia del REmperador con el Key Jde Francia
{15283, by Fernsn Lopez de Yanguas {...)}7.

{27y LE GENTIL, Pilerre, La poésie lyrigue espagnole gt
portuguaise & la fin du Moyen Age, pp. BZ1-886; Cf. FPICCHIC,
L. S., "Entre pastorelas e serrana: a ’“serrana’ de bintra”,

in A ligac do texto.
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(28} FPorém, mesmo de uma forma confusa, elas retém da
sntigiidade algo de uma éetica estbdica ou epicurista: “El
placer gue se encusntra en una vida préxima a 1la naturalezs
v la confianza en la Jex naturalis o en eu nostelgias ez algo
gue, conscliente o inconscilentemente ... estd en el fondo de
toda poesia pastoril, desde Tedorito hasta las pastourelles
francesas (...)". 0Os pastores convertem-se assim, para
Vossler., em "itermediarios natoe entre la mentalidad antigus
y la cristiana’. VOSSLER, K., op. cit.. pp 54-55.

{29 BEsta "'rivalidade” enire pastores e gavaleliros rassurge,
de formae inicialmente enigmitica, no Auic dos RKeis magos,
continuidade (enquanto ritusl) do Auto pastoril castelhano.
Enguanto dialogam com um ermitsgo, “entra um cavaleliro, gue
vinha em companhia dos Reis Magos”, © gqual € rudemente
recebido pelos pastores Valério e Gregdrio. 0 conflite €

conteornado pelo Ermitéoc:

Cavaleiro: Gué linage bestiall

Animal.

Este bruto pastoriegeo!
Valério: Doy a ravia el palaciegol(...)}!
Ermitdo: Toda la descortesia

ez vilania.

Conciliados apds a intervencBe do clérigo, e sobretudo pela
inspirac8o comum, seguem juntos em sua peregrinacio a Belem.
Veremos adiante como esta encenaclfo da discérdia e de sus
superacio esssume significados especisis.

{3037 O corgulho e a vivacidade da recusa da pastora &as
propostas de cesamento do cavalelro, marcantes na pastorela
medieval, eccam na reagfo da Sibils Casandra acs convites

feitos pelo rioo pastor Salom8c do subtc vicentino, onde o

autor combina eatas e outras referéncias "literdrias” dentro
de uma mlegorizacBo bteolégica. Vide tb. PICCHIO,L.S., "Entre
pastorelas e perrana: a Serrana’ de Bintra”, in A licdc do
texto.

{81y Juan Ruiz, ARCIPRESTE DE HITA, Libro de buen amor.
850-1042.
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(32) No J& referide duto Pastoril Castelhanc, por exemplo,
aquele pastor Gil, ao contemplar a Virgem e o Menino,
revela-se conhecedor de latim e de “achague d Igreja”, como
diz ¢ surpreso Bras:; depois de uma bels paréfrase rimsda do
Cdntico dog Canticos (na sua clédssica incorporaco alegdrica
cristd, enguanto louvor antecipadc & Virgem), exple
concelituosas questfes a respeito da natureza divino-humansa
de Cristo: "Aguel nifio es eternal/invieible y visible;/es
mortal ¥y immortal/movible vy immovible, fen quanto Dics,
invialible;/es en todo al padre igual/mencr en quanto
humanal:/y. estoc no es impossible.” Cf. supra, n. 25, cit.
VOSSLER.

{33} NEo cabe mergulhar na discussio a respeite da
autencidade "popular’” da poesias medieval em geral, e ihérica
em particular. Remetemos para isto o leitor para as
seguintes obras: MENENDEZ PIDAL, K., Foesia Juglaresca ¥y

Juglarez; 3id., "La primitiva poesia lirica espaficla”, in
Estuwdios literarios, pp. 1B1-Z88; LAPA, Hanuel Rodrigues,
LigBes de literaturs portuguesa, épcca  medieval. LE
GENTIL, P., ap. eft.., dismcute o problemas especifico do

popularismo pogtico de Bantillana a partir de sua famosa
"Carta-Prohemic a0 Condsstavel D, Pedro de Portugal’.
Citando-o:  "On se souvient de la phrass wméprisante du
FProhemic sur les auteurs gul écrivent sans souci de 1 art et
des régles: “Infimoe son aguellos gque sin ningun orden,
regla, nin quento, fazen estos romances e cantares de gue
las gentes de baxa & gervil condicidn se alegran.’ Les
canticas de serrana ne Gtrouveront évidemment gréce, devant
1 auteur de ces lignes, gue si elles sont élevées & 1a
dignité littéraire par un art consommé” (p.555). U trsbalho
de Peter Burke serviria agui como um minucioso e pondarado
"guia geral” para a discussio sobre as relagBes entre as
"literaturas" popular e culta do periode. (Cf. BUREKE, P.,
or. cit., "Aes classes altss e a ‘peguens tradicidc”, p.50.)

{34 Vide ERECKERT, S. Espirite e letra Jde il Vicente,
cap.IV, "A lirica vicentina: estrutura € estilo”,pp.l3b-174.



Sobre as  formas da  “lirica primitiva", cf. estudo de
Segismundo Spina. Na madrugada das formas posticas.

(35) Cf. CARRETER, F. L., "El teatrc espafiocl durante la Edad
Media 27, Prdélogo ao Teatro Medieval, pp. 28-31.

(383 Cf. PICCHIO, L. 5., pp. B4 e s; RECKERT, 8., op. cit.,

rp. Bl & s2.; e OSORID, Jorge A., "0 testemunho de Garcia de

Resende sobhre o teatro vicentino. Algumas reflexfes.”, in
Humanitas.

{373 Sobre o "engepho” € & "arte” nas discuesslies estétigas
da Idade Médla, ver DE BRUYNE, Edgar, L& estetigus du Moyen
Age, vol., 1, pp. 225 e ga, II., pp. 413-414.

{381 Vide Crdnica de D. Jo&o II, cep. .... . Cf BURKE, P..
ap. oit., p. 220.: vide GBORIO, J. A. op. oit, v 17.
(38 Cf., Cronice de DI, Jodo 11, ds Rui de Pina, cep
Cf. tb. CGBORIC, J. A. op. cif, p B3,

{40) C£. RECEERT, 8., op. cit., cap. 1I, "Forma interior do
drama vicentino: as Barcas”, pp. B81-104,

{41y Id.,ib., cap. VII, "Margindlis vicentina” (spostilas 1
e Z, pp. 231-238).
{42y Cf. tb. no guaese-testral "Pranto” de Gil1 Vigente &
morte de D. Manuel, as virias “oragles dos Grandes de
Portugal a Nogsa SBenhora, depois de enterrado el-rei”, onde
aproxima-se a morte do Rel & de Cristo:
O margués de Torres:
Senhors que o Kel dos C8us
viste na orur expirar

vogs gueirais 14 esmparar
emste Rel gue agui leixamos (...}

Prantc este que & invertido em exaltagic num 'ocutro romance
de 311 Vicente guande foi levantado por reil el-rei Dom Jo&o,
o tarceiro’, qusando imaginam-se as varias falas "que cada um
doe senhores de Portugal diriam ac beijar mSc".

(43) Vide BURKE, P., op. cit., pp. 21-2Z2: "Cunhel esse termo
[bicultural] segundc ¢ modelo de "bilingue’, para descrever

s situacBo de membros da elite que saprenderam © gue hoje
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chamamos de cangdes e contos populares na inféncia ... mas
que também psrticiparam de uma cultura “alta *, ensinada em
escolas secundédrias, universidades, cortes, ete., & qusie as
pesscsas comung nao tiveram acesso.

{44) Cf. HUIZINGA, J. O declinio da Idade Média.

(45} No regisiro de um cronista anfnimo da é€poca, guando ds
entrada de Charles VIII em Paris, em 1484, Y avoit bergiers
bien chantans/Gui discient chanson nouvelle/De melodieux et
doux chans”. Apud BLANCHARD, Jc&l, "Une bergerie politique
du AVe piécle: la Moralité & cing personnages du me. HB.N.
fr. ZB467", in FRevue des Langues Romanes, t. LXKXIII, 1979.
(463 Id., ib., p. 202. Sublinhe-se a analogis: Pulgsr/ifigo
de Mendoza escrevem suas Lfoplas de Mingo Revulgo nos tempos
pacificados dos reils catdlices, aludindc ace tormentosos
ancs do “degenersdo’; da mesma manelira, Vicente refere-se,
diante do Venturoso (também chamado Dersnissimo) asocs dias
mais tensos do reinado de D. JoZo 11.

{473 RLARNRCHARD, J., "Pastorale et Politigue au XVe giécle’,
in Romsnce FPhilojogy, wol. REXI, 1877, p. 270,

(48Y (Cf. & refsrénecis ao “profeta’” Gil Arribato, e suas
interpelacdes & republica nsge glosass s doplas de Mingo
Revilgon, Pode~sSe propor Que a1 se enraiza também o uso
vigentine dos pastores-profetas David, SalomBo. (Cassandrs,
ete., esem falar na conhecida leitura alegdrica-cristid da
Fcloga IV de Virgilico.

{487 Id. ib, p. 273

{50y Id. ib, p. 274-275.

(51 Id. ib, p. 275,

{B2Y Huma bergerie politigue estudada por Blanchard., o
desaenlace se dd com a restsuracso de uma "Fontes da Justigs’,
possivelmente a fontaine du FPoneceaw da rua Saint-Denis, am
Paris, cendrio de wvarias entradas resis a0 longo do séculs
XV. As quatro aberturas da fonte sio alegorizadas como “les
mankres de la fontaine aw regard de la vie humayne”, isto &,
Digeiplina, Misericdrdia, Obediénoia_e Egiiidade. 4uanto ao

“oogppun” Iieu que recebe a dgua destas aberturas chama-se



"la chose publigue ou aultrement 1 bien commun', CF.
BLANCHARD, J., ’'Pastorale et Politique au XVe gsiécle’,
rr.274-274, & "Une bergerie politique...”, pp. Z04-205.

3

{53y O supracitade (n. 42) "romsnce’ feito por Gil Vicente

pele  alevantamento de D, Joap I1I1 obedece ums similer

hierarquizaglo centraelizsdora, com falss "imaginadas” pelo
autor para cads um dos “senhores de FPortugal” durante o

beija-miBc. A rcensa se introduz também enguanto "testiro:

Agul diz o autor ¢ gue cada um dos senhores de Portugal
diria ao beijar da mio.

Eu estava cd no chioe,
oom ‘outko desmazelado,
do teatro slongado,
gue via beijar m&o
mag néo via o falado (...}

0 reil também fala, retomando o topos da fragilidade humana,
claramente enquante referéncia ac papsel gue cumpre enguanto

vei, isto €, apresentandc a si préprio come servidor:

O novo Keil sabedor
diria com 88 vontade:
“Nome de Santa Trindade,
e saja por seu louvor
e por bem da Cristandade;
néo me dé a prosgperidade
vangléria do meu reinado.
pois Salam8e diz verdade,
gue tudo & vaidade,
bem olhado .

aos "Grandes, aue, “mui  humilhadoi{s}”. introduzem ©

soonss Lhamento moral:

O Margués de Vils Rsal
diria lacrimejandc:
" neteo o el-Rei Fernando,
todo de sangue real,
pera bem vos seja o mando’.
B diria, aconselhando:
“Governai polo antigo,
qgu “este pasto estd em perigo,
as ovelhas suspirando,
sem abrigo.
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O conde de Marialvae sei
gue Jdiria assossegado:
"Eeino bem-aventurado,
louva tew Deus por tal KRel,
que agora estds povoado.
Mandal chamar vosso gado.
& perguntal-lhe gue h&,

g de pouco pera ocd:r

o porgue anda arripiado

vos dira'.

{? Regedor lhe diria

neste dia: "0 Senhor

do mundo de vég confis

08 gadog Je gue é pastor;

& vis fez seu guardador

E nge, Senhor, pela renda:
outreém vos reja a fazenda

por gus o vosse laveor

na Jjustica s8d entenda”

Diria o FPoveo em geral:
"RBonanea ves sejs dada
gue a torments passads
fol tanta & t3o desigual,
gue no punde é soada.
E pois a8 médo vos & dads.
Ffazei-nos sorte ditosa,
e prazss & Virgem glorioss
gue guardeis estas manada
como vossa .

{54Y Sem guerer superestimar a importéncia politica deste
ator, nio se pode desprezar a gqualidade e ¢ alcance retdrico
g politice de suas intervences. Basta lembrar ¢ seu Sermio
asos pregadores franciscanos que gueriam mover um pogrom
contra ©8 c¢rist8os-novos, culpando-os pelo terremoto de
1521, Orado na crasta de 5. Francisco diante daqueles

padres, seu efeiioc parece ter sldo grande. conforme o autor
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narra em carta a D. Jogg III: "...porgue, & primeirs
pregacio, of cristBos-novos degapareferam € andavam morrendo
de temor da gente., & eu fiz esta diligéncecia & logo ao sabado
seguinte seguiram todoloe pregadores egta minha tencdo.”
{Cf., Carvalho, dJdoaguim de, "Cs sermfez de Gil Vicenie e =a
arte de pregar’, in CObras completas. vol. II).



Capitulo I1l: O ristico na corte:

0s autos pastoris e a corte

portuaguesa.
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Capitulo II1I
O rastico na corte: os autos pastoris

e a corte portuguesa.

Como se m®abe, (il Vicente produz € atua no DECO
portuguée entre os anos de 1502 e 1536: tendo florescido
assinm 60 reinado de D. Manuel I (1485-1521), sabemos contudo
de sua proximidade da corte jé4 antes daguela data. Alguns

ancg anteg de morrer, o autor comecara a recolher e revisar

suas pecas para a publicachn, que contaria com o patrocinic
real. A Copilagam de todalas obras de (i1 Vicente, 86
terminada por seu fillho Luis Vicente, inclul porém um
importante preficio-dedicatéria do autor, enderecado a D.
JoBo III, o gual noe esclarece multo sobre a forma como ele
ancarcuy sua propria Ubra.

Ne divisZc, proposta por Reckert, da obra vicentina em
duas fases (em funclo do predominio de temitica religicsa ou
profansa) os  Autos  pastorpis Jde  Natal o (10 situan-se
predoninantemente dentreo da primeira fase do autor. Ohgerva-
se neles contude uma certa "evelucis”, no sentideo de gue se
tornam (temdtica e poeticamente) cada vezr mais ousados,
podendo-se assinalar ainda um importante desdobramento deste
cicle natalino na fase 'pagd’, nomeadspente  em aubos
slegdricos como a Jragicomédia de Inverme & Verdno (152837,
gue explora motivo do Apfto dos Guatro Tempeos (15147 (231,

Na "origem” dos "Autos de Natal” de Gil Vicente esisaria
o Aubto gus ge fezx em fla Visitacaw {15B02), sua primelra reca.
Sem ser uma auténtice natividade, ela de fato insguraris sch
diversos aspsoios o ¢icle nataline, exibindo Jja alguns de
gseus trecoe fundamentale. Poderismos dizer gue s unics
diferenca entre agueles e este diz respeiio & circunsiténcis
que o motiva. Enderecado aso nascimento do futuro D. JoBo
T11. e n8o & memdria do nascimento de Cristo, o contexto em
gue aparece ese define, como indicaremocs aqui, J& como
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rogguidor de slguns dos atributos do "sagrado”, elemento

fundamental para a compreensgy das "origens” deste teatro.

Estas notas 1iniciais aparscem squi n8o 86 rarsa
rememorar dados, mas também no sentide de nos ajudar a
situar nossa discussic. Refere-se ela, come se vE€, a um dado
complicador para a histéria literdria portuguesa, e que
motiva ainda certo “espanto” por parte doe estudioscs: o
fate de o teatro portugués "nascer” (tardiamente. €& verdade)
J& bastante maduro com Gil Viecente... Como se sabe, & suas
rica e relativamente complexa producic antecedem, em
Portugal, apenas algumas raras e pouco expressivas
manifestagdes, classificsdveis como pré-, ou proto-teatrais,
e das quails nido temos, praticamente, senfio registros
indiretos (8Y,

Entre os trabvalhos dedicados 8 matéria, ressalitas a tese
doutoral de Anténic José Baraiva, Gil Vicente e o Ffim do
teatro medieval, de 1842, a qual republicads em 1885,
aparece antecedida de um "Prdleogo” onde sBg rediescutidos &
revigtos alguns Juizos formulados duas décadas antes. Digna
e estimulante tentativae de esclarecer o modo comoe & obra de
Gil Vicente entronca numa tradic8c teatrsl. bastante bem
examinada, de Farsas., Morsalidades, Milagres e Miptérios
medievals, sobretudo franceses, tal estudo € um importante
trabalho também por mostrar 08 limites de uma sbordagem.

O prdpric Saraiva reconhece no "Prélogoe” de 1865 {(um
peguens ensalo "Sobre a teoria do progressc em arte’) as
insuficiéncias de uma leitursa que tentava apanhar nfo uma
ohra em sgua especificidade {(sempre relativa, & claro), mas
sua contribulicdo no processo de humanizgacdo do drame -
gracas a (il Vicente comecariamos a assistir o deslocamento
dos dilemas do plano simbdlico onde os inetalara a btradicio
medieval para o das agfes terrenamente circunstanciadas (47,

Orc8c coritica baseada numa bhemn determinadae idéis de
evolugfo das formas teatrais, onde Gil Vicente colaboraria

eatrategicamente (e cuja “meta” estaria loge adiante, em
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Shakespeare), ela tende, naturalmente, em proveito de pecas
mais “acabadas” (mals claramente inscritas nos horizontes
das ac¢bes humanas, independente de gualauer intervencdo
sobrenatural), a desprestigiar. por exempleo, seus Autos
Alegbricos, &, multo naturalmente, os Autos de Natal, origem
dagueles. Tal “"exclusin” {(de um corpus de obras relevantes)
do teatro alegérico, complicador para o esquens
evolucionista de Garaiva, reforga-se na critica Aquelss
pecas  muilte  dependentes de um  contexto imediato  de
representagio. (87

Contudo, apesar do acerto na autocritica a uma nogdo de
evalucls demasiado esguemdtica  {Gil Vicente Jd8 & =&
degradacio do universo medisvel, mas ainda ndo & teatro
"modernc’ ), igualmente discutivel €é a “romantizacBo' de
Vicente operada por 8Saraiva, no sentido de gue passa &
atribuir, em 186R, 3 ums geniallidade inerente &0 autor s
riquesa de sua obra. pouco mais havendo & explicar scbre as
fontes higtéricas dests: passs-ss aseim da diluicdo da obra
no processo histérice de evolugl8o das formas para um Gil
Yicente independente de gualguer historicidade. Nas palavras

de Szraiva:

(ou. G artista roderosamnente oriador
consniencializa wma realldade experimentada gue estd
fora do sabsr colective, gue ndo cabe na dJdimensio
sinerdnica da sociedads onde vive & gus snraiza o

individuc na permanéncia do ser. (p. 23}

Assumir de tal forma o "papel do individuo na criagidc
da arte” nes obrigaria, segundo o aubtor, & introduzir no
vroblema  “uma dimensfo a-histdérica, ou, s8e se prefere,

intemporal.” (p. 24). Para o Saraiva de 16O, pouco haveria
a dizer fTora da individualidade (inexplicdvel} do "artista

criador’:
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Como ¢ nariz de Cledpatra ou come o terramoto de
1756, uma obra de arte acontecseu ~ e podia nge  tep

acontecido, E um fortulto, dependente de outro
fortulto, gue € o artista crisdor ¢(...). {p. 28)

A este respeitco o exemplo de Gil Vicente seria
paradigmético, J& gque "criocu o seu teatro praticamente do
(p. Z8}. Rem
aprofundar & discussdo a respeito da visS3o histérico-

nada e deixon atrds de si um vécuo. ..

literdria subjacente a tal visada (reflita-se apenas na
trangliila acelitacdo da tradicldo da grande “obra de arte”,
expressdc do talento de Tartistas criadores”, pars um
periode em gque os textos ficcicnais n3oc sBo pensados
exatamente nestes termos...), percebe-s8 a limitacgo
acarretada pelo abandono da perspectiva histdérica, falsa
alternativa para um evolucionisme que &0 propric sutor
mostrou-se fréagil.

Porém, mesmo limitada., sua versic iniciasl permanecs
mals interessante, proponde algunsg aprimoramentos gque a
tornariam mals sustentdvel. Apenas, tal como formulada,
deixe A margem importantes dados relacionadns ac problems
dag origens de Gil Vicente.

VYaleria a pena, por exemplo {& € o gaue tentaremos agul)
explorar o berrens de certo referencial histdrico desta
“teatroe”, & partir de fontes “externas” A& Histdris do
género, atentande para o oontexto sespecifico em gue ss
"originon” aguels obra particular. Explicando melhor, parte-
ge da simples hipétese de gue nio se pode passar sem um
investimento mals sistemdfico no exame do contexto concretc
do qgual emerge, por sssim dizer, o teatro de Gil Vicente.
Considerar o Espaco em gue se da, em acepcdo Fisicas, socisal,
intelectual e sobretudo eivilizacional.

Trata-se de se aproximar daquele momento particulsr,
deixd~lo falar, através de documentos contemporénecs a ele
referido: teis comc a COrdnica de D. Joafo II de Ruil de Pins
{1440-1522), o Cancicneiro feral de Garcia de Resende (1470~
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1536), que ¢ também uma espécie de “ecrbnica” {(recolhendo
aquela particulsr "produgBo poética” palaciana, & partir do
reinado de D. Afonso V, isto &, desde ©.1447), sem egquecer
¢ preciose documento que é & Misceldnea de Garcie de
Kesende. e variedade de histdérias, costumes, Cascs & eOUSas
gue em segu tempo aconteceram, a qual se editou Junto a sua
ndo menos importante Chronice dos Valerosos. e Insignes
Feitog del Rey Dom Ivam II de Gloricsa Memoria.

Para o periodo postericr, teriamos, de DamiZoc ds Gdis
(1502-1574), a sua COrdnica de M. Manuel I. Porém, se a corte
de D. Manuel viu florescer Gil Vicente, sabsmos que enguanto
protegido da raimha welha D. Leonor, vitGva de D. Jofo II, &
egta quem lhe “encomends” o8 Aubcs de Natasl., havendo ainda
registros de sua participagdo no Canciopneiro de Resends,
provavelmente em periodo proximo ac do reinado do principe
perfeito.

investigar as origens do teatro de @il Vicente a partir
de uma pesgulisa de contextualizacBs, gensricamente em torno
dos seus Autos de Natal, pegas de sua primeira fass (1502~
1518y, mas particularmente & vwvolta de suas primeirvissima
obra, 0 mondlogo oo Vagusiro {1502) € remeter estas, sob
diversos aspectos, para o pericdo de D. JoBo II, em gue
fariam parte de uma rede de referénciasg culturais relativas
Adguele gue € come gqgue um momento de  erise”  desta
ecivilizacic, cujos tracos fundamentais tentaremnos apreender,

e culdos dilemas nos interessardo de perito.

Ao examinar eate contexto particular, tentando
descrevé-lo, como dissemos, a partir de materizsl produzido
pelos gue viveram na corte portuguesa na passasgem do século
XV para o XVI, assente-se de umsa ver por todas comoe tese
hésica que o gque al aparece ocomo relevante para o caso de
Gil Vicente, Ilonge de gqualguer particularizagan, corresponde
&8 grandes linhas de wuma ¢ivilizacg8o, & civilizacdo ds
corte., Haquele momento particular {isto &, fins do século
XV, ou seja., para Portugal, entre os reinados de D, JoBo 11
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e DU, Manuel) atravessa ela o gque poderiamos chamar de uma
"orise’, relaciconada  Justamente & uma metamorfose no
interior daquele processo civilizador cuja implantacins
Norbert Elias se propds a acompanhar historicamente a partir
da baixa Idade Média. Metasmorfose indiciads, segundo Eliase,
pela "substituici8c”, que se assiste entB8o. do termo cortesia
pelo termo civilidade, desde gque Erasmo “"cunha” este 0ltimo
em seu De civilitate morum puerilium (%, e que apresenta
desdobramentos talvez especificamente portugueses, a que
autores como Gil Vicente estardo bastante sengiveis.
Fala~ge, a propoésito de (il Vicente, em teatro de corte
- mas, 0 gue era a corte? e gual oorte, gquando?{?? Com
Huizinga identificamos, para as corites dos grandes principes
& senhorves feudais do fim da Idade Média. antes de tude uns
atmosfera de forte e emotivo apego ao alegérico e ao
gespetacular. Neste ambiente, a cortesis seria elemento
central da ritualizacio espetacular do cotidisno: no gque £
aparentemente mais estética do que ética. Conforme explica

Huilzinga, no Dutono da Idade Médis

(... o poder ainda nioc estd associadoe de forma
predopinante ae dinheiro; ele 4 antes pessoal. e, para
ser reconhecido, deve se mpanifestar por um numerosc
mégulito e fidis,. de orpnamentos preclosos, de sntradas
impressionantes do senhor. A consciénclila de estar acima
dos outros homens & mantids pelas formas exteriores:
genuflexSes, homenagens, Juramentos de fidelidade,
aparsato, gue fazem oom gque a grandezsd parega uma colsa

real e Justificads. (Capitulo 2. p. 313

Porém, este esteticismo das maneiras, aos olhos
nodernos freglientemente "desproporcional’, devrivaria
Justamente de um enorme esforco cilvilizatdrio de organizagao
de um fundo ainda Tprimitive", no gue tem de passional e

ritualistico:
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C espirito desta época, apaixconado e violento,
durco & aoc mesmoe tempo compassive  {(compatissant),
desencorajade do munde e no entanto dvido de sua beleza
multicor, ndo podiz passar sem um estritce formalismo.
Era precisc que as emocdes fossem contidas num gquadro
rigido de formas convencionais: desta maneira. ao
menos, a vida social se ordenava. Assim, o8 eventos da
vida tornavam-se belos esapetdeulos; a dor ¢ a alegria
gram vestidos de maneira patética e iteatral. Os melivs
Ffaltavam para exprimir as emogdes de maneira simples e
natural. ¢ pentimento nde podia atingir & este grau
alte de expressgic ao gual a éEpoca aspirava pela
representaglo estéticas. (Capitule 2, p. BZ)

Um outro olhar scbre tal étlica "esgtetizada” assocliads
aos costumss corteses a perceberd coniuvdo em sua dependéncia
cowr relacdo a uma ética feudsl: cortesia é nogBo que =g
impregna de um ideal "religioso” de lealdade, de devotamento
ritual. Na formulac8o de Philippe Ariés,

(... a portesia, wum dos colncelitos entdo mais
Gifundidos, ... abrangia simultancamente regrag de boas
maneiras e wma moral comum: nae mentir. nfo  se
endividar, falar ‘“com honestidade', e também: servir
bem o seu senhor & mesa, na intimidads, ne trabalhe, na

corte, na guerrps & na caca, sabep guardar segredos.(B)

Alpumas importantes transformagfes soclials levardc A
gueda da nogio de cortesia, & o prevalecimento da nogdo de
civilidader: mudancas assonidvels aos termos de um dilema gue
ird naturalmente atingir o interior de uma reilexdo moral
{modulada por critérics da doutrina crist&). B guande sge
passa a especular, por exemplo {(ne que se refere aos cddigos
morais tanto guanto na reflexdo political., socbre
procedimentos como o gue poderiamos chamar de mentira
civilizada.
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A mentira Justificada por algumas circunsténcias &

questy.  presente J& em certos manuais de cortesias

medievals, como por exemplo no Moribus et Vita, ou nums obra
"literdria” proxime a ele, KI libro de buen amor, aéo
Arcipreste de Hita (séc.XIV), para quem "La mentira a las
vezes a mucho aprovecha,/ la verdat a las de vezes mucho
dafic echa {...)". Porém trata-se de uma “funcionalidade' da
mentira aplicada, nBo sem conflitos, e numa esfers menos
carregada, ac dominio mais prosaico das amizades, com vistas
& Bus preservagdo ('"Diz que por las verdades se pierden los
smigos, /e por las non dezir se fazen desamiges’), ou, com
picardia, & conquists amorocsmai(s:

Ainda guanto aos regras sobre maneiras em obras
"literdrias”, a temdtica hébitos surge também em um tipo de
“inversio satirica dos preceitos” (Eliass) s que se dedinaram
tantos poetas do pericdo. Como mostra Alcides Bonneau, com
relagio ac Doctrinal du Temps. mais conhecide como Dootrinal
Jgde court, nele o poeta Pierre Michaud “"trocava dos elegantes
de seu tempo e o8 seus conselhos 880 antes de nmais
irdnicog™ 19, Para o contexto portugués, ocuve-se, nos
poemnas do Cancioneiro de Fesends, & no prdprioc Gil Vicente,
penpre a eterna invectivacio contra & “degradscBo” dos
costumes, sendo digno de nota o contraste terminoldgico
entre as antigas manhas, galantes e dighas, & o8 arteficios

dog novos tempos, na Miscelansa de Resende:

A cubigas mui lembrads,
nobleza bem ssguecida
manhas nam valerem nada,
devagam desharatada.
caridade destruyda,

hos sesudos mal Jugados
gandeus desenvergonhados

valer com seus arteficios (... }".



81

Na verdade, as preocupagdes com as maneirss, desde que
0 termo cortesia comega a perder o prestigio e ger
substituido por civilidade, J& passam & se definir
rredominantemente no interior de uma moral mais nundana, e a
dizer respeitc gquase que exclusivamente ao decoro corporal,
as quals Beriac aplicadas as regrae da modéstia.

NEo exatamente dentro do amoralismo maguiavélico, cuio
campe no entante eatd se configurando, vé-se paralelamente o
dominio da moral tornando-se, aparentemente, cads ver mais
relacionado a um foro privado e pragmético. Isso enguanto o
controle das emogdes (como indicamos), menos do que sus
expressio espetaculosa, ganha terrent nas prescricles das
maneiras, em nome do pudor, da modéstia, no que se tornam
msie nuangadas. Algune ensinamentos de Erasmo com respeito &
modeéstia enguanto promotora de virtudes "interiores’:

A modestia - eis o gue convém & coriancas, e em
rarticular as coriancas nobres: ora hid gque considerar
nobres todos agueles gue cultivam o espiritc gracss &
prdtica das belas-letras. Que owtros pintem nos seus
brasges ledes, dgulas, touros ou leopardos! Possusm ums
nobreza maior & mais verdadeira sgueles gue podem ornpar
os geus escudos com tantos emblemas gquantas as artes

liberais gue praticam (A civilidade pueril, p.70).

{...) Az velhas pinturas mnostram-nos que
gntigamente era sinal de singular modéstia manter os
olhos semicerrados; hoje mesmo, entre os Eespanhdis,
olhar para alguém baixsnde ligeiramente as pdlpehras &

uma prova de educacao e de amizede. {idem, pp. 71-723

Dai, em parte, um outro tipo de lamentagBoc dos postas
do fim da Idade Média, pelo menos entre os portugueses:
deploram eles a “falta de graca” das noves maneiras, sem
briiho e de certa forma favorecendo a dissimulacso... (311
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Para tentar apreender um pouco desta stmosfera cortesy

da decadéncia medieval, no que se refere particularmente a
corte portuguess, dispomos., come J& foi dito, de algumae
Crinicas oficiais, além de "relatos” de poetas proximos a
ela {como ap Cartas de S& de Miranda). Partamos porém de um
documento de outro teor, gue nos valerd certa “isencBe"
{pois nBo t&8c comprometido cvom ¢ deslumbramentc dulico dos
cronistas), ac mesmo tempo Que nos permitird demonstrar a
generalidade de certas preoccupacdes tipicas do periocdo,

considerandoe aguilo que revela do prdprio narrador...

Entre o5 ancs de 14B4 e 1485, o Cavalelroc polonés
Hioolas de Poplelov permaneceu na corte de D. Jodg 11,
conforme registrou em seu relato de viagem (225, Membro de
uma ncobreza germanizada, veregado em latim & Humsnidades., &
ggforcade guerreiro, em 1483 obitém de Frederico IIT {(1415-
1483)., em coujo exército servira., a permissdo para se
ausentar de sua corte. Munido de cartas de apresentacio e ds
alguma correspondéncis diplomdtica, parte em viagem por
paises estrangeiros. Deseis conhecer s diferentes costumes,
sobretude  agueles relacionados & arte militar (133 @
carrega consige swa lanca, com a8 gual brilha noes Lornelos.

Percorre intmeras cortes e, em 1484, embarca para
Portugal, onde permanecerd até o ance seguinte. Na condi¢ic
de emissdrio da casa germénica, com a Qual a casa portuguesa
mantém estreitos lescos (inclusive de casamento. J8 que uma
tia de D. JoBo Il fora esposs do imperader)(t4) . pleiteis
audiéncia Junte ao monarca porbuguds. Enguanto nic a obhém,
rermanece hospedade na  casa  ds o um sapateiro. buas
insistentes gestfes junte sos nobres do paco, alguns deles
alemBes, lhe valem, no méximo, e dias apds, a transferéneis
para uma estalagem. onde, junto com seus criados, é obrigado
a dividir o quario com ladrles e mogas alegres, que passsam A
noite a Jogar cartas. (363
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A dificuldade em ger admitido & presenca do rei leva-o
a suspeitar da honestidade dos mensageiros, apesar das
insigniss que apresenta & das garantias que recebe. Unm
incidente maie séric ocorrido no pardieiro onde o instelaram
{levando & prisiZo um de seus criades) o obriga, porém, e
me smo ihe rarecendo  no-protocolsr, B apresentar-ge
pesscalmente & chancelaria do paldclio, suplicande aos
ceortesios que lhe consigam um audiéncia. Novas demorss o
levam & buscar pela forca & pelo logre © que até entio nio
conseguira pela diplomacia: um dis, durante a refeiclio real,
invade & sala de Jantar e consegue trocar umas poucas
palavras com D. Jo8o II, antes de os nobres da enfourage
real ¢ afastarem dall. A partir de entig, o monarca lhe daré
guarida.

Em seu relato € notdvel {como de resto na generalidads
das crdnicas do pericdo) a atenclo minucicsa ace hidbitos de
carte: como 88 vestem og principes e fidalgos, guantos
servidores +8m & mesa, =e usam telherss ... De D. Jocio
anota, por exemplo, gue nbo fazia usc desgtes, a¢ contrario
do principe D. Afonso, seu filho, cujo preceptor era o
humanista Cataldo Siculol(i®8r,

Discorre em uma passagem sobre o gingular costume de ge
tomsr o mEc do rei pars belidjd-ls, sem gue este a ofsrecsa,
tendo side severamente repreendido por um cortesio por ndo
fazé&-lo. Alegando desconhecimentoe dos costumes locais,

acrescenta porém gue se algudém tomasse A& mEp de sus

majesbade imperial para beliid-la ... antes de que ele mesmo
a estendesse, © teriam por animsl.” Por isso, es8perou gue
lhe fosse estendida a mio., “em lugar de a toms-la comd um
grosseiro rusticeo”. As expressfes gque atrds grifamos nos

lembran observar que, nos iivros de civilidade do pericdo, a
noclBo de cortesia {ou o correlate civilidade) se constitue
erdinariamente por oposicBo & rusiticidade, s qual sequivale
an que ha de mais forpe, vil {(vil&e)}, 4 prépris
animalidade(27?. Este € um detalhe da maior importéncia, a

ser adliante retomado.
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Un horror, que nos parece desproporcicnal, a costumes
diferentes (Huizinga, p. 49: "o sentimento de formalisme &
tao grande gque qualguer falta contra & etiguets fere como
uma ofenss mortal”™) marca o comportamento e o discursc sobre
85 maneiras, como vimos, mesme de quem admite” B sus
relatividade. Comentando os hdbitos da corte lusa, Popielov
reagird em seu relato, com a mesma severidade, 8o que

cangiderou a grosssria dos portugueses:

s portugueses ... S&o grosseiros. sem bondade.
gante sem gompalixde, Inclusive a prépria gente do rej.
Estando eu em presenga do rel. procediam comigo
grogseiramente, e me olhavam t8o descaradamente. gque el
Rei mesmo, com  Seus olhos, palavras e pgestos, os
apartava de mim para poder deixar-me Iivre (...). Ao
dar resposta as pergunta Jde sua mpajestads, volviam
correndo até onde eu estava, para escutar o gue dizia,
e para gxaminar meu traje e as condecoracles de gue me

adoprpei. (18)

BEetenhamos este dado duplemente documental - flagrando
carta Tasnarguia’ dos habitos em contraste {ace olhos do
séoule XX ocom  sua  prescricBo rigoross, & 2 occnstante
preccupacio em descrevé~los, & sobre eleg discorrer. com um
gmpanho por vezes “escolasticoe”.

Sobretudo, no gue concerne a esta "snarguila’ de corte,
g & esta, digamos. “impetucsidade” dos cortesdom(iS8y,
sublinhemos gue ndo serism purc frutc da imaginacdo {ou dos
rancores) do cavaleiro: bal "estile” nos habitos palaciancs
& retrabado por  documentos  vindos da  proprisz coribe
portuguess; como neste treche de Garcia de EResende,
secretdric do monarca, narrado no capituleo CLEXXIX de sua

Chronica del Rey Dom JToam I1:
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Do gue se fex em Evora a entrads de uma porta da sala”

Neste tempo foi el Rei um domingo ouvir missa a
5S¢, e com sua doenpa se &chon 14 mal e agastado, e
mandou ao veador gue tevesse & meSAa posta em uma sals
grande, e gue a tivesse de todo despejada. e o weador o
fez assim, e lha teve sem pessca alguma (...): vindo el
Rei sntramnde pela porta sem entrar ningusm diante a
mandow Ffechar: muitas pesscas principais nip sabendo o
gue ele tinha mandado ...} punbham Fforca nas portas, e
par serem mulito grandes, & o veador e os porteiros as
néc poderem fechar, disseram alto: “Senhores, tende-
vos, que manda el FReil gue ndc entre pesscoa algume’. E
ele ouvindoc o rumor virou atraz., © disse alte: "Abri
essas portas’. Em se shrindo, os que por forga gueriam
entrar, e ouveram de calr por Jdiante, em vends el Rei
caliram todos por de traz, uns scobre os outros, que
tanta forgca puseram, para el HKei ndo os ver o5 gue
queriam for¢ar a porta; e ndo se viu algum & porta, e
el K=l mandoy ficar absrtas., € enguants oomel Hio
parecen pessoa algums em teda a varanda: gue Jdesta

forma ers temide e acatado, andandeo Jd para morrer.

Outros episddios da mesma & de outras Crdnicas nos
revelam tragos de umas civilizaeglo asinda feortemente marcads
oy um pathos guerreliro. BBo indmeros o eplisddios em gus,
desprezande impulsivamente os excessos’ ritusis, as
questdes s8o decididas a punhal ou sspads, pela lel ds maior
Ffarca figicai=od .

Percebe-se por outro lado que estamos no inicio da
subatituicie de ums aristocracis militsr -~ espiritos
viglentos e impulsives - por uma aristocracia de corte.
Seria bem o momento em gue uma nova casta pPREBE & eXercer
maior poder politico., respondendo a8 novas exigéneilas
{politicas, econdmicas) do periodo. Tal “substitulQio”,
{acompanhando a centralizacio Juridica e administrativa)
naturalmente ndc se darsd de forma trangliila: ela significa
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uma disputa politica, onde estd implicado todo um aspecto
étice, ou mais propriasmente, civilizacionsl.

A& este confronto de camadas politicas responde a figurs

moralmente “é,iVidida” de D, Jﬂg_o II. Na juventuda’ BOCOPTE

hercicamente o pal na batalha de Toro, da gqual sai vencedor
{nBc  obstante o fracasse politico de Afonse V). Mas
abandonard, em seu reinado, a politica belicista daquele em
nome de estratégise mais pragmiéticas, inclusive em nome da
empresa africana e das novas rotas comercials, ao que se
relaciona toda a problemdtica juridica em torno do Tratado
das Tordesilhas - expressio de sua visBo avancada. a D. Jodo
IT se deveu, segundo a tradic8o, o estabelecimento da noglo
de mare clausum. Por outro lado, € nitidamente um monarcs
gue preza valores guerreirces, como a coragem (mesmo se da
parte de ladrles e criminosos. como registra a Chronica de
Resende (213}, ao mesmo tempo gque trava guerra contra as
paixdes, priprias e dos gque © oercam, btanto guanto &0
excesgo de gentilezas...(=E)

"Hovas” ou “"velhas”, as aristocracias palacianas do
periodo, entre conflitos de partideo mais ou menos abertos,
ainda nd8c haviam estabeslecido para si um bom regimento, comc
se dizgia na linguagem da época (28 dai talvez a imagem
algo patética, entre trigica = odmica, =& igidez ritusl
gapprs vulnerdvel ao ridicule - campo fértil para aquels
tipo de “sidtirae dos costumes’ que marcs asg Daginas  do
Cancioneiro Geral de Garcia de Resends.

{0 uwso de documentos desbs naturezsa no ninime nos ajuda
& desfazer imagens a-histdricas, de 11 cotidiano
aristocrdtice desde sempre regrado por  requinbsdos s
galantes obdigos de conduta, como o gue pinta Garret em seu
U auto de Gil Vicente. Mals do gue servir para esgse Lipo de
rreocupacas reativa., tais documentos nos valem elementos
capitals para uma descricdo “funcional” das formas da vids
palaciana - no que seu exame btorna-se uma espéclie de
propedéutica para estudos Tliterdrios”, instrumento para
indispensdvel decodificaclo de referéncias epocails.
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Agul ressalte-se também o© quanto algumas passagens
destes documentos deixam entrever aguilo que Huizings aponta
come uma das “razdes” daquela devocBo rituslistics pelc
ordenamento das atividades, transformadas em espetdculos
tocados pela aura do sagrade {(ou, Be quisermos, rituais de
fortes tragos espetasculares), aguile gque tal formalismo
rituaal se esforga para conter, ordenar e &80 mesmo tempo
expraesasr: o funde das grandes tensfes que reinam nas altas
eaferas politicas.

De tais relatns emerge agul e all o ladeo bruftal de uma
"eivilizac8o” onde reacBer  "barbaras” s8o bravamente
contidas, mas cuja irrupclc & sempre iminente. Popielov pbdds
testemunhar um eplisdédio evidenciador deste ambiente ainda
"primitivo {24 tendo em 1484 ordenado a execuglo do dugue
de Braganca. seu primc e cunhado (e irmSqc de D. Leonor),
guspeito de chefiar uma conspiracdo que tramava o regicidio,
em 22 de agosto de 14B5 o rei D, Jo8o I1 ird mater com suas
préprias méos, a punhaladas., o Duaue de Vieseun, D. Diocgo.
irmfio dagueles, gque passara a encabegsr o partideo ds altis
nobreza atinglida em seus privilégios de Jurisprudénceclia desde
sua ascensic ao trone. Além de . Diogo, executa ou mandsa
EnCarcerar outros proceres portugueses suspeitos de
envolvimento na supeshs conjura. que terisa o apoio da
monarguia espanholatEs} | Sempre receoso de atentados, foil
D, Jodog I1 o primeiro monareca & se ubtilizsr de ums guarda
passoal.

Dito isto, homemop sagora um terceiro doocumento, desis
ver aguels gue registra. costuma-se dizer, © nascimento do
teatro portugués: o Mondloge do Vaguesirs, apresentadc por
Vicente em pessca, fantasiado de riastico., na camara da
Infanta D. Beatriz, poucocs dias apés esta ter dado & luz ©
futuro D. dode III (portanto em Junho de 1802).{(28)

Mais wuma ver, estamos diante de portas forgadas, de
cortesior zZelosos, do ritusalizade ootidiane pagio sabalado
por irrupcBes patéticas... Agora, no entanto, trata-se de
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uHm&  ArruPCas  calculada, aspecto gue no  meu entender
atravessa toeda a produclo vicentina. (27)
Estando assim reunida toda a corte na cémara da esposa

de D, Manuel, entra dizendo Gil Vicente, “enm figura de
vaqueliro’:

Par diez! Siete arrsepelones
me pegaron a la eptradas,
mas yo di una pufads

a une de los rascones.

Empero, si tal supiera,
ne viniera;
¥ 81 viniera, no entrara;
¥ 81 epntprara. yo mirara
de manersa,

gue ningunc no me diera.(28)

Seria © casc de imaginar come potencialmente "reais”
estas pufladas e arrepelones qgue Gil Vicente teris dado e
tomada para consegulr “fundar o teatro portuguds”. Bua
intencan porém ndc era esta, mas a de, sgegundo um
referencial de época, fazer uma proclamacd&o. Tal barmo
traduziria parte do eignificadeo de Adufteo: algo entre ato
ritual e sartificioc cortés, para {(=m ultima andlise. oome
vimos no capitulo anterior) interferir em provelito préprioc
ou do reino {ou ambos), criasnde condigdes enuncistivas para
dizer sua rezam. Lomo se pode observar no Cancioneire de
Resende . homensgens, pedidos & degagrevos gic feitog ao rei
em fTorma de btrovas {contexto em gue s8¢ deve compresnder a
satira engquanio reguladora 4de manelirasi.

Em geral, os principes apreclavam tais gentilezas, e
tode o tipo de "novas invengoesg", como as de Gil Vicente, ao
que ge sabe bastante prezadas em sua época (ndo faltaram

porém inimigos "reais” ou “retdricos', contra os quals se
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srma Vicente, como veremosg adiante). Considerandc ainda o
teor de riscs & gue se corria na corte de D. Jodo II,
monarca assaz pusceptivel(®®), amenizar e mesmo adornar as
enunciagdes era algo da maior exigéncia, em termpe de
rragmaticidade.

Tendo em vista asegim certos tracos definidores desta
civilizag8o de corte, € possivel ensaiar uma descricBo para
a forma da intervengBo vicentina: ela sBe d4 como uma
"profanscdc” engenhcoea da ritualizagBo deo ambiente, & qual,
1%} se incorpora ao seu estilo, e inaugura em sua obra o uso
do topos do ristico na corte, 2°) sustenta um ponto de vista
"oritico”, Teatirico”, compreendida obviamente a siatirs
(agui dirigida a0 excessive 2zelo dos cortesios) como
complementar ac discurso laudabdrio (no casoe enderecsado ao
principe recém-nascide, savdadce como anunciador de umas nova
era de bonanca primsveril)., sem esquecer ssu Ja referido
carater regulador no intericor de umsa Tcivilizacio das
maneiras’”, &, 3} ampara-se numa tradicBo de "literatura’ de
corte onde tal articulaglo entre elementos esta, diriamos.
praviata (292,

Valeria neste momento, antes de avancay, comentar um
dos poucos registros documentals contemporéneos sobre Gil
Vicente, presente na Jéd clitada Misceldnea de Garcis de
Regsende. Citemo-lo a propésito da guestdo da coriginalidade
dos seus Autos de HNatal, Jja& gue, tendo em vista a sabida
semelhanoa entre eptas producdes e as de egeu contemporines
castelhano Juan de Encina {14688 - ©.1528, autor alids de um
Auto del Fepeldn), estarsd em causa, &o lado da gquestio da
valorizagdo critica deceas autopisis, O EEQUSTE
confextualista sugerido aguil {isto &. o “teatro” vicentino
como Vorigindric”  de  uwm  contexbo particular e mulito
concreto) .

Conforme os termos da “crénicsa trovada” de Garcia de
Resende:
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E vimos singularmente

Fazer representacies

de estilc mul elogliente

de mul novas invencdes,

g feltas por il Vicente:

ele fol o gue inventou

isto cd, & @ usou

com mais graga © mais doutrina
posto gue Juan del Encina

o pastoril comecou.

Vale antes de tudo considerar a oposicidc entre o=
termos “comegar” € “inventar': embora Encina tenha comepado,
Gil Vicente teris inventado o auto pastoril {entre ocutras
colmas) na corte portuguesa {(od).

& distingdo se esclarece higtorlcamente. isto &,
conforme as referénciss termincldgicas do pericdo: Iinventar
remete seguramente & inventic ds tradigfo retdrica, primeira
parte da elagboragifc do discurso, ato de encontrar og
vensamentos  adeguadoes & matéria, em conformidade com o
publico, ¢ segundce um interesse persuasive (lembrando sempre
o olaro carater militante de parte expressiva da obra
vicentinal: prespupfe portanto o dominic de um reperidrio
dado,. e compartilhade, de temas., motivos e Lépicas, a seren
recordados, e ordenados (dispositic). com Eraca &
doutrina. (822

E, de fato., esomos levadeos a concordar com Garcis de
Fesende: Vicente inventou £ usou com pecullar graca e, hna
minha opinizZo, fundsdo em razcsvelmente elaborads doutrina.
& grapa do seu estilo J& & notdvel nessas primeiras pecgss; e
pressentimes, sob & aparente simplicidade deste s presencs
ordenadora de uma doutrina, matriz do engenho, termoc gue (il
Vicente usa para falar de sua obra, e pelo qual poderiamos
entender n8o apenas a habilidade no manedc do material
linglistico, temdtico & tépico, mas todas as relacdes

pragmiéticas gque este instrumental deve dinamizar num
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contexto particular - tendo em vista portanto o momento em

que ge da, ¢ auditérioc a que se dirige. os fins & serem
obtides. ..

Recapitulando: em primeiro lugar, o masterisl histérico
s documental, referente & esta civilizacBc de corte, nos
ajuda a situar concretamente s primeira aparicio “teatral”
de Gil Vicente. Além disso, de certa forma, ele fundamenta a
andlise do seu texto: JA gue convocs uma discussio (fundada
em pesquisa bhistdérica e fileldgica) scbre as fdpicas e o
engenho,

O considerar & questic das ftdpicas, envolvendo peeguissa
de natureza bem especifica, e material literdric buscado
sobretude em fontes ibéricas(32), aso fim porém nos reenvia
ao  pyroblema das ppdticas. Poiz, como se  indicou, este
repertdrio de fopol ndoc é meramente wn arquivo de Foérmulas
"literdrias”, mas wun instrumental retérico ativado em funcio
da intervengdn pragmabtica que se tem em viesta - codificacio
gque ndoe se desprende de uma vivéncisa, também ela,
codificada. Tenhamos em mente ainda que boa parte do que
phamamos "literatura’” medieval & algo viitslmente dependente
da oralidade, ou mals do gue isso, da performance, pensando,

com Zumthor(24, na "teatralidade generalizada’ do contexto
e2m que se inscreve,

Apreander o concelto de engenho — montagem linglistics,
adeguagdo e materialidade (Gil Vicente erncensdor, ator,
improvisador. cendgrafso,. mestre de cerimdnias...) ~ é& fazer
goar alapssBc insubstituivel wara o estude Iinfterno des obra
vicentina, considerando a devida adequacio entre tépicas,
figuras, pensamentozs e géneros a cada caso particular.
Entender este engenho, tendoe em viests a srticulacio vitsl
entre o formuldrio e as praticas prdprias as contexto
particular que o geralSB) geria também ¢ primeliro passc pars
discutir sua doufsrina de base. supondo mGitua referenciagio

entre og discursos civilizacional & o politico-teloldgico.
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A  segliéncia do mondlogo vicentino nos rermitira
discutir o uso particular de tépics nuclear da obra de Gil
Vicente, considerando ¢ esbocads a respeitoc de um Drocesse
cilvilizador gue se ampara na imagem oposta frugticitas) so
propostc como cortés, gentil, urbanc. Trata-se da topica do

ristico na corte. Nas estrofes seguintes., diz o vaqueliro:

Mas andar! lo hecho es he hecho:
pero, todo bien mirade,
ya gue entré n este abrigado,
tado me sale en provecho.
Rehuélgome en ver estas cosas,
tan hermosss,
que estd hombre bobo em vellas:

{ou.)
{Fala & Rainha)

51 es agui a donde vo?
Dios mantenga! 51 es agui?
Que yo fo s parts de mi,
A1 deglindo dénde esto,
MNunca vi cabafla tal,
fon.)
gsta deve ser la gldria
principal

do paraisgso berrenal.

A atenczoc da psrsconagsm loge se dirige pars o ambliente

ande ze vE como "corpo estranho’, e cula encanto espetacular

o pasma. A cémara real - slternadamente lids como parsiso &
cabana - muaito proéxima J& esté da cahana santificada das
cenas natalines... representadas no pace. Tal mudange de

estilos. ja Be vé, orienta-se nag sd pelo interesse coOmico
rebaixador {nomear & corte 'paraiso terreasl” tem algo do
rebaixamento cdmico tanto quanto chamé~1s "cabana',

"abrigado™ ), como também pelo aspecto conciliador gue se
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movimenta com a &gll oposicdoc entre o rustico-humilde-humano
e o cortés-magnifico-sagrado, com alusBes, neste primeiro
momento, a conflitos e dualidades do Processo de
estabelecimento de valores, maneirass, &, posteriormente, com
referéncia ao dogma religioso(38), No intervaleo configurado
entre estas duss alcadas, lé-se a écloga como alegoris
didatico-politica.

De tépica tio caracteristica da Idade Médis aproveita-—
s em principic o lade agonistico e profanador, na soltura
verbal deo réstice (palavries., agressividade, escstologia)
havendo certamente apropriacdec de um “estilo” & de um
material prézximos agquilo gue se convencionou chamar cultura
poprlar, ocom  seu oaracteristico artificic de Iinverségo
parddica. Ha si também o lancamento de um mobte "criticeo’:
ignorando maneiras da corte, poderd o "ridstico” criticsa-las
{algumas delas} comn falsas, dissimuladoras.

N&o seria o caso de tentar refazer agui os principais
desdobramentos desta topica nas literatura medieval, sem
falar em sua arroximacsdc de um funde mitico. Assinalemos
apenas gue gsu desponbtar enguanto topica retdriceo-literiria
pode ger identificade, dentro de tradigico trovadoresca, num
subgénera particular, a pastorelsa. Jié em tom sublimado entre
o yprovengais, Jé& parddice com o franceses do  HMHorte,
ghaerva-se gue essa itendénelas ora para o idilico ora para o
purlesco tenderd, na reninsula ibérice., & se manifestar nio

3

numa duplicidade de “géneros’ opostes e irredutiveis. mas
enguanto oscilacdo, em uma mesms obra. entre o clmico, o
grotesco mmemo,. € 0 lirico. Dualidade gue evolul em novas e
pada ver mals sugestivas modulagdes — como nos cantares de
serrana do Arcipreste de Hita, aprimorados e depurados nas
serranillas do Margués de Santillana -, define-=me com =la
uma linhagem que terd longa e féritil histdrias hispinica, e
cuje Tapogeun’”., em rigueza e complexidade, s& encontraria
talvez em Lope de Vega. (877

G importante agui & reter o macleo dramidtico original

desta topica: o didlogo entre um cavaleiro {(letrado}) e una
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rastora {rastica), e o discurso sedutor {engenhoso) dsste.

Déa-se em geral a mesma inversi,. a ypsties pastora responde

com inusitado engenho, desbaratandn devidamente a retédrica
ilusionists do cavaleiro.

OUbviamente, esta inversio vai ao encontro da idéia de
humildade crist& que impregna obras t8o importantes como a
Vita Christi do "Cartuxano”™, e, possivelmente através dele,
a maiocr parte do teatro nataline medieval. Este elogio da
rusticidade ~ uma rusticidade engenhosamente elaborada -
egtd presente também (como vimos no capitulo II) num género
cortesdo largamente difundido no pericdo: as  bergeries
prolitigues francesas e provencais, de que temos um conhecido
gimilar 1bérico nass Coplas de Mingo FRevulge, de provavel
autoria do trovador pagsc Fray Ifiige de Mendoza (1485),
"giosadas” por Hernando del Pulgar, privade da corte dos
reig catdlicos.

0 conhecimento desta tdpica, em euas miltiplas
manifestacies, explica muito das origens do teatro de (il
Vicente, cono elemento potencialmente mobllizador de uma
acan retdrico-teatral. E asinda: o confronto rastico versus
letrado gue dramatiza perpassa, como dissemos, um discurso
de outra ordem, o discursc normativo da cortesia s ds
civilidade., Qutra ordem, mas nBo t8c distinta: muito deve
ter custado para que hoje possamos encenar nossas reacles

naturaisi 8l

Dentro desta perepecitiva, & voltande & gquestdn da
gdtira vicentina(®®), sempre realcada nces estudos schre o
zutor, els apasrece de forms particularmente significativa,
em sua referéncia histérica & Liépica e em suas alusles &
agpactos daguels historicidads eivilizacional de qua
faldvamos.

Sabemncs que a sitira em geral Ja& aparece, em algumas de
suas formas tipicamente peninsulares, CoOmo discurso
corretivoe das maneiras nos cancioneliros medievals, oom

gobrevivéncias importantes nos Canclonelros ibéricos do
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sécule XV, =81 incluide o nesso Cancicneirc Geral. B§No
“Prologuo” deste, Resende justifica aguels "CompilacBo" de

trovas so asslnalar, ao lado da funcg8oc Sulica, cortée, ds
"arte de trovar’ -

{...) gue em todo tempo fol muil estimada. e com

e¢la nossc genhor louvadoe como nos hinos, e canticos gue

na manta igreja se cantam ..., e assl muitos
amperadores, Feis, e pesscas de  memoria, polos
rimances, € trovas sabemos suas estorias (...} -

a sua funcio corretivar

E nas cortes dos grandes princepes [a arte de
trovar] he mul necessaria na gentileza, amores, Jjustas,
& momos, & tambem para os gue maus trajog, e envencdes
fazem, per trovas sam castigados. e 1lhe dJd& snas

emendas, comoe no livre ao Jdiante se veras. ..

Verificamos ainda gue a satira aparece de foroa
indeciss, confundindo-g2 oom oS congelhos para o
copportamento adequado sos noveog ftempos. No bhojoe degtas
guestdes, € cox as mesmas ambigllidades, situs-se o Gil
Vicente satirico. Porém, seu projeto € claramente de outra
natureza. Mais anbiclieoso pelo menos, pols gue, &0 lado ds
recusa morallista e pessimista perante o8 novog tempos,
tematiza aspechtos momentosos da politica imperisl manuelinsa
{e mesmo do goturno reinado de D. Jocic JII) e problemas
tapldégicos de densidade, articulando ambos. Ssbemos da forma
cada vez mals livre com gue Gil Vicente incorpors materials
de fontes diversas: em outro momento procuramos indicar gue
o autor elabora sua doutrina {mcoral, religiosa, retdrico-
literdria) segunde um vids podtico, incorporando uma poesia
popularizante na Tagao" de alguma de suas PECAs

religiosas. 402, E um itinerario dignoe de ser examinadoc hum

5
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autor tas fortemente spegade, em algumse passagens, aguels
podereosa tradicio moralists da corte portuguesa.

Algo da significado engenhoso da sétira vicentina tem a
ver diretamente com ums atitude “anti-srtificial”, ela meemo
artificiosa porém. no gue se refere a codigos morais, -
pensando em "maneiras” (excessce de requinte no veptuario,
por exemplo), mas também em moralidade. Garcia de Resende j&
lamentava, em sua HMiscelanea, que o excesso de discricio, de
gquem que "ouve, vé e c¢ala’, transformava-se em omissi8no (413
% assim que o artificio do rastico, indiscreto, cu do louvo,
serve como forma discreta. gentil, engenhosa, para a
articulacic de ‘“ecriticas” & dinsmica politica, ou pars
reflexfes moralistas. B o que se pode notar em um dos
sermfes vicentinos, construide segunds o formuldric medieval
do econtemptu mundi:

Sermido feito & cristianissima Rainha Pona Liancr e
pregado em Abrantes aso multo nobre Rei Dom Manuel. o
primaeiro do nome, na naite ey nascimento do
flustrissime Ifante Dom Lufs. Era do Senhor de 1508, K
porgue alguns foram em contraliro parecer gus 88 nNio
Pregasase Sermio d “homem  leigo, comecot  primeiro

dizendo., antes de entrar no ssrmior

(...

A éatos respondo, gue me den licencia
aguesta vez sola ser loco por hoy,

¥y toda su vida licencia lss doy

gue puedan ser necios con reverencia.

Se a @satirs vicentina compreends-ge entio QoMo
ingtalada no espago previsbc entre o formuliario medieval =
circunsténcia concreta de sua enunciesgio, gue € por sua ves
cruzeda por discursos diversos sobre o3 valores e  as
maneiras, o artificio "teatral” bisiceo & sempre obviamente

andlogo ao encenado pels presenca concreta do "rustice” na
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cémara real. Ac mesmo tempo vale assinalar, para reforco de
nossa hipdlese, que ele se apresenta come um artificin
fundamental da pratica oratéria.

Refiro-me ac topos retérico da "modéetis sfetada” (427

de que Gil Vicente fard uso neste mesmo sermio - ao enumerar

o que n&o fard parte de sua pregacfo, afasts tanto os
mistérios teologals (No quiero dar cuenta addnde teniasDios
este mundo antes de eorisdo), quanto se queeties de ordem
politico-teoldégica (ni Jdisputar se el Romano PFPapado/tiene
poderio en el Purgstorio), & gque nic alcangaria seu
entendimento. Mes a estas azsocia, em seguida, outras de
natureza claramente ociocsa (no guierc argtir sl e] fructo
vedado /81 era mangana. o pesra. o meldn.). Assim que,
enguantoe louco, ou assumindo uma persona ‘modesta’, atacs
“com autoridade” a loucura do mundo e a pretensdic humana,

sobretudo no seu falar e calar inadeguados:

No gquiero tocar secretos guardades,

no quiero metarme en divinas honduras,
ni guiere bolar n acuellas alturas

do gquemam las alas log degassesados.
No guiero ser une de algunos letrados,
gque por Jdemostrarse profundos barones,
desputan consige en las predicaciones

y en las sscuelas estanse rallados.

A mesma topica € manejada, com habilidede, em seu
rrdlogo~dedicatdria &8 Copilapam., dirigido a8 D, JolBo IXI:
padindoe a proteclo real para ¢ seu livro, & o amparo (contra
a aglBc nefasta dos detratores) para seu pobre sngsnho, se
auto-nomels mristico peregrino - € por esta visa termina
stribuinde (muite engenhogamente. ..} uma importinclis sagrads
a gua obra, comparando-a & Obra divina do Cristo, também
tomada, na sua épocsa, por vil:
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... Farece-me Injusta oracgo pedir tfo alto esteio
pere t&o balxce edificio, guanto mais gue ainds gue
digno fora de t8o nobre amparo, tepho consilderado gue
Cristo, filho de Ieus. scob emparo do poderio eternal do
Fadre e todos seus bem—-aventurados santee nin passaram
por esta vida tdo livres, gue dos malditos detratores
n&o fosegewm Julgadas esuas divinas obras por humanas
leviandades, pua sante Jdoutrina, por maxima ignoréncia,
spa manifesta  bondade, por falsa maiicia, sus
santissima graga, por sorreticio snganc, sua excelsa
abstinéncia, por vil hipocrisia, sua celeste pobreza,
por terreno viecleo. FPols. rustico peregrino, de mim, gue

esprere eu? Livro meu, gue esperas tu?, ..

Articulando algumas tépicas chaves da tradicin
medieval, inventando de forma prolifica e sempre engenhosa,
& astuando em uma das cortes maie importantes da Europa no
pericdo - lembrada a fungio pragmitica da Obra vicentins,
enguanto acdo devota, wmoral e politics -, talvez pudéssemas
dizer ainda,. j& finalizando, que Gil Vicente sobressai entre
a2 maltidé&c dos poetas-moralistas do periode em primelirc
lugar pels graca do sstilo, elemento que o leitor moderns
logo captura: & habilidads parse dar sm poucne Lragos as
posighes antaginicas {(em boa parte anslogimsdae 850 confronto
rostico/letrado),  imprimindo  sobre este antagonismo  um
dinamismno peculiar. Através de harmonias podtices
conatruidas sobre a constante mudanca de tom. constrdl geu
treco estilistico definitive. Tal sngenhosidade na oposicie
seris contudo como que anterior aos proiprios didlogos
pastoris, ndo exatamente porgue J& pressnte no Mondloge do
Vagueiro, nas no sentido de que deve ser entendida em funciag
de sua artistica performance scclal cortesd., considerada em
sua existéncis particular e uUnica.

Instalade em um mundo gue se dizia (e talvez o sentiese
deveras...) insistentemente como decadente € em crise de

valores, seu eloglio da simplicidade nem Bempre sersd,
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portanto, uma recusa simplista e “retrégrada”. Em alguns
momentos (conforme tentamos examinar em noseso capitulo Iy,
seu teatro enfrentard de maneira bastante peculiar uma das
grandes questdes do periodeo, as mudanpas - desde OB nNOVOS
habitos até & nova figionomis da terra entrevista de forma
pioneira pelos portugueses, passando pels situagBo politica
ada Corea(B8 -~ animado por um s0pro poético de linhagem
"popularista”, e com alguns sacentos humanistss, gue &8 ele
dard uma fisionomia impar. Esta singularidade seria contudo
menos & eXpressico de uma genialidade artistica do que de um
Ppensamento particular. Em seus diversos aspectos {(religicso,
poético, moral), sobh a singeleza muitc bem construids de um
"egtilo” insinua-se uma Jdoutrina de alcance relativamente

larga.

A um estude do teatro vicentine deve obrigatoriamente
anteceder & compreenszo do discurso retdrico-literdric em
gue se  fundamenta. Agul  tentou-s2 comn  gue um  eXame
glementar, GUAESE uma PEQUEna cronica histdrics, de
determinadas préticas culturais, sbcio~literdrias &
oivilizacionals irredutivelmente alhelszs &s noesas, oujo

estatuto de contexto diferenciado e diferenciador nio pode

ser degprezado. Tentamosg portanto descrever - dando uma
idéia de sua estrutura ~ alguns dos referentes contextuals
gque estariam na origem da obra vicentina, 2 a eala

definitivamente incorporados.
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ROTAS DO CAPITULO IXI.

(1) RECKERT, 8., Espirito e letra de Gil Vicente, p. 35).
(<€) Cf. RECKERT, S., op. cit., pp. 35-38, scbre o par
religioso/ "profanc” formade pelo A. dos Quatro Tempos e pela
Tragicomédia de Inverno e Vergs, Dee Autos slegbébricoe de
tema religloso da "maturidade”, o Breve Sumdrio da Higtéria
de Heus {(15277) e o A. da Canandia (1534% desenvolven
eiemaentos J& presentes nas primeiras pecgas natalinas.
{33} Cf. o trabaslhos de REBELLO, L. ¥., PICCHIO, L. S
MARTINS, Mério {vide Bibliografia).

(4) Viée ainds presente na Hist. da 1it. port. (em parceris

M

com Oscar Lopes). No item relativo aos “Aspecios estéticos e
eatilisticos da cbra de Gil Vicente” (pp.2Z20-2), os autores
apontam uma polaridade, no interior da obhra vicentina, entre
a “expressic gdtica de pureza extrema’ representads pelo
Aute da  Alma (1518} e &a Tacumulagdc de elementos
heterogéneos dentro  de  guadros gue  os  nfo  integram
funcionalmente, como  sucede no  gétice flamejante, no
platerssco & ne manuelino”, representads pelo Triunfo Jdo
Inverno (1829, E concluem: "a arte de il Viecente fag-nos
.. assistir & desintegragio do goatico, sem ser alinda umk
arte realista, isto &, uma arte em qgue a decomposiclc J4
copverge para a figura ou para grupos humanos”
{B) Vide SARAIVA, A. J., Gil Vicente & o fim do teatro
madieval, "Consideractes em torno do teatro caldesronianc’,
pp. 173-202, onde confronta o8 teatros shakespeariano e
calderonisno, nsaturalmente (dada sus fundamsniegdo teoldgica
e seu vinoculo ag ciclo religioso) em prejulize do segunds.
Sobre o beatro segpanhol do ziglco de oro enguanto teatro pde-
vicentino, veja—-se RECEKEBRT, 5., cop. oit., pp. bH8-58; mostra-
se bastante Util um exame comparativo com as histérias
literdrias espanholas, onde Gil Vicente também & estudado.
{87 Vide ELIAS, Horbert, O processc civilizador; HUIZINGA,
Johan, O outono da Idade média. A substituicido ds nogdo de
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cortesia pela de civilidade {inclusive no que se refere a
gua transigfc da oralidade & escrita) foi anotads por ARIES,
Philirpe, em @eu prefdcioc 8 uma reedicdc moderna de A
civilidade pueril (1530)., de Erasmo, e é sistematizado na
"Digsertacidc sobre s Ascensiio e Queda dos Conceitos de
Courtoisie ¢ Civilité", de ELIAS, N., Op. cit.pp.11l1 e ss.
{7} A partir dessa simples pergunte - o gue € & oorte? -,
organiza BURKE (Peter) sus exposicBc sobre "0 cortesfo’,
capitulo de O homem renascentista, obra organizada por E.
Garin. Reforga al documentalmente, com extenso levantamento
de "livros de maneiras”, as hipdteses de ELIAS.

(B Vide ARIES, P., op. eit., p. 13.

{B) Vide TORREJON, J. M. M., "El Libro de buen amor e un
manual de cortesia: El Facetus "Moribus et vits’).

{10) Cf. BONNEAU, Alcides, "Os livros de civilidade desde o
séoule XVIY, in A civilidade pueril, pp. 31-32., Dentro da
topica do Uk sunt?, agui como alhures este género de
“eritica” nostélgica oscilas entre a lamentsagao amarga e
melancdlicsa, a satirse direta e &Gcida, g o oonselho
raglignade. Vela-se p.ex. as trovas gue fsz2 o Coudel-mor
Fernisn da SBlilveira & seu sobrinho Gaercla de Serps, "dEdolhe

regra pera se saber vestyr, e tratar o paco” (Janc.,vol. 11,

Depais de detalhadas regras de vestudrio, pASsEs A0S
conselhos "pera o paco 8e  tratar’: "E muitoe bom  ser
alterado, /e ser gram desprezador, /e & oM sar
rifador./(...})/mas melhor & Ja gabar,/e mentir de
machamano./{...}/Item mais falar em tude. /e apresisy senm
mede, /(... 31 8 fingir de mui agudo.” E  ainda na
Cancioneire {vol.IIl): "0Os rostog andam afeitos/s mil

dissimulacdes/tudo sam modos e Jeitos/sé Deus sabe oE
coractes. Moralismo generalizado & retdrico, que deve também
aar entendidc como reacZc a conceretos desequilibrios
advindos da implantacB8no de um ativo capitalismoe comercial,
que altera importantes wvinculos sdcio-culturais, Ty
contexto de crescimento urbanc, escasesez, fomes, pestes. ..
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{113 Vide supra, cit. da Miscelansa. A ausénoia de brilho
nas maneiras, para Garcis de Resends, seris também um erro
politico. Ha mesma obra: “Quande ps principes sahiam/dias
santos, cavalgavam, /todos 08 seus povos og viam/elles viam e

ouviam/todos guantos lhe fallavam. /Ninguem rods ser

gquerido/de quem ngo lhe he conhecido./que os olhos ham de
olhary,/pera o coracam amar/o que tem visto e sabide."”

(12} Ver "Relacldén del visje™, apud , MERCADAL, J. G..
Viajes de Extranjeros pro Espafa vy Portugel (desde los
tiempos mas remotos hasts fines del siglo XVI}, pp. 307-325.
{13} As mudangsas na arte militar no sécule XV colaboram para

o “declinico medieval”, atingindo o corafio da Cavalaria. Lé-

se na Miscelansa de Resende: "Nam deixa de aver agora/taes
homens com’os passados/mas, se gsam avantaiados,/sam Bortos
&m hila ora/ante de ser affamados: /que a muita
artelleris/destruy & cavalleris.”

{14}. A aproximagio entre portugueses e slemiee data dos
inicins da WNacionalidade. Da alianga matrimonial entre a
princess D. Leonor, filha de D. Duasrte, € ¢ impersdor
Frederico III wvird nascer, em 1459, o futurc imperador
Maximilianc I, primo de D. Jodn II. Tal estreitamento das
relacfes scompanha un deslocamentc da atividade econfmics
suropals (da It&4lia para Lishea)., quando varias firmas
alemfisg estabelecem relagdes com a Coroa portugussa, Of.
ANBEIMD, Aritur, "Valertim Fernandes ou a mediagdns na
alteridade.”

{15 Ficou conhecido como "o Nltimo cavalsiroe” o sucessor de
Fraderico I1I, Maximiliano I (1458-1518), expressio qgue nko
catris mag parsa Poplelov., O eplsddic em gquestio nos lembra
desventuras quixotescas: "Mi criasdo pusc en conpcimiento del
cocinere que su may ilustrisima (i.e., ¢ imperador) me
mandaba & su majestad el rey pidiéndole se me asigne uno
albergue, v aque diga todo esto a ] rey. ... Un instante
después viniéron dos nobres de palacic con poderes de real
orden ... para repartir los hoteles entre los viajerocs:; ...

les supligué de snuncisr mi venida a su majestad. Me lo
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prometieron pero no volviéron més con la contestacién. Vino,
por fim, un bufdn de la reina. a guién yvo tuve por muy
prudente; me compadecid viéndome sin albergue, ¥ me llevd a
uno gque en Portugal llaman Stalassum. ... El cocinero vino
por la noche a verme: le supliqué otra vez el favor de
avigar a su majestad de todo lo ocurrido conmigo v procurase
B8e me designhara una habitacidn. Me prometid hacer todo, pero
no volvié mds a contestarme ... Por la noche me llevaron &
un cuartoc en gue dormi con mis criados. A medlianoche
entraron dentro muchachas alegres con ladrones, ¥ se echaron
a gritar: J@uiédnes son estos ladrones gue duermen en nuestro
cuarto? Me hubleran despachado coon mucho gusto. peroc se
calmaron, colocédndose con nosotros v a nusstro lade en las
camas, Jugsndo a los naipes toda la noche., La misma
ceremonia se repetias las noches siguientes, mientras residia
v en aguella casa.” (p.310).

(168} Cf. em ERABMO, sobre o renascimento da civilidade:

"Tudo me confirma na esperanca QUEe. Nac somente o0 bons

medos & a pledade cristd renasceric e Tlorirdo. mas tamhém
as puras € verdadeiras letras e 88 helissimas disciplinas”
{apwd HUIZINGA.J., 0. cit. . p.368); "NEo negoe  gue A&
oivilidade seja & parte mais modesta da Filosofia, contudo,
eln basta pars estsbelecer a ooncédrdia e fazer valer
gualidades mails gérias.” (in 4 civilidade pueril, p. 70%. Umn
outre wviasjante germdnico {Jeronimo Minzer, “Relacion del
Viaje', 1485, apud MERCADAL.J.G., op.cit.,p. 8377) nos mostra
porem a face "viclenta' da pedsgegia humanista. precisamente
quanto a atuagcic educative de Cataldo na corte de DL Jodo
I1I: "Tiene un hijo bastarde llamado don Gregorio (sic), mozo
de tLrece afios, muy adotrinado para su edad ... . by ayo es
el doctisime Cataldo Bicule. de Paris, grande orador, ouyva
mucha sabiduria tuve ocasidn de comprobar. El mancebo seris
digno de cefilr la corona, tanbtc por la excelencia de su
entendimiento como por la pureza de sus costbumbres; cuando,
siendo nific, se rebelaba contra el ayo, éste, que tiene sl

genio dspero, le hacia entrar en vereda con amenazas y hasta
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con azotes; por eso dice ahora que el rigor de Cataldo le ha
sido de provecho.(...)". Cf sobre a violéncia “educativa”
nas escolas renascentistas, cf DELUMEAU, Jean, 4 Civilizapio
do Renascimento, vol. I, p. 79.

{17} Vela-se apud TORREJON,J. M. M.: "El cempesino {(vasallo,
villanoc), depositario por definicién de la rusticitas, queda
comoe modelo negative de todo faceto” (p.72). “Importa notar,
ademés,. la iteracidén sinonimica que eguipara ‘'safude” ¥
"torpe”, es decir, sin arte, sin corteszia’ (p. B85). Por
exemplo, para o saber falar: "Maxima rusticitas turpia verba
Iogui”; no que se refere & ars amandl medieval, a que =
noCso tem uma aplicacio particular, coriédes nunca serd agquele
que utiliza-ge da violéncia na “conguista amorosa':
"Husticus est, nungquam dignus amore magis” {(pp. 76 e BB,
gte. CL. th. ERAGBMO, op. cif.: "A fronte deve ser risonha e
lisa, sinal de uma bhoa consciéneia e de espirito aberto:
franzida de rugas, é indicio de senilidade; instédvel, lembra
um ouricgo: ameacadora faz pensar num bLtouro. ... Assocar-se &
boina ou & uma banda de roupa e préprio de um camponés: ao
brago ou ao cobtovelo, de um vendedor de salgados.” (p. 73).
{18} Apud MERCADAL, J. G., op. cit., p. 312.

{19y "Ansrguis” aneddtica gqgue seria a face palpével de
guesties de ordem politica: os historiasdores nos falam da
ac@o sistemdatics, por parte de D. JeBo II, ne sentido de
conter & aparculia senhorial que imperou durante o reinado de
say pal. de resto dentro das tendénoiss centralizsdoras das
monarguias do periodo. (Lf. OLIVEIRA MARQUES, A. H. de.
Hist. de Fortugal, vol 1. pp. 280-2868_)

(207 Um eplsddico ilustra a conflituosa posiclo de D, Jo8o II
a eate respelito {(RESENDE, Chron., Cap. CLII): "Do gque el Rey
disse ao Bispo de Tangere scbre dom Dioge de Crastoe: Dom
Dicogo de Crasto Alcalde mor de BSabugal era muyto vallente
cavalleiro, s homem que el Hey por isso estimsva, e fazisa
muyta honra. E porgue era muyvio apaixonado, e solbto em suas
palavras guando tinha paiXBo, e¢ el Rey porgue lhe gqueria bem

receava de scltar algia palavra de mao entender, ou de pouco



115

acatamento perante ele, por onde fosse neceasdrio castigalo,
do que lhe pesaria, lhe mandou dizer por dom Diogo Ortiz,
Bispo de Tangere, e seu capellio mor: Que elle folgava de
lhe fazer merce, e que sempre lha faris, que 1lhe rogava
muyvto gue quando aslgla cousa lhe guisesese requerer fosse por
outrem, e ndc por mi, por escusar paixdes, de que depoie
pesaria muyvto: tanto cuidado tinha dos homens, gue ngo
abastava ensinalos, mas ainda os desviava dos caminhos em
que podifo errar”. Cf. ELIAS, N., op. cit., p. 213: "0 homen
a gquen essas palavras {dedicatdéria da versfic francesa do
Galateo) sBo diriglidas é aguele mesmo Henrique de Bourbon
{...}, cuja vida simboliza, mais visivelmente gue todas,
asta transligfo do homem cavaleirosc para o cortés e que,
como Henrique IV, estava destinado a ser ¢ executor direto
depsa mudanca na Franca, sendo obrigedo, muitas vezes contra
a vontade, & compelir ou mesmo condenar a morte agqueles que
registiam, sasqueles gue ndo compreendiam gue, de senhores &
cavaleliros livres, teriam gue se transformar em servidores
dependentes do rei.”

(21} Vide Resende, Chron. Cap CVI, "Do qgue el REey fez a hum
homem gue esperou hum toure”

(223 TAnrique Corres, bio do Mestre de Santiago, tendo dor
de olhos trarlis na mdo hum lenco lavraede, & el ERey lhe
rerguntou pera gue era, respondeo: Benhor. pera alimpar os
olhos, gue btrago muvio deentes: disselhe el Heyv: pera lsso
milhor he hum peguenco de cendal (sic), ou alimpalos com as
abas do pelote, gue mencs mal he gque btrazsr lenco lavrado
comn molher. E em vida del Rey nunca ninguem perante elle
trouxe luvas untadas, nem lengos lavrsdos, nem barbsae
tintas, nem unturas(...)” {(RESENDE., Chron., Cap. CC)

(23} Sobre & importéncila da nogdo de regimento (termo Que em
Resende significa tantce o protocole do alevantamento do rei
como legielac8Bo bailxads entdo), dentro da agho politica de
D. JoBo II, veja-se na citada Chron., Cap. XXVI, "Deg Cortes
gue el Rey fez na Cidade de Evora, onde lhe deram

ochediencia, & menagens: (...) as guails se fizeric em huma
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sala grande dos pagos, com muyio grande sclénidade, ordem,

regimento, com muyto ricos concertos, tudo em muyto grande

rerfeicio. El Rey em alto estrado., e sus cadeirs resl com
dorsel de brocado, 2 elle vestido de opa rocagante de tella
doure forrada de ricas mertss com o ceptro na mic. E os
aenhores, e officises mores, & os do conselho, e assi todos
o8 precuradores doe Reyno assentados em  eseus  assentos
ordenados. segundo suas precedencias (...)". E no cap.
seguinte { "De como comepou, e ouve principico o caso do dugue
de Braganga™):"...Antes de se fazerem estas menagens. el Rey
como © dugue de Braganga, e outros senhores, e pegeoas do

congelho, praticou nas palavras, gque nas menagens aviso de

dizer, muyvtas vezes, em gue ouve muyvtas perfias, desgostos,
descontentamentos, por lhe parecer aspera forma ha em gue &1
Rey queris que ss fizessem, sendo aquela propris em gque ora
se fazem, porque alte entBo ndo achavdo regimento {cousa de
muyvto grande descuido dos Reys passados). E porgue dahi em
deante cuvesse forma, e regimento .par ongde se todas
fizassen, el Rey mandou fazer hum livro nmuyto bem ordenado
... POY ver as doagbes (Cap. XXVIIIY (...) & tedss as nais
cousas e genhores, fidalgos, e cavallelros de geus reinos,
por 1lhe ser dito. gue em guas terras, e genhorios, usavam de
mavores Juridicdes, e poderes do que suas deoagies,gragas e
privilegios se estendido{...}".

(24} Embora em outro sentide traduzinde aguele "monopdlio da
forca fisica', para Webeyr como um dos definidores do Estedo
Moderno., Cf. ELIAS, HN., op. cit., p. 17: "Ubservou Max Weber
va- gue ums das institulches conetitutivas exigidas pels
organizacio soclial que denominemos Eetado &€ ¢ monepdlic do
exercicio da forea fisica. Agul {i.e, n @ Froec. Civ.},
tenta-se revelar algo dos processos histdéricos concretos
gque, desde o tempo em gque o© exercicic da forga era
privilégio de um pegueno nlmerps de guerrelros rivals,
gradualmente impeliu a socledade para essa centralizacdo e a
monopolizacdc do upo da vigléncla fisica e de seus

-~

instrumentos. ... nBo €& dificil entender gue, com eeta
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monopolizagdo da vicléncia fisica como ponto de intersecccdo
de grande ntGmero de interconexBes sociais, efo radicalmente
mudados todo o aparelho que models o individuo {el o modo de
operacdo das exigéneimse e proibicles socieis que lhe moldam
a conatitulclo soclial (...).7

{25) Leiz-se, ao final do episddio, o comenitidrio de Popislov
sobre a atitude do rei: "Finalmente, preguntd el rey al Papa
socbre el oblspo presc, y pidid el consejo sobre la suerte
gue tenis gue darle. & los demds complices entregd en las
manoeg de leos ftribunales v mandd que les Jjuzgasen seguan la
ley. 85i hubiese seguido lo mimsmo con )l principe., hublers
sido para &1 més digne v mejor” {op. oit., p. 317}

{(26Y Sabemos da tendéncis do periocdo pars a rituvalizascac do
nascimente e da morte: pressentindo-se a chegada da morte de
D. Jean, arma-se na cBmars resal todo um aparatose censrio de
iute. e seu falecimento, entre confissdes, e manifestaces
de pesar (Quicd enqguanto Garcla de Resende entoava as trovas
many iquefias a la muerte de su padre, muito aprecladas por el
rei). é assistido por uma 'platéia” de mals de B0 fidalgos,
fora pagens e fisicos. (vide RESENDE, Chron.. Cap. CCRL)
{27y Cf. RECEERT. 5., op. cit., pp. 35-49.

{28) Os dicionidriocs portugueses d8o rascéo por 'pajem”, e
derivam o termo do esgpanhol rascdrn. Begundo os dicionérios
caztelhanose, & palavra nomeia uma espécle de codorniz, de
von aspera, rascante. Scobre Tarrepellfee” noe corrsdores do
pace . veja-se na Chron., de Resende, Cap. CXCIIII, e também,
no Cap. CRLVIIII, ¢ occorride com certo Egss Coelho, mogo de
cEmsrs de el Rel (n8c +tBo mooo,. pols ji& "tinka morto um
cavalleiro ... e temiase puvbo dos irmd8os, & andava armads €
guardado’ ). Acertou deste Egas entrar, de capa & ecspada, e
deparapr-se com o veador Jodo Fogaga, que andava merencorec
dos mocos da camara, € a guantos entravam dava com hiia cana
e srrepelava, agque era algum tantc aspero de condigam no
afficio”. Segue-se © entrevero, e a intervencdo de D. Jodo,

censurande o veador.
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(29) Vela-se o preémbulo da Chron. de Resende, "Feligges,
costumes, e manhas del Rey Dom Ioam o segundo: (...) ¥ sendo
&R suas camarse, £ retretes, muy familiesr, muy despejsdn, e
muyto alegre, em publico era tam grave, que 05 mais chegados
a elle lhe tinham malor acatamento, e sra em susse palavras
muvto honesto, e porem tam claro, gque se tinha ma vontade a
alguem ndo havia de encubrir, e logo lhe dava & entender, e
nas cousas de castigo nam dissimulava, nem deixava per sus
vontade passar o tempo, € avia por cousa baixa ter odio, e
se com paixdc fazia, ou dezis alegla cousa, era logo tam
arrependido com satisfacam, gue dezia o bispo de Viseu dom
Diogo Ortiz, gue foi seu confessor, que era pecador, e
singular penitente.(...)". Soube porém ugar de artificics e
retardar habilmente a AC80 no affaire dos Dugue de Braganca.
{307 Aessinsle-se a homologia e miitua remissBc entre as
formass “literdrias™ e as “formas” civilizacionais: aquele
"ideal de vida sublime” inspiradc nas novelas de cavalsria,
de que fala HUOIZINGA, J. {(op. cit..cap. 2}, pode ser sentido
emn  episddics” galantes como o do momo do Cavaleirco do
Clsne, “representadoe’” por el rei Dom Jodo II em pessca. A
gate tipo de “sclenidsde” wvincula-se bhos parite da producio
vicaentina, sBendoe © mome perém apenas um momento de mals
intensa teatralizacBo das atividades. Por sua veg, s vida de
coarts insplira uwma literaturs mais chi, como o8 gulas de
maneiras € a sdtira palaciana {scbre o5 momos de EBvora, cof.
Huli de Pina, Cron. de D, Jede I7, cap. 125: RBesende, Chron.,
cap. CREXVIII: RECKERT, S..op. cit.. pp. 42-43; PICCHIO, L.
5., Hist. do teat. port., cap. 1}.

{313 Vide BARAIVA e LOPES, op. ¢it., pp.l97-188: "A primeira
pega vigcentinag ... € 0 simples monélogo de um vagueliro,
destinade & festedar ¢ nascimento de um principe .... €
filia-se directamente em representagles de oubro poeba
palaciano, Juan del Encina, cuja linguagem incluslvamente
imita {...). Assim & gue o5 seus primeiros pastores tém &
rropriedade gingular de falar, ndc o portuguds ristico, mas

um dialecto semicastelhano, semileconés, alids Ja
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literariamente artificializade e convencionslizado (...).
Mas., & medida que vai avancando e enriquecends 85 suas
formas, Gill Vicente integra novos elementos, alguns sem
gtvida tradicionais ... ., & val principalmente aprendendo
observar & propris realidade nacional: s seus pastores
habituam-se a falar o© portugués rastico, e trazem aos
egpectadores as preccupagdes & oe desgejos (sic) rroéprics da
sua condig8o.”

(32} H. Lausberg, Elementos de Retérice Literdria, pp. 91 e
ss. Cf. tb. O0B0RIC, J. A., "0 testemunho de QGarcia de
Resende sobre o teatro vicentine”, in Fumanitas 1878-1850.
{33) Conforme alinhavamos no ecap. II., & permanéneia e
recorréncia de elementos hispnicos” em sus  obra &
"complicador” extra para uma histéria do teatro portuguds. ..
{34) Cf.ZUMTHOR, Paul., La wvoix et la letire. De la
“litterature” médievale, de resto convergindoe com os estudos
de Hulzingsa.

(35} A relagiBo entre formularios retdrico-literdrios e o
contexto estava presente pars Luls Vicente quando redigiu a
rubrica ao fim do Mondiocgo: TE por esr colsa nova em
Portugal. goston tanto & rainha velha desta representacspo,
gue pediu ao avtor que isto mesme lhe representasse as
matinas de HNatal, enderegads a0 nascimento do Redentor: =
porgue a substdncia ere mul desviada, em lugar disto fez a
seguinte obra” (i.e., o A. Pastoril Castelhano). Cif.
RRECEERT, 5.,0p. cit. pp. 231 & ss.

{38) Sobre as origens pagradas & ‘mnatalinas” da cortesia,
(apud ARIES, P.. op. oilt., p. 13} uma explicacd8c da époos
dizia: "A Cortesia desceu do (Céu, guando Gabriel saudou a
Nossa Senhora & Elisabeth velo a seu encontro”.

{377 Para um uso desta toépica em chave contra-reformista,
veja-se a peca de Lope, Fl mejor alcalde, el rey.

(38 Por exemplo, quanto ao nossce "falar natural”™, a anedota
narrada por Resende {(Chron.,Cap.CACVI), scbre certo fidalgo
repreendide com “agudeza” por D. Jodo 11: "0 Conde de Borba
dom Vasco Coutinho de sus condicam falava sempre muy alto, e
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as vezes guando se queria frautar falava muyto baixo, e hum
dia estando el Rey em um conselho, quando veyo o Conde a
dizer eeu parecer falava tam baixno que s nam ouvia, e el

Rey lhe digse: Conde, os vossgos baixos Eao thp baixos, que

vog nem ouve ninguem, e os altos tam altos que se nam ouve
ninguem convosco {...})". Cf. ERASMO, op. cit., p.101.

(38} Uma visBo ji assentada a respeito da sétirs vicentina s
guer “critica” & Ordem.Cf.SARAIVA e LOPES,op.cit.,pp.206-15.
{40y Cf, RECKERT, B., op. cit., pp. 35 & ga&.

(41) As célebre trovas de D. JoBo Manuel, camareiro-mor do
MOnAarcs venturoso, recolhidas por Resende en seu
Cancioneiro, sfoc préticos e sdbloe conselhos de discricHo,
pulto Gtels para um cortesfo (Regra 8us para quen quer viver
em pazl: "Ouve, vé, e cala,/e viverds vida folgada./(...3/
Quante podes nAc fardes, /quanto ssbes nfo dirde, /auanto vés
nfo Julegsrds./ (...} /Be queres viver em paz./(...)/NBo cures
de ser plcanm {galanteador?)/nem travar contra rezam. /Assim
logrards tuas cls/com tuas gueixadaes sg8s". Dir-se-ia gque &
elag estaria aludindo FResende em sua Miscelawea: apds as
recoerrantes lamentaces contra o abual dominio dog
mentiresos,. deplora a omisedo dos “verdadeiros’: “Vimoe
honrer lisondeirosse folgar com murmurar/ (...} 02 mentirosos
medrar//desmedrar og verdadeiroe./ /Vimes também vilania/
rreceder a fidalguis/(...) /Bons costumes mortos sfo, /duestics
rogta em balanca./{...)/Vimes os pecos falar/ fora de tempo,
e lugsr/ os sesudes. e sabidos/ne falsr mul comedidos/cheios
de ouvipr, v calagr.” Cf. nas pupracitadas trovas de Coudel-
mor, Tirdnices” conselhos de covardia: "E mul bom buscar
runhades/e meter nisso parceiro,/mss nam ser o dianteiro/por
regsguarde das gueixadas {...)}"

{42y Cf. em CORTIUR, EB. R, Liter. eurcp. e Id. Médis lIat.,
sobre modéstia afetada & rusticitas, e sobre a habitusl
articulacao entre esta tépica e o pedideo de proteg8o para

"pobre engenho” contra detratores {(pp 154-158).
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