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Resumo

A presente dissertacdo de mestrado teve por finalidade localizar,
organizar e apresentar os autores que abordaram a cultura popular como tema
nacionalista no século XIX. O recorte temporal dos textos encontrados tem inicio
no ano de 1865 e finaliza em 1897. A énfase na segunda metade dos anos
oitocentos evidencia, nesse periodo, um movimento de idéias em torno do
folclore, do povo e dos procedimentos de coleta de cantos e contos populares.
Imersa na atmosfera cientificista da época, a grande maioria dos catorze autores
localizados debatem a questdo do ponto de vista racial, documental e das
ciéncias naturais. No movimento intelectual descortinado neste trabalho, a

regiao Norte € unanimemente eleita como o lugar da genuina nacionalidade.
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0)Norte-- Um, lugar para.a nacionalidade

APRESENTACAO

A cultura popular é tema de interesse para os intelectuais brasileiros
desde o século XIX, diferentemente do que registra a maior parte da
historiografia brasileira. O assunto fazia parte das preocupagcdes nacionais desde
a primeira metade dos anos oitocentos, com a publicacdo, em 1834, de uma
descricao da festa do “Bumba meu Boi”, pelo padre Miguel do Sacramento Lopes
Gama, no periodico recifense O Carapuceiro. Essa publicacdo, a mais antiga de
que tivemos noticia, atesta apenas o inicio de uma trajetéria de abordagem do
tema popular que, ainda naquele século, ganharia grandes proporcoes.

O presente trabalho procurou rastrear essa trajetéria. De inicio, com o
intuito de realizar um estudo que analisasse as abordagens do popular em
romances romanticos, procuramos encontrar o que supunhamos ser uma esparsa
critica sobre o assunto, no periodo. Qual a nossa surpresa, ao descobrirmos uma
série de textos tedricos que, dialogando com outros, foi-nos colocando em
contato com um extenso debate sobre a cultura popular, especialmente na
segunda metade do século XIX. Embora haja, de fato, uma consideravel producao
romanesca que absorve muito daquelas idéias tedricas sobre a cultura popular,
esta dissertagcdo ainda ndo contempla sua andlise. Dada a evidéncia das
dimensobes das discussoes sobre o folclore na época e a relevancia de apresenta-
las detidamente, deixamos o estudo dos romances para um proximo trabalho,
que por sua vez demandara exclusividade e podera tirar proveito deste.

Com efeito, o crescente interesse pela descoberta do conjunto de autores
que discutiram o folclore no periodo, culminou em uma reunido de textos
publicados em periddicos e livros que nos permitiram constituir este trabalho de
pesquisa: um inventario que tenta descortinar o movimento de discussbes e
teorizagdes a respeito do povo, seus habitos e produgdes orais, no século XIX.
Buscamos apresentar as principais idéias registradas por autores que
participaram das discussoes tedricas sobre o folclore de meados dos anos 60 até

finais do século XIX. Ressaltamos que, durante o periodo de pesquisa e
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elaboracao deste trabalho, ndo poupamos esforcos na localizacdo das obras e
textos produzidos pelos intelectuais da época, mas ainda assim, admitimos a
possibilidade de incompletudes e da auséncia de conteldos ou autores
eventualmente nao encontrados'.

A busca dessas fontes muitas vezes constituiu-se em verdadeiro garimpo,
dada a dificuldade de identificacdo dos teéricos e de localizagao dos textos. Por
esse motivo, valorizamos a apresentacdo de fragmentos originais — mantendo,
quando possivel, grafia e gramatica datadas — com a finalidade de facilitar o
acesso de pesquisadores interessados no assunto.

Supomos alguns motivos que conduziram ao ostracismo parte desses
autores e obras. O principal seria o gradual desaparecimento do intelectual
polivalente —representado pelo bacharel romantico — substituido pelos teoricos
especializados. Com o advento e repercussao da sociologia na década de 30 do
século XX, e com o surgimento de intelectuais que propunham uma separacao
mais precisa entre o cientista e o literato —como Mario de Andrade e Amadeu
Amaral % —os estudos oitocentistas sobre o folclore foram sendo desprestigiados e
considerados colegbes imprecisas e fragmentadas das criacdes populares,
supostamente orientadas por posturas teoéricas ndo especializadas e equivocadas
do ponto de vista cientifico. Além disso, a escassa institucionalizacdo dos estudos
sobre folclore no século XIX, ndo favoreceu a edificagdo do assunto como uma
disciplina do conhecimento. As novas metodologias dos estudos brasileiros do
século XX deixariam a impressdao de que os primeiros folcloristas, além de se
desviarem dos fatores sociais, reproduziam um popular falsificado, baseado em
uma ciéncia mais impressionista do que parecia ser, na época.

Interpretado  anacronicamente e marginalizado  do interesse

historiografico, o movimento teérico em torno das coletas de cantos e contos

! Baseamos grande parte de nossa investigacdo na cronologia biobibliografica dos autores que
discutiram o folclore no século XIX, presente no Diciondrio de Folcloristas Brasileiros (Recife,
1999) de Mario Souto Maior (in: http://www.soutomaior.eti.br/ mario/ paginas/ dicfab.htm). Conforme
localizamos e lemos os textos encontrados, levantamos também as fontes mencionadas no préprio
material consultado, ampliando, dessa maneira, as informagdes oferecidas por Mario Souto Maior.
Resultou deste trabalho a cronologia apresentada em anexo.

2 Cf. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folcldrico brasileiro. Rio de Janeiro:
Funarte / Fundagéo Getulio Vargas, 1997.
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populares da segunda metade do século XIX esta a margem das pesquisas atuais.
Permanece em grande parte intacto nos periédicos e livros de época, que se
desmancham nas estantes dos acervos, ou se escondem em microfilmes
engavetados. As edigbes recentes de textos relacionados a esse movimento sdo
esparsas.

Do que foi possivel localizar da época, nossa pesquisa apresenta catorze
tedricos do folclore: Juvenal Galeno, Celso de Magalhdes, Couto de Magalhaes,
José de Alencar, Franklin Tavora, Silvio Romero, Jodo Barboza Rodrigues, Alfredo
do Vale Cabral, Araripe Junior, Jodao Alfredo de Freitas, Melo Morais Filho,
Frederico José de Santa-Anna Nery, Nina Rodrigues e Julio Campina. Embora o
trabalho exponha os didlogos e intercambios entre os autores, eles aparecem
dispostos cada qual em um capitulo, dadas as peculiaridades de suas abordagens.
Os catorze capitulos estao distribuidos cronologicamente, conforme a data da
primeira publicagdo de cada autor sobre o folclore: assim, inicia-se com Juvenal
Galeno e a obra Lendas e cangbes populares (1865) e termina-se com Julio
Campina e seu Subsidio ao folk-lore brasileiro (1897). Eventualmente, os
capitulos apresentam saltos temporais por tratar de obras e textos publicados
por um mesmo folclorista ao longo de sua vida. Isso muitas vezes demonstra
mudancgas de opinido ou a absor¢do de novas influéncias teéricas. O objetivo é
nao perder de vista o trajeto especifico de cada autor no debate sobre o assunto,
gue se estendeu por décadas.

E possivel perceber o quanto as teorias raciais, bem como as ciéncias
naturais influenciaram as abordagens da cultura popular no século XIX. O discurso
de todos esses autores, de alguma forma passa pelas teorias positivistas
européias sobre as racas e a miscigenagcdo, mas isso nao torna a discussao
homogénea, nem completamente influenciada pelos teéricos estrangeiros. Em
controversa reacado ao romantismo e ao influxo do ex-colonizador, ora privilegiam
a contribuicdo portuguesa, ora o indio, ora o negro na formagdao do mestico
brasileiro e de sua cultura popular. H& momentos em que concordam entre si, ha
ocasides em que sdo oponentes. Segundo os parametros de sua época, as vezes

conjugam ciéncia e literatura. Em diversas ocasides, os que adotam abertamente
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essa combinacdo sdo severamente censurados pela critica daquele periodo,
conduzida pela pretensa precisdao das ciéncias positivistas. Questées de ordem
social como a escraviddao, o analfabetismo, a pobreza e a arbitrariedade
eleitoral, também nao sdo completamente ignoradas pelos primeiros folcloristas.

Também sao relevantes leituras relativizadas pelo tempo. A auséncia de
estudos sobre os folcloristas do século XIX, talvez se explique por um entrave de
interpretacado. Pelo fato de que o pensamento cientifico de hoje sempre olhara
com reservas o de ontem. O de amanha provavelmente lance mao de teorias
inimaginaveis para a ciéncia atual. E assim seguird o fluxo inevitavel das

releituras temporais.
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0)Norte-- Um, lugar para.a nacionalidade

INTRODUCAO

A INVENCAO DO POPULAR

Meados dos oitocentos, tempos de Independéncia politica. Uma relevante
manifestacdo intelectual de nossos literatos e pensadores romanticos, passa a
tomar forma definida: a adogdo de uma nog¢do de cultura popular, antes
inventada na Europa sob o conceito de folk—lorea, que até entdo era tema diluido
nas esparsas referéncias académicas ao povo e, timidamente se difundia,
ocasionalmente nas descricdes literarias de costumes, crencas e cantigas
populares e na imprensa brasileira.

Preocupados com a emergéncia de encontrar e expor elementos que
representassem a nacionalidade em detrimento do influxo politico e cultural
europeu, os intelectuais do periodo criaram uma idéia de popular, sobretudo
apoiada na do romantismo alemao®, que trazia uma acepc¢ao de “espontaneidade
ingénua” e anonimato, caracteristicos de uma coletividade homogénea e una que
se poderia considerar a “alma nacional”. Com o avancgar das teorias positivistas
estrangeiras, introduzidas aqui por volta da década de 70 do século XIX, muitos
pensadores do periodo, especialmente aqueles filiados a “Escola de Recife”,
apresentam-se como cientistas e iniciam um movimento anti-romantico de
reacdo as abordagens vigentes do popular, passando a ter preocupacdes com

especificidades raciais e documentais do folclore brasileiro.

% Conceito criado pelo inglés William John Thoms, em 1846 (cf. bibliografia sobre o folclore).

4 Segundo Claudia Neiva de Matos, desde o pré-romantismo alemao, na década de 1770, defendia-
se a “unificacdo e elaboragdo da prépria nacionalidade” em oposi¢cdo a “hegemonia do padrao
classico-racional francés”, através da poesia popular. Assim, Herder demonstraria nas Cangoées de
todos os povos (1778-79) que: “As nogOes de raga e povo sido positivamente marcadas,
estabelecendo-se entre elas e os pensadores e poetas um vinculo de continuidade fundado na
unidade do Génio (Geist) nacional. Ai se esboga uma espécie de etnografia mistica que nao
sublinha os tragos genéticos, fisicamente determinados, mas a densidade da alma comunitaria
como forga viva e criadora” (In: A Poesia popular na Republica das Letras, p.51, grifo meu).
Numa “segunda geragdo” roméntica, adentrando a primeira metade do século XIX, intelectuais
alemédes como os irmaos Grimm irdo contribuir para esta idéia de “coletividade popular”
criadora, introduzindo uma suposta razdo cientifica e a valorizagdo das praticas populares
enquanto documentos historicos.
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Contudo, embora procurem tratar de maneira diferente o tema anunciado
pelos romanticos, mantém muito dos seus julgamentos e do distante olhar
elitizado sobre o povo; esta nebulosa idéia de povo que elegem para descrever.
Antes refletida da Europa que fidedigna a realidade local, tal idéia sempre
parecera difusa nesse periodo, na medida em que tenta assemelhar-se a
“entidade popular” branco-européia, determinada pelos romanticos do velho
mundo como rustica, ingénua e isolada da civilizagao urbana. Um retrato que
apresenta dificuldades em lidar com a miscigenacdo, a escraviddo e o
contingente popular que se encontra marginalizado nos grandes centros urbanos.

Vé-se entdo, que aquela preocupacado com o hastear da nacionalidade,
acrescentou-se um problema. Diante do interesse pela cultura popular que se
estendia na Europa, ha muito mais tempo que aqui, parece ter havido uma
dificuldade para os roméanticos brasileiros quanto a atribuicdo da fonte desta
emanacao popular: para os europeus, a expressao do imaginario folclérico partia
dos camponeses que, afastados das cidades, ndo se corrompiam pelos habitos
urbanos e cosmopolitas; mas, para os brasileiros, ndo havia um segmento social
para se conferir “popularidade”. A ndo ser 0s escravos.

O problema se torna ainda maior, na medida em que 0 negro cativo era o
elemento que queriam esconder, ja que aos olhos estrangeiros —que em muitos
momentos foram visitantes do Brasil —a escravidao era vergonhosa. Como lidar
com os relatos desses visitantes, ja familiarizados a modernizagao da economia
industrial e escandalizados com um modelo econdmico ainda baseado na
escravidao? O resultado desse dilema foi o advento de uma producao literaria

ainda “ndo cientifica”, nem essencialmente engajada no movimento
abolicionista, que pretendeu exaltar um controverso popular, espelhado no do
romantismo europeu e que, dessa forma, buscou camuflar a evidente presenca
dos costumes e crencgas africanos no pais. Uma configuracao literaria de acordo
com o projeto de “civilizagdo” idealizado por D. Pedro Il para o seu império —
sediado, entdo, no Rio de Janeiro —em seu persistente apoio as pesquisas € a
producdo artistica do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro. Este era

constituido da agremiacdo dos homens de letras que propunham construir
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literatura, cultura e historiografia brasileiras — por brasileiros — que divulgassem
uma imagem internacional de Brasil civilizado. Imagem que, embora se
anunciasse antilusitana, afrancesava-se nos modos e nas modas. Para tanto,
silenciava e apagava o grande contingente de cativos no pais, visiveis transeuntes
das ruas da Corte independente®.

Diante desta veemente tentativa de edificacdo da identidade nacional,
observou-se uma especial atengado dos escritores na figura do indio, desde inicios
da independéncia: tomado ao mesmo tempo como mito nacional de fundagao —
gque, mesmo diante das especificidades regionais, reforcava a idéia de unidade
nacional —e uma origem genuina, adornada de nobreza. Esta referéncia pareceu
mais conveniente a imagem brasileira de civilizagdo, uma vez que descartava a
insercdo do negro e podia representar um passado glorioso, construido a partir de
tempos desconhecidos.

Assim, projetado ao distante periodo do descobrimento, o indio seria o
elemento perfeito para construgdes idealizadas do passado nacional. De certa
forma, o investimento na figura indigena foi também wuma resposta a
consideracdes como as do francés Ferdinand Denis — primeiro estudioso que, em
1826, publicou uma historia literaria brasileira separada da portuguesa —sobre a
necessidade de se aproveitar a cor local e o indio na producgao literaria nacional.
Na fase que ficou conhecida como indianista (marcadamente nas décadas de 40 e
50 dos oitocentos), com a qual o projeto romantico atrairia atencdes e prest igios,
desenvolveu-se um universo de fabulas, cavalheirismo e nobreza, de maneira a
singularizar o selvagem brasileiro, enriquecido pelo vasto ambiente natural e
“pitoresco” a ser desbravado. Era o “maravilhoso” mencionado por Denis, que
em terras tropicais ganharia em esplendor e seria comparavel aos tempos miticos

da Grécia’. As artes plasticas, além da poesia e ficcdo, e até mesmo as pesquisas

® Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas do imperador: D. Pedro Il, um monarca nos trépicos. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1998.

® Idem.

7 Cf. DENIS, Ferdinand. Resumo da histéria literdria do Brasil. In: Historiadores e criticos do
romantismo.../ selecdo e apresentacdo de Guilhermino César. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e
Cientificos; S0 Paulo: EDUSP, 1978, pp.36-37.
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cientificas (todas financiadas pelo Imperador) assistirdo a eleicao do indio como
elemento inspirador da nacionalidade®.

Mais tarde, nas proximidades dos anos 70 do século XIX, o indianismo e o
modelo romantico de identidade nacional passam a ser questionados, com a
penetracdo das teorias raciais e positivistas, j4 em discussdo na Europa desde a
década de 40 do mesmo século’. Trata-se da consagracgao do cientificismo e do
advento dos folcloristas no Brasil, representados, sobretudo por teéricos das
provincias do Norte e Nordeste brasileiros.

No inicio da década 70, voltam-se os intelectuais brasileiros para as idéias
positivistas inauguradas por Auguste Comte e Herbert Spencer — idéias que
levantam a possibilidade de se pensar todos os dominios do conhecimento pelo
viés da ciéncia. Se aliados a este principio, difundiam-se os da teoria
transformista de Charles Darwin, do naturalismo de Taine, da etnologia de
Scherer, Gobineau e Miller, dentre outros, ha de se considerar as transformagoes
emergentes sobre a maneira de se pensar o popular brasileiro: ndo mais a
idealizagcado roméantica e sim as concepg¢des naturalistas de raga, meio e evolugao.

Essas mudancgas colaboram para a formagao de uma geracao de folcloristas
aparentemente anti-roméantica que, no seu resgate da meméria e da
nacionalidade, apontara seus estudos numa direcdao um tanto diferenciada do
caminho escolhido pelos escritores anteriores. Embora mantenham muitos dos
juizos de valor romanticos sobre seu objeto de analise, é sobretudo em resposta
ao olhar dos estrangeiros chamados naturalistas, sobressaltados diante da
mesticagem humana e cultural observadas no Brasil, que os folcloristas nacionais
insurgem-se pela pratica de investigacado das influéncias raciais na formagcao da
cultura popular, bem como da coleta documental de manifestacdes orais.
Conforme observa Lilia Schwarcz, a adaptacdo a realidade brasileira de uma

ciéncia positivista e determinista, desenvolvida na Europa, foi tarefa ardua para

® Segundo Lilia Moritz Schwarcz (in As Barbas do imperador...), a obra A Confederagdo dos
Tamoios (1856), de Goncgalves de Magalhades, foi diretamente financiada por D. Pedro Il e
“aguardada como o grande documento de demonstracdo de ‘validade nacional’ do tema
indigena” (p.132).

® Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetéculo das ragas: cientistas, instituicées e questo racial no
Brasil —1870-1930. Sao Paulo: Cia das Letras, 1993.
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estes estudiosos nacionais, que lidavam com um povo visivelmente marcado pela
miscigenacao'®. Ainda assim, evidencia-se um processo de redefinicdo das teorias
naturalistas no Brasil, segundo os interesses nacionais da elite brasileira'".

As discussdes sobre a cultura popular brasileira ndo se restringem as que os
folcloristas promovem, notoriamente permeadas pela dificuldade no tratamento
da questdao da miscigenagdo. Romancistas da época como José de Alencar e
Franklin Tavora, tomarao parte nos debates por meio de uma producéo ficcional
que aborda o mestico, suas expressdes populares e 0s costumes de provincias
especificamente localizadas no Norte do pais, regidao eleita como o foco dos
estudos naturalistas e documentais sobre o folclore nacional. Franklin Tavora é
um exemplo marcante de romancista que nao s6 aderiu ao mencionado tipo de
abordagem do popular na sua ficcdo — tendo elaborado também o conhecido
prefacio programatico da Literatura do Norte e especificado origens raciais na
poesia oral e costumes apresentados nos seus romances — como participou dos
debates teoricos sobre o folclore em periédicos importantes, como a Revista
Brasileira e a llustragéo Brasileira.

No capitulo que segue, apresentamos o poeta Juvenal Galeno, que

introduziu o popular na sua poesia e se auto-declarou uma voz do povo.

% |dem. Segundo a autora: “Misto de cientistas e politicos, pesquisadores e literatos, académicos
e missionarios, esses intelectuais irdo se mover nos incémodos limites que os modelos lhes
deixavam: entre a aceitagdo das teorias estrangeiras —que condenavam o cruzamento racial —e a
sua adaptacdo a um povo a essa altura ja muito miscigenado.”, pp.18-19.

" Segundo Roberto Ventura: “O racismo cientifico assumiu uma fungdo interna, ndo coincidente
com os interesses imperialistas, e se transformou em instrumento conservador e autoritario de
definicdo da identidade social da classe senhorial e dos grupos dirigentes, perante uma populagao
considerada étnica e culturalmente inferior” (In: Estilo Tropical, p.60).
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|. JUVENAL GALENO: PRIMEIRAS PREOCUPACOES COM A OBSERVACAO DO POVO

Apontado por muitos como um homem do campo que soube como ninguém
retratar os sentimentos populares, Juvenal Galeno foi um poeta cearense que
pertenceu a uma abastada familia de agricultores de café, da serra da Aratanha.
Embora pouco afamado, distante do mercado editorial “oficial” e sem formagéo
académica, Galeno tinha relagdes de parentesco com os conhecidos historiadores
Capistrano de Abreu e Clovis Bevilaqua, além de ter estado no Rio de Janeiro no
ano de 1855, travando contato com diversos escritores famosos como Machado de
Assis, Joaquim Manuel de Macedo e outros. Neste mesmo ano, teve ainda a
oportunidade de publicar versos no perioédico carioca Marmota Fluminense,
pertencente a Paula Brito. Talvez por esse histérico pessoal, o autor tenha sido
mencionado como um homem que transitava entre diferentes classes sociais e
entre aqueles universos vistos como tao distintos: 0 campo e a cidade'®.

A sua obra mais aclamada pela critica da época, parece ter sido o livro de
poemas Lendas e cancdes populares, de 1865. Aparentemente desligado dos
preceitos naturalistas da cultura popular, o que se sabe através dos dizeres que
prefaciam a obra é que Juvenal Galeno esteve em contato longo e direto com o
“povo do Norte” —supostamente os habitantes da sua provincia natal —e que, a
partir do que observou e assimilou, compds os seus versos. A sua proposta,
claramente nacionalista, era a de se colocar na posicao de representante da voz

popular:

“Reproduzindo, ampliando e publicando as lendas e cang¢des do povo brasileiro, tive por
fim representa-lo tal qual ele é na sua vida intima e politica, ao mesmo tempo doutrinando-o e

guiando-o por entre as facgdes que retalham o Império, —pugnando pela liberdade e reabilitagdo

2 Cf. ANDRADE, F. Alves de. Introdugdo. In: GALENO, Juvenal. Lendas e cangdes populares.
Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceard, 1965.
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moral da patria, encarada por diversos lados, —em tudo servindo-me da toada de suas cantigas,

de sua linguagem, imagens e algumas vezes de seus proprios versos” '°.

Como se pode notar, o autor se apresenta como um representante que
amplia, guia e doutrina e nao simplesmente que reproduz as expressdes
populares. Esse procedimento, diferente do que apregoarao nossos primeiros
folcloristas, ndo apresenta ainda o pressuposto teérico de “preservagdo” da
poesia oral e, ao contrario, explicita a necessidade de transforma-la. Todavia,
Galeno afirma proceder de maneira bastante peculiar em relagédo as
manifestagdes orais que presencia. Interagindo com as formas de assimilacao dos
conteudos orais existentes nas comunidades nao alfabetizadas, o autor declara

“decorar” os cantos ouvidos do povo, para realizar o registro depois:

“Acompanhei-o passo a passo no seu viver, € entao, nos campos e povoados, no sertdo, na

praia e na montanha, ouvi e decorei seus cantos, suas queixas, suas lendas e profecias, —aprendi

seus usos, costumes e supersticoes, falei-lhe em nome da Patria e guardei dentro em mim os

sentimentos de sua alma, —com ele sorri e chorei, —e depois escrevi 0 que ele sentia, o que
»n 14

cantava, o que me dizia, o que me inspirava” . [grifos meus]

Galeno recolhe o que ouviu e sentiu no contato com o povo, mas também
Ihe fala “em nome da Patria”: voz valida e autorizada para tanto. O povo que
observa é ainda identificado pelo autor com o pobre. Embora vislumbre muitas
vezes um “pitoresco” no cotidiano penoso da pobreza, o poeta também levanta
questdes criticas em relacdo aos problemas sociais enfrentados pelo povo que

contempla:

“Entdo, com o pequeno lavrador saudei a abundancia da colheita, com o criador o
aumento e boa venda do gado, e com o artesdo a prosperidade de sua arte ou industria; e com

todos eles lamentei as secas, as epidemias, as persegui¢des policiais, que lhes obstavam o

¥ GALENO, Juvenal. Lendas e cangdes populares. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceara,
1965, p.31.
'* Idem ibidem.
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trabalho, e profliguei os onerosos tributos que pagavam — essa parte do suor do povo, que o

Estado arranca para com ela encher a bolsa dos filhos do patronato!'®.

A esses problemas, Galeno acrescenta com gravidade o do analfabetismo:

“Ali, a crianga crescendo... crescendo sem aprender a ler! que nao podiam seus pais, 0s
quais também ignoravam as primeiras letras, leva-la a escola: esta ndo existia no lugar, ou se
existia era-lhe vedada pela indigéncia; ndo tinham meios de vestir o filho, de comprar-lhe o livro,
pois que as sobras de seus rendimentos entregavam, na paga dos impostos, a camara municipal,
para ela esperdiga-las como bem lhe aprouvesse, sem realizar jamais a lei que lhe ordena o
socorro a indigéncia na aquisicdo da instrugcao; pois que com as sobras de seus rendimentos
pagavam ao padre por alto prego o batismo, o casamento, a missa ao domingo... ao padre, que
assim negociava, que assim enricava, e que jamais lhes explicara a doutrina, dando-lhe o
exemplo da avareza, do egoismo e dos vicios! Pois que as sobras de seus rendimentos mal
chegavam para a farda da Guarda Nacional e para outras sanguessugas, que sem trégua, que

impedosamente chupam até a Gltima gota o sangue do pobre, o sangue do povo!” .

Como alguém que detém a voz da Patria — da qual ndo se distinguem,
afinal, os legitimos representantes —o autor parece considerar esses problemas
fatores de marginalizagcao do pobre em relagdo a consciéncia nacional. Coloca-se
na posi¢do de alguém que, como nenhum outro “patriota”, privilegia-se por ter
convivido profundamente com o cotidiano popular e, principalmente, por ter

contribuido para a instrugao desse povo imerso “nastrevas da ignorancia”:

“Chorei a sorte do povo, que nas urnas, no carcere, e por toda a parte sofria a
escraviddo. E vendo entdo que ele ignorava seus direitos, |hos expliquei; vendo-o no sono fatal da
indiferenca, despertei-o com maldigbes ao despotismo e hinos a liberdade, — e estimulei-o
comemorando os feitos dos martires da Independéncia e de seus grandes defensores, —
preparando-o assim para a reivindicagcao de seus foros, para a grande luta que um dia libertara o
Brasil do jugo da prepoténcia, e arrancara o povo das trevas da ignorancia, e dos grilhdes do

arbitrio!” 7.

'S |dem, p.33.
% |dem, p.34.
7 |dem, p.41.

25



O erigir da nacionalidade implicaria, portanto, na erradicagao de fatores
como o analfabetismo e a escraviddao. Mas estes eram notaveis na populagao
brasileira da época; por que entdo nao eram incluidos na idéia de pétria?
Podemos, nesse sentido, tomar as idéias de nacao do autor Juvenal Galeno, como
aquelas que projetavam o Brasil a um futuro civilizado, isto €, sem escravos e
sem analfabetos. O curioso é que o poeta cearense, ao invés de omitir o africano
como era corrente entre os escritores romanticos, ird considera-lo também

brasileiro e militara pela sua libertacao e transformacao em sujeito nacional:

“Encontrei também o escravo... que fugira aos seus opressores... que gemia com fome,
frio, sem uma alegria n’alma, sem esperanga, sem consolagdo! Abjeto... autémato... coisal

Reduzido a esse estado... ele também brasileiro... também filho de Deus... por essa lei barbara

que desonra o Império, que se diz civilizado, que se diz cristao!” .

Supde-se que, mesmo sem formacao académica, através dos contatos que
tinha com outros escritores da época, Juvenal Galeno tenha se mantido interado
das idéias abolicionistas discutidas na Faculdade de Direito e nos periédicos de
Recife.

Embora o trabalho no campo fosse visto como um dos mais “comoventes”
costumes populares, quando realizado por escravos, provocava impressdoes de

lastima e tristeza no observador Galeno:

“(...) acenatocante, que todos os dias se repete nos lugares onde a agricultura se arrima
no brago do livre, e ndo do escravo, que esteriliza a terra com o suor da afligdo, com os prantos

da agonia!” .

Mas nem diante das lastimas do escravo, o autor deixava de esbocar as
misturas raciais. Fazia referéncia a “mulatinha” e a “cabocla”, ora “serena e
languida”, ora “saracoteando” ao som dos ritmos da “viola do norte”®. Estes,

entdo, eram muitos e provocavam entusiasmo no publico que os presenciava.

'® |[dem, p.35.
9 |dem, p.36.
% |dem, p.38.
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Galeno tem o cuidado de descrever o procedimento dos tocadores, 0s diversos
tipos de assuntos e formas poéticas que cantavam e as diferentes sensagdes que
as performances21 lhe causavam, enquanto espectador e conviva. Mais uma vez,

0 autor refere-se ao seu exercicio de repeticao e memorizacao do que ouvia:

“Se descansavam os tocadores, ou se afinavam os instrumentos, cessava por momentos a
danga, mas ndo se interrompia o prazer. Apareciam 0s poetas improvisadores, e discorrendo
sobre diversos assuntos, recitavam, de copo na mao, a décima, o abc, o soneto, ou glosavam
motes que |lhes ofereciam os espectadores, ou narravam casos, que todos aplaudiam com frenesi.

E assim corria a festa até que pela madrugada, quase manha, ao apagar-se o Ultimo

tronco da fogueira do alpendre, retiravam-se os convivas, fartos de prazer, —e eu repetindo 0s

cantos que ouvira, que decorara, que me inspirara a vida do lar —o amor conjugal, os costumes

da familia, os contos do serdo, e as folias, —chorando com o desventurado nos seus pesares, e

» 22

sorrindo com o feliz em suas alegrias” ““. [grifo meu]

A partir da convivéncia com o povo e destas observagbes detalhadas de
seus costumes —apresentadas no prélogo “Histéria deste livro”, junto aos outros
comentarios citados — o autor compde uma obra com dezenas de poemas que
trazem temas como “O Pobre feliz”, “O Escravo”, “A Mulatinha”, “A Cabocla”,
etc. Com este trabalho, sup6e nédo ser bem recebido pela critica que, segundo

ele, baseia-se nos estudos estrangeiros para entender o povo brasileiro:

“Sei que mal recebido serei nos saldes aristocratas, e entre alguns criticos que, —
estudando nos livros do estrangeiro o nosso povo, —desconhecem-no a ponto de escreverem que 0

Brasil ndo tem poesia popular!” .

Esse estrangeiro é o viajante naturalista, o visitante sobressaltado com a
miscigenacdo, natureza e escravidao brasileiras. Segundo Roberto Ventura, junto

as contribuicdes tedricas de Ferdinand Denis e Ferdinand Wolf, o texto

21 As performances constituem-se dos elementos vocais, visuais, cénicos e de entonacao,

associados a todo o aparato comportamental que acompanha o cantador ou narrador, durante a
sua apresentacgéo oral para o publico. A intengédo é que seu desempenho performatico acrescente
o maximo de sabor aos cantos e contos, para despertar o interesse e atengdo dos ouvintes (cf.
Zumthor, Paul. Introdugdo a poesia oral. Sao Paulo: Hucitec, 1997).

2 GALENO, J. Lendas e cangdes..., op. cit., p.39.

% |dem, p.42.
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estrangeiro que introduziu os critérios naturalistas de meio e raca na
historiografia brasileira foi a dissertagdao “Como se deve escrever a histéria do
Brasil”, apresentada ao IHGB em 1845, sob autoria de Carl Friedrich Martius®.
Talvez Galeno se referisse aos criticos supostamente baseados nestas e em outras
idéias estrangeiras que adentravam o pais, a maioria desconsiderando a validade
do que fosse fruto da miscigenacéo.

No ano em que escreveu as Lendas e cangdes populares, Galeno talvez se
apresentasse como um dos primeiros escritores a se preocupar com a poesia
popular enquanto matéria de importancia literaria. Além disso, € um autor que
nitidamente aborda a miscigenacdo e a participacdo do negro na criagdo dos
cantos populares brasileiros. Embora ndo haja ainda preocupacbes propriamente
étnicas e deterministas na observagdo dos cantos, Galeno presta breve atencgao
as ragas formadoras da poesia popular, excluindo a portuguesa, que diante do
antilusitanismo roméntico néo era interessante a literatura nacional. Assim, aos
indios foi atribuido o “estado selvagem” da poesia oral, quando cantavam atos de
bravura e aventura e o Brasil ainda ndo havia sido invadido pela civilizac&o; os
negros foram incorporados ao periodo colonial, em que se cantava a opressao e o
sofrimento; e, a época da independéncia, falou-se de um brasileiro (0 mestico?
que se supbe cantar a mistura dos elementos de luta nacionalista, presentes nos

gue vieram antes. Sem mencéao ao portugués:

“(...) no estado selvagem, o Brasil teve essa poesia no canto das tribos, que
comemoravam seus feitos guerreiros e as aventuras de seu viver errante, entoando aos sons da
inubia, do torém, do murmuré ou do maraca, a cangao intima, a tradicional, a da guerra, e a de
seus costumes; —de que nos tempos coloniais o povo cantava a opressao que sofria, as suas
aspiragOes a liberdade, o cativeiro de seus filhos, a devastagdo de suas florestas; de que na
Independéncia o brasileiro cantou as peripécias da luta, a vitoéria, os heréis, os hinos do livre; —
de que hoje, ilagueado por sua boa fé, lendo na lei —liberdade, e nos fatos —despotismo, canta

nao sé os seus amores e as lendas do passado, como também os seus pesares de cidadao!” .

24 Gf. VENTURA, Roberto. Estilo tropical: historia cultural e polémicas literarias no Brasil, 1870-
1914. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p.30.
% GALENO, J. Lendas e cangdes..., op.cit., p.42.
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Vé-se que, o referido brasileiro do presente encontra-se acuado pela
politica, mas enriquecido pela sua cultura popular. A mesma que passa a ser
cunhada de “bela, original”, “filha da alma” do povo e comeca a ganhar estatuto
de representacgao da nacionalidade.

Houve diversos juizos criticos a respeito do aparecimento das Lendas e
cangbes populares. Alguns dos anos seguintes a sua publicagdo, outros que as
retomaram décadas depois, no periodo fomentado pelo cientificismo naturalista.
Comentemos alguns, a comecar pela avaliacdo de Pinheiro Chagas, de 1866%.

O autor primeiramente defende que a poesia popular brasileira foi fruto da
predominancia do portugués no meio nacional, a partir das influéncias que o
mesmo sofreu da natureza tropical e do convivio com o indigena, com o qual

“pouco se misturou”:

“Mas o povo brasileiro nao é o descendente direto dos indios: a raga conquistadora pouco

se misturou com os selvagens, e principalmente substituiu-se a eles.
(--2)

A poesia impregnava-se, por conseguinte, de novas inspiragoes, e até a melodia das
cangoes, afirmando-se pelos murmurios dessa natureza voluptuosa, tomava, conservando a vaga
melancolia da cantiga européia, uma toada mais languida, uns requebros mais indolentes e
queixosos, que formavam o encanto especial dessas modinhas brasileiras que enlevavam
Beckford, o elegante inglés, o humorista aristocrata que residiu entre nés pelos fins do século

passado” %’.

Embora empregue qualificacdes comumente atribuidas ao comportamento
do escravo, como na referéncia aos “requebros mais indolentes e queixosos” das
cantigas brasileiras, Pinheiro Chagas ndo menciona o negro que, como se Vviu,
esta presente na obra de Galeno. Todavia, o critico ndo poupa elogios a faganha
poética do escritor. Considera positivas as reformas que o poeta aplicou a poesia

popular apreendida, para torna-la apresentavel ao “mundo literério”. Além disso,

% ANDRADE, F. Introdugao, op. cit., pp.1-3. Retirado do Anudrio do Arquivo Pitoresco de Lisboa
(1866). Nao conseguimos obter mais informagdes sobre o referido critico.
% Jdem ibidem.
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Chagas ndo deixa de esbocar suas admiradas impressdes diante da tao

contemplada “singeleza” do povo:

“O sr. Juvenal Galeno, publicando o seu livro Lendas e Cangbes populares, quis
demonstrar a existéncia dessa poesia do povo brasileiro, e quis revela-la ao mundo literario,
dando-lhe uma forma um pouco mais cortesa, sem contudo se afastar da inspiragcédo ingénua dos

rudes trovadores. Foi plenamente feliz na sua tentativa; ha no seu livro cangbes adoraveis de

mimo e singeleza” *%.

Percebe-se que P. Chagas lanca mao de diversos atributos, tais como
“inspiragao ingénua”, “rudes trovadores’, “mimo”, “singeleza”, que conservam
0 povo numa concepcao idealizada de pureza infantil — ou de intocado pelas
corrupgOes da sociedade urbana — e distancia do universo culto e letrado. As
elogiadas reformas feitas na poesia popular para esse “mundo /iterario”, tém
semelhanca com as conscientes restauracdes aplicadas por Almeida Garrett no
seu Romanceiro Portugués (1826): o intuito do escritor luso era regenerar lingua
e literatura nacionais a partir da poesia popular, desde que lhe retirando as
“arestas”. Podemos perceber que, ainda isento dos critérios positivistas de
preservacdo do folclore como documento historico, o critico Pinheiro Chagas
recebe com louvor 0 mesmo trabalho de restauracao em Juvenal Galeno. Embora
os folcloristas condenem esse procedimento, ndao se desligardo tao facilmente da
idéia de que a expressao popular seria revestida de rudeza.

Por fim, o critico finaliza seu artigo com uma breve censura a Galeno, esta
compartilhada por muitos dos estudiosos do assunto: aconselha o poeta a
privilegiar a lirica em relacdo a épica. Talvez por associar a epopéia aos padroes
classicos de producao poética —com o0s quais o romantismo tanto queria romper —
considera inconcebivel um escritor que teve a oportunidade de receber, ao pé do

ouvido, inspiracdes diretas do povo, optar por aquele género:

“Para ser sincero, como costumo, direi que me parece nado ser o S. Juvenal Galeno

igualmente feliz nas poesias em que se afasta da musa do povo e tenta embocar a tuba da

%8 |dem ibidem.
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epopéia. Também devemos confessar que é uma ingratidao essa infidelidade, porque a meiga

virgem das chogas murmura bem doces inspiragdes ao ouvido do poeta que vai

despretensiosamente escuta-la” %°.

Ainda em 1866, temos noticia de uma carta do tipografo nordestino
Antonio Marques Rodrigues® e de um artigo critico de Machado de Assis®', sobre
o0 mesmo livro do poeta cearense. A carta, notadamente destaca qualidades de
cunho nacionalista e de preocupagcao com a cor local, na obra. Como ha
referéncias de época que apontam Galeno como o primeiro escritor brasileiro a
utilizar a cultura popular na prépria composicdo literaria, Marques Rodrigues

compara-0 aos europeus ja consagrados no trabalho com o tema:

“Li e reli tdo formoso livro porque no seu autor contemplo um belo talento, e um poeta
verdadeiramente nacional. H& nas Lendas poesias, que, na imaginagao fantastica, na censura do
disfargcamento politico, e nos tipos populares e cor local da nossa natureza, nao sao inferiores a

muita cousa boa que admiramos nos poetas aleméaes, e nos cantos de Beranger e Pierre
» 32

Dupont

A referéncia aos poetas aleméaes, assim como permeia o0 discurso
folclorista, ja é patente nesse comentario.

Machado de Assis reconhece no autor a mesma originalidade na abordagem
do tema, no Brasil. Contudo, parece questionar uma semelhanga com o autor
Béranger®®. Acredita que Galeno faz uma condenavel confusdo entre a fidelidade
na representacdo dos sentimentos do povo e a reproducdo dos seus proprios
sentimentos em um “tipo” popular “imaginado”. A analogia com Béranger é
aparentemente citada como o desejo de Galeno reproduzir mais que um popular
imaginado: copiado do “tipo” retratado pelo poeta estrangeiro. Além disso, M.

de Assis considera o poeta brasileiro infeliz nos cuidados com a “versificagcéo e a

2 |dem ibidem.
% ANDRADE, F. Introdugdo, op. cit. Carta retirada do periédico O Cearense, n.° 2079, por F.
Alves de Andrade.
3! 1dem. Artigo retirado do periédico Didrio do Rio de Janeiro, n.° 79, por F. Alves de Andrade.
32
Idem, p.28.
% Pierre Jean Béranger (1780-1857) foi um poeta francés que deixou escritas numerosas cangoes
de teor revolucionario, na primeira metade do século XIX.
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lingua”. Reclama mais estudo e dedicacdo do promissor autor das Lendas, neste

aspecto. Vejamos os seus dizeres:

“As cangdes populares do sr. Juvenal Galeno sdo um ensaio feliz em muitos pontos; o
autor mostra ter a qualidade especial do género; algumas das cangdes sdo bem escritas, e todas
originais; 0 que o autor nao parece cuidar com zelo e rigor é a versificagdo da lingua; e se muitas
das suas cangdes primam pela ingenuidade e verdade da expressao, outras ha que, postas na boca
dum tipo imaginado, exprimem apenas os sentimentos do autor. Talé, por exemplo, a cangao do
Deputado. O Senador, de Beranger, devia estd presente aos olhos do autor do Deputado. Nao
sabemos se 0 género poético escolhido pelo S. Juvenal Galeno tera muitos imitadores; A Cancéo
€ um género especial; para alcangar uma conveniente superioridade torna-se preciso ao .
Juvenal Galeno estudar mais profundamente a lingua, e a versificagdo e os modelos: o0 seu
talento é um filho da natureza; cumpre a arte desenvolvé-lo e educa-lo. Tais sdo 0s nossos

sentimentos; aplaudindo a tentativa presente, aguardamo-nos para louvar-lhe as suas obras
» 34

futuras” ™.

Interessante é refletir que, neste pequeno artigo, pressupde-se uma nitida
separagado entre a matéria popular e a criagdo poética a partir desta matéria. O
autor de Dom Casmurro parece desejar que estejam claras as diferencas entre
utilizar-se de elementos populares e desenvolver poesia a partir deles. Tal
utilizagdo deve se manter na esfera da inspiracdo e jamais invadir e deturpar os
padrdes classicos da linguagem poética. Em contrapartida, o romancista chama a
atencdo para aquela mencionada confusdo entre sentimentos do povo e
sentimentos do poeta; o versista deveria, entdo, primar pelo reflexo dos
sentimentos populares, sem transfigura-los aos seus. Mas, segundo a proposta de
Galeno —compor seus proprios poemas a partir da observagao da poesia popular —
seria possivel livrar-se daquela confluéncia de sentimentos? Vejamos um trecho

do poema O Escravo:

Vou cantar a minha vida,
Nos ferros da escravidéo...

Calai-vos, celestes auras,

34 ANDRADE, F. Introducao, op. cit. Artigo retirado do periédico Didrio do Rio de Janeiro, n.° 79,
por F. Alves de Andrade, p.29.
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Rugi com forga, oh, tufao!
Que é filha do desespero
A minha rude cancao,
Como a dor que m’apunhala,

Nos ferros da escravidao!

Minha mae era cativa,
No cativeiro nasci;

Neste mundo a f’licidade  [grifo meu]

Nao gozei, ndo conheci...

Que ainda bem pequenino
A minha sorte senti!

Chorando o meu infortunio

No cativeiro nasci!

(...)

No trecho acima destacado, percebe-se a supressdo da vogal “e” na
palavra “felicidade”. Isso parece demonstrar um exemplo de alteracdo silabica
para acentuar uma determinada pronuncia da palavra no verso, a fim de torna-lo
uma redondilha maior, métrica constante nos demais versos do poema e bastante
comum na poesia oral. Segundo os métodos de versificagao tradicional solicitados
por Machado de Assis, seria permissivo utilizar recursos como esse na escrita,
para demonstrar o ritmo poético oral? Afinal, indagamos: conforme os
questionamentos do famoso romancista, seria possivel a um poeta de
“pretensdes populares”, privilegiar uma poética classica e os padrdes da lingua
“culta”? Se sim, de que maneira tal producgao literaria seria coerente com a
expressao poética oral?

Qutras questées aparecem. Alguns anos depois dos trés artigos
comentados, Araripe Junior também publica um extenso juizo critico® a respeito
das Lendas e cangbes populares. O critico vé em Juvenal Galeno, um

representante em potencial da poesia brasileira, dadas as suas origens e

% |dem. Artigo retirado do periddico Constituicdo (1872), n.%s 174, 179, 187 e 199, por F. Alves
de Andrade. Segundo o organizador do livro, este juizo critico nao foi concluido por Araripe
Junior.
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constante contato com a natureza. Nada mais nacional do que um poeta

constituido sob essas condigoes:

“(...) criado desde a sua mais tenra infancia no meio dos majestosos espetaculos de uma
natureza quase virgem, apaixonou-se como verdadeiro filho das musas pela deusa que por seu
magico poder fora-lhe gradualmente fecundando o espirito, e o artista afinal consumou-se.

E ele autor de um dos mais mimosos poemetos que se contam entre as nossas poucas

producées verdadeiramente brasileiras” .

Se a brasilidade estd na alma popular, encontrada na poesia oral
especialmente do Norte —regido ndo afetada pelo progresso e pelo estrangeiro —
que exemplo mais adequado se poderia ter de um poeta nacional, visto o seu
trabalho de composi¢ao, sua inspiracao e sua naturalidade?

Ninguém mais indicado que esse “poeta do campo”, para assimilar e
traduzir para a literatura as “almas poéticas” desses distanciados habitantes das

selvas, “inocentes’ e afastados da corrupcéo citadina:

“S30 habitagbes em que imperam somente as tristezas ou alegrias humanas; sao
verdadeiros bergos de inocéncias, suspensos alguns metros acima dos vales, até onde nao pode
chegar o rugido das populagdes corruptas.

Néo obstante, quantas almas poéticas néo se destacam da proverbial selvatiqueza desses
lugares para contemplar a propria natureza, que lhes so6i dar o alento.

Foi em uma daquelas risonhas habitagdes onde cresceu o poeta da Porangaba. Foram
estes os espetaculos que de mais perto lhe fecundaram a imaginagdo, e, criando-lhe uma fonte
inexaurivel de prazeres e inspiragdes, conseguiram revestir as suas produgdes de uma cor tao

local, de tantos encantos e naturalidade” .

Diante desses comentérios, ndo ha como ndo se perguntar por que Juvenal
Galeno, entdo, nao era simplesmente apontado como uma dessas selvagens

“almas poéticas” do campo, ao invés de um observador ou tradutor da poesia

% |dem, p.4.
% |dem, p.6.
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popular? HA uma passagem do artigo que elucida essa questdao. Uma vez
reconhecido na Corte, publicado e lido —até mesmo em Portugal! —o poeta ja

possui mais que o suficiente para se consagrar literato:

“Ja bastante conhecido entre os fluminenses, que tém sabido devidamente apreciar as
suas lindas poesias, ndo menos estimado pelos bons literatos de Portugal, onde por mais de uma
vez hao sido transcritas produgdes suas, ndo necessitaria o distinto poeta cearense que eu, o mais
carecedor de habilitagdes, |he viesse tecer encomios, se o irrefletido espirito de critica nédo

procurasse tao freqlientemente em nossa terra algar o colo contra aquelas cousas que deveriam
» 38

ser o primeiro objeto de suas atengdes
Araripe Junior também destaca as qualidades de Galeno nas descri¢des do
cotidiano do pobre, que parece identificar com o povo. Tal cotidiano também

sugere para o critico, um misto de pitoresco com o sofrimento social:

“Ninguém melhor, nem com mais graga, tem pintado os costumes do rude lavrador, a vida
do audaz e atrevido vaqueiro, ou a poética sorte do melancolico pescador; ninguém com mais
delicadeza tem chegado a penetrar nos segredos do lar doméstico do pobre, e sabido com tanta
destreza acompanha-lo em suas felicidades ou torturas, em suas festas ou brinquedos; ninguém
afinal j& conseguiu esbogar com mais vivas cores as desgragas das infimas classes sociais, dessas

vitimas inglérias da prepoténcia dos subdelegados, da ignorancia das autoridades, e, mais que
|” 39.

tudo, do nosso desastrado sistema eleitora

O critico chama a atencédo também para a fidelidade com que o poeta
descreve o tipo do vaqueiro. Interessado neste personagem da poesia popular
sertaneja, especialmente a do Ceara, Araripe Junior discutira poucos anos depois
da publicacdo deste artigo, as cancdes da regido, debatendo a abordagem do
romancista e primo José de Alencar sobre o assunto. Vé-se entdo, que neste
artigo sobre Galeno e afetado pelos preceitos cientificistas que penetraram a
década de 70 no Brasil, o critico ja faz alusdes interessadas a figura do vaqueiro,

positivamente encontrada na poesia de Galeno:

% |dem, p.4.
% |dem, p.6.
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“(...) é a vida do homem rustico por exceléncia, que ndo recua ante o perigo, ora
saltando abismos, ora pulando por cima dos mais corpulentos galhos, contanto que nunca deixe
de trazer o ginete escanchado em cima dos rastos da rés arisca — objeto de todas as suas

apreensdes” *°.

Ainda ha, neste artigo, mencodes sobre a possibilidade de Juvenal Galeno
ser o primeiro escritor a realizar essa peculiar recolha da poesia popular. A

mesma que, no periodo, ganha um progressivo teor nostalgico:

“Em todas elas [as poesias de Galeno] se encontra o cunho dessa poesia popular, ridente

ou melancoélica e quase sempre saudosa, tao dificil na verdadeira interpretagdo e tao facil na
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aparéncia, cujo unico representante entre nés é Juvenal Galeno” . [grifo meu]

O poeta é ainda visto mais como um reprodutor da lira popular, que um

ilustrador, que talvez revestisse a poesia do povo com a cultura letrada:

“Creio que as suas inscrigdes sdo virgens. Eco do povo, filha das suas dores e alegrias,
suspirou sua lira e vibraram a nossos ouvidos 0s seus cantos suaves e melancélicos.
A lira de J. Galeno nao quer a ilustragdo. Gerada nas selvas, criada no meio das cenas

populares, s6 aspira ao ingénuo repetir das cantigas apreendidas no colo da cabocla e na jangada

do pescador” 2.

Essa idéia de reproducao ¢é verificada por Araripe Jr. também na
linguagem expressa nos poemas de Galeno. Ao contrario do que pensou Machado
de Assis, o critico aponta a exposicdo de uma certa “rudeza” do linguajar

popular, como um reflexo da legitimidade dos registros do escritor:

“Longe de ser olhado esse modo particular de falar como o resultado do erro da

inteligéncia, da estupidez da gente rude, prova antes a sua argucia [de J. Galeno] e vivacidade

0 ldem, p.8.
“"ldem, p.9.
2 |dem, p.10.
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em pintar os objetos e cenas, que em torno de si se passam, com todas as suas cores reais e

segundo as suas genuinas impressdes” **.

Nota-se que, a suposi¢cao equivocada de uma “estupidez” no povo, ao ser
“pintada” pelo poeta, leva-o a ganhar em naturalidade e verdade — qualidades
constantemente mencionadas por A. Junior —além de oferecer melhor impressao
de “genuinidade” popular e, portanto, brasileira. Essas impressbes de
naturalidade e verdade, em muito se parecem com as dos poetas romanticos
alemées. Na segunda metade do século XVIII, Herder defendia a existéncia de
uma “poesia da natureza” que, por representar todo o espirito ou geist nacional,
era anbnima, coletiva e essencialmente pura e verdadeira, dada a sua
naturalidade. Embora o poeta alemao ainda nao tivesse preocupagoes
propriamente cientificas, como os Grimm da segunda geracdo romantica, atraiu
muito as atengdes dos teéricos brasileiros, especialmente os da “Escola de
Recife”, que recebiam ligdes sobre esses poetas““.

Com todas essas caracteristicas destacadas, Galeno é apontado como um

precursor deste tipo de prética literaria:

“Juvenal Galeno acalentado aos estos do sol deste Brasil, sera talvez o precursor de uma
pléiade brilhante em género diverso ao do saudoso Dias, que recebendo as virgens inspiragdes do

torrdo onde nasceu, solidificara uma literatura prépria e original” *.

Vé-se que o vislumbre de uma literatura concebida a partir da obra de
Galeno, ndao € mais identificada com a “do saudoso Dias’. Trata-se de uma
“literatura propria e original”, inspirada no “torrao” cearense do Norte, que se
supbe ser a da tematica popular. Um popul/ar vinculado ao campo, a pobreza e a
inocéncia do isolamento cultural. Galeno, antes de qualquer outro escritor
interessado no assunto, era visto como o poeta agricultor que abragou o tema e

com ele sempre se identificou, afastado da afetada vida palaciana:

43
Idem, p.11.
* Cf. MATOS, Clatdia Neiva de. A Poesia popular na Republica das Letras, op.cit.
S ANDRADE, F. Introdugédo, op. cit. Artigo retirado do periddico Constituicdo (1872), n.%s 174,
179, 187 e 199, por F. Alves de Andrade, p.13.
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“Aos exemplos de Sécrates que foi estatuério, Balzac, estudante de direito, Walter Scott
altorney em Escossia, Gautier pintor, Sainte Beuve anatomista, exemplos estes citados muito a
proposito por aquele escritor [Dechanel, em A Critica natural], no intuito de mostrar as causas
das predilegbes dominantes nestes individuos, acrescentaremos o exemplo do nosso poeta
Juvenal Galeno —agricultor.

Quem ndo encontrard em sua frase essa rusticidade agradavel, esse déshabillé
caracteristico do lavrador, que sempre foi alheio aos torniquetes da vida dos saldes?

E mais uma prova que levantamos em favor da espontaneidade deste talento que honra
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agora as nossas letras” ™.

Diferentemente de Silvio Romero, que baseou a formagdo da literatura
brasileira no cruzamento de racas e linguas, Araripe Junior defendia
fundamentalmente o impacto do meio sobre o estilo literario. Galeno néao
escapou a este critério: do ambiente campestre em que nasceu e da profissdo de
agricultor, resultou a producao de uma poesia toda filha da natureza.

Para “honrar as nossas letras’, Galeno dispunha de uma espontaneidade
tipica da poesia natural de “rusticidade agradavel”. Nesse caso, o desagradavel
talvez fosse 0 que ndo passasse pelo filtro das letras, permanecendo apenas na
boca do povo e longe dos livros de poesia. Essa espontaneidade é traduzida como
uma espécie Unica de inspiracdo no popular, que resulta em inigualavel
simplicidade poética. Caracteristica esta que, segundo A. Jdnior, sugere uma
falsa idéia de “facilidade” criativa. Galeno seria, entdo, o poeta coroado por tal
capacidade de composicdo, comparado a Homero para nao deixar davidas sobre

sua qualidade:

“O sinal do verdadeiro talento é a clareza —a naturalidade.
Acontece quase sempre, quando lemos um trabalho artistico de perfeito cunho,
acabarmos dizendo:
- Seria capaz de realizar outro tanto.
Nestas palavras se encerra todo o elogio do autor.
Entretanto, s6 a alma do artista ou do poeta poderéa dizer que de esforgos ndo lhe foram

precisos para chegar a esse resultado.

% |dem, p.14.
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E justamente no parecer facil que esta a grande dificuldade. Nada mais insuperavel do
que a simplicidade dos versos de Homero, quando pinta o desespero de Andrémaca pela partida
de Heitor: seus gritos parecem sair do intimo da alma do préprio leitor que os aplaude.

(-..)

Porque as nossas almas cantam, embalando, o — Cajueiro Pequenino, julgamos muita vez
essa composi¢ao de pouco mais ou nada.

E um engano.

Nao sera porventura a misteriosa musa popular, a vaga musa, a mais fecunda, a mais

original e imaginosa, a que mais freqiientemente ministra assuntos ao escritor consciencioso? *.

Nota-se que o critico suspeita da aparente “facilidade” na criagcao de
versos com inspiragdo popular e trata de demonstrar um arduo exercicio de
elaboracdo a partir dessa musa, tao abstrata quanto idealizada. A idéia, mais
uma vez, parece ser a de diferenciar a pratica de composicao do poeta, da
expressao poética propriamente popular, tendo Homero como testemunha.

Cerca de quinze anos ap6s a publicacdo do artigo de Araripe Junior, vem a
luz no jornal A Semana®, um texto de Franklin Tavora sobre os “Escritores do
norte do Brasil”, apresentando como autor o poeta Juvenal Galeno.

Embora apontado por Tavora como um escritor afastado da vida literaria
naquele momento, é retomado pelo autor d° O Cabeleira como uma figura
significativa, em uma época em que a cultura popular vinha sendo discutida
enquanto ciéncia. Juvenal Galeno é, portanto, mais uma vez considerado um
poeta de grande mérito na abordagem do tema. O critico e romancista que, a
essa altura havia produzido quatro romances sob a égide de “Literatura do
Norte”, lamenta o afastamento de Galeno do circuito literario, mas justifica suas
provaveis dificuldades para manter-se nele e reconhece seus esforgcos de

viabilizar a publicacdo de seus livros, longe da Corte:

“Juvenal teve talvez as mesmas razdes que José de Barcelos para abandonar as letras.

47
Idem, p.16.
8 |dem. Artigo de 1887, retirado do jornal A Semana do Rio de Janeiro, por F. Alves de Andrade.
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Era preciso ganhar a vida, e as suas produgdes, apesar de serem muito apreciadas, longe
de lhe servirem de auxilio s6 lhe traziam despesas. E mais produtivo o café do que a poesia,
posto que se harmonizam perfeitamente estas duas idéias e muitas vezes uma faz surgir a outra.

(-..)

E pois, mais outro que perderam as letras depois de haver trabalhado ndo pouco por
elas.

Digo ndo pouco, porque publicar neste pais, e particularmente em uma das provincias do
norte, trés livros é dar prova de valor. Juvenal publicou em 1865 as Lendas e Cangbes Populares,
que formam um volume em 8.2 de 415 paginas, em 1872 a Lira Cearense, um volume in-félio de
188 paginas, e as Cenas Populares, volume de 283 paginas. E preciso reunir a estas as Cancdes da
Escola, colegdo de versos de uma moral singelissima, obra adotada pelo Conselho de Instrugao

Plblica do Ceara para uso das escolas primarias” *°.

Franklin Tavora justifica com fatores de ordem pratica, financeira e
profissional o distanciamento do poeta e confere ainda mais valor ao escritor
pelos esforcos que empregou na publicacdo de sua obra, que serviu até mesmo
para o aproveitamento pedagoégico-escolar. Veremos que as queixas em relagao
as dificuldades de publicagdo servem para o proprio critico e romancista, que
sempre lamentara essa adversidade e apoiara os escritores do Norte que como
ele enfrentaram o problema, ainda que estabelecidos na Corte.

Mas a retomada de Galeno nao para nesses fatores. As Lendas e cangdes
populares, além de integrarem o0 que Tavora chama de “monumento para a
literatura do norte”, representam para o critico um possivel Cancioneiro
nacional. Se ainda ndo, mostram que Juvenal Galeno poderia ser o mais

apropriado coletor da poesia popular:

“As Cangbes Populares nao sdo somente um livro brasileiro sem rival em seu género. Nao
é temeridade afirmar que, por agora, € o livro mais popular que possuimos, isto &, o livro em que
mais entra o sentimento, a vida e a maneira de falar do povo; e se ndo é ainda o nosso
Cancioneiro, quem o |é fica convencido de aquele poeta seria atualmente o mais competente
para colecionar e restabelecer a poesia do povo, seu amigo, hospede, companheiro e

inspirador” .

9 1dem, p.19.
%0 |dem ibidem.
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Os motivos dessa “competéncia” para recolher a poesia do povo, mostram-
se 0s mesmos dos ja antes apresentados: as origens do poeta e sua convivéncia e
identificagdo com o povo. Contudo, ao relatar que Juvenal Galeno nao teria
cursado as academias, Tavora nao deixa de assinalar que o poeta poderia ter

oferecido mais do que o0 que apresentou:

“Deve orgulhar-se a Provincia ou a Escola Literaria que possui um talento tdo espontaneo
e assimilador, o que admira tanto mais quanto o sr. Juvenal Galeno ndo cursou as academias,
nem conhece talvez as grandes literaturas. Ao fazer esta observagdo nédo tenho outro fim sendo
tratar de por em relevo o privilegiado talento do &. Juvenal Galeno, e ndo de maneira alguma

diminuir o seu merecimento. Que pena causa ver uma vocacdo tdo grande ndo dé todo o fruto

que poderia dar!”®'

. [grifo meu]

Percebemos novamente aquela mencionada distingao entre o coletor da
poesia oral e 0 produtor da mesma, o “povo”: do coletor, talvez se esperasse
uma formacado académica que aperfeicoasse a vocagado para a consciéncia
cientifica na lida com a matéria popular. Tavora ndo condena abertamente a
auséncia de formacado superior em Galeno, mas sugere que, sem o aparato
académico, o trabalho do autor talvez nao seja ideal. Veremos que em José de
Alencar, essas criticas procedem também no sentido inverso: Tavora ndao admite
a desatencdo de um académico e escritor de prestigio para com a descrigcao
cientifica da cultura popular. Mas no caso de Galeno, mesmo sem o titulo de
bacharel, o critico admira-se das semelhancas de suas composicbes com a musa
popular. Na Lira Cearense (1872), Tavora surpreende-se com tal semelhanca e
com a qualidade da adaptacdo das formas e temas populares aos poemas do

livro:

“Riscai da Lira o nome que a individualiza, espargi pelas plagas do Norte essas produgdes
espontaneas, e 0s que as ouvirem da boca do sertanejo, ou do pescador, dirdo sem a menor
duvida de equivoco:

‘S840 poesias do povo. Pertencem a musa anénima’.

" Idem, p.20.
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Sm. A forma é a mesma. Os temas se ndo sido idénticos, pertencem a mesma origem, a
mesma natureza.

Para maior semelhanga, o0 poeta adaptou suas poesias ao ritmo e toada das cangdes com

que se deleitam os vaqueiros no campo, o agricultor trabalhando no seu rogado, o pescador

» 52

cortando as ondas em sua jangada veloz” ™. [grifo meu]

Mesmo sendo um naturalista (quase) convicto, como veremos depois,
Franklin Tavora deixa transparecer sua admiracao pela adaptacdo das formas
populares. Demonstra comungar também das idéias herderianas sobre a “poesia
da natureza’”, mencionando uma “musa an6nima”, geral e abstrata, que
representaria a espontaneidade e naturalidade popular. Frisa também que “todos
os temas das poesias do &. Juvenal Galeno séo tirados de assuntos nacionais,
porém sempre descreve e canta o lado mais natural e original, revelando o seu
inequivoco patriotismo: —ora o Recruta, ou o Soldado de Castigo, ora o Escravo,
ora o Compadre Ministro, ora o Sapateiro” .

Assim, os juizos de Franklin Tavora apontam caracteristicas de
originalidade, patriotismo e naturalidade na obra do poeta, além de integra-lo a
uma concepgao geral sobre os “escritores do norte”. Segundo o critico, a

tendéncia a se compadecer do pobre —refletido no povo —esta presente em todos

os escritores da regidao, mas em Galeno, é caracteristica marcante:

“Ha& nos escritores do norte uma superabundancia de compaixao para com o pobre. Dai
resulta que o pobre é uma figura, por assim dizer, obrigatéria dos seus romances, dramas e

poemas. Nenhum escritor dali confirma mais evidentemente este rasgo caracteristico do que o0 S.

Juvenal Galeno”®*.

Essa valorizacdo do norte em relacdao ao sul, no sentido de se eleger o
popular daquela regidao como o0 mais nacional e seus escritores os mais sensiveis a
causa nacionalista, além de constituir uma tépica do pensamento de Tavora, sera

opinido preponderante entre os folcloristas da época.

%2 |dem, p.25.
%% |dem, p.23.
* Idem, p.23.
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Nas Cenas populares (1871), Juvenal Galeno apresenta uma série de
contos que condensam a sua observacgao e integracdo ao cotidiano do povo, com
a narragao ficcional em primeira pessoa. Sobre o livro, Tavora tece comentarios

ndo muito favoraveis:

“Nas Cenas Populares o autor prefere a prosa.

S40 soberbos estes contos pelo que diz respeito a ficgdo étnica.

Com as descrigdes do povo entretece o escritor reflexdes morais, noticias histéricas e
politicas.

Lugares, pessoas, costumes, tudo ali é cearense, ou melhor, nortista.

Ele conhece, na verdade, todos os assuntos de que se ocupa.

(...)

Em todos esses pequenos ensaios sé descubro uma falta: a imaginagao tem ali um lugar
por demais secundario.

Em todos eles falta arte.

Os acidentes e matizes da vida nos sertdes e nas praias parecem ali fotografados.

Mas nao basta reproduzir fielmente, é preciso tecer as cenas, uni-las umas com as
outras, de maneira que delas resulte um drama, porque o drama é tudo nas produgdes artisticas.

Um quadro, se nao representa uma agdo, carece de vida ainda que transborde de

colorido” %°.

Pelas palavras do critico, somos levados a crer que o referido livro de
Galeno é, de fato, uma colegao de retratos fiéis do cotidiano do povo. Mas, até
que ponto uma producdo ficcional como essa € prestigiosa para um homem de
letras? Até que nao se confundam os costumes populares naturais com a arte. O
que é do ambito da natureza é geral, puro, espontaneo e até passivel de
classificagbes; mas, o que faz parte da esfera literaria e mais precisamente
ficcional, tem que ser também artistico e ndao uma mera reproducao do natural,
ou uma simples “ficcdo étnica”. No ambito da prosa, Tavora parece requisitar

uma preocupacgao estética.

% ANDRADE, F. Alves de. Introdugao, op.cit., p.25. Consultamos a terceira edigdo da obra de
Galeno, mencionada aqui — GALENO, J. Cenas populares. Fortaleza: Editora Henriqueta Galeno,
1969.
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Essa critica soa contraditoria em relacdo aos comentarios anteriores de
Tavora sobre a poesia de Galeno. Todavia, o critico —e sobretudo o romancista —
parece dar a prosa uma funcdo diferente: a de criar drama e acéo artisticos.
Segundo ele, faltam “drama” e “imaginacao” aos contos de Galeno. Falta talvez,
um pouco da idéia antes executada pelo autor do artigo, de aplicar os elementos
gque compdéem um “quadro” popular a constituicdo de romances de ficgao.
Romances que receberam de Tavora a denominacao de “literatura do norte”, a
mesma que ja era representada por Juvenal Galeno e que o critico defende, ao

final do artigo, como propulsora de um futuro promissor:

“Aliteratura do Norte, queiram ou nado os que lhe sdo hostis, esta esbogada, digo mal, ja

tem dado frutos, aos quais em futuro ndo muito remoto se juntardo outros talvez mais sazonados,

porém ja precedidos pelos que deixa aqui indicados o autor destas linhas” *®.

Ao contrario de Franklin Tavora, que ficou consagrado na historiografia
literaria como seu rival, José de Alencar rende elogios a proeza ficcional do
conterrdneo Juvenal Galeno, em carta datada de 1872, que oferece suas

impressdes de leitura sobre o livro enviado pelo colega:

“Creia-me. Livro tdo original ainda ndo se escreveu entre nos; e o Ceara deve lisonjear-se
de ter quem lhe dé na literatura patria um lugar que ndo tem outras provincias mais ricas e

adiantadas em progresso material”®’.

Segundo esses dizeres, com as Cenas populares o Ceara ganharia em
nacionalidade literaria, embora fosse atrasado em “progresso material”. Trata-se
da idéia principal do longo e ambiguo debate que sera travado na época, ao se
comparar Norte e Sul: a primeira regido era idealizada como nacional, mas
desprestigiada do ponto de vista social e econdmico; a segunda, representada

pela Corte, era considerada um lugar que gradativamente deixava de ser

% |dem, p.26.
> ALENCAR, José de. Carta de José de Alencar. In: Cenas populares. Fortaleza: Editora
Henriqueta Galeno, 1969. A carta de Alencar antecede esta edi¢do da obra.

44



brasileiro, descaracterizado pelas influéncias estrangeiras, mas nao deixava de

ter o estatuto de capital do império: o lugar maisrico e civilizado do pais.
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Il. JOSE DE ALENCAR: FACETAS NACIONALISTAS

Como se sabe, embora de naturalidade cearense, José de Alencar passou a
maior parte da vida entre S&o Paulo e Rio de Janeiro. Na cidade paulista,
formou-se em Direito aos 21 anos e na Corte —para onde foi nos idos de 1850 —
desenvolveu as mais diversas atividades profissionais, desde a advocacia e
assuncao de cargos politicos a redacdo em periédicos fluminenses e a ascensao
como romancista. Escritor que conquistou prestigio junto aos editores e sucesso
para com o publico leitor, Alencar foi escolhido por Machado de Assis como
patrono de sua cadeira na Academia Brasileira de Letras (1897), fundada 20 anos
apos a sua morte.

Foi em “Bengdo paterna”, prefacio que dialoga com o romance Sonhos
ad’Ouro (1872), que Alencar parece ter iniciado um esboco de seu projeto
literario, em parte ja realizado. Alerta constantemente o seu livrinho que se
esquive das criticas, pois estas sdo, na maior parte do tempo, equivocadas: ainda
apregoam o estilo classico e uma literatura brasileira que remonte a portuguesa
antes do descobrimento, com tal polimento na lingua, que j& nem sequer “usam
[...] nossos irmaos de além-mar”. O escritor ainda sugere que as obras
apreciadas pela critica estdo submetidas ao gosto do “baronato”, atribuindo a
este o poder de canoniza-las. Com tais opinides, Alencar admite escrever
romances de acordo com o tempo e o leitor que vigoram, ironizando o fato de

obter, assim, um melhor respaldo do publico leitor:

“Persuadam ao leitor que ndo va a livraria a cata destes volumes. Em isto acontecendo,

ja o editor ndo os pedira ao autor, que por certo nao se metera a abelhudo em escrevé-los. Assim

todos lucramos” 8.

Esses comentarios presumem que o autor era bastante lido na época e que

sua proposta de literatura, pelo menos agradava os editores e leitores brasileiros.

% ALENCAR, José de. ALENCAR. José de. Bengdo paterna. In: Sonhos d’ouro. Sdo Paulo:
Melhoramentos, [19-], p.9.
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Mas, além disso, Alencar defende, como requisito indispensavel para o
escritor brasileiro, a fundamentacao literaria no carater nacional. Para ser mais
exato, ele define um “ periodo orgdnico” da sua propria obra literaria, dividida
em trés fases: a “primitiva’, relativa as “lendas e mitos da terra selvagem e

¥ 59, ilustrada com o livro Iracema; a “ histérica’, representando “o

conquistada
consorcio do povo invasor com a terra americana, que dele recebia a cultura, e
lhe retribuia nos efluvios de sua natureza virgem e nas reverbagdes de um solo
espléndido” 60, figurada pelas obras O Guarani e As Minas de prata; e por ultimo,
a fase denominada como a “infancia de nossa literatura, comegada com a

"51 ¢ ainda nao terminada. E nesta tltima fase que Alencar

independéncia politica
alega estarem presentes os costumes “puros” e preservados pelo povo, tais como
as cantigas, os serdes de familia e tudo o que ha de “intacto” do passado. Um
passado que teria se cristalizado na cultura popular e assumido aspecto infantil
em relacdo a maturidade progressista do presente. Esse Brasil é ilustrado nos
livros Tronco do Ipé, Til e o Gaucho. A partir desse panorama histérico-nacional,
o escritor se conformara em esperar que a critica se familiarize verdadeiramente
com a realidade brasileira, para compreender o valor literario de seus livros.

E por que viés entraria O Sertanejo, romance do autor que se voltou para
a sua provincia natal do Norte e enfatizou o uso de recolhas populares? Embora
coubesse nos moldes da “ultima fase” literdria do autor, A Bencgdo, escrita em
1872, ainda nao o contempla. Dois anos mais tarde temos noticia d’ O Nosso
Cancioneiro (1874), conjunto de cartas escritas pelo autor a Joaquim Serra,
tratando de assuntos muito peculiares ao romance mencionado, que sera
publicado em 1876.

Nas cartas, Alencar anuncia estar, naquele momento, investigando a “alma
da nacado” nas trovas populares de sua terra natal, o Ceard. Retoma o seu
incbmodo com o polimento da lingua no seu estilo classico e lusitano,
comparando-o agora com a linguagem popular brasileira, que considera a real

representante da nossa lingua:

% |dem, p.10.
% 1dem, p.11.
®" |dem ibidem.
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“Disse Garrett que o povo também é classico. Penso eu que devia dizer —o primeiro dos

classicos e igualmente dos gramaticos” %,

Refere-se com nostalgia aos costumes tradicionais cearenses e descreve,
com sabor e detalhes, o movimento das vaquejadas no inverno e o papel
consagrado ao barbatio, espécie de boi selvagem que seria comum no sertdo
nordestino, personificado pela idealizacdo mitica da tradicdo popular. Com isso,
ja nos vemos familiarizados com intensas passagens d’ O Sertanejo, que retratam
de maneira muito semelhante o mesmo costume e a mesma relacdo dos
sertanejos com o animal. Lembramos, por exemplo, do momento em que o
protagonista Arnaldo abre mao de provar sua capacidade uUnica de capturar o
temido barbatao Dourado, em detrimento da tristeza que percebeu na lagrima do
animal.

A propédsito, nesse mesmo momento da narrativa em que uma comitiva de
sertanejos sai para a vaquejada, sdo cantadas quatro quadras setessilabicas da
cantiga conhecida por Boi Espacio e, depois, 0os personagens contam a histéria da
incessante perseguicdo a um boi, que culminara na entoacao de algumas quadras
d’ O Rabicho da Geralda. O interessante para a relagdo que estamos querendo
estabelecer com O Nosso cancioneiro, € que este apresenta as duas cantigas —
uma parcialmente e a outra na integra — comentadas, além de anunciar o
nascente esboco do novo romance do autor, que pretende abranger o fruto de
suas investigagcoes sobre os costumes populares. Justamente o conteudo das
cartas.

Com relacao ao recolhimento das cantigas e sua posterior apropriacao nas
obras, parece ter havido um processo de condensagdo das versoes coletadas —
alias, muito criticada, depois, por Slvio Romero — e de restauracdo da
linguagem, realizada conscientemente pelo autor. Assim, a sua afirmagao
primeira de que o povo € “o primeiro dos classicos e igualmente dos gramaticos’

soa incoerente ao lado desta:

2 ALENCAR, José de. O Nosso cancioneiro. In: Obra completa, vol. IV. Rio de Janeiro: Aguilar,
1960, p.963.
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“(...) penso eu que se deve proceder de modo idéntico a restauragao dos antigos painéis.
Onde o texto esta completo é somente espod-lo e raspar alguma crosta que porventura
Ihe embote a cor ou desfigure o desenho. Se aparecerem solugbes de continuidade provenientes

de escaras de tinta que se despegou da tela é preciso suprir a lacuna, mas com a condig¢do de

restabelecer o traco primitivo” ®.

O tipo de interferéncia descrita pelo romancista na composi¢ao popular
original, antes considerada respeitavel do ponto de vista classico e gramatical,
sugere que as fontes orais ndo se sustentariam sem o registro escrito e a
restauracdo. Além disso, embora nado mencione, Alencar realiza essa
“restituicdo” a partir da fusdo de cinco versdes dos poemas populares coletados.
Esse procedimento, comparavel talvez ao de Aimeida Garrett no seu Romanceiro,
sera depois censurado e considerado “tipicamente” romantico pelos folcloristas,
que defenderdo um pretenso cientificismo no trato com tais fontes. Silvio
Romero condenara explicitamente os métodos de Alencar, lamentando ficar
desprovido do acesso a variedade das versodes originais.

Quanto aos personagens do romance, também possuem algumas
caracteristicas de herdis populares: Arnaldo, o sertanejo e protagonista ao qual o
titulo do livro se remete, é dotado de coragem inabalavel e possui uma especial
protecédo divina, que lhe confere um comportamento e imunidade muitas vezes
sobrenaturais. Vive situagdes controversas com Flor, jovem por quem €
apaixonado e filha do poderoso capitdo-mor a quem o sertanejo deve seus
servigos e obediéncia. Tanto o capitdo, como Arnaldo e Flor, por desempenharem
papéis principais na narrativa, possuem caracteristicas marcantes — que nas
narrativas orais populares compdéem o carater mnemoénico da criagdo dos
personagens — e tém uma tolerdncia mutua que nado se aplica aos outros,
justamente porque terdo sempre de conviver com seus geniosos temperamentos.
Porém, espera-se que depois de tantos percalgos para evitar que Flor se case,
Arnaldo va desposa-la ao final, como nos enredos de muitas narrativas orais...

Engano. As diferencgas sociais prevalecem a realizagdo amorosa.

% |dem, p.972.
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Talvez O Sertanejo traga até mesmo algo de biografico ou afetivo do
autor, pois parece apresentar caracteristicas de narrativas orais, ja
experimentadas pelo romancista na infancia e trajetéria pessoal. O seu papel de
contador de histérias, em reunides familiares, por exemplo, ele mesmo relata em

Como e por que sou romancista:

“Essa prenda que a educagado deu-me para toma-la pouco depois, valeu-me em casa o
honroso cargo de ledor, com que me eu desvanecia, como nunca me sucedeu ao depois no
magistério ou no parlamento.

Era eu quem lia para minha boa méae ndo somente as cartas e os jornais, como os volumes
de uma diminuta livraria roméantica formada ao gosto do tempo.

(---)

Lia-se até a hora do cha, e topicos havia tdo interessantes que eu era obrigado a
repetigdo. Compensavam esse excesso, as pausas para dar lugar as expansdes do auditoério, o qual
desfazia-se em recriminagdes contra algum mau personagem, ou acompanhava de seus votos e
simpatias o heroi perseguido.

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia com expressdao uma das
paginas mais comoventes da nossa biblioteca. As senhoras, de cabeca baixa, levavam o lengo ao

rosto, e poucos momentos depois ndo puderam conter os solugos que rompiam-lhes o seio” **.

Das provaveis lembrangas de menino, no seio de praticas artisticas orais —
as quais se refere n’ O Nosso cancioneiro —as comogdes causadas nas senhoras
pelas suas performances em voz alta, Alencar certamente foi um romancista

formado também pela cultura popular.

6 ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Campinas: Pontes, 1990, ps.24 e 26.

51



52



lll. CELSO DE MAGALHAES: INTRODUCAO DO CIENTIFICISMO NOS EST UDOS DE

FOLCLORE

Maranhense e formado pela Faculdade de Direito do Recife na mesma
época que Silvio Romero, Celso de Magalhaes teve como foco de estudo a poesia
popular brasileira. Colaborando para jornais do Maranhao e de Recife, seu mais
importante trabalho foi A poesia popular brasileira, conjunto de artigos
publicados no periédico recifense O Trabalho, em 1873, e mais tarde retomados
na Revista Nacional de Siencia, Artes e Letras de Sdo Paulo, sob o titulo de
Estudo sobre a poesia popular brasileira (1877). Nao conseguiu levar muito
adiante suas reflexdes, pois viria a falecer em 1879, mas ha indicios de que
acompanhou os debates em torno do assunto de sua preferéncia. Em
correspondéncia trocada com Joao Zeferino Rangel de S. Paio, faz referéncia as
cartas d° O Nosso Cancioneiro, como um sinal de que os literatos brasileiros

comegavam a se interessar pelo folclore:

“Tens visto umas cartas do Alencar sobre o nosso cancioneiro? Elles comegam a mover-se

nesse terreno e eu hei de nelle apparecer mais completamente armado” %,

Nao houve muito tempo para que ele assim se “armasse”, a ndo ser com a
publicagdo dos artigos de 1877, posteriores as cartas d° O Nosso Cancioneiro e
aparentemente ignorados pelos seus contemporaneos, que valorizaram mais seus
pioneiros estudos de 1873. Tivemos acesso a uma edi¢dao poéstuma e anotada dos
escritos do autor, que também privilegia os artigos d’ O Trabalho, provavelmente
mais completos e referenciados na publicacdo posterior. Assim, também daremos
énfase nos artigos que mais penetraram o debate da época.

No texto introdutério dos artigos que publicou n’O Trabalho, Celso de

Magalhdes anuncia as dificuldades que encontrou para organizar um Romanceiro

 BLAKE, Sacramento. Diccionario Bibliographico Brazileiro. Rio de Janeiro: Typographia
Nacional, 1883, apéndice, vol.2, p.475.
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Brasileiro, que apresentasse uma reunido consideravel de poemas populares ou
formasse uma ftradicdo oral originalmente nacional. Ao apontar os fatores
desfavoraveis para o cumprimento dessa tarefa, explicita, primeiramente, os de

ordem pratica:

“A extensao deste nosso império, os dispendiosos e dificeis meios de transporte de uma a
outra provincia, a falta completa de documentos em nossas bibliotecas e arquivos, a ma vontade
dos guardas desses pacificos remansos de tragas, tudo isso mete medo a quem quiser se dar ao
trabalho de estudar, colecionar e beber na tradigdo oral do povo os fragmentos de todos esses
romances, xacaras, profecias e cantigas que formam o corpo do Romanceiro Brasileiro. Esta é

uma das razdes que impossibilitam a tentativa de um livro no género em que falamos” .

Um dos entraves praticos para a pesquisa seria, portanto, a dificuldade de
acesso a registros escritos. Depois, 0 autor explica o problema referente a tenra

idade de nossa Nacao. Indaga se, diante de tao jovem histéria, poder-se-ia dizer

que o Brasil possui uma poesia oral original:

“Ha, porém, outra razao mais forte, e vem a ser que n6s somos um povo de 3 séculos e
meio de idade, e este espago & muito curto para que dentro dele se tenha podido formar cousa
que valha a pena de ser colecionada, atenta a pouca virilidade e acentuagdo da raga donde
descendemos. A maior parte do nosso Romanceiro, sendo a sua quase totalidade, ndo é mais do
que uma copia do portugués, que baseia-se, por sua vez, nas tradigcoes célticas e dos povos do

Norte da Europa, levadas e espalhadas pelos Cruzados, quando, de passagem pela Peninsula
» 67

Ibérica, procuravam o santo cibério

Percebe-se que Magalhdes néo apenas considera insuficiente o nosso
tempo de existéncia para a constituicdo de uma tradicdao oral nacional, como
também delega a raca portuguesa —de “pouca virilidade e acentuagao” —certa
inconsisténcia na participacdo da formacao cultural brasileira. Trata-se do
ambiguo antilusitanismo roméntico, que ao mesmo tempo renega 0S ex-

colonizadores e se espelha neles como exemplo europeu. Ha também a

% MAGALHAES, Celso de. A Poesia popular brasileira. Rio de Janeiro: Divisdo de Publicagdes e
Divulgacao (Biblioteca Nacional; Colegao Rodolfo Garcia), 1973, p.31.
" |dem, p.32.
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necessidade de se inventar uma z‘radigéo68 popular segundo pardmetros
especificos de nacionalidade: sem que esteja completamente apoiada no
romanceiro portugués e que constitua “cousa que valha a pena de ser
colecionada”. Uma tradicdo fora desses pardmetros ndo é sequer levada em
consideracao, a ponto de ser designada incompleta.

Assim, diante do ponto de vista de que a nossa cultura popular era na sua
quase-totalidade uma reprodugao do romanceiro portugués, o folclorista alega
ter abandonado a idéia de realizar um trabalho que resultaria numa mera
transplantagdo, ainda que trabalhosa, e evidenciaria a “fraqueza” de nossa
tradi¢ao diante do vasto repertério portugués.

O resultado desse pensamento foi a elaboragcdo de um conjunto de artigos
que trouxeram, esparsamente, alguma poesia que pareceu originalmente
brasileira ao autor e que foi por ele recolhida nas provincias do Norte: Maranhao,
Pernambuco e Bahia. O Norte, integrando de forma generalizada também o
Nordeste, aparecia mais uma vez como protagonista da cultura popular e da
nacionalidade. Ao menos com esta pequena amostra, Magalhes poderia atestar,
portanto, algum divércio cultural com a antiga metrépole lusitana e colaborar
para o inicio de um movimento de resgate da nacionalidade, que se encontraria
na cultura popular distante da Corte-civilizada. Sobre o fator original desta

cultura, sdo palavras dele:

“Tendo nés coligido, porém, alguns romances e uma infinidade de cantigas soltas, tendo
notado um elemento original, embora fraquissimo, nosso, puramente brasileiro, ndo nos podemos
ter mao ao desejo de fazé-los conhecidos e de mostrar qual esse elemento gerador do nosso
Romanceiro.

Este artigo, pois, € um estudo incompleto, defeituoso e que apenas pode provar a boa
vontade que a ele preside e a probidade literaria que o acompanha.

A conclusd@o que se podera tirar dele ndo sera muito lisonjeira para nés, porém ele

provara que ha alguém que estuda e que tem desejos de aprender” .

68 Cf. HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (orgs.). A Invencdo das tradi¢ées. Sio Paulo: Paz e
Terra, 1997_.
% MAGALHAES, Celso de. A poesia popular..., op.cit., p.33.
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Por altimo, ao contrario de Galeno, Alencar e Aimeida Garrett, Magalhaes
levanta a importancia de se manterem intactas, sem interferéncias corretivas e

autorais, as manifestagdes populares coligidas:

“Declaramos ainda mais que todos os romances, xacaras, cantigas, etc., que se citem
aqui, ou que se tenham de publicar, foram bebidas na tradi¢cdo oral do povo, e apresentam-se

estremes de composicdo ou corregdo nossas, ndo tém arrebiques nem posticos, o0s quais
» 70

destruiriam a sua originalidade

Para os debatedores do folclore, principalmente a partir do final da
década de 70 e inicio dos anos 80 do século XIX, a questdo da restauragdo dos
elementos recolhidos da cultura popular serd muito censurada, como veremos
nos autores posteriores. Nesse sentido, o posicionamento de Magalhaes seria uma
pretensa virtude cientifica. Mas nao se pode dizer o mesmo, quanto as opinides
do escritor maranhense sobre a participacdo das racas indigena e negra na
composi¢cao da poesia popular. As pesquisas de Magalhaes, nesse aspecto, além
de serem apontadas depois por Slvio Romero como defeituosas, apresentam
argumentos que sugerem uma marcante negacdo do indianismo romantico e
explicitam o estigma da escraviddao na época, fatores associados, ainda, aquelas
citadas dificuldades de se conceber o cruzamento racial no desenvolvimento de

uma nagélo71 . A comecar pelos indios, o autor afirma:

% |dem ibidem. Almeida Garrett parece ter se tornado alvo de censura dos folcloristas brasileiros,
devido as restauragoes que realizou no seu Romanceiro Portugués, antes da voga cientificista. O
escritor portugués, por volta da segunda década do século XIX, empreende um projeto de
recolher o que designa de “rude” poesia popular da sua tradicdo e de restaura-la,
“regenerando”, com isso, lingua e literatura nacionais —até entéo atreladas a copia estrangeira —
e, ainda, recuperando uma suposta “simplicidade” a ser traduzida ao publico leitor, por ele (cf.
MAUES, Fernando. Tradicdo, traicdo e traducdo no Romanceiro de Almeida Garrett: o caso de
“Rosalinda”). Mais adiante, ao indicar os autores nos quais se pautou para o seu estudo do
folclore brasileiro, Celso de Magalhdes apresenta sérias criticas ao escritor portugués: “Se
fizéssemos um trabalho de recreio e mera diversdo, adotariamos o método e as recomendagbes
de Garrett; porém, como assim ndo acontece, como este estudo tem por fim mostrar o que é
verdadeiro, o que é peculiar ao povo, o que lhe é congénito, desprezamo-las de boa vontade,
essas recomposi¢oes, tomando delas somente o que nos é necessario” (p.48).

" SCHWARCZ L., O Espetdculo das ragas, op. Cit.
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“O que queremos tirar a limpo é, por ora, o fato de que na nossa poesia popular nao
existe um sb resquicio da populagao indigena, e que por conseqliéncia, ela deveu a sua formacao
a elementos novos, a leis excepcionais e quase somente de transplantagao.

Que o indio nenhuma tradicéo nos legou é fato sabido e néo carece de prova. Ninguém o
lamenta, a esse fato, e sé um ou outro procura fazer renascer esse anacronismo.

Nas lendas hoje ainda repetidas pelo povo existem, que saibamos, somente a do caipora e
do curupira de origem indiana. Isto para o maravilhoso.

Do elemento cavalheiresco nada conhecemos.

Nao originando-se o nosso Romanceiro da raga que habitou primitivamente o Brasil,
segue-se que ele baseia-se nas tradi¢cdes da raga conquistadora.

Isto se provara, nao s6 com a citagdo dos romances herdados, mas também com a sua

confrontagdo com os portugueses, as suas variantes, etc” 2,

Nota-se que Magalhaes cai na propria armadilha e evidencia sua invengao
da tradicdo: admite que antes da “raga conquistadora”, houve habitantes
“primitivos” no Brasil; mas, como a colaboracdo cultural indigena pouco
interessa, melhor considerar a formagcao popular a partir do periodo colonial, o
que contaria “ 3 séculos e meio de idade” da nagéo.

Embora procure marcas originais na poesia oral brasileira, quer que as
mesmas se parecam com as destacadas no camponés, pelos romanticos europeus.
Tenta atribuir ao caipora e curupira, o papel de Unicos elementos “maravilhosos”
restantes da tradi¢cdo indigena, denominacao similar a das fadas, princesas e
outras personagens dos contos populares europeus de fins do século XVIII. Porém,
falta-lhe o motivo “cavalheiresco”, também peculiar aos mesmos contos e cantos
estrangeiros, para colaborar no destaque que tenta dar a uma tradicdo apontada
como praticamente morta. Com efeito, ao colocar o indio em estagio de
extingdo, o folclorista descarta a sua participacdo de nossa cultura popular e
trata de maneira pejorativa os seus costumes e temperamento, como fizeram os
descobridores europeus do povo73 com o popular ndo idealizado, nem camponés:

sugere que os indios sdo estagnados culturalmente, restringe-os a “desconfiados

2 MAGALHAES, Celso de. A Poesia popular brasileira, op. cit., p.40.
3 Cf. BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna. Sao Paulo: Cia das Letras, 1995.
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"7 incomoda-se com seus trajes e praticas musicais e, ainda, refere-

e vingativos
se a sua lingua como rudimentar. Segundo o estudioso, por essas razdes e pelas
proprias leis darwinistas da sele¢do natural, a “raga primitiva” e mais fraca foi
conquistada e aos poucos exterminada pela presenca da “raga civilizada”
portuguesa. Com estes argumentos, nitidamente raciais, Magalhaes justifica as
dificuldades das relacdes intimas entre as duas racgas e vislumbra um futuro de

dissolucao dos indios:

“Disto decorre que o indio ndo podia cruzar-se, o fazia dificilmente, e por isso, ficou

sempre estacionario e extingue-se aos poucos” '°.

Com relagcdao aos negros, € outra a contenda. O escritor admite as
influéncias, mas pode-se dizer que as menospreza. Diante do olhar surpreso dos
estrangeiros sobre a manutencdo da escraviddo em um pais independente e
imerso em tempos internacionais de industrializagdo, o empenho imperial em
configurar um Brasil civilizado, portanto sem escravos, leva muitos intelectuais a
desconsiderarem o cativo ou tomarem-no como vergonhoso e nocivo para a nossa
cultura. No caso de Magalh&es, que parece incorporar-se ao quadro de escritores
com tal ética, ha um discurso de animalizagdo do escravo e das expressdes

culturais africanas, como nesta afirmacao:

“Se ha na raga humana alguma coisa de bestial —o africano a possui” ®.

Lamenta que o romanceiro portugués tenha se misturado as praticas
culturais do negro, depois de ja ter sofrido deturpagdes pela agdo doutrinaria da
Companhia de Jesus e pelo tipo desqualificado de gente lusa que aqui também se

instalou:

“O elemento africano acabou a obra que o portugués e a Companhia tinham comegado.

(...)

™ MAGALHAES, Celso de. A Poesia popular brasileira, op. cit., p.39.
® |dem ibidem.
% |dem, p.44.
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[...] a transplantagdo do romanceiro portugués, desde a sua origem, encontrou condigdes
péssimas, e deu-se debaixo de circunstancias fatalmente corruptoras. Isto na época em que ele

podia sofrer uma assimilaggdo mais ou menos interessante; porque, para adiante, as circunstancias
nw 77

foram ainda piores

Conclusdo: o elemento negro € considerado por Magalhdes, um dos
corruptores da tradicdo oral portuguesa, que, isenta de obstaculos
transformadores como os mencionados, poderia ter sido melhor “assimilada”
pela tradicao popular nacional.

Na realidade, fica dificil compreender aonde o pesquisador maranhense
quer chegar com seus estudos. Ao mesmo tempo em que avalia de mediocre um
estudo de pura transplantagao da tradicdo portuguesa para a brasileira, procura
constantemente identificar em que localidades se preservaram com mais
intensidade elementos lusitanos, sempre rejeitando os fatores diferenciais do
negro e do indigena. Recusa também a acdo dos jesuitas. Afinal, aonde ele flagra
originalidade? Nos elementos que renega? Quem é o brasileiro para ele?

Eis algumas exposicbes do autor, que tentam esclarecer esses

guestionamentos, mas ainda mantém duvidas e contradigdes:

“No trabalho comparativo que fizemos entre os romances populares portugueses e 0s
nossos havidos por heranga, reconhecemos um principio: em todos eles, apesar das corrupgoes,
cortes, confusbes de uns com outros, existe sempre o mesmo fundo maravilhoso ou cavalheiresco,
conforme o estilo a que pertengcam.

E que, na poesia popular, esses dois elementos sdo mais comuns, e sobre eles tece 0 povo
as suas lendas, as suas tradi¢cbes e os seus contos.

(...)

No meio de tudo isto, havia um novo elemento com que lutar — forte, invencivel e
desanimador: era a estupidez do nosso povo. Muitas vezes ndo entendiamos parte dos romances
cantados, por causa dos inimeros barbarismos neles introduzidos, e se pediamos explicagbes
sobre alguma palavra ininteligivel, ndo n6-las sabiam dar. De sorte que, somente confrontando
com as versdes portuguesas, podemos chegar ao fim desejado.

(...)

" |dem, p.45.
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As versdes que aqui apontamos foram todas coligidas no Maranh&o, onde parece-nos que
» 78

se tem conservado por mais tempo os habitos portugueses, as festas, as tradi¢cdes e as lendas” **.

Nesse excerto pode-se resgatar um aspecto que faz “valer a pena” para
Celso de Magalhaes, coletar a poesia oral brasileira: o “fundo maravilhoso”,
supostamente repleto de elementos magicos e cavalheirescos, ainda em
consonéancia com a tradicao portuguesa, “apesar das corrupgoes”.

Embora prevaleca o pressuposto de que a transmissao oral, por si propria,
corrompa o conteudo popular transmitido —o que justifica as anteriores queixas
de Magalhaes sobre a dificuldade de acesso aos livros —resta uma identificagcao
ainda preciosa com o romanceiro europeu. Magalhdes parece espelhar
insistentemente o sujeito nacional nos colonizadores e ndo mede esforgos para
que o chamado “povo” brasileiro se pareca maximamente com o portugués.
Trata-se da defesa de uma filiagdo lusa, obrigatéria e artificial. E nas “versdes
portuguesas” que procura encontrar o “fim desejado” para elucidar expressoes
incompreendidas; é no Maranhdo que se regozija ao encontrar “conservado por
mais tempo os habitos portugueses, as festas, as tradi¢coes e as lendas’. As
referéncias a nacionalidade, ora se distanciam do influxo lusitano e da Corte
civilizada, para beberem na cultura popular do Norte, ora se apbiam nas idéias
estrangeiras de folclore e raca homogénea. Disso resulta uma ambiglidade que
ora se traduz em intenso pessimismo sobre a formagao da nacionalidade, baseada
apenas em contribuigdes ruins, ora resulta do esforgo tedrico pela filiagao lusa.

Embora Magalhdes realize essa controversa aproximacdo das praticas
populares brasileiras com as lusitanas —tendo em vista o prevalecer do branco na
formacdo nacional — que serdo depois questionadas, apresenta também
caracteristicas que, de uma forma ou de outra, serdo mantidas nos estudiosos do
folclore. A idéia de que as manifestagcdes culturais populares caracterizam-se
pela pureza e encantamento, a negacdo de determinadas participagdes raciais, o
Norte como lugar de coleta documental, o europeu como exemplo de

nacionalidade e controversas descricbes do povo nortista, sdo algumas dessas

8 |dem, pp.47-48.
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caracteristicas. A titulo de demonstragdo, podemos verificar no trecho seguinte,
algumas das qualidades e defeitos atribuidos as populagdes do Norte, conforme a

regiao:

“As festas de Natal, do Ano-Bom (Janeiras) e de Reis sdo as mais populares em nossas
provincias, e cremos que muito semelhantes as de Portugal. Pelo menos o sentido das cantigas
que nela se cantam € o mesmo que o das portuguesas.

Nas provincias do Maranhao e da Bahia, onde nos parece ter encontrado mais puro o
espirito popular nessas festas, elas sao feitas de um modo que alegra o coragéo e faz bem a alma.

Os bandos de pastores, uma lembranga talvez do teatro hieratico, o canto dos Reis, os
bailes e bandos de S. Gongalo, outro arremedo dos antigos Autos, as festas de arraial, do Espirito
Santo, tudo isso € de um sabor tdo campestre, tao do povo, que encanta.”

(...)

“Em Pernambuco temos notado apenas o seguinte, durante os cinco anos aqui passados:
uma populacdo ativa, mas sinceramente interesseira, comercial, ambiciosa, rusguenta,
provocadora e cheia de si. O terceiro estado, onde se estuda e pode se encontrar o elemento
popular, é inteiramente chato e antipatico.

O matuto é estupido, mas ndo é muito brigador. O capaddcio é intoleravel. Temos
assistido a diversas festas de arraial, populares, a presepes, sambas, etc. Nunca nos aconteceu
ser recebido franca e hospitaleiramente. Ha4 sempre desconfiangas, meias palavras e olhares
provocadores. No fim contam-se algumas bofetadas, puxam-se por vezes as navalhas e perfuram-

se n&o raras os ventres dos assistentes” ”°.

O povo maranhense e baiano é agraciado pelo folclorista com as
convencionais “qualidades” conferidas as praticas populares, enquanto
Pernambuco é tratado como lugar “inteiramente chato e antipatico” e habitado
por populagdo “rusguenta”, “estupida”, “intoleravel”, etc. Ainda assim, aparece
como uma provincia do Norte que deve ser estudada. Talvez por ser uma regiao
onde prevalecesse a mesticagem indigena, somada a fatores deterministas como
o clima e o espirito revolucionario, Pernambuco ndo agradasse muito a Celso de
Magalhdes, que parecia nutrir antipatia também de carater politico pela

provincia.

" |dem, ps. 84 e 87.
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Na direcdo oposta, os motivos mencionados servirdo de estimulo para
tedricos como Silvio Romero e Franklin Tavora, na escolha de Pernambuco como

o lugar privilegiado de recolha da poesia e costumes populares.
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IV. Couto DE MAGALHAES: A DESCRICAO DO SELVAGEM

Mineiro de Diamantina, Couto de Magalhaes formou-se bacharel e doutor
pela Faculdade de Direito de S&o Paulo, em 1859. Anos depois, a partir do pedido
de Dom Pedro Il para que compusesse um curso da lingua tupi e a descricao das
origens, costumes e religido do indigenago, Couto de Magalhaes passa a estudar
profundamente o selvagem, com o auxilio teérico de colegas como José
Agostinho Moreira Guimardes e Joaquim Manuel de Macedo. Convivendo
diretamente com os indios e tomando os conselhos do amigo francés Ferdinand
Denis, que introduzira com Martius e Wolf nogdes naturalistas e a valorizacdo do
indio na historiografia brasileira, bem como o Dicionario da lingua tupi de
Gongalves Dias, Couto de Magalhaes escreveu O Selvagem, em 1875. A idéia de
se ocupar de maneira tao enfatica do indio ndo agradou muito os escritores que
supostamente se langavam contra o indianismo romantico, como Joaquim Serra
(destinatario das cartas sobre O Nosso Cancioneiro), que desconsiderou o valor
da obra. Mas, a iniciativa de Magalhdes parecia integrar-se as tao divulgadas
idéias positivistas, oferecendo um lugar ndo mais roméantico, mas cientifico ao
indio brasileiro.

Na obra, junto aos estudos linglisticos e etnograficos realizados por Couto
de Magalhdes a partir do seu contato direto com o indigena, destacam-se
algumas importantes idéias acerca da cultura popular nacional, veiculadas em
conjunto com os referidos estudos de cunho cientifico.

Visitando lugares como o Mato Grosso e localidades do Norte como o Para
e a foz do rio Amazonas, Couto de Magalhéaes reuniu informacdes e observacoes
sobre os indios, até entdo desconhecidas dos pesquisadores do folclore. Além do
mérito de ter sido o primeiro colecionador das lendas aborigines brasileiras, o

autor apresentou argumentos que, dois anos depois das observacdes de Celso de

8 Cf. MOREIRA, Vivaldi. Prefacio da presente edigdo. In: O Selvagem. Sio Paulo: EDUSP, 1975.
Segundo V. Moreira, a encomenda do imperador Pedro Il era para a Exposi¢cdo Universal de
Filadélfia de 1876, comemorativa do Centenario da Independéncia Americana (p.7).
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Magalhdes sobre as contribui¢cdes indigenas para a nossa formagdo nacional,
demonstraram que a cultura do selvagem era ainda viva e presente no folclore do
brasileiro-mestico.

O que nos parece surpreendente, é que 0 escritor mineiro desenvolve
reflexdbes sobre a matéria popular recolhida, que ja vislumbram relevantes
diferencas entre a cultura oral e a escrita, conferindo-lhes especificidades pouco
tratadas pelos seus contemporaneos e que amenizam o0s preceitos de
superioridade da segunda sobre a primeira. Pode-se observar tais reflexdes nas

passagens seguintes:

“Aqueles que tem ouvido no interior de nossas provincias essas dangas cantadas, que,
com os nomes de catereté, cururu, danga de minuanos e outras, vieram dos tupis incorporar-se
tdo intimamente aos hébitos nacionais, notardo que de ordinario parece nao haver nexo algum
entre os membros de uma quadra. Lendo eu uma analise de diversos cantos dos arabes, tive
ocasidao de notar a estranha conformidade que havia entre aquela e a poesia do nosso povo: o
critico que as citava dizia: “para nos, que estamos acostumados a seguir o0 pensamento em seus
detalhes, é quase impossivel perceber o nexo das idéias entre imagens aparentemente
destacadas e desconexas; para os selvagens, porém, esse nexo se revela na pobreza de suas
linguas, pela energia das impressdes daquelas almas virgens, para as quais a palavra falada é mais
um meio de auxiliar a memoéria do que um meio de traduzir as impressbes’. Apliquei esse
principio de critica a nossa poesia popular, sobretudo aos cantos daquelas populagdes mesticas,
onde as impressoes das ragas selvagens se gravaram mais profundamente, e vi que efetivamente,
suprindo-se por palavras o nexo que falta as imagens expressadas por eles em formas lacdnicas,
se revela um pensamento enérgico as vezes de uma poesia profunda e de inimitavel beleza,

apesar do tosco laconismo da frase” ®'.

Nota-se que, embora o autor considere as linguas indigenas pobres, 0s seus
falantes “almas virgens” e suas frases de um “tosco laconismo” - juizos
provenientes do romantismo alemdo e preponderantes nas analises dos
folcloristas do periodo — ele reconhece distingbes fundamentais entre as
producdes culturais emitidas por povos de tradicdo oral e de tradicdo escrita.

Identifica, por exemplo, a memoédria como fator primordial na transmissdo de

8 MAGALHAES, Couto de. O Slvagem. Sao Paulo: EDUSP, 1975, p.65.
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costumes, cantos e lendas, em sociedades que se baseiam na oralidade e néao
podem depender da escrita para registrar suas idéias. Nesse sentido, sera
possivel entender, mais tarde, o quanto a poesia € um molde ideal para a criagao
artistica desses povos, que, apoiados nessa forma fixa ou recorrente de
producdo, favorecem a memorizacdo e, subseqlentemente, a propagacao
temporal de seu pensamento®.

Depois de verificar a fragilidade de um conteudo cultural pautado na
oralidade, diante da disseminacao da escrita e da fusdo de outras culturas, Couto
de Magalhdes explica a importancia do seu trabalho de pesquisa, recolha e
registro das manifestagdes orais indigenas. Considera as informagdes coletadas
antes pelos viajantes estrangeiros —primeiros investigadores da cultura brasileira
—menos legitimas que as suas, reunidas a partir de familiaridade com as linguas
primitivas e com o pais. Para refor¢car este nacionalismo memorialista, tdo
presente nos escritores de sua época, e baseado na acao das leis transformistas
de Darwin sobre o indigena, o estudioso assinala o valor do material que coligiu

para a futura identificagdo de nossas origens culturais e literérias:

“Por muito incompleta que seja ainda a colegdo das lendas tupis, ela encerra o
monumento mais auténtico e curioso que se tem até hoje publicado a respeito do elemento

intelectual dos selvagens do Brasil, e por isso suponho que ele atingira o futuro mais remoto.

[grifo meu]
(---)

Como houvesse empregado quase todo o ano de 1873 em estudar a forma amazénica da
lingua tupi, com a qual consegui familiarizar-me, achei-me preparado com o principal e mais
indispensavel instrumento para observagdo de muitos que, entendendo com aquilo que cada povo
tem de mais intimo, escapam quase completamente a observagdo de viajantes, enquanto nao
puderam falar a lingua do selvagem. Pude assim conseguir parte da preciosa mitologia zoolégica
da familia tupi. Confrontando depois essas lendas com outras que ouvira em Mato Grosso, como
direi adiante, firmei o juizo de que elas eram comuns a familia tupi-guarani, e além de conter um
cédigo de moral, sdo preciosos documentos para investigar o que é que constituia o fundo geral

do pensamento humano, quando o homem atravessava o periodo da idade de pedra.

82 Cf. ONG, Walter. Oralidade e cultura escrita. Campinas: Papirus, 1998.
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O que venho, pois, trazer ao conhecimento desta associagao sdo curiosas paginas de uma
literatura que daqui a alguns anos tera desaparecido, porque ela ndo se conserva em
monumentos escritos, € sim na tradigcdo dessa pobre raca aborigene que, pela inflexivel lei da

selegcdo natural, ha de estar daqui a alguns anos perdida e confundida dentro da nacionalidade

brasileira” .

Além do crédito que o etnégrafo deposita nas futuras pesquisas sobre o
Brasil a partir do seu trabalho, também prevé uma colaboracdo de seus estudos
para o entendimento do pensamento primitivo universal, uma vez que acredita
numa “idade da pedra” comum a todos os povos. Parece nao ser mera
coincidéncia a semelhanca de tal concepgdo com as idéias do humanista
Rousseau, que nos anos setecentos, além de também retratar o seu idealizado
bom selvagem, defendia junto aos pensadores iluministas, a concep¢do de uma
humanidade una, da qual se poderia extrair fatores comuns de desenvolvimento
cultural. Essa tese humanista, que situava as disparidades de progresso entre as
sociedades em fatores histéricos (tais como o advento do contrato social e do
direito de propriedade), € retomada pelo evolucionista inglés Herbert Spencer.
Este tedrico positivista reformula a idéia de “unidade original da espécie
humana”®, introduzindo o critério racial, a partir do qual as disparidades
culturais sao associadas a estagios evolutivos diferentes.

A época de Magalhaes, os adeptos desta teoria integravam-se a nascente
disciplina da antropologia cultural ®. Assim, diante de um deslumbramento em
relagcdo as misturas culturais que resultaram das fusdes raciais no pais, Couto de
Magalh&es toma o Brasil como o quadro —ou como o que chama de “museu” —
mais exemplar para uma suposta explicacdo do desenvolvimento histérico
universal do pensamento espontdneo humano. Dessa maneira, o autor se coloca
na ambigua posicao de explicitar o suposto atraso evolutivo brasileiro,
representado numa espécie de “museu vivo’, ao mesmo tempo em que O

contempla. Uma espécie de apreciacdo da beleza que esta fadada a morte,

8 MAGALHAES, Couto de. O Selvagem, op.cit., p.105.
8 Cf. VENTURA, Roberto. Estilo tropical, op.cit., p.51.
8 Cf. SCHWARCZ, L. O Espetéculo das racas, op. cit.
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quando o estagio de desenvolvimento cultural do pais estiver adiantado®. Nas
palavras do pesquisador, vejamos como esse pensamento se manifesta e qual a
representatividade dada as lendas indigenas difundidas no améalgama cultural

brasileiro:

“E se é verdadeira a teoria de que o homem pensou da mesma forma, qualquer que fosse
a sua raga, enquanto esteve no periodo de barbarismo que termina com a fundigcao dos primeiros
metais, a histéria do pensamento da raga americana, nesse periodo, ndo é sb6 a de uma porgao da
humanidade: é a de toda a humanidade em periodo idéntico.

Nao pode haver a menor duvida para o brasileiro contemporaneo de que estas lendas
formam o fundo das tradi¢gbes dos indigenas, visto que constituem o atual fundo dos contos
populares do interior: 0 povo ndo pode ter outras indicagdes que ndo sejam as que recebe da
Europa , as que lhe vieram da Africa ou as que lhe vieram dos indigenas. Ora as lendas em
questdo nao sdo africanas nem européias, pois 0s animais que nelas figuram sao sul-americanos,
assim como americanas sao as arvores, as circunstancias, os habitos e costumes que ai se
descrevem, com tdo admiravel singeleza e propriedade.

Em matéria de contos populares, é essa talvez a mais rica mina que, logo abaixo do mito,
se pode explorar para escrever a histéria do pensamento primitivo da humanidade: nao ha talvez,
no mundo inteiro, pais que oferega melhor oportunidade para se colherem tdo grandes riquezas,
como o Brasil, justamente porque, assim como aqui, no imenso cadinho de nossa patria, se
fundem atualmente os sangues dos grandes troncos branco, negro, amarelo e vermelho, assim
também se fundem as tradigdes e crengas primitivas, o pensamento espontaneo de todos esses
troncos. Ah! Que imenso e rico museu ndo temos aqui nos quartéis do nosso Exército, onde os

soldados s@o mestigos vindos de todas as provincias! Que imenso museu vivo ndo possuimos para

preparar a histéria do pensamento primitivo da humanidade! Cumpre nao desprezar essa mina

riquissima que possuimos em nosso pais, visto como, explorando-a e estudando-a, podemos
concorrer para o mais belo monumento intelectual do século XIX, e que consiste, na opinido

convencida do S. Beaudry, em refazer a histéria do pensamento espontaneo da humanidade, o

qual se encontra hoje somente em duas formas: na do mito e na do conto popular”®’.

Vé-se que o estudo apresentado propde-se a uma teorizacdo monogenista
da cultura brasileira, na qual o selvagem entra como racga protagonista. Percebe-

se também, que entre Couto e Celso de Magalhdes, ha muito mais que a distancia

8 ¢f. CERTEAU, Michel De. A Beleza do morto. In: A Cultura no plural. Campinas: Papirus, 1995.
8 MAGALHAES, Couto de. O Selvagem, op. cit., pp.108-109.
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de dois anos na publicagdo dos seus trabalhos. O primeiro procura realizar um
estudo de cunho estritamente antropoldgico e, nesse sentido, volta a valorizar o
indio sobretudo na sua qualidade evolutiva. O antecessor Celso de Magalhéaes
segue outra dire¢cdo. Embora também se apdie no positivismo, como vimos, o
escritor maranhense da énfase a relacdo das racas com a formacgado da tradicao
oral e suas implicitas conexdes com a /iteratura nacional.

A linha de abordagem do indigena, adotada por Couto de Magalhéaes, tera
seguidores como Barbosa Rodrigues, José Verissimo e Santa-Anna Nery, teoricos
gque nao deixardao de menciona-lo como primeira referéncia em estudos da

mesma natureza.
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V. FRANKLIN TAVORA: O PROJETO DA LITERATURA DO NORTE

De naturalidade cearense, mas com longa vivéncia em Pernambuco,
Franklin Tavora muda-se de Baturité (CE) para Goiana (PE) aos cinco anos de
idade. Acostumado a educacgao particular, foi também através deste método que
se preparou para a Faculdade de Direito do Recife, na qual ingressou em 1859.
Envolvido pelas novas idéias que se levantavam naquela que ficaria conhecida
como “Escola de Recife”, integrada dentre outros nomes por Tobias Barreto,
Silvio Romero, Castro Alves, Fagundes Varella, etc., Tavora as veria refletidas em

seus futuros atos politicos e literarios, segundo Claudio Aguiar:

“Para os atos do futuro escritor — polémicas religiosas e literarias, defesas publicas de
principios sobre a liberdade de ensino e a libertagdo dos escravos, as cenas da vida politica, etc.
—(...) foram idéias basicas assimiladas e incorporadas ao seu espirito durante a fase académica
na Faculdade de Direito do Recife. Elas constituiram poélos profundos e marcantes na formagéao de

sua personalidade de escritor, porque, sem exagero, pode-se afirmar que representaram a
» 88

matéria-prima indispensavel a construgao de seus personagens romanescos

E de fato as polémicas viriam, por volta da década de 70 dos anos
oitocentos. Antes delas, o autor de Lourenco forma-se bacharel em direito no
ano de 1863, com trés obras publicadas no Recife: A Trindade Maldita (contos,
1861); Um Mistério de familia (drama em trés atos, 1861) e Os indios do
Jaguaribe (romance, 1862). Nessa época, Tavora colabora para o Jornal do
Recife, especialmente na funcao de revisor de provas. Mais tarde, como diretor
geral da Instrucdo Publica (1867), o escritor luta pela liberdade de ensino,
defendendo com afinco o método que tanto o favorecera nas primeiras letras: a
educacao particular. E entdo, adentrando os anos 70, protagoniza duas grandes

polémicas: a “Questdo Religiosa”, veiculada no jornal recifense A Verdade e as

8 AGUIAR, Claudio. Franklin Tévora e o seu tempo. SAo Caetano do Sul: Atelié Editorial, 1997,
p.83.
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Cartas a Cincinato, publicadas em volume pelo livreiro-editor J. W. de Medeiros.
Ambas desaguaram, mais precisamente, no ano de 1872.

A primeira, de carater essencialmente politico, tratou de um forte embate
magdnico com a Igreja, a fim de se rever seus privilégios oficiais. Pelo que as
conseqliéncias indicam —o surgimento de intensa inimizade politica —tal conflito
foi um grave motivo para levar Franklin Tavora a mudar-se depois para o Rio de
Janeiro, além de sua provavel curiosidade sobre aquele fervoroso meio literario.

Quanto as mencionadas Cartas, o problema era mais especificamente
literario. Neste caso, o alvo do escritor fora o seu conterraneo José de Alencar
gque, a época, estava entre os mais aclamados romancistas. Entrando no
torvelinho politico que levara José Feliciano de Castilho, alcunhado Cincinato, a
dirigir ofensivas ao autor de O Guarani, Tavora elegeu como motivos de severas
criticas os romances Iracema e O Gaucho. Conforme Claudio Aguiar, Franklin
Tavora provavelmente ndo tinha conhecimento profundo sobre os conflitos que
envolviam o seu interlocutor portugués e Alencar, no ambito da Corte: diz-se que
os ataques de Castilho eram antes de natureza politica, com o objetivo de
acalmar os brios do Imperador que se sentira ofendido com as criticas negativas
de Alencar a Confederacdo dos Tamoios, obra de Gongalves de Magalhaes feita
em homenagem a Dom Pedro Il

Qualquer que seja a forma como Tavora entrou no debate contra Alencar,
0 que se sabe € que as razbes pareciam ser de ordem literaria e principalmente
pessoal. Em correspondéncia publicada em 1872-73 no peridodico cearense
Constituicdo, Araripe Junior —amigo do autor das cartas e primo de Alencar —
condenou abertamente a postura critica de Castilho, o “Cincinato”, e nas

entrelinhas, censurou Franklin Tavora, o “Sempronio”®®. Uma versdo do mesmo

8 ARARIPE Jr. “O Livro de Semprénio”. In: Obra critica de Araripe Jinior. Rio de Janeiro:
Ministério da Educagdo e Cultura / Casa de Rui Barbosa, 1958, pp.59-67. Publicagbes no
Constituigdo, de Fortaleza, n.%s 193, 29 de outubro de 1872; 204, 14 de novembro de 1872; 9 de
margo de 1873. Suspeitamos que o destinatario das cartas, “Juvenal”, seja Juvenal Galeno.
Nelas, Araripe trata os detratores de Alencar por “despeitados’ e considera sua critica injusta e
alimentada pelo 6dio pessoal. Em nenhum momento menciona o nome de Tavora e mesmo 0 seu
pseuddénimo, Semproénio, aparece apenas no titulo da publicagao.
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critico, narrada por Clévis Bevilaqua (também contemporéneo), explica assim os

ressentimentos de Franklin Tavora:

“Araripe referiu-me o caso por este modo. Tendo Alencar recebido o romance de Tavora,
lera-o com muita curiosidade e interesse, anotando a margem os trechos que lhe haviam
merecido maior reparo, no intuito de responder ao novel escritor, agradecendo a oferta e dando-
Ihe a sua opinido sobre o valor do trabalho.

Essa resposta, no entanto, por motivos que ndo desconhecem os que tém ocupagdes
literarias, demorou-se mais do que era de esperar. Susceptivel, como todo artista, o autor de Os
Indios do Jaguaribe sentiu-se do siléncio e nao tardou em transformar essa magoa em irritagéo,
quando um amigo lhe informou que o glorioso cearense lhe havia desapiedadamente analisado a
obra, resumindo o seu parecer num dito caustico: “ Tais indios precisam ainda ser descascados”.

Aintriga era caluniosa (...) mas produziu a explosao das Cartas de Cincinato e de artigos
em jornais em que, noticiando as produgbes do grande romancista, se tentava mostrar os

‘progressos da decadéncia do escritor’”%.

Como se pode deduzir, o romance enviado a Alencar foi Os Indios do
Jaguaribe. Que nas criticas de Tavora, a maioria reivindicava em José de Alencar
maior precisdo de observador que de imaginador, ou a pesquisa etnografica em
lugar das impressdes romdnticas das regides que retratou nos romances’, é

verdade, mas também o0 é a presenga marcante de ressentimentos pessoais. Sob

% Clovis Bevilaqua, “Franklin Tavora”, Revista da Academia Cearense de Letras, Fortaleza,
Ceard, n.1X, 1904, p.21. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., pp.188-189.

1 Ja no inicio das Cartas a Cincinato ha, por exemplo, um alerta de Franklin Tavora para o que
considera o principal defeito de Alencar. Tratando do romance O Gadtcho, assim se dirige ao
interlocutor “ Cincinato” sobre o procedimento do autor do romance:

“N&Go sei, meu amigo, si ja leste uma interessante historia intitulada — O Guarany —por
Gustave Aimard? Ahi pode estudar-se o gaucho com proveito. Encontra-se o typo exacto e ndo a
fabula rachitica. O historiador francez estudou em pessoa 0s costumes da vida nomada do
pampa. Escreveu como quem viu, e ndo como quem idéa.

Por isso os personagens, n’essa veridica historia, sdo de uma vitalidade eloquente; teem
toda a efflorescencia da vida; e ndo sido pallidas visbes, creaturas disformes, descoradas,
confusas e em contraposi¢do a verdade natural e ethnographica’ .

Cf. TAVORA, Franklin. Cartas a Cincinato: estudos criticos de Semprénio sobre o Galcho e a

Iracema, obras de Snio (J. de Alencar), 2.2 edigdo, com extratos de cartas de Cincinato e notas
do autor. Pernambuco: J.-W. de Medeiros, 1872, p.04.
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0 pseuddnimo de Semproénio e tratando Alencar pelo seu famoso codinome Sénio,

Tavora responde diretamente ao escritor que detrata:

“Boa duvida! Grande achado!

Que os tais indios tinham cascdo, e do mais espesso, foi o autor o primeiro que o
declarou, alto e bom som. (...).

Semproénio [referindo-se a si mesmo], provinciano bronco e obscuro, nunca pretendeu ser
tido por grande causa, por formador de escola, literato inatacavel, fil6logo inerrante, sabio
iluminado. De tais veleidades nao se acusa. Escreveu, garatujou aquilo por mero desenfado. E
ficara em excesso agradecido ao pio leitor, ao préprio Sénio, se dignar indicar-lhe os erros,
porque ndo sendo eles irremediaveis, promete tentar emenda-los conforme puder na terceira
edigdo, caso resolva da-la. Chateaubriand, décil as ligdes dos criticos, nunca se desprezou a de
corrigir suas obras. E ele mesmo quem nos confessa que, sendo reimpressa a Atala onze vezes, se
confrontassem essas onze edicdes, apenas encontrariam duas inteiramente similares. E que, pelo

menos dez vezes, a Atala teve cascao. Antes quero pensar com Chateaubriand do que com Sénio
» 92

(perdoe-me ele a preferéncia), que emperrou, emperrou

Nada como se apoiar em um autor francés para se garantir. Era
terminantemente proibido copiar 0 modelo estrangeiro de literatura, porém, os
vultos que o representavam mantinham-se como sélidos exemplos de perfeicao
literaria nos discursos dos escritores brasileiros. E esse apoio intelectual nao
ficava apenas no ambito literario. Na agremiacado cearense alcunhada por Rocha
Lima de “Academia Francesa”, fundada em 1872 e integrada por grande parte
dos jovens da Faculdade de Direito do Recife, dentre eles Araripe Junior,
pregava-se a leitura dos principais tedricos europeus positivistas: Taine, Comte,
Littré, Spoencer, Darwin, Suart Mill, Vacherot, Quinet, Bournouf, Jacoliot, Renan
e outros®. Esta base tedrica que tanto servira para aos integrantes da academia,
quanto aos formados pela “Escola de Recife”, constata-se no posterior juizo de
Franklin Tavora sobre os novos rumos do romance nacional, na seguinte carta

enderecada ao amigo paraense José Verissimo:

%2 TAVORA, Franklin. Cartas a Cincinato, op. cit., pp.131-132.
% MARTINS, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira (IV). Sdo Paulo: Cultrix/ EDUSP, 1977-78,
pp.44-45.
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“As minhas idéias sobre o romance atual resumem-se em pouco: banimento da retérica;
descrigdes naturais; principios de utilidade pratica e social.

Néao tenho grandes leituras de Balzac ou de Zola; mas sinto que estes dois analistas do
coracao e da vida humana sdo os que me devem servir de guias, feitas as restricdes que o meu
ideal artistico exige. Por isso, agradego ao colega, como ja agradeci ao Rangel de S Paio o ter-
me aconselhado o estudo deles.

Com a sua carta posterior aquela, recebi o folheto que dedicou ao estudo de E. Littré.

Muito me agradou a leitura deste folheto pelo estilo em que esta escrito, pelas suas
reflexdes e pelas noticias sobre o biografado.

A ser-se positivista, deve-se pertencer ao grupo Littrerista, cuja filosofia é natural e
congruente.

Apreciei também muito o ensino que deu a Boa Nova, que, conquanto se diga nova, nao
passa de muito velha.

Eu ndo sou verdadeiramente um positivista; mas tudo me diz que para la me encaminho
e folgo de ver que o colega € o primeiro ai a promover o desenvolvimento da filosofia positivista

de Littré” %,

O ano desta carta, 1882, era o nono ano de Franklin Tavora no Rio de
Janeiro e também uma data que ja somava muitas producgdes literarias, a maioria
apontando para aquela definicao “naturalista” de romance. Como se comentou
antes, pouco depois da “Questdo Religiosa”, o escritor mudou-se para a Corte;
estabeleceu-se na cidade em 1874, conseguindo um cargo publico na Secretaria
do Império. Dois anos depois, duas novidades: renasce a revista Semana
llustrada, entdao sob o titulo de llustracdo Brasileira, com a participacdo de
Tavora como resenhista e redator a convite de Carlos e Henrique Fleiuss e, vem
também aos prelos da Corte, o romance O Cabeleira, acompanhado de um
prefacio peculiar.

Tratava-se, mais que um prefacio, de um projeto literario denominado de
Literatura do Norte, cujo primeiro livro da série programada era o proprio O
Cabeleira. Neste programa, os objetivos eram claros: produzir romances que
retratassem os costumes, a natureza, o temperamento e o povo de uma regiao

gue ja vinha sendo eleita como a mais nacional, o Norte. Nas palavras do autor:

9 Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, de 8 de janeiro de 1882, cf. Colecdo do Arquivo da
Academia Brasileira de Letras. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., p.245.
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“As letras tém, como a politica, um certo carater geogréafico; mais no Norte, porém, do
que no Sul abundam os elementos para a formagado de uma literatura propriamente brasileira,
filha da terra.

A razao é Obvia: o Norte ainda néo foi invadido como esta sendo o Sul de dia em dia pelo
estrangeiro.

A feigdo primitiva, unicamente modificada pela cultura que as ragas, as indoles, e os

costumes recebem dos tempos ou do progresso, pode-se afirmar que ainda se conserva ali em sua
» 95

pureza, em sua genuina expresséo

Em todos os romances da Literatura do Norte, o escritor retratou
Pernambuco, a provincia que mais Ihe parecia regida pelo espirito revolucionario
de independéncia. Como podemos perceber, ao longo do que se vem
apresentando em outros autores, o projeto de Franklin Tavora nao deveria ser
sintetizado, como querem alguns historiadores e criticos atuais da literatura,
anacronicamente como um “prenuncio” do regionalismo do século XX -
duplamente prognosticado como estilo e producgdo literéria ainda incipiente —ou
um mero bairrismo sem medidas. Trata-se de um programa literario, nunca auto-
apelidado regionalista, que tentou aplicar na producdo romanesca as concepgoes
nacionalistas que se langavam sobre a regidao Norte. Se foi também naturalista, a
moda cientifica do periodo, é um fildo a se explorar, mas o que nao podemos
ignorar é a existéncia de um intenso debate nacionalista em torno daquela
regido, que jamais se configurou naquele momento como um debate
regionalista.

Com efeito, as diferencas de nacionalidade entre Norte e Sul, expostas por
Tavora no prefacio, repercutiram em comentarios também politicos. Foi o caso
de Maciel Pinheiro, outro filho da “Escola de Recife”, que no mesmo ano de
langcamento do livro, publica um artigo sobre as idéias que prefaciam o romance,

no periodico Diario de Pernambuco:

“Influéncias de ordem politica tem concorrido para que mais se caracterize e acentue a
diferenga entre o Norte e o Sul do Brasil. No Sul esta o governo, a cujo influxo imediato tudo se

anima e desenvolve, a cujo contato vivificam-se as industrias, com cujo fomento as forgas

% TAVORA, F. Prefacio do Autor. In: O Cabeleira. Sio Paulo: Editora Trés, 1973, p.27.
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naturais fazem a riqueza do pais. Como quem esta mais perto do fogo melhor se aquece, tem o
favor do governo levantado no Sul empresas de melhoramento que desenvolvem a iniciativa e a
fortuna.

(-..)

No Norte o sol é o grande agente da felicidade dos povos. Vive-se a vida tradicional e
rotineira, e faz-se a cultura do solo como ela era feita antes de todo o progresso que a industria
tem feito nos outros paises com o auxilio dos novos processos, de aparelhos e maquinas, que
aumentam a produgdo e a tornam melhor e mais barata. Ndo podendo competir com os
produtores dos outros paises, que cultivam a mesma espécie, os poucos capitais ficam inativos. E
todavia as leis do imposto sdo gerais; tanto paga ao fisco o capital improdutivo e morto do Norte
do Império, como o do Sul, que se reproduz com a assisténcia do governo.

(-..)

E o fato é que o Norte morre enquanto o Sul prospera. O levantamento dos quebra-quilos
€ 0 brado de uma populagdo faminta e miserdvel, que ha de ainda fazer-se ouvir mais
fortemente.

O Norte vende a escravatura, o instrumento inGtil do trabalho, e o Sul, que lha compra,

multiplica a sua riqueza” %.

Vé-se que, quando se trata da discussao politica, os privilégios e o
progresso sdao atribuidos ao Sul. Do Norte, apenas se exaltam os valores
idealizados de primitivismo, tradicdo e simplicidade/ naturalismo.

Ainda com relacdao a O Cabeleira, ha noticia da satisfacao de Franklin
Tavora ao saber que o critico José Verissimo referiu-se a sua obra em Congresso

de Literatura realizado em Lisboa, no ano de 1880. Em carta do mesmo ano ao

amigo, assim se manifesta:

“Tive a satisfacdo de ler no Jornal do Comércio (desta Corte), de 9 do més corrente, o
discurso que V. Sa. proferiu a 24 de setembro ultimo no Congresso Literario de Lisboa por
ocasido de se tratar da propriedade literaria.

Foi V. Sa. tao justo e tdo verdadeiro nas idéias que expendeu sobre as coisas literarias
do Brasil, que tenho por homenagem devida dos merecimentos no patriotismo em dar-lhe os
parabéns e valendo-me da ocasido agradecer-lhe ter-se lembrado do meu nome par dar

testemunho da existéncia de uma literatura brasileira desprendida do indianismo, filha legitima

% L. F. Maciel Pinheiro, “Literatura”, Didrio de Pernambuco, Recife, 11 de outubro de 1876. In:
Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., p.248.
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dos sentimentos e costumes reinantes no Brasil depois de realizado o cruzamento das trés ragas
concorrentes na formagéo do brasileiro atual.

V. Sa. deve folgar de ter ocasido de defender tao conscientemente, com simplicidade e
ndo sem elegancia, os literatos seus compatriotas da imputagdo de concorréncia para a
contrafagcéo das obras portuguesas.

O que disse sobre os vildes é exatissimo.

O Garnier, a quem se ha feito tanto gabo, ndo edita obra recentissima de autor
brasileiro. Vemos aqui publicar tradugées de Julio Verne que ai sdo oferecidas por mogos pobres

a quem ele paga pela hora da morte”?’.

Curioso é perceber que, embora declare se desvencilhar do indianismo
romantico, Franklin Tavora mantém os louvores ao primitivismo, porém o de
outra ordem: ndao mais o “selvagem” dos tempos perdidos e principiantes da
nacdo, mas o popular que ja contém o indigena na sua mistura racial e pertence
especificamente a regido brasileira ainda nao atingida pelo progresso. Na revista
llustracdo Brasileira, Tavora se refere a este suposto primitivismo da musa
popular que, antes de representar por si mesma uma “estética particular” valida

para o seu tempo e sua forma artistica, seria importante fonte de estudo e um

“germe” para a “pessoalidade literaria” do futuro:

“Os versos que do litoral sobem ao sertdo, e os que do sertdo descem ao litoral, ao som
das violas e guitarras, nas noites de luar e em madrugadas frias e perfumadas, dao testemunho
do nosso génio setentrional, e fazem certo que o Brasil, se ainda ndo tem de todo acentuado a
sua estética particular, traz em si mesmo o germe da pessoalidade literaria que o ha de
caracterizar no futuro gigantescamente.

O estudo das manifestagdes desse engenho é matéria que da para um livro.

Se ndo um livro, ao menos qualquer tentativa do exame da poesia popular brasileira se
publicara algum dia, se antes disso a indiferenga nacional, a cuja sombra a invasao estrangeira
vai levando por diante impunemente a sua obra de alteragédo de nosso carater, e da confusdo de

nossa esséncia literdaria, social e até politica. Se nos der tempo, enfeixaremos em um todo mais

% Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, de 11 de novembro de 1880. Colecdo do Arquivo da
Academia Brasileira de Letras. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., p.252.
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permanente e duradouro, do que em jornal, os monumentos, de presente, soltos, espalhados, da

musa do nosso povo” %,

E de fato esse projeto, pelo menos parcialmente, cumpriu-se. Nao em
forma de livro, mas através da publicacdo de oito lendas/ tradigdes sob o titulo
de Lendas e Tradi¢cbes Populares do Norte, na revista llustracdo Brasileira, de
janeiro a junho de 1877. As narrativas, a maioria recolhida em Pernambuco,
foram registradas pelo romancista, com os seguintes titulos: O Sno Encantado, A
Visdo da Serra Aguda, O Tesouro do Rio, A Cruz do Patrdo, Chora-menino, As
Mé&os do Padre Pedro Tenorio, O Cajueiro do Frade e As Mangas de Jasmim.

Além deste projeto, o da Literatura do Norte, de carater romanesco, nao
parou. Em 1878, ano em que a citada revista acabaria, Franklin Tavora publica o
segundo romance da série: O Matuto. A obra faz referéncia ao episédio historico
da guerra dos mascates (século XVIII) e, no prefacio, o conflito pernambucano é
revelado como uma das primeiras grandes lutas pela independéncia do Brasil.
Entusiasmo néo faltou ao autor para com o andamento de seu programa literario,
mas apoio editorial e incentivo critico, sim. Com a obra pronta ha dois anos,
decidira publica-la por conta prépria através da Tipografia Perseveranga e, com o
terceiro romance da série — Lourengo —aquela altura acabado, Tavora queixava-

se ao fiel destinatario José Verissimo:

“Tenho-lhe roubado muito tempo, mas ainda direi, para completar esta ordem de idéias,
que o meu Lourengo, conclusdo de O Matuto, ha quase trés anos, dorme no p6é da minha gaveta
por ndo ter um editor, e eu ainda ndo me haver desembaragado das despesas feitas com a

publicagdo de O Matuto. Eis 0 que sdo as letras no Brasil”%°.

E as queixas ndo eram apenas com as dificuldades de edi¢do. Para o amigo

Rangel de S. Paio, o mesmo com quem se correspondera Celso de Magalhaes,

% Franklin Tavora, “Um Verso popular”, llustragdo Brasileira, n.35, Rio de Janeiro, 1.2 de
dezembro de 1877. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., pp.260-261.

% Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, data do Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1880, cf.
Colegédo do Arquivo da Academia Brasileira de Letras. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit.,
p.264.
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Tavora ja lamentara o siléncio da critica fluminense em relacdo aos seus

romances. O colega, assim o aconselhara:

“QO siléncio sobre seus livros é filho Unico e exclusivo da ignavia.

Dé o aprego que ele merece.

Sei que a impressao aqui é cara; publique em folhetins seus romances. Serao mais lidos.
Seja tenaz e vencera.

Um Casamento no Arrabalde, pequenino como &, estd no caso de ser o primeiro a

encetar publicagao” '°.

E Tavora, mais do que acatar o conselho do amigo, decidira em conjunto
com alguns colegas de trabalho da Secretaria do Império, ressuscitar a Revista
Brasileira, em uma segunda fase que se iniciou em 1879. Nela, o romancista nao
s teria o0 espago que precisava para suas publicagbes, como também o
ofereceria a outros escritores que compartilhavam de suas idéias, muitos da
“Escola de Recife”. Dentre os colaboradores, destacamos alguns que também
integram o panorama teérico desta dissertacdo: Silvio Romero, Araripe Junior,
José Verissimo, Macedo Soares, Melo Morais Filho, Rangel de S. Paio, Celso de
Magalhaes, Barboza Rodrigues e Vale Cabral'®'. Segundo Claudio Aguiar, Tavora
teria remetido cartas a muitos destes escritores a fim de arrecadar resenhas,
artigos, estudos e produgdes literarias. Foi por iniciativa do romancista, que
trabalhos como os Estudos sobre a poesia popular do Brasil e parte da Histdria da
literatura brasileira de Silvio Romero, viriam a lume nas paginas do periddico.

A Revista Brasileira circulara até 1881. No ano em que o periddico findava,
Franklin Tavora publicava os dois ultimos romances da série Literatura do Norte —
finalmente Lourengo e O Sacrificio — e ingressava como socio no Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, submetendo a avaliagédo da instituicao o ensaio
Os Patriotas de 1817 e o restante de sua obra. Em 1882, comentando com José
Verissimo o desaparecimento da Revista e o conto que recebera do amigo

paraense para publicar na mesma, Tavora fala sobre o seu livro O Norte. Tratava-

1% Rangel de S Paio, “Carta a Franklin Tavora”, datada do Rio de Janeiro, julho de 1878. In: Um
Casamento no Arrabalde. Rio de Janeiro: H. Garnier, Livreiro-Editor, 1903, p.88.
%" AGUIAR, Claudio. Op.cit., p.271.
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se de um livro critico que o romancista vinha escrevendo, com a finalidade de
apresentar o0s principais escritores daquela regido que, como ele, eram
negligenciados pela critica do Rio de Janeiro. Vitimas de um siléncio que,
segundo Tavora, relegava-os as sombras do publico. Era mais um projeto em
andamento: revelar os talentos nortistas e mostrar quao mais valiosas eram as
penas que se inspiravam em motivos, costumes e regido ainda ndo corrompidos

pela invasao estrangeira. A José Verissimo:

“O seu conto & muito bonito, pelas noticias etnogréficas, pelas descri¢gbes da natureza,
pela divisdo da narrativa, pela naturalidade nas cenas, e especialmente pelo término que,
conquanto perfeitamente natural, chega de modo imprevistamente, e por isso nos pée uma
interessante surpresa.

Peco-lhe me permita ndo devolvé-lo ja. Talvez possa conseguir a sua publicacdo em
outro periédico ou jornal [ndo mais a Revista Brasileira] onde ele aparega dignamente, como
merece.

Além desta razao, tenho outra para retardar a devolugao: quero tratar dele nas paginas
que destino ao colega no meu livro — O Norte. Nestas paginas ja me ocupei com 0s seus outros
trabalhos (“Primeiras Paginas”, Gazeta do Norte) em nimeros de 20 a 22. Nao sao biografias, mas
rapidas apreciagdes pelo modelo dos estudos de ocasido das Diversas Publicagbes da Revista;
posto que algum tanto mais desenvolvidos. Se eu fosse pdr estudos literarios dois tomos nao
chegariam. Além disso, o plano da obra ndo os admitiria. Desses 20 ou 22 escritores trato eu,
vindo do Norte, por provincias, até Sergipe, em uma das 10 segbes em que se divide o livro.
Deve, portanto, caber a cada escritor umas 6 paginas, quando muito, em tipo mignon (tipo 8) no

formato do Lourenco”'®.

José Verissimo de fato integraria o livro, mas infelizmente a obra néao
chegou a ser editada. Partes dela foram publicadas no peridédico argentino Nueva
Revista de Buenos Aires, entre 1882 e 1883, apresentando os seguintes
escritores: Luiz Dolzani, Carlos Hipdlito de Santa Helena Magno, Julio César
Ribeiro de Souza, José Verissimo e José Coriolano de Souza Lima. Poucos anos
depois, o periédico A Semana do Rio de Janeiro, publicava mais alguns ensaios de

autores d° O Norte: Joaquim Serra, Celso de Magalhaes, Jodo Adolfo Ribeiro da

192 Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, Rio de Janeiro, 28 de janeiro de 1882, cf. Colegao
do Arquivo da ABL. In: Franklin Tavora e o seu tempo, op.cit., pp.280-281.
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Slva, Juvenal Galeno, Tomas Antonio Ramos Zany, F. G. Castelo Branco e
Gongalves Dias'®.

Segundo relata Silvio Romero na sua Histdria da literatura brasileira e
acrescenta Claudio Aguiar, através de pesquisa recente sobre Franklin Tavora, o
romancista teria arremessado sua obra O Norte ao fogo, junto a outras nunca
editadas, pouco antes de falecer, em 1888. O que se conhece delas, foi 0 que se

salvou nas esparsas publicagées em periodicos.

1% AGUIAR, Claudio. Op.cit., p.338.
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VI. SiLvio ROMERO: O MESTICO COMO DEFINIDOR DO BRASILEIRO

Nascido na cidade de Lagarto, em Sergipe, Slvio Romero estudou os
preparatérios no Ateneu Fluminense do Rio de Janeiro, nos inicios da década de
1860. Em 1868, ingressou na Faculdade de Direito do Recife e formou-se ao lado
de homens como Celso de Magalhdes e Tobias Barreto, em 1873. Instalou-se
definitivamente na Corte em 1879, onde dentre muitas atividades profissionais,
lecionou no Colégio Pedro Il, na Faculdade Livre de Direito e na Faculdade de
Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro. Foi também membro do Instituto
Historico e Geogréfico Brasileiro, socio correspondente da Academia das Ciéncias
de Lisboa e um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras.

Nas discussdes e obras sobre o folclore, Silvio Romero foi um modelo para
a sua época, servindo de referéncia fundamental para os trabalhos posteriores,
embora nado se furtasse a polémicas e criticas severas. Silvio Romero desenvolve
suas reflexbes a respeito da constituicAo da tradicdo popular brasileira,
declaradamente inserido nas idéias positivistas do seu momento. A formacgéo do
folclore, atribui o amalgama dos cantos e contos proferidos pelas trés ragas que
no Brasil se defrontaram, nos anos de convivio que se seguiram ao
Descobrimento. Nesse sentido, ao conferir brasilidade a mistura das culturas,
atribui nacionalidade também a combinacao das ragcas que resultou no mestico, o
seu brasileiro por exceléncia.

O teor darwinista de sua teoria é patente. Diante da hipbtese da
existéncia de uma seleg¢ao natural, que promove o abatimento da espécie mais
fraca, Romero estabeleceu o seguinte raciocinio com relagcdo as racas que se

encontraram no Brasil:
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“ A extingéo do trafico africano, cortando-nos um grande manancial de misérias, limitou a
concorréncia preta; a extingdo gradual do caboclo vai também concentrando a fonte india; o

branco deve ficar no futuro com a preponderancia no nimero, como ja a tem nas idéias” '*.

E acrescenta:

“(...) o mestico congragou as ragas e a vitéria & assim de todas trés. Pela lei da

adaptagédo elas tendem a modificar-se nele, que, por sua vez, pela lei da concorréncia vital,

tendeu e tende ainda a integrar-se a parte, formando um tipo novo em que predominara a agao

» 1056

do branco” ™. [grifo meu]

Nota-se que ha uma projecdo de branqueamento da populacéo brasileira,
pela persisténcia do elemento mais forte. Este seria o branco portugués que, do
berco da civilizagdo, tenderia inevitavelmente a dominar as ragas negra e
indigena, tratadas cientificamente como “inferiores”. Tratava-se de uma tese
“cientificamente” racista, que estabelecia diferencas inatas entre as racas,
inferiorizando as ndo-brancas e levantando a premissa do branqueamento para a
“depuracao” das nacionalidades. Proveio de teéricos europeus como Gobineau,
Andre Retzius, Lapouge, Fouillée, Blchner, Gustave le Bon e Spencer e foi
adotada no Brasil por tedricos e historiadores como Varnhagen, Romero, Joaquim
Nabuco, Jodo Batista de Lacerda e Afranio Peixoto. Em dltima instéancia, essas
idéias prevéem a formacao de um carater nacional que, quando estiver definido,
certamente sera branco. Um branco que, por ter assumido a melhor parcela
étnica das outras duas ragas, pode se adaptar ao clima tropical.

A partir dessa perspectiva, percebemos uma légica no privilégio conferido
ao portugués quanto as influéncias na tradicdo popular brasileira. Assim, em
relacdo aos cantos, Romero identifica o branco e o mestico como autores
diretos. O ultimo, além de criador também é definido como transformador, uma

vez que produz a prépria poesia oral e, a0 mesmo tempo, concentra as

1% ROMERO, Silvio. Folclore Brasileiro: cantos populares do Brasil (vol.1). Rio de Janeiro: José
Olympio, 1954, p. 42. Primeira edigdo publicada em 1883.

1% ROMERO, Silvio. Folclore Brasileiro: contos populares do Brasil (vol. 3). Rio de Janeiro: José
Olympio, 1954, p.07.
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manifestagcdes populares das trés racas, emitindo-as conforme o seu novo espaco
e tempo. Os indios e negros, culturalmente, sdo indicados como participantes
indiretos desse tipo de expressao popular, mas a eles é atribuido o papel de
contribuintes para a formagao psicoldgica do brasileiro, com suas crengas e
supersticoes.

Com relagao aos contos populares, Romero admite agado direta das trés
racas. Especifica que, neste caso, 0 mestico participa apenas como agente
transformador; em outras palavras, a criacdo, propriamente, dos contos e lendas
brasileiros, é remetida a um distante passado, quando o mesti¢o ainda ndo havia
se constituido. Assim, percebe-se que os contos sdo, para Romero, um segmento
ja estagnado da cultura popular, sem possibilidade de criagdes no presente.

Observa-se que, mesmo diante da crenga no predominio branco, Romero
nao desconsidera a importancia das outras duas ragas. Alias, parece ser um dos
primeiros folcloristas oitocentistas a defender a relevancia do elemento negro na
cultura popular e a reclamar a negligéncia dos estudiosos do assunto para com
essa raga. Com efeito, em determinado momento, designa o negro como “agente
civilizador” ', na medida em que, através da escraviddo, além de dar
demonstracdes de capacidade de trabalho arduo, penetrou intimamente as
familias senhoriais, disseminando nelas os seus costumes e proporcionando o
cruzamento das racas. Assim, transferiu muitos aspectos culturais e psicoldgicos
ao mestico.

Apés explicar a parcial contribui¢ao civilizadora do negro na formagao do
povo brasileiro, Romero expoe também as participagdes aborigine e branca nesse
sentido. Afirma que aos portugueses devemos a nossa “ordem religiosa, politica,

197 o aos indios, atribui a propagacdo dos conhecimentos

juridica e social

relacionados a medicina natural e a manipulacao de determinados alimentos.
Observa-se que parece primordial para o autor, o levantamento de

contribuicdes — sejam culturais ou psicolégicas — que confirmem atributos de

organizagao e civilizagdo ao pais. Também é notério que, além de destacar

1% 1dem, p.19.
97 1dem, p.17.
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fatores que favorecem a idéia de disseminacao cultural e psicolégica das
supostas “racas inferiores” entre nés, o critico também condena a escravidao do
negro e o0 jugo a que os colonizadores submeteram os indios. Surpreende-se com
o fato de aqui ndo ter havido guerras de racas mais violentas que episdédios como
o0 dos Emboabas, Mascates e Balaios, revolucdes coloniais tidas como
essencialmente nacionalistas. Os tedricos da “Escola de Recife”, assim como
Romero, tiveram forte inclinagdo ao abolicionismo e simpatia por revolugdes
nortistas do periodo colonial.

Todas essas questdes, até agora, remeteram-se ao passado que explicaria
a composicao racial do brasileiro. Com relagdo a disposicdo da populagao
brasileira nas ultimas décadas do século XIX, Romero faz uma descricdo que nos
permite entender melhor quais eram os tipos de regido habitados na época e a
quais deles romancistas romanticos e “naturalistas” se reportaram. Discrimina
quatro segmentos naturais da populacado, distribuidos em: “os habitantes das
praias e das margens dos rios, os habitantes das matas, os dos sertdes [e] os das

» 108

cidades Trata de apresentar e integrar ao seu interesse de analise,

especialmente as trés primeiras zonas:

“Os nossos homens das praias e margens dos grandes rios sdo dados a pesca; raro é o
individuo entre eles que ndo tem sua pequena canoa. Vivem de ordinario em palhogas, ora
isoladas, ora formando verdadeiros aldeamentos. Sio chegados a rixas, amigos da pinga e
amantes da viola. Levam, as vezes, semanas inteiras dangcando e cantando em chibas ou sambas.
Assim chamam-se umas fungdes populares em que, ao som da viola, do pandeiro e de improvisos,
ama-se, danca-se e bebe-se.

(-..)

Os habitantes das matas sio dados a lavoura e chamados matutos em Pernambuco,
tabaréus em Sergipe e Bahia, caipiras em Sdo Paulo e Minas, e mandiocas em algumas partes do
Rio de Janeiro. Também sido em geral madracos e elevam todo o seu ideal a possuir um cavalo,
um pequira, como chamam. Vivem de ordinario nas terras dos grandes proprietarios, que sao

verdadeiros senhores feudais, a titulo de agregados.

1% ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil. Petrépolis: Vozes/ Governo do
Estado de Sergipe, 1977, p.39. Artigos publicados originalmente em 1879, na Revista Brazileira.
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Os homens dos sertdes sdo criadores. O sertanejo é, por via de regra, vaqueiro. Este € um

tipo brutal, vestido de couro dos pés a cabega, monteador feroz; sempre cavaleiro eximio.
» 109

Os habitantes das trés zonas, aqui descritos rapidamente, sdo supersticiosos
Vemos que os habitantes das matas de Pernambuco, ou matutos, sao
designados por Romero como tipos “madracos’, revestidos de uma rudeza
semelhante aquela apontada antes por Celso de Magalhdes. Adiante, Romero
especifica a razdo dessa rusticidade, antes de descrever a préatica popular do

auto do cavalo-marinho:

“Nele se pode bem estudar a fusdo ja adiantada em certo ponto dos costumes das trés
racas que constituem o grosso de nossa populagdo. Também dali transpira certa rudeza de

costumes, propria dos pernambucanos rusticos, que, com o gosto pela liberdade, € uma das

herangas que Ihes ficaram de seu contato e lutas com os holandeses” ''°.

O tipo matuto é um exemplo de personagem presente em muitos romances
do escritor Franklin Tavora que, como vimos, deu enfoque a Pernambuco em sua
obra ficcional. Embora Romero nao veja com muito bons olhos o temperamento
dos “pernambucanos rusticos” —ou talvez o que sugere ser o povo da regiao —
admite a existéncia de um “gosto pela liberdade” e de um espirito de luta nessa
populagdo. Havia de existir uma simpatia pela possibilidade de ressaltar um
precoce espirito de independéncia no povo brasileiro: este poderia ser
encontrado, desde tempos coloniais, no matuto pernambucano, como tanto
frisou o romancista Tavora.

Muitos escritores romanticos, antes do advento dos folcloristas,
recorreram ao retrato ficcional ou poético de zonas de habitacao semelhantes as
apontadas por Romero. Para omitirem as préaticas populares relativas ao negro
escravo — elemento em grande contingéncia na populagdo e essencial na

organizacao social e econ6mica brasileira — os romanticos faziam referéncia a

109 Idem, p.40. Romero divide os habitantes das cidades em duas classes, a “mais ou menos culta”

e a propriamente “inculta”; a ultima é definida como os “residuos populares das vilas e cidades”
e considerada destituida das virtudes dos habitantes do campo (p.45). Nesse sentido, o préprio
critico parece ainda estar ligado a idéia européia de separagao entre cidade e campo.

"% 1dem, p.47.
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localidades habitadas por um povo que parecia alheio a escravidao e pouco
afetado pela mesticagem. Mas, além de se desviarem dessa realidade, esses
literatos também se afastaram da concepgao cientifica da cultura popular,
difundida pelos académicos do folclore, a partir da década de 70. Ainda que as
voltas com o tema popular —com um enfoque na descricao de costumes, lendas e
cantigas populares também do sudeste — escritores dos inicios do romantismo
brasileiro''" nao tiveram a iniciativa cientifica instituida pelo positivismo, de
realizar coletas de ordem documental e memorialista da tradicdo oral. Os que
praticaram este trabalho de recolha, de alguma forma alheia ao movimento
positivista de preocupagdes raciais, deterministas e de fidelidade documental —
como nos casos de Alencar e Juvenal Galeno —foram muito questionados pelos
cientistas do folclore. Romero reivindica mudangas na concepg¢ao romantica, que

ainda flagra nos seus contemporaneos:

“Esta insuficiéncia romantica para explicar as concepgdes das massas foi partilhada entre
noés. Um ou outro escritor nosso, que por acaso, houvesse colhido alguma quadrinha em uma festa
de aldeia, para logo expandia-se aos fulgores liricos e supra-humanos da musa popular. Fazia-se
mais retérica do que psicologia, mais divagagdes estéticas do que andlises etnoldgicas. Estamos

fartos de apologias poéticas e de cismares romanticos; mais gravidade de pensamento e menos
» 112

zigue-zagues de linguagem

Quando se trata da “musa popular”, o que interessa ao folclorista sao as
caracteristicas naturalistas, tais como a “psicologia” e as “analises etnolégicas”.
A cultura popular nao deveria, portanto, ceder lugar a “retérica” e a “divagacoes
estéticas”, como queriam os romanticos: estes dariam um lugar ao popular na

literatura, enquanto os folcloristas o estudavam no pretenso ambito da ciéncia

""" Sabe-se muito pouco sobre o interesse especifico de intelectuais do romantismo pelo folclore,
antes de meados dos anos 60 do século XIX. Na década de 30, temos noticia de uma Sociedade
Filomatica de poetas (que publicou, em 1833, dois nimeros de uma revista prépria) com
interesse no assunto popular e, ainda, do primeiro registro descritivo da festa do “Bumba meu
Boi”, no perioddico recifense O Carapuceiro (1834). Também em 1859, sabe-se da publicagao do
artigo “Tradi¢des populares de Minas e Sdo Paulo”, por autor de inicial “C.”, n” A Marmota do Rio
de Janeiro. (Cf. COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil; MAIOR, Mario Souto. Dicionario de
folcloristas brasileiros; GAMA, Miguel do Sacramento Lopes. O Carapuceiro; Anexo 2 de CABRAL,
Alfredo do Vale. Achegas ao estudo do folclore brasileiro).

"2 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., p.38.
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positivista. Assim, a abordagem e as interferéncias “corretivas” nos conteludos
populares eram severamente condenadas nos escritores romanticos, que
procurariam integrar o folclore a literatura de maneira a registra-lo
esteticamente.

Romero aponta sérias criticas a préatica de se restaurar cantos e contos
recolhidos do povo. Como Celso de Magalhaes, também reprova o método de
Almeida Garrett que, embora tenha despertado a atengao de nossos romanticos e
folcloristas com o Romanceiro Portugués, tornou-se um dos principais exemplos
de conduta equivocada em relacédo a matéria originalmente popular.

Nao sb Garrett foi assim desaprovado. José de Alencar também foi vitima
dessa repreensdo. Depois de alegar ter reunido cinco diferentes versdes do
poema cearense Rabicho da Geralda e, a partir delas, ter construido um anico
canto com as respectivas “restauragdes’, atraiu muitas censuras. Todavia, é
importante frisar que Alencar talvez seja um dos poucos romancistas que,
embora tenha pertencido ao ciclo propriamente romantico estipulado por
Romero — 1820 a 1870""® —preocupou-se em refletir sobre as idéias folcloristas e
manifesta-las, como vimos, no conjunto de cartas O Nosso Cancioneiro,
publicado n’ O Globo em 1874.

O grande mérito conferido ao autor de Ilracema, por Romero, foi a
valorizagdo nacionalista que o romancista fez da linguagem brasileira, em
oposicao a conservacgao da linguagem portuguesa dos colonizadores.

Mas essa virtude nao compensa as falhas. Silvio Romero lamenta estar
impossibilitado, enquanto pesquisador das diferentes contribuicées étnicas para
o folclore nacional, de conhecer as versdes originais da poesia popular coligida e
refeita pelo autor cearense. Considera imperdodvel o desconhecimento de
Alencar do estudo de Celso de Magalhaes, anterior a O Nosso Cancioneiro e ja
tido como “sério” em abordagem cientifica. Romero ainda chama o trabalho

alencarino sobre as versdes populares do romance'™* sertanejo, de “um pastiche

"3 1dem, p.54.
"% Esta nocdo de romance é atribuida as narrativas orais que constituem um romanceiro popular.
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arranjado para agradar a literatagem que o cercava” "% Para o critico, o folclore
esta longe de ter essa fungéo.

Curiosamente, Romero ndo contempla a obra O Sertanejo dentre os
romances que trataram da literatura popular. Cita apenas as cartas do escritor
cearense. Mas os romances de Franklin Tavora sdo mencionados. Aponta dois,
que sdo considerados “interessantes” — O Cabeleira e O Matuto —e obras validas
enquanto fonte de matéria popular”e. Aos olhos de Romero, talvez o escritor da
“Literatura do Norte” tivesse cumprido melhor o papel de cientista do popular,
que José de Alencar.

Quando Romero elenca os autores e textos fundamentais que abordaram o
folclore, n’Os Estudos sobre a poesia popular do Brasil, comeca por Celso de
Magalhaes. Antigo colega de formacado académica, Magalhdes representa para
Silvio Romero o inaugurador da fase cientifica e considerada “verdadeiramente
séria” da discussdo sobre cultura popular. Este ponto de partida se d4 com o
conjunto de artigos A Poesia popular brasileira, publicado no Trabalho de Recife,
em 1873, como antes comentamos.

As principais criticas de Romero recaem sobre o que considerou um
excessivo anti-romantismo de Magalhaes na abordagem do indio e, ainda, sobre o
desprezo do jovem critico sobre a contribuicdo negra para a cultura popular.
Explica que o posicionamento anti-roméntico exagerado de Magalhaes, levou-o a
negar a influéncia indigena no folclore brasileiro, diante da anterior exaltacao
indianista do romantismo. Quanto a recusa do elemento africano, visto como
vergonhoso e bestial, a opinido de Romero é incisivamente reprovadora. O
folclorista aponta esta ultima consideragdo, como a principal falha de Magalhaes
e reforca a tese de que os olhares cientificos deveriam voltar-se mais
atentamente a andlise da contribuicdo negra para o folclore. Nesse sentido,
Romero argumenta que, em primeiro lugar, o cruzamento do branco com o

africano deu-se em maior escala que com o indio e que a negligéncia para com o

"5 Cf. ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., ps.104, 129 e 130.
18 1dem, p.55.
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negro da-se em grande parte pelo estigma da escravidao. Assim, haveria fatores
relevantes a serem considerados e barreiras de resisténcia a serem derrubadas.
Néo é dificil supor que, diante da marginalizagao das “racgas inferiores” e
de seu cruzamento com os colonizadores, Magalhées frisasse a tradicao popular
portuguesa e acentuasse as malogradas condi¢cdes brasileiras para a recepcao
dessa tradicdo. Como vimos, o autor qualifica essas condigdes como deturpadoras
da poesia oral lusa. Romero concorda em parte com o colega. Contudo,

acrescenta um fator positivo a este rebaixado cenério tropical:

“Ha4 somente a ponderar que o fato da limitagdo e deturpamento das tradigbes

portuguesas, longe de ter sido um mal, foi um beneficio inconsciente elaborado pela histéria,

porquanto por outra forma o elemento portugués teria suplantado todos os outros, e nés néao
passariamos agora de uma cépia servil de Portugal, o que por certo seria ainda pior do que o

nosso atual estado” '"’

. [grifo meu]

Mais uma vez, aparece o nacionalismo antilusitano e a idéia da
mesticagem como identificacdo do brasileiro que se diferencia do portugués.
Revela-se também a ambiglidade de se recusar a influéncia do ex-colonizador,
ao mesmo tempo em que se admite o predominio racial e cultural portugués.

Alguns anos mais tarde, na Historia da Litteratura Brasileira (1888),
Romero especificara este mestico como uma espécie de preliminar do branco e

que, temporariamente, interessa mais como um “europeu diferenciado do

portugués’. Relata:

“Nossa psychologia popular € um producto desse estado inicial. Nao quero dizer que
constituiremos uma nagdo de mulatos; pois que a férma branca vae prevalecendo e prevalecera;
quero dizer apenas que o europeu alliou-se aqui a outras ragas, e desta unido saiu o genuino
brasileiro, aquelle que ndo se confunde mais com o portuguez e sobre o qual repousa 0 nosso

futuro” '8,

"7 1dem, p.64.
8 ROMERO, Silvio. Factores da litteratura brasileira. In: Histéria da litteratura brasileira. Rio de
Janeiro: Garnier, 1902, p.75.
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Em outro momento do livro, conectado a idéia de que o mestico é, ainda,
um tipo nacional em formacgdo e fruto da mistura de diversas tradicbes em
diferentes “fases” do pensamento, o folclorista associa a nossa literatura
popular o mesmo estado de formacdo. Trata-se de uma perspectiva evolucionista
e racista, na qual o folclore se “aperfeicoaria” em confluéncia com o

branqueamento do povo:

“Somos um povo em via de formagdo; ndo temos, pois, vastas e largas tradigbes
nacionaes. Negros e indios pouco puderam fornecer, e 0s portugueses ja tinham, com a

Renascencga, esquecido em parte as tradigbes da idade média, quando o inconsciente das cousas

os atirou as nossas plagas. Dahi o estado fragmentario de nossa litteratura popular” '*°.

Partidario das teorias evolucionista e racista, como as de Gobineau e
Sencer, Romero também se apdia em Buckle'®° para explicar o “atraso” da
formacgdo brasileira a partir de fatores climéaticos. Além de se sustentar nesses
motivos para explicar “o estado fragmentario de nossa literatura popular”,
Romero ainda considera decadentes as trés racas formadoras do mestico (embora
veja a portuguesa de antes da “Renascenga”, como ainda gloriosa). Isso
explicaria uma suposta tendéncia a imitacdo do estrangeiro, que iria sendo
sanada com a evolucdo da literatura brasileira.

De volta a Magalh&es, vemos ainda outros questionamentos levantados em
relacdo aos seus artigos. Romero reclama do fato de o autor privilegiar o estudo
da cancéo épica em detrimento da lirica, como antes desgostou o critico de
Juvenal Galeno, Pinheiro Chagas. Considera a lirica “mais rica e abundante” '
entre ndés, o que a tornaria mais representativa da nacionalidade. Rejeita
também a idéia da raga africana ter sido responsavel por tornar o romance
europeu “menos nobre” ao penetrar as familias portuguesas. Acredita que as

transformagdes sofridas pela tradicdo européia deram-se pela mistura gradativa

"% 1dem, p.56.

120 Romero apresenta o pensamento de Buckle e com ele concorda, no capitulo Ill dos “Factores
da litteratura brasileira” (op. cit.), sob o titulo de “ A philosophia da historia de Buckle e o atraso
do povo brasileiro”, p.22.

21 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., p.64.
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das ragas e por uma suposta “repeticdo natural” que a lenda popular fez da
realidade do meio histérico, marcado por tal mistura. Além disso, atribui aos
colonizadores a responsabilidade pela promog¢ao dessas transformagdes, pois que
fizeram escravo o africano tao estigmatizado por Magalhdes. Vejamos como

Romero justifica essas criticas:

“(...) Em poesia popular estes conceitos retéricos de assunto nobre e menos nobre néao
devem ter entrada. Descortinamos nisso ainda um sedimento de romantico atraso no escritor
maranhense. Em seu furor anticientifico para com os negros, estigmatiza-lhes sempre a acgéo,
chegando a iludir-se com frases, em lugar de indicar fatos. Se o criado portugués foi, na vida
civil, traicoeiramente substituido pelo negro escravo e pelo moleque, certamente a culpa néo foi
dos africanos, e sim dos portugueses, que os foram arrebatar a patria para torpemente os
escravizar. A modificagdo do romance de D. Bardo entre nds é positivamente posterior ao fato da
importacdo de escravos d’ Africa. Nao foi o portugués que alterou o romance; ndo foram também

o caboclo e o negro; havia de ser o0 mesti¢co, que é no Brasil o agente de transformagdes: as ragas
» 122

puras fornecem os materiais das lendas e o mesti¢co os transforma segundo as leis do meio

Observa-se que Romero nega a idéia de deturpacado da tradicdo lusa
exclusivamente pelo negro, colocado mais na posicao de vitima que de culpado.
Reforca o argumento de que o grande agente transformador das tradi¢cbes seria o
mestico, orientado pelo meio natural. Além disso, alega que aquela idéia de
deturpacao das fontes orais talvez fosse reminiscéncia das crencas na “inerréncia
popular”. Difundida tese de Jacob Grimm, entre os estudiosos de folclore, trata-
se de uma teoria que supervaloriza as origens da criagdo popular, de forma que
nelas residiriam os caracteres fundamentais ou a verdade do povo que as
transmite oralmente'?®. Assim, segundo Romero, a partir dessa tese Magalhaes
considera as transformacgées exercidas por racas diferentes em uma tradicao oral
de origem particular, nocivas para o exame daquela verdade intrinseca'®*. O
critico reforca que, assim como nas leis da ciéncia bioldgica, no ambito social a

transformacdo também é fundamental para a sobrevivéncia dos processos

22 1dem, p.67.
128 Cf. MATOS, Claudia Neiva de. A Poesia popular na Republica das Letras..., op.cit., p.52.
124 ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia..., op.cit., p.71.
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populares de criacdo. Novamente se verifica o apoio na tese darwinista do
transformismo. Com efeito, Romero ainda anexa os seguintes comentarios em
relagdo as consequiéncias da escravidao para a participagao das ragas subjugadas

no progresso nacional:

“(...) a escravidao no Brasil, quer dos pretos, quer dos indios, ha sido um forte obstaculo
ao nosso progresso politico e social, e deturpou, em grande parte, o que de util poderiamos
esperar das ragas inferiores que entraram em nossa populagdo, ragas que, por certo, mais
eficazmente poderiam atuar em nossa vida nacional, se a sua introdugdo no seio do povo nao
tivesse sido uma consequéncia do cativeiro. O portugués, desconhecendo as leis e os fatos
histéricos, ndo compreendeu que poderia utilizar-se do indio, e do negro mais vantajosamente

por meio do colonato do que por intermédio do cativeiro. O resultado é que afuguentou o /indio e

aviltou o negro” '®.

O folclorista presume que, embora tivessem muito a oferecer, as “racas
inferiores” teriam sofrido as repressoras consequUéncias do jugo portugués. O
grande problema, constantemente debatido por Romero, parece ser o de se
manter essas racas ainda subjugadas nos estudos folcléricos do seu periodo.
Diante dessa preocupagao, o critico freqientemente explicita a relevancia de se
pesquisar as coletaneas portuguesas e, cuidadosamente, compara-las a poesia
popular recolhida nas diferentes regides brasileiras. Segundo ele, esse
procedimento permite que se detecte com mais seguranga a introdugao de novos
elementos raciais e do proprio mestico no folclore brasileiro. Nesse sentido,
Magalhdes é novamente criticado, pois € considerado pouco rigoroso na
atribuicdo de origens e na percepcdo de transformacgdes nos cantos populares
difundidos no Brasil. Nas proprias palavras de Romero sobre o escritor
maranhense, “as vezes s6 na existéncia de uma ou outra palavra o critico

descobria o cunho nacional” "%

. Isso soa inadmissivel para o autor que, em 1883
publica pelos prelos portugueses a obra Cantos populares do Brasil, pronta desde

1879 e principal referéncia metodolégica de coletas populares da época. A obra

2% 1dem, p.84.
126 1dem, p.89.
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relne criagdes populares das mais diversas regiéesm, antecedidas de preféacios
que reforcam o seu pensamento etnoldgico, ja apresentado nos Estudos. Nos
Cantos e depois nos Contos populares do Brasil (publicagdo também portuguesa
de 1885), o autor propbe-se a aplicar, precisamente, o procedimento de
comparacao de fontes que requisita nos estudos de Magalhaes.

Com relagdo a Couto de Magalhaes, a principal critica recai sobre um
suposto excesso na abordagem do indio como raga definidora do mestico. Romero
defende o portugués, como foi antes mostrado, e Couto de Magalhdes o indigena
ou o seu selvagem. Embora Romero valorize o trabalho de campo e a variedade
de abordagens que fez Couto de Magalhdes sobre o indigena, confere pouco
crédito a sua preocupacdao em detectar seriamente as origens diversas de nossa
poesia popular. Considera excessivo o enfoque sobre o caboclo e ainda acredita
qgque a diversidade de disciplinas que compdéem O Selvagem poderia oferecer
trabalhos separados e mais bem acabados. E o que expde nos seguintes

comentarios:

“As suas observagoes a respeito da nossa poesia popular reduzem-se a ligeiras indicagdes
sobre o carater desta e a alguns considerandos sobre as modificagdes da lingua portuguesa no
Brasil. Nada diz de nossas origens portuguesas e africanas; supde que quase tudo nos veio do
caboclo.

(-..)

O Dr. Couto de Magalhaes tem pouco método em seus escritos; mistura e embrulha as
matérias muitas vezes. No seu livro ha assunto para trés obras diferentes: o curso de gramatica;
as observagdes etnoldgicas sobre os indios; e a colegdo de contos e mitos selvagens. O autor faria
melhor em tratar com todo desenvolvimento tao diversos problemas e dar-nos trés livros em

separado” '%.

Intrigante é notar que Romero nao discute a questdo tao abordada por
Magalhaes sobre os fundamentos da oralidade e nem as crengas do autor d’O

Selvagem na provavel universalidade da cultura brasileira. Supomos que se

127 pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia e Rio de Janeiro (as regides aparecem citadas na p.167
dos Estudos sobre a poesia popular do Brasil e nos cantos e contos recolhidos no Folclore
Brasileiro).

128 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., ps.142 e 148.
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abstenha dessas discussdes por ndo partilhar delas e principalmente por nao ter
aderido a teoria monogenista das espécies.
E as analises de Romero continuam. O seu préximo alvo é José Antdnio de

Freitas e seu livro O Lirismo brasileiro, de 1877'%°

. Segundo aquele critico, o
trabalho de Freitas apresenta virtudes e falhas, ambas provenientes das
doutrinas do escritor portugués Teofilo Braga, de quem o autor investigado foi
assumidamente discipulo.

Romero sauda o estimulo de Freitas para as dissertacées sobre a nossa
tradicao popular, porém, desagrada-se da insisténcia do autor no privilégio
desmedido das influéncias lusas na formagdo dessa tradicdo e desaprova a
comparacao do papel do indigena no Brasil com o dos iberos em Portugal. Mais
que isso, Romero descré da doutrina do turanismo, entao filiada a Tedfilo Braga,
que estabeleceria uma origem comum para a poesia oral brasileira e a
portuguesa, a partir de uma etnia turana da qual proviriam os tupis e 0s povos da

Peninsula Ibérica'®

. Segundo E. P. Thompson, a busca de uma origem comum
para costumes e produgbes orais, ou a tentativa de atestar consanglinidade
entre povos distantes estavam baseadas nos estudos de Burnett Tylor, que se
voltavam para a descoberta dos indicios de ligagdo de variados costumes
populares “com o principio da histéria da humanidade”. Caso Freitas (e antes
Teofilo Braga) tenha se apoiado nessa teoria, ela pode ter sido conveniente para
comprovar uma ligagdo mais do que cultural do mesti¢o brasileiro com o branco
portugués'’.

Romero considera contraditéria a adocéao de tal doutrina por Freitas. Ora
este destacaria de maneira positiva o lirismo popular nacional pelo seu carater
duplamente turano — o portugués de origem turana misturando-se ao tupi de
mesma origem — ora, em diversas passagens, desprezaria as caracteristicas
criativas e os costumes do aborigine brasileiro, deixando ainda de explicitar a

participacao particular de cada uma das duas etnias no folclore brasileiro. Além

129 N&o conseguimos localizar essa obra.

130 cf. MATOS, Claudia Neiva de. A Poesia popular na Reptiblica das Letras..., p.43.

31 Cf. THOMPSON, E. P. “Folclore, antropologia e histéria social”. In: As peculiaridades dos
ingleses e outros artigos. Campinas: Editora da Unicamp, 2001, p.232.

94



disso, 0 autor se esqueceria da contribuicdo negra, o que tornaria o emprego da
teoria turanista para a formagao de nossa cultura popular “lacunosissima”, na
opinido de Romero. Pode-se entender melhor as opinides do critico sobre Freitas,

nos excertos a seguir:

“Os méritos vém a ser, no livro de Freitas, convidar-nos ao estudo dos elementos étnicos
do nosso povo, ao estudo das tradigbes, e mostrar, a essa luz, a persisténcia do velho lirismo
portugués no Brasil e a superioridade deste transformado ao contato da vida americana.

O livro nos fala de tudo isto, rapidamente, é certo, porém com algum vigor e entusiasmo.
Admira até como o trabalho de nosso compatriota permanece ainda hoje desconhecido de nossos
literatos, que ndo léem, ao que parece, os livros nacionais, € muito menos os que se ocupam de
assuntos patrios.

O lado defeituoso da obra de Freitas parece-nos ser a sua falsa doutrina do turanismo,
que para ele, como para Braga, é duplo: isto é, influiu em Portugal pelos Iberos, e no Brasil pelos
Tupis, de forma que o lirismo popular portugués é de origem turana, e recrudesceu na América,
recebendo ali novo sangue turano das veias tupicas!

(-.r)

Suposto, porém, que todas as nagdes da terra, exceto os arias e 0s semitas, sejam a
grande familia turana, ai compreendidos os indios do Brasil, ainda assim o livro do nosso autor é
lacunosissimo sobre as nossas origens, porquanto ele nada diz das nossas populagdes negras, as
que mais cruzaram com 0s brancos, e ndo mostra o que devemos aos indios € o que devemos aos
europeus. Freitas divaga belamente sobre arte e poesia em geral, escreve umas velharias sobre

Camdes e nao esclarece o seu problema capital” '®.

Sobre a mencionada contradicao, acrescenta:

“Se ndo vai ai uma contradigdo, ndo sabemos onde depara-la. Ora o autor nada concebe
aos Tupis, ora lhes da com Varnhagen muitos dos requisitos da civilizagdo e dos costumes egipcios
e céarios! Nbés cremos que nisto vai engano; os indios do Brasil nem produziram t&o pouco, como
num lugar nos diz o &. Freitas, nem tanto como o insinua depois. Justamente o fato de haverem
os turanos do velho mundo chegado a um alto grau de cultura, que nunca alcangaram no pais 0s
nossos indios, € uma das razdes por que 0s ndo devemos supor a todos membros da mesma raga,

se é que houve, ao certo, uma raca turana’'®.

132 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., p.149.
3% |dem, p.151.

95



Romero argumenta que ha uma explicacao para esta contradicao flagrada
em Freitas: a busca de uma alternativa para ndao “negar a agao do indio”. Bebida
do mestre Tedfilo Braga, esta alternativa recairia sobre a mencionada teoria do

turanismo:

“Nao podendo, por outro lado, aqueles autores negar a agéo do indio, buscaram um meio

de irmana-lo ao portugués, de aportuguesa-lo com o indio, declarando-o também turano. E ainda

um modo peculiar de tudo atribuir ao europeu entre nos” '**.

A antipatia de Romero pelas posturas teéricas de Tedfilo Braga viria a ser
explicitada em outra ocasido, quando em 1887 publica o pequeno livio Uma
Esperteza, no qual acusa o escritor portugués de ter modificado o texto original
dos Cantos Populares do Brasil —obra que prefaciou para a publicagao de 1883 —
incluindo cantos, notas e introdugdo sem o consentimento do autor.

Avesso ou nao a Teodfilo Braga no momento dos Estudos, mais uma vez
Romero reivindica a idéia do cadinho das trés racas, no qual o portugués seria
antes uma importante raga incluida, que um agente com caracteristicas
originarias na formagao de nossa tradi¢cao popular. Nesse sentido, o critico faz
uma comparacao das falhas que até entao percebeu nos autores analisados e,

adiante, expbe sua posicdo sobre o0 assunto:

“Celso e Freitas exageraram as origens portuguesas; Couto e Alencar as indianas com
exclusao das primeiras!

Ninguém se lembrou de um dos nossos principais elementos politicos, sociais e
econdmicos: 0 negro, e seu parente o mestigo... Noés fomos os primeiros a clamar contra essa
lacuna e essa injustica, apesar de nao sermos suspeito, pois somos filhos diretos de portugueses.
Entendemos que uma compreensdo larga de nossas origens étnicas e das modificagdes que elas
vao sofrendo no meio americano é que nos ha de fornecer a base para a intui¢do real de nossa
histéria e de nossa literatura. A esses elementos deve-se juntar um outro: a influéncia
estrangeira. Nem todos os criticos estdo talvez de acordo neste principio; e nas aplicagdes sdo

lacunosos!” '*°.

3% 1dem, p.153.
135 |dem ibidem.
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Aqui, além de reforgar a importancia da inclusdo do negro nas origens do
brasileiro, Romero menciona a relevancia da influéncia estrangeira na histéria e
na literatura nacionais. Como vimos, ele retomara essa idéia na Histéria da
Literatura Brasileira, mostrando que, até que evoluamos, tal influéncia é
necessaria diante da decadéncia racional das etnias originarias do mestico.

O que o Slvio Romero constata, de todos os autores que apresenta, € uma
suposta uniformidade nas expressdes populares de todo pais, ainda que a maioria

tenha sido recolhida no Norte. Explica do seguinte modo essa conclusao:

“Uma triplice série de motivos tem contribuido para a uniformidade de nossas criagoes
anénimas por todo o pais. De um lado, as origens étnicas, as mesmas por todas as provincias; de

outro, o carater geoldgico e climatérico do pais; e, finalmente, a acdo centralizadora das
» 136

instituicoes

Romero confirma essa constatagao, apés observar que o escritor de origem
alemd& Carlos de Koseritz, embora tenha realizado sua coleta de cantigas no Rio
Grande do Sul, colonizado por seus compatriotas, admite influéncia portuguesa
nas criagdes “andnimas” da regido. Diante dessa conclusdo, vemos que Romero
talvez se filie também as idéias herderianas do génio nacional, tema abordado na
“Escola de Recife” ®” e entendido como uma cultura popular coletiva, indistinta e
anénima.

Para findar a sele¢ao de autores que se propde a investigar, Silvio Romero
comenta Araripe Junior, trazendo a luz trechos de um artigo sobre poesia
popular, ao qual apenas o critico declara ter tido acesso. Antes de apresenta-lo,
Romero esclarece que em 1872 e 1875, A. Junior j& havia analisado em jornais
cearenses'?, respectivamente, as publicagdes de Juvenal Galeno (supbe-se que
as Lendas e cangées populares) e O Nosso Cancioneiro, de José de Alencar. O seu
foco foi a poesia cearense e, a seguir, Romero procura sintetizar as opinides do

autor:

13 |dem, p.167.

137 ¢f. Claudia Neiva de Matos, in A Poesia popular na Reptblica das Letras, op. cit.

38 glvio Romero ndo cita os periddicos e parece-nos que somente ele teve acesso as referidas
partes nao publicadas do artigo de Araripe Junior.
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“A sua idéia capital & que a poesia cearense nada tem do carater mitico e épico que lhe
assinalou o autor do Guarani, nota-lhe ao contrario uma grande dose de desalento e apatia, que

degenera em jogralidade” '°.

Ao enfatizar o Ceard, Araripe Junior refere-se a um “povo das praias e dos

» 140

tabuleiros” '™, que visivelmente apresentaria tragos indigenas na aparéncia e na

sua tradicdo popular. Nos excertos apresentados de seu artigo, o autor afirma
que, antes de pura “jogralidade”, a expressao popular cearense manifestaria os
seus mais intimos sentimentos sociais, politicos e vitais nos simbolos e vultos que
elege. E nesse ponto que rejeitaria os fatores épico e mitico do popular

retratado por Alencar. Romero concorda com as criticas do escritor:

“Araripe Junior tem razao em contestar o grande ciclo mitico que Alencar descortinou no
Ceara; faz bem em reconhecer a agdo deprimente produzida pelas secas e por isso mesmo deve
convir em que a nota predominante na poesia cearense ndo deve ser a jogralidade. De quando em
vez 0 sentimento das coisas deve ai retomar sua natural expressdao. Um povo ndo ha de ter
sempre, como resposta aos agoites, aos flagicios que lhe atira o seu meio, o seu mundo, uma
gargalhada alvar!

Pode rir, &€ certo, como riram os arabes e os judeus; mas no meio da pugna hao de se lhe
ouvir, por vezes, os masculos protestos. Ou entdo a gargalhada significara a suprema férmula do

desdém, e o suposto humorismo ha de ser uma das faces do tragico” ™.

Adiante, Romero demonstra interesse pelo recorte especifico que Araripe
faz das manifestagdes populares, ao sugerir que diversos conflitos civis poderiam

ter proporcionado a composicao de cantos:

“A guerra dos Holandeses, a dos Mascates, a dos Palmares e especialmente as correrias

dos Bandeirantes, devem ter sido fonte de inspiragdes andnimas e tradicionais. Pelo que toca aos

Bandeirantes, envidamos esforgos para conseguir alguma coisa e nada obtivemos” '*2,

'3 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., p.167.
% 1dem, p.168.
1 |dem ibidem.
2 1dem, p.263.
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E interessante perceber que a maioria dos conflitos destacados passou-se
no Norte, a regido que para os folcloristas contém o popular mais nacional e
demonstrou historicamente um precoce espirito de libertacdo da metrépole.

Para Romero e os folcloristas em geral, aquela porcao do pais, muito mais
nativa que o Qul, ndo havia sido ainda impregnada da necessidade de se copiar a
literatura e os modos estrangeiros, como aconteceu no Rio de Janeiro. Longe da
Corte com ares romanticos de civilizagdo e progresso, o Norte seria a regido da
mais genuina cultura popular, cuja esséncia era idealizada como primitiva e
anbénima. Sngelo simbolo para a nacionalidade do Brasil “em formagéo”,
futuramente civilizado. Um povo do Norte intocado pelo cosmopolitismo,
semelhante ao camponés dos romanticos europeus. Um lugar do Brasil onde
estaria representada toda a “alma da nacdo”. Romero declara-se um antigo

conhecedor das diferengas entre Norte e Sul:

“(...) desde muito tinhamos compreendido |4 fora nas provincias do norte, longe do
contato dos grandes mestres da corte, dramaturgos, romancistas e poetas de arlequinada

inspiracdo e que pretendem, coitados!... ditar a lei a literatura do pais! Mas deixemo-los com sua

vaidade e com a sua inépia...” '*.

E acrescenta sobre o Norte:

“Ainda mais, a maior parte do pais continua a ser desconhecida, o nosso grande oeste, ao

contrario do que aconteceu ao Far-West americano € como nao existente para a patria. O norte

todo definha na miséria, sua decadéncia é enorme” **.

Assim como outros escritores da “ Escola de Recife” e do Norte e Nordeste,
Romero nao apenas sobrepde as qualidades nacionais do Norte as do Sul, como se
ressente dos literatos e producao literaria da Corte, onde enfrentou diversas
polémicas e teve dificuldades para publicar suas obras.

Seja em um Brasil marcado ou ndo pela nacionalidade do Norte, Slvio

Romero conclui os Estudos afirmando que o mestico-brasileiro ja se distingue,

%% 1dem, p.256.
% 1dem, p.272.
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"5 das trés racas

nos anos oitocentos, “etnografica e psicologicamente
originarias. Segundo o folclorista sergipano, os brasileiros do seu tempo teriam
importante dever a cumprir, depois de verem nitidamente demarcadas as
contribuigdes das diferentes etnias na cultura nacional. Quase uma profissdo de

fé em prol do patriotismo:

“O nosso dever de brasileiros, de filhos dos trés povos que nos entregaram o pais
descoberto, conhecido, povoado, autondémico e livre; cumpramos 0 nosso dever para com aqueles
qgue nos amamentaram, isto €, honremos, por nossa grandeza, os portugueses; porque devemos
enxergar neles, antes de tudo, os concidaddos do Gama, os compatriotas de Camoes; civilizemos
os indios que restam; porque devemos ver neles 0os nossos amaveis Pelasgos, perseguidos pela
fortuna; /ibertemos os negros; porque os devemos considerar os desafortunados que nos
ajudaram a ter fortuna; os cativos que nos auxiliaram na conquista da liberdade; os ignorantes

que nos facilitaram a posse da civilizacdo, e hoje nos oferecem o ensejo de praticarmos um ato

nobre: a emancipacdo dos escravos!” '*°.

Romero faz um pedido aos brasileiros: que déem uma retribuicdo as racas
originarias, como afirmacdo do compromisso de preservacdo da historia e
memoria nacionais. Especialmente em relacdo ao escravo. Diante de um texto
que data de 1879, deparamo-nos com uma verdadeira declaracao abolicionista.

O panorama critico de Silvio Romero, que associa a literatura a cultura e a
perspectiva histérica, ird propor a construgdo da nacionalidade a partir da
confluéncia entre mesticagem e cultura popular. Isto é, a literatura —para ele o
principal fator da cultura brasileira — deveria beber do folclore e seu misto de
tradicdes para se tornar verdadeiramente nacional.

Orientada por paradigmas etnolégicos e naturalistas, a critica e
historiografia da década de 70 do século XIX desenvolveram a aspiragcdo por uma
“unidade do saber” que excluia abordagens especializadas da cultura e a analise
estética da literatura. Assim, antes da preocupagao com divisdes disciplinares do

conhecimento, a cultura popular, com todas as suas particularidades, era

% |dem ibidem.
%% 1dem, pp.272-273.
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arremessada ao caldeirdo das ciéncias naturais e dos ideais nacionalistas, sem
muita cerimdnia.

Foram trabalhos como os de Silvio Romero e seus contemporaneos, que
proporcionaram a abordagem historiografica da literatura e da cultura de uma

perspectiva social.
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VIl. JoAo BARBOzA RODRIGUES: O INDIO CIVILIZADO

Nascido no Rio de Janeiro em 1842, Jodo Barboza Rodrigues estudou no
Instituto Comercial, onde também exerceu o cargo de secretario. Auto-didata em
ciéncias naturais, estudou botanica, etnografia e antropologia, conhecimentos
que lhe renderam prestigio e respeitabilidade de especialista nas areas,
oferecendo contribuigcdes também para as pesquisas médicas'’. Foi professor de
desenho do Colégio Pedro Il, socio do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
da Sociedade de Aclimacdao do Rio de Janeiro (atual Jardim Botanico), da
Academia Real das Ciéncias de Lisboa, da Sociedade de Agricultura de Marselha e
das Sociedades Botanicas de Vienna e Edimburg.

Os estudos do autor sobre a cultura indigena foram possibilitados pelas
pesquisas botanica e zoolégica feitas por Barboza Rodrigues no Amazonas e Para,
a pedido do imperador Pedro Il. A fim de complementar os estudos de Martius,
Richard Spruce e Alfredo Wallace sobre a flora e a fauna brasileiras, Joao
Barboza Rodrigues manteve também contato com os indios. Diante da
possibilidade de estuda-los, conseguiu reunir e oferecer importantes informagdes
para a época sobre as praticas culturais do aborigine. Muitas delas foram
publicadas na Revista Brazileira, em 1881'*.

No artigo “Lendas, crencas e supersticbes’, o autor basicamente
desenvolve as seguintes concepgdes: as /endas seriam componentes do
pensamento primitivo e das origens do desenvolvimento intelectual dos povos
“civilizados”; as crencas representariam a maneira como um povo “selvagem”
interpreta seus supostos “mitos”; e as supersticbes denotariam uma espécie de

deturpagao das lendas, pela credibilidade racional conferida a elas. Segundo o

47 Cf. BLAKE, Sacramento. Diccionario Bibliographico Brazileiro. Rio de Janeiro: Typographia
Nacional, 1883, vol.3, p.360. O termo “antropologia” ja era empregado na época.

%8 O autor publicou outros trabalhos também relacionados ao indigena. Além da obra Poranduba
Amazonense (1890), tivemos acesso aos textos da Revista Brazileira, ano 1881, tomos IX e X
(consultados na Biblioteca Nacional): “Lendas, crengas e supersticoes” e “O canto e a danga
selvicola”. Barboza Rodrigues ndo faz mengdo ao periodo em que realizou sua viagem de
pesquisa.
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autor, a ultima poderia até gerar problemas de ordem patoldgica na psicologia
humana, como a loucura. Como antes comentamos, especialmente autores como
este e Couto de Magalhdes, trataram a cultura indigena e todas as suas
particularidades como matéria compativel as ciéncias naturais, a ponto de esses
estudos confundirem-se com os da ordem da botanica e zoologia.

Vejamos como Barboza Rodrigues descreve aqueles conceitos. A respeito

das lendas:

“As lendas entre todos os povos sdo a tradicdo viva do pensamento primitivo e do
desenvolvimento intelectual das épocas de sua origem. Entre alguns constitue a base dos contos
populares, com que se embala a infancia, inoculando assim a superstigdo, que tarde ou nunca se
apaga do espirito, quando uma instrucgao solida e a observagdo ndo educam o daquelle que o

tem mais fraco. Quasi sempre o mytho origina a lenda, e em alguns povos esta caracteriza o seu

desenvolvimento moral” ',

Ao descrever a fungao das lendas no desenvolvimento de um povo, nota-se
qgue o autor as remete exclusivamente as origens do pensamento. Como Couto de
Magalhaes, que vislumbrava no Brasil um “museu vivo”, B. Rodrigues vé a
permanéncia das lendas na cultura popular como uma “tradicdao viva” e um
indicio do estdagio de desenvolvimento intelectual do povo. Elas significariam o
fator mais positivo da classificagdo da cultura indigena, para representar a
inocéncia primitiva que “embala a infancia”. Porque também havia os fatores
negativos. Barboza Rodrigues enseja a idéia de que a supersticao é o resquicio
negativo do que as lendas mantém no espirito daqueles que ndo foram bem
instruidos. Portanto, um povo que desdobra suas lendas em supersticées,
supostamente nao fora bem “educado” e ndo se desenvolvera intelectualmente
bem. Mais do que isso, nessas condigcdbes um povo teria o seu espirito

“acabrunhado”:

149 RODRIGUES, J. Barboza. “Lendas, crencas e supersti¢cdes”. In: Revista Brazileira, tomos IX-X,
1881.
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“A supersticdo, companheira quasi sempre inseparavel da lenda, transforma esta, e em

vez de deleitar o espirito, o acabrunha e exalta”'>°.

Ao tratar da “transplantacdo” das lendas de um povo para outro, Barboza
Rodrigues aponta o caso brasileiro, explicando que suas origens lendarias sao
européias € devem muito pouco ao africano. Explica que a herancga estrangeira,
entre os “selvagens” — chamados também de gentio ou gentilidade — estaria

impregnada das supersti¢cdes:

“As lendas, como as plantas transplantadas, também medram, e, conforme a civilizagao
do povo, perdem-se, ou vigoram enfeitando-se com as cores locaes. Entre a gentilidade nao ha
lendas e sim crengas; a marandyba e a porandyba occupam seus serdes, mas essas sO se referem
as suas victorias, aos seus guerreiros, as suas cagadas e seus amores. Com origem mythologica
puramente indigena ndo conhego nenhuma. Alguns contos que tenho colligido, posto que tenham
a singeleza infantil e mesmo uma poesia natural, ndo constituem lendas; sdo simples historias
quasi todas eivadas de supersticdo e selladas com o cunho europeu, e raras vezes mesmo

africano” '®'.

Na obra Ethnographia brazileira (1888), essa idéia de transplantagao
parece nao ter agradado Silvio Romero. O critico afirma que, no campo da
etnografia, além de se basear nos cronistas e viajantes estrangeiros, Barboza

Rodrigues deixa a desejar em suas tentativas de desenvolver “teorias’ e

“procurar filiagoes” :

“O S. Barboza Rodrigues ndo é um homem sem merecimento. Nao é, porém, um espirito
superior. De seus estudos de botanica é-me impossivel fallar; falta-me a competencia. Em
ethnographia, quando se reduz a dizer o que vio, a relatar o que observou, a descrever em
summa, comquanto copie muito dos chronistas e viajantes que o antecedéram, nao deixa de ter
prestimo. Quando entra a philosophar, a testar theorias, a procurar filiagbes, Barbosa é

simplesmente detestavel” '%2.

150 | dem.

%1 |dem.

%2 ROMERO, Silvio. Ethnographia brazileira. Rio de Janeiro: Livraria Classica de Alves & Cia.,
1888, p.81.
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Talvez por criticas como essa, 0 autor mude de opinido cerca de dez anos
depois do artigo “Lendas, crengas e supersticdes’, quando publica a Poranduba
Amazonense (1890), dedicada ao falecido amigo e estudioso das linguas
indigenas, Batista Caetano de Almeida Nogueira. Nesse livro, declara ter-se
equivocado ao pensar que as lendas amazédnicas eram todas “transplantadas’ do
europeu e “aclimadas entre nés”. Assim se refere ao artigo da Revista Brasileira,

do qual estamos tratando:

“Com o titulo Lendas, crencas e supersti¢cbes, publiquei em 1881 um artigo no qual
apresentei algumas lendas do Amazonas que escrevi, baseando-me nas indigenas que affectam o
moral do tapuyo, e que foram todas transplantadas de paiz estranho e acclimadas entre nos.
Suppunha, entdo, que ndo existiriam outras verdadeiramente indigenas, porque o proprio mytho
do Korupira, quer me parecer, é companheiro do Muyrakit§, isto é, veio da Asia.

Estudo posterior, porém, leva-me hoje a modificar essa opinido, apresentando agora nao
s6 as lendas do Korupira e do Yurupary como outras, mais propriamente contos ou apdlogos que

me parecem filhos da infancia da populagdo amazbnica, e que foram conservados pela tradigao

na prépria lingua e com as proprias palavras, que, como outr’ora, hoje sio referidos” '*.

Barboza Rodrigues justifica o seu erro pelo desconhecimento da lingua
geral, na qual eram narradas as lendas. Depois de supé-la bastante modificada,
declara ter-se esforcado em recolher o que pbde dos indios para registrar, na
Poranduba, “as flores da imaginagdo de um povo ainda no seu estado primitivo”,
“o estado intelectual da ragca” e as sensiveis modificagdes na “antiga lingua
geral”. Seus registros ndo deixavam também de se remeter a um “tempo antigo”
e a uma leitura “inocente e instrutiva” '**.

Na realidade, percebemos que nem tanta coisa mudou nas concepg¢des do
autor, a nao ser uma reafirmagdo do nacionalismo diante da hip6tese de
possuirmos uma tradicao prépria e original.

Em relagdo ao primeiro artigo, era de se imaginar que o povo supersticioso

por exceléncia para o autor, uma vez que a escolha recairia sobre comunidades

%% RODRIGUES, Barboza. Adverténcia. In: Poranduba amazonense. Copiado dos Annaes da
Bibliotheca Nacional do Rio de Janeiro, volume XIV, em 1935. Volume disponivel na Biblioteca do
IEL, UNICAMP, p.4.

% 1dem, p.5.
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“mal instruidas”, era o povo indigena. Barboza Rodrigues ndo admitia lendas nas
comunidades indigenas, mas crengas. Destas, ndo destaca origens “mitoldgicas” —
tipicas nas lendas — e nem poderia destacar, pois se encontrava diante de
sociedades que via em estado “selvagem” e sem condigdes de ja haver
construido contos de carater e estatuto lendario. Veja-se o que acrescenta, ao

comparar as crengas indigenas as lendas, propriamente ditas:

“A lenda deleita, encanta; mas néao inutiliza o homem, ndo o amesquinha, nao o torna
covarde a ponto de muitas vezes repetir a fabula arripiado e assombrado. H&a crencas que se
prendem a factos de ordem sobrenatural, e as ha baseadas em extravagancias, posto que
poéticas e divertidas. De umas e outras mui poucas temos entre nés. Historietas de animaes,

como a impropriamente chamada /enda do Jabuty, tao contada no valle amaz6nico e em outros

lugares, ndo constituem, nem podem ser elevadas a categoria de lendas” '*°.

Mas, nem todos os indios sdo os mesmos nos argumentos do autor. H4 uma
categorizagcdo, que apresenta o tapuio como o indigena civilizado (aquele
sujeitado a dominagao cultural-religiosa do colonizador) e o gentio (grupos
indigenas intocados pelo jugo portugués). Embora o estudioso acredite que a
cultura civilizada e branca sobressaia-se sobre a “selvagem”, argumenta no
sentido de mostrar que a educacgdo civilizadora e a introdugcdo de lendas
estrangeiras na cultura indigena serviriam como instrumento de dominacao
portuguesa, na medida em que escravizaram, geraram supersticbes e assim
“domesticaram” a inteligéncia silvicola. De qualquer maneira, mesmo sem lendas
préprias, o gentio seria dono de um espirito mais livre, valente e independente,
em detrimento do saber supersticioso implantado pelo colonizador no tapuio, o

“indio civilizado”. O gentio simbolizaria o indio idealizado como primitivo:

'® RODRIGUES, J. B. “Lendas, crencas...”, op.cit. José Verissimo publica, na mesma edigdo da
Revista Brazileira (1881), um artigo intitulado “A Religido dos tupi-guaranis’, que trata
essencialmente da discussdo das simbologias e terminologias indigenas na representagdo de
divindades. Neste trabalho, aponta a idéia de que a crenga seria nada mais que o sentimento
religioso primario, que nasce com o individuo ou existe nas sociedades primitivas, cujos
representantes seriam os indios. Explica que uma religido devidamente formada, como a crista,
seria fruto da educacgdo e da inteligéncia civilizada. Barboza Rodrigues, que fora encarregado de
catequizar os indios crichanas quando se tornou diretor do Jardim Botanico do Amazonas em
1884, parece compartilhar, ao seu modo, dessa opinido.
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“Entre o gentio o viajante ndo ouve uma lenda, nao vé o pavor, nem presente a influencia
do medo. Entretanto entre o tapuyo, assentado a sua rede, passa o viajante as noites entretido,
ouvindo historias das crencas plantadas outr’ ora pelos invasores, que o tempo modificou, coloriu
e tornou romanescas, inutilizando a intelligencia indigena. Nao é uma historia, ndo é um conto; é

uma verdade, é uma realidade. Aquelles efeitos, cujas causas ignoram, e nao procuram
» 156

descobrir, casam-se tao bem na imaginagao, que passam a ser verdades incontestaveis
Visto que ha um rebaixamento da cultura indigena tfapuia, segundo a idéia
de que a mesma se baseia em supersti¢ées, Barboza Rodrigues justifica os

motivos que o levaram a apresenta-las:

“O fim deste trabalho ndo é apresentar as lendas, ou crengas amazlnicas, mas sim

mostrar a influencia que algumas dellas tem sobre o moral e o organismo do tapuyo”'’.

As intencgdes, portanto, teriam fundo cientifico, preterindo os conteudos
das lendas, crencas ou supersticdbes amazbnicas, em detrimento do “moral e o
organismo do tapuyo”.

O autor entdao prossegue, explicando as consequéncias funestas que
determinadas supersticdées podem provocar no organismo humano. Nesse sentido,
apresenta argumentos que nitidamente salientam a raca branca como
privilegiada na inteligéncia e na aquisi¢cao da instrucdo, embora esta, as vezes,
pudesse apresentar defeitos que sujeitassem também o branco as supersticoes.
Assim, admite-se o sentimento supersticioso até no branco, quando ndo houvesse
sélida sustentacdo na sua educagao. Mas, no tapuio, esse sentimento é
considerado inevitavel, pois suas faculdades mentais nao seriam suficientemente

desenvolvidas para sequer receber a instrucao:

“A influéncia é grande sobre ambos os sexos, € ndo s6 os guia na sua vida, como mesmo

os leva ao tumulo algumas vezes. Nao falando nessas pequenas supersticdes de aves agoureiras,

156
157

Idem.
Idem.
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plantas protectoras e outras ninharias, em que até o branco acredita, e que o bergo deu e a
instrucgao nao pdde destruir, tratarei apenas de algumas crencas, que muitas vidas tém ceifado.

O tapuyo, isto é, o gentio civilizado, ou nascido deste, por melhor que seja educado,
sempre 0 € no meio em que as tradigbes portuguezas vicejam, e, como a sua intelligencia nao é
sufficientemente desenvolvida, o systema empregado pela civilizacdo a atrophia, e por isso
recebe todas as impressdes sem critica alguma, ou mesmo discernimento.

Educado como escravo, convencido pela educagdo da inferioridade da sua raga, torna-se
uma machina de trabalho e nao procura raciocinar. Observador intelligente por heranca indigena,
esta mesma qualidade |he é nociva, quando modificada pela civilizagdo. O facto que para elle na

floresta se apresenta natural, quando civilizado, ndo o é mais” ',

Reforca-se a idéia de que as qualidades indigenas existentes nos selvagens
do passado ou intocados pela colonizacdo —como a valentia e a inteligéncia de
observador, caracteristicas estritamente associadas a um indio natural —foram
denegridas pela acao civilizadora. Segundo o autor, esta agao, consciente do seu

poder, fomentou propositalmente as supersticdes entre os indios:

“O europeu, achando uma alma innocente, inoculou-lhe tudo quanto podia servir para

tornal-a susceptivel de sujeigéo.

(...)
Estas superstigdes tiraram a nobreza e a altivez do indio, e o transformaram em uma
massa maledvel na méo do civilizado, porque esta convicto de que ndo é mais do que um animal,

que nao pode ter acgao prépria e que ndo pode viver sem um guia, sem um senhor.

Eis como a educagé@o ensinou-lhes que devem se ter por inferiores, por bestas de carga,

sem se lembrar que sdo elles os primeiros senhores do territério brazileiro”.

Parece-nos que o autor se vé as voltas com um impasse. Aquele que em
muitos momentos figura nos discursos dos folcloristas brasileiros, quando tentam
lidar ao mesmo tempo com a defesa da supremacia do branco e da cultura
européia num Brasil miscigenado, e atacar o influxo portugués, seu antigo
colonizador. A civilizacdo do indio primitivo, embora destruisse as qualidades de

seu espirito bravio, era vista como inevitavel; o tapuio, resultante dessa

158 |dem.
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civilizacao, era considerado degradado; o negro teria importancia quase nula; e o
branco, representado pelo portugués, era simultaneamente o modelo e o inimigo
da nacao. O que restaria a suposta formagao do povo brasileiro?

Depois de citar alguns exemplos de patologias desenvolvidas a partir de
supersticdes “plantadas’ nos tapuios159, Barboza Rodrigues encerra seu estudo
constatando que a esses “descendentes” dos indios primitivos, prejudicados pela

civilizagéo, restaria a formagédo de uma moral degradada:

“O effeito da supersticdo plantada entre os tapuyos pela educagdo primitiva e
perpetuada até hoje, influe de tal maneira no seu organismo, que torna alguns inteiramente
indteis.

As crengas e lendas do Jurupary, do Maty-taperé, do Anhanga, da Boia-assu, Urutahy e
outras, nao as refiro aqui, porque nao dao resultados tdo fataes, posto que influam sempre no

moral a ponto de tornar cobardes a descendentes de tribus valentes e destemidas, que néo

conheciam os prejuizos da apregoada civilizagao” '®.

Sua previsdao nao vai além, mas nela supde-se uma ambiglidade intrinseca:
se para que o indio — habitante origindrio da nagdo — se desenvolvesse
intelectualmente, era necessaria a progressao da civilizagao, entao o futuro povo
brasileiro estaria fadado a degeneragdo organica e moral, uma vez que 0
processo civilizador € também considerado nocivo para a sua formacao. Trata-se
talvez, de uma redefinicdo das teorias racistas européias sobre a decadéncia da

identidade de povos formados pela miscigenacéo.

% Ao falar da crenga da mulher tapuia nos maleficios do canto do passaro uacauan, Barboza
Rodrigues relata um exemplo de patologia decorrente dessa supersticdo: “A causa desta molestia,
toda nervosa e contagiosa, € o effeito da superstigdo. Aquella que ouve cantar o uacauan, fica
certa de que eminente lhe esta uma desgraga. A imaginagdo comega a trabalhar, e o resultado é
terminar sempre a tristeza por um ataque nervoso, em que a doente arremeda o passaro, dando
nao s6 a entonagéo do canto, como modulando as syllabas”.

180 RODRIGUES, B. “Lendas, crengas...”, op. Cit.
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VIIl. ALFREDO DO VALE CABRAL: O MARAVILHOSO POPULAR

E em 1870 que, ainda jovem, o baiano Alfredo do Vale Cabral segue para o
Rio de Janeiro. Adido a Secdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional em 1873,
torna-se chefe do setor em 1882. Dedicado principalmente a trabalhos
biobibliograficos e historiograficos, entre 1876 e 1890 organiza e publica os Anais
da Imprensa Nacional, prepara o Catalogo da Exposicao de Histdria do Brasil
(1881), elabora as edicdes criticas das Cartas de Nobrega e das Cartas Avulsas e
colabora com os historiadores Capistrano de Abreu, Ramiz Galvao e Barao do Rio
Branco. Em 1879, publica as “Cartas bibliograficas” na Revista Brasileira, mesmo
periddico e data de publicacdo dos Estudos sobre a poesia popular do Brasil, de
Romero. Ainda funda, com José Alexandre Teixeira de Melo, a Gazeta Literaria,
revista que cede espaco aos seus estudos folcléricos e a textos similares de
Macedo Soares e Araripe Junior.

As Achegas ao estudo do folclore brasileiro'

vém a lume nas péaginas da
Gazeta Literaria entre 1883 e 1884. Os escritos foram produzidos a partir do
trabalho de coleta de cancbes e variadas manifestacées populares, realizada por
Alfredo do Vale Cabral na Bahia, entre 1879 e 1880.

Diante das mengdes que o autor faz as duas obras de Romero'®?,
imediatamente anteriores as suas, nao parece surpreendente que evite os
deslizes metodol6gicos apontados pelo autor dos Cantos populares do Brasil.
Apoiado no projeto de resgatar um maravilhoso — em suposta referéncia a um
fundo mégico e ingénuo do folclore, repleto de elementos sobrenaturais e
fantasticos — Vale Cabral mantém a idéia de que as participagcdes negra e

indigena esvaem-se progressivamente da cultura brasileira, embora tenha o

1 O livro consultado, Achegas ao estudo do folclore brasileiro (edicdo de 1978), apresenta
textos e cangdes nao publicados na Gazeta Literdria, que foram retirados e organizados por José
Calasans Brandao da Slva, a partir dos quinze cadernos de registro folclorico de Vale Cabral,
existentes na Biblioteca Nacional. Segundo Calasans, o titulo do livro corresponde ao mesmo do
principal artigo escrito pelo folclorista, além de levar em consideracdo o termo “achegas”, tantas
vezes empregado pelo autor.

182 S50 elas: os Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1879) e os Cantos populares do Brasil
(1883).
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cuidado de leva-las em consideracdo para a formacdo da tradigcao popular,
incluindo o papel atuante do mestigo.

Essa suposta ameaca de desaparecimento das racgas inferiorizadas
representaria o principal motivo para que sua variada coleta de
cantigas/ cancdes, descricbes de seres fantasticos, jogos infantis, provérbios,
termos populares, adivinhacdes, rezas e superstices'® fosse realizada o quanto
antes. Assim, estaria garantido o registro historico dessas contribui¢des vistas em
estado de “extincdo”: quando formada a civilizacdo  brasileira,
predominantemente branca, o0s supostos resquicios primitivos das ragas
dominadas desapareceriam. Sua definicdao desse folclore na iminéncia da morte

resume-se nas seguintes palavras:

“As superstigdes, os costumes, os contos de fadas ou histérias da carochinha, as cantigas,
as cangodes do bergo, 0s jogos populares e ritmos infantis, os bailes pastoris, as adivinhagdes, as

oragbes, 0s esconjuros, os ditados, todas essas tradicbes populares sdo o que constitui o

folclore” 1%,

Anténio Joaquim de Macedo Soares faz algumas criticas a esta definicao.
Em artigo publicado na mesma Gazeta Literdria do Rio de Janeiro, em 1883'%,
Macedo Soares questiona o conceito folclore e levanta a hip6tese de se pensar as
crengas e supersticdes populares como uma “mitologia’ que se conjuga com a
necessaria religiosidade do homem (idéia semelhante a de José Verissimo sobre
uma suposta religiosidade natural que se “educaria” com a instrucdo). O autor
também afirma que “o Brasil ndo tem povo ainda”, recaindo na idéia de que o
pais se emancipara repentinamente e que, portanto, encontra-se em fase

incipiente de formacdo. Para atingir o estatuto de “povo-brasileiro”, em

'8 O livro de Vale Cabral (organizado por J. C. Branddo da Slva) consultado é composto de todos
os tipos de criagdo popular mencionados, recolhidos pelo autor na Bahia. Apenas a parte que
contém descrigdes de “seres sobrenaturais” e “seres fantasticos” foram coletados nos arredores
do Rio S4o Francisco, em 1887.

1% CABRAL, Alfredo do Vale. Achegas ao estudo do folclore brasileiro / organizacéo, introdugao e
notas de José Calasans Branddo da Slva. Rio de Janeiro: MEC-DAC-FUNARTE — Campanha de
defesa do Folclore Brasileiro, 1978, p.21.

15 9OARES, Antdnio Joaquim de Macedo. Notas ao Folclore Brasileiro do &. Vale Cabral (Anexo
1). In: Achegas ao estudo do folclore brasileiro, op.cit.
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condicbes préprias para “entrar na luta da humanidade pela vida e pelo
aperfeicoamento progressivo dos meios de viver’, a indefinida populacao
brasileira, ainda amorfa, deveria ter ja assimilados “os elementos indio,
africano, portugués e estrangeiro”. Percebe-se que, além de incluir o estrangeiro
como um quarto elemento participativo da formacdo nacional, o0 momento
histérico assinalado como o inicio da “grande elaboragao” do povo, ou do marco
de sua evolugdo social, é a segunda metade do século XVI, periodo que antecede
nomes literarios no Brasil, como Gregério de Matos e Antdnio Vieira. Vemos de
novo o desenvolvimento da cultura associado a literatura, como em Silvio
Romero.

Na conclusdo dos comentarios, apesar de pouco satisfeito com o conceito
adotado por Vale Cabral para a sua acepc¢ao de mitologia popular, Macedo Soares
declara aceitar o titulo e oferece a sua concisa definigdo final, indagando se é ou

nao cientifica:

“1. A epigrafe — A palavra folclore exprime mais ou melhor do que mitologia? Temos
necessidade daquele neologismo? Seria erro supor que a nossa mitologia se cifra na religiao
catdlica apost6lica romana, que as leis presumem dar a religiao do Estado. Ela, a mitologia
brasileira, compreende os varios ramos protestantes do cristianismo, e mais o judaismo, o
préprio islamismo, o feiticismo tanto africano, como caboclo, os mitos tupis e guaranis, guaicurus
e mais indigenas, as supersticdes populares de todo o género, tudo enfim que pressupde o
sobrenatural, o dogma, a fé, para contentar o sentimento religioso e satisfazer essa necessidade
que impele o homem, fatal e irresistivelmente, para o desconhecido, para o outro-mundo. Sem
discutir se estamos ainda na idade mythopoeica, nessa espécie de periodo eoceno, anterior aos
primeiros tragos acentuados da literatura nacional (Max Muller, Mitol. compar.), acredito que nao
somos ainda um povo formado. Feito nagdo, estado, da noite para o dia, um pouco
inconscientemente, sob a influéncia de meia duzia de cabecas enérgicas, o Brasil ndo tem povo
ainda. Ha de sair do fervet opus, da grande elaboragdo, comegada a bem dizer na segunda
metade de século XVI, e melhor assinalada no século de Gregério de Matos e Antdnio Vieira; e s6
depois de assimilados completamente os elementos indio, africano, portugués e estrangeiro, é
que ha de sair o produto povo-brasileiro, pronto, armado com todas as forgas necessarias para
entrar na luta da humanidade pela vida e pelo aperfeicoamento progressivo dos meios de viver,

propter vitam et causas vivendi.

113



Deixemos, porém, a dissertacdo que se ndo acomoda nestas breves notas; e ficando em
pé a interrogacdo, aceitemos o titulo do escrito, consagrando o folclore brasileiro, ou melhor
dito folclore, segundo a pronuncia do fau germanico, para significarmos o complexo (a ciéncia?

das tradi¢oes populares, fundadas quer no maravilhoso, quer no comico, quer no histérico, quer
» 166

nas tendéncias artisticas, filoséficas, etc., etc.

Flagramos uma marcante ambiglidade no pensamento de Soares: de qué
povo ele fala? Se existe um folclore e um “complexo das tradi¢gdes populares’ no
Brasil, quem sdo seus emissores? Parece haver dois sentidos para o povo do
Brasil, segundo Macedo Soares: um seria ainda primitivo, criador de um conjunto
de elementos originais na sua qualidade de fdsseis, designados como folclore; o
outro sentido conceberia a futura idéia de nacdo, supostamente formada e ja
sem os resquicios primitivos, estes completamente integrados a cultura civilizada
e aproveitados enquanto elementos nacionais. A hip6tese do nacionalismo
original do folclore, relevante para o vislumbrado futuro civilizado da nacéo,
seria uma espécie de virtude temporaria da cultura popular.

Em relagdo as tradigbes propriamente ditas, diferente de Celso de
Magalhaes, Vale Cabral ja visualiza no seu tempo um amplo cenéario delas no
pais, embora também verifique um povo em formagdo. No momento a seguir,
justifica aquela mencionada necessidade de registro das reliquias populares no
ambito da ciéncia, ao mesmo tempo em que sugere um processo de formacao

nacional em andamento:

“A questdo principal é a aquisicdo de fatos relativos a tudo que ‘diz respeito ao
maravilhoso popular do Brasil’. Somos riquissimos de tradigdes e muitas ainda ndo foram colhidas
e estudadas sob o intuito cientifico. Trés elementos importantes contribuiram para essa
fertilidade de tradi¢cdes na familia brasileira: o da raga invasora, o indigena e o africano. Além do

que herdamos, acresce que o conflito das trés ragas, as vezes ndo se compreendendo, fez, e

'8¢ 1dem, p.141. No mesmo artigo, Macedo Soares apresenta, apds esses comentarios, explicagdes

de significado e origem de alguns termos populares (tutu, murundu —este exemplificado com uma
cantiga acompanhada das notas musicais — e zumbi/ zambi). O escritor também foi autor do
Dicionario brasileiro da lingua portuguesa (1889), no qual relne termos da linguagem popular e
expOe a seguinte declaragdo de prologo: “Ja é tempo dos brasileiros escreverem como se fala no
Brasil, e ndo como se escreve em Portugal”. (In: Dicionario brasileiro da lingua portuguesa, Rio
de Janeiro: Mec/ Instituto Nacional do Livro, 1954).
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como era natural, aparecerem novos elementos tradicionais no espirito popular brasileiro. E uma
riqgueza inesgotavel, que possuimos, riqueza que deve ser aproveitada quanto antes. Os africanos

estdo quase exterminados, e os indigenas ja em nada influem hoje para a formagao da sociedade
» 167

brasileira

Mais uma vez, notamos um discurso que inventa um conjunto de tradicoes,
apoiado nos paradigmas positivistas de raca e de construcdo idealizada da
nacionalidade. Portanto, para o “processo de formacéo da sociedade brasileira”,
em pouco tempo nédo mais contribuiriam o negro e o indio. A perspectiva desse
processo poderia até ser interpretada como a do branqueamento, uma vez que as
ragas nao-brancas estariam deixando de influenciar a sociedade.

Cabral tem ainda a preocupacao teérica levantada antes por Romero, de
atentar para os elementos linglisticos e psicologicos introduzidos na cultura
popular trazida pelo portugués. Nesse sentido, o escritor baiano parece superar a
idéia que até entdo prevalecia, de que a tradicdo oral lusa seria preponderante
na constituicdo do folclore nacional. Pode-se observar nos escritos do autor, as
consideracdes que faz a respeito das desfavoraveis condi¢cbes de acesso do
pesquisador do folclore a diversidade de linguas que coexistiram no passado

colonial brasileiro:

“De parte a parte, das ragas indigenas e africana, apareciam objetos, trajes, costumes e
crengas novas que nao tinham equivalente na linguagem dos invasores. A lingua dos indigenas de
todo o litoral era o tupi, mas a dos negros compreendia diversos grupos formados por idiomas
particulares. Dai era grande a confusdo de linguas africanas para poder entrar, com mais
facilidade, maior nimero de palavras, na formagao da linguagem brasileira. (...). Assim nos
primeiros tempos da introdugao dos negros, as diversas linguas africanas andavam muito em voga,
juntamente com o tupi, de modo que a linguagem falada era quase sempre mesclada de vozes
que sb os naturais e habitantes da terra compreendiam. Muitos desses vocabulos, como se sabe,
ainda hoje permanecem; outros, porém, desapareceram de todo, e de alguns que vao aparecendo
nos documentos manuscritos até se desconhece o sentido. Nado havia dicionarista da lingua
portuguesa que o fosse coligindo; s6 mais tarde o brasileiro Morais e Slva foi que recolheu alguns

para o seu dicionario” "¢,

17 CABRAL, Alfredo do V. Achegas..., op. cit., p.22.
188 |dem, p.24.
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Diante desses comentarios, entende-se a importancia que se conferia aos
dicionaristas nesta época, comumente incluidos no grupo de debatedores do
folclore, por compartilharem de semelhantes preocupagdes de registro da
linguagem brasileira. Mesmo as coletaneas de cantos e contos populares dos
estudiosos do folclore, em geral apresentavam notas finais com esclarecimentos
do vocabulario recolhido da oralidade.

Ante as referidas dificuldades antigas de registro do diversificado léxico

existente no Brasil colénia, Cabral conclui:

“E, pois, constante a divida de se saber ao certo a lingua a que pertence esta ou aquela

voz alterada que se encontra na escrita antiga ou mesmo muito popularizada na linguagem da

familia brasileira” '°.

O autor demonstra prudéncia com relacdo a indicagdao da procedéncia de
palavras presentes na linguagem brasileira. Por isso, procura explicitar os
fundamentos teoérico-cientificos que o auxiliaram, através da comparagdo de
diferentes fontes tedricas sobre as atribuicdes de origens vocabulares.

O que Vale Cabral traz de recorrente e ao mesmo tempo prioritério para o
debate do seu tempo, é a concepcdo de que a cultura popular equivaleria a uma
preciosa ruina que, se ndo preservada, poderia sucumbir e se ausentar do futuro
conhecimento cientifico sobre as origens de nosso pensamento primitivo. E com

esse espirito que realiza sua coleta de cangdes:

“E essas reliquias tradicionais devem ser colhidas com vivo interesse e zeloso cuidado. E o

que espero fazer com a coadjuvagdo dos que se entusiasmam pelos elementos que entram na

constituicdo do nosso povo” '7°.

Na realidade, esse é 0 espirito que permeia todos os teoricos do assunto,
desde os anteriores a voga cientifica. O fato é que se ndo fadadas ao passado, as

manifestagcées populares eram vistas como um indicio de primitivismo a ser

%% 1dem, p.25.
70 1dem, p.22.
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superado. Como afirma De Certeau, trata-se de um pressuposto de “que o
popular seja o comego da literatura e a infancia da cultura”'"".

Depois das recolhas supostamente “romanticas” da cultura popular, os
trabalhos folcloristas das décadas finais do século XIX anunciam-se como
verdadeiros compromissos de preservacdo. SAo estudos que se propdéem a
proporcionar, para o futuro, informagdes naturalistas sobre a cultura e a

contemplacdo de uma beleza do morto' .

A questao é que o alicerce dessas
preocupagoes com o resgate do popular estd fundamentalmente na necessidade
de edificacdo da nacionalidade e nos esforgos de se construir uma histéria
literaria e cultural para o pais.

Nesse sentido, as préaticas e costumes populares, uma vez vinculadas a
“infancia” da cultura, servem apenas como subsidio valioso para a recordacgao.
Na realidade, diante das inevitaveis corre¢ées nas cangbes populares e dos
visiveis preconceitos de primitivismo, rusticidade, ignoréancia e barbarismo que a
todo momento flagramos nesses pesquisadores do povo, notamos que para o
futuro mais préximo possivel, eles desejam uma literatura aperfeicoada e que

relegue a popular definitivamente ao passado.

71 CERTEAU, Michel de. A Beleza do morto. In: A Cultura no plural. Campinas: Papirus, 1995,
p.68.
172 Cf. CERTEAU, M. de. Idem.

117



118



IX. JOAO ALFREDO DE FREITAS: CULTURA POPULAR NO NORTE DO BRASIL

Nascido em Teresina (Pl) no ano de 1862 e formado pela Faculdade de
Direito do Recife em 1884, pouco se conhece das atuacdes profissionais e
relagdes pessoais de Jodo Alfredo de Freitas. Das parcas informacdes encontradas
sobre o autor, sabe-se que foi advogado, professor de matematica e chefe de
policia no Rio Grande do Norte. Além disso, era cunhado de Cldvis Beviladqua,
historiador que também tinha parentesco com Juvenal Galeno e alguma
proximidade com Araripe Junior.

Sobre o folclore, Freitas publicou em 1884 as Lendas e supersti¢bes do
Norte do Brasil. Nesse trabalho, além da descricio de algumas lendas e
supersticdes observadas em provincias como Maranhdo, Para, Amazonas, Ceara,
Pernambuco e Paraiba, o autor apresenta muitas paginas teéricas a respeito das
racas formadoras do brasileiro e do folclore nacional.

A comecar por uma definicao do que seja o popular, Jodo Alfredo de
Freitas prepara o terreno para a apresentacdo de suas teorias raciais, explicando
antes que a disposicdo de um povo para a criagdo de lendas e supersticbes
depende de seu “grau de adiantamento”. Assim, quanto mais “atrasado” fosse o
povo, maior seria o seu “poder impressionista e ilusério” sobre a interpretagao

dos fendbmenos naturais:

“Quem estudar a natureza humana verd, necessariamente, que quanto menor é o grau do
adiantamento de um povo tanto maior é o poder impressionista e ilusério que o domina. E este
um fato incontestavel.

A ilusdo exerce um poderio tao enérgico sobre a imaginagdao do homem inculto, que o faz
conceber um terror invencivel por certos fatos que o impressionam. Ela tem a propriedade de dar

uma vida aparentemente real a objetos inanimados” '’°.

' FREITAS, Jodo Alfredo de. Lendas e supersticées do Norte do Brasil. In: Antologia do Folclore
Brasileiro. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1943, pp.328-329.
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Para justificar um pouco a sua preocupacdo com manifestacdes populares
de natureza inculta, Freitas remete-se aos irmaos Grimm, salientando a idéia de
qgue as lendas — narrativas supostamente imaginativas e ilusérias de fatos reais,
mantidas por geragdes na memoria popular —poderiam ter o valor inestimavel de
remontar a idade média e a antiguidade. Em uma nota de rodapé, o autor assim

se ap6ia nos mencionados romanticos alemaes:

“Para provar o que fica dito, basta observar, o que, desde os irmaos Grimm esta

exuberantemente provado, que os contos populares remontam, em sua maioria, a idade média e
» 174

a antiguidade, e que tém intimas relagdes com os mitos

A importancia da cultura popular seria, portanto, mais uma vez de carater
documental e memorialista.

Conectando o primitivo ao popular, como era de praxe no periodo, Freitas
associa as lendas e supersticdes do homem do povo a uma negativa religiosidade,
antes definida pelo autor como crencas. Freitas defende que a “idéia religiosa”
dos povos primitivos, de maneira geral, embora tivesse sofrido uma “marcha

evolutiva” '"®

, teria deixado seus resquicios na memoria popular, o que conferiria
ao povo um carater também primitivo.

O indio brasileiro seria o maior exemplo para ilustrar a concepcao de
crengas. Antes de abordéa-lo, o autor explica a relevancia de se voltar as origens
para entender “a natureza de um povo”, apresenta as ragas formadoras do

brasileiro e expbe os objetivos do seu estudo:

“Para conhecer a natureza de um povo é preciso atender a sua origem, a sua indole ao
clima do territério, pois sdo estes os elementos essenciais para determinar o carater.

O povo brasileiro é o resultado do cruzamento de trés ragas — a branca, a negra e a
americana.

O elemento portugués, o africano e o indigena sdo portanto as fontes donde emanou o

que principalmente se pode chamar —o brasileiro puro.

' 1dem, nota de rodapé (2), p.329.
7% 1dem, p.330.
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Descendendo de trés ragas, participamos, infalivelmente, de alguns dos usos e costumes
peculiares a cada uma delas. Estudemos em primeiro lugar as crengas do nosso selvagem, depois
busquemos saber também as das duas outras ragas, para podermos entdo acentuar quais as

crengas fetichistas, supersticoes e lendas do povo do norte do Brasil, o que constitue o objetivo
» 176

deste estudo

A referéncia ao papel do clima na “indole” popular é claramente de teor
determinista, assim como os objetivos expostos pressupéem uma discriminacao
racial aos moldes da época. Nessa obra, vemos o indio novamente tratado como
raga inferiorizada.

Discordando da hipétese de Couto de Magalhdes, que segundo Freitas
suporia um “instinto religioso” no selvagem, o autor das Lendas e supersti¢coes do
Norte do Brasil apbia-se no nome estrangeiro de Hevelacque, que entrevia uma
total auséncia da nogao de divindade no aborigine. Apds explicar que o “espirito
de religiosidade brota do aparecimento de fenbmenos que nao podem ser

»177 J. Alfredo de Freitas sugere que o indio nao

compreendidos e explicados
teria “faculdades imaginativas® suficientemente desenvolvidas para sequer gerar
aquele espirito de religiosidade diante dos fatos naturais. Para tanto, seria
necessario o minimo de instrucao e desenvolvimento intelectual — concepcao
semelhante a de Barbosa Rodrigues. Com efeito, despido dessas condigdes, o

indigena é explicitamente comparado a uma crianga:

“A educacdo tem um poder enorme sobre o modo de pensar das criangas. As idéias do
sobrenaturalismo vao se gerando no seu cérebro conforme lhas vdo ditando sua mae, seus
parentes, sua governanta ou seus mestres. Este fendmeno, que se observa tdo claramente nas
criangas, € também patente nas povoagdes ou tribus selvagens.

O nosso indigena, como todo o homem primitivo, ndo tinha a faculdade imaginativa, de

tal sorte desenvolvida que pudesse perscrutar a zona dos conhecimentos ultra ratione” ’®.

Cultura indigena, primitivismo e infancia sdo de novo um minimo multiplo

comum. O papel de “mae” nos ditames do conhecimento e das idéias religiosas

78 |dem, p.331.
7 |dem, p.332.
78 |dem, p.332.
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para o indio, seria desempenhado pelo portugués. Para Freitas, o indigena s6
conseguira desenvolver uma idéia de religiosidade, apds o contato educativo com
o colonizador civilizado. Ainda assim, tratar-se-ia de uma idéia evoluida do
“ateismo inconsciente” para o “fetichismo”, etapa ainda desqualificada do ponto

de vista evolutivo da inteligéncia humana. O autor assim se posiciona:

“Depois que uns respingos de civilizagao se foram derramando pelas tribus selvagens,
depois que o indio foi se familiarizando mais com os homens da catequese, comecaram a
germinar, nos habitantes das florestas, as idéias confusas de adoragao, de reveréncia, de temor a
objetos divinizados.

Eis operada a fase primitiva da evolugdo religiosa — do ateismo inconciente ao

fetichismo” '"°.

Freitas menciona o Para, Amazonas e Maranhdo —locais privilegiados pelas
pesquisas etnograficas sobre o indio —como as provincias do Norte em que mais
se encontrariam resquicios das antigas crencas aborigines. Para o autor, no
indigena da sua época essas crengas sao elevadas a categoria de mitologia. Uma

mitologia nos moldes da antiguidade e na “ultima fase do fetichismo”:

“E assim que nessas tribus os indios rendem preitos ao sol, a lua, a todos os astros. (...).
E do mesmo modo é que se encontra nas mitologias antigas uma simples palavra
assumindo uma personalidade, representando uma entidade suprema. (...).

Pode-se, em resumo, dizer, que o0 nosso indigena esta na ultima fase do fetichismo —a

astrologia” '®.

Assim, a maneira que Freitas encontra de idealizar a cultura indigena —
que devera ter algo de positivo como elemento constitutivo da cultura popular
brasileira —é atribuir a ela uma classificagdo que amenize seu carater “atrasado”
e a compare as preciosas mitologias da antiguidade. A asfrologia seria uma
categoria religiosa um pouco mais elevada que as supostas crencas atéias

anteriores ao periodo colonial.

7 1dem, p.333.
'8 1dem, pp.333-334.
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Os negros sao apresentados de maneira semelhante ao indigena. Freitas
supde que quando importados da Africa, estariam em um estagio de “fetichismo”
parecido com o do indio e sofreriam do mesmo subdesenvolvimento das
“faculdades intelectuais”. Contudo, parece haver um agravante no contribuinte
negro: tratava-se de uma racga inferiorizada que, diferentemente da indigena,
ndo era originaria. Assim, sua entrada no pais em grande contingéncia teria

introduzido mais um elemento na mesticagem, visto com reservas:

“O elemento africano concorreu, e concorreu, diretamente, para o aumento da
populagédo do Brasil-Col6nia. O trafego desmesurado dos filhos da regido tropical trouxe, o que
era inevitavel, uma invasdo de negros, que infestaram o territério do pais novo. A imigragao
africana cada vez mais desenvolvida, o comércio de escravos tomando proporgdes agigantadas,
eis, em suma, a causa da apari¢do repentina de uma outra raga, que, unindo-se a dos naturais e a
dos portugueses formou o terceiro elemento para a constituicdo de uma outra raga co-

participante de cada uma delas —a brasileira” '®'.

A chegada do africano no Brasil é tratada como uma “infestagao”. Piores
sdo consideradas as suas condi¢bes de inteligéncia. O africano € aparentemente

bestializado pelo autor:

“Os africanos, todos os escritores estdao de acordo, sdo dotados de uma falta de
desenvolvimento das faculdades intelectuais , quase comprometedora.
Eles ndo tinham, como também em principio o nosso selvagem, uma idéia assentada

sobre a existéncia de entidades superiores; adoravam a lua, o sol, os montes, os animais e muita

cousa mais’ '®,

Embora comparado ao indio, o negro aparece ainda mais inferiorizado,
uma vez que nado possui o trunfo de ser considerado raga civilizada ou originaria.
Sua religiosidade é reduzida ao “fetichismo material” e seu comportamento,
conforme o senso comum da critica da época, era associado a sensualidade e

indoléncia:

81 |dem, p.334.
182 1dem, p.335.
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“O negro da Africa aplicava-se mais & dansa e aos festins, era um amador da musica e dos
folguedos, indolente por natureza, pouco lhe importavam, porém, as importunagbes de idéias
sobrenaturalistas.

Com relagao as idéias religiosas, € forgoso confessar, eles viviam, num fetichismo o mais

material possivel” ',

Esse “fetichismo o mais material possivel” do africano, explica-se pela sua
suposta “reveréncia rudemente concebida por objetos inanimados” '®.
Comparando esse tipo de religiosidade com o da “nossa igreja”, Freitas o
empobrece e o coloca numa posicdo mais suscetivel a sobreposicao da tradicao

popular portuguesa:

“Ao pé desses fetiches faziam festejos, rendendo-lhes preito. Tinham como certo que
estes deuses possuiam um grande cabedal de forga, que os ajudaria. Nao lhes davam, porém,
uma animagao, Como quer a nossa igreja, que conservou estas mesmas tradigdes [representagao
de divindades por objetos inanimados], fazendo-as no entanto representar um deus invisivel,
misterioso!

O que é, porém, fora de divida é que os negros importados para 0 nosso pais nao traziam

idéias fixas acerca do sobrenatural, e que se deixavam dominar, portanto, pelas palavras sonoras

dos traficantes, seus sedutores’ ',

O autor supbe que o africano detinha-se a adorar os “objetos inanimados”
que produzia sem, no entanto, possuir no¢cées ou crenga no sobrenatural. O
modelo ideal de religiosidade, portanto, pautava-se na religido oficial.

Ao introduzir o papel participativo da raca portuguesa, Freitas ndo foge a
regra. Considera-a privilegiada em inteligéncia, vigor e desenvolvimento, sem
contudo, deixar de manifestar a resistente ambiglidade dos folcloristas de serem
simultaneamente antilusitanos.

O autor fala de um Portugal j&4 decadente no periodo colonial e
“anarquico” nas suas crencas religiosas. E com um misto de catolicismo e

politeismo que os portugueses adentrariam o Brasil e aqui difundiriam suas

'8 1dem, p.335.
'8 |dem ibidem.
'8% 1dem, p.336.
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lendas e superstigdes. Ainda na condi¢cao de colonizadora, mesmo uma suposta
“classe baixa da sociedade” de origem lusitana, dominada pelo politeismo,
deixar-se-ia seduzir pelas lendas indigenas e as assimilaria as suas,
desenvolvendo uma mistura de tradicdes que ficaria sobreposta as encontradas

no Brasil em seu estado originario:

“Os portugueses, invasores do territério brasileiro, traziam enraizadas as suas crengas, €
as suas supersticdes. A classe baixa da sociedade, tendo idéias mui vagas e frageis de uma
concepgao religiosa, por onde pudesse regulamentar os seus atos, deixava-se entregar ao
politeismo, e entdo era supersticiosa ao extremo.

Esta gente ndo tardou em assimilar as lendas dos selvagens, e elando as suas com as
destes pbde satisfazer as pobres exigéncias de sua imaginagao inculta. O selvagem e o negro, por
sua vez, procuravam fazer valer o poder de suas crengas, mas, fragilissimos como eram, nao

resistiam ao império de forgas mais enérgicas” '®.

As tradicbes das ragas supostamente inferiores estariam, portanto,

N

fadadas a subordinag&o, depois da introdugdo da cultura popular portuguesa.
Apoiado em Darwin, Freitas explica que esta seria a lei infalivel da selecéo

natural:

“Da-se a luta entre trés grandes racas que desejam fazer sobressair e acentuar os seus
costumes, lendas e suopersticoes.

Todas as vezes que trés forgas se combatem, uma luta tremenda se estabelece e o poder
da maior subjugard, fatalmente, as outras duas. Isto ja é um fato verificado, e que nao se pode
mais contestar.

Darwin, o criador deste principio cientifico, assim o demonstra por meio de uma série

indefinida de exemplos tendentes ao fim desejado” '¥'.

O resultado é a vitoria do branco civilizado:

“A raga civilizada era a mais forte; ao seu contacto o negro vencido escravizou-se, 0

indigena apavorado evadiu-se.

1% |dem ibidem.
87 |dem, p.337.
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O branco vencedor subjugou a ambos” '®.

Mas, se o “brasileiro puro” era identificado pela mistura das trés racas, o
portugués figurava antes como o elemento que sobressaiu, que como o Unico
elemento consideravel. Freitas deixa claro que a sobreposicdao lusa, embora
tenha praticamente descartado as outras racas do cenario nacional, ndo deixou

de assimilar suas tradicdes, ainda que possivelmente as transformando:

“Mas se o indio se afundou no oceano de suas florestas virgens, se 0 negro baixou a
cerviz, ao mando do seu senhor, se entregou o corpo ao latego cruento, ndo o fizeram sem que os
seus costumes, as suas crengas, supersticoes e lendas fossem sendo, invencivelmente, assimiladas

pela raca dominante, ou pelo menos ela fosse modificando-as ou transformando-as surda e

lentamente” 8.

Nota-se que existe a defesa da existéncia de elementos culturais indigenas
e negros, mas Freitas os supde modificados pela cultura superior e civilizada do
portugués: a unica suficientemente vigorosa para essa agdo absorvente e
transformadora das outras culturas. De certa forma, a proeminéncia cultural do
colonizador reduziria as contribuicdes folcloricas das outras ragas a meros fatores
marginais e fadados a transformagdo na constituicdo da cultura popular
brasileira.

E curioso perceber que, mesmo destacando algumas qualidades nas ragas
formadoras do brasileiro — especialmente na indigena e na portuguesa, como
vimos — Freitas é guiado por um pessimismo que conduz a conclusdo de seu
trabalho para o reforco dos defeitos das trés racas. No Brasil de seu tempo, o
autor enxerga um povo ainda muito “atrasado” culturalmente e prejudicado pela
nocividade do excesso de supersticdes introduzido pelo amalgama de culturas
com nogdes deturpadas de religiosidade. O motivo desse atraso, tanto nas fontes
culturais, quanto no resultado de sua unido, seria mais uma vez a falta de

instrucao:

188 |dem ibidem.

189 |dem ibidem.
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“Ha entre nos o espirito de supersticiosidade ainda bem desenvolvido. O nosso povo,
ignorante e despido inteiramente de instrugéo, é levado, por forga mesmo da falta de cultura de
sua inteligéncia, a buscar, nos fatos mais vulgares, nas coincidéncias mais simples, a fixagao de
um principio, a crenga firme, inabalavel em doutrinas erréneas.

Ja viu o leitor a influéncia que os poderes, impressionistas e ilusorios, exercem sobre a
faculdade emocional dos espiritos fracos e incultos; ja viu que o nosso povo é descendente de
trés ragas que eram, em origem, duas embuidas das concepgdes fetichistas as mais materiais e
grosseiras possiveis, e a outra composta de uma multiddo de crengas também absurdas e banais;

ja viu tudo isto e pode, portanto, tirar a conclusdo: o nosso povo é forgosamente
» 190

supersticioso

O autor é imbuido de um pessimismo semelhante ao de Celso de
Magalhdes: ha momentos em que parece nao restar fatores positivos em nenhuma
contribuicdo étnica. Diante do suposto defeito da “ignorancia” e da associacao
da supersticdo com a falta de instrugédo, o autor ndo encontra meios de exaltar o
povo. Apdia-se em explicagdes cientificas da época, para demonstrar que as
supersticoes, além de um sinal de defasagem cultural, podem representar
doengas mentais e provocar comportamentos agressivos'".

Nem por isso, o autor deixa de descrever as lendas e supersticbes que
observou no Norte do Brasil e de se referir a Slvio Romero, transcrevendo o que
chama de “oracdes”’, declaradamente retiradas dos Contos populares do Brasil.
Fosse ou ndao mais um estudioso dos tempos positivistas também seduzido e
penetrado pela cultura oral — como eram assumidamente muitos folcloristas —
Jodo Alfredo de Freitas tinha de cumprir seu papel de cientista e apresentar um
pensamento afetado pela missdo cientifica do conhecimento. Ainda assim, €
possivel captar o gosto pessoal deste e de outros coletores pelas narrativas e

poesia populares.

%0 |dem, p.345.

91 Cita, por exemplo, Littré e um seu estudo patolégico sobre o fildsofo Pascal, explicando que a
crenca deste no poder protetor de um amuleto foi diagnosticada como alucinagéo (p.346). Jodo
Alfredo de Freitas também conclui seu estudo sobressaltado com uma noticia de jornal retirada
do Diario de Pernambuco e acontecida numa localidade européia de nome Suneville-sur Fecamp,
que relata o espancamento de um mulher que era considerada bruxa. Diante do episédio, o autor
constata os “prejuizos retrogrados e incompativeis com o estado atual do desenvolvimento
humano”, até mesmo na Europa! Para ele, isso pode nos servir de “consolo” (p.354).
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X. ARARIPE JUNIOR: A POESIA SERTANEJA DO CEARA

Formado na Faculdade de Direito do Recife, a época de Silvio Romero e
Celso de Magalhaes, Tristdo de Alencar Araripe Janior foi mais um homem que
ndo se dedicou sO as letras. Depois de exercer diversas func¢des politicas na
provincia natal, de conviver com historiadores cearenses como Capistrano de
Abreu e Rocha Lima e de participar da “Academia Francesa” do Ceara e do
Instituto Histérico do Ceard, instala-se no Rio de Janeiro em 1880. Na Corte,
além de trabalhar como advogado, atua na campanha abolicionista junto a José
do Patrocinio e assume mais cargos politicos. No campo literario, escreve para
diversos periddicos como A Gazeta da Tarde —responsavel pelo caderno “Semana
Literaria”, no qual trava discussdao critica sobre a historiografia literaria com
Silvio Romero - a Gazeta de Noticias, A Semana e a Gazeta Literdria (revista
fundada por Alfredo do Vale Cabral). Torna-se também membro de diversas
agremiagoes fluminenses: do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, do
Centro Artistico do Rio de Janeiro e da Academia Brasileira de Letras, cuja
fundacgao integrou.

Sobre o folclore, levantou um debate que dialogava sobretudo com o
primo e conterraneo José de Alencar. Enquanto esteve no Ceara (1872-1876),
inspirado pelas cartas de Alencar a Joaquim Serra n’ O Nosso cancioneiro, Araripe
Junior alega, em 1884, ter-se preocupado em colecionar “o que houvesse de mais
importante (...) na meméria do povo” "%, dirigido por um plano teérico que néo

chegou a executar. Este plano foi coordenado pelas seguintes diretrizes:

“l. Vocabulario especial ou dialeto cearense; Il. Metaforas indigenas; lll. Teogenia
indigena; IV. Supersti¢cdes mistas; comentério ao livro do padre Teles; anedotas sobre caboclos e
portugueses; V. Periodo das visbes, dos descobertos e missoes; VI. Ciclo dos vaqueiros; VII.

Periodo dos Feitosas; VIII. Periodo dos patriotas; sentimento particular as regides das secas” '%.

92 ARARIPE JR. Cantos populares do Ceara: a propésito do livro do sr. Slvio Romero (Gazeta
Literaria, 31-3-1884). In: BOS, Alfredo (selegao e apresentagéo). Araripe Junior: teoria, critica e
histdria literaria. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: EDUSP, 1978, p.102.

"% 1dem ibidem.
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Embora n&o cumprido o plano, de um visivel carater classificatorio,
Araripe Juanior nao perdera o interesse pelo assunto. No artigo que contém o
excerto citado, o critico continua a dirigir elogios as citadas cartas que leu na
época em que esteve no Ceara e reforga as qualidades de Alencar na valorizacao
dos costumes populares da regido. Afirma que sdo nestas localidades amenas e
afastadas da corte, que reina a genuina poesia, mal compreendida pelo

“progresso”:

“Ali sim, dizia eu, é que se podia dar valor a essa coisa, em aparéncia minima, tao dificil
de ser compreendida em uma corte, onde, no torvelinho das industrias e especulagdes, se esvai o

anjo da poesia” "%,

Araripe Junior recai nos recorrentes contrapontos estabelecidos entre o

campo e a cidade “civilizada”. Ao mesmo tempo em que valoriza a paisagem

N

natural e o “anjo da poesia” popular, em oposicdo a modernizagdo urbana,
também privilegia o poeta “civilizado”, descrito de modo a parecer José de
Alencar, no seu papel de trazer a tona a poesia sertaneja, “arrancando-lhe a

crosta”:

“O cenario que dali se descortinava ndo encontrava rival! Ao longe, a linha azulada do
oceano, onde se baloicavam, como em uma fantasmagoria, os vasos mercantes, que nos trazem o
progresso; depois os lourejantes tubuleiros; a serra da Aratanha com os seus pincaros verde-
negros, os verdes canaviais, as plantagdes do pobre lavrador, a ermidazinha de Santo Anténio;
acola a linha férrea que se aproximava e a locomotiva que, como um tigre de fogo, se lancava
terrivel, em busca do sertdo. Subindo mais um pouco, o cabego da Rajada, manancial das aguas
que enriquecem o grande vale, de cujas alturas a saciedade se contemplavam os vastos planos,

onde comegam os sertdes, esses mesmos sertées de onde, com a vara magica do talento, faria o

excelso poeta em breve surgir uma poesia quase desconhecida, arrancando-lhe a crosta que fazia

» 195

sorrir_aos inexpertos pelo aparente prosaismo da forma que a revestia” ™. [grifo meu]

%% 1dem, p.103.
19 |dem ibidem.
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Presumimos que o valor dessa poesia popular era condicional para o autor:
valia desde que retirada a sua “crosta”. Retomando as mesmas idéias, publicadas
de forma idéntica em carta a José de Alencar do ano de 1875'%, Araripe Junior
continua o artigo vinculando a “rusticidade” da poesia e do viver sertanejos aos

“fundamentos’ da “elaboracdo nacional” e de seu desenvolvimento:

“No fundo desse viver, que, de ordindrio, se olha com indiferenga, existem mistérios,
abismos, perturbagbes tdo profundas, elementos, enfim, para uma poesia tao vasta, para estudos
psicolégicos tdo extensos, que ndo causaria surpresa se disséssemos que justamente dessa
crisalida brotariam os fundamentos de onde tera um dia de derivar a transformacao do Brasil.
Nestes reposit6rios inexplorados é justamente onde se opera a surda elaboragao nacional que ha
de caracterizar o nosso futuro e comega a reagir contra um certo descuido com que as
populagdes sem autonomia das capitais, que vivem uma verdadeira vida de empréstimo, vao
subscrevendo as revolugdes européias, sem fazer passar as conquistas da civilizagao pelo crivo da
nossa indole social, expurgando o que absolutamente ndo pode adaptar-se a natureza

tropical” '?’.

Vemos de novo a idéia do popular como infédncia da cultura brasileira,
conjugada a uma critica nacionalista que renega supostos “empréstimos” de
patriotismo e desenvolvimento europeus. Mais do que nacionalista, a critica de
Araripe mostra-se determinista, realgcando no Brasil uma “indole social”
essencialmente tropical, que n&o comportaria a subscricdo das “revolucdes
européias” para seu desenvolvimento préprio. Assim, o critico sugere que nos
voltemos aos “fundamentos” culturais brasileiros e, a partir deles, erijamos uma
auténtica nagdo. Como antes escreveu na carta a Alencar, o articulista supde que
0 pais esteja ainda naquele estado embriondrio que tanto caracteriza os
discursos sobre a nagao desse periodo.

Até aqui, as opinides de Araripe Junior em muito coincidem com as dos
folcloristas. A nao ser pela opgao de valorizar um estilo poético na cultura

popular, distinto do chamado /irico. Diferentemente da maioria dos autores as

1% ARARIPE JR. A Poesia sertaneja —cartas ao Exmo. S. Conselheiro José de Alencar (2.2 carta;
Maranguape, 1.°2 de fevereiro de 1875). In: BOS, Alfredo (selegdo e apresentagdo). Araripe
Junior: teoria, critica e historia literaria, op.cit.

97 ARARIPE Jr. Cantos populares do Ceara..., op. cit., p.106.
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voltas com o folclore, o critico exalta a poesia e o0 sentimento épicos. Acredita
que esse estilo representa o espirito de liberdade e bravura na poesia, 0 mesmo
que caracterizaria o “primitivo” indigena brasileiro. Lamenta, portanto, que este
espirito tivesse povoado apenas os “primeiros criadores” sertanejos, marcados
por uma valorada mistura étnica do portugués — raga considerada superior e
dominadora — com o indio —raga denominada livre, imaginativa e bravia — ha

muito tempo:

“Com pesar o digo: —a emogao épica, que tanto devera exaltar a mente dos primeiros
criadores, que resultaram do cruzamento da raga indigena com os portugueses, de todo
desapareceu. Com muito custo hoje chegariamos a descobrir, observando acuradamente os seus
costumes e tradicbes, uma reminiscéncia dessa situagdo, para julgar a qual ndo encontramos

simbolos artisticos de qualquer natureza que seja” '*.

E através dessa custosa busca de uma “emocdo” supostamente perdida e
primitiva da poesia, pela observagdo “acurada” dos “costumes e tradi¢oes”
sertanejos, que Araripe Jr. tenta convencer-nos de que o elemento épico ainda
existiria no seu tempo. Em artigo escrito trés meses depois do primeiro, o autor
escusa-se de ter-se deixado seduzir pelas tendéncias cientificas e de ter-se

descuidado das licdes de Alencar n’ O Nosso Cancioneiro:

“Nos, brasileiros, somos por demais entusiastas. De ordindrio, quando nos dedicamos a

ciéncia, em lugar do microscopio, apoderamo-nos do prisma.
(---)

Foi cedendo, ndo obstante, a essa tendéncia geral que, apenas chegado a minha
provincia natal, com a cabega atopetada do ideal dessa poesia que se me afigurava existir no seio
das populagdes rudes do sertdo, corri ao encontro dos iriantes mananciais de nao menos
esplendorosos poemas. Antecipavam-se legendas de toda ordem, cangdes de gesta, idilios aéreos,
—uma poesia gaélica, para a qual so faltava a lira de um Macpherson. E f4cil imaginar a avidez
com que busquei munir-me dos trechos e rapsodias dessa literatura por construir. Mas o esforgo
foi baldado, porque, entrando no caminho da verdade, ndo tardei em reconhecer a ilusdo em que

me perdia. O rabicho-da-geralda, o boi-espacio, algum outro fragmento sem caracteristico e mais

% 1dem, p.107.
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nada. Admirei-me, portanto, quando vi a autoridade irrecusavel de José de Alencar interpor-se

entre a minha nova crenca e as sedugdes com que uma tal literatura atraia a todos” '®.

O autor parece mostrar que a perspectiva de encontrar iniumeras fontes
populares de poesia épica, como conseguiram alguns cientistas do folclore com a
lirica, era iluséria. Explica que se deu conta do seu engano, ao se deparar com
parcos fragmentos poéticos ja expostos antes por Alencar. Lembrando-se entao
dos dizeres do autor de Iracema, atesta a persisténcia, ainda que modificada, de

um elo das cangdes populares com um passado herdico:

“Capacitei-me, pois, que o falecido José de Alencar tentava construir uma nova poesia
popular cearense pelos mesmos moldes da em que vazara a Iracema; ainda mais convencido de
que, nem por isso, deixaria de existir naquela minha terra, uma emocéao capaz de produzir uma
equipolente dos cantos heroicos de outros povos.

Seguramente, existem profundos elos que prendem esse passado ao presente conhecido,
segundo as leis invariaveis do transformismo; o que, porém, é certo é que foi tdo rapida a
eliminacdo do que devera constituir o elemento épico, que quem quer que leia

desprevinidamente os pseudopoemas heroicos do Ceard, achara neles mais um disfarce, alias de
» 200

fino quilate, do que um simile dos Niebelungen

Para o admirador do romancista, o transformismo darwinista teria,
portanto, atuado de tal maneira sobre as racas e culturas introduzidas no Ceara,
a ponto de transformar seu suposto passado herdico em “disfarces” bem feitos
da louvada épica medieval dos povos europeus. A propdsito, 0 que mais iré
diferenciar Araripe Junior de Slvio Romero na abordagem historiografica da
literatura brasileira, sdo as distintas énfases na idéia de transformismo: Romero
procura aplica-la a prevaléncia de determinada raca/ cultura sobre outra no
processo de miscigenagdo e Araripe Junior atribui-a, ao lado de outras teorias
positivistas, ao processo de adaptacdo estilistica das ragas e culturas no meio e

natureza tropical. Assim, levando ainda em consideragdao o fator momento,

9% 1dem, p.110.
200 1dem ibidem.
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Araripe Junior desenvolve a sua teoria da obnubilagdo brasilica: tratar-se-ia da

» 201

“poderosa influéncia do ambiente primitivo sobre os habitos civilizados e as

» 202

“faculdades estéticas do portugués que se instalou no Brasil. Essas idéias

seriam expostas no artigo “Literatura Brasileira”, no periédico fluminense A
Semana, em 1887.
Portanto, aquelas transformagbes do “elemento épico” cearense teriam

| 203

sofrido uma suposta influéncia do meio moral®”, verificada nas mudancgas

provocadas no espirito dos sertanejos, quando depois de escravizados pelos

» 204 aqueles passariam a cantar motivos de outra ordem e forma.

“patronos ricos
Diante desses fatores, o critico explica a adaptagao dos novos motivos sertanejos
para a expressao épica do seu ambiente de vida, atribuindo-lhe caracteristicas
antagdnicas de subjetividade e anonimato popular. Essa transformada poética

épica é apresentada como um tipo de expressao popular individual:

“A simples inspecdo dos textos basta para fazer reconhecer que esse touro legendario,
com que José de Alencar tanto se preocupou, mostra apenas a existéncia de um pretexto
propositalmente procurado pelo sertanejo para amplificar o seu préprio valor.

Em vez da poesia ser an6nima, é principalmente individual, —subjetiva! Intuitos de uma
vaidade colossal, —de um carater enormemente acentuado. O touro € a énfase, —a realidade toda

esta no individuo, que é o proprio rapsodo, pretensioso e bravatista” 2%

Verifica-se que a criagao poética, ao contrario de “an6énima”, é entendida
como “individual” e “subjetiva”, na medida em que o espirito e o “carater” de

toda uma coletividade especifica estaria representado por um unico e singular

201 ARARIPE Jr. “Literatura Brasileira”. In: Obra critica de Araripe Junior, op. cit., p.497.

22 |dem ibidem.

203 A idéia da influéncia do meio moral, bem como do meio fisico, é de Taine e esta citada por
Araripe Jr. no mesmo artigo “Literatura Brasileira” (1887).

204 ARARIPE Jr. Cantos populares do Ceara..., op. cit., p.108. Segundo o autor: “(...) quando o
Brasil ndo era mais esse pais encantado e misterioso para onde o espirito descia como para um
abismo insondavel; quando, finalmente, essa raga semi-aborigine, com a gradual transformagao
das coisas, se achava escravizada pelos patronos ricos e fazendeiros notaveis que avassalavam as
terras que o rei lhes concedera em patriménio, que talavam os campos por onde antes os
centauros impavidamente se atiravam, t&do livres como o selvagem das priscas eras; deste século,
repito, desde que o sertanejo se colocou na terrivel contingéncia de servir ou ser esmagado, que
poesia podia entao brotar?.

25 |dem, p.111.
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simbolo: o touro. O mesmo animal que antes fora apontado por Alencar como
personagem popular de estatuto mitolégico e perfil personificado na poesia
sertaneja cearense, é retomado por Araripe Junior como o seu tao procurado
motivo épico.

Na realidade, o que Araripe Junior parece individualizar nao é aquele
popular generalizado ao dominio nacional, mas o popular especificamente
cearense. Um popular com resquicios épicos, constituidos da transformagéo do

espirito conquistador do portugués e da valentia e imaginacao do indigena.
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Xl. MELO MORAIS FILHO: A ESCRAVIDAO, O NORTE E A SUPRESSAO DO INDIO

Nascido em Salvador no ano de 1844, Alexandre José de Melo Morais Filho,
depois dos estudos preliminares, inicia curso de humanidades no Seminéario de
S30 José do Rio de Janeiro. Desistindo da vida eclesiastica em 1867, viaja para a
Europa, onde realiza curso médico até o grau de doutor na Universidade de
Bruxelas. Dedica-se a clinica, a literatura e ao jornalismo, aposentando-se como
diretor do Arquivo Municipal do Rio de Janeiro. Na Corte, relaciona-se com
literatos e tedéricos como Castro Alves, Slvio Romero e Franklin Tavora. Escreve
para os periédicos Estréa litteraria (1864) e Revista Brasileira, além de dirigir e
colaborar com a Revista da exposicao antropoldgica brazileira (1882).

Melo Morais Filho aparece como um coletor do folclore bastante peculiar
para a época. Publica a obra Festas e tradicbes populares do Brasil em 1888, ano
da Abolicdo. Supde-se que talvez por esse motivo, o autor tenha tido a
preocupagcao de trazer com muito mais vigor para o debate folclorista,
informagbes sobre as praticas culturais africanas e a violéncia fisica e moral a
que eram submetidos os escravos no Brasil. Além disso, Morais Filho ndo é tao
fiel ao Norte, como os outros folcloristas. Além de Bahia e Sergipe, suas
observagbes dao destaque a cultura popular do Rio de Janeiro, a Corte dos
civilizados e do projeto roméantico.

Ao mesmo tempo em que lida com um novo episdédio politico no pais, o
autor parece muito nostalgico. No preféacio do livro, Silvio Romero alerta o leitor

sobre essa caracteristica de Morais:

“(...) quer que o considerem o que sempre foi, 0 que sempre quis ser, um homem do

passado, um homem para quem o Brasil sé tem atrativos nos tempos que ja se foram, em umas

poucas de tradigdes que j& morreram” 2%,

26 ROMERO, Silvio. Prefacio. In: MORAIS Filho, Melo. Festas e tradi¢ées populares do Brasil. Belo
Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: EDUSP, 1979, p.12.
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Essa nostalgia se confirma, como veremos brevemente. Além dela, ha
também aquele tom ja observado nos outros tedéricos comentados, de
encantamento e olhar maravilhado do homem civilizado diante do exotismo das
praticas culturais de um povo necessariamente associado ao campo. Um povo que
embora infle os sentidos do observador de beleza e amenidade, reveste-se de
uma ingenuidade que representa, sobretudo, a cultura infantil diante da 6tica da
cultura madura. O binéculo do autor era o lugar social de onde avaliar a cultura
popular, mais uma vez prevista para ser somente passado®””.

Além desse teor de observacao, percebe-se em Morais uma identificagcao
do popular com o campo e uma subentendida proposta de afastamento dos
centros urbanos, semelhantes as conjecturas romanticas européias, apesar de

muitas das suas descricdes sobre praticas populares abordarem a Corte.

Verifiquemos as palavras do autor:

“Nos costumes nativos de nossas populagbes campesinas ha uma face tdo amena e
pitoresca, que verdadeiramente delicia o artista que se ocupa desses assuntos.

E na intimidade desse povo inculto, na convivéncia direta com essa gente que conserva os
seus usos adequados, que melhor se pode estudar a nossa indole, o nosso carater nacional,
deturpado nos grandes centros por uma pretendida e extemporanea civilizagdo que tudo nos leva,
desde as noites sem lagrimas até os dias sem combate.

E nem se diga que somos um povo que ndo tem passado e nem tradigdes; que nao tivemos
costumes préprios como qualquer outro, s6 porque o pedantismo medra nos centros mais
populosos, a sombra da tolerancia que tudo desvirtua e aniquila.

Em todos os atos de sua vida particular e publica, o Brasil possui cabedal distinto de

usancas, notas discordantes de costumes, pouco varidveis, alguns deles, no sul e no norte.

Dai a diferenciagdo que nos separa de povos estranhos, o que da a medida de nosso

» 208

carater, de harmonia com 0s nossos meios” <. [grifo meu]

Como podemos observar, o autor ja se diferencia sensivelmente dos outros
folcloristas ao destacar a existéncia de um passado e de tradigcdes no pais, bem
como ao notar um “cabedal distinto de usancas’ e “costumes” nas diferentes

regides brasileiras como um todo. Também contrariando um pouco seus

207 Cf. CERTEAU, M. A Beleza do morto, op. cit.
298 MORAIS Filho, Melo. Festas e tradicées populares do Brasil, op. cit., p.15.
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contemporéneos, Melo Morais admite mesmo diante da diversidade nacional, a
possibilidade de semelhancas entre praticas culturais do norte e do sul. Sdo
nesses fatores que ele encontra a “medida de nosso carater” e nossa
nacionalidade diante dos paises estrangeiros.

Aquele pensamento aparece expresso na descricdo da festa popular que
caracteriza o Casamento na roga e permeara grande parte das explicagdes de
outros topicos da obra: as festas religiosas (estas praticamente confundidas com
as de carater popular), as tradicbes de carater histérico com destaque aos
costumes africanos e os “tipos de rua’ ou personalidades que teriam marcado o
passado do povo. A parte relativa as festas abrange o Rio de Janeiro, Sergipe e
Bahia. O outro quinhao referente as tradicbes e tipos de rua, fundamentalmente
se baseia na Corte.

Para matizar aquele sentimento de nostalgia observado em Morais Filho e
comum nas abordagens do momento sobre o popular, abordaremos trechos nos
quais ele descreve a festa d° A Véspera de Reis. Em tais excertos, podemos
observar, primeiramente, uma comparagdo contrastante do Brasil com alguns

paises europeus, no que se refere a “conservacao da meméria popular”:

“Viajamos sete anos e fomos héspedes da Inglaterra, da Franca e da Bélgica: nesses

paises, quanto amor a obra do passado, quanta fidelidade as tradi¢des seculares!
(...)

Entretanto a Europa conserva e afaga o que possui, € ndés nos envergonhamos do que nos
honra e define!

Dos acontecimentos ensanglientados de nossa historia politica e dos periodos brilhantes
de nossa literatura, nem mais nos lembramos; perdemos as nossas tradigdes e as nossas festas, e
ficamos sem elas e sem outras que as supram!

E que vamos sendo pacificamente reconquistados... E a arvore das nossas tradicées, cuja
sombra alongava-se por todo o pais, sopro de inverno prematuro despe-lhe as folhas e a impele

para o aniquilamento...” %

29 |dem, pp. 57-58.
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Ha gravidade nas comparagoes, saudades dos costumes populares e mais
uma atribuicdo de culpa a penetracao estrangeira no pensamento brasileiro. O
problema ndo se apresentaria na auséncia de tradigdes e produgdes literarias,
mas na desatencao dos intelectuais brasileiros, dominados pelo “sopro de inverno
prematuro” das idéias estrangeiras, para o registro dessas memdarias. Na questao
colocada por Melo Morais, a cultura popular, os periodos de producgéo literaria e
0s acontecimentos historicos estariam perdidos sem o registro. Embora o cenario
historiografico brasileiro j&4 oferecesse obras e textos sobre a literatura e o
folclore, o autor reivindicava uma intensificagdo desses estudos, aparentemente
insuficientes na sua época.

Talvez, insuficiente fosse o publico leitor. O autor ndo menciona um
relevante fator diferencial entre aqueles paises e o Brasil, no século XIX: os
indices de alfabetizacdo. Na Europa, ap6s campanhas no sentido de amenizar o
analfabetismo, promoveram-se maiores possibilidades de contato do publico com
os registros histéricos e folcléricos de fundo nacionalista®’®. No Brasil, embora o
senso nao contemplasse o ensino particular, os indices de analfabetismo
continuavam altos e os discursos sobre a nacionalidade circulavam mais entre
uma pequena elite intelectual que debatia os rumos da nacgdo, que entre a
populagdo nacional.

O autor também comenta a relacdo do povo com suas crencgas, ao tratar
das festas religiosas. Estas sdao explicadas como o subterfugio popular das
dificuldades da realidade social. Trata-se de uma hip6tese semelhante a de que
as crencgas sejam uma necessidade intrinseca ao homem e reminiscéncias da falta
de instrugdo e desenvolvimento intelectual do povo. Assim, nos eventos
religiosos, o povo abstrairia suas maiores agruras para se entregar as desmesuras
da fé e as esperancgas de “crianga”. Mas, se por um lado volta-se aquela idéia
questionavel de infantilidade popular, por outro, admite-se que essa populacao

designada de povo enfrentaria constantes dificuldades sociais e, como verificou

210 Gf. ABREU, Martha. Mello Moraes Filho: festas, tradigdes populares e identidade nacional. In: A
Histdria contada: capitulos de histdria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1998. Segundo Lilia Schwarcz (op. cit.), na década de 70, apenas 16%da populagao era
alfabetizada no Brasil.
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Michel de Certeau, poderia ter nas festas religiosas seu principal veiculo de

manifestacdo diante da ordem cultural dominante, apesar de minoritaria®'".

“Ha dias no ano em que o povo precisa fazer-se crianga. Contrariar esta lei, é torna-lo
triste, desgracado.

Essa bem-aventuranca popular, esse esguecimento momentaneo das lutas pela vida, s6 a

religido largamente proporciona, visto como exclusivamente ela algema as dores que as

sociedades desencadeiam nas contingéncias imediatas, nos acontecimentos decisivos.
Em qualquer dos estados, a crengca tem para o povo estrelas que o iluminam, horizontes
que abrem-se em alas, grinaldas de primavera que lhe perfumam e ensombram a fronte nas

» 212

calmarias da existéncia” “'“. [grifos meus]

Sobre a participacao das racas na formacao da cultura nacional, o escritor

baiano assim opina:

“Para os homens que estudam, o interesse de diferenciacido entre as festas do Natal no

Brasil e suas congéneres no estrangeiro é enorme. Na Europa hd um unico fator, que é o elemento

nacional; entre nés ha trés: o elemento branco ou portugués, o africano, e a resultante de ambos

—0 mestico.
De modo por que eles contribuiram e se consubstanciaram; do caldeamento estético que

dad o colorido local a costumes que se foram modificando desde a colénia, ressalta o

encantamento etnoldgico, a feigdo nacional” 2'®. [grifos meus]

Vé-se que o cotejo entre Brasil e Europa persiste no discurso do autor.
Mas, a sua opinido sobre a miscigenacdo mostra-se positivamente oposta a do
arianismo europeu. O “colorido local” e a “fei¢cado nacional” estariam justamente
no “caldeamento estético” das trés culturas, o qual a Europa desconheceria
diante de seu “Unico fator” cultural. Com efeito, o maior argumento de Morais
para explicar a eminente extingdo de nossas tradigdes era o duradouro influxo

estrangeiro, possivelmente fruto do incentivo a imigracdo para substituicdo da

211 Cf. CERTEAU, M. A Beleza do morto, op. cit.
%12 MORAIS Filho, M. Festas e tradigées..., op. cit., pp.57-58.
23 |dem, pp.57-58.
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suprimida mao-de-obra escrava. Sob o seu ponto de vista, esse influxo implicaria
em uma gradativa reconquista do pais e quica numa interferéncia cultural
dominadora sobre aquele misto “caldeamento estético”.

Essa provavel rejeicdo a imigracdo parece contraria aos argumentos de
Romero que, na Historia da Litteratura Brasileira (1888), soam favoraveis a ela

pelas discutidas perspectivas de branqueamento:

“O problema do aproveitamento do proletario ex-escravo e do que ja d’antes existia sera,

ao menos em parte, solvido n’ um vasto systema de colonisagéo nacional.
Os colonos nacionaes deveriam systematicamente, se isso fosse possivel, acompanhar de
perto as levas de colonos estrangeiros para dois fins principaes: aprenderem com elles 0s novos

methodos e as novas idéias de trabalho e mais facilmente cruzarem com elles para assimilal-

os” 214.

\

Mesmo indiferente a tese do branqueamento, o que se destaca nos
comentarios de Melo Morais é a supressao do elemento indigena. Depois de uma
trajetoria de estudos que, mesmo de maneiras distintas, consideraram trés as
racas originarias do brasileiro e de sua cultura popular —a branca, a negra e a
indigena —Melo Morais omite a Gltima, substituindo o aborigine pelo mestico. Mas
0 autor nem sempre pensou assim. Em idéias anteriormente expostas no prefacio
do Curso de litteratura brazileira (1881), refere-se a um mestico resultante de

“trés almas” que incluem o indio:

“Modificado o portuguez e o negro pelo clima e pelas condi¢gdes de vida, e do consorcio

de ambos com o indigena, originou-se, como elemento de transmissdo, um sentir que nao é

peculiar a cada um desses povos, mas a resultante das trés almas” 2"

Supde-se que a opinido do autor se modificou, na medida em que
defendeu as ragas africana e portuguesa como prevalecentes na formagdo do

brasileiro. Em outra passagem do prefécio, o autor ja concebe o brasileiro de sua

21 ROMERO, S. Factores da litteratura brasileira, op. cit., p.XXIV.
215 MORAES Filho, Mello. Curso de litteratura brazileira. Rio de Janeiro: Garnier, 1902, p. VII.
Obra produzida em 1881.
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atualidade “mais portugués do que africano, mais africano do que indio”*'®.

Talvez a configuragdo racial que observou na constituicAdo do brasileiro,
contribuisse para extirpar o indio como elemento romantico.

O que se pode ainda notar, em relacdo ao texto que prefacia o Curso, é a
manutencdo de uma perspectiva diferenciada sobre a mesticagem: mais do que
ser abordada positivamente, como no livro de 1888, explicita uma suposta

prevaléncia dos negros e mesti¢cos na populagao nacional:

“O brazileiro é o mestico: se ndo o é pela cor, é pelas idéas”?"".

Isto é, o brasileiro ndo estaria ainda definido pela cor —fosse misturada ou
negra —mas ja pelo caldeamento das idéias.

Morais Filho ndao deixa de expressar também suas predilegdes pelo Norte
brasileiro em relacdo ao Sul, pelas mesmas razdées que indicam a segunda regiao
como a que teve seu espaco e espirito nacional invadidos pelo estrangeiro. Na
descricdo da festa popular sergipana d° A Procissdo de S Benedito no Lagarto,
Morais aponta as grandes qualidades nacionalistas do povo nortista e faz
comentarios que indicam mistura de classes sociais na comemoragao desta festa.
Para o autor, esse indistinto agrupamento parece-lhe digno de “tela moldurada a

antiga”:

“De uma curiosidade, verdadeiramente rara e deleitavel sdo os costumes do Norte,
derivados de varias épocas da coldnia, e ali transformados segundo condi¢cdes multiplas.

Quer se estude aquele povo em suas festas locais e religiosas, quer em sua vida intima
exterior, a sua fisionomia desenha-se de modo distinto, e relevo proprio e assinala, marcando-lhe
um lugar saliente e a parte.

Pitoresco e interessante em suas usangas tradicionais, expansivo e inteligente em
manifestagcées variadas, seu viver o distancia da gente do Sul, que arrebatada por outras

correntes, desprendeu-se do passado, antecipando-se a um futuro que supde melhor.

218 |dem ibidem.
217 |dem ibidem.
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Assim, quem perlustrasse aquelas provincias, quem habitasse aquelas cidades e povoados,
ora decadentes, veria que o povo tomava parte em todos os acontecimentos da vida nacional, e
aparecia como individualidade representativa no que o pais possuia de original e auténomo.

A procissdo de S Benedito, que se fazia anualmente no Lagarto, em Sergipe, descortinava
uma nesga de tela moldurada a antiga, a restauragdo de uma dessas cenas em que se confundiam

classes e castas, constituindo um todo harménico, estranho e significativo” 2'8.

Embora freqlentemente nostalgico ou situando a cultura popular na
memdria do passado, o autor parece nao se dar conta de que fazendo referéncia
a transformacbes de costumes de épocas diferentes, “segundo condigoes
multiplas”, e destacando “cenas em que se confundiam classes e castas’, ele
assinala a possibilidade de continuidade das praticas populares no presente e no
futuro. Destacada a idéia de transformacgao das tradicdes no tempo (e antes, na
mesticagem), além da variabilidade das condi¢des e da abrangéncia social de

219

certos costumes, Morais atesta a continuacio Isso de novo o diferencia

sensivelmente dos outros folcloristas, junto as ressalvas que faz ao cientificismo,

como no momento em que ilustra A Festa da Gldria:

“A semelhanca de um passaro abrigado sob a rama que cobre a terra de perfumada
sombra, o povo refugiava-se nas suas inocentes crendices e ndo se preocupava inutilmente com as

ondas subterraneas de uma falsa ciéncia que esteriliza, nem se engolfava no indiferentismo que
» 220

asfixia”=". [grifo meu]

Nesse excerto, relata ironicamente que o povo se encontraria indiferente
as pesquisas cientificas realizadas sobre seus costumes.

Também quando descreve o tipo de rua Capitdo Nabuco, Melo Morais faz
outra mencao depreciativa a ciéncia e uma explicita atribuicdo de fracasso ao

projeto romantico de erigir uma civilizagdo no Brasil:

218 MORAIS Filho, Melo. Festas e tradigdes..., op. cit., p.69.

219 ¢t ABREU, Martha. Mello Morais Filho: festas, tradi¢ées..., op.cit. Neste ensaio, bem como no
Império do Divino, a autora chama a atengao para o destaque de Melo Morais como um autor que,
na sua época, dava mostras de percepc¢ao da continuidade das tradigdes populares e mostrava-se
avesso a imigragao e ao cientificismo.

20 MORAIS Filho, M. Festas e tradicées..., op. cit., p.151.
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“O pedantismo raquitico de nossa sociedade atual ndo cessa de apregoar o trecho latino
mens sana in corpore sano, a0 mesmo tempo que em desproveito do préprio corpo entulha o

cérebro de asneiras, de uma ciéncia indigesta, ndo se lembrando que a grande parte de atrofia

de que se ressente o povo da capital fluminense é devida a um trabalho incompleto de

civilizacao

»221 [grifos meus]

Presume-se que nem as idéias positivistas, nem o programa palaciano
romantico agradavam ao teo6rico baiano. Talvez a complementagdo deste
trabalho “indigesto” ou “incompleto de civilizagao” estivesse vinculada a uma
valorizagao dos “quadros populares’ existentes também na Corte, descritos pelo
préprio autor nas Festas e tradigbes populares. Como um projeto de civilizagao
poderia deixar de lado as manifestagdes populares da capital do Império? Ainda
que a autenticidade das mesmas fosse reforcada na regido Norte, o autor
também tinha olhos para elas neste Sul de progresso duvidoso, que se
europeizava. Segundo o0 seu projeto pessoal de civilizacdo, talvez se devesse
comecar pela deteccao dos elementos populares na Corte.

Com efeito, observam-se outras inferéncias do autor sobre cenarios
comemorativos com misturas racial e social no Rio de Janeiro, bem como a
explicitacdo da participacdo e da condicdo dos negros em tais eventos. Isso é
visivel na descricdo d° Os Cucumbis, grupos de negros assim denominados na
Bahia, cujos costumes e comportamento Morais detalhadamente apresenta e

insere no percurso do progresso nacional:

“Nao ha quem tenha perlustrado as provincias do Norte, que nao se recorde de um grupo
de negros, vestidos de penas, tangendo instrumentos rudes, dangando e cantando, que, nos dias
de festas populares, percorre as ruas das grandes cidades e pequenos povoados, associando-se
destarte aos nossos folguedos nacionais.

Na primitiva, esses bandos, constituidos por escravos d’ Africa, eram numerosissimos,
sendo as suas cantigas barbaras unicamente na linguagem de suas terras natalicias.

A essas hordas de negros de varias tribos (...), o povo da Bahia denominou de Cucumbis, e

o das demais provincias —de Congos.

21 |dem, p.264.
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No Rio de Janeiro também os houve até 1830, servindo apenas, que nos conste, para
incorporar-se ao préstito funebre dos filhos dos reis africanos aqui falecidos —na terra do exilio e
do cativeiro!

Essas dangas coreograficas, cujo carater se foi ligeiramente modificando com elementos

novos, representam ainda hoje uma das faces mais belas dessa raca afetiva por exceléncia, a

quem deve o Brasil a maior parte de sua populacdo, de sua rigueza € de seu progresso.

Desembarcados dos navios negreiros, com o coragdo cheio de saudades e os olhos cheios
de pranto; arrancados das cabanas de seus pais e dos desertos de sua terra; ndo ouvindo mais o
sibilo do vento e o rugido da fera que os acalentaram na infancia; os pobres cativos, despejados
em nossas matas virgens, tiveram necessidade de dar expansdo a sua dor, relembrando os
costumes dos seus maiores.

(...)

As letras desses cantos, originariamente africanos, intercalaram-se versos em portugués,

0 que em nada alterava a indole do baleto selvagem dos Congos, com o seu enredo e evolugdes

guerreiras, seus reis e princesas de formas corretas e altivos, seus tamborins e canzds, que
» 222

desenvolvem-lhes em torno uma atmosfera de sonoridade tempestuosa e imitativa”“=. [grifos

meus]

Percebe-se que Morais reforga a idéia levantada no Curso de Litteratura
Brazileira (1881) de que aos negros “deve o Brasil a maior parte de sua
populacado”. Todavia, no momento associado a chegada dos africanos ao Brasil, o
autor nao esconde os preceitos de primitivismo e barbarismo comumente
conferidos aos negros quando ainda nao “adaptados” ao pais. Contudo, depois de
propriamente introduzidos na nova terra tropical, sd3o apontados como
colaboradores do progresso e criadores de motivos populares que superam a
intercalacdo dos “versos em portugués”.

Além dessa passagem, apresentamos outra, na qual o autor enfoca o
africano sob a perspectiva do escravo, submetido ao sofrimento do cativeiro.
Atribui-se a festa religiosa da Sexta-Feira da Paixdo, uma possibilidade

“suprema” de alivio para os escravos:

22 |dem, pp.109-110.

146



“Nas fazendas, o eito e o tronco ndo gotejavam sangue, as gargalheiras ndo maceravam
as vitimas, as correntes do cepo ndo mordiam o pé do cativo nas torturas das senzalas.

Era o reinado da paz e do perdao; o Unico dia talvez em que se consideravam bem-

aventurados aqueles que choravam!” %%,

A abordagem humana e social do africano — ainda que considerado
selvagem — e 0 reconhecimento das agruras que sofreu como escravo, sao
nitidamente mais incisivas que nos autores anteriores. Supomos que essa 6tica
possivelmente se conjugue com a campanha abolicionista que, a pleno vapor, no
mesmo ano desta publicacdo de Melo Morais, alcanca estatuto legislativo para
emancipacéo dos escravos com a Lei Aurea.

As incidéncias do autor aqueles referidos cenarios de mistura social nas
festas populares, também sao indicios de diferenciacdo em relacdo aos teéricos
do tempo. Voltando a eles, citamos um exemplo de comemoragao religiosa — A
Festa do Divino —observada na Corte, em que nitidamente Melo Morais discrimina
as classes sociais reunidas. Nesta festa, o autor repete a comparacao da ocasiao

com uma obra de arte. Nesse caso, o cenario seria digno de tela européia:

“Desde o escurecer, era realmente deslumbrante aquele cenario. Naquela praga enorme,
a fileira das barracas parecia um muro alvo lavrado pelas chamas; a multiddo com suas
vestimentas pitorescas, apinhada no chafariz que ai existia, ou movendo-se em grupos, lembrava
um quadro de mestre de escola veneziana (...).

(...) a barraca das Trés Cidras do Amor levava de vencida a todas as outras, ndo s pela
originalidade das representagdes, mas ainda pela variedade e distingao de seus frequentadores.

E quem a freqlientava?

A plebe e a burguesia, o escravo e a familia, o aristocrata e o homem de letras” 224,

A mesma discriminacao de classes aparece no retrato da Quinta-Feira
Santa:

23 |dem, p.170.
24 |dem, ps. 120 e 122.
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“0O oficio da Paixao, na Capela Imperial e no Carmo, era concorrido ndo s6 pela multidao
anbénima, porém ainda pelo que havia de mais elevado e distinto entre a nobreza e o povo.

Especialmente na primeira destas igrejas o pontificial do bispo, o comparecimento do
Imperador e dos seus ministros, do mundo oficial enfim, adquiriam mais deslumbramento ao
faiscar das gemas brilhantes sobre o reflexo negro dos veludos e sedas das ricas damas que, das

tribunas e do interior das grades laterais, aguardavam, piedosas e belas, a ceriménia da Paixao e

do Lava-Pés” 2%,

Curiosamente, a partir do momento em que exibe uma cena comemorativa
que passa a incluir os segmentos mais elevados da sociedade, o escritor chama os
transeuntes de multiddo ou, em outras passagens, de publico. Embora se trate
de festas populares, enumeradas dentre tantas na organizagdo da obra, Morais
apenas utiliza a qualificacdo de povo, quando relata a participacdo dos escravos
e de uma suposta pl/ebe nos preparativos do festejo. Este povo supomos que seja
associado aos pobres, aos habitantes do campo ou pelo menos aqueles afastados
dos centros urbanos e, ainda mais especificamente, as populagdes marginais as
capitais do Norte. Em todos estes casos, trata-se fundamentalmente da grande
maioria da populacdo®®. Assim, a inclusdo de pessoas urbanas e de nivel social
elevado, nessas festas, é vista em determinados momentos como verdadeiro
quadro pitoresco. Uma obra com os “encantos” da multiddo popular em festa,
junto aos elementos de “distingao” social.

Em relacao aos pobres, admitidos como a maioria, Silvio Romero (também
em 1888) apresenta comentarios que explicam sua situagcao social, ao lado do

quadro politico e econdmico brasileiro:

“(...) a despeito de nossa riqueza aparente, somos uma nagao pobre em sua
generalidade, onde a distribuicdo do dinheiro é viciosa, onde a posse das terras é anachronica.

Aquelle anda nas maos dos negociantes estrangeiros; estas sob o tacdo de alguns senhores

225 |dem, pp.165-166.

#26 Segundo Lilia M. Schwarcz, “(...) o peso da populagao rural era enorme quando comparado ao
da urbana. A populagao das capitais do Império representava 8,49%da populagdo total em 1823,
10,41%em 1872 e 9,54%em 1890. Para completar o quadro, mais ou menos 50%dessa populagao
concentrava-se em apenas trés capitais: Rio de Janeiro, Salvador e Recife —59%em 1832, 48%em
1872, 58%em 1890. Percebe-se, portanto, ao mesmo tempo, a importancia da corte como centro
irradiador, mas também seu carater de excegédo” (in As Barbas do imperador, p.117).
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feudais. A grande massa da populagao, espoliada por dois lados, arredada do commercio e da
lavoura, neste paiz essencialmente agricola, como se costuma dizer, moureja por ahi abatida e
faminta, nao tendo outra industria em que trabalhe; pois que até os palitos e os paos de vassoura
mandam-se vir do estrangeiro... Nao é este o logar mais proprio para descobrir os andrajos da
nacao e mostrar os corpos enfraquecidos, que, sem trabalho nem péo, sdo a grande fonte onde o

fazendeiro vae buscar 0s servos, que chama aggregados, e 0 governo 0S Seus capangas, 0S Sseus

votantes e os seus soldados!...” %,

A questdao que se coloca a partir destas palavras sobre o quadro social
brasileiro, é se essa “grande massa da populagdao” nacional, pobre e a margem
das atividades produtivas, corresponderia aquele exaltado povo, criador dos
muitos poemas e contos populares recolhidos e apresentados por Silvio Romero
nos seus trabalhos sobre o folclore. Em outro trecho, presente anteriormente nos
Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1879), o autor parecia atribuir a um
contingente de pessoas semelhante aquela “massa da populagcado [...] arredada
do comércio e da lavoura”, defeitos morais e culturais que ndo os integraria aos

produtores do folclore:

“Pelo que toca as cidades, suas populacdes se dividem em duas classes bem acentuadas.
A parte mais ou menos culta, que figura no comércio, nas artes, na politica e nas letras, e a parte
inculta, a imensa coorte dos capadocios ou cafajestes. Estes sdo os residuos populares das vilas e

cidades. E gente madraga, que, possuindo todos os defeitos dos habitantes do campo, nao lhes

comparte as virtudes” %%,

Para Romero, os integrantes da cultura popular digna de atengao seriam o0s
virtuosos e genéricos “habitantes do campo”, distantes das cidades. Estes,
embora nao figurassem “no comércio, nas artes, na politica e nas letras’, eram
idealizados como a parte pura, primitiva e ndo corrompida pelo progresso da
sociedade. O defeito de “incultos’, portanto, nao caberia a eles, mas a
populacdo marginalizada das areas urbanas que eram incompativeis com a

0

idealizagdo. O que se supde dessa abstragdo da idéia de um povo ideal, € que

%7 ROMERO, S. Factores da litteratura..., op. cit., p.94.
228 ROMERO, S. Estudos sobre a poesia..., op. cit., p.45.
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folclorista brasileiro talvez tenha se inspirado nas idéias roméanticas herderianas
sobre a divisao dicotdémica da sociedade em campestre e urbana®®. Na populagao
citadina, haveria uma subdivisdo do contingente letrado e produtivo e dos
supostos “residuos” incultos. Segundo essa subdivisdo, aos costumes da parcela
iletrada da populacao era atribuida uma definicdo de cultura popular “residual”,
que s6 se encontraria em sua plenitude e pureza nos camponeses. Assim, a
populacdo ndo incluida na dicotomia campo-cidade, foi desprestigiada por
Romero.

Ao que muito indica, Morais talvez ndo consentisse com esta estanque
dicotomia. Como vimos, além de frisar retratos populares da Corte, em muitos
momentos ele se refere a festividades e costumes populares que incluem os
segmentos mais ricos da sociedade ou, em outras palavras, que promovem o
encontro social de letrados e iletrados.

Melo Morais s ndo deixa de concordar com a eleicao do Norte como regiao
privilegiada na representacdo da nacionalidade. O escritor reincide na idéia
prevista por Romero de que sua populagao possui indole supersticiosa e considera
algumas festividades melhor caracterizadas naquela regido, ja que a mais plena
“espontaneidade” popular ali se encontraria inalterada e livre de qualquer
corrupgao estrangeira. Um outro exemplo que ilustra esses argumentos é a

descricao da sergipana Véspera de S Jo&o:

“Na véspera de S Jodo nas belas plagas do Norte, como foram alegres outrora aqueles
sitios, aquelas vilas e povoados incultos, aqueles sertdes vastissimos e maravilhosos,
comemorando em tradicionais festejos o nascimento do Batista!...

Aquele povo, religioso e altivo, voltado por indole as supersticdes e aos folguedos, influia-
se por tal forma nessa festa anua, caracterizava-se por tal modo com colorido préoprio, que a
descrigdo desses personagens e costumes constitui um verdadeiro quadro de género a
suspendermos aos muros do passado, onde as inscrigcdes de nossa nacionalidade se apagam quase

a olhos fitos” 2.

229 Cf. BURKE, P. Cultura popular na idade moderna, op. cit., p.51.
30 MORAIS Filho, M. Festas e tradicées..., op. cit., p.130.
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Ao se referir ao povo do Norte, diferentemente de quando expde quadros
populares na Corte, o autor generaliza o seu carater inculto e propde a elevagao
de suas tradi¢des “aos muros do passado”. Da-se a impressdao de que, embora se
sustente o Norte como local de “colorido préprio” e maxima nacionalidade,
também se usa o pretexto de separacdo regional para a afirmacdo de um
afastamento social e de uma distancia temporal. Melo Morais parece oscilar entre
tentar valorizar o popular como elemento constitutivo da civilizagao (sediada na
Corte) e participar do processo de cristalizacdo do folclore no passado e na
distancia regional. Assim, apesar de criticar as interferéncias estrangeiras nos
costumes do Sul — principalmente no Rio de Janeiro — inclui suas tradigcdes
populares no corpus da nacionalidade e nao deixa de ter a Corte como sua
referéncia cultural para avaliar outras localidades.

Ainda sobre a populagcdo do Norte, o autor acrescenta explicagdes raciais
que, conjugadas com a trajetéria histérica, acentuam mais diferencas com a
populacdo do Sul. Ao tracar o costume dos Reisados e Chegancas, Morais discute

as distingOes entre as formas de escraviddo que existiram nas duas regides. E

interessante notar que o elemento indigena esta, neste caso, novamente omisso:

“Na generalidade das provincias do Norte a véspera de Reis é um dos maiores dias do
povo, que recorda com as suas dangas, 0s seus cantos e uma variedade imensa de autos as
tradigdes poéticas dos tempos coloniais.

As chegangas e os reisados no Norte preenchem em muitas localidades as indicagdes da
noite.

Completamente distintos, independentes uns dos outros, esses divertimentos publicos
revelam naquela gente uma caracteristica nacional, um sentir & parte, um trago acentuado de
diferenciacao entre o norte e o sul.

Perguntai por ai alguma coisa a respeito das festas do Natal, e obtereis a seguinte
resposta: —“ Quem sabe disso sdo os nortistas”.

E que quer isso dizer? Que por perto de quatro séculos o trabalho das ragas nesta metade
do Brasil apenas serviu de proveito aos senhores e ao estrangeiro, que nos vai reconquistando dia
a dia, sem barulho, sem matinada.

E tanto estamos na verdade, que a escraviddao no Sul foi sempre infinitamente mais
barbara, jamais podendo ser comparado o engenho a fazenda —o Caucaso e o Inferno dos pobres

cativos.
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E a nossa poesia popular, derivando do portugués e do negro, este Ultimo elemento
aniquilava-se no Sul nastorturas da senzala, no martirio forgado da escravidao.

Dai a tristeza que se nota no mestico destas bandas do Brasil, o desanimo, o
acabrunhamento, em contraposicdo a alegria franca da mulatada de |4, dos crioulos,
reconhecidamente inteligentes, patriotas, inclinados a musica, a poesia, as belas artes.

Sendo 0 nosso povo assim constituido, claramente se vé que os costumes tradicionais
daquelas terras sdo a resultante da liberdade que ali gozavam os escravos, embora restrita,
relativa.

Dos reisados e chegancgas, a classe popular a que nos referimos e a gente pobre eram e
sdo os donos.

Ninguém ha que nao se divirta nas provincias, armando presepes, assistindo a serenatas,

passando nos engenhos ou nos arrabaldes as festas do Natal” %',

Vemos que o folclorista, embora considere o povo do Norte inculto, no

[13pY

trecho citado atribui a ele inteligéncia e patriotismo, além de inclinagdes “a
musica, a poesia, as belas artes”. Chega a conceber a existéncia de uma
escraviddo que proporcionou uma espécie de “liberdade relativa” ao cativo,
favoravel ao desenvolvimento do temperamento do mestico do Norte. Diverso do
mestico do Sul —suposto fruto de violenta escravidao e portanto, desanimado e
acabrunhado — o legitimo brasileiro das misturas raciais seria o nortista, de
“franca alegria”. Um brasileiro inserido num povo idealmente iletrado,
confortavelmente distante e nostalgico.

Como foi mencionado, observa-se de novo a obscuridade do indio,
enquanto contribuinte para a poesia popular. Verifica-se que Morais, além de

omiti-lo, concede ao negro a participacdo fundamental na formacéo nacional,

rejeitando as hipéteses que conferem esse papel ao portugués:

“Percorrendo a histéria, deixando iluminar-nos a fronte a luz amaralenta das cronicas,
nao sabemos ao certo, quem maior influéncia exerceu na formagdo nacional desta terra, se o
portugués ou o negro.

Chamados para juiz nesta causa, necessariamente 0 nosso voto ndo pertenceria ao

primeiro.

21 |dem, p.131.
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Nativista convicto e por heranga de familia, ndo seremos nés quem sacrifique pelo café as
tradigdes historicas das trés racas poderosas, de que este pais é a resultante constituida.

Como pesquisa etnografica, nenhuma das trés levas colonizadoras merece-nos mais
atencdo do que as importadas da costa d’ Africa e sua prole.

Desde o crepusculo matinal da colénia, foram estas que sustentaram, a semelhanga de
cariatides, o pértico das nossas instituicbes sociais, contribuindo largamente para o nosso
presente, ameacgado a todo o instante por nacionalidades que nos invadem sem obstaculos.

Apesar de barbaros, de aviltados pela condigdo, 0s nossos escravos possuiam costumes

cheios de poesia e de graca, de certa tristeza que enleva e encanta” %,

A essa altura dos anos oitocentos, o mais auténtico brasileiro, segundo o
autor, seria 0 mestico substancialmente formado pelo elemento negro. A
“tristeza” cantada pelo cativo, que para muitos tedricos do periodo teria efeito
nocivo na formacao da cultura popular, para Melo Morais “enleva e encanta”.

Mesmo observando muitas consideragdes distintas as dos primeiros
folcloristas, resgatamos em Morais Filho uma sutil reminiscéncia romantica,
ainda que muitos dos supostos preceitos condizentes com esta escola, fossem
freqlientemente enunciados como superados pelos estudiosos da época. Ao
ilustrar a festa religiosa d’ As Santas missoes, além de expor o tema de que as
supersticdes nortistas transformam e enriquecem as crencas cristas — mais uma
diferenca em relacdo as correntes idéias negativas sobre as supersticbes
populares! — deparamo-nos com um Melo Morais que indica uma agdo da

exuberancia da natureza brasileira sobre o espirito dos fiéis:

“No espirito delicado das populagdes do Norte, embaladas pelos cantares suavissimos da
igreja, afagadas pelo sobrenatural, que tanto eleva e realga a religido cristd, o simbolismo do
culto exerce poderosa influéncia, e dai acentuada caracteristica de sua psicologia especial.

Crente por indole, fatalista por vezes e supersticiosa quase sempre, aquela gente altiva e
inculta encontra nessas fontes o segredo de suas lendas piedosas, de seus cantos e contos, de sua
tendéncia ao entusiasmo e a devogao.

Diante da natureza selvagem, de florestas virgens e de vozes misteriosas, de cascatas que

mugem, de rios que se espadanam, é impossivel deixar-se de ser crente, de ser-se religioso...

232 |dem, p.242.
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Parece que se habita o pais natal da grande poesia, dessa poesia sempre nova e eterna,

que nao pode ter outro ideal além da divindade, outro intérprete além do coragao.

(...)
Dentre os costumes populares do Norte, bem poucos existem mais na altura de enfrontar

com a natureza amena e aspérrima daqueles climas, de desenhar mais nitidamente o perfil

daquela raca, do que uma Santa Missdo, quando esta é seguida de uma jornada de peniténcia” #**.

As nitidas reminiscéncias romanticas observadas no excerto, nao sao
novidade. Embora reneguem a conduta dos escritores que julgam pertencer a um
ciclo romantico superado —como Romero o denominou —a verdade é que muitos
dos folcloristas que apresentamos, deixam-se levar em suas obras por um tipo de
narrativa que se quer cientifica, mas que, no fundo, reveste-se dos mesmos
derramamentos liricos que tanto condenam nos seus anteriores. Percebemos que
isso € mais notorio em uns, menos em outros, mas é de alguma forma exposto
naquele sentimento de encantamento que os arrebata ao tratarem da cultura
popular. Assim, o que muitas vezes parece um declarado movimento de reagao
anti-romantica, encerra um sentimento comum a todo pensamento oitocentista

de pés-independéncia: o cultivo de uma tradi¢cdo nacional.

23 |dem, p.139.
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Xll. SANTA-ANNA NERY: FOLCLORE BRASILEIRO EM TERRAS FRANCESAS

Passada a infancia na cidade natal de Belém do Pard, Frederico José de
Santa-Anna Nery parte em 1862 para Paris, recomendado pelo bispo do estado D.
Antdnio de Macedo Costa, para cursar o Seminario de Saint Sulpice. Em 1867,
ainda na capital francesa, forma-se bacharel em Letras e depois em Ciéncias.
Trés anos depois, torna-se doutor em direito pela Universidade de Roma,
voltando a viver em Paris no ano de 1874.

Preocupado em divulgar matérias brasileiras na Fran¢ca —desde a literatura
e o folclore a regido amazonense e seus habitantes — Santa-Anna Nery publicou
diversos livros sobre seu pais de origem e fundou, em Paris, a Sociedade
Internacional de Estudos Brasileiros e a Sociedade de Tradi¢cdes Populares. Mesmo
vivendo a maior parte de sua vida naquela cidade européia, realizou diversas
viagens ao Brasil, bem como se integrou a instituicbes literarias nacionais e
colaborou para o periédico fluminense Jornal do Commercio. Pelas publica¢ées
neste jornal, foi elogiado por Araripe Junior que, admirado com o status de um

brasileiro de “sangue tupi” na Europa, chamou-o de “o0 nosso trugimao em

"2 Das instituicoes brasileiras que integrou, destacamos a Sociedade dos

Paris
Homens de Letras e o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.

O seu Folk-lore brésilien é a obra de que nos ocuparemos aqui. Publicado
no ano de 1889, em Paris, o livro recebeu o mérito de ser prefaciado pelo
principe francés Roland Bonaparte. Este prefacio, salientando os aspectos
“curioso” e “exo6tico” das “amostras populares’ do Brasil e uma civilizacdo que
teria se iniciado ap6s a colonizacdo portuguesa, traz uma sintese da otica

estrangeira sobre o indigena. Através de uma citacdo de Andrew Lang, Bonaparte

24 Cf. Obra critica de Araripe Junior, op. cit., p.305. Publicagdo da Gazeta da Tarde (Rio de
Janeiro), de 18 de agosto de 1882. O termo “trugimao” aparece em referéncia a “truchements’,
denominacado de Lery para “uns certos normandos que se meteram pelo meio dos Tamoios quando
Villegagnon aqui tentou fundar a sua Franga Antartica” (p.305). Nery é exaltado como um
brasileiro de origem tupi, que teria conseguido civilizar-se e aperfeigoar-se ao nivel de um
europeu.
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encontra uma justificativa para as descricdes que considerou demasiado longas

para os costumes indigenas:

“A primeira vista, estaria tentado a reprovar-lhe haver dado espaco tdo largo as tradicées
de origem indigena. Mas sabe-se hoje qual a importancia que se da a este ramo da mitologia.
Andrew Lang e seus discipulos, com efeito, supéem que ‘o0 elemento irracional contido nos mitos
é tdo-somente a sobrevivéncia dum estado do pensamento que foi outrora muito comum, para
ndo dizer universal, que s6 se encontra entre os selvagens e, até certo ponto, entre as

» 235

criancas . [grifo meu]

Retoma-se a idéia de que o valor da cultura indigena estaria no seu
carater primitivo, isto é, na condicdo de um curioso pensamento “atrasado” que
guardaria explicagbes para as origens do pensamento “adiantado” ou civilizado;
ou, como se costumava metaforizar na época, uma cultura infantil que balizaria
o0 entendimento de uma cultura madura. O convivio simultdneo de culturas
distintas era assim categorizado: antes a hierarquia que as diferencas.

Grato pelo preféacio nobre, Nery afirma ter encontrado dificuldades em
produzir um inventario que abarcasse o folclore de toda a extensdo brasileira,
mostrando qudo trabalhosa poderia ser essa tarefa, segundo a explicacdo de

Joaquim Serra:

“A proépria diversidade das fontes donde o povo tem tirado suas tradicbes me impds este
roteiro. Um de nossos melhores escritores, o &. Joaquim Serra, disse com razéo: ‘ As cangbes dos
pescadores cearenses, sobre suas jangadas, diferem das cangbes dos canoeiros ou dos balseiros
dos rios da Amazénia. As trovas inspiradas do vaqueiro de Campo Maior, no Piaui, em nada se
parecem com as poesias dos galchos dos pampas do Rio Grande. O toque das violas nas regioes
semi-selvagens do interior, apds a colheita do algodao e da cana-de-agtcar, nada recordam, em
momento algum, os desafios que trocam, a noite, apos laboriosa jornada, nos terreiros das

plantagbes de café’ .

2% NERY, Frederico José de Santa-Anna. Prefacio a 1.2 edicdo. In: Folclore brasileiro: poesia
popular — contos e lendas — fabulas e mitos — poesia, musica, dangas e crengas dos indios.
Prefacio do Principe Roland Bonaparte / tradugéo, apresentagéo, cronologia e notas adicionais de
Vicente Salles. Recife: FUNDAJ, Editora Massangana, 1992, p.28.
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Pareceu-me pois necessario fazer uma selegdo do imenso material coletado e me limitar,

» 236

naturalmente, aos assuntos que melhor conhego” “™. [grifo meu]

As palavras do destinatario das cartas de José de Alencar sobre O Nosso
Cancioneiro parecem ter provocado, em Nery, o temor de ser pouco rigoroso ou
cientifico na apresentagdo do folclore nacional. Assim, mesmo salientando o
esforco de se deter nos assuntos de seu maior dominio, Nery isenta-se da
responsabilidade de cientista e esclarece as condi¢cées de producdo da obra;

quase um passatempo de um “propagandista voluntario” do Brasil, na Europa:

“Alias, este livro ndo tem qualquer propésito cientifico ou qualquer pretensido
documentéria. Destina-se simplesmente a vulgarizar alguns assuntos pitorescos, cujo estudo tem
sido para mim um entretenimento no meio de tarefas mais graves. Aqueles que se derem ao
trabalho de o ler terdo, pelo menos, ocasiao de conhecer uma nova face desse belo pais, o Brasil,

do qual tornei-me, na Europa, propagandista voluntario” **’.

Mas, a este “passatempo” ndo seria negada a possibilidade de também
trazer informacdes cientificas. Um pouco adiante, na primeira parte do livro, o
autor — que nos da como conceito de folcloristas “aqueles que se dedicam as

pesquisas da pitoresca paleografia” 2*®

—explica que mais do que colecionadores
encantados pelo folclore, tais pesquisadores apresentam os indicios de nossas

origens e evolucéo:

“Suas coleg¢des ndo constituem somente um passatempo agradavel e cheio de encantos.

Elas tém valor intrinseco as vezes consideravel; elas servem muitas vezes para esclarecer, com

luz totalmente nova, as origens e a evolugao de um povo” %*°.

Desses estudiosos, a grande referéncia do autor é Slvio Romero, cujo
nome ¢é citado no decorrer de toda a obra. Outros autores aparecem com

recorréncia, como Couto de Magalhaes e Barbosa Rodrigues, nas partes finais da

26 NERY, F. J. de Santa-Anna. Ao leitor. In: Folclore brasileiro, op.cit., p.32.
%7 |dem ibidem.

28 NERY, F. J. de Santa-Anna. Folclore brasileiro, op.cit., p.33.

239 |dem ibidem.
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obra que tratam da cultura indigena. Além destes, encontramos os nomes de
Celso de Magalhaes, José de Alencar, Araripe Junior, Macedo Soares, Melo Morais
Filho, José Verissimo, José Antdnio de Freitas, entre outros estrangeiros,
mostrando que, no final do século XIX, j& havia uma tradicdo de estudos
folcléricos no Brasil.

Conhecedor das discussdes levantadas por tantos folcloristas, Nery nao
deixaria de expor sua concepc¢éo sobre a formagao da cultura popular brasileira,

semelhante a muitas anteriores:

“Pode-se classificar em trés grandes categorias tudo o que se refere ao folclore
brasileiro: a primeira compreende as tradi¢gdes populares de origem européia, principalmente de
origem portuguesa; a segunda abarca aquelas que trazem sobretudo a marca africana; a terceira,
finalmente, se relaciona as tradigdes de origem indigena ou aut6ctone. Assim, essas tradigdes sao
ora de origem branca, ora de origem negra, ora de origem indigena. No seu conjunto, apresentam
carater geral resultante direta dessa triplice mesticagem. Nisto constitui sua principal
originalidade e seu poderoso encanto. Explica-se facilmente esta mestigagem: até o presente, o

Brasil realizou sua evolugdo com o concurso pronunciado desses trés elementos” 2%

Era de se esperar que desta mesticagem, como sugere Romero, tivéssemos
o brasileiro. Mas Nery preferiu concordar com Macedo Soares neste ponto: temos
tradi¢cbes populares, mas nao temos brasileiros! Um folclore vasto pode ser

observado, mas ainda néo os individuos nacionais:

“Ha um Brasil... sobre os mapa-mundi. Nao ha ainda brasileiros.

E assim como a ciéncia toma de um ovo de galinha e nos mostra que se ainda néo ha o
frango ha tudo aquilo é necessario para fazé-lo: esta clara e esta gema, que nao nos dizem nada
a noés leigos encerram visivelmente todos os principios quimicos necessarios para fazer o sangue,
0S 0Ss0S, 0S nervos, 0s miolos, a moela, os pulmdes, o coragdo, as tripas, o estbmago, as
glandulas, a pele, as penas —um frango completo. Precisara somente do calor e do ar —o mesmo

ocorre com os povos. Eles necessitam apenas do tempo e dos cruzamentos”?*'.

240 1dem, p.35.
21 1dem, p.36.
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Como se pode ver, o que faltaria para a formagao dos brasileiros, seria a
acao transformadora do tempo. Este agiria nas influéncias do meio sobre os
cruzamentos e na conversdao do folclore em passado primitivo do povo. Os
mesticos em suposta condicdo “primitiva” nao teriam ainda evoluido
suficientemente para se tornarem brasileiros.

De um povo assim amorfo, o que esperar de sua poesia popular? Nery
encontra a salvacdo das produgdes orais brasileiras em suas semelhangas com as

tradigdes estrangeiras:

“Nao é somente em seus raros vbos liricos que a poesia popular recorda certas tradigoes
da Europa. Numa ordem de idéias mais terra-a-terra, reencontram-se os vestigios constantes da
mae-patria. Muitos de nossos jogos infantis, bem como os cantos que os acompanham,

apresentam analogias surpreendentes ndao somente com os de Portugal, o que seria muito
» 242

natural, mas ainda com os da Franca

Mais do que nos “raros voos liricos” da poesia popular brasileira, Nery
insiste em comprovar os acentuados vestigios portugueses e até franceses nela.
Admitindo a sujeicao destas herancas poéticas as modificacbes, provenientes das
misturas raciais, o autor demonstra um apego pessoal ao costume de ouvir e
memorizar cantigas. Uma delas, recolhida na Amazoénia, afirma ter reproduzido a

partir das lembrancas de sua infancia:

“Na Amazobnia, encontrei uma cantiga de ninar de origem portuguesa que tinha sofrido

profundas modificagdes. Reproduzo aqui as palavras e a musica, tal como ficou gravada na minha

meméria desde minha infancia (...)" .

Da mesma maneira se refere a uma cang¢ao indigena da mesma regiao:

“Durante minha infancia, ouvi cantar pelos indios do Amazonas uma cangdo da qual

guardei gravada na meméoéria um fragmento. Os indios cantavam, dangando:

Escuta a cigarra que canta,

22 |dem, p.48.
23 |dem, p.50.

159



Vé a borboleta que voa.
As mulheres respondiam:

Pobre de mim! Aqui esta a corujal”?*.

Na maior parte dessa poesia, Nery detecta a heranca portuguesa. Ao se
referir as influéncias negras, notamos claramente a inclinacdo do autor para
inferiorizar a qualidade da poesia oral negra em relagcdo a européia. Essa
diferenca se explicaria pelas condi¢gdes nas quais o negro produziu suas cantigas —

sob o0 jugo da escravidao:

“A poesia de origem africana ndo necessitaria apresentar tanta perfeicdo quanto a de
origem portuguesa. E a poesia de um povo subjugado durante trés séculos. A dependéncia
naquela vida explica seus lamentos e suas ‘tristes alegrias num momento. Felizmente, no mesmo
dia em que terminei estas paginas (13 de maio de 1888), um grande ato de justiga, que é ao
mesmo tempo um fato econdmico de primeira ordem, cumpriu-se no Brasil: a escraviddao ndo mais

existe no imenso império de dom Pedro 11" **°.

Embora desqualifique a poesia africana — “galhofeira, desesperada,

» 246

comovida e muito marcada pelo lamento — Santa-Anna Nery comemora a

abolicdo dos escravos e vislumbra um futuro em que as marcas de sua insercao

racial serdo patentes:

“Mas, ainda que a instituicdo maldita tenha desaparecido, ndo é menos verdadeiro que,
durante trezentos anos, o Africano e seus descendentes entraram em nossa casa, misturando seu
sangue com 0 nosso sangue, tornando-se fator importante de nossa evolugao social. Deixaram no

pais a marca que as geragdes futuras serdo incapazes de apagar” **'.

Vé-se que, mesmo afirmando em linhas préximas a estas que “0 negro nao
trouxe grande coisa, além dos seus bragos robustos, de sua ardente terra

africana”®*®, Nery parece nao ser um adepto a teoria do branqueamento.

244 |dem, p.213.
% |dem, p.57.
28 1dem, p.58.
247 |dem ibidem.
248 |dem ibidem.
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Segundo ele, as marcas do antigo escravo inserido nas familias senhoriais
permanecerdao por muitas geracdes brasileiras. Qui¢ca tais marcas nao seriam
fatores raciais, cujo tempo tornaria imprescindiveis para a adaptagao completa
do futuro brasileiro nas terras tropicais?

Em relacdo aos indigenas do Brasil, o folclorista franco-brasileiro
apresenta uma diferente visdo. Embora também tivesse sido subjugado pelo
invasor de suas terras, o aborigine fora antes “um senhor despojado da terra

249 Assim, dispusera de condicdes favoraveis para o

onde reinava absoluto
desenvolvimento da imaginacao que, uma vez isenta dos ditames da civilizag&o,
ganhara asas. Mas, como avaliar esta imaginacdo apds as interferéncias da

colonizacdo? Nery responde essa questdao com uma citacao de José de Alencar:

“A imaginagdo representa grande papel entre os indigenas. Suas poesias e suas
concepgdes tém muitas vezes encantadora finura. Quando estudamos de perto seus sonhos
melancélicos e suas estranhas visdes, fica-se na duvida: isto ndo seria demasiado para uma raga
selvagem que emerge da barbarie ou de uma raga decaida da sua grandeza primitiva, que teria
conhecido dias mais civilizados? Compreende-se entdo o que José de Alencar escreveu com
seguranga:

Penso que o Brasil é o bergo da humanidade, e que o Adado da Biblia, o homem
vermelho feito de argila, foi o tronco desta raga americana, que alguns supbem uma

degeneracéo das outras, entretanto, ao contrario, ela tem uma origem comum”®°.

Podemos notar que se admite uma admiravel producdo oral entre os
indios, mas uma inexplicavel capacidade dos mesmos para tanto. Volta-se entao
a idéia, exposta por Alencar, de que a qualidade da cultura oral indigena reside
principalmente na sua identificagdo com o tronco universal das origens da
humanidade. A mesma idéia defendida por Couto de Magalhaes: o indigena

brasileiro seria a grande mostra de que o nosso pais representa o “bergo da

humanidade”.

249 1dem ibidem.

%0 |dem, p. 69.
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Mas ndo sé qualidades sdo apontadas na poesia indigena. Assim como o
indianista Barbosa Rodrigues, Nery ndao vé com bons olhos a proliferacdo das

supersticoes indigenas entre os civilizados:

“0O indigena, mesmo o indigena em contato permanente com a civilizagado, ficou um ser

» 251

supersticioso. Sua superstigdo contaminou todos aqueles que o rodeiam”>". [grifo meu]

E esta contaminacéo se estenderia as festas religiosas, mesmo dos indios

catequizados:

“Os indigenas catequizados conservam ainda hoje nas suas festas os vestigios manifestos

do fetichismo primitivo” %%,

Esse “fetichismo primitivo”, como era definida a religiosidade indigena, é
mencionado como um deturpador do “civilizado” catolicismo cristdo. Como se
observa na afirmacao do préprio autor, as crengas da cultura originalmente
indigena eram tratadas como vestigios. Restos primitivos a serem erradicados.

Ao apresentar algumas supersticbes indigenas, Nery explica que elas
subsistem em graus diferentes, conforme o nivel de civilizagcdo dos indios. Uma

classificagao também semelhante a de Barbosa Rodrigues:

“Ha muito o que dizer sobre as supersticbes que subsistem seja entre ao indigenas

semibdarbaros das malocas, seja entre os tapuios, ou indios meio civilizados das cidades, vilas e

aldeias” %%

Parece tratar-se dos mesmos fapuios de B. Rodrigue3254. O proprio uso da
idéia de subsisténcia das supersticbes, pressupde o0 seu desejado
desaparecimento para o futuro civilizado.

Tarefa ardua. Se nem mesmo os jesuitas, com todo o seu “esforco” de

adaptar a catequizacdo aos costumes indigenas, conseguiram transformar

! |dem, p.71.

%2 |dem, p.76.
3 |dem, p.78.
2% |dem. Nery também chama o caboclo de “indio civilizado”, p.226.

162



completamente a sua religiosidade, qual o caminho para alcancar a tdo sonhada
cultura civilizada? Nery procura justificar as falhas dos sacerdotes da Companhia

de Jesus, nesse processo:

“Desde que as concepgoes cristds foram langcadas nesses cérebros pouco desenvolvidos
sofreram elas uma transformacdo naturalmente. O sacerdote passou pelo meio das tribos
semeando sua doutrina; a boa semente jogada no meio do joio primitivo germinou facilmente,

» 255

mas nenhum ceifeiro estava |a para arranca-la na época da colheita” <. [grifo meu]

O autor supbe que diante de “cérebros pouco desenvolvidos”, assim como
se semearam “concepg¢oes cristas’, poder-se-iam, no momento certo, arrancar
todas as concepgbes culturais indigenas desenvolvidas e praticadas antes da
chegada dos sacerdotes. Com raiz e tudo. Mas, o que permaneceu foi o que Nery

»2% O autor alivia-se com o fato desta

chamou de “superposicdo de ritos
superposi¢do ter salvado algumas idéias cristds, mas lamenta a conclusdo de que
sem a devida continuidade dos ensinamentos religiosos, as “crencas primitivas”

tenham prevalecido:

“E assim, gracas a esta superposicao de ritos, que os indios conservam um resto de idéias
cristds. Seus ancestrais, em contato com os jesuitas que haviam precedido nestes desertos os
exploradores contemporaneos, lhes transmitiram estas preocupagdes [cristas] do Além. Ees
mesmos, de tempos em tempos, viram passar nas suas aldeias a veste dum sacerdote e/ ou lhes
foi dado contemplar a nobre figura de seu grande bispo.

Mas, de todo esse ensinamento sem continuidade e sem duragao, eles ndo guardam mais

que lembrancas transformadas pelas suas crencgas primitivas” %’

As dimensdes da cultura indigena, na realidade, escapam as vontades
tedricas de moldagem da cultura brasileira. Assim como as tentativas de detectar
origens especificas na confluéncia das producdes orais, sdo tao imprecisas. A

explicagdo que Santa-Anna Nery encontrou para esse problema, na conclusdo de

%5 |dem, p.230.
%6 |dem, p.232.
%7 |dem ibidem.
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seu livro, retoma a idéia de universalidade mitica defendida por Couto de

Magalh&es e mencionada por Alencar:

“O que é verdadeiro para o pensamento individual é também muito mais para o
pensamento coletivo.

Quase sempre € necessario, pois, rejeitar a idéia destes empréstimos feitos
conscientemente e voluntariamente a outras literaturas populares, admitindo sempre a
possibilidade de certas transmissdes, sempre fécil, alids, de verificar com alguma probabilidade.

E certo que a humanidade possui, por assim dizer, uma base comum onde cada um, sob
qualquer latitude que seja, tira a maos cheias.

Colocados em meios analogos, encontrando-se em circunstancias idénticas, todos os
povos sonham da mesma maneira e ddo a seus sonhos quase a mesma forma e expressao bastante
assemelhada.

(...)-

Assim acontece, as vezes, com as narrativas, lendas ou mitos. Elas migram, como migram
0s passaros. Mas ainda é preciso explica-las. Nao basta fiar-se nas semelhangas para concluir

pelas importagdes; estas, muito freqiientemente, nao sio verdadeiras” %%,

As idéias deterministas ajudam a justificar a possibilidade de expressdes
culturais muito semelhantes em locais distantes entre si. Neste caso, apesar da
distancia, coincidiriam as caracteristicas dos meios fisicos que, por sua vez,
determinariam de maneira similar as praticas populares. As migracdes também
seriam provaveis, possivelmente como aconteceu no Brasil, mas ainda pedem
maiores explicagbes. O fato é que Santa-Anna Nery langa uma importante
afirmativa na conclusdo de sua obra: “ndo basta fiar-se nas semelhancas para
concluir pelas importagées”. Embora as contribui¢bes européias, ao longo de

todo o estudo, paregam as mais significativas.

%8 |dem, pp.234-235.
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XIll. NINA RODRIGUES: O FETICHISMO DOS NEGROS BAHIANOS

Natural de Vargem Grande (MA), Nina Rodrigues recebeu o ensino
secundario no Seminario de Nossa Senhora das Mercés e no Colégio Sdo Paulo.
Iniciou os estudos de medicina na Faculdade de Medicina da Bahia e os concluiu
na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Formado, regressou ao Maranh&o e
depois se fixou em Salvador, onde ingressou no magistério superior e dedicou-se
a variadas pesquisas relacionadas a area médica. Foi membro da Academia
Maranhense de Letras e, no campo dos estudos étnicos e folcloéricos, interessou-
se especialmente pelo negro. Segundo Wilson Martins, com o artigo “Os mesticos
brasileiros”, publicado em 1890 no periddico Brasil Médico, Nina Rodrigues
inauguraria a idéia de que a mesticagem da populagdo brasileira deveria ser
considerada na sua pluralidade. Nao é por acaso que o titulo do artigo coloca os

mesticos no plural. Sua tese se esboca assim:

“O mesticamento da populagcido brasileira estd ainda em via de formagdo e se
encaminhamos para 14, ndo se pode falar ainda de uma raga mestiga Unica capaz de figurar como
individualidade antropolégica ao lado das trés ragas puras primitivas (...). Na fase em que se acha
a constituicdo da nossa populagédo, se ja é licito falar-se de uma individuagdo mestica como
produto histérico, ndo é permitido aceitar ainda a existéncia de um grupo etnoldgico Unico
passivel de uniformidade na manifestacdo de um carater antropolégico do valor das aptiddes

mérbidas” 2%°.

Seis anos depois desse artigo, as variadas praticas religiosas dos negros da
Bahia — cuidadosamente diferenciadas da cultura dos negros Africanos
(identificados pelo autor com inicial maiuscula) —serdo alvo dos estudos étnicos
de Nina Rodrigues no trabalho O animismo fetichista dos negros bahianos (1896),

publicado na Revista Brasileira.

%9 Nina Rodrigues apud: MARTINS, Wilson. Histdria da inteligéncia brasileira (vol. 1V). Sio Paulo:
Cultrix/ EDUSP, 1977-78, p.350.
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Munido da pretensa precisdo de seus conhecimentos médico-cientificos e
tratando a etnografia dos estudos raciais e folcléricos como uma ciéncia
indutiva, Nina Rodrigues descortina o obscurecido fato de os negros constituirem
a grande maioria da populacdo bahiana, ao mesmo tempo em que reafirma a
inferioridade da etnia e eleva o monoteismo a categoria religiosa das racas

superiores ou em estagio mental mais desenvolvido:

“S6 a sciencia official, na superioridade e dogmatismo do ensino, poderia persistir em
affirmar ainda hoje que a populagdo bahiana é na sua totalidade uma populagdo monotheista
christan. Esta affirmagao havia de implicar ou o desprezo systematico no calculo dos dois tergos
de negros africanos e seus mesti¢cos que sdo a grande maioria da populagéo, ou a ingenuidade da
nesciencia vulgar que se submete cegamente as exterioridades de uma apparencia que o exame
mais superficial mostra illusoria e enganadora.

A previsdo de que ndo devia ser assim decorre do conhecimento das condi¢cées mentaes
que exige a adopgao de cada crenga religiosa, junto a incapacidade psychica das ragas inferiores
para as elevadas abstrac¢gées do monotheismo. Mas, no caso vertente invocar esta illagdo como
prova seria incidir fatalmente em grosseira peticdo de principio, pois a affirmagdo em contrario
pretende nada menos do que ter aqui féros de uma derrogacgao tacita e formal aquella conclusdo
inductiva dos estudos ethnographicos. E sé a observagdo documentada, tdo minuciosa e severa
como pede a natureza delicada do assumpto, devera falar, em ultima instancia, pré ou contra a

sua impugnagao” *°.

Ainda que o monoteismo fosse considerado um tipo mais elevado de
religiosidade, Nina Rodrigues expde, claramente, o quanto as praticas catélicas
na Bahia estdo, na época, completamente influenciadas pelo que o autor chama
de fetichismo africano. Além disso, 0 médico maranhense mostra até que ponto a

difusdo dessas praticas nado era segredo para ninguém, nem causava

estranhamento em nenhum dos segmentos sociais da populagao:

“A persistencia do fetichismo africano como expressao do sentimento religioso dos negros
bahianos e seus mesticos, é facto que as exterioridades do culto catholico apparentemente

adoptado por elles, ndo conseguiram disfarcar nem nas associa¢des hybridas que com esse culto

0 RODRIGUES, Nina. O animismo fetichista dos negros bahianos. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira S A., 1935, p.13.
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largamente estabeleceu o fetichismo, nem ainda nas praticas genuinas da feiticaria africana, que
ao lado do culto christdo por ahi vegeta exuberante e valida. A existencia na Bahia de crengas
fetichistas tao profundas, de praticas tdo regularmente constituidas como as da Africa; néo
occultas e disfargadas, mas vivendo a plena luz do dia, de uma vida que tem arrhas de legalidade
nas licengas policiaes para as grandes festas annuaes ou candomblés; que conta com a tolerancia
da opinido publica manifestada na naturalidade com que a imprensa diaria da conta dessas
reunidées como si se tratasse de qualquer facto da nossa vida normal; a existencia de praticas que
estendem a sua acgdo a espheras muito mais amplas do que aquellas em que se geraram; de
crengas que sdo adoptadas e seguidas pelas soi-disant classes civilizadas, mercé ja das alliangas
contraidas com o culto catholico, ja do consorcio firmado com as praticas espiritas; esta

existencia, assim vivida e multiforme, é coisa que esta no animo publico e no pleno

conhecimento de todos’ %",

O autor evidencia, portanto, nao apenas o explicito consércio da
religiosidade africana com o catolicismo, como uma larga difusao do fetichismo
dos negros bahianos nas diversas esferas sociais: na oficialidade da imprensa e
das licencgas policiais para as festas religiosas e nas préprias “classes civilizadas”,
atestando a confluéncia de praticas culturais populares e elitistas.

Mas, diante das transformagdes da cultura africana desde a sua introdugao
no Brasil, Nina Rodrigues depara-se com a dificuldade de conhecer e interpretar
as praticas fetichistas originarias. Os empecilhos para esse intento apareceriam
em trés vieses: na dificuldade de se obter explicagdes sobre a religiosidade dos
poucos ex-escravos negros da Africa, & época envelhecidos, que teriam
desenvolvido o habito de esconder suas praticas religiosas dos senhores, temendo
0S severos castigos; no suposto prestigio que esses velhos africanos teriam em
manter segredo sobre os mistérios do seu fetichismo, cuja influéncia sobre
crentes e supersticiosos nao € vista com muito bons olhos pelo autor; e nas
avangadas transformagdes que as religides africanas teriam sofrido pela acédo do
meio brasileiro e da mesticagem. Com maiores detalhes, Nina Rodrigues assim

expobe as dificuldades de seu estudo:

%1 |dem, p.15.
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“De tudo isto resultou que, obrigados & vida inteira, a dissimular e a occultar a sua fé e as
suas praticas religiosas, subsiste ainda hoje na memoria do negro e subsistira por largo tempo a
lembranga das perseguicdes de que foram victimas nas suas crengas, intimamente associada no
seu espirito ao temor de confessal-as e dar explicagdes a respeito. Muito recente ainda, como é,
a extincgdo da escravidao, os pontifices fetichistas sdo ainda pela maior parte velhos africanos
que todos foram escravos. Como causa ndo menos poderosa da reserva e do mysterio dos negros
concorre com estas o interesse dos feiticeiros no acrescimo de prestigio que Ihes vem desse
segredo. A fé dos crentes e a credulidade dos supersticiosos sdo rude e proveitosamente
exploradas pelos feiticeiros: divulgar as suas praticas seria destituil-os do prestigio do
desconhecido com grave detrimento da influencia que exercem.

Com estas causas multiplas que entendem com a difficuldade de conhecer, collidem
outras que se referem & difficuldade de interpretar o sentido e a férma das praticas fetichistas,
grandemente modificadas pelo meio. Transportadas ao s6lo americano, sottopostas pela violencia
da escraviddo ao catholicismo, imposto e ensinado officialmente, diluido o elemento africano
num grande meio social de composicdo heterogenea, forgosa e infallivelmente a pureza das
praticas e rituaes africanos tera desaparecido, substituida por praticas e crengas mestigadas.
Inteiro e puro s6 devemos encontrar o sentimento que anima as suas crencgas, tao fetichista
quando dellas sdo objecto as pedras, as arvores, os buzios da Costa, como quando se dirigem aos

muitos santos do catolicismo” 262,

Diferentemente dos demais folcloristas, Nina Rodrigues tem como
praticamente frustrada a tentativa de resgatar elementos culturais intactos da
sua etnia originéria. As agbes transformadoras do meio social e da mesticagem
teriam tornado esse intento inviavel. Assim, a opg¢ao do autor foi basear-se nao
na detecgcdo de aspectos originais da religiosidade africana, mas no “sentimento
que anima as suas crencgas’, este sim, segundo ele, passivel de ser identificado
“inteiro e puro”, apesar das transformacdes sobre a cultura. Conduzido pela
busca de principios socioldgicos, a partir do seu olhar de “clinico”, Nina

Rodrigues justifica a confiabilidade de seu estudo:

“No exame e na analyse deste sentimento, tal como elle se revela e sobrevive nos negros
que se incorporaram a populagao brazileira, tal como elle esta actuando grandemente em todas
as manifestacdes da nossa vida particular e publica, puzemos a mira deste estudo que pretende

deduzir delles leis e principios sociologicos, geralmente despercebidos ou ignorados. Para leval-o

%2 |dem, pp.19-20.
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a cabo me auxiliaram com igual efficacia a lingua portuguesa que hoje todos falam e a profissao

medica que exerco. Duplamente me serviu esta, inspirando e estreitando a confian¢a mais intima

do clinico, multiplicando as observacdes e creando opportunidade de examinal-as & vontade” .

Com este aparato de examinador, Nina Rodrigues aponta uma verdadeira
confluéncia de religiosidades, todas afetadas por um fetichismo africano que,
embora influente, ndo deixaria de se submeter a hierarquia das racas. Mas,
mesmo admitindo um “animismo incipiente” no indigena, ou a “conversdao das
racas inferiores as crencas religiosas das ragas superiores’, o estudioso salienta
que no processo de conversao religiosa, é “o catolicismo que recebe a influéncia
do fetichismo”. Fosse “rudimentar” ou inferior, para Nina Rodrigues ndo havia

como negar que a religiosidade do negro sobressaia na Bahia:

“O animismo fetichista africano, diluido no fundo supersticioso da raga branca e
reforgcado pelo animismo incipiente do aborigine americano, constitue o sub-sélo uberrimo de que
brotam exuberantes todas as manifestag¢des ocultistas e religiosas da nossa populagéo. As crengas
catholicas, as praticas espiritas, a cartomancia, etc., todas recebem e reflectem por igual o
influxo da feiticaria e da idolatria fetichista do negro.

Em matéria de conversdo das ragas inferiores as crengas religiosas das ragas superiores, 0
negro bahiano ndo podia fazer excepgado a regra geral. Aqui, na Bahia, como em todas as missdes
de catechese dos negros na Africa, sejam ellas catholicas, protestantes ou mahometanas, longe
do negro se converter ao catholicismo € o catholicismo que recebe a influencia do fetichismo, se
adapta ao animismo rudimentar do negro que, para tornal-o assimilavel, materializa e da corpo e

representagdo objectiva a todos os mysterios e abstracgdes monotheistas” 264

Observa-se um movimento argumentativo de mao dupla: a admissao de
uma conversao inevitavel das crencgas religiosas de ragas inferiores as de ragas
superiores, ao mesmo tempo em que as religides destas precisariam adaptar-se
as culturas dominadas para exercer alguma influéncia. Nota-se também, que a
“exuberancia” que Nina Rodrigues destaca nas mistas manifestacdes religiosas da
populagdo baiana, parece estar mais no seu carater exdtico, que

verdadeiramente respeitavel. Isso fica mais evidente na medida em que o autor

%3 |dem, p. 20.
%4 |dem, p.167.

169



explicita diferentes juizos sobre o negro africano e o negro mestico. A descricao

de aspectos culturais do “Africano” na Bahia aparece repleta de preconceitos:

“Nos negros africanos (...) e nos filhos que os Africanos libertos puderam educar como
entenderam, a conversdo religiosa ndo fez mais do que juxtapbr as exterioridades muito mal
comprehendidas do culto catholico as suas crencgas e praticas fetichistas que em nada se
modificaram. (...)

Abrigados na ignorancia geral da lingua que elles falam e na facilidade com que, para
condescender com os senhores, os Africanos escravizados se declaravam e apparentavam
convertidos ao catholicismo, as praticas fetichistas puderam manter-se entre elles até hoje quasi

tdo0 extremes de mescla como na Africa” 2.

A argumentacao de Nina Rodrigues vai gradualmente mostrando que, além
do exotismo, a mistura das racas e das culturas pode trazer o germe para a
construcdo de uma religiosidade nao mais “primitiva” como a do negro da Africa
e nem idéntica ao catolicismo introduzido pelo portugués. Nesse processo de
miscigenagao racial e cultural, o autor prevé a supressdo daquele primitivismo
africano e o desenvolvimento de uma religiosidade com um indispensavel fundo
catolico, que por se configurar mestica, substituiria o que Rodrigues condenou
como uma mera justaposi¢ao de crengas, por uma enriquecida fusdo. Assim é sua

previsdo:

“Para o negro creoulo e para o mestico, que ndo receberam a influencia tao directa da
educacao de pais africanos, que delles se foram segregando pela ignorancia da lingua e maior
convivencia com o0s outros elementos da populacdo mesclada e heterogenea do estado, as
praticas fetichistas e a mythologia africana vao degenerando da sua pureza primitiva,
gradualmente sendo esquecidas e abastardadas, ao mesmo tempo que se transfere para os santos
catholicos a adoragao fetichista de que eram objecto os orisas. Esta phase de transicido é curiosa
e instructiva e convém ficar apurada por uma vez, porque, quando tiverem desapparecido de
todo com os ultimos Africanos as praticas regulares dos seus cultos sera muito mais difficil
demonstrar que é ainda pura e simplesmente fetichista o culto que os negros possam dispensar
aos santos catholicos. Farei observar todavia que nao sera certamente para muito cedo a

extinccdo total dos cultos africanos neste estado, pois, ndo sb sdo elles bem aceitos pelos

5 |dem, ps.168 e 169.
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creoulos e mesticos, como ja vai bem adiantada a obra da transmissdo da sua direc¢do aos negros

creoulos e aos mulatos” ¢,

Conforme o senso comum dos folcloristas do periodo, Nina Rodrigues
alerta para a “degeneracao” das “praticas fetichistas e [da] mitologia africana”,
prevista para um futuro ndo muito distante. E dedutivel que, para o autor, o
desaparecimento dessas praticas seria positivo para o desenvolvimento da cultura
negra na Bahia, uma vez que a fusdo do fetichismo africano com o catolicismo
colaboraria para a supressdo dos supostos rudimentos da religiosidade negro-
baiana.

Eis mais uma obra de preservacdo. Nina Rodrigues pde-se atento ao que
chama de um momento de transicdo do animismo fetichista africano para um
fetichismo permeado pelo catolicismo, a fim de registra-lo antes da sua extingao:
sua maior preocupacao é a de preservar informagbes sobre o primitivo. Talvez
nem diante do imaginado desaparecimento desse primitivismo, o olhar sobre as
praticas religiosas do negro mestico e baiano mudaria: continuaria sendo o
exo6tico e quase sempre pejorativo fetichismo, que “evoluido” ou nao, jamais
teria o statusdasreligides “superiores”.

Na conclusdo do livro, a constatacdo de que o fetichismo permanecia ao

catolicismo, na Bahia, vem com um tom de pesar:

“Continuar a affirmar, em face de todos estes documentos, que os negros bahianos sdo
catholicos e que tem exito no Brazil a tentativa de conversao, é, portanto, alimentar uma illusdo

que pode ser cara aos bons intuitos de quem tinha interesse de que as coisas se tivessem passado

assim, mas que certamente ndo est4 conforme 4 realidade dos factos”?*’.

Talvez houvesse uma compensagdo nhacionalista na deteccdo desse
fetichismo evoluido pela mesticagem com o branco: a construcdo de uma

religiosidade nem africana, nem aborigine, nem idéntica ao catolicismo

%6 |dem, p.170.
%7 |dem, p.199.
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introduzido pelo portugués —uma religiosidade brasileira, presente sobretudo no

estado nordestino da Bahia.
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XIV. JuLio CAMPINA: O FOLK-LORE BRASILEIRO

Alagoano, Luiz Tenério Cavalcante de Albuquerque foi, em 1883, aluno do
Colégio Bom Jesus e depois estudou no Colégio Sete de Setembro, ambos
localizados em Macei6. Ha poucas informacbes publicadas sobre sua biografia,
mas através do seu livro Subsidio ao folk-lore brazileiro (1897), publicado sob o
pseudénimo de Julio Campina pela papelaria Mendes Marques do Rio de Janeiro,
podemos notar que o autor estava interado das discussbes teoricas da época
sobre o foclore. A aparente predilecao pelas idéias de Slvio Romero e a data de
publicagdo de sua obra ndo parecem ser coincidéncia: 1897 era também o ano da
primeira publicagdo brasileira dos Cantos e Contos populares do Brasil, reunidos
em trés volumes sob o titulo de Folclore Brasileiro.

Composto da reunido de anedotas, contos, lendas, cantos e descri¢goes de
eventos populares, recolhidos nas provincias do Norte —Alagoas e Pernambuco, o
Subsidio traz poucas observagdes do autor sobre o que pensa sobre o povo, sua
constituicdo racial/ cultural e sua importancia nacional. Segundo seus dizeres,
sabe-se que o material disponibilizado no livro corresponde apenas a uma parte

de tudo o que coletou nas “plagas do norte”:

“Das viagens que ha alguns annos fizemos em plagas sertanejas do norte da Republica,
além das gratas reminiscéncias da nossa convivéncia com seus habitantes e da recordacéo das
bellezas desses logares, resta-nos uma collecgdo, que conseguimos fazer, de um consideréavel
numero de cangdes, historias da carochinha, lendas, prophecias, superstigoes, dictados, rezas, de

muitos dos assumptos, emfim, que dizem respeito ao nosso Folk-lore” *%®.

Semelhante aos folcloristas de sua época, Campina nao deixa de atestar o
contato direto que teve com os “habitantes do norte” e as agradaveis impressdes

que esse convivio lhe trouxe. A semelhan¢a dessas observagdes com as de seu

268 CAMPINA, Julio. Qubsidio ao folclore brasileiro. Maceié: Museu Théo Branddo — UFAL, 1977.
(Edicao fac-similada, em convénio com o Departamento de Assuntos Culturais — MEC).
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tempo, comprova-se quando o autor faz mencéo explicita aos escritores que o

antecederam:

“Neste campo immenso, onde tém exercitado a sua actividade abalisados mestres, como
Couto de Magalhaes, que iniciou o Folk-lore brazileiro em 1859, Celso de Magalh&es, que publicou

uma obra desse género em 1863, Sylvio Romero, Macedo Soares, José de Alencar, Araripe Junior,

José Verissimo, Koseritz, etc., etc., muito existe ainda que investigar” *®°.

Informado das principais discussdes sobre cultura popular da época, Julio
Campina declara apresentar uma obra essencialmente pautada nas anedotas
sobre caboclos, embora exponha também outros tipos de produgdes populares.
Segundo ele, sdo as anedotas —matizadas pela tradi¢do —que tornariam imortais

0s “tipos” nacionais pintados pela expressao popular:

“E dessas anecdotas que se compde a presente collecgdo.

O typo que elas pintam e por meio da tradicdo immortalisam, é revestido de curiosas
qualidades, muitas vezes antagbnicas. O caboclo, segundo taes anecdotas, com a sua grande
aptiddo para companheiro de viagens e o notavel apreco em que tem o alcool, é descripto ora
como o typo perfeito do ingénuo e do crédulo, ora como o do homem perspicaz e bem avisado;

umas vezes como 0 typo do ignorante, do supersticioso, do mentiroso, outras como o do

previdente, do desabusado, do amigo da verdade, etc.”?”.

As anedotas apresentadas por Campina parecem estar centradas no
caboclo, tipo que tanto poderia designar o indio selvagem, quanto os mesticos da
raca portuguesa com a indigena e com a africana. Talvez o autor tenha
partilhado das discussdes que inferiorizaram as racas e o carater indigena e
negro, na medida em que os elege como os elementos nacionais mais sujeitos a
depreciacbes morais.

A referéncia tedrica mais patente de Julio Campina é a obra de Silvio

Romero. Afirma nao ter se preocupado em dividir as produgdes populares

%9 |dem. “Ao Leitor”. Desconfiamos das datas mencionadas pelo autor. O trabalho mais

conhecido e comentado de Celso de Magalhaes, por exemplo, é de 1873, como antes
apresentamos. Pode ser que Julio Campina se refira a estudos sobre folclore que desconhecemos.
?7% |dem ibidem.
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recolhidas segundo uma classificacao étnica, porque o critico sergipano ja a teria
apresentado em sua obra folcloérica e instruido o leitor interessado na detecgao
dessas origens. No ensejo, faz um alerta para a fidelidade com que reproduziu as

fontes orais coletadas, mais uma licdo dos folcloristas:

“Publicamos essas poesias do modo como sdo ditas pelo povo; e as anecdotas e contos
narramos da mesma forma. Ndo nos preoccupamos com a divisdo dessas producgdes pelo
elemento europeu, pelo indigina e pelo africano e mestico, adoptada pelo illustre autor dos

Contos populares do Brazil, porque ao leitor, em face da referida classificagao, sera facil indicar

a origem das mesmas tradigées” "',

N

Embora o folclorista alagoano se declare fiel a oralidade popular, é
flagrante o acréscimo de notas de rodapé na obra, as vezes “corrigindo” os
supostos “erros” da linguagem popular e apontando as respectivas versbes da
forma culta. Nesse tipo de procedimento fica patente que, por mais que se
explicitasse na época que a linguagem popular era “defeituosa” e assim devia ser
reproduzida pelo folclorista, pairava o inevitavel temor de que as reproducées
fossem confundidas com producbées do proprio coletor. Campina mostra essa
preocupacgao especificamente na parte da obra relativa aos contos e lendas. Nas
anedotas, permite que os supostos “defeitos” da linguagem popular (sobretudo a
atribuida ao africano) aparecam como motivo de piada272.

Embora Campina deixe para Slvio Romero a responsabilidade pela
classificacdo das origens raciais nas manifestagdes populares, ndo deixa de

prestar contas sobre as razbes contextuais que determinaram o surgimento de

anedotas sobre cada uma das ragas estabelecidas no pais:

271 |dem. “Breve observagdo”, p.81.

272 por exemplo, em trecho do conto “O Rei dos destinos’, na passagem “Vou escrever a elle (*)
para vir repartir os bens e dispor dos seus”’, o autor assim “corrige”, no rodapé da pagina, a
expressdo destacada: “E defeito ou erro peculiar a gente do campo dizer a elle em logar de /he.
O mesmo da-se com o —fez elle voltar —em vez de —fel-o voltar”(p.29). Quando se trata das
anedotas sobre negros, nas quais supostamente se admitiria os “erros” como motivo de pilhéria,
as falas do africano sdo apresentadas sem nenhuma concordancia, como em “Eu cochila, mas nao
deita...”, ou “Ah! minha parceiro, esta aqui doente para morrer si Deus ndo me ajuda.” (p.40).
Nesses casos, 0 autor ndo se interpde. O livro contém notas de outra ordem também, como para
fazer alusbes aos Contos populares de S. Romero e explicar termos populares e situagdes em que
ouviu as narragdes do povo.
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“ Da rivalidade entre as ragas estabelecidas no Brazil, devem ter resultado, ao ser usado o

espirito como arma, as lendas satyricas acerca de cada uma dellas: as anecdotas sobre
portuguezes, caboclos e africanos.
As anecdotas sobre caboclos, denominagado esta que comprehende néo s6 o indigina, mas

ainda o descendente mestigo tanto do indigina, como do africano, vé-se terem sido satyras que

attingiram os aborigens e também os mesticos, embora mais a uns do que a outros”?>.

Segundo o autor, subtende-se que as anedotas afetariam mais a moral dos
“aborigines” que dos mesticos, estes supostamente mais imunizados pela
presenca sanguinea do elemento portugués.

Com a elucidagdo de quem seriam os criadores das anedotas, o
posicionamento de Campina é de novo alusivo ao de Romero: confere ao
portugués e ao mestico a participacao ativa na criagao popular. Assim, fica a
sugestao de que os “aborigines” e 0s negros ndao miscigenados com 0 branco
seriam o0s “mais atingidos” pelas anedotas e nao estariam incluidos no processo

criativo:

“A creacgao das anecdotas —é facil deduzil-o, tendo em attencdo a cultura e a condigao
das diversas ragas e excluindo, portanto, os africanos e indiginas deve-se aos brancos e aos
mestigcos: aos brancos, a creacdo das anecdotas sobre africanos e caboclos, sendo talvez
auxiliados por mesticos nas anecdotas sobre africanos; aos mesticos também talvez auxiliados por
brancos, a creacdo das anecdotas sobre portuguezes. Outra qualquer influencia (como a dos

mesticos em anecdotas que se refiram unicamente aos aborigens), a ter havido devera ter sido
» 274

insignificante

A maneira como o autor dispbée as participagcdes na criacdo popular, ja
pressupde uma hierarquia das ragcas que compunham a populacéo brasileira. De
inicio, descarta o potencial criativo das etnias consideradas “inferiores” e depois
as coloca em uanica condicdo de alvo das anedotas. O portugués também é
colocado como alvo, mas ao mesmo tempo que é tido como o elemento racial e

criativo mais forte. Curioso é tentar compreender como o portugués poderia ser

278 CAMPINA, J. Subsidio ao folclore..., op. cit., p.82.
7% |dem ibidem.
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vitima de pilhéria em producgdes orais difundidas por ele mesmo. Em diversas das
anedotas apresentadas sobre portugueses, cacoa-se de situagdes em que o
colonizador é ridicularizado por se confundir com os diferentes significados que a
sua lingua natal adquiriu no Brasil. Por que ndo poderiam ter sido criadas
justamente pelas racas subjugadas, que teriam razdes para deprecia-lo?

Muitos desses registros designados de anedotas vinculam o negro a crengas
e superstigcdes. Estas seriam motivos de humor em anedotas, ou qui¢ca fossem
conteudos inseridos em producgdes orais de divulgagcdo do pensamento popular?
Nao podemos esquecer que as concepg¢des depreciativas de “crenga” e
“supersticdo” nao eram populares, mas veiculadas pelos teoricos eruditos do
assunto. Qual seria de fato o sentido desse pensamento “supersticioso” para as
pessoas que o produziam e divulgavam? Seria mesmo anedotico?

A mesma questdo vale para as abordagens anedéticas da moral,
inteligéncia e temperamento do caboclo. Campina observa um gosto pelo alcool
e um comportamento “espirituoso” no caboclo, nas satiras sobre ele: ora
pareceria perspicaz e prudente, ora desatento ou “ignorante” diante das
circunstancias que se apresentassem. Barboza Rodrigues ja havia ressaltado em
seus estudos sobre o indigena, a degradacdo moral e intelectual do tapuio e o
gosto do mesmo por bebidas alcodlicas, como fuga dos sofrimentos causados pelo
dominio portugués. Essas qualidades sdo atribuicdes dos tedricos positivistas.
Seriam também preconceitos dos relatos orais chamados de anedotas? Essas
atribuicoes teriam sido motivos de satira segundo uma classificacdo erudita do
popular ou segundo o préprio povo? Pode ser que uma série de pensamentos,
opinides e sentimentos populares presentes na colegcado de narracdes registradas
por Campina, escapassem a sua sistematizacdo ou juizos pessoais e que muitas
das suas explicagdes tedricas nao recuperassem as idéias do povo,
essencialmente distantes do seu lugar de observador.

Dessas conjecturas pouco se pode constatar, dada a distancia temporal e
contextual das presentes indagagcées e também o nosso olhar, ainda mais

distanciado dos conteldos e significacdes das manifestacdes orais daquela época.
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CONCLUSAO

FOLCLORE, palavra capciosa. O significado de folclore que permaneceu no
senso comum encontra-se carregado de uma conotacdo pejorativa, relacionada
ao que nao deve ser levado a sério. O que é identificado com o folclore,
comumente é considerado uma falsa verdade ou uma crenga absurda. Os autores
apresentados neste trabalho, embora atestem que a palavra assumiu sério
estatuto cientifico na sua época, resvalam na contradicao de terem abrasileirado
um termo estrangeiro para tratarem de um tema com pretensdes essencialmente
nacionais.

Como vimos, os movimentos de aproximacdo e distanciamento dos
“modelos” estrangeiros sdo uma contradigdo constante no discurso folclorista. E
ndo a unica. Flagra-se também uma incoeréncia no seu declarado movimento de
reacao anti-romantica: embora acreditassem que seus estudos superavam a
abordagem romantica do popular em cientificismo, na realidade revestiam-se dos
mesmos principios daquela escola de pensamento.

A principal marca roméntica notada nos cientistas do popular que, afinal,
nao poderiam descolar-se tao radicalmente do pensamento que coroou 0s anos
oitocentos, permaneceu no cerne de todas as discussdes que nortearam a
preocupagao com o folclore: a busca da nacionalidade no passado.

A diferenca é que o passado pretendido pelos folcloristas deixaria de ser
impalpavel e imaginativo — como o supunham na corrente indianista e nas
apropriacdes estéticas do popular pelo romantismo brasileiro —para apoiar-se em
analises do ambito das ciéncias naturais, da antropologia e da etnografia. Essas
analises, pretensamente infaliveis e detentoras de verdades cientificas sobre as
origens da nacao, estariam baseadas em documentos aparentemente precisos,
recolhidos da boca e do cotidiano do povo. Esses registros, muitos deles
permeados do gosto pessoal dos teéricos pelas narrativas orais, passariam a
representar o tipo ideal e concreto de resgate da nacionalidade. E eram

realizados com o aféa de abarcarem o que estaria em breve fadado ao passado.
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O que se sabe, é que todos os documentos de época das nossas
manifestagcdes orais, ora declaradamente restauradas, ora apresentadas como
intocadas, eram registradas em escrito e publicadas por escritores de prestigio
intelectual. Diante desse tipo de registro e das mediagcbes culturais desses
estudiosos sobre os conteudos orais, poder-se-ia mesmo garantir uma
legitimidade dos cantos, contos e outros conteudos populares? Acreditamos que,
diante das sensiveis diferencas entre os universos da oralidade e da escrita, nao
poderia haver essa garantia. As formas de criacdo e emissdao da poesia e contos
orais baseiam-se num tipo de recepcao diferente da observada no publico /eitor:
trata-se de um publico de ouvintes que compartilham de uma capacidade
mnemonica mais desenvolvida, para que os conteudos ouvidos possam ser
decorados, recontados e perpetuados com as devidas transformagdes do tempo.
O registro das culturas orais € a memdéria e mesmo as suas formas poéticas
funcionam no interior de uma métrica oral. Além disso, essas criacdes sao
comumente incrementadas por performances dos narradores, que acrescentam
sentido as narrativas e emogao ao publico®”.

Em conjunto com esses fatores, hd um outro motivo para se questionar a
legitimidade dos registros escritos das producdes populares: a imagem de
“erudigdo” que os homens de letras do periodo tinham a zelar, muitas vezes os
impedia de conceberem nos registros os defeitos de uma suposta linguagem
primitiva observada no povo. Era valido o que simplesmente representasse a
“espontaneidade” dos sentimentos nacionais. Mas a idealizada “ pureza” popular,
abstrata e contraditéria em seus varios significados, antes de ser imediatamente
assimilada como cultura e/ou literatura, era reportada a uma “infancia” da
nacado, na qual as producgdes literarias do presente e do futuro deveriam se
inspirar para “amadurecerem” em nacionalidade.

Embora o nosso folclore permanecesse vivo e em continua transformacao,
nao interessava como matéria literaria e cultural do presente. Era encaminhado

a extingcao pelos pesquisadores do povo. Convertido em passado.

275 Cf. Walter Ong e Paul Zumthor, op. cit.
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Havia, ainda, uma peculiaridade comum a grande maioria dos folcloristas:
quase todos eram naturais de estados do Norte e Nordeste. Portanto, ndo parece
coincidéncia que identificassem a “genuina” cultura popular com essas regides,
generalizadas como Norte. Acreditamos, de acordo com Renato Ortiz*’®, que o
movimento desses intelectuais em torno de um folclore nortista serviu também
como um meio de auto-afirmagdo diante da producdo cultural dominante do sul
economicamente mais desenvolvido. Como vimos, muitos deles — como Juvenal
Galeno, Franklin Tavora e Silvio Romero —confirmam dificuldades de publicacao
e obtencgao de prestigio dos escritores do Norte na Corte.

De qualquer maneira, conseguiram atrair as atengdes para a discussao do
seu tema e a participacado de autores de outras localidades também. Além disso,
os primeiros folcloristas desenvolveram com tanto vigor a defesa de uma
nacionalidade no Norte, que supomos ser possivel enxergar seus efeitos por toda
a produgao artistica, literaria, histérica e socioldgica realizada no século
seguinte: em Euclides da Cunha (Os Sertées), nas pesquisas de Mario de Andrade
sobre a arte popular, nos “regionalismos” literarios (José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, Jorge Amado e outros), na musica e pintura inspiradas no
folclore, em Gilberto Freyre (Casa Grande e Senzala e outras obras), em Sérgio
Buarque de Holanda (Raizes do Brasil), em Caio Prado Junior (Formagéo do Brasil
contempordneo), etc. Na atualidade, até mesmo filmes brasileiros como Eu, Tu,
Eles, Central do Brasil e Abril Despedacado, sao indicios da manutencgao daquelas
idéias oitocentistas: associar o retrato da nacionalidade com uma 6tica muitas

vezes exoOtica do cendrio e costumes nordestinos.

2,76 Cf. ORTIZ, Renato. Romdénticos e folcloristas (Cultura Popular). Sdo Paulo: Editora Olho d’
Agua, pp.67-68.
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CRONOLOGIA DE PUBLICACOES SOBRE FOLCLORE NO SECULO XI X

€ em negrito e sublinhado: textos encontrados

1834 | Miguel do Sacramento Lopes Gama: “Bumba meu boi”. In: O Carapuceiro (periédico recifense).
1859 “C.”: “Tradicoes populares de Minas e Sdo Paulo”. In: A Marmota (periédico do Rio de Janeiro).
1861 Juvenal Galeno: Porangaba.
1865 |Juvenal Galeno: Lendas e cancdes populares.
1871 Juvenal Galeno: Cenas populares.
Juvenal Galeno: Lira cearense.
1872 Franklin Tavora: Cartas a Cincinato.
Nicodemos de Souza Moreira Jobim (vulgo “Professor Nicodemos”): “Lenda anadiense e tradigdo
histérica”. In: O Liberal, 1.2 de fevereiro (jornal maceioense).
1873 Celso de Magalhdes: A Poesia popular brasileira. In: O Trabalho (periddico recifense).
1874 José de Alencar: O Nosso Cancioneiro. In: O Globo.
1875 Couto de Magalhaes: O Selvagem.
Franklin Tavora: Lendas e tradices populares do Norte. In: Illustracdo Brazileira, janeiro a
junho (periddico do Rio de Janeiro).
1877 José Antdnio de Freitas: Lirismo Brasileiro.
Celso de Magalhdes: “Estudo sobre a poesia popular brasileira”. In: Revista Nacional de Sciencia, Artes e
Letras, n.2s 3 e 4, Sado Paulo.
1879 Silvio Romero: Estudos sobre a poesia popular do Brasil.
Jodo Barboza Rodrigues: “Lendas, crencas e supersticées” e “O Canto e a danca silvicola”. In:
Revista Brasileira (periodico do Rio de Janeiro).
José Verissimo: “A Religido dos tupi-quaranis”. I n: Revista Brazileira.
1881 Pedro Paulino da Fonseca: “A cruz das almas: lenda alagoana”. In: Jornal do Comércio, segéo
“Variedades”, 22 de abril (periédico do Rio de Janeiro).
Pedro Paulino da Fonseca (assinado “P. Fonseca”): “Um batismo péstumo (Lenda alagoana)”. In:
Cruzeiro, secdo “Variedades”, 24 de maio (periédico do Rio de Janeiro).
Silvio Romero: Cantos populares do Brasil.
Jodo Alfredo de Freitas: Fetichismo religioso e politico.
1883 Alfredo do Vale Cabral: “Cancées populares da Bahia” e “Achegas ao estudo de folclore
brasileiro”. In: Gazeta Literdria.
Alexandre José de Mello Morais Filho: Patria selvagem: os escravos vermelhos.
Jodo Alfredo de Freitas: Lendas e supersticées do Norte do Brasil.
1884 Araripe Junior: “Cantos populares do Ceara — A propésito do livro do sr. Silvio Romero”. In:
Gazeta Literdria (31-3-1884).
Pereira da Costa: Mosaico pernambucano.
Silvio Romero: Contos populares do Brasil.
Francisco de Paula Leite e Oiticica: “O rosario da alma do outro mundo”, sob o tema “Recordagdes da
1885 | Provincia”. In: Orbe, 26 de junho e 1.2 de julho (periédico maceioense).
Francisco de Paula Leite e Oiticica: “Calunga”, sob o tema “Recordagdes da Provincia”. In: Orbe, 3 e 5 de
julho (periédico maceioense).
Silvio Romero: Ethnographia brazileira.
1888 Pereira da Costa: A /lha de Fernando de Noronha.
Jodo Barboza Rodrigues: Viagem as Pedras Verdes. In: Norte do Brazil, (periédico amazonense), junho.
Alexandre José de Melo Morais Filho: Festas e tradicoes populares do Brasil.
Pereira da Costa: Enciclopediana brasileira.
1889 Jodo Barboza Rodrigues: O Muiraquita.
Frederico José de Santa-Anna Nery: Folk-lore brésilien. Paris: Librairie Académigque Didier,
Perrin et Cie., Libraires-Editeurs.
1890 J(_)éo Barpoza Rodrigue;: Poran_dqba amazonense.
Nina Rodrigues: “Os Mesticos brasileiros”. In: Brasil Médico.
1891 Jodo Barboza Rodrigues: “Os idolos simbdlicos do Amazonas e o muariatan”. In: Jornal do Brazil,
setembro.
Jodo Barboza Rodrigues: A musica de um Cairé.
1892 Guilherme Studart: Notas sobre a linguagem e os costumes do Ceara. In: Revista Lusitana, sob a diregao
de Leite de Vasconcelos.
1894 Couto de Magalhdes: Ensaios de antropologia.
1896 Nina Rodriques: O Animismo fetichista dos negros baianos. | n: Revista Brasileira.
Jose Carvalho Perfis sertanejos - Costum es do Ceara.
1897
brazileiro: anedotas sobre caboclos e portuguezes; lendas, contos e cancdes populares, etc.
1900 Alexandre José de Melo Morais Filho: Cantares brasileiros.
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RELACAO BIOBIBLIOGRAFICA DE FOLCLORISTAS DO SEcULO XI X

Fontes:

Site da Academia Brasileira de Letras - http://www.academia.org.br

CASCUDQO, Luiz da Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 19438.

MAGALHAES, Basilio de. O Folk-lore no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria Quaresma,
1928.

MAIOR, Mario Souto. Diciondrio de folcloristas brasileiros. Online:
http://www.soutomaior.eti.br/mario/paginas/dicfab.htm

MARTINS, Wilson. Histdria da inteligéncia brasileira (vol. 1V: 1877-1896). Sao Paulo:
Cultrix/EDUSP, 1977-78.

MOREIRA, Vivaldi. Prefacio. In: O Selvagem. Sao Paulo: EDUSP, 1975.

ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil. Petrépolis: Editora
Vozes/Governo do Estado do Sergipe, 1977.

SILVA, José Brandao Calasans da. Introducgéo. In: Achegas ao estudo do folclore
brasileiro. Rio de Janeiro: MEC-DAC-FUNARTE-Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, 1978.

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folclérico brasileiro (1947-
1964). Rio de Janeiro: Funarte/Fundacao Getulio Vargas, 1997.

ALEXANDRE JOSE DE MELO MORAIS FILHO: Nasceu no dia 23 de fevereiro de 1844,
na cidade de Salvador, BA. Faleceu no Rio de Janeiro, no dia 1° de abril de 1919.

Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Lutou com muitas dificuldades para instruir-se. Depois dos estudos preliminares,
matriculou-se no Seminario de Sao José do Rio de Janeiro, chegando a receber ordens
menores e a pregar sermodes. Desistindo da vida eclesidstica, embarcou com destino a
Bahia, em 1867. Retornou ao Rio de Janeiro, indo morar numa republica de estudantes
onde conheceu, entre outros, Castro Alves, vivendo dias dificeis, fazendo jornalismo e
literatura. Recebeu um convite para dirigir O Eco Americano, em Londres. Na Bélgica,
fez o curso médico. De regresso ao Brasil, dedicou-se ao jornalismo. Aposentou-se
como diretor do Arquivo Municipal do Rio de Janeiro. Poeta, com varios livros
publicados, Melo Morais Filho, na area do Folclore, é autor de Festas e tradicées
populares do Brasil (1888), Cantares brasileiros (1900), Saraus e serenatas (1902),
além de ensaios e artigos”.

Segundo Sacramento Blake:
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“Principiou a cursar as aulas de humanidades no Rio de Janeiro com o designio de
abracar o estado eclesiastico; mas, mudando de resolugéo, foi para a Europa onde fez
0 curso médico e recebeu o grau de doutor na universidade de Bruxellas. Exerce
actualmente a clinica na cidade do Rio de Janeiro (...). Antes de sua viagem a Europa
fez parte da redacg¢éo da:

Estréa litteraria: jornal scientifico, recreativo e poético. Rio de Janeiro 1864 — Poucos
nameros viram a luz, sendo também redactores desta revista José Theodoro de Souza
Lobo e Juvenato de Oliveira Horta.

[...] publicou:

Revista da exposicdo antropo/égica brazileira. Dirigida e collaborada por Mello Moraes
Junior. Rio de Janeiro, 1882 — E uma publicacao feita periodicamente por nimeros de
8 pags. de duas columnas, in-4.2, comegando no mez de setembro.

Esta revista fundada s6 com o fim de se estudar os artefactos apresentados na
exposicao anthropologica, e assumptos relativos a origem e evolugdo das ragas
indigenas do Brazil, cessou com o encerramento da mesma exposi¢gdo, apparecendo
porém, agora com um prefacio, escripto pelo director do museu, o doutor Ladislau
Netto, e augmentada com um indice. E ornada de algumas gravuras” (vol.1, p.39).

No “appendice” (vol.1, p.434), S. Blake menciona a publicacdo da obra de Mello
Moraes Patria selvagem: os escravos vermelhos, Rio de Janeiro, 1883.

ALFREDO DO VALE CABRAL: Nasceu no dia 17 de novembro de 1851, na cidade de
Salvador, BA. Faleceu no dia 23 de outubro de 1894, na cidade do Rio de Janeiro, RJ.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Historiador, biobibliégrafo, publicou diversos livros sobre temas de sua especialidade.
Na area de Folclore: Can¢bes populares da Bahia e Achegas ao estudo de Folclore
Brasileiro (1884), artigos do jornal Gazeta Literaria que ganharam posterior
organizacao, introducédo e notas de José Calasans Brandao da Silva, em 1978. Publicou
também Bibliographia da lingua tupy ou guarany (1880)”.

Segundo Sacramento Blake:

“Moco, dotado de muita actividade e disposigdo para o estudo e de talento, [soube]
utilisar-se da posi¢do que occupava de official da bibliotheca nacional da corte, de que
[tornou-se] chefe de seccdo, para colleccionar diversos trabalhos importantes,
sobretudo em relacdo a histéria patria, e por occasiao da exposicdo, celebrada em
1881, taes foram seus servigos, que foi condecorado com o officialato da ordem da
Rosa” (vol.1, p.62).

Segundo José Brandao Calasans da Silva:

“(...)

Quase nada se sabe a respeito dos primeiros tempos de Alfredo do Vale Cabral.
Orfao de mée aos 10 anos, porque Ana Joaquina faleceu a 13 de junho de 1861, teria
seguido para o Rio de Janeiro, segundo Frederico Edelweiss, em 1870. Seu pai, que
contraiu novas nupcias dois anos apds a viuvez, morreu em 1872, no Largo do
Hospicio, onde morava. José Honoério Rodrigues, tratando das atividades de Alfredo do
Vale Cabral entre 1870 e 1873, informa que o jovem baiano comecgara, no citado
periodo, suas pesquisas bibliogréaficas, trabalhando em um Diciondrio Bibliografico
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Baiano e estudando as diversas edicdes do Peregrino da América, de Nuno Marques
Pereira.

Sua atuacao eficiente no campo da historiografia brasileira teve inicio na
Biblioteca Nacional, onde ingressou em 1873 como adido a Secao de Manuscritos. Trés
anos decorridos, tornou-se funcionario efetivo por indicacao de Ramiz Galvdo. Veio a
ser designado chefe de secdo em 1882, cargo que exerceu com dedicagcdo e
proficiéncia até ser aposentado, por motivo de saude, no ano de 1890. Morreu a 23 de
outubro de 1894.

De 1876 a 1890, entre os 25 e os 43 anos, a atividade de Alfredo do Vale
Cabral atinge seu apogeu, conceitua José Honério. Pesquisa, edita, escreve, publica. E
inestimavel sua colaboracao, neste periodo de valorizagcdo da pesquisa histérica do
Brasil, na organizagdo e publicacdo dos Anais da Imprensa Nacional, na preparacao do
Catalogo da Exposicdo de Histdria do Brasil (1881), na elaboracao das edi¢des criticas
das Cartas de NoObrega e das Cartas Avulsas. Viaja ao Norte para recolher informacgdes
a respeito da epigrafia brasileira. Encontra a documentagao relativa ao governo de
Tomé de Souza. Colabora com Ramiz Galvdo, Capistrano de Abreu, Bardao do Rio
Branco.

(...).

Por seu turno, Frederico Edelweiss, apés chamar a atencao para a multiplicidade
dos trabalhos do ilustrado autor, circunstancia que, no seu modo de julgar, teria
prejudicado o conjunto da obra, declarou: ‘N&o resta, porém a menor ddvida que,
ainda assim, Vale Cabral foi, depois de Varnhagen, um dos reformadores dos nossos
estudos histéricos. Foi ele que, vivendo cercado de manuscritos, concebeu, com
Capistrano, o plano da publicacdo das fontes histéricas primarias, tornando-as nao
somente conhecidas por alto, mas acessiveis aos estudiosos’.

(...).

Parece-nos inquestionavel reconhecer, de inicio, a influéncia que Silvio Romero
exerceu no espirito de Vale Cabral, determinando seu interesse pelos estudos da
demopsicologia. Ambos do Norte, nascidos no mesmo ano de 1851, Silvio Romero e
Alfredo do Vale Cabral tentavam, no Municipio Neutro, em fins da década de 70, um
lugar ao sol. E provavel que se tivessem conhecido pessoalmente. Os dois colaboram
na Revista Brasileira, editada no Rio de Janeiro, onde apareceram as “Cartas
bibliograficas”, de Vale Cabral, e os “Estudos sobre a poesia popular no Brasil”, de
Silvio Romero. Sao colaboragbes divulgadas em 1879. Inclinado a indagagéo
bibliografica, Vale Cabral era também voltado para a pesquisa de campo. Foi dos
primeiros intelectuais a sentir a validade do labor encetado pelo folclorista sergipano.
Em dezembro do ano supra, vindo a Salvador, houve por bem dar inicio as
investigacdes sobre o folclore baiano. E ele préprio quem nos fornece a informacéo nas
palavras introdutérias que escreveu as “Cancoées populares da Bahia”, aparecidas nas
paginas da Gazeta Literaria, em 1883. Disse entdo: ‘Dou hoje aos leitores um punhado
de cangbes populares por mim recolhidas em 1880 na cidade e recéncavo da Bahia’. E
acrescentou: ‘A minha demora na provincia foi demasiadamente curta para poder
recolher de viva voz estas diferentes espécies populares’. Realmente a visita de Vale
Cabral, aos seus parentes e a sua terra, foi rapida. Esteve na Bahia durante trés
meses. Chegou a 18 de dezembro de 1879, passageiro do vapor Congo e retornou ao
Rio de Janeiro a 15 de margco de 1880, viajando pelo paquete inglés Trent. Aproveitou,
contudo, razoavelmente, os dias passados no torrdo natal. Reuniu pegas da poética
popular da Bahia, aproveitadas nos escritos, j4 mencionados, referentes as cancgdes da
sua provincia, e também recolheu material concernente aos seres sobrenaturais, parte
principal das “Achegas ao estudo do folclore brasileiro”, igualmente divulgadas na sua
revista Gazeta Literdria. Os dois trabalhos asseguram a Vale Cabral posi¢do pioneira no
terreno da colheita folclérica. As Cancgdes conferem-lhe o titulo de iniciador dos estudos
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do folclore baiano. E a opinido de J. Teixeira Barros, ratificada por Frederico Edelweiss.

(...).

Antes de Vale Cabral, pelo que nos foi possivel apurar, somente Celso de
Magalhdes, em ligeira visita feita & provincia da Bahia, coligiu, com &nimo de
folclorista, umas poucas coisas do populario provinciano, notas que se encontram nos
seus artigos sobre a poesia popular brasileira. O campo do saber do povo da Bahia
estava inexplorado até a viagem de Vale Cabral em 1879-1880. E mister esclarecer,
em abono da sua atuagéo na fase inicial do folclorismo brasileiro, entendida a palavra
no sentido de estudo do folclore, ndo haver o mogo escritor limitado suas indagagées
somente ao campo da poesia. Planejou, segundo suas palavras, nao s6 colher cancgoes,
mas também ‘ditados, termos, adivinhacdes, rezas e supersticbes populares’. Nas
supersticdes populares estavam incluidos os seres sobrenaturais de que tratou nas
Achegas. (...).

Cancobes populares e seres sobrenaturais constituem os aspectos especialmente
difundidos por Alfredo do Vale Cabral. Nao nos devemos esquecer, entretanto, que ele
se colocou ao lado de Silvio Romero, no tragar as linhas iniciais sobre a histéria das
pesquisas folcléricas no Brasil. Na primeira parte das Achegas, apés citar alguns
autores e livros franceses e portugueses sobre folclore, passou a relacionar o que se
havia feito entre nés, levantando a hip6tese de haver sido Couto de Magalhaes,
encoberto no pseuddnimo C, a primeira pessoa a se ocupar dos assuntos folcléricos no
Brasil. O conhecimento dos dois estudos em apreco, inseridos no Correio Paulistano, e
transcritos no Correio da Tarde e na Marmota, jornais do Rio de Janeiro, em 1859, (...)
demonstra como Vale Cabral se voltou para as origens da pesquisa folclérica. Também
andou catando elementos em outros jornais, inclusive na colegdo do Globo, 1875, onde
deparou artigos de Augusto Teixeira de Freitas, que usava os pseudénimos Gregal e
Grejario, contendo variantes de La Condessa e do Tangolomango. Os escritores
mencionados por Vale Cabral, de maior ou menor significacdo para a histéria da cata
folclérica brasileira, sdo nomes necessariamente lembrados, porque existiram e
trabalharam numa era em que se firmava a tendéncia da intelectualidade pelo modo
de ser e de viver do povo.

Devemos ainda creditar a Vale Cabral a preocupacdo bem clara, nos ensaios
tornados publicos, de comparar elementos, por ele recolhidos, com os difundidos por
pesquisadores como Silvio Romero, Teoéfilo Braga, Couto de Magalhaes, Carlos de
Koseritz, Teixeira de Freitas, José Leite de Vasconcelos.

Tendo sido, de feito, um dos primeiros escritores a compreender a inestimavel
importancia da cultura popular, Vale Cabral, além das contribui¢cdes que pessoalmente
prestou aos estudos folcléricos, abriu as colunas da sua revista, a Gazeta Literaria, que
fundou e dirigiu juntamente com José Alexandre Teixeira de Melo, amigo e
companheiro de trabalho na Biblioteca Nacional, para a difusdo da temaética cultural do
povo. E, assim, que Macedo Soares ali publicou as “Notas ao folclore brasileiro do sr.
Vale Cabral”; Araripe Junior estampou “Cantos populares do Ceara; a propésito do
livro do sr. Silvio Romero”, e Beaurepaire-Rohan langou até a letra C o seu “Glossario
Brasileiro”, ponto de partida para o Dicionario de vocabulos brasileiros, editado em
1889. O insucesso financeiro do periédico deixou inacabadas algumas publicagoes,
inclusive as de Vale Cabral. (...).

A coleta feita em 1880 apareceu em letra de forma quatro anos rodados. Ainda
a influéncia de Silvio Romero. Os artigos sobre a poesia popular, em 1879,
determinaram a pesquisa de 1880. A publicacdo dos Cantos populares do Brasil, em
1883, motivou o surgimento das Cangbes em 1884. Silvio Romero quase nada
consignou na Bahia, provincia em que nunca vivera. Apenas dois cantos trazem a nota
de procedéncia baiana: moqueca e chula. Predominavam os cantos recolhidos em
Sergipe, seguidos de pecas oriundas de Pernambuco, Ceara, Maranh&o, Rio de Janeiro.

190



Vale Cabral julgou insuficiente o sistema adotado para apresentar o documentario. O
fato de a cancgéo ser coligida nesta ou naquela provincia ndo pode indicar a origem da
criacdo popular. Explicou seu ponto de vista. ‘Vé-se que algumas que o ilustre escritor
declara coligidas nesta ou naquela provincia podem ser consideradas como gerais no
Brasil ou pertencem pelo menos a mais de uma provincia’ [in Canc¢des Populares da
Bahia]. Também muitos dos versos, dados como de Sergipe, provinham da Bahia; é o
caso, por exemplo, de “Senhor Pereira de Morais” e “Lucas da Feira”. A propo6sito dos
dois cantos, Vale Cabral teceu algumas consideragdes de cardter histérico para ensinar
gue o Senhor Pereira de Morais era o dr. José Pereira da Silva Morais, baiano, bacharel
de Olinda, presidente de Sergipe, desembargador da Relagdo da Bahia, falecido a 2 de
maio de 1883. A versalhada, envolvendo seu nome, fora de autoria de seus amigos e
composta por ocasidao da sua ida para estudar Direito em Pernambuco. Tornara-se
popularissima na Bahia e dai se espalhara por outros pontos do Brasil. lIdentificou,
ainda, Lucas da Feira, um famigerado salteador dos arredores de Feira de Santana,
Bahia, preso, condenado e executado a 25 de setembro de 1849. Esclareceu alguns
equivocos cometidos por Silvio Romero nas notas de sua autoria a respeito de Lucas
da Feira. Deixou evidente a origem baiana da composigdo poética que o coletor dos
Cantos ouvira em Sergipe. Os comentarios de Vale Cabral, quer na introducao das suas
Cancbes, quer no estudo comparativo que empreendeu ao apresentar o cancioneiro
popular da Bahia, representam uma das primeiras criticas feitas ao livro do ensaista
sergipano. Tais consideragbes abonam o ponto de vista exposto nas paginas
anteriores, isto é, o da validade da participagdo de Alfredo do Vale Cabral na seara do
nosso folclorismo.

Desconhecemos o destino das notas recolhidas em 1880 e n&do aproveitadas nos
artigos de 1884. Sabemos, porém, que novos dados foram respigados por Vale Cabral
alguns anos mais tarde, em 1887, por ocasido de sua viagem a Bahia e outras
provincias do Norte. Aproveitando o ensejo de fazer um levantamento sobre a epigrafia
brasileira, tarefa que lhe permitia mais demoradamente percorrer lugares e ouvir
pessoas, o chefe da Secdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional passou a registrar,
nos seus cadernos de pesquisa, ao lado das informacdes de carater histérico, os
apontamentos de sabor folclérico. No fim da bem-sucedida jornada nordestina — bem-
sucedida sob o prisma dos achados de valor cultural, malograda por causa do acesso
paludico que o feriu —, Vale Cabral havia enriquecido seu acervo de saber popular.
Voltou ao Rio, portando novas achegas, palavra muito do seu agrado e do seu
companheiro de estudos, Capistrano de Abreu. Nao lhas deu, todavia, o tratamento
que dedicara a colheita de 1880. A doenca certamente prejudicou seu plano de acao.
Os registros manuscritos, algumas vezes incompletos e ilegiveis, permaneceram
inéditos, guardados em 15 cadernos, 10 da Bahia e 5 de Pernambuco, na Biblioteca
Nacional. Nos volumes de Vale Cabral existe de tudo — histéria, epigrafia, folclore. (...).

Vimos, anteriormente, haver sido o interesse pela epigrafia que trouxe Vale
Cabral, em funcao especial da sua Biblioteca, as provincias da Bahia e Pernambuco,
com passagem pelo Espirito Santo, Sergipe, Alagoas, Paraiba e Rio Grande do Norte,
no ano de 1887. A incumbéncia se estendeu até comeco de 88. Passou a maior parte
do tempo na Bahia, onde se lhe deparou um valiosissimo achado documental, inclusive
papéis da Tesouraria da Bahia ao tempo dos primeiros governos-gerais. Verdadeiro
acontecimento que entusiasmou Capistrano de Abreu. Sem duavida alguma, o mais
gratificante achamento de um cacador de manuscritos histéricos em terras do Brasil. A
recolha epigrafica foi igualmente rendosa. (...).

(...) Os dias de julho de 1887, que se seguiram a sua chegada a Bahia, 14 a 17, foram
os mais proficuos para as pesquisas, 0s dos proveitosos encontros com o padre Rocha
Rodrigues, um grande conhecedor de adivinhagbes. O farto apanhado desses dias de
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julho como que esta a indicar haver Vale Cabral dado entdo prioridade a investigagéo
folclérica, naturalmente posta em segundo plano quando despontaram os documentos
coloniais, papéis de excepcional valor histérico, que provocariam verdadeira
transformacado nos rumos da historiografia brasileira. Tais preciosidades deveriam ser
convenientemente estudadas. Vale Cabral pleiteou e obteve a levada dos documentos
para a capital do Império, em carater provisoério. (...).

Levando 17 volumes da colegdo, Vale Cabral retornou ao Rio de Janeiro,
conforme escreveu Capistrano de Abreu ao Bardo do Rio Branco. A doenca adquirida
em Cachoeira nao lhe permitira examinar toda a papelada. Foi autorizado a prosseguir
a empreitada, tendo voltado a Bahia, onde permaneceu até fevereiro de 1888.

(...)".

ANTONIO JOAQUIM DE MACEDO SOARES: Nasceu em 14/01/1838, na fazenda
Bananal, distrito de Ponta Negra, RJ. Faleceu em 1905, na cidade do RJ.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Macedo Soares foi diretor da redacao do ‘Correio Paulistano’, entre os anos de 1861-
74, também foi delegado, inspetor de ensino, juiz municipal e de 6rfaos, além de
vereador em Araruama — RJ. Desempenhou outras fungdes, tais como: juiz de direito
em Campo Largo (PR), Mar de Espanha (MG) e Cabo Frio (RJ). Formou-se
desembargador da Corte de Apelacdo em 1890; foi Ministro do STF entre 1891-1905; e
sé6cio do IHGB. Publicou o Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa (1.2 edicdo de
1889, pelos Anais da Biblioteca Nacional; 2.2 pelo INL, RJ, 2 vols., 1954)”.

Segundo Sacramento Blake:

“Natural da provincia do Rio de Janeiro, nasceu na villa de Marica a 14 de
janeiro de 1838.

Formado em direito pela faculdade de S. Paulo, seguiu a carreira da
magistratura, onde serve actualmente como juiz de direito, e tem sido por diversas
vezes deputado provincial.

S6cio, desde que freqiientava a faculdade, da Sociedade Ensaio Philosophico
Paulistano, e da Academia Philosophica do Rio de Janeiro, e posteriormente de
diversas associacOes litterarias, deu a lume os primeiros ensaios de sua penna habil e
bem aparada, como collaborador dos Ensaios litterarios e do Correio Paulistano, e além
de diversas poesias lyricas, e artigos em proza sobre critica litteraria e outros
assumptos publicados nas citadas revistas e na Revista do Atheneu Paulistano” (vol.1,
p.197).

CELSO DA CUNHA MAGALHAES: Nasceu no dia 11 de novembro de 1849, em
Penalva, MA. Faleceu no dia 9 de junho de 1879, na cidade de Sao Luis, MA.

Segundo site de Mério Souto Maior e Basilio de Magalhaes:

Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife (1873),
colaborou nos jornais pernambucanos e maranhenses. Sobre o floclore, sdo de sua
autoria os trabalhos publicados: “A poesia popular brasileira” (1873), no periédico O
Trabalho de Recife, retomado depois na Revista Nacional de Sciencia, Artes e Letras de
Sao Paulo, sob o titulo “Estudo sobre a poesia popular brasileira” (1877). Os mesmos
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artigos foram mais tarde reunidos em publicacdo definitiva de 1966, numa edi¢cdo do
Departamento de Cultura do Maranhao, com prefacio e notas de Domingos Vieira Filho.

Segundo Sacramento Blake:

Celso de Magalhaes teria sido amigo e correspondente de Jodo Zeferino Rangel de S.
Paio, literato que também trocou cartas e amizade com Franklin Tavora. De posse de
parte da referida correspondéncia, Blake acrescenta as seguintes informagdes sobre a
obra do autor:

“Durante seu tirocinio académico collaborou para muitos periédicos como o
Jornal do Recife em que escreveu:

Estudo da poesia popular brazileira — Teve comego a 31 de maio de 1873 este
trabalho, mais tarde proficientemente completado por outro talento da selecgédo, o Dr.
Sylvio Romero e que sel-o-hia por Celso, si a morte Ihe ndo quebrasse a penna. Elle se
preparava para isso, como vi numa carta sua, onde assim se exprime: ‘Tens visto
umas cartas do Alencar sobre 0 nosso cancioneiro? Elles comegcam a mover-se nesse
terreno e eu hei de nelle apparecer mais completamente armado.” E o Dr. Theophilo
Braga, na introduccédo dos Cantos populares do Dr. Romero, faz justica ao mallogrado
litterato (...)” (apéndice vol.2, p.475).

COUTO DE MAGALHAES: Nasceu no dia 1 de novembro de 1837, na cidade de
Diamantina, MG. Faleceu no Rio de janeiro, no dia 14 de setembro de 1898.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Estudou no Seminéario de Mariana e na Escola Militar do Rio de Janeiro. Bacharel pela
Faculdade de Direito de Sao Paulo, em 1859, doutorando-se em Direito, em 1860,
Couto de Magalhaes conhecia o interior do Brasil, presidindo as provincias de Goias
(1862), Para (1864), Mato Grosso (1867) e Sao Paulo. Homem inteligente, falava
francés, inglés, alemao, italiano, tupi e numerosos dialetos indigenas, foi quem iniciou
os estudos folcléricos no Brasil, publicando O selvagem (1876), Ensaios de
antropologia (1894), e outros”.

Segundo Vivaldi Moreira:

“Couto de Magalhaes, seguindo o método Ollendorf, e a pedido do Imperador Pedro I,
compds um curso da lingua tupi e a descricdo das origens, costumes e religido dos
selvagens, para figurar na biblioteca americana da Exposicao Universal da Filadélfia em
1876, comemorativa do Centenério da Independéncia Americana. Revela Couto de
Magalhdes aqueles que o instruiram no emprego do método seguido, oferecendo-lhe
os livros, instrumentos necessarios a penetracdo no espirito da lingua tupi. O
conselheiro José Agostinho Moreira Guimaraes ofertou-lhe obras de filosofia que
acompanharam o sertanista ilustre até as margens do Araguaia e o romancista
Joaquim Manuel de Macedo presenteou-o com o livro do padre Montoya sobre a lingua
guarani, guia seguro para o investigador introduzir-se no conhecimento da lingua geral
do Brasil. Foi com esse cabedal que Couto de Magalhdes desvendou os segredos do
tupi e conseguiu compor seu livro hoje classico.

De seu empreendimento, disse o proprio Couto de Magalhaes: ‘Nao escrevi este
livro, amigo leitor, por ambicao de gloria literaria, e sim com a de ser util, concorrendo
com uma pedra para o edificio da grandeza de nossa patria’. E, com efeito, foi o alvo
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principal do eminente homem de governo, homem publico, homem de empresa, que
tudo isso foi Couto, criar condigbes para o aproveitamento econémico do indio, parcela
consideravel da nacgdo brasileira, completamente a margem do processo de civilizacao
que caminhava lentamente do litoral para o interior. Por intermédio do dominio da
lingua geral dos indios, previa Couto de Magalhdes, e previa com lucidez, a
incorporacao de grandes massas da populacao aborigine ao nosso esforgco econémico.
Dai a axiomatica enunciacdo de onde partiu para o exaustivo trabalho de codificar a
lingua tupi, ndo desconhecendo os trabalhos anteriores de von Martius e até do poeta
Goncalves Dias, com o Dicionario da Lingua Tupi: ‘O constante testemunho da histéria
demonstra que, por toda parte, e em todos os tempos em que uma raga barbara se
pés em contacto com uma racga civilizada, esta se viu forcada ou a extermina-la ou a
ensinar-lhe sua lingua’. (...). Couto de Magalhdes, com a intuicdo pratica que o trato
da vida lhe ministrara, apreendeu que, por meio dos intérpretes, dos linguas, dos
conhecedores de nosso idioma e do tupi, poderiam, s6 eles, operar o milagre da
integracdo do indigena ao meio civilizado. Com realismo, escreveu: ‘Conseguir que o
selvagem entenda o portugués, o que equivale a incorpora-lo a civilizacdo, e o que é
possivel com um corpo de intérpretes formado das pragas do exército e da armada que
falem ambas as linguas e que se disseminarao pelas colénias militares, equivaleria a:
1.2) conquistar duas tercas partes do nosso territério; 2.2) adquirir um milhdo de
bracos aclimatados e utilissimos; 3.2) assegurar nossas comunicacdes para as bacias
do Prata e do Amazonas; 4.°) evitar, no futuro, grande efusdo de sangue humano e
talvez despesas colossais, como as que estdo fazendo outros paises da América’. E que
tinhamos conhecimento das constantes incursdes selvagens, verdadeiras razias dos
naturais contra os civilizados, na Argentina, no Peru, na Bolivia e nos Estados Unidos
da América do Norte.(...). Dominava os espiritos [da intelligensia brasileira da época] o
preconceito de que a colonizagdo deveria ser efetuada unicamente com elementos
vindos do exterior e que o futuro do Brasil estava preso a importacdo do ‘braco
estrangeiro’. Desprezariamos o elemento nacional por inassimilavel, incapaz de
adquirir a nossa técnica, abatido pela indoléncia e outros vicios incuraveis, e socorrer-
nos-iamos de italianos, espanhdis, alemaes, austriacos e mais portugueses, deixando a
margem o indigena que sucumbiria, finalmente, a sua prépria sorte.

Contra esse preconceito se insurge Couto de Magalhdes pelas paginas de seu
livro, articulado e objetivo, irretorquivel, mostrando ao pais o caminho a seguir. Logo
nas paginas de introdugédo langa o brado: ‘A politica de engrandecimento pelas armas
nao é a politica americana e menos ainda é a politica do Brasil’. E prossegue na
metodica exposicdo de sua tese: ‘Povoar o Brasil ndo quer dizer: 1.2) Importar colonos
da Europa para cultivar as terras ja desbravadas nos centros, ou préximas dos centros
povoados; 2.%) Aproveitar para a populacdo nacional as terras ainda virgens, onde o
selvagem é um obstaculo; estas terras representam quase dois tercos do territério do
Império. Tornar produtiva uma populagdo, hoje improdutiva, é, pelo menos, téo
importante como trazer bracgos; 3.%) Utilizar cerca de um milhdo de selvagens que
possuimos, 0s quais sdo os que melhores servicos podem prestar nessas duas tercgas
partes do nosso territério, porque as indlstrias extrativas, Unicas possiveis nessas
regides (enquanto ndo houver as estradas), s6 tém sido e s6 podem ser exploradas
pelo selvagem’.

(...).O General Couto de Magalhaes, a par desse cabedal cientifico e do espirito
de pesquisador auténtico, possuia também a bravura do destro combatente, do civil
apaixonado pelas questdes militares e dai seu titulo de general honorario. Aliava,
porém, a tais dotes um coracdo adamantino, pertencia a uma familia que prosseguiu
no General Candido Rondon, nos irmaos Villas-Boas e outros de nossos dias. (...).

Deu-se de corpo e alma ao preparo de seu livro, confiado no que lhe havia dito
um grande amigo do Brasil, Ferdinand Denis, francés que consagrou parte consideravel
de seu labor ao nosso pais: ‘Estou convencido de que a grandeza futura de vosso pais
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depende do espirito de ragca bem compreendido’. (...). Partindo dessa adverténcia,
temos conduzido a politica de miscigenag¢do do povo brasileiro. Outro ndo foi 0 alvo de
Couto de Magalhaes ao combater o preconceito de que ‘o indio nado vale nada’. O
doublé de etnbdlogo e economista que nele havia p6s-se em campo para iniciar uma
polémica da qual até hoje se ouvem o0s ecos e prossegue em talentos de primeira
ordem no campo cultural.(...).

Joaquim Serra, uma das penas mais prestigiosas de entdo, lastimou que figura
do porte de Couto de Magalhdes malbaratasse seu tempo com assunto téo
insignificante.

— ‘Como é que um homem préatico se ocupa de tais coisas?

A ironia, o menosprezo, o sarcasmo vindos de tdo alto, do articulista dos jornais
mais conspicuos da Capital do Império, deviam merecer rebate. E Couto de Magalhéaes,
cbnscio do valor positivo de seus estudos, revidou a altura numa carta de espantosa
lucidez pelo seu apoio na realidade, quando os mais eminentes contemporaneos viviam
mergulhados na completa alienagdo do meio nacional.

Magalhaes retruca: ‘Em primeiro lugar, ndo ha estudo algum, por mais abstrato
que parega, que, cedo ou tarde, ndo traga seus frutos praticos.

Em segundo lugar, se é util estudar, descrever e classificar até a mais miseravel
planta de nossos campos, ver o mais rude e pobre mineral de nossos montes, muito
mais nobre e Util é estudar, descrever e classificar o homem americano, e vou prova-
lo’.

E com uma légica férrea, limpida e arrasadora continua seu admiravel
arrazoado pondo a mostra a irrealidade em que viviam os mais eminentes de seus
contemporaneos. Diz ainda: ‘Um distinto estadista brasileiro, fazendo o céalculo das
despesas que temos feito com a colonizagdo, chegou ao resultado de que cada colono
aproveitado nos tem custado um conto de réis. Digo aproveitado, para entender-se o
que fica, deduzidos os que morrem antes de aclimar-se, 0os que voltam, aqueles cujas
passagens pagamos e aqui ndo chegam, aos quais podiamos ajuntar os vadios, que
nédo trabalham, ou que exercem industria de pouca utilidade, como: engraxar botas,
tocar realejo ou vender bebidas espirituosas.

Aqueles que estimam em menos a populagao selvagem do Brasil dizem que
possuimos quinhentos mil indios.

Creio que possuimos mais de um milhdo. Mas contemos sé os quinhentos mil,
que, se é exato o calculo a que eu aludi acima, valem quinhentos mil contos. Ora,
quinhentos mil contos sdo a renda do Brasil durante cinco anos. Para adquirir de fora
uma populacao igual a dos selvagens, que ja estdo em nossa terra, serdo necessarias
despesas por espago de muitos centos de anos’.

(...).

Rematando sua irretorquivel réplica, ainda aduz palavras que castigam a

alienacéao total da elite brasileira: ‘Eis ai a razdo pela qual me dediquei e continuarei a
dedicar-me ao estudo das linguas selvagens e ao de assuntos relativos aos indios. Ha
brasileiros que conhecem e estudam entre nés o hebreu, o arabe e o sanscrito. E, pois,
natural que haja alguns que se dediquem ao estudo das curiosas e ricas linguas dos
selvagens, de sua terra, estudo a que se prende, como mostrei, a solugdo de um
problema importante’.
(...). Valorizou, com intuito pratico, os nossos costumes e retirou o tema do indigena
do pitoresco, do plano simplesmente sentimental a que o romance de Alencar e a
poesia de Goncalves Dias, sem duvida respeitaveis, o haviam conduzido, para trazé-lo,
para conferir-lhe dimensao nova, a do seu significado econdmico”.

FRANCISCO AUGUSTO PEREIRA DA COSTA: Nasceu na cidade do Recife, no dia 16
de dezembro de 1851. Faleceu no dia 21 de novembro de 1923.
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Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Filho de Augusto Menezes Costa e de Dona Maria Augusta Pereira da Costa (...) fez
seus primeiros estudos no Colégio de Nossa Senhora do Bom Conselho. Com a idade
de dezesseis anos deixou de estudar para ser balconista numa livraria recifense. Aos
vinte anos escreveu um artigo intitulado Numero Sete, que publicou no Diario de
Pernambuco. A partir de entdo, passou a divulgar estudos e ensaios sobre figuras e
fatos ligados a historia pernambucana como também & do Nordeste, firmando-se,
assim, como estudioso das coisas pernambucanas e da histéria da regido onde nasceu
e viveu. No ano de 1884, Pereira da Costa foi convidado para exercer as fungdes de
Secretario do Governo do Piaui. Com quarenta anos concluiu o curso de Ciéncias
Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife. Foi membro do Conselho
Municipal do Recife (1884-1891), deputado estadual e um dos fundadores da
Academia Pernambucana de Letras. Nao foi na politica, entretanto, que Pereira da
Costa mais se destacou. Como homem inteligente que era, claro que sua passagem
pelo Conselho Municipal do Recife e pela Camara Estadual nédo foi em vao, porque seu
nome sempre esteve ligado a todas as leis que visavam a higiene, a saude e o bem-
estar dos recifenses e dos pernambucanos. Pereira da Costa permaneceu vivo na
histéria cultural de Pernambuco pela forca e pelo valor de seus magnificos trabalhos,
ainda hoje de grande valia para os que se dedicam ao estudo da Histéria e do Folclore
pernambucanos. Obras como Mosaico Pernambucano (Colecao de excertos histéricos,
poesias populares, anedotas, curiosidades, lendas, antiqualhas, usancas, ditos
populares, etc., 1884). A llha de Fernando de Noronha (1888), Enciclopediana
Brasileira (1889), Folk-Lore Pernambucano (Subsidios para a histéria da poesia popular
em Pernambuco, 1909), A Naturalidade de Camarao (1909), Anais Pernambucanos 10
v. (onde vamos encontrar registrados, com impressionante riqueza de detalhes, a
histéria de Pernambuco, desde sua fundacdo até o ano de 1850) e outras, num total
de trinta e seis, entre as quais o Vocabulario Pernambucano, trabalho de félego
resultado de, ninguém sabe, quantos anos de pesquisa, num tempo em que a técnica e
0s meios de comunicagdo ndo eram os de hoje”.

Segundo Sacramento Blake (grifos meus):

“Filho de Manoel Augusto de Menezes Costa e de dona Maria Augusta Pereira da Costa,
nasceu a 16 de dezembro de 1851 na cidade do Recife, capital de Pernambuco, onde
faz parte do funccionalismo publico e dedicou-se sempre ao estudo da histéria patria.
Por causa dessa dedicacéo foi pela administracdo da provincia incumbido de colligir no
archivo da respectiva secretaria documentos de interesse histérico para a exposicao
effectuada na biblioteca nacional do Rio de Janeiro, sendo louvado pelo modo por que
satisfez semelhante servigco e foi depois incumbido de outras commissdes do mesmo
género. E membro do Instituto Histérico e Geographico Brazileiro, do Instituto
Archeologico Pernambucano, da Sociedade Propagadora da Instrucciao de
Pernambuco e da dos Artistas Mecanicos e Liberaes, a cujo lyceu prestou
servigos” (vol.2, p.404).

FRANKLIN TAVORA: Nasceu no dia 13 de janeiro de 1842, no Sitio Serrinha da
Gléria, Baturité, CE. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1888.
Segundo site de Mério Souto Maior (grifos meus):

Sua familia foi transferida para cidade do Recife, onde se formou em Direito. Foi, em
Pernambuco, Diretor da Instrucao Publica e Deputado Provincial. Romancista,
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contista, critico literario, teatr6logo e folclorista, Franklin Tavora publicou vérios livros
de ficcdo. Na area do Folclore, publicou Lendas e tradicées populares do Norte (1877).
Pertenceu ao Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, 3 Academia Cearense
de Letras (fundada em 1894) e a Academia Brasileira de Letras.

Segundo site da ABL (grifos meus):

“Era filho de Camilo Henrique da Silveira Tavora e de Maria de Santana da Silveira. Fez
os primeiros estudos em Fortaleza. Em 1884 transferiu-se com o0s pais para
Pernambuco. Fez preparatérios em Goiana e Recife, em cuja Faculdade de Direito
matriculou-se em 1859, formando-se em 1863. L& viveu até 1874, tendo sido
funcionario, deputado provincial e advogado, com breve intervalo em 1873 no Par4,
como secretario de governo. Em 1874, transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde viveu
como funcionario da Secretaria do Império. Foi jornalista ativo, redigindo A
Consciéncia Livre (1869-1870) e A Verdade (1872-73).

Iniciou a vida literaria ainda estudante. No que se pode chamar a sua fase recifense,
publicou os contos da Trindade maldita (1861); os romances Os indios do Jaguaribe
(1862); A casa de palha (1866); Um casamento no arrabalde (1869); os dramas Um
mistério de familia (1862) e Trés lagrimas (1870).

No Rio de Janeiro, teve influéncia na vida literaria, fundando e dirigindo com Nicolau
Midosi a Revista Brasileira (2a fase), de que sairam dez volumes de 1879 a 1881. Ao
mesmo tempo, inicia uma fase de reconstituicio do passado pernambucano,
marcadamente regionalista, tanto na ficcdo quanto na investigacao histérica. Fez
cerrada campanha contra José de Alencar, por nao concordar com 0 seu romantismo
idealista. E tido como um dos precursores do Realismo, embora os seus romances
ainda sejam grandiloqientes e romanticos. No romance O sacrificio (1879), séo
evidentes as concepcgdes naturalistas. Intérprete literario de um regionalismo que se
vinha exprimindo ideologicamente desde o inicio do século, defendeu o que chamava
uma literatura do Norte, em oposi¢cdo a uma literatura do Sul, considerada cheia de
estrangeirismos e antinacionalismo. Pseud6nimos: Semprénio e Farisvest.

Fundou a Associacdao dos Homens de Letras e foi so6cio do I nstituto Histdrico e
Geografico Brasileiro.”

Segundo Wilson Martins:

Na década de 1880, haveria como que uma “atmosfera historicista”, da qual
participam: Franklin Tavora, com o ensaio “Os Patriotas de 1817” (na Revista
Brasileira), Zeferino Rangel de S. Paio, com o livro O Quadro da batalha de
Guararapes, Seu Autor e Seus Criticos e Alfredo do Vale Cabral, com a Bibliografia da
lingua tupi ou guarani “também chamada lingua geral do Brasil” (pp.86-87).

Sobre o prestigio da Revista Brasileira, fundada por Franklin TAvora em 1879:
“A Revista Brasileira desfrutava de prestigio incomum n&o apenas pela qualidade
excepcional dos seus colaboradores, mas, ainda, por representar a tendéncia

nacionalizante que entao florescia e que era a harmonica literaria do criticismo e do
historicismo” (p.89).

GUILHERME STUDART (Barao de Studart): Nasceu no dia 5 de janeiro de 1856, na
cidade de Fortaleza, CE. Faleceu no dia 25 de setembro de 1938.

Segundo site de Méario Souto Maior:
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“Era médico (1897), mas deixou cerca de cento cinquenta trabalhos sobre histéria e
geografia, a maioria sobre o Ceara. O Papa Leao XIIl deu-lhe o titulo de barao. Grande
estudioso e pesquisador, publicou, na area de Folclore, Notas sobre a linguagem e os
costumes do Ceara [na Revista Lusitana, em 1892] e Usos e supersticbes cearenses
(1910), além de varios ensaios divulgados pela imprensa e revistas especializadas”.

Segundo Sacramento Blake (grifos meus):

“Filho de Jodo William Studart e dona Leonidia de Castro Studart, nasceu na
cidade de Fortaleza, capital do Ceard, a 5 de janeiro de 1856, é doutor em medicina
pela faculdade da Bahia; vice-consul da Inglaterra no estado de seu nascimento desde
o fallecimento de seu pai que exercia esse cargo; medico do hospital da Caridade e da
colénia orphanologica Christina; membro da Associacdo médica britanica de
Londres; da Sociedade bibliographica de Franca; da Sociedade de geographia
de Pariz, da do Havre, da de Lisboa e da do Rio de Janeiro; do Instituto
Histérico e Geographico Brazileiro; do Instituto Archeologico e geographico
pernambucano; do Instituto Histérico do Ceara; do Gabinete Aracatyense de
leitura, etc. Foi s6cio e um dos vice-presidentes da Benemérita Sociedade
Protectora dos Escravos, denominada Centro Abolicionista Vinte e Cinco de
Dezembro e foi quem iniciou a idéa de constituirem-se associacbes de senhoras para
a propaganda em prol da abolicdo do elemento escravo” (vol.3, p.201).

JOAO ALFREDO DE FREITAS: Nasceu no dia 17 de novembro de 1862, na cidade de
Terezina, Pl. Faleceu no dia 31 de dezembro de 1891, no Recife, PE.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Bacharel em Direito, professor de matematica, advogado, Chefe de Policia do Rio
Grande do Norte, dedicou sua vida aos estudos da Entomologia, Direito, Folclore, em
cuja area publicou Fetichismo religioso e politico (1883) e Lendas e supersticées do
Norte do Brasil (1884)”.

Segundo Sacramento Blake:

“Bacharel em sciencias sociaes e juridicas pela faculdade do Recife, formado em 1884,
distinguiu-se desde estudante por seu espirito observador e philosophico (...)” (vol.3,
p.316).

(...)

“Era chefe de policia do Rio Grande do Norte, quando se aggravaram os soffrimentos

que o levaram ao tumulo” (apéndice vol.3, p.517).

JOAO BARBOZA RODRI GUES: Nasceu no dia 22 de junho de 1842, na cidade do Rio
de Janeiro, RJ. Faleceu no Rio de Janeiro, no dia 6 de margo de 1909.

Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):
“Foi antropologista, etnoégrafo, arquedlogo e diretor do Jardim Botanico do
Amazonas e do Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Completou a classificacdo Von

Martins, Spruce e Wallace, descobrindo uma quantidade enorme de novas palmeiras.
Escreveu dezessete volumes sobre orquideas. Deixou cerca de sessenta obras. Na area

198



do Folclore publicou O canto e a danca selvicola (1881), Lendas, crencas e
supersticées (1881), O Muiraquitad (1889), Poranduba amazonense (1890) e A mdsica
de um Cairé (1892)”.

Segundo Sacramento Blake:

“Depois de feito o curso do instituto commercial com aprovacgodes distinctas e premio
em economia politica, e de servir o cargo de secretario do mesmo instituto, passou ao
de secretario e de professor de desenho do collegio Pedro Il e, sem possuir grande
cépia de conhecimentos de sciencias naturaes, s6 por vocagdao natural e grandes
esforcos dedicou-se ao estudo da botanica, da etnographia e da anthropologia,
tornando-se um dos brazileiros mais distinctos nessa especialidade. Incumbido pelo
governo imperial de proceder a estudos scientificos no Para e Amazonas,
comprehendendo nesses estudos o das palmeiras dessa regido, descobriu uma grande
quantidade de novas espécies, que haviam escapado as investigacbes do dr. Martius,
do dr. Richard Spruce e do zoologista Alfredo Wallace e de outros. Procurara entéo
obter do governo os recursos para dar a lume seus importantes descobrimentos com
todos os desenhos ao natural, mas nada obteve; e, entretanto, mais tarde o dr.
Reichembak, de Vienna d’ Austria, o convida para com elle collaborar na monographia
das orchidéas, trabalho de que estava encarregado, havia alguns annos, e que néo
effectuou; e depois o convida o professor Eichler para collaborar com o substituto
deste, o dr. Kraenzlin (...)” (vol.3, p.360).

Barbosa Rodrigues também teria conhecido o inglés dr. James Trail, com quem
disputara os direitos por diversas descobertas boténicas. Além disso, o estudioso:

“Foi o primeiro que, em 1878, fez estudos physiologicos sobre o curare e seu antidoto,
tendo feito experiéncias publicas e conferencia sobre o assumpto em presenca do
Imperador. Sem ser medico, foi convidado pala congregagédo da faculdade de medicina
e na aula de medicina legal fez trés licbes em presenca da mesma congregagao e dos
alumnos, recebendo, ao terminar, uma ovagao. Laureado pela faculdade de sciencias
physicas e naturaes de Florenca, foi em 1884 director do Jardim Botanico do
Amazonas, que fundou, sendo encarregado da catechese dos indios crichands que
pacificou com risco de vida, dando a civilisagdo mais de trés mil almas. E sécio do
I nstituto Historico e Geografico Brazileiro, da Sociedade de Acclimacgido do Rio
de Janeiro, da Academia Real das Sciencias de Lisboa, da Sociedade de
Agricultura de Marselha, da Sociedade Botanica de Vienna e da de Edimburg e
de outras; cavalleiro da ordem de Sao Thiago, do Mérito Scientifico e Litterario,
etc” (vol.3, p.360).

Sacramento Blake cita dezenas de obras do autor, a grande maioria sobre botéanica
e/ou ciéncias naturais. Dentre as obras minimamente referentes a cultura popular ou
ao indigena, destacam-se:

“ — Rio Jauapery. Pacificacdo dos Crichands. |. Passado e presente dos Crichanas. II.
Etnographia, archeologia e geographia. Ill. Documentos. I|V. Vocabulario. V.
Appendice. Rio de Janeiro, 1886, 275 péags. in-8.%2, com um mappa do rio, e a musica e
lettra de quatro cantigas crichanas.

(...)

Viagem as Pedras verdes — E uma série de artigos de critica ethnographica, publicados
no Norte do Brazil, periédico do Amazonas, em junho de 1888.
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O Muyrakita: estudo de origem asidtica da civilizagdo amazbnica nos tempos
prehistoricos. Mandos, 1889, 177 péags. in-4.2 com a arvore monogenica dos povos
que teem a tradigdo do culto da serpente, do sol e do Muyrakita.

Poranduba amazonense, ou Kochyma-uaraorandub. 1872-1887. Rio de Janeiro, 1890,
337 pags. in-4.2 gr. com uma composi¢do musical — E um trabalho concluido em 1887
e consagrado a meméria do dr. Baptista Caetano de Almeida Nogueira, fallecido em
1882.

(...)

Os idolos symbolicos do Amazonas e o muaryatan — Foi publicado este escripto em
varios numeros do Jornal do Brazil em setembro de 1891” (vol.3, p.364).

Numa obra apontada como inédita, o autor teria se auto-denominado um
“naturalista brasileiro”:

“- O Valle do Amazonas: notas de um naturalista brazileiro. 1872-1875. 1 vol.” (vol.3,
p.365).

Segundo Blake, o autor “fundou, finalmente e redigiu:

Semana dos meninos. Rio de Janeiro... — e collaborou no Acajé, jornal de instruccao e
recreio, Rio de Janeiro, 1860-1861; no Album Litterario, periédico instructivo e
recreativo, Rio de Janeiro, 1860-1861; no Hemerodromo da Juventude, peri6dico
litterario e recreativo, Rio de Janeiro, 1861 e em outros” (vol.3, p.365).

JOSE CARVALHO: Nasceu no dia 11 de fevereiro de 1872, na cidade do Crato, CE.
Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Iniciou suas atividades no tempo da Padaria Espiritual (1892), mas foi residir em
Belém (PA), onde exerceu as funcdes de Notario Publico. No Para foi Deputado
Estadual. Pertenceu ao Instituto do Ceara. Jornalista, colaborou na imprensa
nordestina e publicou diversos livros: Perfis sertanejos — Costumes do Ceara (1897),
Os jangadeiros cearenses em "raid" no Para (1928), O matuto cearense e o caboclo do
Para (1928) e Etnografia indigena (1932)”.

JOSE DE ALENCAR: Nasceu no dia 1 de maio de 1829, na cidade de Messejana, CE.
Faleceu no dia 12 de dezembro de 1877, na cidade do Rio de Janeiro.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Formado em Direito pela Faculdade de Sao Paulo, foi jornalista, politico, jurisconsulto,
romancista, teatrélogo e também se interessou pelos problemas linguisticos e pelo
Folclore, escrevendo O nosso cancioneiro (1874), trabalho que se encontra em José de
Alencar — Obras completas (1958)”.

Segundo site da ABL:
“Era filho do padre, depois senador, José Martiniano de Alencar e de sua prima Ana
Josefina de Alencar, com quem formara uma unido socialmente bem aceita,

desligando-se bem cedo de qualquer atividade sacerdotal. E neto, pelo lado paterno,
do comerciante portugués José Goncalves dos Santos e de D. Béarbara de Alencar,
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matrona pernambucana que se consagraria heroina da revolugao de 1817. Ela e o filho
José Martiniano, entdo seminarista no Crato, passaram quatro anos presos na Bahia,
pela adesdo ao movimento revolucionario irrompido em Pernambuco.

As mais distantes reminiscéncias da infancia do pequeno José mostram-no lendo
velhos romances para a mée e as tias, em contato com as cenas da vida sertaneja e
da natureza brasileira e sob a influéncia do sentimento nativista que lhe passava o pai
revolucionario. Entre 1837-38, em companhia dos pais, viajou do Ceara a Bahia, pelo
interior, e as impressdes dessa viagem refletir-se-iam mais tarde em sua obra de
ficgdo. Transferiu-se com a familia para o Rio de Janeiro, onde o pai desenvolveria
carreira politica e onde freqlentou o Colégio de Instrugdo Elementar. Em 1844 vai para
Sao Paulo, onde permanece até 1850, terminando os preparatérios e cursando Direito,
salvo o ano de 1847, em que faz o 30 ano na Faculdade de Olinda. Formado, comeca a
advogar no Rio e passa a colaborar no Correio Mercantil, convidado por Francisco
Otaviano de Almeida Rosa, seu colega de Faculdade, e a escrever para o Jornal do
Commercio os folhetins que, em 1874, reuniu sob o titulo de Ao correr da pena.
Redator-chefe do Diario do Rio de Janeiro, em 1855. Filiado ao Partido Conservador,
foi eleito varias vezes deputado geral pelo Ceard; de 1868 a 1870, foi ministro da
Justica. Nao conseguiu realizar a ambicao de ser senador, devendo contentar-se com o
titulo do Conselho. Desgostoso com a politica, passou a dedicar-se exclusivamente a
literatura.

A sua notoriedade comecou com as Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios,
publicadas em 1856, com o pseudbénimo de Ig, no Diario do Rio de Janeiro, nas quais
critica veementemente o poema épico de Domingos Gongalves de Magalhéaes, favorito
do Imperador e considerado entdo o chefe da literatura brasileira. Estabeleceu-se,
entre ele e os amigos do poeta, apaixonada polémica de que participou, sob
pseuddnimo, o préprio Pedro Il. A critica por ele feita ao poema denota o grau de seus
estudos de teoria literaria e suas concepgcbes do que devia caracterizar a literatura
brasileira, para a qual, a seu ver, era inadequado o género épico, incompativel a
expressdo dos sentimentos e anseios da gente americana e a forma de uma literatura
nascente. Optou, ele préprio, pela ficcdo, por ser um género moderno e livre.

Ainda em 1856, publicou o seu primeiro romance conhecido: Cinco minutos. Em 1857,
revelou-se um escritor mais maduro com a publicacdo, em folhetins, de O Guarani,
que lhe granjeou grande popularidade. Dai para frente escreveu romances indianistas,
urbanos, regionais, histéricos, romances-poemas de natureza lendéria, obras teatrais,
poesias, cronicas, ensaios e polémicas literarias, escritos politicos e estudos filoldgicos.
A parte de ficcdo histérica, testemunho da sua busca de tema nacional para o
romance, concretizou-se em duas dire¢gdes: os romances de temas propriamente
histéricos e os de lendas indigenas. Por estes ultimos, José de Alencar incorporou-se
no movimento do indianismo na literatura brasileira do século XIX, em que a férmula
nacionalista consistia na apropriacdo da tradicdo indigena na ficcdo, a exemplo do que
fez Goncalves Dias na poesia. Em 1866, Machado de Assis, em artigo no Diario do Rio
de Janeiro, elogiou calorosamente o romance /racema, publicado no ano anterior. José
de Alencar confessou a alegria que lhe proporcionou essa critica em Como e porque
sou romancista, onde apresentou também a sua doutrina estética e poética, dando um
testemunho de quao consciente era a sua atitude em face do fendmeno literario.
Machado de Assis sempre teve José de Alencar na mais alta conta e, ao fundar-se a
Academia Brasileira de Letras, em 1897, escolheu-o como patrono de sua Cadeira.
Sua obra é da mais alta significacdo nas letras brasileiras, ndo s6 pela seriedade,
ciéncia e consciéncia técnica e artesanal com que a escreveu, mas também pelas
sugestdes e solugbes que ofereceu, facilitando a tarefa da nacionalizagdo da literatura
no Brasil e da consolidagdo do romance brasileiro, do qual foi o verdadeiro criador.
Sendo a primeira figura das nossas letras, foi chamado “o patriarca da literatura
brasileira”. Sua imensa obra causa admiragdo ndo s6 pela qualidade, como pelo
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volume, se considerarmos o pouco tempo que José de Alencar péde dedicar-lhe numa
vida curta. Faleceu no Rio de Janeiro, de tuberculose, aos 48 anos de idade”.

JULIO CAMPINA: Pseudonimo de Luiz Tenério Cavalcante de Albuquerque, é
alagoano.

Segundo site de Mario Souto Maior:

“Segundo Théo Brandao, Luiz Tenério Cavalcante de Albuquerque em 1883, era aluno
do Colégio Bom Jesus, de Maceidé (AL) e, nos anos seguintes, estudou no Colégio Sete
de Setembro, da mesma cidade e, segundo se sabe, foi o primeiro alagoano e o quinto
brasileiro a reunir, em volume, um estudo sobre o folclore e a usar a palavra folk-lore.
Seu livro Subsidio ao folk-lore brazileiro — anedotas sobre caboclos e portuguezes;
lendas, contos e cancbes populares, etc. — foi publicado pela Papelaria Mendes
Marques, do Rio de Janeiro, em 1897. A segunda edicao foi publicada em 1977, pelo
Museu Théo Brand&o, da Universidade Federal de Alagoas”.

JUVENAL GALENO DA COSTA E SILVA: Nasceu no dia 27 de setembro de 1836, na
cidade de Fortaleza, CE. Faleceu em Fortaleza, no dia 7 de margo de 1931.

Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Fez o primario em escolas publicas de Pacatuba (CE) e Aracati (CE). Regressando a
Fortaleza fez Humanidades no Liceu do Ceara. Com o consentimento de seu pai, viajou
com destino ao Rio de Janeiro com a finalidade de se aperfeicoar em assuntos de
lavoura. No Rio, onde se demorou um ano, foi amigo de Francisco de Paula Brito, dono
de uma tipografia, lugar onde se reuniam Machado de Assis, Quintino Bocailva,
Joaquim Manuel de Macedo e outros intelectuais da época, com os quais se enturmou,
passando a escrever versos para a revista Marmota Fluminense. As custas das maiores
dificuldades financeiras conseguiu publicar Preludios poéticos, seu primeiro livro, em
1856. Voltando ao Ceard, com seu livro considerado como o marco inicial da literatura
cearense, foi deputado, um dos fundadores do Instituto do Ceara, diretor da
Biblioteca Publica e, em 1906, vitima de um glaucoma, perdeu a vista. Publicou,
além de muitos artigos na imprensa, Porangaba (1861), Lendas e cangbes populares
(1865), Cenas populares (1871), Lira cearense (1872), deixando, inéditas, algumas
produgdes”.

Segundo Sacramento Blake (grifos meus):

“Depois de alguns estudos de humanidades dedicando-se a trabalhosa vida da
agricultura, ainda assim cultivou sempre as lettras, e jamais esquivou-se de dar a sua
patria o que todo cidaddo a patria deve. E assim que foi official da guarda nacional,
deputado a assembléia provincial, inspector da instruccdo publica do districto de sua
residéncia. E membro de algumas associacdes litterarias, como a Sociedade
Auxiliadora da Industria Nacional e o Instituto Historico do Ceara, e tem
collaborado para varias folhas desse estado, e também para revistas, como a Revista
Popular do Rio de Janeiro. Escreveu:

(...)
Cancgbes da escola. Ceara, 1871, 35 pags. in-4.2 — Me consta que o litterato cearense
conserva trabalhos indeditos e até um género diverso de litteratura, como:
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Quem com ferro fere, com ferro sera ferido: provérbio em um acto — De seus trabalhos
em revistas fagco mengédo dos seguintes:
O eleitor — na Revista Popular. Rio de Janeiro, tomo 8.2, pags. 311 e 312.

(...)
Novas cangbes populares. A sécca do Ceard (1878) — na Revista trimensal do Instituto
histérico do Ceara, tomo 1.2, pags. 65 a 69. Juvenal Galleno redigiu:
O Peregrino: jornal litterario. Fortaleza, 1862 — O primeiro numero sahiu a 9 de
fevereiro. Depois collaborou em outros periédicos, como a Quinzena, de propriedade
do Club Litterario da Fortaleza, cujo primeiro numero foi publicado a 15 de janeiro de
1888” (vol.5, pp.276-277).

MIGUEL DO SACRAMENTO LOPES GAMA: Nasceu no dia 29 de setembro de 1791,
na cidade do Recife, PE. Faleceu no dia 9 de dezembro de 1852, no Recife.

Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Monge beneditino, poeta, orador sacro, jornalista, professor do Seminario de
Olinda (PE) e do Colégio das Artes, diretor do Curso Juridico de Olinda,
Deputado a Assembléia Provincial de Pernambuco, Deputado Geral por Alagoas,
diretor do Liceu do Recife, Diretor Geral da Instrugcdao Publica, comendador da
Ordem de Cristo, o Padre Lopes Gama publicou diversos livros de sua autoria e
traducao de outros, foi diretor e fundador de diversos jornais recifenses, entre os quais
O Carapuceiro (1832/34, 1837/43, 1847) no qual além de outros assuntos folcléricos,
nos da a primeira descricado do bumba-meu-boi”.

Segundo Sacramento Blake (grifos meus):

“Filho do dr. Jodo Lopes Cardoso Machado, (...) e dona Anna Bernarda do
Sacramento Lopes Gama e irmao de Caetano Maria Lopes Gama, (...) nasceu no Recife
a 29 de setembro de 1791 a ahi falleceu a 9 de dezembro de 1852. Monge benedictino
do mosteiro de Olinda, concluindo o noviciado no mosteiro da Bahia, onde recebeu
ordens sacras e leccionou rhetorica, passando depois a leccionar essa matéria no
Collegio das Artes, sendo jubilado em 1839. Neste anno, tendo de sobrecarregar-se
de sua familia, pediu e obteve breve de secularisagdo. Nomeado depois vice-diretor da
faculdade de direito de Olinda, foi professor de eloqliéncia nacional e litteratura no
lyceu do Recife, passando mais tarde para a cadeira de lingua nacional e por ultimo
para a de rhetorica, em que era eximio. Foi director do mesmo lyceu e director geral
dos estudos; representou a provincia de Alagoas na sexta legislatura, tendo sido
deputado a assembléia de Pernambuco por varias vezes. Grande philosopho e
moralista, distincto orador sagrado, possuindo todos os dotes da tribuna, era conego
honorario e pregador da capella imperial, commendador da ordem de Christo, e
membro do I nstituto Historico e Geographico Brazileiro” (vol.6, pp.287-288).

Dos escritos citados, ha um que parece abordar a cultura popular:

“- O philosopho provinciano na corte a seu compadre na provincia: (serie de artigos) —
Na Marmota Fluminense, 1852. Trata-se dos usos, costumes, civilisacdo, litteratura,
etc., do Rio de Janeiro. Nesta folha publicou um trabalho em prosa com o titulo “A
mulher e o seu caracter” e varias poesias sob o pseudonymo O Solitario” (vol.6,
p.290).
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NINA RODRIGUES: Nasceu no dia 4 de dezembro de 1862, na cidade de Vargem
Grande, MA. Faleceu em Paris, no dia 17 de julho de 1906.

Segundo site de Mario Souto Maior (grifos meus):

“Fez o secundario no Seminario de N. S. das Mercés e no Colégio Sdo Paulo. Comecgou
a estudar medicina na Faculdade de Medicina da Bahia e concluiu o curso na Faculdade
de Medicina do Rio de Janeiro. Regressou ao Maranhao, onde pouco demorou, fixando
residéncia em Salvador, ingressando no magistério superior e dedicando-se as
pesquisas de sua area de acdo. Foi membro da Academia Maranhense de Letras.
Publicou Os mesticos brasileiros (no periédico Brasil Médico, em 1890), O Animismo
fetichista dos negros baianos (na Revista Brasileira, em 1896), O problema negro na
América do Sul (19832), Os africanos no Brasil (1932), além de iniUmeros ensaios,
estudos e artigos em revistas especializadas”.

Segundo Wilson Martins:

“(...) ele inaugura com [“Os mestigos brasileiros”], alias incompleto, a série dos
trabalhos sobre as etnias brasileiras, e particularmente sobre o negro, que o haviam
de tornar famoso. Ele ndo apenas ‘pela primeira vez, no Brasil, dedicou ao negro um
monumento cientifico’, para lembrar as palavras de Artur Ramos, mas ainda formou
uma escola de pensamento suficientemente dindmica para contrariar-lhe alguns pontos
de vista; o seu interesse pelos mesticos brasileiros (expressdo que, para lhe sermos
fieis a doutrina, devemos conservar tecnicamente no plural) reflete as inquietacoes
entdo reinantes quanto a nova sociedade que se formava com a Republica:

O mesticamento da populacdo brasileira esta ainda em via de formacdo e se
encaminhamos para la, ndo se pode falar ainda de uma ragca mestica Unica capaz de
figurar como individualidade antropolégica ao lado das trés racas puras primitivas (...).
Na fase em que se acha a constituigdo da nossa populagdo, se ja é licito falar-se de
uma individuagdo mestica como produto histérico, ndo é permitido aceitar ainda a
existéncia de um grupo etnoldgico unico passivel de uniformidade na manifestacdo de
um carater antropolégico do valor das aptidées morbidas.

A partir desse postulado, e com todas as restricdes que enumera, ele propunha
‘dividir atualmente a populagdo nacional nos seis grupos seguintes: branco, negro,
mulato, mameluco, ou caboclo, cafuso e pardo’” (pp.349-350).

Wilson Martins integra os escritos de Nina Rodrigues “na fortuna da Escola do
Recife” (p.470).

SiLVIO ROMERO: Nasceu no dia 21 de abril de 1851, na cidade de Lagarto, SE.
Faleceu no dia 18 de junho de 1914, na cidade do Rio de Janeiro.

Segundo site de Méario Souto Maior (grifos meus):

“Fez o primario com o professor Badu e, aos doze anos, estudou os preparatérios no
Rio de Janeiro, onde também cursou o Ateneu Fluminense. Com 17 anos chegou ao
Recife para cursar a Faculdade de Direito, bacharelando-se no dia 12 de novembro de
1873. Cursou a Faculdade, naquele tempo com Tobias Barreto, de quem se tornou
amigo. Em 1871 colaborou no Correio de Pernambuco, no Diario de Pernambuco, no
Jornal do Recife e n” A Republica. Do Recife passou a residir no Rio de Janeiro,
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publicando ensaios, artigos e muitos livros. Na area de Folclore, salientamos: Estudos
sobre a poesia popular do Brasil (1879), Cantos e Contos populares do Brasil (1883) e
Etnografia brasileira (1888). Pertenceu a Academia Brasileira de Letras, da qual foi
um dos fundadores”.

Segundo site da ABL (grifos meus):

“Foram seus pais o comerciante portugués André Ramos Romero e sua mulher Maria
Joaquina Vasconcelos da Silveira. Na cidade natal iniciou os estudos primarios,
cursando a escola mista do professor Badu. Em 1863, partiu para a corte, a fim de
fazer os preparatorios no Ateneu Fluminense. Em 68, regressou ao Norte e matriculou-
se na Faculdade de Direito do Recife. Formou, ao lado de Tobias Barreto (que cursava
0 40 ano quando Silvio se matriculou no primeiro) e junto com outros mogos de entéao,
a Escola do Recife, em que se buscava uma renovacado da mentalidade brasileira.
Silvio Romero foi, no inicio, positivista. Distinguiu-se, porém, dos que formavam o
grupo do Rio, onde Miguel Lemos levava o comtismo para o terreno religioso. Espirito
mais critico, Silvio Romero se afastaria das idéias de Comte para se aproximar da
filosofia evolucionista de Herbert Spencer, na busca de métodos objetivos de analise
critica e apreciacao do texto literario.

Estava no 2.2 ano de Direito quando comegou a sua atuagado jornalistica na imprensa
pernambucana, publicando a monografia A poesia contempordnea e a sua intuigcdo
naturalista. Desde entdo, manteve a colaboragdo, ora como ensaista e critico, ora
como poeta, nas folhas recifenses, entre elas A Crenca, que ele préprio dirigia
juntamente com Celso de Magalhdes, o Americano, o Correio de Pernambucano, o
Diario de Pernambuco, o Movimento, o Jornal do Recife, a Republica e o Liberal.

Assim que se formou, exerceu a promotoria em Estancia. Atraido pela politica, elegeu-
se deputado a Assembléia provincial de Sergipe, em 1874, mas renunciou, logo depois,
a cadeira. Regressou a Recife para tentar fazer-se professor de Filosofia no Colégio
das Artes. Realizou-se o concurso no ano seguinte e ele foi classificado em primeiro
lugar, mas a Congregacéo resolveu anular o concurso. A seguir, defendeu tese para
conquistar o grau de doutor. Nesse concurso Silvio Romero se ergueu contra a
Congregacao da Faculdade de Direito do Recife, afirmando que “a metafisica estava
morta” e discutindo, com grande vantagem, com professores como Tavares Belfort e
Coelho Rodrigues. Abandonou a sala da Faculdade; foi entdo submetido a processo
pela Congregacao, atraindo para si a atencao dos intelectuais da época.

Em fins de 1875, transferiu-se para o Rio de Janeiro. Foi para Parati, como juiz
municipal, e ali demorou-se dois anos e meio. Em 1878, publicou o livro de versos
Cantos do fim do século, mal recebido pela critica da corte. Depois de publicar Ultimos
harpejos, em 1883, abandonou as tentativas poéticas. Ja fixado no Rio de Janeiro,
comecou a colaborar em O Reporter, de Lopes Trovao. Ali publicou a sua famosa série
de perfis politicos. Em 1880 prestou concurso para a cadeira de Filosofia no Colégio
Pedro 11, conseguindo-a com a tese Interpretacdo filoséfica dos fatos historicos.
Jubilou-se como professor do Internato em 2 de junho de 1910. Fez parte também do
corpo docente da Faculdade Livre de Direito e da Faculdade de Ciéncias
Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro.

No governo de Campos Sales, foi deputado provincial e depois federal pelo Estado de
Sergipe. Nesse ultimo mandato, foi escolhido relator da Comissdo dos 21 do Cdédigo
Civil e defendeu, entdo, muitas de suas idéias filoséficas.

Na imprensa do Rio de Janeiro Silvio Romero tornou-se literariamente poderoso.
Admirador incondicional de Tobias Barreto, nunca deixou de coloca-lo acima de Castro
Alves; além disso, manteve, durante algum tempo, uma certa méa vontade para com a
obra de Machado de Assis. Sua critica injusta motivou Lafayette Rodrigues Pereira a
escrever a defesa de Machado de Assis, sob o titulo Vindiciae. O Sr. Silvio Romero
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critico e filésofo. Como polemista deve-se mencionar ainda a sua permanente luta com
José Verissimo, de quem o separavam fortes divergéncias de doutrina, método,
temperamento, e com quem discutiu violentamente. Nesse ambito, reuniu as suas
polémicas na obra Zeverissimagoes ineptas da critica (1909).

Silvio Romero foi um pesquisador bibliografico sério e minucioso. Preocupou-se
sobretudo com o levantamento sociolégico em torno de autor e obra. Sua forga estava
nas idéias de ambito geral e no profundo sentido de brasilidade que imprimia em tudo
que escrevia. A sua contribuicdo a historiografia literaria brasileira € uma das mais
importantes de seu tempo.

Era membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, socio correspondente
da Academia das Ciéncias de Lisboa e de diversas outras associagoes literarias”.

Segundo Luis Rodolfo Vilhena:

Silvio Romero é o “fundador da tradicdo desses estudos [de folclore] e
responsavel pela perspectiva literaria que inicialmente seria dominante”. Os proéprios
Amadeu Amaral e Mario de Andrade conferem a Romero o estatuto de “iniciador da
tradicdo dos estudos de folclore no Brasil” (p.80).

“Em suas apaixonadas polémicas com os intelectuais da Corte, apresentava-se
como o integrante da ‘Escola do Recife’, por ele batizada, ligada a Faculdade de Direito
daquela capital, combatendo o romantismo literario e o ecletismo filos6fico que
dominavam o mundo intelectual em nossas primeiras décadas de vida nacional
independente, ao qual contrapunha o entdo emergente pensamento cientifico europeu,
a partir do qual se deveria analisar a realidade nacional” (p.81).

“O mais antigo centro que congregava os pesquisadores da area era o Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro”, ao qual Romero pertenceu no final da vida (p.82).

No periodo republicano, Romero é um dos fundadores da Academia Brasileira
de Letras, de cujas sessdes pouco participou pessoalmente, segundo Vilhena.

TRISTAO DE ALENCAR ARARIPE JUNIOR: Nasceu em Fortaleza, CE, em 27 de junho
de 1848, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 29 de outubro de 1911.

Segundo site da ABL (grifos meus):

“(...) jornalista, advogado, critico literario, politico, magistrado, contista e romancista
(...). Compareceu as sessoes preparatérias da instalagdo da Academia Brasileira de
Letras e fundou a Cadeira n. 16, que tem como patrono Greg6rio de Matos. Era filho
do conselheiro Tristdo de Alencar Araripe e de Argentina de Alencar Lima.
Acompanhando o pai, que exercia o cargo de chefe de policia, residiu sucessivamente
em Braganc¢a, no Para, em Vitéria do Espirito Santo e em Pernambuco, onde foi
matriculado no curso de humanidades do Colégio Bom Conselho, dirigido pelo dr.
Barbosa Lima. A seguir, matriculou-se no curso de Direito da Faculdade do Recife.
Teve como colegas de turma, entre outros, Tobias Barreto e Luis Guimaraes Junior.
Concluido o curso, foi nomeado secretario do governo de Santa Catarina, cargo que
deixou em 1871. Transferiu-se entao para Maranguape, no Ceard, onde foi juiz de
1872 a 1875. Em dois biénios, foi deputado provincial no Ceara. Mudando-se para o
Rio, em 1880, exerceu a advocacia até 1886. A partir de 1882, teve, ao lado de José
do Patrocinio, destacada atuagdo em favor da campanha abolicionista. Nomeado oficial
de secretaria do Ministério dos Negdcios do Império; proclamada a Republica e extinto
aquele Ministério, passou para o da Justica e Nego6cios Interiores. Em 1895, foi diretor
geral da Instrucao Publica. Em 1903, foi promovido ao cargo que entdo se criou de
Consultor Geral da Republica e que ele exerceu até o fim da vida. Estava no 40 ano de
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Direito, em 1868, quando publicou o livro de estréia, Contos brasileiros, com o
pseuddnimo de Oscar Jagoanhara. Na passagem pelo Ceara, tomou parte do
movimento literario que ali se processava. A primeira e profunda influéncia que sentiu
e durou muitos anos foi a dos livros de José de Alencar, de quem era segundo-primo.
A preocupacdo do nacionalismo formou o seu estilo e orientou suas aspiragdes
literarias. Até 1878, foi o romance o seu género preferido. Mas o convivio com
Capistrano de Abreu, Rocha Lima e outros criticos cearenses, dirigiu-lhe a atencao para
o estudo da filosofia e da critica, nos autores que constituiam a ciéncia nova. Buckle,
Taine e Spencer eram os teéricos daquele grupo. Em 1909, voltou para a ficgéao,
publicando Miss Kate, curioso romance psicolégico, assinando-se Cosme Velho, com
prefacio de Afranio Peixoto. Ndo é o ficcionista, mas o critico literario que constitui a
importancia de Araripe Junior na literatura brasileira. Dotado de grande sensibilidade
para o fato estético e de grande acuidade para a andlise; dono de vasta cultura geral e
literaria, aplicou-se a estudar a literatura brasileira na obra de seus autores
representativos: José de Alencar, Gregorio de Matos, Tomas Antoénio Gonzaga, Raul
Pompéia, Aluisio Azevedo, e outros. Assim, deixou vasta obra critica, formando com
Silvio Romero e José Verissimo a trindade critica da época positivista e
naturalista. Sua obra critica, dispersa pelos periédicos, desde os tempos do Ceard, sé
em parte foi publicada em livro, durante sua vida. No ultimo livro, Ibsen e o espirito da
tragédia (1911), sem abandonar a preocupacado nacionalista, algou-se a um plano de
universalidade, buscando a razdo de ser da tragédia humana, através da obra dos
grandes tragicos, da Grécia ao século XIX. Como critico, era um conselheiro amavel e
cheio de compreensdo, sobretudo pelos estreantes. Araripe Junior era sécio do
I nstituto Histdrico e Geografico Brasileiro e do I nstituto Histérico do Ceara.
Obras: FICCAO - Contos brasileiros (1868); O ninho de beija-flor, romance (1874);
Jacina, a Maraba, romance (1875); Luizinha, romance (1878); O reino encantado,
romance (1878); Os guaianas; Quilombo dos Palmares (1882); Xico Melindroso, conto
(1882); Miss Kate, romance (1909); O cajueiro do Fagundes, romance (1975;
publicado no Jornal do Commercio com o titulo Um motim na aldeia). ENSAIO E
CRITICA - Cartas sobre a literatura brasileira (1869); José de Alencar (1882); Dirceu
(1890); Gregério de Matos (1893); Movimento literario de 1893 Crepusculo dos povos
(1896); lbsen e o espirito da tragédia (1911). Deixou numerosos artigos e ensaios,
[entre eles os “Cantos populares do Ceara: a propdsito do livro do sr. Silvio
Romero” (1884) e “A Poesia sertaneja — cartas ao Exmo. Sr. Conselheiro José
de Alencar” (1875)] em jornais e revistas, como A Gazeta da Tarde, a Gazeta de
Noticias e A semana. A sua producao critica esta reunida em Obra critica de Araripe
Junior, diregdo de Afranio Coutinho, 5 vols. (1958-1966)".

Segundo Wilson Martins:

Araripe Junior fez parte da “Academia Francesa” do Ceard. Tratava-se de um
“movimento paralelo e independente da Escola do Recife, [que] embora resultasse das
mesmas preocupacdes e de idénticos pontos de vista, ndo era, realmente, uma
agremiacdo formalmente constituida (...), mas, antes, um ‘agrupamento de jovens
estudiosos’ que se reuniam para cavaqueiras intelectuais, sobretudo em casa de Rocha
Lima, ‘e ali repassavam todas as idéias do século, estudando os autores do dia —
Taine, Comte, Littré, Spencer, Darwin, e ainda Stuart Mill, Vacherot, Quinet, Bournouf,
Jacoliot, Renan e outros luminares do pensamento da época(...)’””. A referéncia
francesa dada a academia cearense foi, segundo W. Martins, uma ironia afetuosa de
Rocha Lima (pp.44-45, apud Sanzio de Azevedo in A Academia Francesa do Ceara).

* kK
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Em 1882, Araripe Junior era responsavel pela “Semana Literaria” da Gazeta da Tarde e
nela critica a Introdugdo a Histdria da Literatura Brasileira, de Silvio Romero. Reclama
a auséncia dos cronistas no quadro literario nacional e de um foco mais preciso na
questdao da influéncia do meio fisico (“critica taineana”) na histéria da literatura
brasileira. Romero retruca, discordando da importéncia do meio fisico e reafirmando
incluir os cronistas. Araripe Juanior, entdo, reivindica mais uma vez a presenga dos
cronistas estrangeiros, estes sim ausentes, e insiste na idéia, parafraseada por Wilson
Martins, de que “o fendmeno literario s6 podia ser visto e corretamente compreendido
no contexto da ocupagdo territorial e levando-se em conta os fatores representados
pelo negro e pelo indio” (p.146).

No artigo “Introducdo a Histéria da Literatura Brasileira”, de 1887, Araripe Junior lanca
a teoria da obnubilagdo (p.472). Trata-se de uma idéia que aponta os efeitos do meio
e da natureza tropical sobre os sentidos e psicologia do europeu, “animalizando-0s” ou
tornando-os “mais selvagens”.

Segundo Sacramento Blake (grifos meus):

“Filho do precedente e dona Argentina de Alencar Araripe, nasceu na capital do Ceara
a 27 de junho de 1848. Bacharel em sciencias sociaes e juridicas pela faculdade do
Recife, foi secretario do governo da antiga provincia de Santa Catharina, juiz municipal
no Ceara, e eleito deputado provincial nos biennios de 1872 a 1875. Exerceu por
alguns annos a advocacia nos auditérios do Rio de Janeiro até 1886, em que foi
nomeado official da secretaria de Estado dos negécios do Império. Proclamada a
Republica passou a exercer o logar de director da primeira directoria da secretaria do
Interior, promovido em 1895 a director geral da directoria da instrucgdo, occupando
actualmente o cargo de director geral da directoria do Interior do ministério da justica
e negécios interiores. Distincto homem de lettras, [foi] sécio do I nstituto Histérico e
Geographico Brazileiro, do Centro Artistico do Rio de Janeiro e membro
fundador da Academia Brazileira de Lettras” (vol.7, p.324).
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