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Para Ademar



Si ad uerbum interpretor, absurde resonant; si
ob necessitatem aliquid in ordine, in sermone
mutauero, ab interpretis uidebor officio
recessisse. (Se traduzo palavra a palavra, torna-
se absurdo; se, por necessidade, modifico por
pouco que seja a construgdo ou o estilo,
parecerd que me demito da tarefa do tradutor).
Sao Jeronimo
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RESUMO

Esta dissertagdo examina concepcdes de critica de traducfio presentes nas resenhas
criticas de traducio publicadas no cadermno Mais!, do jornal Folha de S. Paulo, elaboradas, em
sua majoria, por professores, bem como criticos, poetas e tradutores, as quais dedicam algum
espaco a reflexdo que envolve a pritica tradutdria. Ao utilizarmo-nos dessas resenhas,
pretendemos mostrar ¢ “entrelacamento” existente entre a critica de traducfio e a critica literdria,
problematizando suas distingdes, a partir dos pressupostos que norteiam tais praticas.

Além de apresentar, caracterizar e examinar a contribuic@o da critica no que tange a sua
novidade e aos seus propositos, propomos uma avaliagiio de sua perspectiva e do alcance de suas
propostas. Nesta pesquisa, torna-se evidente o fato de os criticos privilegiarem um modo de
traduzir que conservaria as caracteristicas da lingua-fonte, enquanto condenam a falta de
fidelidade. E essa rejeicio a traducio dita “infiel” que se denomina de gesto essencialista. A
desconstrucao denuncia nio s6 esse pressuposto metafisico, que implica no predominio de um
medelo bindrio, a exemplo das oposigdes tradugdo-original, fidelidade-recriagdo, mas também o
julgamento enquanto principal critério no comentdrio de uma obra literdria traduzida para o
portugués brasileiro.

O propésito deste trabalho consiste em trazer 2 tonma os conflitos presentes nas
proposicBes criticas, revelando-lhes o terreno comum — a fidelidade —, seja na literalidade, seja na
cracdo tradutoria. Além disso, pretendemos demonstrar ¢ quanto as novas tendéncias acerca da
investigaco sobre a tradugdo revelam-se de forma surpreendente nos discursos aparentemente
exteriores ao meio universitario. Tal é o caso da desconstrugdo, que expde a impossibilidade da
idiossincrasia do discurso tradutdrio em cada campo de investigagdo, questionando as distingdes

defendidas pelo cientificismo nas ciéncias humanas, em especial na Lingiifstica Aplicada.

PALAVRAS-CHAVE

Critica de traduc@o — caderno Mais!; Traducio: desconstrugdo; Critica literaria



INTRODUCAO

O objetivo desta dissertaciio € examinar as criticas de tradugfo brasileiras elaboradas
nos anos 90 e publicadas no caderno Mais! do jomal Folha de S. Paulo. Ao longo desse periodo,
foram recolhidas 55 resenhas jornalisticas (ver Anexo’ ) sobre assuntos variados, tais como
literatura (em sua maioria), filosofia, religifio, psicandlise, teatro e ciéncia (mais especificamente
um texto da Fisica), 0 que nos permite investigar a influéncia de algumas “teorias” de tradugfo
nos comentaros desses criticos.

O interesse pelo tema geral da critica de traducdo justifica-se por sem cardter
praticamente inédito no dmbito das reflexdes realizadas no Brasil. Como exemplo, citamos José
Paulo Paes, que, embora dedique o tltimo capitulo de seu livio Traducdo: a Ponte Necessdria
(1990) i critica de tradugdo (“Sobre a critica de tradug@o™), reconhece nesse campo “um vasto
territério ainda pouco explorado” (p. 109). E nessa lacuna que se pretende inserir a presente
pesquisa.

Ainda que vérios criticos brasileiros analisem, comparem e avaliem traducdes ao
longo de sews textos, quase nenhum espago € dedicado a reflex@o sobre os crtérios que
determinam tais avaliacdes e a discussdo do modo como efetud-las. Esse quadro permite a
investigac@o de tais critérios e as premissas nas quais estes se baseiam. E em funcio da
importincia de uma critica de traduc@o que seja distinta da situag@o descrita acima e a ela se

opoaha que se justifica este trabalho.

! A referéncia s resenhas criticas de tradugfo que compdem o corpus desta dissertagdo sera feita, utilizando-se da
data da publicagdo seguindo a paginago do Anexo.



Assim, esta pesquisa se justifica por ter como objeto de andlise um assunto ainda
pouco estedado no Brasil. Ocasionalmente mencionada entre nés, a critica de traduc3o nio tem
sido, até hoje, tema de um estudo mais especializado, apesar de ser considerada um trabalho da
maior importincia. A maioria das obras estrangeiras estudadas no Brasil € analisada,
principalmente, por meio de sua tradugio, o que nos leva a crer que a critica de tradugdo jamais
deveria ser negligenciada, para nao falar de uma andlise da prépria traducio.

Apbs ter justificado a escolha do tema, passamos a esbocar a problemadtica que guiard
essa pesquisa € os meios através dos quais pretendemos atingir nossa meta. O tipo de critica de
traducdo, constante nos artigos que apresentamos em Arnexo, tem como caracteristica duas
concepgOes que, A primelra vista, parecem distintas: a que frata a tradugdo do ponto de vista da
“fidelidade” e a que se refere & traducio da perspectiva da “recriacio”. De um lado, hd um tipo de
critica que advoga fidelidade, privilegiando uma traducfio literal; esse tipo de critica pode ser
detectada em afirmacoes como a de Marcos Lutz Mueller (Mais! 24 mai.92) que, ao criticar a
traducdo elaborada por Paulo Menezes, descrevendo-a como menos literal e afirmando ser ela,
“no essencial, correta, precisa e conceitualmente fiel, afora alguns descuidos e imperfeicdes™ (ver
Anexo, p. 16), demonstra estar preocupade, principalmente, com a fidelidade do tradutor em
relacdo ao texto onginal. Por outro lado, ha criticas que defendem o ato criador do tradutor, no
sentido de um ndo-comprometimento com a literalidade; a exemplo de Antdnic Medina
Rodriguss (Mais! 1 set.90) que, em sua defini¢io de traducgdo “criativa”, sugere um estratégico
afastamento em relacdo ao original, para ele uma exigéncia que permite que tradugfo e original se
aproximame mais e methor do plano critico-estético (p. 5).

Demonstraremos em nossa andlise, tendo como base uma postura desconstrutivista, que

as criticas de traduc@o aqui apresentadas, por serem fundamentadas numa visdo de traducdo mais



usualmente acelta, repetem, de forma explicita e congénita, os axiomas da metafisica tradicional.
Os criticos, através de sens escritos, continuamente invocam os conceitos mais comuns da
metafisica para servir como fundamento axiomadtico para a tradugdo, e isto € evidente nas
“distingdes” entre traducio “fiel” e traducfo “recriativa” (“transcriativa™). Entre as muitas
oposicbes conceituals encontradas, estdo também as de texto “original” e texto traduzido, texto de
origem e texto de chegada, significante e significado, tradugio “mot & mot” e traducfo “criativa”,
traducdo fluente e cologuial (no sentido de menos literal) e traducio “erudita”, isto €, classica.
Francisco Achcar (Mais! 7 jun.92), numa referéncia aos organizadores da nova edicfo bilingiie
dos poemas de Ovidio, critica a classificagio “erudita” por esta denotar um certo amadorismo por
parte dos organizadores, quando estes se referem a traducio.

Embora parecam distintas, tais criticas de tradugdo t8m em comum conceitos
fundamentais, dentre os quais destacamos o de “original”, que orienta ambas as concepcdes de
traducio supracitadas. Também podemos destacar o conceito de “fidelidade”, que pode estar
explicito e implicito nas consideraces dos resenhadores. Indo um pouco mais longe, a fim de
estabelecer a hipdtese deste trabalho, podemos dizer que as criticas pertencentes ao nosso corpus,
além de pdo permitirern uma distingio do que seja critica de tradugfo propriamente dita, também
nio podem ser separadas de uma critica literaria.

Com isso, a hiptese diretiva de nossa pesquisa € a de que as distingdes no interior da
propria critica de tradugdo ndo se sustentam e, mais do que isso, a critica de tradug@o acaba por se
confundir com um tipo de critica literdria (uma ocomréneia notada no &mbito das criticas
analisadas neste trabalho). O que justifica tal asser¢@o € o coroldrio que nos oferecem as reflexdes

derridianas, isto €, a deducio de que discursos dessa natureza sdo potencialmente filoséficos, ou



seja, contém em si o predominio de um modelo metafisico, do qual a filosofia classica se serve
para construir o seu discurso.

Nosso trabalho fundamenta-se, e de alguma forma também se justifica, no fato de que
no Brasil a criagio literdria, em grande parte, dependeu da tradugio. E o que sugere Nelson
Ascher (Mais! 16 mai.93), quando afirma que “a traducfio didatica atende & cultura como um
todo, enquanto a criativa e inspirada pertence ao fluxo e 4 histéria da prépria poesia” (p.29). H4
uma relacdo intrinseca entre a traducfo e a criacdo literdria; ambas convivem lado a lado, se
influenciam mutuamente. E o que afirma o autor: “Acrescente-se que nenhuma delas, ao contririo
do que se possa pensar, floresce em tempos de poesia ruim. Um dos sintomas da quase auséncia
de boa poesia no Brasil de hoje ¢ justamente a escassez de boas tradugdes™ (p. 29).

Porém, hd quem diga o contrario, ndo reconhecendo tal relacio. E o caso de José
Paulo Paes (1990) que, apesar de admitir que a tradugfo exerceu uma influéncia, ou melhoz, uma
“acio pedagbgica” na literatura (p. 10), subestima a importincia da tradugdo na histéria da
literatura brasileira ao dizer que no Brasil a traducfo teve uma influéncia limitada, uma vez que a
maioria dos autores brasileiros sabia ler outras linguas.

Essa relagdo pode ser constatada em nossas criticas, se observarmos que, dentre elas,
hd as que comentam a obra literdria a partir da traducdo, visto ndo demonstrarem cotejar a
traducdo com o texto original, o que ja sugere uma relacfo intrinseca entre o que se chama de
texto “traduzido” e texto “original”’. Em nosso corpus, julgamos procederem dessa forma as
segmntes resenhas criticas: “Langada primeira tradugdo da obra de Maimdnides”, de Jaime
Spitzcovsky (Mais! 2 jun.90); “Nova tradugdo quer revisar fama equivocada de Rilke”, de
Vinicius Tormes Freire (Mais! 5 dez.93); “*Fugados’ mostra ¢ melhor neobamoco de Lezama

Lima: livro de contos do escritor cubano sai pela editora Iluminuras, em excelente tradugdo”, de



Francisco Costa (Mais! 12 dez.93); “A Viagem ao mal de Céline: sai traducfio brasileira de
“Viagemn ao Fim da Noite’, o primeiro romance do autor’”, de Leda Tenédrio da Motta (Mais! 4
dez.94) e “No tutero do nada: primeira traduc@o do poeta argentino Olivério Girondo € destaque
da Bienal do Rio”, de Nelson Ascher (Mais/ 13 ago.95). Ainda que tais criticas tragam no titulo a
palavra “traduc@o”, nenhuma referéncia € feita ao processo tradutério, limitam-se apenas a dar um
panorama da obra € apresentar dados biogrificos do autor.

Essas resenhas criticas so exemplos implicitos de uma relagio entre a traducfio € a
criacdo literdria. As demais resenhas, por tratarem diretamente da tradugdo, estabelecem tal
relacdo de forma mais explicita.

Ainda com relagfo as criticas, pode-se dizer que tanto as que privilegiam um modo de
wraduzir que conserve as caracteristicas da lingua-fonte e que condenam, mesmo que
implicitamente, o modo denominado por elas de “criativo”, que subverteria o texto estrangeiro
gquanto as que demonstram uma rejeigio a tradugio dita “fiel”, defendendo uma traducdo
“criativa”, s@0 normativas, prescritivas e dogmadticas, uma vez que seus critérios refletem uma
metodologia “tradicional”, ainda que, a principio, possam nos levar a crer que pretendem romper
com a tradigio.

A defesa de nossa hipdtese estd estruturada, nesta dissertagfio, em quatro capitulos. O
mmeiro deles, “O conceito de traducfo na critica de traduco”, foi elaborado de forma a atingir
dmas metas: introduzir um conjunto de definicGes sobre a tradugfo a partir dos artigos analisados
e problematizar alguns conceitos sobre 0s quais € construida uma “teoria” da tradug8o. Partimos
da andlise de algumas visdes de tradugfo e, no interior destas, problematizamos os conceitos Ge

“waducio fiel” ou “traducio criativa”.



No segundo capitulo, “Da critica (de traduco) literdria”, tratamos das defini¢cBes de
critica literaria no Brasil, por entendermos que, na inexisténcia de um estudo sistemdtico sobre a
critica de tradug@o no Brasil, os estudos sobre aquela lancarfo uma luz no entendimento desta.
Além do que, trata-se de discursos que ocorrem paralela e simultaneamente, como pretendemos
demonstrar a partir da hipétese levantada neste trabalho.

No terceiro capitulo, “Da definicfio de critica de traduciio e suas implicacdes para a
tradug@o”, nosso objetivo € mosirar que tanto as distingBes entre critica literdria de traduco e
critica de traducdo, quanto entre critica de traducao e traduco critica estdo vinculadas a uma
postura essencialista. Em primeiro lugar, tratamos das defini¢des de critica literdria de traduggo e
de critica de traducado; em seguida, discutimos as implicagdes que essas defini¢Ses suscitam na
andlise das criticas de traducio pertencentes ao 1nosso Corpus.

Nos capitulos mencionados, destacamos uma postura freqtiente nos textos criticos: a
crenga na possibilidade de se chegar a um significado intrinseco ao chamado texto original. Como
conseqiiéncia, no quarto capitulo, “A critica de tradugfio revisitada: subsidios tedricos para
repensar a experiéncia do Mais!”, argumentamos que tal postura compromete tanto as reflexdes
sobre fidelidade e cniagdo em traducfo, quanto o desenvolvimento de suas criticas. No intuito de
fundamentarmos nossa argumentacdo, recorremos a textos que tratam justamente desta
problemdtica, ou seja, o questionamento de toda perspectiva que assume, cormno previamente
dado, o significado de um texto.

Para dar inicio a discuss@o sobre a crenca geral dos criticos na possibilidade da
existéncia de um significado irnanente ao dito original, utilizamos o texto de Jacques Derrida,
“Des Tours de Babel” (apud Grahan, 1985), que nos faz refletir sobre “esséncia do significado” e

suas implcactes para a tradugio. O que nos interessa particularmente aqui € a hipGtese de
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Derrida sobre a instabilidade do significado de qualquer texto, um pressuposto gue se revela nos
posicionamentos em relagio a tradugio que serdo abordadas nessa dissertaggo.

Também lancamos mio, neste capitulo, do livro de Luiz Costa Lima, Mimesis:
desafio ac pensamento (2000), porque, além de discutir a questdo da instabilidade do significado,
introduzindo 2 “nocdc” de desconstrucao, o autor discute as conseqii€ncias de tal “no¢io” para a
critica literaria. Consideramos que a argumentacio de L. Costa Lima sobre a critica literdria
também ¢ valida para repensar a critica de tradug3o.

Por 1ltimo, trabalhamos com a obra de Antoine Berman, Pour une critigue des
traductions: John Donne (1995), uma vez que esta trata diretamente da critica de traducéo como
género da critica literdria, preenchendo uma lacuna existente na area. Tendo em mente as
conclusbes de A. Berman, que privilegia um modo de traduzir que pretenda conservar as
caracteristicas da lingua-fonte, retomamos e repensamos a questdo da fidelidade ao autor,
argumentando gue nenhurn critico € um juiz imparcial capaz de resgatar a verdade na tradugio.

Essas consideracdes remetem-nos a questdo da teoria da traducdo, em especial &
teoria de traduco literdria, que, segundo John Milton (1993), apresenta um quadro bastante
confuso, em se tratando de Brasil. Tal quadro € 0 que motiva nossa investigacdo, dado que, no
ambiente jornalistico, a auséncia de uma distingdo clara do que seja critica de traducéo faz com
que se trate a tradu¢ldo ora visando a detalhes bem pontuais, ora dando-lhe um estatuto de
wrabalho bem realizado.

Nosso corpus € composto de criticas de traducéo, também denominadas de resenhas
afticas de tradugdo, publicadas no fim do sécule XX, mais especificamente nos anos 90, um
perfodo sigaificativo, 0 que nos permite identificar a atual situagfio da tradugdo no Brasil, tanto

em relacdo 2 lteratura em geral quanto em relag#o as tentativas de teorizar o processo tradutério,



especialmente no contexto jornalistico, onde atuam ndo necessariamente jornalistas, mas
professores, tradutores, ensaistas, poetas e criticos propriamente ditos. As resenhas ai
encontradas, as quais denominaremos “criticas de traducfo”, sao aguelas que demonstram maior
interesse quanto a traduc@o do texto que esti sendo comentado. A ocorréncia dessas criticas €
bem superior a outros periddicos pesquisados, nos quais, raramente, se encontra uma resenha
dessa natureza, o gue nos permitiu definir de forma natural o objeto de estudo.

A denominacao “critica de traduco”, no presente trabalho, tem sua razao de ser e se
justifica pelo fato de que a maioria das resenhas analisadas porta o termo “traducdo”, seja no
titulo, e neste caso, sfio 58,18% delas, seja ao longo dos comentarios. Desse conjunto, destacamos
uma, a de Jorge Coli (Mais! 8 out.00), que fala da prdpria critica de traducdo, numa espécie de
metalinguagem. Intitulada “Bicos e penas”, esse texto comenta o livro, O Corvoe e suas
Traducdes, de Ivo Barroso, que, nas palavras do critico, € um “modelo de andlise”, o que o torna,
em nosso caso, um possivel modelo para o estabelecimento de uma “critica de traducdo”.

Tal “critica de tradugdio” provoca no leitor uma expectativa. E o que declara Barroso
(Mais! 20 set.98), ao afirmar que “é natural que o leitor, em tais casos, esteja igualmente a espera
de um pronunciamento sobre os méritos e/ou deméritos do texto traduzido, para saber se este
comseguiu preservar em sua Ifngua as caracteristicas que tais resenhadores apontam no original”
(p. 69-70). Estabelecido esse critério, foi possivel fazer uma selegio das resenhas pesquisadas nos
diversos jornais.

Conclui-se que a critica de tradugfio jornalistica caracteriza-se, principalmente, pela
questdo do comentdrio, por seu cardter avaliativo, e a propensao ao julgamento dos méritos que 0

tradetor exibe quando a traducio € bem sucedida. Se nfo € um cardter exclusivo, 580 essas




caracteristicas que definem a critica de tradugfo, conquanto que ela esteja dissolvida dentro de
um comentério mais geral, de cardter mais literdrio, como se quer demonstrar neste trabalho.

- A importancia deste assunto jaz na tentativa de estabelecer um vinculo entre as teorias.
de tradugdo e a pratica de tradug@o no Brasil, além de demonstrar a inexisténcia de uma critica de
traducio capaz de influenciar os rumos da prética tradutdria nos vérios contextos da producéo
intelectual no momento atual, bem como chamar atencao para o “entrelagamento” existente entre
uma suposta “critica de traduco” e a critica literéria.

Tal “entrelacamento”™ contribui para que o discurso académico se amplie além do
circulo tradicional, composto pelas academias, e chegue até o leitor comum. Segue-se disso que
tais criticas promovem o encontro do leitor comum com a literatura em geral. Além disso, essas
criticas estabelecem um certo cénone, visto que as obras (ver fndice analitico) comentadas ao
fongo das resenhas sdo, de alguma forma, consideradas como de grande importincia dentro da
literatura.

Comentarios caracteristicos de uma critica literdria se fazem presentes em nossas
“criticas de traducdo”, porém € o elemento dominante que permitird distinguir, ainda que por
motivos metodologicos, uma critica de tradugdo de uma critica literaria. Nido obstante o
“entrelacamento” presente nos texios que ora avaliamos, ha algumas criticas que, ao no tratarem

da traducdo, permitem-nos distinguir os dois tipos de textos que problematizamos.
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PARTE 1

O CONCEITO DE TRADUCAO NAS CRITICAS DE TRADUCAO

A teoria da critica nfo ¢ a da tradugdo, mas a critica €
um processo de traducfio e a tradugfio um processo de
critica, tanto que ambas remetem & mesma “mimica
espiritual” ancoradas no principio da convertibilidade
de tudo em tdo.

Antoine Berman



It

1.1 - “Fidelidade” versus “criacdo”: principios teleolégicos da traduciio

Quando se fala em tradugdo, pensa-se comumente em traduco interlingual, isto &,
aquela em que os signos de uma lingua sdo substituidos (e até transformados, sendo
transformados por inteiro) por signos de uma outra lingua. A esse sentido atribui-se o termo
“traducdo propriamente dita”, cunhado por Roman Jakobson. Para dar conta das implicacdes que
tal termo suscita, € preciso saber o que se pretende quando se fala dessa prética, tdo milenar
guanto nossos costumes e hdbitos, pois num trabalho desta natureza € impossivel tratar de
tamanha questdo, pretendendo abarcar todas as implicagbes possivelis.

As tentativas de teorizar a traducio sdo motivadas por um certo ideal, qual seja, o de
atingir a perfeigdo, a equivaléncia total de dois textos que tém como objeto exatamente 0 mesmo
contetdo, supondo-se um modelo ideal de tradutor. A despeito da competéncia do tradutor, o que
essas teorias tentam resolver sdo as dificuldades que o oficio da traduc@io apresenta, como os
dilemas que se impdem sob conceitos como “fidelidade” ou “recriagcdo”. Como tais teorias sdo
fundamentadas em uma conceituacio baseada numa visfio logocéntrica ou essencialista, que teria
como objetivo alcancar a esséncia primeira das coisas, elas acabam por desconsiderar a questio
damultiplicidade, da diferenga, tdo presente numa traducao.

Como interpretariamos a “fidelidade”: fidelidade a que, a quem? Da mesma forma, a
“recriacdo”: do que e a partir de qué?

Com relaclo a essas questdes, lembra-nos Rosemary Arrojo (1993) de que a tarefa do
tradutor, como a tarefa do critico de tradugdo, € norteada por preocupacdes relativas a uma
pretensa “‘fidehdade” devida ao chamado texto “original”. Em artigo intitulado “A que sio fiéis

tradutores e criticos de traducdo? Paulo Vizioli e Nelson Ascher discutem John Donne” (p. 15-
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26), a autora apresenta como hipétese central o fato de ndo haver significado estavel, passivel de
ser resgatado num texto, pois o que ha € tao somente a possibilidade de leitura desse texto, que
nfo pode ser separada das circunstdncias em que ela € produzida, ou seja, o individuo/leitor
carrega consigo “‘suas circunstincias, sen momento, sua visdo de mundo, seu préprio
inconsciente” (p. 19). E conclui gue, aplicadas i traduc@o, nogdes dessa natureza reformulam os
conceitos tradicionais de texto “original” e de “fidelidade™ , visto que nenhuma tradugio poderia
ser exatamente fiel ao “original”, porque o “original” ndo existiria como objeto estével.
Referindo-se a essa questdo, consideremos o que Walter Benjamin (1923) chama de
“original”, assim como coloca Derrida (apud Grahan, 1985), “ndo tanto no que ele produz aos
seus receptores ou tradutores, mas no que ele thes requer, exige, ou comanda ao estabelecer a lei.

Por onde passa a estrutura desta e'xigﬁ‘:m:ia?”2 {p. 224). Num texto literério, afirma Derrida, ela

ndo passa pelo dito, pelo enunciado, pelo comunicado, pelo conteddo ou pelo
tema. E quando, neste contexto, Benjamin ainda fala de “comunica¢io” ou
“enunciagdo” (Mitteilung, Aussage), ndo € do ato, mas do contetido que
visivelmente ele fala: “Mas que ‘diz’ uma obra literaria (Dichtung)? O que ela
comunica?” Muito pouco para quem a compreende. O que ela tem de essencial

ndo é comunicacio, ndo é enunciagio (p. 225).

Ainda segundo suas colocacSes, tal exigéncia parece entdo passar, antes de ser

formulada, pela “forma”

* Esta e demais traductes, exceto as indicadas na bibliografia, sio de minha autoria.
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A traduc@o é uma “forma” e a lei desta forma tem seu primeiro lugar no
original. Esta let se coloca primeiro, repetimo-lo, como uma exigéncia num
sentido mais claro, uma exigéncia que delega, manda, prescreve, assina. E
quanto a esta lei como exigéncia, duas questdes podem surgir; elas s30 em

esséncia diferentes (p. 225).

Tais questdes remetem tanto ao sujeito — pois Benjamin fala do tradutor, haja vista
que ele diz “tarefa do tradutor” e nao da traduc¢io —, quanto a0 objeto, a obra que exige ser
traduzida, mas que também deve suportar a tradugfio. A necessidade de a obra encontrar o

tradutor, a necessidade de a obra sobreviver; a transformagéo do objeto por meio do sujeito. S&o

questdes que se apresentam da seguinte maneira:

Primeira questio: entre a totalidade dos leitores, a obra pode encontrar toda vez
urn tradutor que seja capaz? Segunda questdo e, diz Benjamin, “mais
propriamente” (como se esta questfio tornasse a precedente maiS apropriada
assim gue a vissemos, colocasse-lhe outra coisa em destaque): “em sua esséncia

[a obra] suporta e, se € assim, — conforme o significado desta forma — exige ser

traduzida (p. 225)7

Logo, a tradugdo, de acordo com Derrida, ndo procuraria dizer isto ou aquilo,
transportar este ou aquele contetido, comunicar tal encargo do sentido, mas sim re-marcar a
afinidade entre as linguas, exibir sua prépria possibilidade. E isso, que vale tanto para o texto

literdric g@anto para o texto sagrado, define talvez a esséncia prépria do literario e do sagrado, em
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sua raiz comum. Segundo Dernda, dizemos “re-marcar” a afinidade entre as linguas para nomear
o insélito de uma “expressdo” (“exprimir a relagdo mais intima entre as linguas”™), que no é nem
uma. simples “apresentacdo” nem simplesmente outra coisa. A traducdo torna presente sobre um
modo somente antecipador, anunciador, quase profético, uma afinidade que nunca é apresentada
nesta apresentagao.

Tendo isso em vista, pode-se considerar que as definicdes de traducfo apresentadas
nos artigos que compdem o corpus deste trabalho partem de um pressuposto que, em sua raiz,
revela-se problematico, de acordo com uma &tica desconstrutivista. Nio obstante, elas sdo
pertinentes, mesmo porque sabemos que sio reflexos de determinada forma de pensamento, que
ndo estd de todo superada — e nem se pretende que esteja. Demonstraremos que, 2o questionar os
fundamentos desse pilar, teremos instaurado uma problemitica que sempre foi encarada dentro da
mesma perspectiva, a do essencialismo, e o que a desconstrugiio vem mostrar € a inevitabilidade
da transformacio dessa perspectiva, quando se leva as dltimas conseqiiéncias as implicacdes que
cada conceito traz em Si.

A idéia de trabalhar com os conceitos de “fidelidade™ e “recriagBo” como principios
teleoldgicos € pautada por uma concepgio puramente metafisica; pois, se um “original” ndo estd
14 & espera de um resgate, € porque nao ha origem, e se nao ha origem, também ndo hé um fim,
n3o hd um relos. Tais conceitos estdo intimamente relacionados com outros, como sentido,
idealidade, objetividade, verdade, intuicdo, percepcio, expressdo, que t€m como matriz .o ser

como “presengz’, que Derrida (1994) descreve da seguinte forma:

proximidade absoluta da identidade a si, ser-diante do objeto disponivel para a

repeticdo, manutencao do presente temporal cuja forma ideal € a presenga a si
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da vida transcendental cuja identidade ideal permite idealiter a repeticio até o
infinito. O presente-vivo, conceito indecomponivel em um sujeito € um
atributo, é, portanto, conceito fundador da fenomenologia como metafisica

(p.111-2).

Demonstraremos que, assim como na fenomenologia o sistema de “distingdes
essenciais” € uma estrutura puramente teleolégica, também no interior da critica de tradugdo elas
existemn, mas nfo sdo respeitadas. E o que sugere Derrida (1994), quando afirma que “elas se
apagam, pois sé vivem, como distingdes, da diferenca entre o direito e o fato, entre a idealidade e
a realidade. Sua possibilidade € sua impossibilidade” (p. 114).

Partindo desse pressuposto, consideraremos o conjunto de textos — ais
especificamente, as criticas de traducfio — que compdem esta pesquisa, as quals nos permitirdo
tracar um perfil da critica de tradugio encontrada no caderno Mais!, do jornal Folha de S. Paulo,
mais precisamente nos anos 90, periodo em que as discussdes sobre o desconstrutivismo
propiciavam um gquestionamento sobre a importincia da traducdo dentro das reflexdes
jornalisticas a respeitorda literatura.

Caberia aqui uma reflexfo sobre a questo ideoldgica, assunto longamente debatide
pelos estudiosos que tratam da traducdo e que, de alguma forma, estio implicados com os
Translation Studies. Contudo, nosso propésito ¢ tratar das relagdes existentes entre o literdrio e a
traducao dentro do referido contexto jornalistico, por meio das resenhas ai produzidas, que,
segundo nossa hipétese, revelam um “entrelacamento” entre esses campos promovido pela

propria tradugdo.
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A traducdo, como objeto que ndo se deixa circunscrever, acaba por revelar também
uma impossibilidade de conformar a critica de tradugdo numa definico exata, e ainda pde em
questdo a disserninacdo desse tipo de critica dentro da prépria critica literdria. Assim como a

tradugdo ndo se deixa definir, também a critica de traduc¢do se vera num terreno movedico.

1.2 - Definig¢des de traducio presentes nos artigos do Mais/!

Ao longo dos artigos recolthidos do caderno Mais! do jornal Folha de S. Paulo,
encontramos algumas definiges de “traducio”. Essas defini¢des partem, principalmente, de
andlises de tradugOes de textos literdrios, filosdficos, religiosos, psicanaliticos, teatrais € até
mesmo cientificos. Nelas se observam as distingdes de que faldvamos hd pouco. Apesar dos
avancos nos estudos de tradugfo ao Jongo dos Gltimos anos, essas defini¢Bes ainda privilegiam
urm possivel resgate de um suposto “original’, isto ¢, a esséncia de um texto primeiro.

A traducio, para os criticos, serve a literatura e encontra seu modelo e ideal no mais alto
grau de sacralidade, aquela do texto sacro. Nao podemos esquecer que € através € por meio da
traducdo que afirmagdes significativas podem ser gravadas e transmitidas, que um corpo de
doutrina —~ a exemplo da Escritura Sagrada — pode ser estabelecido e verificado, que uma
comunidade de estudiosos pode comunicar, que a literatura em si sobrevive. Cada tradugio,
conseqiientemente, tem suas proprias regras € propositos: € um “ato significante”, como dizia R.
Jakobson, “duas mensagens equivalentes em dois cédigos diferentes” (apud Grunewald, Mais! 14
fev.93, p. 28).

Considera-se, comumente, a existéncia de dois tipos de traducdo. Por um lado, a

wraducio que chamamos de “literal”, que se preocupa, principalmente, em verter um texto palavra
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por palavra; por outro, o que chamamos de tradugo “livre”, ou ainda “criativa”. E o que admite,
por exemplo, Anténio M. Rodrigues (Mais! 1° set.90), ao dizer que hd uma traducio “mot a mot”
e outra “recriativa’. No caso da traducio “mot 2 mot”, procurar-se-ia acompanhar, termo a termo,

o original. O autor explicita gue

esse método confia em que a qualidade poética do original de alguma forma ou
em alguma medida vé passar para a traduc@o, se essa estiver atenta a ordem
daquilo que foi enunciado na lingua original e se o tradutor for competente. E
um tipo de trabalho sobretudo imprescindivel no comentdrio de textos
filos6ficos gregos. A outra forma de traducfio, que poderiamos chamar
recriativa, exige desde inicio um estratégico afastamento em relacio ao
original, mas para que ambos, tradugo e original, se aproximem mais € melhor
do plano que af estd em questdo, que é o plano critico-estético. E trabatho que
quer imitar € colher poesia. Por isso, define um tipo de tradugdo que deseja ser
lido igualmente como tal ou como texto de livre criagio; se bem-realizada, pode
competir com as outras obras literdrias da lingua. Alids, na m#o de grandes
artistas da palavra, esse método pode revelar, superiormente inclusive, aqueles

aspectos que estdo na esfera de interesse da traducgio “mot a mot”. E o caso, por

exemplo, do maranhense Manuel de Odorico Mendes (p. 6-7).

Séo essas distingdes que guiam o percurso do critico de traducdo. Mas nem uma nem

outra modalidade de tradug@o estdo livres do julgamento de valor — o do critério da perfeicdo. Ha
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quem diga haver traducéo perfeita, como € o caso de Cldudia Cavalcanti (Mais! 11 jul.93), que

faz a seguinte declaragio:

Infelizmente a edigBo brasileira (alids, como de hébito) se isentou de um
prefacio que daria ao leitor estas informacgdes, indispensaveis em textos assim.
E claro que nio se deve desmerecer, por este motivo, a corretissima tradugio
em prosa de Luis Krausz, que preservou o estilo e vocabulédrio originais (com

uma restricido a divisdo dos parédgrafos, por ser adaptada, parece um tanto

aleatdria) (p. 30).

A despeito dessa afirmacao, que em si € problemdtica, pois apresenta restri¢io, sdo
freqiientes afirmagdes do tipo: “como toda tradugdo, também essa tem fathas” (Vizioli, Mais! 24
fev.90, p. 2); “a tradug@o contém erros primdrios” (Souza, Mais! 10 fev.90, p. 1); “equivocos de
traducio... comprometem drasticamente o texto” (Felinto, Mais! 22 jun.91, p 11); “traduzir € uma
tarefa imperfeita por natureza” (Mueller, Mais! 24 mai.92, p. 15); ou mesmo aquilo que Arthur
Nestrovski (Mais! 23 jul.95), num ensaio sobre a traducdo de um texto de Coleridge, declara: a
tradugio é “*o Inferno das linguas’, sé quem ja tentou sabe o quanto custa sobreviver neste fogo”
®-57).

Marcos L. Mueller (Mais! 24 mai.92) admite que *“a busca de uma tradugio absoluta
e total reponsa na ilusdo de que € possivel suprimir o hiato entre a lingua da obra original e a
Imgua do tradutor” (p. 16). E também o que afirma A. Nestrovski (Mais! 15 nov.92), ao colocar
gee “a tarefa do tradutor € uma outra espécie de busca e uma outra espécie de faléncia” (p. 23).

Bssa é uma visio recorrente dos criticos, ou se preferirmos, dos resenhadores, como se observa na
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afirmac@io de José Lino Grunewald (Mais! 14 fev.93): “todos o0s tipos de traducfio envolvem
perda de informaggo, acréscimo de informagio e/ou desvio de informacio™ (p. 28), o que toma a
traducfo um “mal necessério”, ou mesmo um “trabalho generoso”, como quer o autor. “Afinal, é
nas multiplas traducdes gue estd o destino das grandes obras” (Rodrigues, Mais! 1°set.90, p. 7).

E possivel pensar que os tipos de traducio “literal” e “criativa” atendem a
necessidades diferenciadas. No caso da tradugfio “criativa”, o gque se deixa transparecer € que ela
serve, principalmente, aos textos literdrios. A traducgfio literdria foi sempre considerada a mais
problematica. Ascher (Mais! 17 jan.93), ao criticar duramente as tradugdes de Péchkin feitas por
José Casado, acusa-as de realizar “o vicio inverso, poetizando demais, mas segundo uma poética
demasiado retérica e antiquada, particularmente inadequada para reproduzir as qualidades
literarias de Puchkin™ (p. 27). Ora, comumente, acredita-se que ao se encontrar solugdes para a
traducdo literdria, encontram-se também para outros tipos de tradugdo, mas nfo parece ser o caso.
A complexidade da traducdo literiria resume-se na seguinte definicdo: a tradugio de poesia
“equivale a potencializar sna complexidade (a da poesia) num dificil equilibrio entre o que se
perde e o que se ganha” (ver 4dnexo, p. 29). Ascher (Mais! 1° jun.91) ainda define a atividade
tradutéria — em particular a de Augusto de Campos — como exercicio de uma “liberdade criativa”
{p. 14).

No Brasil, a identificac@io do cariter criativo do tradutor esté, em grande parte, atada 2
concepgio tedrica e prética dos irmaos Campos. E o que Aurora F. Bernadini (Mais! 8 mar.98)
demonstra em sua definicfio de tradugdo (ao falar de uma traducfo de Haroldo de Campos): uma
operacdo para “‘liberar na lingua da traducdo (...} a linguagem pura que o original vela, e em
relacdo 2 qual o sentido comunicativo (Bedeufung) é apenas uma referéncia tangencial’™.

Acrescenta gue essa operagio se transforma numa verdadeira “transculturacdo sincronica” (p.63).
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Outro defensor da tradugdo “recriativa” é Régis Bonvicino (Mais! 29 mar.92), que
postula ser a tradugdo um didlogo criativo, nfo um oficio profissional {cf. p. 15). Por essa mesma
razgo, talvez, Leyla Perrone-Moisés (Mais! 20 set.92) declara ser o tradutor de poesia um Pierre .

Menard menos ingénuo.

Ele deseja rescrever a obra ‘palavra por palavra’. Mas ele sabe que, ao mudar de
lingua, isso € impossivel. (...) A fidelidade estética se alcanca por felizes
traigbes & letra, por equivaléncias e compensacdes bem calculadas. (...) S6 um

bom poeta, isto €, um amante-inventor da linguagem ¢é capaz disso™ (p. 21).

Embora possa parecer que, nesse tipo de traducfo, a fidelidade seja algo menos
importante, esta acaba por se tornar motivo de preocupacio, como demonstra Perrone-Moisés,

quando procura definir a traducfo de poesia:

a traducfio de poesia € um ato de amor e de generosidade (...) a tradugdo é uma
“incursdo-homenagem”™ e um risco assumido: recriar, acima de tudo, a beleza
estética do original; chegar a um texto cursivo, ndo torturado, que resuliec em

belos versos, versos que eu gostaria de ter escrito (p. 21).

A autora aponta para o risco, assumido, de esse tipo de traducfio deformar o texto dito
“original”’. Recriar seria, entdo, uma forma de fidelidade, do ponto de vista da estética. Isso nos
leva a pensar que o tipo de traduc@o “mot @ mor” se presta mais aos textos em que o sentido literal

¢ privilegiado em detrimento de um sentido figurado, como € o caso dos textos mais “cientificos™.
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Eo gue sugere M. L. Mueller (Mais! 24 mai.92), ao descrever, em seu artigo, a traducfo de P.
Menezes como menos literal, apesar de correta, precisa e conceitualmente fiel, embora haja
alguns descuidos e imperfei¢des (cf. p.16); e também William Li (Mais! .13 dez.92), quando
compara duas traducgdes, definindo uma como “mais completa” e a outra como “menos literal,
mais fluente e moderna”, tratando-se essa tltima de uma “recriag@o poética” (p. 25).

Porém, alguns criticos reconhecem que uma boa traducio € aquela que considera a
complexidade e a diversidade tradutdria, como demonstra esta afirmac¢@o de A. Nestrovski (Mais/!
15 nov.92): “a traducdo € uma modalidade prépria de leitura e questdes de traducfo sdo questoes
de interpretagdo” (p. 23).

Sob essa dtica, a tradugio deixa de ser simplesmente uma transferéncia de contetidos,
e passa a ser vista como uma forma, assim como a linguagem também o €. José L. Grunewald
(Mais! 14 fev.93), com base em Jakobson, define a tradugdo como “duas mensagens equivalentes
em dois cédigos diferentes” (p. 28). Se ndo hd transferéncia de contetdos, ao privilegiar a forma,
se elege o que € mais importante na traducdo. Augusto Massi (Mais! 14 mai.95) expressa isso
mais claramente, quando se refere a tradugfio como “uma forma de eleicdo”. Para ele, desde o
final do sécule XIX, a tradugao assumiu o compromisso de ser uma leitura seduzida pela Iampada
da interpretacdo. O autor afirma ainda que tradugbes como as que Baudelaire realizou da obra de
Poe foram decisivas para os rumos da lirica moderna (p. 57).

A traducio envolvida com o aspecto literdrio da linguagem requer muito mais do que
simples normas, ela exige que se considere o detalhe além do que se pode observar no texto &
primeira vista. Jorge Coli (Mais! 8 out.00) afirma que “traduzir ndo € remediar, nem a obra
traduzida é um simulacro, por natureza inferior. A boa tradugio €, sempre, um instrumento para

compreender ¢ original, instrumento disposto a partir de uma perspectiva precisa, a sua”. E cita
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Borges, para quem a boa traduc@o seria “aquela que sabe fazer passar um texto, nio apenas de
uma lingua para outra, mas de uma cultura para outra” (p. 80-1).

O tradutor pode, de algum modo, criar o “contexto” da recepcio.de um determinado
texto, ele pode ser influenciado, e de fato o €, pelas relagdes de poder que sua cultura mantém
com a cultura da qual parte o texto. Eis um ponto pouco explorado pelos criticos, considerando
que o tradutor se apresenta como o mediador das tradigdes literdrias, entre culturas, nio com o
intuito de trazer o original & tona de maneira neutra e objetiva, mas para torné-lo acessivel em
seus proéprios termos. Os termos do tradutor sdo limitados pelo contexto em que ele vive e podem
até ndo se constituirem em algoe intrinsecamente seu. Pois, como bem lembra Thais Flores Diniz
(1995/6), a traducdo “ndo € produzida em perfeitas condi¢oes de laboratério, esterilizado e neutro,
e sim no entrelugar de virias tradigdes, culturas e normas. Toda tradugdo €, portanto, uma
traducdo cultural” (p. 80-1). ConsideracOes dessa natureza representam uma nova tendéncia nos
estudos da traducfo, particularmente, a dos Translation Studies.

As intimeras definicdes dadas a pritica de traducdo, presente em nossc corpus,
refletem um paradigma tradicional, ou seja, uma visdo fundamentada numa filosofia de cardter
metafisico, que tem por orientacfo a busca da esséncia do texto. Dizemos isso porque, como bem
lembra Andrew Benjamin (1989), a traducdo é um ato, é uma declaragio e o que acaba sendo
declarado € a prética, assim como a possibilidade da filosofia. Conseqiientemente, qualquer
discussio de traducio € em si uma discuss@o da natureza da empreitada filoséfica.

A traducdo no caderno Mais/, entdo, caracterizar-se-ia por sua natureza dual, pela
temtativa de hierarquizacio das distintas praticas de tradugio, comentadas constantemente nas
resenhas criticas. A tendéncia, em geral, € privilegiar o tipo de traducfo denominado “fiel”, em

detrimento da traducd@o considerada “recriativa”, admitindo que essa tltima serve a tradugao de
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textos poéticos. Porém, o que se v€, sobretudo, sfo constantes. Todo texto exige solugdes que
envolvem ambos 0s tipos de tradugo, contudo toda tradugio tem fathas. E o que freqiientemente
dizem alguns criticos, como se o “original” também nfo contivesse falhas, ou seja, como se ele
fosse perfeito.

Um exemplo dessa postura € o comentério sobre a traducio de Paulo Henriques
Britto, feito por Paulo Vizioli (Mais! 24 fev.90), que afirma que toda traducdo tem falhas. Ele
diz: “o préprio tradutor, no posfacio, demonstra consciéncia disso, mencionando, por exemplo, a
concisdo maior do texto portugués, por exigéncia da métrica” (p. 2). E acrescenta que o tradutor
“conseguin um altissimo grau de aproximagio com o original, sendo bastante fiel ao
‘significado’, ou seja, ao sentido das palavras do texto de partida, e ao ‘significante’, recriando
com sucesso seus aspectos formais” (p. 2; grifo nosso).

Ora ser “fiel”, ora “recriar”, assim, se preserva a forma e se mantém o sentido, sem

sacrificar um ou outro, Tal € a tarefa analisada pelo critico, que declara o seguinte:

Assim, néo s6 preserva a justaposicdo de registros dignificados e vulgares, ndo
sO reproduz as aliteracdes (como em “Mais mimo, mais mistério e mascarada”
— 10), mas também recria alguns malabarismo nas rimas (por exemplo, de
“mogno”/ “advoguem-no™/ “buldogue no” - 70). Sem duvida, diante de Byron,
bem menos denso que Wallace Stevens (que ele também traduziu), Britto se
sente mais solto, produzindo em “Beppo” uma das melhores versdes poéticas
aqui publicadas nos tltimos tempos, honesta, fluente e inventiva (p. 2; grifo

nosso).
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Os termos “preservar”, “reproduzir” e “fluéncia” podem ser classificados como
relativos & traduglo dita “fiel”, ao passo que “recriar” e “inventiva” referem-se 2 traducio
“recriativa”. A préatica tradutéria nfo permite esse tipo de distingdo, pois, como ver-se-4, um texto.
exige tanto um tipo de solugio, quanto o outro. Segue-se dai que a tradugdo promove uma espécie
de “entrelacamento” necessario, estabelecendo a impossibilidade de determinar a que tipo de
texto tal pratica de traduc@o, fiel ou criativa, deve servir.

Ne texto jornalistico, a traduc@o acaba por revelar de forma mais surpreendente tal
caracteristica. E a critica de traducio pde a nu a regras desse funcionamento, acabando por se

entrelacar com um tipo de critica literdria, como analisaremos no capitulo a seguir.
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PARTE II
DA CRITICA (DE TRADUCAO) LITERARIA

Os veredictos dos criticos que escrevem as resenhas, mesmo
quando jusios, raramente sdo dteis. E por gue seriam? A
fungfo do critice € explicar a obra ao publico e n3o de dizer
ao escritor o que deveria ou poderia ter escrito.

W. H Auden
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2.1- O que é uma critica (de traducfo) literiria?

Nido € fécil responder & questio expressa no titulo desta secdo, haja vista a
problematica que envolve qualquer tentativa de delimitar um determinado tipo de texto. Aqui o
objetivo é mostrar que, na auséncia de uma sistematizacio da critica de traducgio no Brasil, a
pertinéncia de apresentar um conjunto de definicOes sobre a critica literéria brasileira deve-se ao
fato de se poder encontrar al alguns fundamentos que orientam a critica de traducdo,
principalmente, porque ja ha uma forte tradi¢io em relagfo 2 critica nos estudos literdrios.

Se admitirmos que a critica literdria €, muitas vezes, feita a partir de textos
traduzidos, entdo a critica de traduco estaria implicita num determinado tipo de critica literaria.
Dai o fato de privilegiarmos as criticas que contenham o termo “traducdo”. Mesmo gue possam
ser consideradas criticas literarias, se essas resenhas tratam de uma obra a partir de sua traducio,
sdo consideradas criticas de traducio ou, mais especificamente, criticas literdrias de traducio,
categoria para a qual Albrecht Neubert e Gregory M. Shreve (1992) sugerem com a seguinte
defini¢d@o: a critica literaria de traducio “focaliza nas qualidades literdrias e textuais da obra como
ela existe na raducdo. A tradugio € julgada por seus proprios méritos como um texto na lingua
alvo” (p. 17).

Tal como a traducdo, a critica em geral estd preocupada com o sentido do texto, mas
nio para negar-se a sl um cardter escriturario, pois € através da escritura que esses textos se
deixam representar. H4, portanto, um “entrelacamento”: percebe-se que a critica estd presente até
mesmo no préprio gesto da traducdo e, numa perspectiva da linguagem, ambos os tipos de texto
devem ser comsiderados de mesma instdncia. Ainda que tenhamos de recorrer a algumas

distincdes, sabemos que as delimitagbes néo sio de todo possiveis. Mas, o que € critica literéria?
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Antoine Berman (1995) afirma serem “as obras que clamam e autorizam algo como a
critica, porque elas precisam. Elas precisam da critica para se comunicar” (p. 39). Assim, tanto a
critica literdria quanto a critica de traducio estio empenhadas na2 mesma tarefa. “4 critica [em
geral] estd ontologicamente ligada a obra” (p. 39). Eis porque um panorama da critica literdria
ajuda a entender o comportamento da critica de traducéo.

A necessidade de definir o que € critica literfria perpassa pela necessidade de
distinguir as diferentes praticas textuais (lembremos que as distingdes sdo puramente
teleolégicas). Como René Wellek (1963) aponta, a palavra “critica” € tdo largamente empregada
em tantos contextos, que € preciso delimitar o alcance de tal conceito. Mesmo aqui surgem varios
problemas que, por serem complexos, sé podem ser esclarecidos se se considera a histéria do
termo.

Segundo o Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguesa, de F. J. Caldas Aulete
(1948), o termo “critica” refere-se & arte ou faculdade de julgar o mérito das obras literérias e
artisticas, o juizo fundamentado acerca de obra literdria ou artistica: escrever uma critica sobre
um livro. Seus termos derivados sio, por conseguinte, criticador, que por sua vez significa o que
¢ amigo de criticar; criticar, examinar, notando a perfeicio de (uma obra literdria ou artistica) ou
os defeitos; criticastro, que se refere ao critico reles (sem valor); eriticismo, racionamento critico;
sistema filoséfico fundado por Kant, e que tem por fim principal determinar os limites da razao
humana e; critiquice, mania de criticar & toa; critica ordindria (p. 711).

Com base nessa definicdo, de natureza denotativa, dernonstraremos © quanto é
comum 0 uso desse termo e sua limitacdo no Ambito da literatura. Termo problematico, que, além

de apresentar cardter pejorativo, particularmente em uma visdo estruturalista — em que as

dicotomias sio trabalhadas de forma mais categdrica —, é ideologicamente marcado como um
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termo perturbador. Um conceito dessa natureza exige um esforgo cuidadoso. Semelhante tarefa, e
tem razdo J. P. Paes (1990, p. 9), n&o € facil de ser empreendida. Por isso, reconhecemos que néo
tragamos um historico completo, mas um panorama que.dard idéia do contexto em que surgiram
as criticas de traduc#o aqui apresentadas. Outro motivo para essa empreitada € o fato de nao haver
textos de cardter tnico (dado seu “entrelacamento”), o que nos autoriza a nos socorrer das
reflexdes empreendidas a respeito da critica literdria. Nesse sentido é que, freqilientemente,

recofremos a outras areas de conhecimento. No caso do estudo da critica de traducio literéria, tal

decisdo é ainda maits coerente.

2.1.1. Algumas observacgies sobre “Critica Literaria” na Antigiiidade

Desde a Antigiiidade classica, a definicdo de “critica” vem sendo elaborada e, em
especial, destacam-se, pelo menos, trés estudos que discutem temas como criagdo e teoria
literaria: Ars Poetica, de Aristételes (Arre Poética, que data provavelmente da época do “Licen”,
334-323); Epistula ad Pisones, de Horacio (Epistola aos Pisdes - 65-8 a.C.), e o tratado Sobre o
Sublime, de Longinus.

Aristételes divide a filosofia em teoria e pratica. A filosofia pratica € aquela que
ensinz a logica e da as bases da moral e da politica. A filosofia tedrica € aquela relativa as
verdades puramente especulativas, como a metafisica e a fisica. O primeiro grande feito desse
filssofo fol ter criado a logica e, portanto, ter feito do discurso ({fogos) a forma mais coerente ¢
eficaz. Sua Ars Poetica ndo pode ser situada numa data certa, mas parece ter sido uma das
iltimas obras de sua fase madura. Conforme Assis Brasil (1989), sua obra € bem mais descritiva

do gme normativa; nela, o filésofo estuda a poesia épica, lirica e dramdtica, centralizando-se no
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principio de toda “poesia”™: a mimesis, termo ainda hoje discutido ou que serve de base para toda a
critica literdria. Durante os séculos XVI e XVII, sua Poética serviu de ponto de partida para
consideragdes criticas sobre a literatura, numerosas e divergentes demais para constituir uma
teoria estavel.

Mimesis quer dizer “irmtacdo”. Para Aristételes, o homem, desde pequeno, adquire
conhecimento pela imitacio. Em relacio & Arte, o homem continua a “imitar” a realidade, mas
este imitar nzo € uma copia gratuita. A Arte “imita” o real, mas nao € “verdadeiramente” o real, e
sim apenas uma verossimilhanga, ou seja, a Arte tem somente um “nexo” com a realidade. Se néo
fosse assim, a criaco artistica n3o teria valor, ndo encerraria uma livre faculdade sensivel. Imitar
ndo € fazer uma simples copia servil, e o artista pode até se dar ac luxo de “corrigir” algumas
imperfeices da realidade. E, especificamente, no capitulo 25 Da Arte Poética, de Aristételes
(traducdo de David Jardim Jr, 1989), intitulado “Objec¢des Criticas e Respostas as mesmas”, que

encontrarnos algumas consideracdes sobre a critica:

Na poesia, hd duas espécies de defeitos: o defeito essencial e o acidental. Se o
poeta tratou de representar um determinado fato, e se extraviou, por falta de
habilidade, trata-se de um defeito essencial. Se o seu erro, porém, se imsere no
que pretende fazer, por exemplo, representando um cavalo levantando as patas
de um mesmo lado, trata-se, entdo, de um erro em algum ramo especial de
conhecimento, ou pode haver alternativamente impossibilidades de outra
natureza, mas ndo hd um defeito essencial. SZo estes os pontos que devem ser

considerados para a soluc@o dos problemas da critica (p. 52-3).
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Hor4cio nasceu no ano 65 a.C. e morren em 8 a.C. E considerado, antes de tedrico e
tratadista da literatura, um dos maiores poetas romanos. Original de Venisia, na regido de Apiilia,
era filho de escravo liberto; contudo, recebeu educacfio superior. Sua Ars Poetica (também
traduzida por David J. Jr), cujo titulo foi dado por Quintiliano, foi desmembrada de um texto
maior, a Epistula ad Pisones, dirigida a Calpirnio Pisdo e seus filhos, e trata de suas idéias sobre
a poesia. Estudando a funcio da poesia, Horacio faz uma relac@o entre criacio e vida. Para ele, os
géneros literarios t€m de ter certa coeréncia quanto 2 sua natureza, como caracterizacdo, forma,
expressdo, metro, estilo. Além disso, a poesia tem de dar prazer, tem de deleitar. Sendo assim, a
poesia € sensivel, sendo condendvel o uso excessivo de coisas praticas, realistas. Enfim, o
principio do decoro, do equilibrio, faz parte de sua doutrina poética, o que iria prevalecer na
critica literdria do Renascimento. Implicitamente e por meio de analogia, ele sugere o que seria a

critica literarica:

Quio tolo sou de purgar a bile do meu sistema quando chega a primavera! De
outro modo, nenhum homem escreveria melhor poesia. Nio vale a pena, porém.
Assim, farei o papel de pedra de amolar, que afia a 1dmina, embora seja ela
propria incapaz de cortar. Mesmo se eu nada escrever, ensinarei ao poeta os
seus deveres € as suas obrigacdes; dir-lhe-ei onde encontrar 0 que alimentara e
modelard o seu dom poético, o que ele pode e o que ndo pode fazer, onde

encontrara o caminho certo € onde estd o caminho errado (p. 71).

De Longinus, ou Longino, quase nada se sabe, nem mesmo seu verdadeiro nome. Hé

quem he atribua a antoria do tratado Sobre 0 Sublime (0 mesmo tradutor de Ars Poetica). Assim
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como Aristdteles usou o termo mimesis como palavra-chave, Longino usou a “sublimidade” ou o
“sublime”, que seria como um “dom” inato ao poeta, mas que teria de ser cultivado. Sua

definicdo (de critica) privilegia o julgamento, como € visto na seguinte declaragio:

O caminho para 1sso, meu amigo, consiste, acima de tudo em compreender a
apreciar claramente o que constitui verdadeiramente o sublime. Isso, contudo,
ndo € coisa fécil, pois a capacidade de julgar a literatura € o coroamento de uma
longa experiéncia. Ndo obstante, se vou falar por via de preceitos, talvez
possarnos aprender a discriminagao em tais materiais (p. 89).

Portanto, eleger € escolher, que por sua vez ¢ discriminar, separar mediante
julgamento. Eis algumas das func¢des da critica.

A principal dificuldade de qualquer estudo sobre a critica é separar suas funcdes
(raramente isoladas) e, a0 mesmo tempo, sugerir o sentido de uma evolugio desse conceito no
tempo. “Julgar”, “Descrever”, “Saber” e “Compreender” nfio séo os quatro grandes momentos de
uma histéria critica. Sobretudo, o que vemos sd3o constantes, que se traduzem num
“entrelagamento”. O texto literdrio demonstra de forma mais contundente o quanto tal
caracteristica se impde, principalmente quando as questdes de traduc@o estdo presentes de forma
mais decisiva, 0 que pode ser confirmado, considerando-se as resenhas que compdem o corpus
desta dissertacio.

No préximo capitulo, veremos de que forma se da tal “entrelacamento”, contrariando

assim o fato de que cada critica apresenta caracteristicas distintas, dentre as quais, poderia se
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destacar, a descri¢do, o puro julgamento, a transmissio do saber da obra e a compreensio da obra

traduzida.

2.1.2. Nogies sobre a critica contemporanea

De acordo com P. Brunel (1988), entre os franceses, aquele que melhor representou
seu espirito contestador, Frangois Marie Arouet Voltaire, teve o cuidado de observar que “os
literatos dedicavam-se bastante a critica gramatical dos autores gregos ¢ latinos; € a seus trabalhos
que devemnos os diciondrios, as edi¢bes corretas e os comentdrios sobre as obras-primas das
Antigiiidade” (p. 1). Voltaire descreve a critica ndo como um trabatho de demolicdo, mas como
uma reconstrugio paciente, uma tarefa de conservagio. A principal exigéncia passa ser, entio, o
discernimente, como aponta Brunel. “Discernimento™ e “critica” sfo palavras da mesma famfilia.
E se, como agueles criticos gramaticos, remontarmos a0 efymon, encontraremos o termo latino
cernere e O grego krinein, que significam, principalmente, “separar”, “distinguir”.

Discernimento, aqui, deveria ser muito importante, pois, afinal de contas, o grande
perigo de qualquer critica € confiar apenas no critério do gosto. Afranio Coutinho (1975) chama a
atencdo para tal aspecto, ao lembrar a licdo de Aristoteles, cuja Poéfica examina os espécimes
que lhe oferecia a literatura grega. E que a critica ndo deve residir na cabeca, no gosto ou no
sentimento do critico. Segundo Afranio Coutinho, ela deve ser o estudo e a interpretacio da obra
Hteraria em si mesma, na sua estrutura intrinseca, de acordo com as leis dos géneros. Contudo, no
momento em que se julga a critica, ndo se pode evitar conceber a critica como julgamento. Esta é

wma tendéncia tdo marcante que chega a orientar algumas tentativas de definicdo, a ponto de



Ferdinand Brunetiére (apud Lins, 1964, p. 378) afirmar categoricamnente que ‘“‘critiquer, c’est
toujours juger” {criticar € julgar sempre).

Quando se trata de traducfo, o julgamento se faz presente de forma categérica, e
quanto mais problemadtica € a construcio de um texto, mais a tendéncia ao julgamento se coloca
de forma decisiva. A traduc@o de poesia € um exemplo da inevitabilidade do julgamento por parte
da critica. Devido a sua complexidade, a poesia resiste ao cardter simplificador das leituras
interpretativas, principalmente quando passa pelo crivo do processo tradutério, como salienta

Ascher (Mais! 16 mai.93):

Nao ha tradugio de poesia que sobreviva a determinado tipo de critica. Criticar
traducOes € facil havendo um original para o cotejo, sempre se encontra um
ponto qualquer, semdntico ou formal, onde as correspondéncias ndo sdo
perfeitas. Tampouco existe, alids, poema que resista a criticas desta natureza.
Poemas, afinal, sdo jogos complexos que nada rendem quando lidos
simplisticamente. Traduzi-los equivale a potencializar sua complexidade num

dificil equilibrio entre o que se perde e o que se ganha (p. 29).

Entretanto, a partir do inicio do século XX, ha uma ruptura com o aspecto normativo
da critica, sobretudo e relag@o ao seu cardter de simples julgamento moral ou estético. Com
Ferdinand Saussure, torna-se possivel delimitar a especificidade da lingua, o que instaura um
carater cientifico para os estudos da linguagem. Portanto, 4 poética coube o estudo da literatura,

desde ent@o concebido como “uma ciéncia do discurso literirio”. Assim, opera-se uma divisdo
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fundamental entre a “ciéncia da literatura” e a critica, pois a primeira “trata dos sentidos”,
enquanto a segunda “os produz” (Barthes, 1966, p. 56).

] A critica ndo julga simplesmente, mas também produz sentidos. E preciso considerd-
la como um resultado desse “entrelacamento”, pois, como se verd adiante, o cientificismo nio
necessariamente da conta das implicagGes trazidas pela traducfio no trénsito das literaturas pelas
diversas culturas. A traducdo € o proprio gesto critico. Criticar traducdes €, entdo, um gesto
duplo.

De acordo com Tzvetan Todorov (apud Brunel, 1988, p. 17), um dos sonhos do
positivismo nas ciéncias humanas € a distingdo, ou mesmo a oposi¢do, entre interpretacdo e
descri¢iio, sendo esta ultima uma atividade segura e definitiva. A partir do século XIX, foram
formulados projetos para uma critica “cientifica”, que banisse qualquer “interpretagio” e se
constituisse como pura “descri¢do”.

Talvez, a primeira tarefa da critica literdria seja mesmo a de descrever. Segundo

Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero (1980),

a poética, obieto das cogitacdes de Aristoteles e seus imediatos sucessores,
coube a func@o de representar o saber dos gregos no terreno estético {...) nio
passou de preceitos acerca do poema épico, do género lirico em seus vérios
matizes, do género dramatico que consistia somente na tragédia e na comédia,

gscritas em versos (p. 322-3).

Percebe-se, entdo, que a definicio de Silvio Romero tende a um cardter mais

cientifico. Pelo menos € o que nos parece, quando o autor define critica como “uma parte dessa
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ciéncia [que} se encarrega praticamente de verificar se as leis que regem as criages espirituais
foram convenientemente utilizadas pelos que delas escreveram” (p. 343). Ou, talvez uma

defini¢céo melhor, apontada pelo autor:

A parte da logica aplicada, que, estudadas as condicdes que originam as leis que
regem o desenvolvimento de todas as criacSes do espirito humano, cientificas,
artisticas, religiosas, politicas, juridicas, industriais e morais, verifica o bom ou
mau emprego feito de tais leis pelos escritores que de tais cria¢®es se ocuparam

(...) v€-se que a critica ndo ¢ mais do que um simples controle das vistas alheias

(p. 343-4).

Assim, a descricdo, como atividade segura, propde controlar, apontando as
caracteristicas da obra como critério de avaliagio para os que dela se encarregam. Romero
defende essa postura, tomando-a como uma forma de fazer ciéncia. Despreza, portanto, o
julgamento como requisito basico para a critica. Conseqiientemente, sua atitude com relacio a
traducfo € de preconceito. Segundo relata Paes (1990), “Silvio tinha inclusive preconceito contra
as traducdes de poesia: considerava-as ‘verdadeiros jogos de paciéncia inutilmente gasta’, pois no
seu entender, a ‘poesia ndo se traslada sem perder a mor parte de sua esséncia’” (p. 9).

Em uma defesa incondicional do cardter cientifico da critica, José¢ Guilherme
Merquior (1982) anuncia que a sua pretende descrever e julgar o complexo acasalamento das
idéias e das formas. O autor declara ndo visar a um panorama de toda a cultura intelectual e

estética, mas, simplesmente, a desmontagem sistemdtica de uns poucos nexos miticos, subtraidos
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a consciéncia da maioria da prépria intelectualidade. Sua tarefa epistemolégica — sua missio no
campo do conhecimento — € restaurar o sentido da objetividade (p. 31).

A objetividade € o mais alto corolario de um texto cientifico, contudo ndo abarca o
objeto de investigac@o em sua totalidade. Um poema traduzido exige nfo sé ser descrito, mas
julgado conforme suas qualidades, que s#do, supostamente, transmitidas pela traducdo,
principalmente devido ao risco de simplificagio a que a tradugio se submete diante desse tipo de
texto. De forma enféatica, Dora Ferreira da Silva (Mais! 19 mar.00) declara nio concordar com a
idéia de “simplificacao” do poema original, a fim de evitar as dificuldades ao leitor (p. 78),
expondo assim mais um dos problemas enfrentados pelo tradutor.

José Verissimo de Valentim Magalhfes (1954) é um dos que defende um certo
positivismo pa critica, Para Verissimo, a critica existe, e tudo que existe tem uma razio de ser.
Ela n3o sd existe, como se constitui de um corpo de doutrina, um conjunto de regras, de
principios derivados do estudo, da meditagdo, da comparacio das grandes obras. A psicologia, a
sociologia, 2 moral ministram ao estudo de tais obras, dados, explicacBes, esclarecimentos, que
ddp & critica um certo grau de positividade, comprovada pela unanimidade na apreciacio dos
grandes poetas.

A critica, pode-se afirmar, constitui um dos ramos do saber, pois enquanto estudo
individual ela resgata os estudos anteriores e projeta sua continuidade. A critica tem, portanto,
uma historia. Mas ela também pode ser histéria, historia literdria. Com Charles Augustin Sainte-
Beave, por exemplo, a histdria literdria pretende se tornar uma espécie de “histéria natural
literdria” e “estabelecer uma classificacio dos espiritos”.

Contudo, Marcel Proust (1954) censurou Sainte-Beuve por sua observagio da

literatura a partir da categoria do tempo, por ter se cercado de todas as informagdes possiveis
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sobre um escritor, ao confrontar suas correspondéncias, fazer perguntas a homens que o haviam
conhecido. Segundo Proust, ele menosprezou “aquilo que uma vivéncia um pouco mais profunda
de n6és mesmos nos ensina: que um livro € produto de uin eu diferente daguele que manifestamos
em nossos habitos, na sociedade, em nossos vicios” (p. 172). Nesse sentido, poderiamos dizer que
a critica proustiana merece o epiteto de “impressionista”.

Quanto &s criticas pertencentes ao nosso corpus, que também podem ser denominadas
criticas jornalisticas (de traducfo), ndo procedem, elas também, das impressdes do momento?
Nelas, ndo se pode esquecer, estd presente o “temperamento” do critico. Tristio de Alencar
Araripe Jinior (1960) denomina-o de “temperamento emocional representativo”, afirmando que
os tmais aptos sao chamados ao exercicio de “satisfazer a necessidade coletiva”, que ¢ de a
“elevar-se acima de si mesma por via dos elementos imaginativos” (p. 510-11).

A despeito de julgamento e temperamento caminharem juntos, consoante a defini¢do
de Afrinio Coutinho (1975), a impressdo de uma obra dispensa o julgamento, visto que a critica

impressionista €:

antes uma forma de critica artistica, nada tendo que ver com a noticia de livros.
A tendéncia marcante da critica impressionista € sair do objeto para o sujeito, é
mudar ou transferir o interesse para o critico, suas impressbes € emogdes,
despertadas pela leitura ou escuta ou apreciacio de uma obra de arte (...} sua

caracteristica mais relevante € a recusa a anédlise e ao julgamento (p. 131-2).

Assim, estamos diante de um problema conceitual. Cada tipo de critica no se permite

ser considerado isoladamente, mas o ato de julgar € comumn a todos eles, principalmente no gue se



38

refere & critica de traduc@o, mesmo a implicita, ou seja, sem nenhuma referéncia ao processo
tradutorio.

Qual seria o método da critica de tradugio, se se trata de uma critica impressionista?
A relag@o do simbolismo com a literatura € viciana, um tipo de realidade pelo seu contrério. O
simbolismo € que faz avancar a critica. O critico do simbolismo € o da consciéncia criadora. Nela,
o critico tem de trabalhar o valor da subjetividade, que estd sendo imposto. Devido i variedade de
partidos, gostos e ideais, podemos pensar que esse tipo de critica de apreciagio ndo sente
nenhuma necessidade de se basear numa teoria comrente da literatura. De fato, o que hd é um
conjunto de postulados e de preconceitos.

Jodo Ribeiro (1963), mesmo considerando a critica como parasitéria, preocupa-se em
distingui-la. Para ele, a critica € dotada de duas naturezas: a escrifa, fundada em leis eruditas e em
sabias retdricas — séria, urbana e feita de consciéncia, pode-se transformar de sentenga de juiz em
libelo difamatdrio — e a consuetudindria, ou seja, a critica dos costumes (p. 49). Sua defini¢do
mais exata recai sobre o que ele denomina de “paralaxe dos dous antfpodas”, em outras palavras,
apossibilidade de ler a obra sob vérios angulos caracterizaria, em parte, a interpretagfo.

G “entrelagamento” das funcbes da critica é corroborado por afirmag¢des como a de
Eduardo Portela (1958), que vé nessa atividade um cardter tridimensional: “O julgamento da obra
¢ uma conseqiiéncia l6gica da aproximacio intuitiva e do conhecimente cientifico” (p. 56). O
antor reconbece que nao pode haver um método Gnico que sirva a todas as obras, mas cada obra
exige um método distinto, reconhecendo assim a diferenca que marca o texto critico.

Como notamos até agora, nfo ha como reduzir a critica a uma s6 definicio, tendo em
vista a diversidade que a comp0e, o que nos forca a buscé-la na sua generalidade, dando-lhe um

estatuto de tudo poder abarcar. Essa € a postura implicita nas declaragtes de Tristdo de Athayde
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(apud Lima,19435), quando afirma que “a critica literdria tem sido [...] uma visdo da vida através
das obras alheias e, simultaneamente, uma concepcio das obras alheias através da vida” (p. 15).
Ele considera a critica literdria nio uma atividade parasitiria da literatura de criagio e a ela
contraposta, € sim uma atividade autdnoma, apenas distinta da atividade criadora, mas cheia de

contatos com ela ¢ representando, antes de tudo, uma concep¢do geral da existéncia. E o que

sugere a seguinte defini¢do:

criticar ndo € se prender a uma obra, a esta obra. Embora ela seja o seu objetivo
direto e imediato, para vé-la bem, tem de ultrapassi-la. Deve procurar ver tudo.
Ver o conjunto das coisas. Procurar o que fica antes, por trds ou depois da obra.
Considerar o conjunto das obras. Nunca perder de vista a totalidade da
existéncia. (...) Saber compreender, saber abrir-se ao real, ao real na sua infinita

complexidade, eis um dos dons preliminares de todo critico que se preza (p.

18).

Athayde afirma ainda que “ndo hé critica, verdadeiramente, sem uma filosofia de vida
e sem um julgamento das obras” (p. 21), além do que “a critica € sempre selecdo” (p. 40). Daf a
afirmagdo de Massi (Mais! 14 mai.95): “a traduciio poética é sempre uma forma de eleicio.
Desde o final do século 19, assumiu o compromisso de ser uma leitura seduzida pela ldmpada da
interpretagio. Traducdes, como as que Baudelaire realizou da obra de Poe, foram decisivas para
os rumos da lirica moderna” (p. 57). Aqui, mais uma vez se v& a importincia da traduggo para a

literatura.
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Tal como a tradugio, a critica promove um ambiente favordvel A literatura, para isso
nem precisando ser o critico dotado de genialidade. No seu cardter mats simples, sua contribuigio

se deixa transparecer. Athayde comenta que

mesmo quando ndo se disponha da genialidade de um Sainte-Beuve, — para

quem essa critica hebdomadaria por ele imortalizada, fol mais um pretexto para
nos dar a sua prépria visdo da vida, do que a imortalizag@o dos seus criticados,
que hoje nos aparecem, em sua generalidade, como meros fantasmas sem vida
propria, cujas pessoas € cujas obras valeram menos por si mesmos do que como
alimento ao génio critico de Sainte-Beuve, — mesmo quando o critico ndo se
aproxime sequer desse modelo, a critica semanal, militante, imediata e quase

jornalfstica, tem a sua razio de ser. E ela que mantém o ambiente literrio (p.

56).

A critica brasileira (no nosso caso, a da Folha de S. Paulo) mantém esse ambiente
literdrio gragas as traducdes, pois € através delas que temos um amplo contato com a literatura
mundial, é através delas que as obras disseminam, sobrevivem. As traducgOes, em nossa hipdtese,
promovem o “entrelacamento” necessdrio, mas impossibilitado pela necessidade do uso de
distingbes que tentem especificar a critica em sua diversidade, que retne o julgamento, a
descrigdo, o conhecimento e a compreensao da obra literdria.

Se se julga, se descreve, se conhece a obra literiria, urge compreendé-la. Alfredo Bosi
(1988) entende ser a compreensdo um fendmeno que consiste em conhecer a estrutura dos

significados e a dindmica dos valores de uma obra, gracas a operagbes subjetivas (Erlebnis:
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“vivéncia”) peculiares as ciéncias do Homem (p. 283). Segundo o autor, compreender uma obra é
tomar conhecimento dos seus “perfis” (termo caro a Husserl), que sao multiplos, as vezes
opostos, e ndo podem ser substituidos por dados exteriores ao fendmeno tal como este se nos dd
(p. 284). Reconhece-se que a subjetividade estd presente, porém sem opd-la a um grau de
positividade.

Contudo, para Otto Maria Carpeaux (1943) um dos mais graves problemas da estética

e da critica € “o problema da sinceridade” (p. 37). O autor acrescenta que

830 as ideologias de toda ordem que se opdem a compreensdo do mundo. Por
forca das ideologias, estamos impedidos de “construir frases”, de ler poesia. Por
forga das ideologias, estamos impedidos de ler no diciondrio do Cosmos, de

“construir o mundo” (p. 34-5; grifo nosso).

Ainda que se opondo & compreensao, as ideologias tio somente, conduzem a leitura,
ou mesmo a construcdo de frases a um certo esteredtipo. Portanto, seria preciso fomentar a

compreensio. E o que expde Afranio Coutinho (1975):

o que vale a critica é fomentar a compreensdo e apreciacio, € mostrar em que
consiste a obra, quais as suas qualidades e estrutura, sua forma ¢ a esséncia de
seu valor, tudo o que estd presente na obra, como um sistema de elementos
artisticos, sinais e artificios estéticos que funcionam com o objetive de

despertar o prazer do piblico (p. 132-3).



42

Alvaro Lins (1964), em sua defini¢io de critica, declara que “o ato critico é aguele
que completa, que retifica, que amplia ...” A criacdo do critico vem da possibilidade de levantar,
ao lado ou além das obras dos outros, idéias novas, diregbes insuspeitadas, novos elementos
literdrios € estéticos, sugestdes de bom gosto, sistematizacOes, esquematizacdes, quadros de
valores. Lins considera a critica num triplice aspecto: interpretagao, sugestio e julgamento, e
despreza a critica dita cientifica, para ele, “dogmatica, didatica — sempre falida e desacreditada”
(p. 370). Mas a critica €, antes de tudo, um género literdrio de criagio que apresenta duas faces: a
interpretacdo, ligada a intuic@o, e o julgamento, ligado & razdo.

A tentativa de apresentacio das quatro principais ambicGes da critica literdria —
descrever, saber, julgar ¢ compreender — exp&e muitos conflitos latentes. Vimos, por exemplo,
que alguns criticos problematizam essas fungbes quanto & sua posicdo na critica, e que nem
sempre elas convivem pacificamente. E o que demonstram certas afirmagdes de criticos
brasileiros, no que se refere a disting@o das funcles que, para a critica, ndo ocorrem de forma
autdnoma.

Wilson Martins, em Inferpretagdes (1946), como indica o titulo de sua obra, €
partidario da interpretacio, considerando-a mais importante que o julgamento, visto que aquilo
que a interpretacdo consegue, o julgamento jamais pode pretender: “descobrir nfo s6 as possiveis
intencGes do autor, mas ainda, aquilo que ele préprio néo pretendeu...” (p. 208) Tal autor aplica o
conceito de interpretacio aos g€neros que ndo t€m explicacio em si mesmos, o romance e a
poesia, ou seja, aquilo que podemos classificar sob o titulo de ficedo. Para um ensaio, haveria tao
somente julgamento, pois as intencdes vém expressas de maneira clara (p. 211). Sua incoeréncia,

talvez, resida no fato de admitir que o que ele chama de parfi pris — politicos, religiosos, morais ~

pode prejudicar a interpretacdo ou orientd-la numa direc@o determinada, facilmente reconhecivel



43

e, portanto, passivel de ser neutralizada pelo exame do proprio leitor, apesar de reconhecer que hd
preconceitos dogmaticos, contra os quais de nada podem os autores nem as obras (p. 213).
Martins afirma de forma contundente que “a maior tarefa do critico literario € interpretar, e nfo

julgar” (p. 214), defendendo a interpretac@o nos seguintes termos:

interpretar € mesmo mais fascinante. Ultrapassar os limites da propria obra
examinada; antever as suas conseqiiéncias; descobrir suas origens; saber se seus
defeitos serdo exclusivamente literdrios ou alcancgario influéncia no social, no
politico, no quadro moral — eis as possibilidades superiores da interpretagio (p.

222).

Ao contrério de Carpeaux, Martins ndo vé razio para combater o impressionismo,
pois para ele “a critica € subjetiva — seus processos € que serfio objetivos” (p. 223). Esse autor ndo
acredita, portanto, na critica literdria como ciéncia, nisso concordando com Lins, para quem a
critica € o professorado da literatura, um género literdrio criador e independente.

Coutinho (1975) torna ainda mais problemadtica essa questdc, ac afirmar que a
“finalidade da critica € anélise, explicacfo e interpretacdo do fendmeno literdrio.” Para ele, “a
critica n@o se confunde com a arte literdria, n3o € um género literdrio, nem o processo critico se
identifica com o processo criador peculiar as formas de literatura imaginativa” (p. 125}, sendo
que uma mera reducdio a critica impressionista seria fazer autobiografia. Ao combater o
impressionisme, o critico defende a idéia de um corpo doutrindrio que guie a critica em seu
julgamento, o qual deve seguir-se a dissecag@o do texto, sua andlise, comparacio € interpretacdo,

visto que julgar seria aplicar a lei aos fatos.



De certo modo, a critica literéria usurpou o dominio tradicionalmente reservado ao
estudo da ficcdo e da poesia. E o que declara Nestrovsky (Mais! 20 jun.93): “entre os alunos de
literatura, € bemn mais comum encontrar bons. conhecedores de Bakhtin ou Derrida do que de .
Rabelais ou Rousseau. {...) muitas sdo as correntes novas da critica e via de regra, por motivos
tedricos ou profissionais, elas preferem permanecer incompativeis entre si” (p. 30). Essa
incompatibilidade mantém o alto grau de especializagio da critica literdria, combatido por Frank
Kermode, autor de Um Apetite pela Poesia (apud Nestrovski, Mais!,20 jun.93), o que reforca
nossa tese de que ndo hé, necessariamente, uma disting#o que exija uma compartimentizacdo dos
“diferentes” textos.

A diferenca € constitutiva da linguagem, e a distingio, aqui, funciona como uma
ferramenta metodolégica. Se admitirmos a existéncia de um texto critico, forgosamente, teremos
de admitir que hé textos que ndo o sdo. Um parente mais préximo do texto critico seria a andlise
gue, por ndo implicar obrigatoriamente numa interpretacdo, ndo € necessariamente critica.
Coutinho (1975) faz uma distincéio entre anélise e critica, afirmando que aquela € uma etapa
preliminar a esta, pois a andlise ndo envolve julgamento. A andlise, no seu entender, tem a fun¢éo

de

dissecar, separar, dissociar o todo que € a obra de arte em suas partes
componentes, em seus diversos elementos. E verificar a composicio da obra, é
deslindar a sua estrutura. E identificar, depois de devidamente separados e
desintegrados, todos os elementos formadores dessa estrutura. E examind-los

um a um, procurando compard-los com a tradicdo, distingui-los e classificé-los

(p. 162).
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Com relacio a interpretacio, Bosi (1988) postula que Inferpres, para os romanos,
referia-se ao agente intermedidrio entre partes em litigio. Com o passar do tempo, Interpres
assumiu também a funcdo de fradutor: o que transporta o significado da sua forma original para
outra; de um codigo primeiro para um cddigo segundo; o que pretende dizer a mesma mensagem,
mas de modo diferente. A interpretag@o opera nessa consciéncia intervalar, e ambiciona traduzir
fielmente o mesmo, servindo-se dialeticamente do outro. O outro € o discurso préprio do
hermeneuta (p. 277).

A traducio aumenta e modifica nfio sé o original, como também a lingua para a qual
se traduz. A fidelidade em traduc@o, pode-se dizer, é uma arte, o tradutor deve inventar o modo
mais adequado de verter o sentido. Isso nos leva A questdo da criatividade, amplamente
considerada nos artigos do nosso corpus. Neles, os criticos avangam em relagiio & sua visdo
“logocéntrica”, j4 que apoiada no exame de algumas estruturas textuais e contextuais. A
interpretacdo tenta recompor aquele movimento para um sentido que atravessou o texto a ser lido.

Tal gual Bosi aponta, € o telos que imanta e di coeréncia aos dados colhidos a
respeito da génese psiquica e social de um texto. A origem, por sua vez, ndo € determinacio
absoluta. O ato de interpretar, enquanto mediador entre forma e evento, ndio quer submeter a
escrita a uma“‘explicagﬁo” onipotente da sua génese, pois essa atitude causalista acabaria
reduzindo e injusticando a dindmica das conotacdes e das associagbes que o trabalho formal
propicia ao poeta no momento inventivo do fazer literdrio (p. 275-8). A boa interpretacio, para
ele, € uma leitura “afinada” com o espirito do texto. Seria o leitor conseguir dar, em voz alta, o
tom justo ao poema. Bosi também faz uma distincdo entre analise e interpretacio, mas, para ele,

“se a andlise liter4ria € uma leitura de expressbes, e ndo um recorte de segmentos materiais, ela
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ndo pode separar-se do trabalho da interpretagdo” (p. 281). Insepardveis, remetem a questdo do
pormenor. Assim sendo, ele declara: “A afinagfo do tom e a busca da perspectiva exata iluminam
os dados particulares” (p. 283).

O texto traduzido serve aos propésitos da critica literaria, ja que € dele que partem as
investigacOes. O objeto de analise passa a ser o proprio texto traduzido, como provam algumas
das resenhas elencadas no proximo capitulo. A critica, entdo, buscaria uma perspectiva,
procuraria afinar o tom, de modo a perceber os dados particulares da obra. Essa postura coaduna
perfeitamente com a atitude daqueles estudiosos da Biblia, para os quais nem a m4 tradugio seria
capaz de comprometer a mensagem do texto. Trata-se do ler entre as linhas. Segundo Derrida
(1984), Benjamin diz que esta leitura ou esta vers#o intralinear do texto sagrado € o ideal de toda
traduco: a pura traduzibilidade (p. 103).

A impossibilidade de teorizar a “critica” é amplamente confirmada pelas inimeras
tentativas de defini-la. Se a critica resiste, é porque j& no seu interior ela é problemaitica.
Utilizando-se das palavras de Verissimo, todavia, a critica existe, e tudo que existe tem uma razo
de ser.

Questiondvel em seu préprio interior, a critica literdria resiste a uma teorizacdo que a
torne definfvel por exceléncia, particularizando-a em relagdo aos demais textos também
considerados criticos, tais como os da critica de traducio, da filosofia, da ciéncia, da psicanilise e
assim por diante. Essa apresentac@o resumida das defini¢des de critica literaria tem o intuito de
demonstrar que wma possivel “critica de tradugfo” traz em si pressupostos semelhantes, pois a
maiora dos resenhadores, ou sdo professores de literatura, ou sdo criticos literdrios.

Essa postura se justifica, principalmente, se nos servimos da nocfio benjaminiana de

sobrevida. E nesse sentido gue Berman (1995) afirma serem “as obras que clamam ¢ autorizam
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algo como a critica, porque elas precisam. Elas precisam da critica para se comunicar” (p. 39).
Assim, tanto a critica literdria quanto a critica de tradugo estdo empenhadas na mesina tarefa. “4
critica [em geral] estd ontologicamente ligada a obra” (p. 39; grifo do autor). Eis porque um
panorama da critica literdria ajuda a entender o comportamento da prépria critica de traducao.

A nocdo de sobrevida deve ser acompanha da nocio de contaminagdo, pois ndo pode
haver um texto livre do contagio de outros textos. Poderiamos afirmar que nfo hd texto que seja
completamente literdrio, ou mesmo religioso, filoséfico, psicanalitico, cientifico etc. Todos eles
se acham imbricados, mas ndo de uma forma que sugira confusfo. A predomindncia de um
aspecto possibilita-nos construir distingdes que nos permitem tratar dos fendmenos em contextos
particulares.

Essas distingdes nos fornecem uma delimitacdo proviséria, motivo pelo qual
privilegiamos as criticas que fazem men¢3o a algum problema detectado na traducio. Os textos
que complem nosso corpus mencionam sempre a palavra “traducdo”, critério que permite
classificd-las como critica de tradug8o, e ndo somente resenha avaliativa de uma obra traduzida.
Marilene Felinto (Mais! 11 jul.93, ver jornal p. 8) trata desse aspecto, ao sugerir que haja
distinges entre resenha e critica literdria.

Ao falar de literatura, pretende-se especificar qual a critica de traducdo privilegiada
neste estudo. N3o seria simplesmente critica de traducio, mas de traducio literdria, pois, como
afirma Achcar (1993), “a traduciio ¢ uma préatica literdria especial” (p. 11). De fato, obras de
psicandlise t€m sido objetos de sérias investigacdes dentro dos estudos da traducdo, pois seus
conceitos sao largamente discutidos quando s3o traduzidos para outras linguas. E por que
filosdfica, religiosa, psicanalitica, e ndio somente a critica literaria? Ora, literario aqui poderia ser

entendido como tudo aquilo que se escreve de uma determinada forma, com um determinando
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fim, empregando para isso metéforas, imagens, sons e outros meios préprios da literatura. Com
isso, filosofia, religio e psicanalise, entre outros textos, estariam mais préximos do gue
chamamos de literdrio. .

No caso do texto literario, ha que se considerar o “fonocentrismo”. Tal como aponta
Derrida (1973), “a esséncia da phoné estaria imediatamente proxima daquilo que, no
‘pensamento’ como logos, tem relagiio com o ‘sentido’...” (p. 13). Outrora, a poesia era mais
absorvida pelo publico, entdo imerso no logocentrismo ~ sistema que privilegia a2 voz em
detrimento da escrita —, que também seria um fonocentrismo, ou seja, a “proximidade absoluta da
voz e da idealidade do sentido” (p. 14). Assim, o logocentrismo seria soliddrio com a
determinacio do ser de ente como presenga (p. 15). Hoje, entre nds, a oralidade esta separada da
literariedade. Numa €poca em que se privilegia o logocentrismo, a escritura é rebaixada, pensada
como mediagio de mediacio e queda na exterioridade do sentido.

A escritura € o que caracteriza os textos aqui considerados. Este é o meio pelo qual a
critica sobrevive, e € por causa da escritura que a critica é rebaixada, considerada subsidiaria da
obra literdria. Tal € a condicdo da critica, mas nio sua definigio. A medida que a critica se torna
escritura, 0 texto criticado se torna pré-texto. Os textos ndo preexistem a sua escritura, eles se
escrevem i medida que o escritor 18 a linguagem e outros continuam a leitura de sua escritura. £
pesse sentido que o tradutor ¢ também autor-escritor. Ocorre, assim, o “entrelacamento™, que faz
com que a critica de tradugfo e a critica literdria possuam © mesmo objetivo, a mesma atitude e os
mesmos meios, corram todos os riscos daquela aventura na linguagem, daquela navegag@o
primeira e arriscada de que fala Derrida, referindo-se 2 escritura.

Tal risco pode tornar a critica “anémica”, nos dizeres de Leyla Perrone-Moisés (Muais/!

25 ago.96), “reduzida ao rdpido resenhismo jomalistico, necessério, mas n3o suficiente” (ver
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jornal p. 9). Contudo, devemos lembrar que a critica € o meio pelo qual a literatura sobrevive,
embora possa parecer que tal atividade corra o risco de desaparecer, como alguns pensam — a
autora acredita que, com a inexisténcia dos critérios de julgamento e de uma hierarquia de
valores, a critica torna-se extremamente problemdtica. O que hd € uma transformaciio, uma

adaptago as novas estratégias exigidas pelo trabalho da desconstrugdo.
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PARTE III
DA DEFINICAO DE CRITICA DE TRADUCAO

E SUAS IMPLICACOES PARA A TRADUCAO

A “prova” de uma critica ndo é de ordem “alética”
(ndo depende da verdade).
Roland Barthes
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3.1 - Critica literaria de traducio versus critica de traducio

Retomemos, por ora, as “distingdes” que nos ajudarfio a compreender nosso objeto,
mas nfo sem deixarmos de problematizd-las, visto acreditarmos nfio haver uma distingdo que
marque a critica de tradug@o e a critica literdria como campos distintos de conhecimento, como
sugerem José Paulo Paes (1990) e Neubert e Shreve (1992). Por essa razio, comegaremos com 2
propria critica de tradugéo.

Em geral, afirma Ascher (Mais! 16 mai.93), “criticar traducdes € facil havendo um
original para o cotejo, sempre se encontra um ponto qualquer, seméintico ou formal, onde as
correspondéncias ndo sio perfeitas” (p. 29). Tal simplificacdo desconsidera as miltiplas relacSes
que um texto produz.

Mas, antes de discutirmos sobre essas questdes, achamos necessario fazer uma
ressalva. Refletir sobre a critica de tradugfio no Brasil remete-nos, quase que inevitavelmente, a
Haroldo de Campos. Em seu artigo “Da Tradugfio como Criagiio e como Critica” (1967), esse
autor fala da impossibilidade da tradugiio de poesia e prosa. Diante disso, seria preciso substituir
os conceitos de poesia e prosa pelo de fexto (p. 23; grifo do autor). Enquanto producéo de textos
criativos (grifo nosso), a traducdo para Campos serd sempre “recriacdo” ou “criagdo” paralela,
autdbpoma, poréin reciproca. Sua nogdo de “criagido”, tho presente nas criticas que compdem nosso
corpus, € 0 que promove sua aparente distingdo em relacdo aqueles que postulam uma traduciio
“fiel” em seu sentido mais estrito, embora a “fidelidade™ em relacfo 2 traducdo esteja implicada
ern as ambas as posturas criticas.

A nocdo de texto, aqui, deve ser entendida sob uma perspectiva que leva em conta as

refiexdes derridianas, com as quais € possivel revelar os axiomas dominantes num texto critico
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sobre tradugfo efou literatura. Para entendermos como € importante trabalharmos com essa
nog¢io, voltemos a discussdo sobre critica de traducdo. De acordo com A. Neubert e G. M. Shreve

(1992), héd no interior da propria critica de tradugio, uma

diferenca entre critica literaria de tradugio e critica de tradugdo. A primeira
focaliza as qualidades textuais ou literarias da obra enquanto traducdo. A
traducdo € julgada por seus méritos como um texto da lingua alvo. A critica de

tradu¢ao, por outro lado, avalia o texto come uma traducdo” (p. 16-17).

Essa definicdo € fundamentada numa concepg¢do de tradugio enquanto modelo, no
caso, o modelo critico. Questdo retomada por Jorge Coli (Mais! 8 out.00), quando, ao discorrer
sobre o trabalho de Ivo Barroso, afirmna que este “compara, atento ¢ cuidadoso, as diversas
traducdes, assinalando qualidades e defeitos, dissecando infidelidades e achados felizes,
justificando preferéncias. E um modelo de andlise” (p. 80). Com isso, nosso pressuposto em
relac3o a uma critica de traducdc seria o de que uma critica de tradug@io devesse ter como
caracterfstica um texto que discutisse tdo somente a traducfo. Uma distingdo com propdsito
diditico, mas que analisada mais profundamente n3o pode ser sustentada. Tal é o caso das criticas
aqui relacionadas, as quais ndo necessariamente discutem a tradugio em sua totalidade.

Poderiamos caracterizar uma critica de traducio pela presenga no texto da palavra
“traducic”, que, em muitos casos, aparece logo no titulo. Da mesma forma, poderiamos levar em
conta a predomindncia do discurso traduidrio nas criticas. Apontaremos a seguir as que
apresentam, exatamente, essas caracteristicas. Mais de 60% das criticas de nossc corpus contém

po titulo a palavra “traduc@o”, ainda que algumas delas nem fagam qualquer referéncia A traducéo
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(cf. capitulo 4). As criticas a seguir podem ser tomadas como criticas de tradugo na acepgio
dada por Neubert ¢ Shreve.

Resenhas como “Traducfio contém erros” e “Portugueses. recusam edigio brasileira de
‘Ulisses’”, de Paulo César de Souza (Mais! 10 fev.90), trazem exemplos que s@o o centro da
reflex@io neste caso. “Traducgdo revela safira poética de Lord Byron”, de Paulo Vizioli (Mais! 24
fev.90), empresta 4 tradugdo um estatuto secunddrio; “Traducdes de Pignatari primam pela
pirotecnia”, de Marcelo Coelho (Mais! 22 dez.90), apesar de seus parcos exemplos, chama
atencdo para a habilidade do tradutor em de dar vida aos textos traduzidos, comparando-o com
outros dois tradutores da mesma obra; 0 mesmo ocorre em “Traducdo primorosa traz inéditos de
Mallarmé”, do mesmo critico (Mais! 19 jan.91), em que a traducfo de Grunewald é comparada &
de Avngusto Campos; “‘Teogonia’ € reeditada com revisdes e o original grego”, de Junito Brandio
{(Mais! 20 abr.91), ressalta somente a transliteracio dos nomes gregos, no seu entender se
procedeu de forma correta; em “Obra-prima de Conrad permanece atual”, Marilene Felinto
(Mais! 22 jun.91), sem fazer nenhuma referéncia ao tradutor, denuncia equivocos de traducio que
comprometeriam o texto de Conrad; “Augusto de Campos recria o fulgor de Hopkins”, de Nelson
Ascher (Mais! 1° jun.91), ndo apresenta exemplos praticos, mas reflete sobre a postura do

tradutor, como fica evidente no seguinte trecho:

o tradutor se viu forcado, colocando-se numa instdncia mais abstrata do fazer
poético, a repensar o sistema lingiiistico e idiomatico (“homemade”, no caso)
gue possibilitou ao inglés construir seus textos (...). O tradutor foi guase que
obrigado a postular a possibilidade de fazer com o portugués o que o autor

fizera com o inglés, ou seja, carregé-lo de reverberagbes e espelhamentos
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sonoros, subverté-lo com ritrmos estranhos, introduzir nele neologismos obtidos
por meio da montagem de palavras habituais, maleabilizar ao ponto da

deformag@o sua sintaxe (p. 14).

“Coletanea retine grande parte dos poemas”, de Régis Bonvicino (Mais! 29 mar.92),
exemplifica a traducdo em dois parfgrafos, dando énfase a seu cardter explicativo. Arthur
Nestrovski (Mais! 23 jul.95), em “A poesia do abandono: a Nova Alexandria lanca coletinea de
Coleridge em traducdo de Paulo Vizioli”, dedica um pardgrafo aos problemas detectados na
traducio, chamando atencdo para o valor informativo da introducZo feita pelo tradutor.

“Versdes deturpadas de termos juridicos comprometem enredo de livros como ‘A
Firma' e ‘Filadélfia’”, de Walter Cenevita (Mais! 22 mai.94), por sua vez, € inteiramente
dedicado aos equivocos da traducio. Como sugere o titulo, essas traducdes sdo consideradas t3o
problemdticas que desfigurariam completamente as obras. O critico chega a introduzir no fim do
texto um glossédrio que corrobora sua argumentacdo, caso nada comum nas criticas até entdo
analisadas.

“Obra-prima de Hegel € traduzida: a ‘Fenomenologia do Espirito’, escrita pelo
filésofo em 1807, ganha sua primeira versio integral brasileira”, de Marcos Lutz Mueller (Mais!
24 mai92), é o que poderiamos chamar de critica de traducio filoséfica. Tal texto pretende
corrigir a traduc@o, ac sugerir solugbes que ajudariam a repensar a obra, principalmente a partir
das questbes de linguagem imposta por Hegel. Idéntico tratamento recebe “Theodor Adorno
reflete sobre a vida dapificada: sai no Brasil ‘Minima Moralia’, considerado a obra-prima do
pensador alemio”, por parte de Gabriel Cohn (Mais! 22 nov.92). Em “O batismo do mundo

segundo Wittgenstein: nova tradugdo de ‘InvestigacOes Filoséficas’ desrespeita o original”, Jodo
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Vergilio G. Cater (Mais! 26 fev.95) dedica os quatro dltimos pardgrafos & traducio, e a considera

bastante problematica, como sugerem as afirmagdes a seguir:

J4 havia, no mercado, duas mas tradugdes das “Investigacdes
Filosdficas”: a publicada na colegio Os Pensadores e outra, pela Fundacio
Calouste Gulbenkian. Agora, temos trés (...) Ndo me refiro, € claro, apenas a
miniicias (erros de digitacdo ou de portugués).

Elas poderiam, sem divida, ser apontadas e, para quem faz uma primeira leitura
do livro, podem representar um obsticulo sério (pontos de interrogacfo, por
exemplo, foram substituidos por pontos finais em mais de uma passagem). Nio
me refiro, tampouco, a opgdes que, na minha opinifio, sdo menos felizes (como
traduzir “meinem”, do comego ao fim, por “ter em mente”).

Refiro-me, por exemplo, ao fato de haver, em média, um pardgrafo a cada trés
paginas que, na traducdo, tornou-se, ou completamente incompreensivel, ou
completamente discordante do original. Refiro-me a sentencas inteiras que
foram completamente suprimidas, ou ainda, a figura do parigrafo 48, cujas
cores foram substituidas por uma legenda que, ela mesma, estd completamente
incorreta.

A traduclio ndo € irrecuperdvel, mas, tal como estd, ndo passa de uma rascunho
necessitando urgentemente de uma revisdo técnica que, apesar de alardeada na

péagina de rosto, na melhor das hipéteses néo foi feita (p. 55).
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Na critica denominada “Os perigos da filosofia: é publicada no Brasil a primeira
traduciio de ‘O Ser ¢ o Nada’, de Jean-Paul Sartre”, de Thelma Lessa da Fonseca (Mais! 11
mai.97), além de oferecer exemplos, a autora comenta as decisdes implicitas na tradugo de Paulo
Perdigdo. Segundo Fonseca, o hermetismo da terminologia sartriana, na realidade, supde questdes
tedricas que nao podem ser reduzidas a problemas de tradug@o, pois envolvem querelas
interpretativas. “Além de consideréd-las, a traducio do texto sartriano deve também acautelar-se
pela via da letra do préprio texto™ (p. 61).

*“*O Livro de J&° descerra os meandros da traducfo”, de José Lino Grunewald (Mais!
14 fev.93), € um outro tipo de critica, 2 que analisa textos religiosos, os quais, assim como 0s
filos6ficos, suscitam tantos problemas, ou mais, do que um texto propriamente literario. J4 “Karel
Tchépek reconta a Biblia: a editora 34 lanca tradugio de *Histérias Apocrifas’, de um dos maiores
escritores tchecos”, de Arthur Nestrovski (Mais! 5 fev.95), apesar de referir-se aos textos biblicos
conhecidos como “Evangethos Apoécerifos”, € uma critica de tradugfo literdria, por tratar de um
texto que, segundo Nestrovski, reconta no “melhor estilo do Leste”, por meio de didlogos
imagindrios, a “histéria ‘real’ — nem épica, nem lirica, nem dramdtica —, a histéria dos pequenos
homens ¢ mulheres, que se transformaram em Histéria, com ‘h’ maitsculo, cada vez que alguém
faz do acontecido um poema, ou um evangelho” (p. 48). A peculiaridade dessa critica é foco dado
a um Unico verbete, a palavra “apdcrifo”. De forma geral, porém, ndo se entra no mérito da
traducio da obra, observando-se apenas que se trata da primeira traducio literdria direta do tcheco
para o portugués.

A traduc@o de um texto psicanalitico apresenta tantos ou mais problemas que a de
textos filosoficos e religiosos. E o caso de “O processo criativo de Freud: sai no Brasil trabatho

que reconstili a partir de manuscritos a génese da teoria frendiana”, de Paulo César de Souza
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(Mais! 5 nov.93}, cujos dltimos pardgrafos abordam a traducio, apontando para o problema da
fidelidade. O critico chega a questionar algumas versOes, mas reitera que o0s exemplos mostrados
nao caracterizam. ¢ conjunto da traducfo, que pode ser lida sem maiores sobressaltos (p. 60).

Textos cientificos, ao contrdrio do que possa parecer, ndo estdo imunes aos problemas
que toda tradug@o apresenta. A resenha de Mauricio Tuffani (Mais! 30 ago.98), intitulada
“Tradugdo traidora: obra de divulgacdo sobre o teorema de Kurt Godel € relancada com os
mesmos vicios da versdo anterior”, demonstra o quanto a traducdo de textos dessa natureza pode
ser problemadtica, a ponto de invalidar a teoria apresentada. Consoante o critico, “na edig@o de
1973 (...) a editora cometeu, com a traducfio de Gita Ginsburg, uma enorme seqiiéncia de
equivocos com expressdes 16gicas” (p. 68), dentre os quais um ¢ apresentado.

Um texto sobre teatro € outro exemplo das dificuldades da traducdo. Trata-se de
“Pirandello, do Teatro no Teatro”, com organizacdo de Jacd Guinsburg, que traz pegas ja
conhecidas com novas tradugdes. As traducdes foram comentadas numa resenha, de Bérbara
Heliodora (Mais! 19 dez.99), intitulada “O multiplo humor de Pirandello”, na qual a auntora
afirma que a traducdo contém problemas devido & ilusdo de que as coisas possam ser ditas da
mesma forma em italiano e em portugués. O critico dedica dois pardgrafos para exemplificar os
problemas da traduco (p. 76).

“Traducdo de Augusto de Campos € ‘ato de amor’: o poeta e tradutor recria com rigor
e inventividade poemas de Arthur Rimbaud”, de Leyla Perrone-Moisés (Mais! 20 set.92), discute
a traducio em termos de criatividade, valorizando a postura de Campos que, a0 manter a métrica
¢ as rimas do poema, torna a “‘equacdo” poética um verdadeiro quebra-cabecas (p. 21). Para essa
autora-critica, trata-se de uma opcdo correta, o que sugere haver um método apropriado &

traducio de poesia.
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A “recriacdo”, tho apregoada pelos irmdos Campos, € discutida em “O Paraiso
transcultural: Haroldo de Campos recria seis cantos de ‘A Divina Comédia’, de Dante”, de
Aurora F. Bernadini (Mais! 8 mar.98), que comenta o prefacio e oferece exemplos de traducao,
confrontando trechos selecionados com o original. A tradugf@o integral da “Divina Comédia”,
feita por jtalo Eugénio Mauro, é analisada por Mauricio Santana Dias (Mais! 25 jul.99), que cita
as traducOes parciais empreendidas por outros tradutores brasileiros, dentre eles, Machado de
Assis e Dante Milano. O critico apresenta fartos exemplos da traducdo mencionada e discute seu
carater criativo, apontando como problema seu apego excessivo a literalidade.

Em “Nova traducdo € equilibrada e¢ respeita originais da ‘Recherche™, Arthur
Nestrovski (Mais! 15 nov.92) limita-se a apresentar dois exemplos do que ele considera
problemas de tradugio. Fabio de Souza Andrade (Mais!/ 31 mai.98), em “A ironia refletida: ‘As
Asas da Pomba’, de Henry James, ganha no Brasil edigdo pouco cuidada”, sé trata da tradugéio no
iltimo paragrafo do texto, € apresenta também apenas dois exemnplos de erros de traducéo.

“Tradutor faz poesia de Pichkin soar parnasiana: antologia tem como mérito rigor
formal superior & média das traducGes no Brasil”, de Nelson Ascher (Mais/ 17 jan.93) sublinha
que, apesar de ser um trabalho de qualidade excepcional, a tradugio de Jorge de Sena ainda
apresenta problemas, como o da manutencio de rimas masculinas e femininas, o sacrificio da
fluéncia da diccfo, a adequacio da escolha semantica. Enfim, para o critico, que se fundamenta,
principalmente, em Roman Jakobson, o vigor do romantismo classicista do russo soaria, em
portugués, freqiientemente parnasiano (p. 27).

Ainda sobre poesia, temos o texto “No fio da navalha: traducBes de ‘Poesia Alheia’,
de Nelson Ascher, se equilibram entre precisdo e invengdo”, de Ivo Barroso (Mais! 19 jul.98),

que discute a questio da dependéncia de um poema traduzido em relagdo ao original, ponderando
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que “ac mesmo tempo € desejdvel que funcione como um poema autdbnomo, ou seja, gue
disponha da mesma ‘carga poética’ de seu modelo e ndo que se apresente como um revérbero
robdtico de experiéncias laboratoriais™ (p. 67). Barroso cita o tradutor em questio como exemplo
de quem nao pretende transformar os poemas traduzidos em poemas seus. O critico sustenta que
o trabalho de Ascher contém verdadeiras preciosidades, embora aponte dois momentos em que o
tradutor teria extrapolado e adotado solugdes pouco felizes, mas que ndo deslustrariam em nada a
excelente traducao.

Ivo Barroso (Mais! 20 set.98) também comenta, no artigo “O escavador da infancia:
sai no Brasil antologia de poemas do irlindes Seamus Heaney, ganhador de Nobel de 19957, as
tradugdes de poemas do referido autor. Em apenas um pardgrafo, o critico descreve os problemas
enfrentados pelo tradutor, mas observa que Heaney encontrou, no Brasil, um tradutor que soube
reverencié-lo.

A resenha intitulada “As mios de W. H. Auden: o poeta britdnico analisa suas
obsessOes nos ensaios reunidos em ‘A Mio do Artista’, onde critica a tecnologia e afirma que sé
se pode ser modemo ‘por falta de decoro’”, de Felipe Fortuna (Mais! 3 out.93), reflete sobre a
critica literdria, e igualmente apresenta, no Gltimo pardgrafo do texto, os problemas de tradugao.

Walnice Nogueira Galvio (Mais! 14 nov.99) chama atencdo para a tradugio de
“Finnegans Wake”, de James Joyce, feita por Donaldo Schiiler. A autora comenta que se trata de
uma traducio integral, coisa rara, ja que s6 existe uma similar em francés e uma outra resumida
em espanhol. Depois de apresentar um histérico da producio de Joyce, Galvio tece comentérios a
respeito da traducdo, destacando o cardter experimental do processo tradutério, denominando-o

de work in progress.
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A literatura alema tem como um de seus representantes Stefan George, cujas obras
foram reunidas em “Crepisculo” e traduzidas por Eduardo de C. Valadares. Ao comentar a
traducdo, Dora Ferreira Silva (Mais! 19 mar.00) destaca a falta de preocupagdo com a rima e
discorda com a idé€ia de simplificac@o do poema original (p. 77).

Com relacao aos cléssicos, encontramos uma critica de uma traducio da [liada,
intitulada “Tradugdo capta desenho sintitico da ‘lliada’”, de Luiz Alberto M. Cabral (Mais/ 6
nov.94), que, na abertura da resenha, propde duas maneiras de se traduzir tal obra: “uma consiste
pa retengdo de todas as singularidades verbais do original; outra, na severa eliminagdo dos
detalhes que distraem ou detém, na subordinagao do sempre irregular Homero de cada verso ao
Homero essencial ou convencional” (p. 43). Trata-se de tipica critica de tradugio — dentre as
poucas existentes no referido corpus —, um exemplo de critica jornalistica que deveria servir de
modelo. O detalhe desse texto € a presencga de rodapés, recurso pouco utilizado: além dessa,
somente as resenhas de Thelma Lessa da Fonseca (Mais! 11 mai.97), Mauricio Tuffani (Mais! 30
ag0.98) e Walnice Nogueira Galvio (Mais! 14 nov.99) lancam mio de notas explicativas.

Prosseguindo com as distingdes, Neubert e Shreve (1992) afirmam haver vdrias
realizacbes do modelo critico, como, por exemplo, a correcho, parte integral do ensino de
radugio e uma outra variedade da critica. Trata-se da revisio da tradug@o, desempenhada como
controle de qualidade.

A critica de tradugio, para esses autores, deve ser comparativa, mantendo-se 0s textos
lado a Jado. Tal é o exemplo de criticas como “Ovidio ensina a arte de amar: nova edicio bilingue
do célebre poema latino traz traducio classica de Castilho ao lado de uma nova versio”, de
Francisco Achcar (Mais! 7 jun.92), que, além de exemplos, traz, na introdugdo, tanto o texto

“griginal” quanto ambas as tradugBes comentadas. Além dessa, “Duas tradugdes recuperam a
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poesia ardente de Safo: edi¢Oes trazem a obra da tnica poeta da Grécia Arcaica, admirada por
Platio”, de Willilam Li (Mais! 13 dez.92), também apresenta trechos das duas versdes
comentadas, embora ndo traga o texto original para um possivel confronto.

Podemos observar, em algumas criticas, a presencga, a titulo de comparagdo, de
trechos do original e da tradugfo, geralmente colocado a parte, em destaque, com escrita em
corpo menor. E o caso de “Tradugio primorosa traz inéditos de Mallarmé”, de Marcelo Coelho
(Mais! 19 jan.91); “Augusto de Campos recria o fulgor de Hopkins™, de Nelson Ascher (Mais! 1°
jul.91); “O Paraiso transcultural”, de Aurora F. Bernadini (Mais! 8 mar.98); “No fio da navalha”,
de Ivo Barroso (Mais! 19 jun.98); “O escavador da infancia”, também de Ivo Barroso (Mais! 20
set.98), que traz dois trechos distintos com suas respectivas tradugdes; “O multiplo humor de
Pirandello”, de Barbara Heliodora (Mais! 19 dez.99), que, diferentemente da maioria, incorpora o
trecho ao texto; e “Ovidio ensina a arte de amar”, de Francisco Achcar (Mais! 7 jun.92), que,
além de um trecho do original, ainda traz duas tradugdes, de estilos diferenciados, as quais sfo
comparadas pelo autor. Comparar duas tradugdes é também a postura adotada por William Li
(Mais! 13 dez.92), em “Duas traducdes recuperam a poesia ardente de Safo”.

Porém, hd criticas que utilizam somente um trecho traduzido, a fim de ilustrar o
comentério feito em relagdo a tradugfo. Sdo elas: “Traducdo divide critica hd mais de cem anos”,
de Jodo Ubaldo Couto (Mais! 20 set.92); “Traducio de Augusto de Campos € ‘ato de amor’”, de
Leyla Perrone-Moisés (Mais! 20 set.92); “Tradutor faz poesia de Piichkin soar parnasiana”, de
Nelson Ascher (Mais! 17 jan.93); “*O Livro de J&' descerra os meandros da traducfo”, de José
Lino Grunewald (Mais! 16 mai.93); “Nova traducgfo quer revisar fama equivocada de Rilke”, de
Vinicius Torres Freire (Mais! 5 dez.93); © Traducéo capta desenho sintdtico da ‘llfada’”, de Luiz

Alberto M. Cabral (Mais! 6 nov.94); “Uma epopéia grega no Caribe”, de José Paulo Paes (Mais!



19 fev.95); “Uma arqueologia poética”, de Augusto Massi (Mais! 14 mai.95), que traz um trecho
traduzido mas n&o se refere a traducdo; “A mitopoética de Joyce”, de Walnice Nogueira Galvio
{(Mais! 14 nov.99); e “A ambivaléncia do sagrado”, de Dora Ferreira.da Silva (Mais! 19 mar.00).

Uma tal classifica¢@o ajuda-nos a estabelecer um possivel modelo para nossa andlise.
De acordo com a concepgdo de Neubert e Shreve, o modelo critico focaliza-se na aceitabilidade
textual: “aceitabilidade é uma caracteristica definidora da textualidade. Por causa desta ligacdo
intrinseca a textualidade, o modelo critico pode participar de forma proveitosa na concepcao mais
global baseada no texto da tradugio” (p. 17).

Para os autores, o resultado da tradugo, a ser avaliado pelo critico, ndo € uma
concatenagio aleatdria de itens lingiiisticos decifrados e recodificados. E, ou deveria ser, um texto
proprio por direito (p. 147). Se levarmos em conta que a tradugfio deve ser entendida como texto,
como eles sugerem, torna-se pertinente para nossa discussfo consideracdes desse tipo, que nos
permitirdo estabelecer relacbes analégicas entre as diferentes praticas textuais.

As distingOes entre as criticas, tomadas enquanto textos, sdc possiveis. Devemos, aqui,
atentar para a palavra fexro. Derrida (apud Attridge, 1992, p. 44) afirma ndo haver texto que seja
literario em si mesmo: “Literariedade n@o € uma esséncia natural, uma propriedade intrinseca do
texto”. Contudo, esse autor admite que haja uma funcdo e uma intencionalidade literdria. De
acordo com suas colocagdes, hd mais uma experiéncia do que uma esséncia do texto de literatura:
“a esséncia da literatura seria produzida como um conjunto de regras objetivas numa histéria
natural dos ‘atos’ de inscrigio e leitura” (p. 44). Sua ressalva € a de que isso no seria suficiente
para suspender a leitura transcendente, necessiria para }Jidar com a literatura, para ler o texto
compo um texto hiterdrio. Ndo podemos fazer uma leitura ndo-transcendental de qualquer texto que

seja, ele adverte, pelas razbes expostas acima.



Assim, a leitura de uma critica de traducfo revela muito mais do que o ato tradutério,
expondo também seu proprio cariter, num gesto metalingiiistico. Por um lado, € para isso que nos

chama atenc@io Ivo Barroso (Mais! 20 set.98), quando declara que

tem sido comum entre nds, na recensio de livros de poesia traduzida, falar o
resenhador sobre o autor do livro, sba importincia literdria, as caracteristicas de
seu estilo, como se o objeto de sua critica fosse o original e ndo a traducio. E
natural que o leitor, em tais casos, esteja igualmente 4 espera de um
pronunciamento sobre os méritos e/ou deméritos do texto traduzido, para saber
se este conseguiu preservar em sua lingua as caracteristicas que tais
resenhadores apontam no original. O tradutor de poemas €, no minimo, co-autor
do livro, e os nossos editores deviam seguir a boa norma das publicacSes
estrangeiras do género, estampando na contracapa algumas informacdes sobre
ele, uma como que ficha técnica capaz de permitir a avaliagdo imediata, pelo

lettor, de sua capacidade em relacdo ao trabalho que vai ler (p. 69-70).

Por outro lado, trata-se do que Marilene Felinto (Mais! 11 jul.93) afirma ser a funcio

do resenhista, ou seja,

fornecer aos leitores uma descri¢do do livro e uma apreciagio de sua qualidade,
a fim de que ele possa saber se € ou ndo o tipo de livro que ele pode gostar de

ler. Resenhar €, portanto, bastante diferente de fazer critica literdria. O
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resenhista (...) nfio tem nada a dizer ao autor, ele estd falando ao leitor (ver

Jjornal p. 8).

Embora possa parecer que a critica de traducio ndo tenha nada a dizer ao autor, ela
tem, sim, rouito que dizer ao autor-tradutor. Sua interpretacdo lanca as diretrizes para a
aceitabilidade da obra. Assim como a critica literaria, a de tradugdo vem promover um estatuto de
obra que mereca ser lida.

A proposta de Derrida revela também a impossibilidade de se tracar uma divisdo
essencial entre literatura e critica. A literatura s6 pode ser a dentincia da literatura e, portanto, nio
difere em ess€ncia da critica. A critica, na medida em que € uma deniincia da literatura, em si ndo
¢é sendo literatura. A partir dai, a distingdo entre os dois tipos de textos torna-se nebulosa e, em
seu lugar, o que temos € a linguagem e a problemadtica dnica que ela impde, a saber, a da
interpretagdo (p. 44).

Derrida né@o se sente 4 vontade com uma disting8o rigorosa entre literatura e critica

Hterdria:

O que seria o rigoroso limite entre elas? A “boa” critica literaria, a Gnica que
vale a pena, implica um ato, uma assinatura literaria ou contra-assinatura, uma
experiéncia inventiva da linguagem, na linguagem, uma inscricdo do ato de ler
no campo do texto que € lido. Este texto nunca se deixa ser completado,
“objetivicado”. Contudo eu nfo diria que podemos misturar tudo e desistir das

distingdes entre todos os tipos de producio “literdria” ou “critica™ (pois hd
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também uma instincia “critica” na obra, “rno” que é chamado de obra literaria)

(apud Attridge, 1992, p. 52).

Assim, seria necessdrio determinar ou delimitar um outro espaco, “onde pudéssemos
justificar distingOes relevantes entre certas formas de literatura e certas formas de...” (p. 44) Nesse
ponto, Derrida afirma nio saber que nome dar a isto, este seria o problema. Eis o que ele declara

sobre a necessidade das distingdes:

Estas novas distinges devem desistir da pureza e da linearidade de fronteiras.
Elas devem ter uma forma que seja rigorosa € capaz de levar em conta a
possibilidade essencial de contaminagio entre todas essas oposigdes, (...) a

[oposicdo] entre literatura e critica ou leitura ou interpretagfo literéria (p. 52).

Ora, a prépria disting2o entre literatura e critica literdria constitui um problema
epistemoldgico. Por um lado, podemos questionar a fronteira entre ambos os textos a partir do
fato de gue pode haver uma “experiéncia inventiva da linguagem” (p. 52) na critica literdria, da
mesma forma que pode haver uma instincia critica na obra literdria. Entretanto, uma simples
confusdo entre essas duas instancias de texto nio seria convincente. O problema seria encontrar
uma categoria capaz de abordar a contarmnacio evidente entre elas. Para isso, precisamos atentar
para o que Derrida identifica como uma dominante de um texto filoséfico, particularmente do
modelo metafisico, no interior da critica literria. O texto critico, a0 que parece, tende a ser mais
filosdfico no seu esforco tedrico e institucional. Nesse sentido, a critica literdria e a critica de

traducio seriam “governadas por concepgOes metafisicas” (p.53).
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De forma analoga, hid que se considerar que a critica de traducdo, além de se
confundir com a critica literaria, enfrenta 0 mesmo problema: essa dominante revela uma crise, a
da retérica, que arma a critica com uma filosofia inteiramente oculta (p.113), uma filosofia do
significado, pois, para a retdrica ou a critica ter algo a examinar ou a fazer diante de um texto, um
significado tem de ser determinado (p. 113). A critica encontra-se, assim, diante de sua pripria
crise, umna vez que sempre usard o julgamento para decidir o valor e o significado de um texto.

Os criticos formados na escola do positivismo l6gico admitem que toda linguagem
que nio € descritiva — no sentido de fornecer urmna informacao sobre fafos — deve ser emocional,
sendo, portanto, puramente experimentada no “interior” do sujeito, sem relacionar de modo
algum com nenhuma coisa exterior a ele. A emocéio € uma afeccio que tem apenas um dentro, e
nunca um fora.

Esse argumento, que tem uma dupla face, ndo deriva originariamente da consideragio
das obras literdrias. E um importante postulado da filosofia, o qual decide o sentido da verdade
(ou da falsificacao) através da verificagio possivel, que, em dltima andlise, deve ser empirica,
segundo os processos cientificos. Tal postulado funciona na critica literaria como um preconceito
que impde, além da alternativa entre “cognitivo” e “emocional”, a oposi¢io entre “denotativo” e
“copotativo” (Ricoeur, 1983, p. 338).

Com 1ss0, a significacio de uma obra passa a ter dois sentidos diferentes. Pode-se, em
primeiro lugar, entender o “mundo da obra”: o que ela conta, que cardter mostra, que sentimentos
exige, 0 que ela projeta. De acordo com Paul Ricoeur, essas questdes dizem respeito a referéncia,
4 importincia ontoldgica de uma obra. A significacio, nesse sentido, constituiria a projec@o de
um mundo possive], habitavel. E isso que Aristoteles tem em vista, ao reunir o mythos da tragédia

a mimesis das acdes humanas (p. 141).
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Por sua vez, quando a critica literdria pergunta o que € uma obra, ela esta se referindo
apenas a configuragdo verbal ou ao discurso, enquanto cadeia inteligivel de palavras. Essa
questio, procedente da suspensdo e do adiamento da anterior, € engendrada pela critica, ao
dissociar o mythos da mimesis, e ao reduzir a poiésis 2 construgdo do mythos. Esse
desdobramento da no¢o de significacdo € obra da critica literaria. Todavia, sua possibilidade
repousa numa constituigio do discurso que temn o seu fundamento na semdintica da frase.

Devena ser possivel ver, no caso da literatura, tanto a necessidade como o dilema de
uma proposta como a de Derrida, na medida em que a linguagem, apesar de ser diferenga, ndo
pode escapar da tirania do signo lingiiistico, ou seja, a identidade e a presenca. A linguagem tem a
tarefa constante e intermindvel de desmistificar-se, mas s6 o pode fazer de uma posicio que
jamais logrou ocupar. Richard Macksey e Eugenio Donato (1975) afirmam que a natureza da
proposta de Derrida mostra de que modo o ato literdrio € a um s6 tempo sempre novo e necessario
e, contudo, inessencial e derivado, jd que sempre depende, como um parasita, de uma posi¢io
antenior {p. 110).

Se, como coloca Derrida, os signos lingiifsticos se referem apenas a outros signos
lingiiisticos, se os textos sO se referem a outros textos, entdo, nas palavras de Foucault, “se a
interpretacdo nunca pode realizar-se inteiramente, isso ocorre apenas porque n@o hd nada para
interpretar” (apud Macksey e Donato, p. 110-11). Nao hé nada para interpretar, pois cada signo
em st ndo € a coisa que se oferece a interpretacio, mas a interpretacio de outros signos. Nio se
interpreta o que estd num significado, mas em tltima andlise “quem” propds a interpretacgo.

Arrojo (1993) afirma que a tradugio de um “poema” e a avaliagio dessa tradugdo ndo
poderdio realizar-se fora de um ponto de vista, de uma perspectiva, ou sem a mediagcfio de uma

“integpretacdo”, o que nos leva a concluir que a traduc@o de qualguer texto seria a visao que o
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tradutor tenha dele, o que valeria também para o critico de tradugfo e o critico literdrio. Eis 0 que
chamariamos de “fidelidade”, ndo a um suposto original, mas & concepgo que 0s criticos possam
ter deste. O que a autora faz, portanto, é deslocar a questio do original, reduzindo-o a
interpretagio.

Entretanto, a interpretagdo nio € um fator decisivo na tradugdo, ou melhor, nio
poderiamos simplesmente reduzir o gesto da traducdo a uma instincia interpretativa. Importa-nos
tracar algumas consideragbes a respeito dessa afirmacfo. Ainda que reconhecamos ser a
interpretacdo um processo que permeia tanto a traducdo quanto a critica, ndo podemos concluir,
ou melhor, generalizar que tudo nfo passa de interpretacio, principalmente se atentarmos para as
reflexdes propostas por Wolfgang Iser (Idéias/Livros 18 set.99), que aponta para o perigo de tal

reducionismo:

O conflito das interpretacdes assumiu um caréter de competicfo: cada tipo de
interpretagdo buscava afirmar-se em detrimento dos demais. Cada modalidade
interpretativa se preparava para demonstrar sua importdncia, ou seja, a
profundidade e a amplitude dos seus insights e o seu alcance. Entretanto, o que
tal conflito despertou [dai o interesse] foi a consciéncia das limitacOes inerentes
a todos os pressupostos, ficando clara a aplicacgdo restrita dos mesmos as tarefas
que se destinavam a cumprir. A proporgio que aumentava a consciéncia dessas
limitacOes, os discursos conflitantes tendiam cada vez mais a apropriar-s¢ uns
dos outros. Desde entio, tal processo se tornou generalizado; e o que se observa
hoje € uma canibalizacdo muitua entre marxismo, psicandlise, estruturalismo,

pOs-estruturalismo, etc. O processo todo visa a compensar as oObvias
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deficiéncias inerentes a cada uma das perspectivas; € o resultado dessa
canibalizacdo reciproca € um amédlgama de discursos interpretativos que
Jacques Derrida caracterizou assim: “Nfo ¢é dificil imaginar que tipos de
monstro tais operagdes combinatdrias necessariamente geram, bastando lembrar
o fato de que teorias incorporam teoremas Opostos, 0s quais, por sua vez, ja

incorporavam outros” (ver jorrnal p. 4).

Ao problematizar a interpretacio, seria pertinente que considerassemos a questido da

“instabilidade seméntica” e da “indecidibilidade”. E o que se verd no préximo capitulo.
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PARTE IV
A CRITICA DE TRADUCAO REVISITADA: SUBSIDIOS TEORICOS PARA

REPENSAR A EXPERIENCIA DO MAIS!

O homem ¢ antes de tido um anirnal critico
Conrad
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4.1 - Instabilidade e significacio: corolirios do processe critico e tradutério

E Luiz Costa Lima (2000) quem nos chama a atencfo para a instabilidade seméntica,
que, em seu dizer, “significa que o texto j& nfo se deixa entender como explicacio de um estado
prévio de coisas ou de uma teorizacdo prévia que ele ilustraria” (p. 372). Percebe-se que, por esse
ponto de vista, a interpretacdo ndo s6 n3o garante gualquer elemento constitutivo no texto, como
também corre o risco de se tornar inttil. E o que sugere o autor, ao afirmar que “a
indecidibilidade supde que o trabalho interpretativo nio precisa tdo-sd mudar seus pardmetros
sendo que agora seria um trabalho indtil € ocioso™ (p. 372).

A fim de evitar tal reducionismo, importa-nos considerar a questdo do original a partir

da perspectiva de que as linguas sdo complementares, tal como coloca Paulo Ottoni (1999), em

suas reflexdes sobre a fidelidade — a partir do questionamento de George Steiner —, ao declarar

que, visto serem as linguas “pdlos complementares”, ndo haveria nenbuma disting@o entre elas
(p.38). Ora, ndo se trata de uma confusdo, mas do pressuposto de que a complementariedade
implicaria em objetos de mesma natureza que, numa espécie de jogo, marcaria a diferenca, uma
diferenca que estaria além da simples diferenca entre as linguas. Nesse ponto € importante
lembrarmos que Derrida fala sempre de contaminagéo.

Se atentarmos para as leituras de Derrida, notaremos que, além de a traducéo praticar
a diferenca, ela também deve ser vista do ponto de vista da transformacgdo. Como todo signo
mantém uma relagdo de interdependéncia e suplementariedade, qualquer texto somente pode ser
constituido por um “entrelacamento” produzido a partir da transformacgdo de outros textos, num

processo de adiamento ad infinitum da origem do significado. Partindo dessa premissa,
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percebemos que as distingdes entre os vArios textos se apagam. Talvez seja isso que Arrojo (apud

Jobim, 1992) tenta demonstrar quando afirma que

as relagdes entre literatura e filosofia ndo podem ser pensadas, como conclui De
Man, “em termos de uma distingio entre categorias estéticas e
epistemolégicas’: toda filosofia estd condenada, na medida em que depender do
figurado, a ser literaria e, como depositdria deste problema, toda literatura é, de

certa forma, filosdfica (p. 430).

O que ndo dizer, entdo, das distingSes entre critica literaria, critica literdria de
traducdo e critica de tradugdo?

O fato de a critica nfio se encaixar em uma definicio clara e estavel responde de certo
modo a essa questdo, € de forma alguma torna a critica inexistente. Somos quase levados a dizer:
pelo contrario. E 1880 porque a transgresso, para existir como tal, necessita de uma lei a ser
transgredida. Poderiamos ir mais longe: a norma nio se toma visivel, ndo vive, senfo gragas as
suas transgressdes. Uma vez que pudemos ver uma critica literdria que dispensa uma definicio
exata, nem por isse a vimos como desprezivel. Ela, tdo somente, leva a si mesma a questionar
sobre ela prépria, sobre seus métodos, seus objetivos, até mesmo sobre sua esséncia, que €, por
sua vez, um questiopamento continuo. Neste ponto, ela ndo estania em questdo.

O pensamento de L. C. Lima vem enfatizar o que acabamos de sugerir. Para ele,

a critica ndo passa da canonizacdo de valores ajustados ao establishment

politico-social; politicamente entdo comprometida, ela renega o que ndo agrada
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ao poder: a literatura gay, das minorias apenas toleradas, etc. A marginalizagio

que ela cria € sobredeterminada, 1.e., previamente causada (p. 15).

Trata-se t8o somente de uma resposta “sociolégica” 2 justificativa da critica em

termos concretos. Para esse autor,

o critico ndo € aquele que, por forca de uma instrumentacio técnica, ‘mostra’
aos leigos o que eles por si ndo saberiam ver, senfo aquele que usa de uma
instrumentacdo, sb as vezes técnica, para tornar visivel a presen¢a de uma
propriedade que, em tese, seria a todos acessivel. Para isso, ele nfo dispde
sendo da capacidade de congregar a sua lembranca (Erinnerung) & lembranca
passivel de ser recordada pelos outros homens, desde logo seus
contemporineos. Por isso o critico € sempre marcado pela historia. Também por

i$so sua atividade nunca se confunde com o horizonte a que aspira (p. 17-8).

E no paradoxo que Costa Lima constréi sua premissa, a qual defendemos no decorrer
deste texto. Para ele, o paradoxo desativa o dispositivo em que a verdade € o termo central,
verdade com freqgiiéncia entendida no sentido platdnico de substincia imanente &s coisas. Por
isso, segundo suas colocagdes, “no texto literdrio, a cena constituida, na medida em que ndo se
explica nem por um propésito explicitamente pragmaético, nem conceitual, simula algo que
efetivamente ndo € (p. 389).

O que mmpulsionaria, entdo, a atividade critica, quando de alguma forma lhe “tiramos

o chie”? A resposta, sugere Costa Lima, estd na mimesis, que é
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a condicdo para nos compreendermos como sujeitos fraturados: a experiéncia
estética nos faz sentir nosso préprio estado (Zustand). Mas, por isso mesmo,
esse estado nio processa conhecimento. Isso nfo impede, ao contrério,
impulsiona a atividade critica. Se tivermos razao, ela depende da transformagio

da différance em diferenca, com todas as implicacdes que ela supde (p. 394).

Daf a afirmagdo de que a critica se origina do mesmo chio que o da mimesis,
corroborando a tese que os primeiros romanticos assinalaram, ou seja, de que a critica se processa
junto i poiesis (p. 395). Como coloca Harold Bloom (Mais! 3 nov.96), de forma bastante
elucidatoria, a critica literdria, enquanto parcela da literatura, nfo € uma busca da verdade. Bloom

enfatiza que

a critica nasce da defesa do mito contra o racionalismo; mas s6 se toma
verdadeiramente estética, ou iluminadora, quando inverte a postura moral, em
favor do idiossincrético. Comeo fizeram Calimaco e tantos, depois dele, com o

proprio Arist&fanes” (ver jornal p. 11).

Ora, se ndo ha uma verdade a ser perseguida, se nfo hd um original a espera de ser
resgatado, entdo, resta-nos demonstrar as contradicOes inerentes a prética tradutéria constantes
nos artigos que fazem parte do corpus deste trabalho, uma vez que elas nascem, justamente, do

coroldrio desta guestdo, a da fidelidade a um suposto original.
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4. 2- Contradictes entre declarar e descrever nas criticas de traducie

A questio do original € o principal ponto de consideracdo quando se trata de tradugfo,
pois a “visada €tica” — termo utilizado por Antoine Berman (1984) para falar do objetivo do
tradutor — de todo tradutor € atingi'r a esséncia do texto original, e € por essa visada que se orienta
o critico de tradugao, assim como o de literatura. Numa critica de traducio, o que estd em jogo,
muitas vezes, € o valor da traducgio.

Porém, hda momentos, em que se comenta apenas a obra do autor, deixando a anilise
da traducdo de lado. Tal é o caso de “Lanc¢ada primeira traduc@io da obra de Maimonides”, de
Jaime Spitzcovsky (Mais! 2 jun.90), resenha que descreve uma religiao monoteista, o judaismo,
fala do povo judeu e da criagio do estado de Israel, a fim de introduzir 0 pensamento judaico, que
pode ser entendido com auxilio de “Os 613 Mandamentos (Tariag Hamitzoh), do fildsofo
Maimbnides — comentador dos preceitos do “Tord”, de quem o texto apresenta dados biogréficos
(p. 4), mas, sem fazer nenhuma considerago a respeito da traduc@o.

“Nova traducfio quer revisar fama equivocada de Rilke”, de Vinicius Torres Freire
(Mais! 5 dez.93), discute o prefacio da obra e menciona a traducio antolégica de José Paulo Paes
{p- 39); ““Fugados’ mostra 0 melhor neobarroco de Lezama Lima: livro de contos do escritor
cubano sai pela editora Huminuras, em excelente traduc@o”, de Francisco Costa (Mais! 12
dez.93), comenta o posfacio da tradutora que, segundo Costa, traduz criticamente (p. 41); “A
Viagem ao mal de Céline: sai tradugio brasileira de ‘Viagem ao Fim da Noite’, o primeiro
romance do autor”, de Leda Tenério da Motta (Mais! 4 dez.94), por ser mais uma critica literaria,

pdc faz qualquer referéncia a tradugio (p. 45); “Uma arqueologia poética: José Paulo Paes langa
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traducio de poemas de Seféris, que serio debatidos em evento”, de Augusto Massi (Mais! 14
mai.935), concentra-se no autor dos poemas sem, contudo, comentar a traducao (p. 53).

J4 e “No ttero do nada: primeira traducio do poeta argentino Olivério Girondo €
destaque da Bienal do Rio”, de Nelson Ascher (Mais! 13 ago.95), o critico considera a traducio
uma Otima versao; e finaimente, “Bicos e penas”, de Jorge Coli (Mais! § out.00), apesar de nio
ser uma critica de traducdo, trata dela. Pode-se dizer que esse tipo de critica aparenta mais com o
que se denomina resenha literdria, isto €, critica literdria: a que fala da obra, apresentando suas
peculiaridades (p. 80). Essas criticas vdo na contra-méo da idéia usual que se tem de uma critica
de traducdo. Apesar de ndo mencionarem a tradugo, sugerem que ela em tais casos foi bem
sucedida. O texto de Ascher, supracitado, corrobora de forma explicita essa nossa hipdtese.

Em outros casos, 0s proprios tradutores fazem o papel de critico. E o que mostra

Rodrigues (Mais! 1° set.90), ao afirmar:

Comparei virias passagens da tradugdo de Gama Kury com os originais gregos
e pude verificar que ele nfo se ateve nem a uma nem a outra dessas propostas,
coisa que a principio me surpreendeu, pois o tradutor dizia em pota inicial que
se esforcara ao méximo por “seguir fielmente o texto grego, inclusive na

vanactes métricas (p. 7).

Para o ciitico, ¢ tradutor da obra ndo seguiria nem a traducfio mof g mot, nem a

chamada “recriativa”, tentando um estilo préprio:
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Percebi que, no maximo, a traducfo de Gama Kury se aproveitava das franquias
do método dedutivo, sem entrar nas dificuldades de recriac3io que esse exige €
sem se propor a dimenséo inventiva. Ha, sim, no trabalho de Gama Kury, uma
salutar tentativa de estilizagfio, em que a extensio da linha de doze silabas nio
esconde, porém, a impressdo quase invaridvel de prosa metrificada. Mas, se
empenho e fidelidade ao conterido quer dizer alguma coisa nessa desesperante
atividade humana, Gama Kury tem bons méritos. Mérito de ter trabalhado numa
trilogia muito pouco conhecida do piiblico; mérito da frase elegante, do senso
comunicativo da linguagem; mérito na escolha dos grandes cldssicos, que ele
traduz sem inépcias e sem afetacfio. Se nfo é um projeto radical, nem de
imitagdo nem de recriagdo, pode-se dizer em seu favor, para concluir, que ele se
presta bemn ao palco de hoje, por uma razdo simples; no tempo de Séfocles, a
poesia mais fechada era imediatamente absorvida pelo piiblico, que estava
empapado de logos e de vivéncia do sentido. Qualquer grego sabia identificar

versos de Homero (p. 7).

Pode-se imaginar que criticas dessa natureza supdem uma traducdo perfeita. Talvez

seja esse o caso que Neubert e Shreve consideraram, ao fazerem distingGes no interior da propria

critica. Em nosso trabalho, tanto as criticas de traducio que fazem referéncia direta ao trabalho do

tradutor, quanto as gue nfio mencionam nada a respeito (cf. capitulo anterior), revelam um

posicionamento que importa muito pa nossa investigagdo, pois suas pressuposicdes jd so

problemdticas na raiz da discussdo, uma vez que todo seu sistemna de pensar, ao passar pela

desconstrucdo de seus elementos, revela-se insustentavel em suas bases.

JNICAMDP
BIBLIOTECA CENTRAL
BECAD CIari ANTE
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Apesar dos esforcos empreendidos pelos resenhadores que ora examinamos, eles
pouco ou nada contribuem para uma prética de tradugdo. Mas sdo eles os responsdvels pelo
estabelecimento de um certo cinone, uma vez que seu julgamento influenciard em maior ou
menor escala o leitor.

Por conseguinte, ¢ ndo obstante a aparente oposicio entre alguns dos criticos de
traducdo, seu objetivo final é sempre verificar a competéncia do tradutor neste possivel resgate,
ainda que alguns parecam demonstrar ji estarem em vias de escapar desse sistema de ordem
essencialista, como procuramos demonstrar no inicio desta pesquisa.

Observando a variedade de conceitos presentes nas defini¢des de traducio, tais como

» 119

“criacdo”, “comunicacdo”, “ato de amor e generosidade”, “correc¢iio”, “fidelidade”, “equilibrio”,
“transculturacio sincrénica”, “modalidade de leitura” e por conseqgiiéncia “interpretagdo”, “forma
de elei¢do”, “instrumento de compreensdo” e até mesmo “aquela que se submete & ‘prova do

233

estrangeiro’”, percebe-se que esses conceitos sfo forjados dentro de uma concepgdo de tradugio
que tem por base uma “visada metafisica da tradug¢zo”. Essa “visada”, segundo Berman (1984), é
a evocada por Benjamin como a farefa do tradutor, a qual “consistiria em procurar, além do
funcionamento das linguas empiricas, a ‘pura linguagem’ que toda lingua contém em si como seu
eco messidnico” (p. 21). O autor afirma ainda gue “tal visada € nigorosamente metafisica, na
medida em que, platonicamente, ela procura um além ‘verdadeiro’ das linguas naturais” (p. 21).
Eis © que, em outras palavras, denominamos “original”.

Segundo Nestrovski (Mais! 15 nov.92), “a tarefa do tradutor € uma outra espécie de

busca e uma outra espécie de faléncia” (p. 23). Busca (de uma traduc@o absoluta) que, conforme

declara Mueller (Mais! 24 mai 92),
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repousa na ilusdo de que € possivel suprimir o hiato entre a lingna da obra
original e a lingua do tradutor. Mais importante € manter viva essa diferenca,
explorando as virtualidades da prépria lingua no confronto com os recursos, as

asperezas e 0 proprio inusitado da lingua original (p. 16).

Mais visivelmente, € a poesia que revela a drdua questdo da possibilidade ou
impossibilidade da tradugdo. Mauricio Santana Dias (Mais! 25 jul.99) destaca que “um dos
problemas da traducfio € justamente, por paradoxal que possa parecer, O sell eXcessivo apego a
literalidade™ (p. 72), em nome da qual o tradutor muitas vezes sacrifica toda a graca e
musicalidade do poema.

Ora, se se considera a fidelidade como arte, entdio, distinguir tradugfio criativa de
tradugdo fiel € uma impertin€ncia que acaba por denunciar o cariter de dependéncia da critica de
traducdo em relacdo & critica literdria. Pelo menos, se atentarmos para a colocagdo de Milan
Kundera, confirmar-se-a o “entrelacamento” supracitado. Consoante sua afirmac3o, “a fidelidade
de uma tradecdo ndo € algo mecinico, mas exige inventividade e criatividade. A fidelidade em
traducdo € wma arte” (Mais! 5 mai.96, ver jornal p. 3). Nesse sentido, concorda Ivo Barroso
(Mais! 20 set.98), quando diz que “o tradutor de poemas €, no minimo, co-autor do livro” (p. 70),
afirmacfo gue nos autoriza a inverter o dito de Proust: “O dever e a tarefa de um escritor... sdo
aqueles de um tradutor” (apud Nestrovski, Mais! 15 nov.92, p. 22). A figura do autor, com isso,
estd presente tanto no original, quanto na tradugdo e na critica. E ela que permite que tais textos

sobrevivam, principalmente se estimarmos que a critica literdria é essencial 2 vida das obras.




80

4.3 - Repensar a critica (literaria) de traducio a partir da incidéncia da mimesis na

literatura

A mimesis, ao longo da histéria de sua interpretacio, sempre foi comandada pelo

processo de verdade. Derrida (apud Attridge, 1992) afirma que

1. [...] antes mesmo dela ser traduzida como Imitagdo, mimesis significa a
apresentacio da coisa em si, da natureza, da phusis que produz em si, engendra
em si, e aparece (em si) como realmente ela €, na presenca de sua imagem, seu
aspecto visivel, sua face; a mascara teatral, como uma das referéncias essenciais
da mimeisthai, tanto revela como esconde. Mimesis € entdo o movimento da
phusis, um movimento que ¢ de alguma forma natural (no sentido ndo-
derivativo deste mundo), através do qual a phusis, ndo tendo exterior, nenhum
outro, deva ser dublada a fim de fazer sua aparéncia, para aparecer (para si),
para produzir (-se), para desvelar (-se); a fim de emergir da cripta onde ela
prefere (-se); a fim de brilhar em sua aletheia. Neste sentido, mneme e mimesis
estio a par, desde mneme também um desvelar (um nio-esquecimento), aletheia

(p. 142).

No sentido em que Derrida coloca, a mimesis se dd por um gesto duplo (0 que nos
remete ao double bind), por uma necessidade e por uma impossibilidade. Com isso, ela se torna
uma espécie de metdfora da traducdo. O movimento da verdade promovido pelo nio-

esquecimento & uma relagio colocada nos seguintes termos:
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2. Ou ainda, mimesis estabelece uma relacdo de homoiosis ou adaequatio entre
ambos (termos). Nesse caso ela pode ser traduzida, de forma mais legivel, como
imitagfo. Esta traducio procura expressar (ou melhor, historicamente produz) o
pensamento desta relacdo. As duas faces s3o separadas e colocadas frente a
frente: o imitador e o imitado, este sendo nada mais do que outro do que a coisa
ou o significado da coisa em si, sua presenca manifesta. Uma boa imitacio serd
aquela que € verdadeira, fiel, igual ou € imitada; ela apaga de si seu proprio
acordo no processo de restaurar livremente, e contudo numa forma viva, a

liberdade da presenga verdadeira (p. 142).

O presente em si, a imediaticidade, é o que comanda o processo de verdade, € ¢
momento em que a mimesis se torna constituivel, se produz, se revela. Tal € o critério que ela

deve seguir.

Em cada caso, a mimesis tem de seguir o processo da verdade. A presenca do
presenie € sua norma, sua ordem, sua lei. E em nome da verdade, sua tnica
referéncia — referéncia em si — que a mimesis € julgada, proscrita ou prescrita de

acordo com uma alternéncia regular (p. 142).

Pode-se dizer, de forma proviséria, que essa alternancia também regula a traducao,
pois € através do mesmo processo de verdade que a critica em geral vai julgar as produgdes
literdrias e, conmseqlientemente, as obras traduzidas. A mimesis, entdo, expressa de forma

metaforica o processo tradutério ¢ a busca da verdade que sfio representados pela critica. Se
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mimesis € traduzida por “imitacdo”, o que se v€, aqui, é um descompromisso com essa mesma
verdade.

Ao considerarmos as aparentes rupturas que algumas teorias tém tentado estabelecer,
e ainda a desconstrucdo, que, sem ser uma teoria, € uma estratégia, ou melhor, um acontecimento
capaz de deslocar o fluxo das questdes literdnas, percebemos que o abalo sofrido pelo sistema
metafisico do pensamento ocidental, principalmente depois de Nietzsche, Freud, Saussure,
Heidegger, repercute de forma a colocar em questio a traducfo enquanto objeto de conhecimento
relacionado as questGes supracitadas.

Ora, ap0s essas consideragdes, hd que se concordar com Costa Lima (Idéias/Livros
27 mar.99), quando declara que “nosso tempo nio € particularmente propicio para a atividade
critica” (p. 5). Se recorrermos a etimologia dessa palavra, veremos que, Iesmo em sua suposta
origem, ela levanta suspeitas. Do verbo grego xpivewv (julgar) derivou #krisis (decisdo,
julgamento), e dai kritikos, que originou, no latim tardio, criticus.

De forma curiosa, no mesmo momento em que a critica se revela incapaz de julgar,
nio sabemos mais como julgar a prépria critica, uma vez que ela se envereda por travessias as
mais diversas ¢ muitas vezes surpreendentes. N3o obstante, ela é necesséria, constitutiva do
proprio discurso, seja ele de que natureza for. Friedrich Nietzsche (1950) coloca-se a favor da

critica, afirmando o seguinte:

Voc€ vE€ agora um erro nesta coisa que vocé apreciava outrora como verdade ou
como provavel: vocé a lanca para longe de vocé, e juiga que sua razio acaba de
alcancar a vitéria. Mas, talvez esse erro de antigamente, que se da pelo fato de

vocé ser outro — ndo se para nunca de ser outro —, seja tamb€m necessario as
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suas “verdades” de hoje: um tipo de pele que te escondia, que consente aquilo
que vocé nio tinha ainda o direito de ver. E sua nova vida, nfio € tua razdo que
te matou esta idéia: vocé ndo mais necessita dela, ela se desmorona sobre si, e
seu contra-senso aparece, ela sai rastejando como um vidro. Quando exercemos
nossa critica, no € arbitrariamente, ndo € impessoalmente, €, freqlientemente
tudo, pelo menos, porque nic hd em nés um impulso de forgcas vivas
despojando sua aparéncia (crosta). N6s negamos e somos obrigados a fazé-lo,
porque ha algo em nds que quer viver e guer se afirmar, algo que ndo

conhecemos, que talvez ndo queiramos aindal... Damos esse bom ponto 2 critica

(p. 250-1).

Ao longo das paginas precedentes, vimos desfilar numerosos textos criticos.
Agrupamo-los segundo suas semelhancas em relacdo & abordagem a um mesmo objeto, a
traduciio. Ndo nos propomos chegar & definicdo da “critica de traduco ideal”, muito menos
adotar uma atitude cética em relagao a existéncia de uma “critica de tradugio pura”, até porque,
como demonstramos, ndo hé textos inteiramentes puros, cujas caracteristicas os distingam de
outros. Nosso trabalho foi realizado indutivamente, sobre um corpus bastante restrito, e nossos
resultados s6 podem ser parciais.

Nada nos impede, porém, de considerar essas criticas de traducd3o como amostras
representativas, € o resultado de sua observagio como hipbtese extensivel a critica de tradugédo
em geral. Na medida em que essas criticas se véem as voltas com um objeto privilegiado porque

também resistente — a tradugfio —, elas podem tornar-se exemplares das dificuldades e das

possibilidades de uma critica de traducio em geral. A traducdo pde a nu as regras de
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funcionamento dos sistemas criticos, questionando sua capacidade de prestar contas de seu
préprio funcionamento enquanto objeto.

Notamos, no decorrer de nosso trabalho, que a critica em geral sofre de uma
indefinicio de seu objeto, ora identificando o autor, ora a obra, ora o processo tradutério. E
preciso, pois, partir de uma definigio (didatica) do objeto de uma critica de tradugio. Diremos
que o objeto de uma critica de tradugfio € a traducdo. Ela faz sobreviver as obras originais numa
forma diversa, mantendo as relagbes com a linguagem em que surge ¢ se inscreve. Os elementos
contextuais nao devem ser considerados por eles proprios, mas na medida em que colaboram para
a producio do texto traduzido. O objeto da critica de tradug&o € o texto em sua traduzibilidade.

Mas em que consiste essa traduzibilidade? Ainda uma vez, ¢ preciso lembrarmo-nos
das consideracdes de Jacques Derrida, que, em Posigdes (1975), define a traducdo do ponto de
vista da transformacdo: “‘transformacio regulada de urma lingua por outra, de um texto por outro”
(p. 30).

Se aceitarmos essa defini¢ao, poderemos afirmar que vérias criticas examinadas nas
péaginas precedentes estavam condenadas ao malogro, em conseqiiéncia de um engano sobre seu
objeto. Se a tradugio se encontra centrada no texto “original”, somente a critica que incida sobre
o proprio texto “original” poderd chegar a traduzibilidade, somente a critica que confronte a
traduciio com o texto “original” serd capaz de ver essa transformacio enquanto texto traduzido.

Ora, algumas das criticas por nés analisadas estavam centradas sobre outros
elementos do texto traduzido, deixando de lado o processo tradutério, verdadeiro objeto da critica
de traducio.

Nao queremos afirmar aqui que os estudos voltados para outros elementos do texto

sejam desprovidos de interesse. Afinal, criticar € considerar os véarios elementos que constituem ©
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texto e, em se tratando de tradugdo, essas consideragdes se fazem mais importantes do que nunca.
E preciso que o conhecimento dos outros elementos seja posto a servigo do estudo do texto
traduzido, considerado nfo como um sistema de significados, mas como um sistema de
significantes. Trata-se de examinar como significados diversos nascem de um novo arranjo de
significantes.

O texto traduzido € reflexo, expressdo ou representacdo. Isso € valido para todo texto
traduzido, qualquer que seja sua natureza, mas se evidencia & medida que a tradugdo faz da
procura da esséncia do texto “original” seu objeto declarado, o gue ressalta cada vez mais os
desacordos de seu sistema enquanto lingua de chegada com os sistemas da lingua alvo,
assegurando e exibindo assim seu cardter critico.

As obras literdrias e as filosdficas s@io as que mais resistem a leitura de interpretacio,
justamente porque exibem seu cardter ndo-representativo. Quando procuramos imobilizar aquilo
que elas exprimem, ou a realidade que representam, perdemo-nos na ambigiiidade geral da obra,
que atinge tanto o nivel do significado, quanto o nivel do significante. Os significantes nao-
conformes aos hébitos (regras) da linguagem literdria, ou filosdfica, ou qualquer que seja ela,
resistern 2 andlise retorica e estilistica. Os significados sé se deixam ler segundo a légica prépria
do texto. As relagdes dos significantes com os significados ndo se traduzem como relacdes de
representacao, mas como relagdes visando a producio de novos sentidos, como relacdes de

transformacio e de jogo.

Tais obras ndo podem ser interpretadas porque sdo “descentradas”, no sentido em que

Derrda emprega esta palavra:
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E o momento em que a linguagem invade o campo problemadtico universal; € o
momento em que, na auséncia de todo centro ou origem, tudo se torna discurso,
isto €, sistema no qual o significado central, originirio e transcendental nunca
estd absolutamente presente fora de um sistema de diferencas. A auséncia de
significado transcendental estende ao infinito o campo € o jogo da significagio

{(apud Perrone-Moisés, 1973, p.163-4).

Ora, a indefinigdo do objeto de estudo da critica de tradugio acarreta a utilizag@o de
outros elementos em suas consideragdes. A critica busca o sentido da obra e adota um método de
interpretacdo segundo o qual todos os seus elementos se explicam pelo sentido que se lhes atribui.
Com isso, a critica de traducio nfio sé buscaria o sentido da obra, como também uma possivel
fidelidade a esse sentido.

No caso do caderno Mais!, quando se procede desse modo, existe sempre algo de
embaragoso, algo que escapa a esse critério. Em geral, esse elemento incdmodo € o segundo
texto, a traducdo. Poder-se-ia dizer que a maior prova a que se submete todo critico de tradugfio é
a de encontrar exemplos de tradug¢fio que sejam significativos, que déem uma visdo geral da
traducdo dessa obra.

As vezes, com o intuito de destacar o mérito da traduciio, o critico é obrigado a deixar
de lado seus aspectos contraditdrios. A critica voltada para o significado tem essa caracteristica.
J4 a critica voltada para o significante pSe em evidéncia o aspecto incoerente e incompleto da
critiea do significado e, assim fazendo, ultrapassa-a.

Concluindo, mas ndo de modo a estabelecer pardmetros para uma critica de tradugio,

ou mesmo apresentar solugdes, o que se pretendeu foi t3o somente verificar 0 que a caracteriza. A
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que se encontra no cademno Mais! apresenta-se “entrelacada” com a “critica literdria”,
demonstrando assim uma possivel contribuicdo académica para a disseminac3o da literatura
“canfnica” para além de suas fronteiras (e a traducfo exerce um papel fundamental nesse
processo). Nossa analise revelou, ainda, a predominéncia da tese de que toda traducgo, criativa ou
ndo, deve ser conceitutalmente “fiel” ao dito original, o que mostra o quanto os colaboradores
desse caderno (autores das resenhas criticas de tradug@o) se aproximam do debate que
tradicionalmente acompanha os estudos da traducio, ao considerarem, por exemplo, “fidelidade”
ou “cratividade” como duas posturas antagdnicas na tradugio.

Ao tratarmos de critica de traducdo, um panorama da critica literdria se faz também
necessario, devido ao fato de a literatura depender da traduco para se disseminar, principalmente
no caso das obras estrangeiras introduzidas no Brasil, que precisam de uma critica de traducéo,
afim de que possam sobreviver. A necessidade da critica de traducéo € to apoditica que, na falta
de uma, os proprios criticos literdrios empreendem a tarefa de avaliar o texto traduzido. Esse
encomntro reflete-se nas expressdes “critica literaria de tradugio” e “critica de traducio literdria”,

Desse imbricamento surgem trés questdes: a da interpretacio, a da “instabilidade
semdantica” e a da “indecidibilidade”, que se produzem no momento em que se guestiona o
significado de um texto, levando & discussio do que seja “fidelidade” e “criagdo” num texto
traduzido. Por isso, € necessdrio que a critica de tradug@o seja repensada, até mesmo para que
possa dar conta das novas estratégias promovidas pelo trabalho que relaciona, de modo

especifico, descomstrucao e traducio.
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ABSTRACT

| This dissertation examines the concepts of translation criticiém, since from the evaluator
essays on translation written by Brazilians critics, teachers, translators, and poets, gathered from
the journal articles edited at the Mais! supplement of the Folha de S. Paulo newspaper, in which
they devote some space to the consideration that involves the translation practice. In using these
essays, one intends to show the “interweaving” between the translation criticism and literary
criticism, troubling their distinctions, from the premises that guide such practices.

My staudy, besides presenting, characterizing and examining the contribution of the
criticism with tespect to its innovativeness and purposes, proposes an evaluation of its
perspectives and extensions and its premises. In this study, it becomes clear fact that these critics
privilege a translation method, which would preserve the source language characteristics, and
condemns the lack of fidelity, as they have been claiming in the following articles. This rejection
to the translation is hercon denominated “essentialist”. Thus, the deconstruction reveals not only
metaphysics premises that denounce the predominance of a binary model, such as the
oppositions: translation-original, fidelity-recreation, but also the judgment like main criteria on
the commend about translated literary work to the Brazilian Portuguese.

The purpose of this work consists at bringing to the surface the conflicts presented in the
critical propositions, revealing to them the common ground — the fidelity, whether in the literality,
whether in the translation creation. In addition, demonstrating how much the new tendencies
about the translation research show themselves, in a remarkable manner, on the apparently outer
discourses from the universitary environment. The deconstruction exposing the impossibility of
the translation discourse idiosyncrasy in each field of investigation ~ distinctions supported by the

scientificism at the Humanities, specially on the Applied Linguistics.

Key words

Translation criticism — Mais! supplement; Translation: deconstruction; Literary criticism.
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Paulo César Souza
Tradugio contém erros

“Embora Joyce pouco escrevesse em Roma, adguiriu o habito de sair de casa cedo e sentar-se num café com um
Hivro até chegar a hora de ir ao banco. Lia com zelo ¢ vastamente. Em suas cartas a Stanislaus nessa época ele
escreveu sua mais aguda crifica, principalmente, parece, para encontrar suas proprias direcbes na literatura
mundial. Ponderava meticulosamente o que lia quanto a sua agudeza naturalista, honestidade de objetivo e estilo

t...) Ele pegou ‘O Retrato de Dorian Gray’ (...} e queixou-se de que Wilde velara as implicacbes homossexuais™
Extraido de “James Joyce”

A ediclio brasileira de “James Joyce™ foi feita a partir da ediciio revista e ampliada gue saiu em 1982, no
centepario do nascimento de Joyce. Mas foram omitidos os agradecimentos do final e quase cem paginas de indice
remissivo, o que diminui o valor do livro como obra de consulta. Essas nfo foram as dnicas liberdades tomadas com
o texto de Elmanmn.

A traducdo contém erros primarios. Exemplos: dizer que Joyce considerava Frend “um augirio como nome” €
absurdo {pag. 28); o original diz “xard” (“pamesake”; os dois nomes significam “alegria™). “Poets love trips”
significa “Poetas amam viagens” ¢ ndo “Poetas, viagens de amor” (pag. 235). “Em Paris seus dentes estavam tdo
ruins que sonhava com o prazer de comer sopa de cebolas, porque a sopa quente atingindo seus demies o fazia
retorcer-se de dor” (pag. 248). Joyce nio era tdo masoquista. Para ter o sentido correto, substituir a seganda oracio
por “quando cedia ao gosto por sopa de cebola”™ ¢ omitir o “porque” da terceira oragio. George Moore se referiu a
Joyce come “um Zola deteriorado (gone to seed)”, e ndo “um Zola que den semente” (pdg. 652). “Draught” quer
dizer “trago, dose”, € ndo “esboco” (pag. 821).

Taodas as citagdes de “Ulisses” ¢ “Finnegans Wake”, usadas como epigrafes nos 37 capitulos, foram deixadas
sem traducdo. A tradutora poderia ter recorride ao “Ulisses” de Antomio Houaiss (Civilizagfio Brasileira) e ao
“Panorama do FW”, de Angusto e Haroldo de Campos (Perspectiva). Essas traducfes ilustram 2 frase de Jovee de
gue “nfo ha nada que ndo possa ser traduzido”. Mas as conguistas de Houaiss e dos Campos foram burramente
ignoradas nessa edicfo - que ndo demonstra muito amor pelo nogso “portocalido brasilirico idiomaterno™.

Paulo César Souza
Portugueses recusam edico brasileira de “Ulisses”

“Sobranceiro, fornido, Buck Mulligan vinha do alto da escada, com um vaso de barbear, sobre o qual se cruzavam

um espelho e uma navalha. Seu roupdo amarelo, desatado, se enfunava por fras g doce brisa da manhd. Elevou o
vaso e entoou:

— Introibo ad altare Dei.
Parando, perscrutou a escura escada espiral e chamou asperamente:
—Suba, Kinch, Suba, jesuita execravel,

Prosseguiu solenemente e galgou a plataforma de tiro.”
Extraide da tradugo brasileira de “Ulisses™

“Pomposo, rolice, Buck Mulligan, veio do alto da escada, trazendo uma figela com espuma de barbear, na qual se
cruzavam, em cima, um espetho e uma navatha. O roupdio amarelo, soito, sustinha-o por detrds, gentilmente, a
brisa suave da manhdé. Erguer a tigela e entoou:

~ Introibo ad altare Dei.

Detendo-se, perscrutou até o fundo a escura escada em caracol ¢ chamou com rudeza:

— Suba, Kinch! Suba, seu jesutta cobarde!

Avangou com soelenidade e frepou para a redonda plataforma de tive.”
Exiraido da tradugio portugness de “Tlisses™



Existe uma nova traducio de “Ulisses”, realizada pelo portugués Jodo Palma-Ferreira (Livros do Brasil, Lisboz,
1989, 844 paginas, Ncz$ 1.740,00), A noticia sarpreende, dada a reputagio do “Ulisses” de Antonio Homaiss
{Civilizagfio, 1966). Parece que os portagueses nunca aceitaram de fato a versdo ultramarina. As diferencas entre as
duas fornecem material para uma tese académica. Eis aqui uma primeira impressio.

A, traducdo brasileira foi avaliada na época por Augusto de Campos, que elogiou a radicatidade com que Houaiss
responden 3s inovacles lingiiisticas do original, Os irmfos Campos 34 tinham traduzido Joyce nos fragmentos do
“Panorama do Finnegans Wake” {Perspectiva), tradugles paradigmaticas na beleza e na audicia.

Uma objecio feita a Houaiss foi a tendéncia de tornar Joyce mais erudito e arcaico. Ele traduz como “deusa
oculivacuna” e expressio “exeved goddess”, por exeroplo. Mesmo palavrag compostas dicionarizadas como
“sunlight” e “milkwhite”, sio transfiguradas eruditamente; “soliluz” ¢ “lactibranco”. Pode-se acrescentar, & critica
de Augusto de Campos, que esse pendor se mostra também em frases corriqueiras, de modo que o estilo de Joyce
perde em coloquialidade e musicalidade. Exemplo: “grabs her hair” vira “gudunha-lbe o pelame”.

A traduciio de Palma-Ferreira ¢ mais fluente ¢ cologuial. “Grabs her hait” aparece como “agarra-lbe o cabelo”.
Qutros exemplos sdo. “lampglow”, “lampirrevérbero” (H) € “reflexo de um candeciro” (PF), “bound over”,
“susfungido” e “sujeito a obrigagio legal”; “dungdevourer”, “bostivaro” e “devorador de merda”. Para “love’s bitter
mystery”, “o amargo mistério do amor” € mais fiel que “do amor o mistico amargor” (H).

O pendor eruditizante de Houaiss se justificaria em parte como tentativa de reproduzir a opuléncia verbal de
“Ulisses” (quase 30 mil palavras diferentes). Mas ndo ha o que justifique a simplificacio excessiva do tradutor
portugués. Na introdugdo ¢ nas notas que redigiu - contrariando disposicSes deixadas por Joyce —, ele enfatiza as
complexidades <da obra, para ignori-las com freqii€ncia no texto. Cunhagens poéticas ¢ insolitas se perdem:
“seaspawn and seawrack™ € reduzido a “ovas e sargacos” (H: “marissémen ¢ maridodelha™). A polissemia dos
compostos ¢ desrespeitadas: “business menagerer” (H: “comjugerente”) torna-s¢ wm prosaico “empresdrio”. As
vezes, eie tenta recriar os jogos de palavras, nem Sempre com sucesso: “esrrivelmente teperto” € sua versdo para
“clamm dever”. A traducdo de Houaiss € bem mais criativa.

Nem tanto ao mar, nem tanto a terra, mas o confrade portugués naufraga junto ac porto. E causa espécie o fato
de ele sequer mencionar o nome de Houaiss. De todo modo ¢ uma edigio que enriguece. Possuir duas traducfes de
“Ulisses™ € um Iuxo que, além do portugués, somente duas lingnas se permitem: o alemio ¢ o japonés. (PCS)

Paulo Vizioli
Traducio revela sitira poética de Lord Byron

J4 se tornou lugar comum enfre 05 criticos a nogdo de que existem peic menos dois Byrons: um seria o
romantico exacerbado, misantropico e solitdric, autor dos poemas liricos, das meditagSes de viagens ("Childe
Harold™), das narrativas de aventuras em ambientes exdticos {come “O Corsario” ou “Giaur™) e das pegas teatrais
destinadas antes 3 leitura que 4 representagdo {como “Manfredo™ ou “Caim™); o outro, o realista espirimoso, “blasé”
e cinico, autor de satiras contra os escritores seus confrades € os costumes de seu tempo. O primeiro, que tanto
impressionou os seus contemporineos, hoje € tido como superado; de acordo com Bertrand Russel (“A History of
Western Philosophy”, Allen & Unwin, Londres, 1943), dele $6 resta o mfto ~ ou a lembranca do mito. O segundo,
mais proxime do gosto moderno, ainda vive, e compensa ser lido.

Nio sei até que ponto ¢ possivel uma separagio simplista como essa. Acredito que a personatidade de um auior
deve ser vista sempre como um todo. Desintegrar Byron desse modo me parece o mesmo que discriminar entre o8
heterdnimos de Fernando Pessoa, aceitando-se algums em detrimento de outros. Na verdade, cada faceta de um
poeta, seja ou ndo de nosso agrado, s¢ pode ser plenamente entendida s¢ analisada em funcdo do conjunio. O
mesmo s¢ dd com a duas principais facetas de Byron, a imitovertida ¢ a social Ambas sfo “poses” ou, se
preferirmos, “mdscaras”. E a nossa compreensio de cada wma ¢ mator quando descobrimos o rosto comum que por
tras delas se esconde. Assim sendo, ambas s30 necessarias; ¢ ambas devem merecer 105sa atencdo.

Infelizmente, contudo, em nosso pais, 2 faceta “romantica™ € a unica que tem sido traduzida e divulgada ~
conforme, alids, bem o demonstra o estudo de Onédia Célia de Carvalho Barboza, “Byron no Brasil: Traduges”
(Editora Atica, 1974). Mesmo a antologia hd pouco publicada por Péricles Eugénio da Silva Ramos, “As poesias de
Lorde Byron™ (Art Editora, 1989), embora elaborada com cuidado e competéncia, continua a privilegiar a mesma
faceta.



‘Tal insisténcia ¢, até certo ponto compreensivel. O “outro” Byron nfo se deixa verter nem pode ser fruido com a
mesma facilidade. Os poemas satiricos sfo longos, o que milifa contra a sua inclusdo integral em coletineas. O
TECUTSO A0S excertos € pouco vidvel, pois a fragmentacio njo revela o alcance e o vigor dessas obras. Por fim, seus
versos contém uma porcentagein muito elevada de elementos topicos, reclamando numerosas notas explicativas
sobre pessoas ¢ fatos da época e dos locais em que viven o autor.

E esse o contexto que, sem davida, valoriza a tradugiio, que acaba de sair, do poema “Beppo: Uma Historia
Veneziana”, realizada por Paulo Henriques Britto e publicada pelo Editora Nova Fronteira, mesmo porque constitui
excelente amostra da producio “realista” do poeta inglés, onde ocupa posigio central. De fato, nfio sendo nem a
primeira, nem a maior satira de Byron, €, no entanto, aguela que lhe indicon o caminho a seguir, aquela em que ele
realmente descobriu a propria voz como critico da sociedade. Em “Bardos Ingleses ¢ Criticos Escoceses”, sua
incursdio inicial pelo género, ¢le ainda se prendia muito aos modelos de Drvden e Pope, com suas rimas
emparethadas e sua confinacio 4 esfera mais Testrita do mundo das letras. E em “Beppo” que ele langa as bases de
sua satira madura, que iria avancar em “A Visfo do Juizo”, parodia de um pamegirico escrito por Robert Southey
em meméria do rei Jorge 3° e culminar na obra prima que € “Don Juan”™,

A partir desse poema, a forma meétrica preferida passa a ser 2 “oitava rima” {a mesma empregada por Camdes
em “Os Lusiadas™), moldada nos exemplos de Ariosto, Pulci e outros italianos. O tom se torna francamenic
conversacional, ¢ at¢ mesmo tagarela, impregnando um discurso que flui ininterrupto, pontilhado de
estrangeirismos, trocadilhos, citagSes literarias e expressGes populares, desfiando casos, descrigGes irOnicas, falsos
comentarios morais, ¢ extraindo os methores efeitos comicos da constante justaposicio do sublime ¢ do vulgar. As
proprias rimas deixam-se contaminar por esse espirito, cusando divertidos “tours de force” como as seqiiéncias da
estrofe 70 (“mahogany”/ “philogyny”/ “a dog any™) ou da 31 (“endure a”/ “seccatura”™). Enfim, a estrutima lembra a
técnica de Sterne em “Tristram Shandy”, com um desenvolvimento onde a progressio em linha reta cede lugar as
digresstes. “Esse método por st 56 € uma verdadeira descoberta™, observon Virginia Woolf (“A Writer’s Diary”,
The Hogarth Press, Londres, 1953): “¢ uma forma elastica, que contém o que quer que se decida colocar dentro
dela”. E € o que acontece em “Beppo”, com seus ataques i Igreja, 3 permissividade italiana, a0 machismo turco, ao
clima e 3 hipocrisia moral da Inglaterra, ¢ a tanta coisa mais. Uma sitira mais distante de Pope ¢ talvez mais
proxima de Swift, porém, inconfudivelmente byroniana.

Eotretanto a publicagfio desse “outro” Byron entre nés nio elogiavel apenas pela oportunidade do texto, mas
também pela qualidade da traducfo. Nio vou dizer que se trata de “uma traducfo impecével”, mesmo porque esse
chavio oco ¢ pretensioso so € concebivel na cabeca dos ingénuos. Como toda tradugio, também essa tem falhas. O
proprio tradutor, no posficio, demonstra consciéneia disso, mencionando, por exemplo, a concisfio maior do texto
portugués, por exigéncia da métrica. Além disso, alpuns trocadilbhos se perderam (como “Mussulwomen”,
irrecuperdvel em nossa lingua), ¢ ha versos com incorrecdes na acentuagio ou na contagem das silabas. Tudo isso,
porém, ¢ irrelevante. O que importa ¢ que Paulo Henriques Britto conseguiu um altissimo grau de aproximacio com
o original, sendo bastanic fie]l ao “significado”, ou seja, ao sentido das palavras do texto de partida, e ao
“significante”, recriando com sucesso seus aspectos formais. Assim, nfo sO preserva a justaposicio de registros
dignificados ¢ vulgares, nfo so reproduz as aliteracies (como em “Mais mimo, mais mistério ¢ mascarada” — 10),
mas também recria alguns malabarismo nas rimas (por exemplo,, de “mogno”/ “advoguem-no”/ “buldogue no” -
70). Sem ditvida, diante de Byron, bem menos denso que Wallace Stevens (que ¢le também traduziu), Britto se

sente mais solto, produzindo em “Beppo™ wma das melhores versfies poéticas aqui publicadas nos dltimos tempos,
hopesta, fluente ¢ inventiva,

Paule Vizeli, por suz versio de “Os Contos de Cantudria™ de Chaucer, ¢ detentor do Prémic Nacional de Tradugio (1989) do Instituto Nacional do
Livro.

Quem foi poeta inglés
Da Redagio

George Gordon Byron nasceu em Londres em 1788. Publicou os seus primeiros poemas em 1807 — "Hours of Idieness™.
Em 1809, escreven a satira "English Bards and Scotch Reviewers”, e em 1812 os poemas de "Childe Harold's Pilgrimage”.
De 1813 a 1815, Byron escreveu, "The Bride of Abydos”, “The Corsair” ¢ “Lara”, vindo depois a sua fase “veneziana’,
quando escreven "Beppo” e "Don Juan”. Byron morreu em 1824, na Grécia.

BEPPO
11 E graga ha tanto tempo copiadas
Ainda hd rostos belos em Veneza, Dos gregos, e também essa nobreza
Olhos negros, sobrancelhas arqueadas, Das Vénus de Ticiano, debrugadas

Expresstes tHo doces —essa beleza D varandas (hé uma que € bela



Que vale ir a Florenga s6 pra vé-la), Que ha outros de beleza quase igual),
C leitor ha de aprovar o meu gosto:
12 O quadro mostra ¢ artista, o filho € a esposa;
Ou de um quadro de Giorgione, no gual E s6 ~mas que mulher maravilhosa!
Ha beleza ¢ verdade num 50 rosto,
No palacio de Manfrini, em especial, Tradugio de Paulo Henrique Britto

Vé-se de todos o mais lindo (posto

11 12
They 've pretty faces vet, those same Venetians, Whose tints are Truth and Beauty at their best;
Black eves, arched brows, and sweet expressions still; And when you to Manfrini's palace go,
Such as of old were copied from the Grecians, That picture (howsoever fine the rest
In acient arts by moderns mimicked ilI; Is loveliest to my mind of all the show;
And like so many Venuses of Titian’s It may perhaps be alse to your zest,
And that's the cause I riyme upon it so;
(The best's at Florence — see it, if ve will} ‘Tis but a portraif of his Son, and Wife,
They look when leaning over the balcony, And self: but such a Woman! Love in life!

Or stepped from out & picture by Giorgione,
Byron

Jaime Spitzcovsky

Lancada primeira traducio da obra de Maimonides
Maiménedes - os 613 mandamentes, Maimdnides. Traduglio de Giuseppe Nahaisse, Nova Stella Ediforial.

A mais antiga religifio monoteista, o judaismo vive mais um de seus ciclicos momentos historicos que
alguns, mais apressados, preferem chamar de crise; outros, mais cautelosos, escolhem o termo reacomodacio. Os
fundamentalistas, atados & cegueira religiosa, negam qualquer turbuléacia. Consideram uwma blasfémia até se
cogitar a discussfio sobre os dogmas e preceitos da heranca religiosa.

O povo judeu atravessa hoje um momento histérico peculiar. Na didspora, as comunidades convivem com os
fendmenos da integracio e da assimilacfo, detonadores de wma discussio sobre a ética e a cultura judaicas e sua
relacio com a sociedade onde vivem. Boa parte dos judeus jd estio na ¢uarta ou quinta geracdo nascida no
continente americano, por excmplo. Em suma, a perspectiva do judaismo “europen”, oriunda em parte dos
“shtetelen”, as pequenas aldeias da Europa oriental, se remodelam por causa da “cosmopolitizagio judaica”.

Adicione-s¢ a essa realidade a criagfo do Estado de Israel, desejo acalentado durante milénios através da
tradicdo religiosa e cultural, concretizada em 1948. Preceitos do judaismo, viraram poder de Estado. De sua
interpretacio pode depender hoje a conducio de um pais, localizado no olho de um furacio gue € o conflito israelo-
palestino.

A expressio maior da tradicio judaica repousa na crenca de que se deve resguardar a vida humana a
qualquer custo ou na biblica expressio “olho por olho, dente por dente”? Ao se escolher uma dessas alternativas, se
influencia em Israel a politica de um Estado, a forma de lidar como trigico dilema dos territorios ocupados e da
delicada questio da seguranca do pais.

Uma das principais obras disponiveis para entender o “pensamento judaico” ¢ sua origens sio os “0s 613
Mandamentos (Tariag Ha-mitzoh)”, do filosofo Maiménides, que comenta os preceitos da “Tord”, a primeira
Constituico escrita para guiar um povo. A editora Nova Stella lanca um livro que refine ainda a biografia daquele
que foi um dos maiores pensadores da Idade Média e um dos mais destacados intelectuais da historia judaica. A
tradi¢io = a biografia sdo de Giuseppe Nahaissi,

Nascido em 1135, em Cordoba, Maimédnides atravessou situagdes diametralmente opostas, que certamente
influenciaram a sua eclética formacgio em estudos rabinicos, filosofia grega e medicina. Na infancia, conheceu a
toleréincia religiosa que marcava a peninsula Ibérica naquele periodo, quando conviviam pacificamenie o judaismo,
cristianismo ¢ islamismo. Mas a invasfo dos almohades, mulcumanos radicais, impds o terror ¢ a intoleriincia,
responsiveis pela fuga da familia de Maiménides para Fez. De 14, para a Palesting, onde a dificil situacho
econdmica os empurrou para o Egito,



Além de se dedicar & medicing —foi médico do poderoso sultfo Saladin—, Maimdnides dava grande
importincia 4 vida comunitaria no Egito. Uma de suas preocupacbes matores era unificar os ritos que dividiam
entfo os judeus. Opunbam-se os babildnianos, defensores da leitura da “Tord” em um ano, e os jerusalemitas,
adeptos do ciclo de trés anos. O fildsofo argumentava que a “logica da lei e do pensamento” devia substituir os
habitos arraigados.

Embora haja mais de 800 anos de distincia, a visdo de Maimébnides talvez se repetisse para a situagio que
Isracl vive hoje. O filésofo substituiria babiloniancs e jerusalemitas por “pombas” ¢ “falcdes”, rotulos que
diferenciam aqueles que defendem a saida pacifica dos gue propugnar a via militar.

A divisdo atinge n3o apenas o campo secular, mas invade igualmente o religioso. Ortodoxos judeus se
dividem sobre como t{ratar a questio palestina. Nio se pode garantir que Maiménides se alinharia hoje
incondicionalmente com as “pombas”. Mas pode se arriscar que sua visio se inclinaria “pela ogica da lei ¢ do
pensamento” e, com isso, buscaria a reedicio da peninsula Ibérica medieval que abrigon uma era historica de
convivio entre judeus, cristdos ¢ muculmanos.

Quem foi Maimbnides
Da Redaggo

O filésofo jurista e médico juden Maimonides, ou Moshé Ben Maimon (1135-1204), foi a principal figura intelectual do
judaismo medieval. Nascen em uma rica familia de Cérdoba. Aos 24 anos, mudou-se para Fez. Seis anos depeis, para o Egito,
onde morren. Sua primeira obra foi escrita aos 16 anos, “Tratado de Terminologia Logica”, Escreven seu “Comentdrio Sobre
o Mishnd " dos 24 ¢ 33 anos. Levou mais dez anos para escrever sua principal obra, o “Mishnd Torah™.

“AMAR A DEUS Comeo diz o Sifrei: "E amards ao Eterno, teu Deus’: isso significa que vocé deverd fazer com que Ele
sefa amade pelos homens, como o fez o sew pai Abraham, como foi dito: 'E as almas que haviem adguirido em Haran'”
(Génesis 12:5). Ou seja, da mesma forma gue Abraham, sendo um amente do Eterno — como a Torah testemunha, quando
designado pelo Eterno como sendo: ‘Meu amado Abraham’ ~ pela forga de sua concepgdio de Deus e pelo seu grande amor por

Ele, convocou a humanidade a crer, assim vocé deve amd-Lo de forma tal a atrair a humanidade para Ele.”
Extraido de “Maimonides”

Anténio Medina Rodrigues
Publicada traduciic de obras-primas de Sofocles

O génio de Sofocles amadurecen em pieno esplendor de Atenas, quando a cidade aftuiam gregos da Itdlia, da
Sicilia, da Asia, avidos de teatro, de arquitetura, de filosofia. E Sofocles de certa forma corresponden ao methor de
sua cidade: fez numa poesia universal, sem grandilogiiéncia, foi novo sem ser novidadeiro, foi piedoso sem ser beato,
participou do grande mundo cultural ¢ politico, sem sucumbir 2 ele. Seu teatro ¢ de profundidade e elegincia.

Séfocles mantinha a coesfo da personagem trigica em meio 4 expansfo variada da intriga. Queria gue a
tragédia fosse uma expressdo de uma vontade humana. Dai que os acontecimentos desse teatro parecem ndo ter
valor por si mesmos, pois se csgotam sempre na Orbita da personagem central: a partir do momento em que
algumas convicgdes nela se confirmem, os impuisos rapidamente se transformam em decistes e essas se coroam de
paixio. Todo drama sofocleano se concentra na expansdo inelutivel de um cardter, que domina a progressiio da
cena € se mosira quase sempre insensivel s variacdes de plano e circunstincia, até que pelo menos emetja ©
momento da catastrofe {que em Sofocles, alids, costuma nfo coincidir com o final da pega). Para conseguir 2
conceniracio humana, Sofocles teve de inovar, do ponio de vista religioso, € por isso procurou manter a distincia a
maquinacfo dos deuses. Deixando, contudo, os deuses fora de cena, soube deles conservar a irradiacdo da
divindade, gue acompanha todos os momentos fundamentais de sua dramaturgia, como se fosse uma sinistra tritha
sonora. Longe dos deuses, perto da divindade. Quais as decorréncias dessa inovagfio? Sem divida, a primeira delas
estd em fazer o humano empapar-se de maravilha, maravilha complexa, irredutivel ao cinon tradicional do
heroismo grego. A divindade em Séfocles se manifesta no homem como provacdo e sina. O humano tem de passar
pelo selo da dor e da huenithac8o, que nfo traz desgraca sem trazer certa grandeza crepuscular € medonha,

E algo que s6 se entende bem depois de lidas as trés tragédias rebanas, ora publicadas em tradugfo brasileira de
Marie da Gama Kury, Chamo a atenciio para “Edipo em Colono”. Essa obra, com ser a ditima de Soéfocles, ¢
ligacio entrc as duas outras, “Edipo-rei” ¢ “Antigona”. Nela, encontramos uma reflexdo do herdi sobre os
infortimios que se haviam abatide sobre ele: ter poluido a mfe, depois de ter matado o pai. Também 14 se v& uma



antecipagio do conflito de interesses que precipitard, no drama seguinte, o ato corajoso € fatal de Antigona, ato que
the custariaz a vida (sepultamento do irmfo, contra as ordens do Estado, representado em Creonte). E também la
estd o coroamento de um processo muito pouco discutido, que em “Edipo-rei” se percebe em forma embrionaria,
Referimo-nos & cegueira de Edipo, que a muitos parecerd maldiciio definitiva, punigic com que os deuses levariam
o herdi 4 desconsideracio cterna. Veremos que ndo foi assim.

J4 na macabra discussdo entre Edipo ¢ Tirésias, em “Edipo-rei”, o herdi tenta obter do cego um esclarecimento
pronto ¢ definitivo sobre o irresolvido crime que levara o rei Laio 4 morte. Tirésias diz, em linguagem indireta ¢
nuancada, que © criminoso € ele. depo Mas Edipo, nesse momento, estd de todo dominado pela expectativa de
uma confissdio minuciosa ¢ “policial”, tanto ¢ de tal forma, que isso o torna incapaz de perceber a acusacio sibilina
das palavras do adivinho. Claro fica entao que Edipo é mau cego. E toda a peca pode ser lida sob o angulo dessa
cegueira arrogante, obsessiva de Edipo, que, no momento em que se abre para a luz, com a catdstrofe revelatoria,
comega a mostrar-se¢ veraz € profética. E nesse sentido que Edipo comeca a adquirir, enfim, as dimensdes
sapienciais de um Tirésias, como também € nesse sentido que se pode analisar as palavras com que Edipo explica
seu ato, segundo as quais ¢le se ferira nos olhos para ndo mais ser enganado pelas aparéncias. Ao que parece, todo
o drama do parricidio e do incesto fica apequenado diante dessa demtincia do aparente {(que encontra eco € sustento
no célebre poema de Parménides) e, assim, Freud pode ndo ter tido razdo ao afirmar que a preferéncia dada a essa
peca de Sofocles se deve ao fato de que ela desperte na audiéncia experi€ncias noturnas € oniricas de mesma indole.
Na verdade, a preferéncia parece dever-se ao cardter artistcamente perfeito da obra de Sofocles. Talvez a tremenda
inferioridade € a desolagdio moral de Edipo, no fim da pega, venham a apagar bastante nossa percepeio do herdi em
seu curto rito de iniciag@io a sabedoria. O certo € que sem esse iltimo elemento o sentido da pega deixa de ser o
mesmo.

Por isso ¢ importante ler “Edipo em Colono”. Ai, nés vemos o herdi expulso de sua terra (e provavelmente de
outras mais), chegar a Atenas, tendo Antigona como tinico e miseravel arrimo. Nio passa de um velhinho tateante,
mal consegue sentar-se. Antigona ¢ a fitha que sofre pelos caminhos e descaminhos que a divindade tem imposto a0
cego pai. Mas a acolhida dos atenienses, a principio fria, no final, com a intervengdo de Tesen, torna-se apotedtica.
Ao morrer, Edipo confia a Teseu o segredo da bem-aventuranca eterna de Atenas (nfio sem antes maldizer os filhos
de Etéocles ¢ Polinice, camplices de sua expulsio de Tebas, e fadados a destruicio mutua em face da ganfncia de
poder).

Ouvi outro dia um jovem dizer que € demais 2 modernidade de Séfocles. Queria referir-se 3 tematica do exilio,
as ingratidGes que a desgraga politica impde, a estupidez da luta pele poder, etc. Ora, sem divida, Séfocles €
moderne, contanio gue s corrija win pouco a frase e se note gue a modernidade ¢ que costuma reproduzir algo da
riqueza ético-poética de Sofocles. Nio ¢ a toa que Sofocles passa constantemente por reprodugfes ideoldgicas, todas
elas um pouce mirradas, porque abstratas, alegéricas, ainda que cabiveis. E o que faz os helenistas gritarem, contra
algnmas avancadas da psicanalise, que Edipo nunca teria tido complexo de Edipo. Tem razdo o clamor, pelo menos
num ponto: nos podernos reduzir 2 historia de Edipo a um entreche de meia pagina, como fez recente novela,
recheando-o de entutho neo-ocultista, ou podemos reduzi-io 4 representagfo de um complexe mental, mas, ao fim ¢
ao cabo, Safocles ndo tem nada a ver com isso. Incestos e parricidios ocorrem em todas as literaturas, mas “Edipo-
rei” € um 6 e vale por sua grandeza compacta, ndo por uma esquematizacio de efettos.

A mesma precaugiio contra alegorias interpretativas vale para “Antigona”, que foi encenada provavelmente em
441 (aqui, como noutras pecas de Sofocles, a sugestiio inicial € de ﬁsquile). Mas 0 meérito de Sofocles esteve em
isolar da lenda uma figura episédica de menina, quase despercebida até, e transformai-la na dimensfio maior da
peca, de forma a girar tudo em torno dela, mesmo depois de sua morte. E essa criacio do ser humano em
profundidade que ndo pode ser absorvida por nenhuma idéia interpretativa,

Tanto Antigona quanto Creonte, rei de Tebas e sucessor de Edipo sfo marcados por obsessdes diametralmente
antagbnicas, de maneira a vermos duas legitimidades que se opdem: uma, representada pela filha de Edipo, que
deseja emterrar o indo mMorto na pugna confra outro irmio; outra, representada por Creonte, que se juiga
encarnagio do Estado e que por isso ordena gue um dos irmios seja deixado aos corvos, sem as honras funerdrias,
Uma certa tradicdo critica tem redurzido essa tens3o Antigona/Creonie 3 tensdo, de certo nfio pouco fregiiente na
tragédia grega, entre a esfera do Estado ¢ a esfera religiosa do individuo. Parece justo esse modo de ver, Contudo, &
preciso insistir em que aquilo que Antigona deseja é sepuitar o irmfo, ndo necessariamenie hostilizar o Estado ou
defender as razies do individual contra o coletivo,

Se nds temos o direito de encontrar uma razio transcendental para 0 gesto de Antigona, melhor a perceberemos
na fratermidade que Antigona parece manter com o mundo dos mortos, que transuma pels peca toda como uma
contaminacdo, e através da qual o simbolismo trigico da morte faz forga por ter seu guinhdo de honra e veneragio



entre os vivos. Antigona lembra algném essencialmente atraido pela orbita voluptuosa do além, e ai estd uma das
formas por meio das quais atua como energia, mais do que como agio provinda de algum protagonista divino.

Tocamos no tema da “traducfo” das grandes idéias de Sofocles na modernidade. Cumpre falar agora da
tradugio que Mdrio da Gama Kury fez do grego. Existem basicamente dois tipos de tradugfio de textos gregos ou
latinos. Uma € a fraducdo “mot 4 mot”, que procura acompanhar termo a termo o original. Esse método confia em
que a qualidade poctica do original de alguma forma ou em alpuma medida va passar para a tradugfo, Se essa
estiver atenta 3 ordem daquilo que foi enunciado na lingua original e se o tradutor for competente. E um tipo de
trabalho sobretudo imprescindivel no comentario de textos filosoficos gregos. A outra forma de traduco, que
poderiamos chamar recriativa, exige desde inicio um estratégico afasiamento em relago ao original, mas para que
ambos, tn;ducﬁo ¢ original, se aproximem mais ¢ melhor do plano que ai estd em questiio, que € o plano critico-
estético. E trabalho que quer imitar ¢ cother poesia. Por isso, define um tipo de traducio que deseja ser lido
igualmente como tal ou como texto de livre criacfo; se bem-realizada, pode competir com as outras obras literarias
da lingua. Alids, na mio de grandes artistas da palavra, esse méiodo pode revelar, superiormente inclusive, aqueles
aspectos que estfio na esfera de interesse da tradugdo “mot 3 mot”. E o caso, por exemplo, do maranhense Manuel
de Gdorico Mendes.

Comparei varias passagens da traducio de Gama Kury com os originais gregos e pude verificar que ele nio se
ateve nem a uma nem a outra dessas propostas, coisa que a principio me surpreenden, pois o tradutor dizia em nota
inicial que se esforcara ao maximo por “seguir fielmente o texto grego, inclusive na variagbes métricas”. Percebi
que, no maximo a tradugfio de Gama Kury se aproveitava das franguias do método dedutivo, sem enfrar nas
dificuldades de recriaciio gue esse exige e sem s¢ propor a dimensfio inventiva. Ha, sim, no trabatho de Gama Kury,
uma salutar tentativa de estilizagfio, em que a extensfio da linha de doze silabas ndo esconde, porém, a impressdo
quase invariavel de prosa metrificada. Mas, se empenho e fidelidade ao conteddo quer dizer alguma coisa nessa
desesperante atividade humana, Gama Kury tem bos (sic) méritos. Mérito de ter trabalhado muma trilogia muito
pouco conhecida do pablico, mérito da frase elegante, do senso comumicativo da linguagem; mérito na escolha dos
grandes classicos, que ¢le traduz sem inépcias e sem afetaciio. Se nio é um projeto radical, nem de imitagio nem de
recriagiio, pode-se dizer em seu favor, para concluir, que ele se presta bem ao paico de hoje, por uma razio simpies;
no tempo de Sofocles, a poesia mais fechada era imediatamente absorvida pelo pdblico, que estava empapado de
logos ¢ de vivéncia do sentido. Qualquer grego sabia identificar versos de Homero. Hoje, pouca gente identifica
alguma coisa de Rosa (Guimardes ou Noel). Entre nos, a oralidade ha muito estd separada da Literariedade. Levar
hoje ao palco uma traducio profundamente rastreadora ou poetizante de Séfocles implica uma dréstica selegio de
piblico, coisa que € ¢ nfo € boa. E ai que a traduciio de Gama Kury ganha todo sen valor € sua necessidade. Ela tem
carater essencialmente comunicativo. Afinal, o gosto literdrio se educa também por um processo de selegdo,
gradacio ¢ pertinéncia dos textos em relagiio ds varias normas lingiisticas ¢ as diferentes dreas de recepcio. Ao
traduzir “Antigona”, Guilherme de Almeida realizou praticamenie uma obra-prima em portugués, Poucos, contudo,
a conheceram. Esperemos que a “Antigona” de Gama Kury tenha forca suficiente para levar os leitores 2 leitura de
putras “Antigonas”. Afinal, ¢ nas maltiplas traducSes que estd o destine das grandes obras.

Antonio Medina Rodrigues & professor de lingua e liteeatura grepa da USP
“EDIPO

Quamta insoléncia mostras ao falar assim!

Ndo vés que aonde quer que vids serd punido?

TIRESIAS

Sou livre; trago em mim a impdvida verdade!

EDIPO

De quem a recebestes? Foi da tua arte?

TIRESIAS

De 1i; forcaste-me q falar, malgrade meu.

{ead

EDIPO
Parece-me dificil entender-te. Falal
TIRESIAS
Pois ouve bem: é5 o assassino gue procuras!
Epipo

3]

Néo me diras pelavras t@o bridais de novo!
Fxtraido de “A Trilogia Tehana™



Marcelo Coelho
Traducdes de Pignatari primam pela pirotecnia

“Aqui, poderia alguém, dentro do maior seriedude e consideracdo, levantar didvidas sobre o meu mode de
considerar 0 amor como coisa em si, ndio apenas substdncia inteligente, mas também substdncia corpdrea — o que,
em verdade implicaria falsidade, pois o amor, por si, ndc é matéria ou substdncia, mas um acidente em substdncia,
Que eu a ele me refira como se fosse corpo, e até pessoa humana, torna-se manifesio em trés referéncias que fago.
Digo que o vi chegar: ora, vé-lo chegar indica movimento local, algo localmente mével por si mesmo, como diz
Aristoreles, tal como ocorre com o corpo, donde eu indicar que o amor ¢ um corpo. Digo, ainda que ria ¢ falova,
coisas que parecem préprias do homem, que 56 a este ¢ dada a capacidade de rir ~ donde eu parecer concluir que
se trate de um homem, Para que tais declaracbes sejam compreendidas nos dias de hoje, ¢ preciso ter em
considerag@o que, anfigamente, ndo havia quem falasse do amor em lingua corrente vuigar, mas apenas alguns
poetas que falavam de amor na Grécia, isso tenha ocorrido e talvez ainda ocorra — 56 os poetas letrados, e ndo os

populares, tratavam dessas questies.
Extraido de “Vida Nova”, de Dante, m “Retrato do Amor Quando Jovem™

Neste livro excelente € espantoso, Décio Pignatari traduz nada menos do que “Romen e Julieta”, de Shakespeare
e “Vida Nova”, de Dante Alighieri, além Jde um poema erdtico de Goethe (FO Didrio™) e de alguns frechos de “Os
Rivais”, comédia de Sheridan (1751-1816). Bastaria a nova tradugio de “Romeu e Julieta™ para criar um verdadeiro
acontecimento literario. Optou-sc, entretanto, por reunir tudo num §6 volume, a pretexto de retratar “o amor quando
jovem™.

O titulo parece a0 mesmo lempo excessivamente ambicioso e modesto ¢ demasia. As quatro obras reunidas
nesta coletiinea representam universos tdo distintos, ¢ t8m dimensGes t3o desiguais, que a simples circunstincia de
tratarem do amor e da juventude ndo ¢ capaz de fundi-ias num todo coerente.

A intenclo tera sido, talvez, suscitar comparages ¢ paralelos: seria possivel fazé-los. O poema licencioso de
Goethe, narrando seu insucesso com uma empregadinha, lembraria as brincadeiras de Merctirio no “Romey e
Julieta”; a tradugdo de Sheridan, que retme as interveng@es da pedante ¢ repressiva sta. Malaprop, teria ligacio com
a tagarelice da ama de Julieta, com as severidades do velho Capuleto; ja se observou que a primeira fala de Romeu a
Julicta, pedindo-the um beijo na cena 5 do primeiro ato, recria um soneto no estilo italiano. Ha, € claro, o amor &
primeira vista — Romeu por Julicta, Dante por Beatriz.

O tema do amor entre jovens tenderia, de qualquer modo tantas antologias literdrias quantas se quisessem fazer.
Pouco importa, afinal, o efeito em dltima andlise desconcertante das aproximacGes propostas; pouco importa,
sobretudo, o titule deste livro. “Nome?/O gue ha mum nome? O gue chamamos ros3/ nio cheiraria tio doce em
outro nome?” pergunia Julieta... Mas ¢ verdade que enquante isso Déoio Pignatari especula, numa de suas breves
introduges a cada texto traduzido, sobre a2 semelhancga entre o nome de Goethe e sua “variante grafonética,
“goetter”, “deuses”, em alemiio.

O interesse de Décio Pignatani pelas afinidades sonoras entre as palavras, pelo trocadilho, pela paronomasia,
coniribui, alids, para a gqualidade dessas tradugbes. Os trechos de Sheridan baseiam sua comicidade, quase gque
exclusivamente, nas confusdes entre palavras semelhantes: “malapropismos”™ ganham, assim, sua versio brasileira.
Os jogos de palavras, muitas vezes obscenos, nfo cessam de aparecer nas cenas comicas de “Romeu e Julieta”, sio
um grande desafio para o tradutor. Décio Pigpatari nfio recua diante de solucles audaciosas e pirotécnicas, tio
estranhas provavelmente, quanto o préprio original inglés.

Seria interminavel discutir o valor de cada um dos achados dessa tradugio. Sempre s¢ pode considerar
insatisfatoria, ¢ mesmo rim, wma on outra coisa; o resultado geral contuds, ¢ emocionante, Pignatari observa:
“poucos brasileiros leram, de fato. ‘Romeu e Julieta’; digo mais; muitos que a leram, ndo a leram. E que as
tradugbes em portugués mais €m ocultado do que revelado o que se passa sob suas roupagens e sob a sua
linguagem”. E “o que se passa” €, na verdade, dificil de definir.

O principal a ser observade € que, quante maior a estranheza, quanto mais reforcidos os jogos de palavras,
quanto mais rapidos e “infames” 0s trechos humoristicos dessa traducdo, mais se valorizam os contrastes da pega. A
passagem das cenas de farsa para os grandes momentos poéticos se faz com uma forga, uma naturalidade, um poder
de surpresa e de arrebatamento que, com efeito, temos a impressdo de estar lendo “Romeu ¢ Julieta™ pela primeira
vez. Tudo fica novo, tudo impde reacles subitas ao Icitor. A incerteza quanto ao gue “estd acontecendo™ nesse texto,
a perturbacdo dianie do “vale-tudo”™ das invencgBes verbais, produz uma tensfo, um recuo em quem esta lendo a
peca; mas, quando menos se espera, surgem profundos lagos de sonho e de lirismo que nos aliviam de tudo. E



sobretudo por revelar essa movimentagio musical, sinfdnica, do texto shakespearcano, que a tradugfo de Deécio
Pignatari merece elogios.

Preferindo o “vocg” ao “tu” e misturando o vocabulario moderno ao antigo, a traducio € cheia de agilidade e de
efeitos poéticos. Rormen encontra Julicta morta: “a viva flimula/ vermelha ainda trémula nos seus ldbios...” € bem
melhor, por exemplo, do que “as cores da beleza/ carminam tuas faces e teus 14bios”, como traduziria Onestaido de
Penafort. Em compensacio, a certa altura Merclrio aparece falando “ja saquei”... Felizmente, Pignatari soube
evitar ¢ “¢ uma brasa, mora”.

O gosto pelos jogos verbais, s¢ auxilia a traducdo como um todo, as vezes prejudica de forma imperdodvel
trechos especificos. Romeu bebe o veneno; a delicadeza de suas hltimas palavras, “thus, with a kiss, 1 die”, €
substituida por um trocadilho infantil ("Ro... men... mor... eu™). Coisas desse tipo seriam suficientes para destruir a
tradugido de Pignatari; mas o fato € que “Romeu e Julieta” surge com enorme forca e vivacidade para o leitor
brasileiro.

Em “Vida Nova”, de Dante Alighieri, o problema nio esta em acentuar os contrastes de linguagem, em criar os
imprevistos ¢ efeitos dramaticos; bem ao contrario, a tradugio deve encontrar um registro adequado € uniforme para
a paixZo devota, para o recolhimento intelectual e tenso dos poemas italianos. Com inteligéneia, Pignatari procurou
dar 1 sabor camoniano ao texto em portugués, remetendo-o — apesar do use do “voce” — 3 nossa tradicio literaria,
Surgem assim com freqiiéncia alguns maneirismos (“pensativo a pensar”, “se dissolve em mim sem mim”, “a vista
na visdo ndo se sustenta™) que ndo existiam no original. E verdade que 2 “Divina Comédia” usa de recursos
semelhantes (“selva selvaggia’, “caddi come corpo morto cadde™). Mas a tradugfio de Paulo Cliveira e Blasio
Demetrio, na colecdo “Os Pensadores™ segue Dante mais de perto. Questdes filolégicas 4 parte, a originalidade e a
ousadia de Décio Pignatar conseguem, até mesmo em razio de seus exageros, dar vida aos textos traduzidos. E isso
0 mais tmportante.

Marcelo Coelho
Traducie primorosa traz inédites de Mallarmé

O poeta Stéphane Mallarmé (1842-1898) sempre foi considerado o exemplo classico da “obscuridade” e do
“hermetismo” em poesia, Traduzir algums de seus textos — ¢ ajudar a explica-los — é uma proeza que José Lino
Grunewald realiza com grande €xito. Sua coletdnea, bilingiie, inclui sete sonetos, o conto (7) “Igitur”, quatro
“poemas em prosa”, além de alguns rascunhos ¢ projetos, entre 0s quais duas paginas daquilo que seria “Q Livro™,
a obra inacabada gue atormentou toda a vida do poeta.

Em 1974, Augusto de Campos, Harolde de Campos e Décio Pignatari publicaram um volume de traducbes da
obra de Mallarmé (ed. Perspectiva), contendo cerca de vinte poemas, o “L°Aprés Midi d’un Faune” € ¢ “Coup de
¢5”. A antologia de Grunewald da continuidade de seu “contendo” imediato, ¢ poema reproduz essa dissolugio,
essa desmaterializacio das coisas rumo 3 sua esséncia inapreensivel, inapreensivel, mas capaz de ser sugerida, 4
distincia, pela sonoridade dos versos, pela ressonincia secreta das palavras, pela forma cintilante.

Conseqiiéncia de uma solugiio muito particular para o problema da relagfio entre a linguagem e as coisas, onde
uma quase-metafisica, uma quase-ontologia se misturam a visdes tipicas do decadentismo francés de fins do século
19 (a idéia da “impureza”, da vulgaridade do mundo material, a busca mistica das “esséncias™ ao lado da angistia
diante da inexisténcia de Deus), a poesia de Mallarmé abre uma das principais vertentes da modernidade literaria, a
mats “cerebral” e atenta as exigéncias de rigor e contengdo do ponto de vista da forma.

Um problema dificil de resolver, neste contexto, é o de quanto a heranga de Mallarmé, sua influéneia na poética
do século 20, pode substitnir dissociada da “visfio de mundo” especifica de seu autor. De que modo a solugio
delicadissima que a poesia de Mallarmé propunha para o problema da linguagem poderia ser aproveitada num
quadro de referéncias culturais ¢ de visGes de mundo diferentes? O equilibrio alcangado por Mallarmé nfo correria
o risco de romper-se? Mas esse tipo de questiio ndo se resolve de uma penada.

Grunewald traduz com extremo gosto ¢ grande competéncia, defendendo com honestidade e seguranca, nos
comentarios a cada texto, as solugdes gue adotou. “Salut”, (“Brinde™), foi também traduzido por Augusto de
Campos; € dificil escolher qual das duas traducSes ¢ melhor. De gualquer modo, falando em taga”, ¢ nfo em
“copa”, para ¢feitos de um brinde. Grumewald ganha em clareza, além de evitar uma polissemia certamente
desconfortdvel: aludira involuntariamente 3 criadagem numa circunstincia formal de banguete (Mallarmé
pronunciou esse poema presidindo a mesa de um). Mas em “Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui”, a traducio
de Augusto de Campos ¢ superior a de Grunewald “aujourd’hui” no poema ¢ claramente um substantivo e
Grunewald sugere um advérbio. Parece haver também um mal-entendido de sintaxe em “Angustia”: 0 sétimo verso
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se refere a “remords”. Um erro tipografico prejudica a tradugfo de “Homenagem”. Problemas mintsculos num liveo
excelente.

STEPHANE MALLARME Nads, etz esprma, virgem verso

Rien, cotte Sammes, vierge vers Apenas denotando ; taca,
A ne désigner quela coupe; Cotae longe afogam-se em massa
Telle loin se noje une froupe Setelas &m trope a0 mverso.
De: sirénes mainte 3 Fenvers.

Mavegamos, § meus diversos
Nous navigoons, & mes divers Ateepos, @ ja sobre & pope
Az, ot dejd sur is poupe Vs a Proa (RIS TIOMPE &n pompa
Vous avant fastusux gui coupe As vages de irovies advearsos.
Le fiot da foudres =t & hivers;

Empenho-11¢ i plza VOTagen:
Une ivresse belle m*engage Sem mestno tamea a arfagem
Sans coandre meme son tangage A, de pé, este bunde erguer:
Die porter debout o2 salyt

‘ Solitude, recife, estrela,

Solitude, récif, &tode A nfEoimpeorta o que valer
A wimporte ce qu vatat O ghvo desvelo em nosss vela.
Le blane souci de notre toile. Traduglo de José Line Grumewsld

Junito Brandao
Hesiodo: “Teogonia” ¢ reeditada com revisées e o original grego

“Pelas Musas e pelo golpeante Apolo ha cantores ¢ citaristas sobre a terra, e por Zeus, reis. Feliz é quem as Musas amam,
doce de sua boca flui a voz. Se com angiistia no dnimo recém-ferido alguém aflito mirra o coragdo e se o cantor servo das
Musas hineia a gloria dos antigos e o5 venturosos Deuses que tém o Olimpo, logo esquece os pesares e de nenhuma afli¢do se
lembra, jd os desviaram os dons das Deusas.

Alegrai, filhas de Zeus, dai ardente canto, gloriai o sagrado ser dos imortais sempre vivos, os gque nasceram da Terra e do
Céu constelado, os da Noite trevosa, os que o salgado Mar crion. Dizei como no comego Deuses e Terra nasceram, os Rios, o
Mar infinito impetuoso de ondas, os Astros brilhantes ¢ 0 Céu amplo em cima. Os deles nascidos Denses doadores de bens
como dividiram a opuléncia e repartivam as honras e como no camego tiveram o rugoso Olimpo. Dizel-me isto, Musas que

tendes o paldcio olimpio, dés o comeco e quem dentre eles primeiro nasceu.
Extraido de “Teogonia”

O professor Jaa Torranc € um garimpeiro da linguagem. Fiidsofo, fildloge ¢ helenista, em 1981 nos brindou
com uma primeira edic3o da “Teogonia™ de Hesiodo. A nova edigio, revisada ¢ acrescida do original grego, mostra,
através do cofejo com a poesia hesiodica, rude, mas clara e precisa, toda a versatilidade do helenista, poeta ¢
fradutor.

E bem possivel que o estudioso estranhe, a principio, o estilo clissico e requintado do autor, mas ¢ uma simples
questio de persisténcia. Além de aprimorar o vernaculo, terd o prazer {o que hoje € raro) de ler uma tradugio com
base no onginal, o quanto possivel fiel ¢ elaborada em versos.

A longa introducdio, que ocupa mais da metade do livro, é um convite a muita reflexfo sobre uma analise
profunda de alguns aspectos significativos da “experiéncia do sagrado”.

Sio noves enfoques de leitura e meditaclio obrigatorias, para que se possa apreciar o conteddo do texto traduzido
do poeta de Ascra. Vamos, mails abaixo, chamar a atencio para alguns deles, a fim de que os estudiosos
compreendam melhor a mensagem da “Teogonia”, que nfo se reduz a um mero “catalogo de deuses”, mas a um
anseio ardente da vitéria de Zeus sobre o Caos. Da huz sobre as trevas, sob a égide das Musas.

Com efeito, o escritor latino M. Fabio Quintiliano, como assinalamos em “Mitologia Grega” (vol. 1, pig. 160),
emitiu wm juizo severo acerca da “Teogonia™: “Raramente se nota em Hesiodo inspiracio poética e grande parte de
sua obra ¢ uma catalogacdo de nomes”, A critica € injusta, porque, para os gregos, 0 poema hesiddico se constitiia
nam auténtico enlevo, por lhes recordar os tradicionais e sagrados mitos pitrios, E mais gue tudo issp, o poeta
enfeixou e ordenou em genealogias a desordem cadtica em que vegetavam os velhos mitologemas nacionais,
estabelecendo as geracfies divinas € os milos cosmoegdnicos, 0 poeta fincou as estacas da organizagio do cosmo e
esbocou-Ihe a divisdo em trés niveis: celeste, telirico e ctdmnio.

A “Teogonia” &, sem diivida, um dos principais, sendo o mais importante, documento da religific grega € a obra
mais antiga que expds em cotjunto o mito helénico. Nio se trata, além do mais, de uma listagem fria de nomes. O

vate da Bedcia, intencionalmente, extrapola. Vai muito além do que poderia parecer, aos othos dos desavisados,
uma enumeracio gélida de divindades.



11

Para Hesiodo o poeta tem uma grande mussdo a cumprir, j4 que como tal, ndo ¢ apenas um “fazedor”, um
criador, mas antes um “legislador” em nome das Musas, as detentoras de iodas as artes, e € esta a conotagio mais
auténtica de “poietés”. Como legislador, em nome das filhas de Mnemdsina, o poeta € um vidente, um “mdrtir’, um
adivinho. Nio € este, por ventura, o significado em latim de “nates™, “poeta”, mas cujo sentido primeiro € “profeta”,
“adivinho”, donde “auticinium”, vaticinio, previsio?

De outro lado, se a “Teogonia™ foi denominada a “gesta de Zeus”, € exatamente porque o grande dens olimpico
pfo se gpresenta, ¢ nem poderia fazé-lo, como criador, mas como conguistador e ordenador. Observando-se com
atencio as “hierogamias” quer dizer, o casamentos sagrados do pai dos deuses e dos homens, nota-se que o senhor
do Olimpo, apos estabelecer com suas lutas e vitdrias a justica ¢ a paz, tornou-se a sintese das quahdades divinas e
humanas de um governante todo-poderoso, mas justo e civilizado.

Como ja se mencionou, o professor Jaa Torrano faz preceder sua traducio de nove “discursos”, que nfio apenas
estampar ¢rudicdo amadurecida. mas igualmente se convertem em achegas 30§ inumeros comentirios existentes
acerca da obra hesiddica. Estes Gltimos, porém, nem sempre traduzem a exatiddo e o conhecimento que deles se
poderia ¢ se deveria esperar. Claro esta que muiias afirmacies que permeiam os prelegbmenos sio pontos de vista
do autor-tradutor. Este, no entanto, com argumentacfdo séria ¢ citaghes de outrem e mais comumente do pocta
traduzido, procura justifica-los. Dentre as nove “falag” iniciais avaltam, a nosso ver, “Musas ¢ Ser”, a lnminosa
exposicdo sobre “Memoria e Méira” € “A Temporalidade da Presenca Abscfuta”.

Outra qualidade que recomenda o estudo e a traducio em pauta € a correta transiiteracfio dos nomes gregos
como Khdos e tanios outros, Este ¢ um fendmeno muito raro entre autores e tradutores brasileiros... Muitos estfio
ainda na idade do “Chaos”, como se transhiteragio em nossa lingua portuguesa se pautasse pela francesa, em que
Uroboro se aleija em QOuroboros™.

“Tepgonia — A Origem dos Deuses” € traducdo ¢ obra recomendada ndo apenas aos que se dedicam 3 lingua e
literatura grega, mas também aos estudioses da religifio, mito, psicologia, filosofia e historia da Hélade.

Se o leitor mal-humorade achar que o livro nio apresenta novidade alguma, seria conveniente ler a
“Dedicat6ria”, cuja Gltima frase do terceiro paragrafo me permito repetir, alterando-a levemente: a forga dos que
estudam com afinco esia em saber dizer o ja dito, se possivel com o mesmo vigor com que foi dito pela primeira
vez.

Junito Brandio ¢ professor de pés—graduagdo da PUC-RJ e da UERT

Quem foi Hesiodo

Hesiodo, constderado o “pai da poesia didatica grega”, viveu no século § a.C. em Ascra, na Bedcia, como pastor de ovelhas.
Das ¢bras comprovadamente de sua autoria, scbreviveram dois longos poemas: a “Teogonia”, que nara a historia de deuses, e
*(3s Trabalhos e os Dias”, que exalta o trabalho ¢ 2 justica e tece ensinamentos sobre a agriculiura ¢ vida pratica.

A editora Huminuras langou no ano passade “Qs Trabalbos e os Dias™, em edigio bilinglie ¢ cuidadosa fraducdo de Mary
Lafer. Na “Teogonia”, ¢ surgimenio dos deunses & precedido pelo do cosmo, circunstincia apontads como uma primitiva
manifestacio do racionalismo j8nico. A lingua de Hesiodo era um dialeto edlico misturado com formas doricas. Ao lado de
Homero, ele fol o responsével pela fixagio da mitologia grega num todo coerente,

Marilene Felinto
Obra-prima de Conrad permanece atual

“( general Montero, que o comege da rebelio encontrara como obscuro capit@o do Fxéreito, associara seu destine ac do grupo de Ribiera
num momerto em que as clreunstdncias especials haviam concedide a essa insignificante ades@o uma fortuita importdncia, Os rumos da guerra

the sorriram de modo maravithose (..} Por fim, emergiu como general, ministro da Guerra ¢ chefe militar do Partide Blanco, embora nada
houvesse de aristocrdtico em sua linhagem.”

Extraido de “Nostromo™

O romance “Nostromo”, publicado em 1904, ¢ considerado por alguns estudiosos a obra-prima do escritor
polaco-inglés Joseph Conrad (1857-1924), autor dos mais conhecidos “Lorde Jim” e “O Coracgo das Trevas”, entte
Ouiros.

Em nota introdutdria ac livro, Conrad diz que a inspiracfo para “Nostromo” veio de uma historia que ele ouvin
contar quando jovem, sobre um homem que roubou sozinho uma barcaca carregada de prata em algum ponto do
litoral sul-americano, aproveitando-se dos contratempos de uma revolugio.

Conrad esquecen o episodio, considerado uma facanha, até gue “26 ou 27 anos depois, dei com a mesma historia
mm roto volume escolhido do lado de fora de um sebho. Tratava-se da biografia de um marinheiro americano,
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escrita por ele mesmo com ajuda de um jornalista. No curso de suas deambulacOes, ¢sse marinheiro americano
trabalhara, durante alguns meses, 2 bordo de uma escuna cujo mesire € proprictario era o ladriio de quem eun ouvira
falar na juventude™.

A partir desse caso, 0 escritor criou o ambiente ¢ os persomagens de “Nostrome”. Criou a Republica de
Costaguana, pais sul-americano ficticio, marcado por revolugBes militaristas, instiveis governos de ditadores,
politicos corruptos, estrangeiros de interesses imperialistas ¢ wm pove faminto. Uma “caverna de ladrdes,
intrigantes ¢ facinoras”, cuja vida social e politica gira em forno da exploragio de uma mina de prata, maior
riqueza do pafs.

“Mas, afinal, o que é Costaguana?”, um dos personagens do livro pergunta, ¢ respondde em seguida: “Um pogo
sem fundo de empréstimos a dez por cento e outros investimentos estipidos. Capitais europeus vém sendo
arremessados ali, com as daas mios, faz anos™.

Mas, afinal, o que Costaguana senfo um pouco de Brasil, de Chile, de Paraguai, de Peru?, perguntamo-nos, mal
a histéria comega. O primeiro grande mérito desse romance de Conrad € sua espantosa atuahdade, essa visfo quase
profética da composigdo social, politica e econfmica de tode wm continente.

Entretanto, “Nostromo™ ndo ¢ nenhum planfeto daqueles das literaturas engajadas. E um romance que analisa a
influéncia nociva do poder e da politica sobre a individualidade dos homens. Seus persomagens, desde o inglés
Charles Gould, concessiondrio da mina de prata, passando pelo idealista garibaldino Viola, até chegara Nostromo,
o respeitado marinheiro, o capataz dos estivadores, o “incorruptivel” revoluciondrio ¢ homem do povo, todos
experimeniam o mesmo processe onde a infegridade do carater, as boas imtengdes e a virtude sdo tentadas a
sucumbir & sede de poder, 4 ganancia, 3 corrupgio,

A prata da mipa simboliza a0 mesmo tempo prémic e maldi¢io, o prego a que se vende o que hi de rmais
precioso em cada um: as convicges intimas, os principios da verdade e da lealdade. “Nostrome”, um dos mais
acertados momentos da inspiracio literdria de Conrad, € wm livro céptico quanto aos destinos de felicidade ¢
fraternidade da raga humana

Essa edigiio brasileira, lancada quase um século depois qoe o livro foi escrito, tem graves equivocos de traducio
que comprometem drasticamente o texto de Conrad. Ha erros “pequenos” como traduzir, “second-hand bookshop™
(pag. 29 do original inglés da Penguin Books, 1990) por “livraria de segunda mio” (pig. 27 da edi¢do da Record),
quando significa “livraria de livros usados™ ou stmplesmente “sebo”.

E ha erros “grandes” como no primeiro pardgrafo do primeiro capitule (pag. 37), cuja traducio, além de
confundir o significado de algumas expressbes, desirdi a sintaxe completa do escritor, utiliza pontuacio
absolutamente aleatoria ¢ altera de forma radical o sentido do que o autor disse.

Augusto Massi
Nerval desce ao inferno em “Aurélia’

“Fui transportade para um hospicio. Muitos parentes e amigos visitaram-me sem gue gu lomasse conhecimento. A unica diferenga para mim
ente a vigilia e o sono era que, na primeira, tudo se transfigurava a meus olhos; {..) e 05 jogos de luz, as combinagdes de cores, decompunhari-se

de modo a manter-me numa série constante de impressbes gue se Hgavam enfre si, @ cuja continuagdo o sonho — mais livre dos elementos
exreriores ~ dava segiiéncia.”
Extraido de “Aurdlia”

Nerval € um dos fundadores da hiteratura moderna, ocupando lugar central no romantismo francés. Atra como
clemento de higago entre os prosadores liricos € meditativos ~ Rousseau, Diderot e Chateaubriand ~ e o tridngulo
equilstero da poesia francesa: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé.

Esta nova fraducfo de “Aurélia” permite ao leitor brasileiro estabelecer algumas aproximagles decisivas. Em
“Aurélia”, encontramos o embrido do que Baudelaire realizaria em “Pequenos Poemas em Prosa”: uma lingnagem
“maleavel e bastante rica de contrastes para se adaptar aos movimentos liricos da alma, is ondulagfes do devaneio,
aos sobressaltos da consciéncia”.

Ao mesmo tempo, “Aurélia” € uma antecipacio das “HluminacBes” de Rimbaud, uma aventura sem volta, uma
descida ao inferno. Por filtimo, a obscuridade, a cabala ¢ a alguimia aproximam Nerval de Mallarmé, Estes poetas —
aos guais poderiamos acrescentar ¢ pome de Lautréamont — formam wma espécie de familia espiritual. Viveram na
mesma rua, alternando apenas de endereco: romantismo, simbolismo e surrealismo.

O romantismo, como assinala Octavio Paz, “além de um movimento literdrio, foi também wma moral, uma
erdtica, wma politica. E se nfio foi uma religifo significou bem mais que uma estética ¢ uma filosofia: uma maneira
de pensar, sentir, apaixonar-se, combater, viajar. Uma maneira de viver ¢ de morrer”.
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A biografia e a trajetdria literdria de Nerval confirmam as palavras de Octavio Paz. Nerval visiton a Alemanha,
a Italia e o Oriente, apaixonou-se por Jenny Colon, recriou este amor através de diferentes mitos femininos e
escolhen sua morte. Enforcou-se, em 24 de janeiro de 1855, na cidade de Paris.

Antes de morrer, porém, o escritor cumpriu uma das principais aspiragles romanticas. Em seu dltimo livro,
“Aurdlia”, expressou-se através de uma forma nova, capaz de traduzir e responder as exigéncias do espirito
moderno: apagar as fronteiras entre vida e arte. O livro representa uma contribuic3o decisiva para a consolidacio de
um novo género: a prosa podtica.

Apoiado numa visdo analogica e escrito segundo a teoria das comespondéncias, “Aurélia” oferece uma visio
total da experiéncia poética: “Swedenborg chamava tais visbes de ‘Memorabilia’. Ele as atribmia com mais
freqidéncia ao devaneio do que ac sono. ‘O Asno de Ouro’, de Apulen, a ‘Divina Comédia’, de Dante, sdo os
modelos poéticos desses estudos de alma humana. Tentarei, a exemplo deles, transcrever as impressdes de uma
longa doenca ocorrida nos mistérios do meu espirito”. A novidade esta no fato de Nerval devorar suas visbes com o
maximo de objetividade. A lucidez € alucinada.

Narrada em primeira pessoa e dividida em duas partes, a novela - se assim a podemos chamar — ¢ um relato
autoblografico, cujo elemento estruturador da narrativa €, paradoxalmente, a descricdo minuciosa de um processo
de desestruturagio do sujeito. Como Orfeu, Nerval desce aos infernos para tentar trazer de volta ao mundo dos vivos
sua Furidice, a atriz Jenny Colon. E Nerval, assim como Orfen, fracassa por querer ver além do que nos € dado.

Em “Aurélia”, Nerval ousou “forcar as portas misticas™ e apenas um pequeno e escuro corredor da historia o
impediu de abrir uma outra porta. a do inconsciente. Nerval quis “fixar 0 sonho ¢ conhecer-lhe 0 segredo” ¢
formulou de modo magistral a pergunta que Freud responderia no comeco do século 20: O sono ocupa um terco de
nossas vidas. F a consolagio das penas de nossas jornadas ou a pena de seus prazeres; mas jamais experimentei o
SONO COMO repouse. Apods um entorpecimento de alguns minutos, wma nova vida comega, liberta das condicfes do
tempo € do espago, provavelmente semethante aquela que nos agaarda apos a morte, Quem sabe s¢ nio existe um
elo entre essas duas existéncias e € possivel, 4 alma, ligd-ias desde o presente?”

Esta nova edigio de “Aurélia”, extremamente bem-cuidada, encontrou em Luis Augusto Comtador Borges um
tradutor meticuloso. Além de assinar o prefacio, Luis Augusto traduziu dez das 22 cartas que Nerval escreven a
Aurélia (Jenny Colon). Embora, por vezes, tal preficio esteja excessivamente colado a uma imterpretacio

psicanalitica, cumpre perfeitamente a tarefa de introduzir o leitor no universo de Nerval.
Auguosto Massi € professor de literatura brasiieira na USP

Nelson Ascher
Augusto de Campeos recria o fulgor de Hopkins

Como ja fizera antes com John Donne, e.e.cummings, Amaut Daniel ¢ outros, a pequena editora catarinense
Noa Noa, langa agora a poesia de Gerard Manley Hopkins em traducdo de Augusto de Campos. A edicio ¢
primorosa ¢ as tradugfes, insuperdveis. Sdo 14 poemas ¢ um fragmento, onde se exibe todo o engenho desse poeta
da era vitoriana.

Hopkins (1844-89) foi figura singular. Numa Inglaterra anglicana, converteu-se ao catolicismo romang ¢ entrou
para a Sociedade de Jesus. Seus superiores proibiram-no de publicar poemas ¢ sua obra exigua ficou nas mdos de
um anigo, o pocta menor, embora posteriormente laureado, Robert Bridges, gue, sem se dar conta de sen real valor,
publicou-a apenas em 1918, guase 30 anos apos a morte do autor,

Pode-sc dizer dele o que j4 se disse, de Godngora: que ndo ¢ complexo, mas complicado. Poeta religioso e
mistico, ele convida ndo tanto a uma reflexdo aprofundada, guanto a um deslumbramento com ¢ fulgor que a lingua
inglesa adquire em suas mios. Nc se pode cogitar, portanto, de tradazi-lo em prosa, on num verso que seia menos
que resplandecente. Foi ele também um renovador solitdrio das técnicas e da dicgfio da poesia em sua lingua.

Comegando como um poeta inepto, ele se encontron na antiga poesia anglo-saxd, cujos recursos envelviam um
mento onde se contavam as tonicas € nio as silabas, ¢ que recorria sistematicamente as aliteracdes e paranomasias,
Fsse seu movimento na poesia corresponden a uma tendéncia inglesa de entfio a voltar a uma certa pureza da
lingua, anterior a0 seu contagio pela latinidade dos invasores normandos. Se seu método criativo consistia em
escavar camadas profundas do inglés, refazé-to em portugués implica inventar recursos is vezes altheios ao idioma.
A incapacidade de fazé-lo explica o insucesso, enquanto poesia, de todas as outras tradugGes brasileiras de Hopkins,
bem como das francesas, espanholas ¢ italianas.

Augusto de Campos — que ja havia antes publicado “O Eco de Ouro ¢ o Eco de Bronze™ ¢ o longo “( Naufragio
do Deutschiand”, um verdadeiro “tour de force™ - lancou mio de todas as possibilidades poéticas do portugués,
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valendo-se particularmente das inovagbes introduzidas na lingua por Souzéndrade. O que ocorreu nfio €, portanto,
simples tradugo no sentido de uma imitagdo (quanta redundincia) mimética do original, pois ndo se tratava apenas
de traduzir poemas, ¢ sim toda uma poética. O tradutor se viu forgado, colocando-s¢ numa instincia mais abstrata
do fazer poético, a repensar o sistema lingiistico ¢ idiomatico (“thomemade”, no caso) que possibilitou ao inglés
construr seus textos.

Nio h4, assim, ecos servis das técnicas do original nos textos tradvzidos, mas uma resposta a toda uma
concepcio da poesia e a todo um conjunto de poemas. Antes de traduzir qualquer poema individual, o tradutor foi
quase que obrigado a postular a possibilidade de fazer com o portugués o que o autor fizera com o inglés, ou seja,
carrega-lo de reverberagBes e espelhamentos somoros, subverté-lo com ritmos estranhos, introduzir nele
neologismos obtidos por meio da montagem de palavras habituais, maleabilizar a0 ponto da deformacio sua
sintaxe. O resultado disto sfo poemas como nunca de antes vistos ¢ ouvidos em nossa lingua.

Serd, porém, apenas a mestria versificatdria do tradutor que ensejou tais resuitados? Nfo. A operagio realizada é
complexa demais para ser atribuida tio somente a alguma habilidade inata. Mostra-se nesse trabalho uma maneira
propria ¢ diferente de ler, ouvir e pensar a poesia, presente também na poesia ¢ na prosa ensaistica de Augusto de
Campos. Metaforicamente, poderia ser dito que isso advém de uma espécie de imersdo plena na macro € na micro-
estrutura da linguagem, de uma exposicdo 3 sua radiagio. E a desenvoltura do “designer” da linguagem que
franqueia a intimidade com a poesia, transformando o idioma ndo numa prisdo de regras e convengdes, mas num
espaco aberto e propicio i liberdade criativa, onde a atividade traduténa, negando-se a ser condenada ao reino das
sombras, revela-se exercicio dessa liberdade.

A GRANDEZA DE DEUS

A grandeza de Deus o mundo inteiro 2 admijra.

Em ouro ou ouropel faisca o seu fulgor;

Grandiosa em cada grao, qual lirne em dlec amor-
tecido. Mas por que ndo temermn sua ira?

Geraghes vém e vio, tudo 0 que gera, gira

E gora em mercancia; ém barro, em borea de labor;

E a0 homem mancha o suor, ¢ sujo, a sujeigio; sem cor
O solo agora € nem mais, solado, o pé o sentira.

E ainda assim a hatureza ndo se curva;

U limpido frescor do ser das cotsas vaza;

E quando a itira luz o torvo Ocste turva

Ah, a aurora, ao fim da fimbria oriental, abrasa —
Porque o Espirito Santo sobre 2 curva

Tetra com alma ardentc abre ah! a alva asa.

GOP'S GRANDEUR

The world is charged with the grandeur of God.

It will flamne out, like shining form shook foil,

1 gathers to a greatness, like the ooze of oil

Crushed Why do men then now not reck his rod?
Generations have trod, have trod, have trod,

And all is seared with trade; bleared, smeared with toil;
And wears man’s smudge and shares man’s smell; the soil
Is bare now, nor can foot feel, being shod.

And for all-this, nature is never spent;

there Hves the dearest freshness degp down things,

And though the last lights off'the black. West went

Oh. moming, at the brown brink eastward, springs ~
Because the Holy Ghost over the bent

World broods with warm breast and with ah!bright wings.

Régis Bonvicino
Coletinea reune grande parte dos poemas

“Poemas” ¢, provavelmente, a primeira coletinea mais extensa de textos de Syivia Plath no Brasil. Reside af nm
de seus méritos. Os 27 poemas vertidos representam wma boa parte de sua obras, Concentraram-se os tradutores nos
textos mais curtos ¢ nos versos de métrica menos longa. Um poema longo, imporiante, como “Three Women™, nio
foi incluido, por exempio.

Outro mérito da antologia consiste no fato de os tradutores lerem os poemas de modo correto: percebem, go lado
dos biografemas, a técnica apurada da autora. Observa Rodrigo Garcia Lopes na introducdo: “... Sylvia soube evitar
a facilidade (do confessional) e transformar suas experiéncias num desafic 4 propria habilidade poética.

A poesia de Plath condensa algumas das principais tendéncias do modernismo anglo-americano. William Carlos
Williams se faz presente num poema como: “Eu mesma pedi, esta caixa de madeira/ Branca e quadrada como uma
cadeira, pesada demais...” Numa ouira parte do século, a palavra desta poeta vai dialogar, desbragada e pop, com
Allen Ginsberg: “Sacanagem na cozinhal/As batatas chiam. Isso ¢ Hollywood, sem janelas..” Essas dicgles
variadas podem ser lidas na coletinea brasileira ora editada,

As tradugbes todas mant®m-s¢ num bom nivel, reproduzindo a dureza ritmica e as imagens violemtas dos
originais. Hi momentos nfio o resolvidos, como em “Os Manequins de Munique”, quando “Down shoes for a
polish of carbon? Into which broad toes will go tomomow”, referindo-se a mAos que v dbrir porias ¢ amarrar
sapatos, transformam-se em “Sapatos, dando nma altima polida,/ pois neles dedos gordos partem amanhd”,
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Qutro exemplo de momento pouco feliz: “No map traces the street/ Where those two sleepers are” por “Nio se
acha em nenhum mapa/ a rua onde dormem estes dois” (“the sleepers™). A traducdo explica demasiadamente o
original, Neste trecho, ficou perdida em portugués a rima “street” com “sleepers”. O micleo seméntico do texto
funda-se no jogo (nfo sé formal) entre Tua e mendigos. Estes momentos, discutiveis em quaisquer tradugdes, sdo
excepcionais. Bem traduzido estad “Palavras”, declaragfio de intengBes de Sylvia: “Machados/Que batem € retinem
nra madeira/E, os ecos”/Ecos escapam/ do centro como cavalos™.

A antologia, com ensaios ¢ notas para todos os textos, estd organizada. Inexiste na poesia brasileira recente ou
até do inicio deste século uma diccio feminina tio extremada e, a0 mesmo tempo, construida como a de Plath,
Quatifica as traducbes, além disso, o fato de os tradutores Mauricic Mendonga e Rodrigo Garcia Lopes, paranaenses
de origem, serem dois dos melhores poetas que estio surgindo no panorama. Traducfo de poetas, tradugio como
didlogo criative e ndo como oficio profissional.

Régis Bonvicine ¢ podia e tradutor

Marcos Lutz Mueller
Obra-prima de Hegel ¢ traduzida
A “Fenomenologia do Espirito”, escrita pelo filosofo em 1807, ganha sua primeira versio integral brasileira

© FILOSOFO

Georg Withelm Friedrich Hegel (1770-1831), um dos nomes mais importantes da Hlosofia ocidental, nasceu em Stuitpart, Alemanha. Lecionou
filosofia em Iema, Heidelberg ¢ Berlim Seu método dialético e sua filosofia da histéria tiveram enorme influéncia sobre todo o pensamento
contetnporaneo. Entre suas principais obras estio “Fenomenologia do Espirito” (1807), “Ciéncia da Logica” (1812) e “Principios da Filosofia do
Diireito” (1821).

Quase 20 anos apds a tradugio parcial da “Fenomenologia do Espirite” de Hegel por Henrigue de Lima Vaz
(“Os Pensadores™, editora Abril, 1974), chega as livrarias a parte 1 de wma primeira traducdo integral dessa obra
prodigiosa. Ter compietado, a contento, a drdua travessia do verniculo alemfo 2 lingua portuguesa €, por si s0, um
feito ¢ um evento: dentre as obras de Hegel, a “Fenomenologia do Espirito” foi a que mais atuou na tematica ¢ na
propria linguagem da nossa contemporaneidade filoséfica precisamente pelas suas iradugfes.

Hegel gostava de designa-la, retrospectivamente, como suas “viagens de descoberta”, que o levaram a sua
sintese especulativa das formas de experiéncia € de saber paradigmaticas e constitutivas da filosofia e da cultura
ocidental.

Publicada em 1807, Hegel apresentou-a como uma introducio & filosofia enquanto “sistema de ciéncia”, ¢,
simuliancamente, como a primeira parte do sistema. Uma introduglo que descreve ¢ exple essas formas de
experiéncia e de saber como figuras da consciéncia e do espirito, através das quais, ambos, em registros diversos, se
erguem e ascendem ao saber conceitual (Yo saber absohuto™) quie o espirito tem de si.

Mas ¢sse ascenso €, a0 mesmo tempo, a rememoragio dos seus degrans ¢ figuras pelo saber filosofico, que as
apreende conceifualmente no sen encadeamento necessdrio ¢ estd ciente de que 2 totalidade do contetdo da
experiéncia tem por forma o ser si mesmo do espirito. Assim concebidas, elas formam um caminho necessario, que,
por outro lado, conduz a consciéneia e o espirito ao “saber absoluto” da “ciéncia” especulativa, e, por outro, como
que a contracorrente, confere realidade efetiva a esta, tornando-a acessivel 4 consciéncia. Dali o direito do individuo,
da consciéncia ndo-filosofica, de exigir da ciéncia gque ela lhe alcance a “escada” at€ onde ele se enconira: a tarefa
da “Fenomenologia” enquanto introdugio ac “sistema da ciéncia” €, precisamente, oferecer ao individuo essa
escada, que ndo € depois descartada, pois como fenbmeno do espirito ¢la € a efetividade da ciéncia para o individuo,
e, como tal, ela faz parte do sistema.

A wradugo, de Panlo Meneses, adota por base o texto critico da nova edigiio das “Gesamenenlte Werke™ (vol. 9},
estabelecido por W. Bonsiepen ¢ R. Heedem que foi adotado na “Philosophische Bibliothek Meiner” (1988). Uma
“Apresentacio’ de Lima Vaz encaminha ¢ leitor ao comteddo e sentido da “Fenomenologia™ ¢ o encoraja a
empreender a dificil viagem.

Na breve nota introdutoria, que enuncia, sumartamente, aigumas regras diretivas da traduc3o, lembra o tradutor,
com modéstia ¢ prudéncia, que “traduzir ¢ uma tarefa imperfeita por natureza” e que “o texto da “Fenomenologia’ €
particularmente insidioso” (pag. 7). Com efeito, Hegel nos confronta com um texto tio ardiloso quanto dense ¢
rigoroso, que flui torrencialmente, numa linguagem estranhamente concreta e, 30 mesmo tempo, “majestatica”,
como a denominou Lima Vaz, cujas expressGes comuns, oriundas da linguagem natural, vio se metamorfoseando
em termos técnicos. E uma linguagem exuberante em metaforas ¢ idiossincrasias sintaticas, que tornam a distincia
hermenéutica ¢ a diferenca entre a lingua da obra ¢ a da traducfio particularmente drduas.
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A linguagem de Hegel na “Fenomenologia”, a diferenga da de Kant, ¢ da concisfio decantada de sua
“Enciclopédia”, ndo ¢ uma, linguagem de escola. Ao contrdrio, ele a2 colhe na lingua viva e corrente dos seus
contemporaneos, tornando visiveis e fazendo vibrar as suas raizes etimoldgicas, criando conceitos a partir do
sentido comum de expressdes (como o conhecido “ Autheben™), e explorando as suas virinatidades metaforicas.

Ele alcanca, assim, dentro de um vocabuldrio que nio ¢ muito extenso, uma plasticidade e uma espessura
semantica que se devem, em grande parte, 4 abertura das comportas da filosofia & cultura de sua época, as
linguagens dos outros saberes em via de formachio ¢ ao conjfunto dos grandes temas do que, precisamente a partir de
Hegel, veio a chamar-se historia da filosofia.

Moldando a lingua alemi segundo o procedimento dialético e as torges especulativas do seu pensamento ou
solapando o significado bem estabelecido das categorias filosoficas tradicionais para mobiliza-las num movimento
de pensamento que continpamente as transgride e enriquece, ele amplia seus recursos, tornando o choque contra as
barreiras da linguagem uma exigéncia do pensamento especulativo.

Nisto reside, portanto, o imenso desafio que a “Fenomenolegia do Espirite” pde ao tradutor: recriar em sua
lingua esse vocabulario concreto, intuitivo e rigoroso em sua metamorfose conceitual, vocabuldrio que emerge da
descrigio de experiéncias ja altamente elaboradas e estilizadas pelos diferentes saberes (filosofico, teologico,
Juridico-politico, econbmico) ¢ pela literatura, retomar ou sugerir a etimologia das palavras, dando a ver as suas
conotagBes, refazer a trajetdria das metéforas até os seus sentidos mais translatos, amoldar-se as torgles,
deslizamentos e Jeslocamentos que presidem s suas inovagSes semanticas.

A traducio de Paulo Meneses, € no essencial, correta, precisa e conceitualmente fiel, afora alguns descuidos ¢
imperfeicdes. HA opgbes de traduco inevitavelmente controversas e alguns neologismos desnecessirios, nada
esclarecedores e de pouca valia na agilizacio do texto traduzido.

Apecsar do imenso e paciente trabalho de acribologia vocabular que a caracteriza, hi algumas inexatidoes ¢
impropriedades (principalmente no “Preficio”, a meu ver), que, visto o nivel da tradugio, poderdo ser futuramente
melhoradas. Ela busca uma grande proximidade sernintica ao original {mais nos substantivos do que nos verbos)
através do estabelecimento de correspondéncias bastante estritas nas duas linguas entre os iermos centrais da obra,
elencados ac final num glossdrio.

O destaque de alguns conceitos cenirais por mainsculas, “por motivos de clareza” (piag. 7), parece-me supérfluo
ao leitor atento, podendo ensejar ama certa mistificagdo terminologica. Quando € necessario destacar, Hegel sempre
soube fazer uso abundante dos grifos. Mas o uso de grifos € inteiramente diferente da concess3o de maiasculas, em
portugués, aos termos centrais. A qmestio dos grifos, alids, € ocasifio para uma critica severa & edicdo; reproduzidos
com exatidio até a pagina 85, somem, de repente, sem vestigios nem explicagio, para reaparecerem, bem mais
adiante, 2 pigina 158. E um imperativo completi-los na proxima reimpressdo ou edigio.

Excelente € o procedimento de numerar as alineas estabelecidas por Hegel, 34 adotade na nova tradugio inglesa
de A. V. Miller {Oxford, 1977): além de permitir a localizacio mais ripida de passagens, concede ao tradutor a
liberdade de escandir o texto por novas alineas segundo as conveniéngias de clareza e articulagdo da sua lingua,
sem recobrir a periodizacio original de Hegel. Com isso, mantém a liberdade de compreensio do leitor.

O glossdrio final € bastante incompleto, ¢ poderia ser ampliado, mesmo que ndo se trate de sufocar a linguagem
multifacetada da “Fenomenclogia” com uma rede de correspondéncias univocas. A busca de nma tradugfo absoluta
¢ total repousa na ilusdo de que € possivel suprimir o hiato entre lingua da obra original ¢ a lingua do tradutor.
Mais importante ¢ manter viva ¢ssa diferenga, explorando as virtualidades da propria lingua no confronto com os
TECUrS0Ss, as asperezas ¢ o proprio inusitado da lingua original,

A esse respeito, a traducio de Meneses oscila: ora tarde para uma acentuada Hteralidade através da fixacio
rigida dos termos para todos 08 contextos, em detrimento do uso polissémico que Hegel faz, ora a uma certa
tiberdade ou variacio contextual desnecessaria,

Sintaticamente € menos literal, as vezes seca € sincopada, e, devido, ac desmembramento dos perfodos alemdics
longos em frases curtas, wm tanto guebradica face ao gesto amplo do original. Ela ¢ menos feliz €, também, menos
rigorosa, na rearticulagdo interna das frases do perfodo desmembrado ou nio.

Nem sempre € pertinente ou esclarecedora 2 renincia a uma maior literalidade sintdtica: varias vezes nfo
r¢toma a énfase do original ou nio consegue ¢scandir adequadamente o seu relevo, perdendo o acento que toma
visivel o encadeamento interno de uma frase 4 outra {por exemplo, nos paragrafos 46, 54, 56, 197, da numeracio
adotada na traducio A V. Miller). A decomposicic das contraposicies em duas frases aut®nomsas, num caso
{paragrafo 197) suprimindo-se o “por um lado... por outro™, {30 decisivo no travejamento do argumento, encobre ¢
ritmo & enfraguece a progressio antitética do pensamenio.

Poderia, também, ser mais estrito o respeito pelas formas verbais ativas e passivas, respectivamente, pois quase
sempre elas sdo exigidas como tais pelas nuances argumentativas contidas no movimento dialético. O jogo de
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referéncias contextuais por meio dos deicticos nem sempre evita perplexidades ao leitor ou mesmo ambigindades no
texto, tornando necessiria a consulta ao original para dirimi-las. (Por exempio nos paragrafos 18, 24, 34, 168).
Devido a inexisténcia do neutro e 3 inversdo de géneros dos substantivos de uma lingua a2 outra, as referéncias
atraves de pronomes pessoais, demonsirativos e possessivos poderia ser maig explicita,

Na traducio dos verbos nio s¢ mantém o mesmo nivel de exatidio ou propriedade seméinticas. Poderia haver
maior preocupacio em retomar ou sinalizar, quando possivel, o seu radical etimolégico, que Hegel tantas vezes
explora teoricamente. Em contrapartida, traduz-se, desnecessariamente, por palavras diferentes, um verbo que
ocorre vArias vezes no mesmo contexto. Assim, na descri¢io do movimento de pensamento na proposicio
especulativa, o participio passado “zurueckgeworfen” € traduzido, no mesmo contexto (pardgrafo 62), uma vez por
“relancado” outra por “recambiado”, quando o mais correto seria utilizar as duas vezes, “retrojetado”.

O termo psicanalitico “recalcar” parece-me despropositado para traduzir "in sich zurueckgedraengtes
Bewusstsein” por “consciéncia recalcada sobre si mesmo”, quando pode-se dizer literalmente “consciéncia impelida
de volta a si mesma”, que, de resto, ¢ o correto no contexto.

Imimeras vezes “muessen”, “haben... zu” e “sein... zu” sfo traduzidos pelo verbo “dever”, que deve ser
reservado para “solen”. No pardgrafo 18 a traduciio descarrila, provocando séria confusio no leitor numa passagem
crucial, ao utilizar a mesma palavra “fim” para traduzir “Ende”, quando anteriormente (paragrafo 3) traduziria
“Zweck”.

N3o ¢ aqui o lugar para retomar a “vexata quaestio” da tradugiio de “aufheben” numa s0 palavra, esta ingvagiio
semintica Jd¢ Hegel, em que combina num sé termo significados que permanecem distintos como “levantar”,
“erguer”, “suprimir”, “pdr fim”; “conservar”, “guardar”, “manter”. Meneses traduz “aufheben” por “suprasumir”,
que traduz, imperfcitamente a meu ver, o neologismo francés “sursumer”, introduzido por Y. Gauthier, ¢ retomado
por Labarriére/Jarczyk na traducio francesa da “Ciéncia da Légica™.

A razdo mais forte para essa opGio € a2 sua analogia por antonimia ao termo, ja consagrado na logica classica,
“subsumir”, ao qual, alidas, o proprio Hegel, na “L.dgica” de lenma, contrapbe o seu “aufheben”. Mas entdo,
abstraindo-se da conveniéneia ou ndo da traducio rigida, em todos os contextos, pelo mesmo termo, em seu sentido
pleno (claramente inconvincenie por exemplo no paragrafo 188), por que nio “sobresumir”, uma vez que o oposto
semantico e fonético de “subsumir” ¢ sobresumir? A melhor solugio, a0 que me parece, é a de reservar “sobresumir’
para o significado pleno e polissémico de “autheben”, em que Hegel evoca os trés sentidos principais, sem
necessariamente fundi-los, e utilizar “suprimir” para os contextos fregiientes, em que o sentido negativo € exclusivo
ou predominanie.

Por fim, a proposito de duas outras inovages terminologicas: “extrusdo” parece-me inteiramente fantasioso para
traduzir “Entacusserung”, gue além do ji consagrado sentido de “exteriorizagfio” (metaforicamente literal ¢ exato),
pode ter o sentido teoldgico e juridico ou politico de “despojamento” e “alienacdo”. Para “acussern” ¢ “Aecusserung’”
ha o verbo externar, e o substantivo “exiernamento”, que evita gualquer confusfio com “entacussern”, e que tem
ginda a vantagem de traduzir corretamente a mesma expressio no contexio da pragmatica e da teoria dos atos de
fala, e de maneira mais exata que “proferimento”, em vias de tornar-se corrente.

“Essente” para “Seiendes” ¢ “Ai-essente” para “Daseiendes” julgo neologismo imteiramente supérfluos, €
mesmo equivocados, pois o pariicipio presente do “esse” latino € “ens”, que sempre foi traduzido por “ente”, e
“Daseiende” pode ser vertido sem maiores incOmodos por uma relativa.

Por fim, “Mitte” estd em Hegel guase sempre ligado 4 sua teoria do silogismo, e sempre foi tradnzido por
“termo-médio”, € nfio por “meio-termo”, ¢ue induz a mat-entendido.

Essas corregles € sugestdes, € outras mais, ndo visam obliterar o sem-ntimero de acertos ¢ solugdes felizes, de
dificuidades vencidas ¢ interpretacbes esclarecedoras contidas na traducgfio, que permitird & comunidade filosdfica e
a um publico interessado repensar em portugués essa obra matriz da tradigio dialética moderna, explorar as suas
possibilidades tedricas ¢ também as da nossa lingua, quando confrontada com as questdes ¢ com a linguagem que
Hegel nos Iegou. Marcos Lutz Maeller & professor do Departamento de Filosofta da Unicamp
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Francisco Achcar
Ovidio ensina a arte de amar
Nova edigio bilingiie do célebre poema latine traz tradugio clissica de Castilho ao lade de uma nova versio

POEMA
ARTE DE AMAR
Livro 1 (1)
Si quis in hoc artem populo non nouit amandi,
Hoc legat et lecto carmine doctus amet.
Arte citae neloque rates remoque mouentur,
Arte leues currus; arte regendus Amor.
Ovidio
Se inda alguém neste povo a arte de amar ignora,
leia-me: os versos meus o fardo mesire agora.
Com arte, a vela e remo, um lenho é voador;
¢-0 com arie um coche; arte governe a Amor.
Tradugio de Antdnio Feliciano de Castilho

Se acaso existe alguém com vela ¢ com remos
/ entre este povo fvio vagando,
que da arte de amar nada conhega, gracas também a ela vio os carros
leta o presente livro
/= a ver se douto mais velozes nas pistas
fica nesta materia / deslizando...
/ que lhe interessa. ..
Gragas & arte € que Traducdo de Natalia Correia e
/ no mar os barcos David Mourio-Ferreira

“Nio e raduzindo os velhos poctas sensualistas da Grécia e de Roma (...) que sc¢ hiio-de produzir as idéias, as
ciéncias, as crengas, os senfimentos de que a humanidade contempordnea precisa para se reformar como uma
fogueira a que a lenha vai faltando.” Assim Antero de Quental, no atague a Amtdnio Feliciano de Castitho que
desencadeou a “Questiio Coimbrd” (1865), se referia as tradugfes de Anacreonte e Ovidio empreendidas pelo velho
poeta (a traducdo da “Arte de AmEr” aparecera em 1862)..

Dois mil anos antes, ndo parece ter sido muito difcrente a reagfio de Angusto a didascalia erotica de Ovidio. O
principe, que s¢ empenhara numa campanha pela regeneracio dos costimnes romanos, expulsou o poeta para a
indspita Tomos, na costa oriental do mar negro. L3, o mestre de refinamento da mundamidade romana, poeia
predileto daquela sociedade, terminon scus dias entre barbaros que ndo o entendiam, ¢ entre os quais s¢ sentia
barbaro, por ndo os entender. O livro, sorado a um “erro” de que o proprio poeta fala (“erro” que nunca saberemos
o que foi), teve seu papel nessa desgraca.

A “Arte de Amar”, peca central da pedagogia amorosa de Ovidio (que inclui ainda os “Remédios do Amor™ e
1m tratado sobre cosméticos para o rosto ferminine), € um poema perturbador —e ndo apenas pelo conteudo moral,
que desagrada a homens tio distantes quanto Augusto ¢ Antero de Quental. Além de tratar o amor como “ars”,
como “tékhne”, isto ¢, como pratica a ser aprendida e desenvolvida, treinada, Ovidio comete uma mistura de
géneros cheia de andacia e humor.

O objeto desse tratado nfo € o amor-paixfo (segando os antigos, uma doenga que arrasta o sujeito para fora dos
limites da razdo), ¢ antes o amor como busca do prazer, como forma de estabelecer uma relagfo desejada.
Aproximar-se das mulherss, cortgja-las, seduzi-las € as manter ligadas a nos —estes os assuntos dos dois primeiros
livros: no terceiro, as mulheres sdo contempladas com instrucdes que, no entanto, ndo serfo muito bem vistas pelo
zelo feminino de hoje.

E Ovidio tratou sen assunto como equivalente a ouiros gue cram objetos de tratados (“iékhnai”, artes): a
agricultura, a astronomia, os oficios e ¢ifncias em geral. Para isso, adotou o molde do poema didatico, género
venerando, cultivado por Hesiodo, Lucrécio, Virgilio, Horacio, mas introduziu nc modelo uma discrepincia
arroiada; em vez do metro candnico, o hexdmetre dactilico, empregou o distico elegiaco, conduzindo 2 musa “em
rodas desiguais”. Nesse gndamento ¢ nesse guadro, tomo como referéncia o amor do mundo irdnico da elegia
romana,
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Hoje, certamente podemos afirmar o contrario de Antero em seu arroubo moralista em prol da “Iiéia Nova™, No
Brasil, devemos saudar, como a wm acontecimento inusitado, o relancamento da versdo castithana da “Arte de
Amar”, O entusiasmo s6 pode ser maior quando se constata que a iniciativa ¢ de uma editora estreante, denominada
(programaticamente, espera-se) Ars Poetica, que promete alimentar a fogueira moribunda de nossa cultura com
uma lista surpreendente (em mais de um sentido) de obras antigas ¢ modernas, de historia e literatura,

O livro agora langado, com introdugdo de Zélia Ladeira Veras de Almeida Cardosoe, inclui o texto latino da “Ars
Amatoria”, a tradugio recente de Natdlia Correia e David Mourfo-Ferreira (langada em 19%0 em Portugal) e, em
apéndice, a traducio de Castitho.

Infelizmente ndo se sabe de traducio brasileira desse texto digna de figurar ac lado da versio do velho poeta
portugués. Nem € digna de tanto a “Arte de Amar” que nos propdem os dois ilustres escritores portugueses, a quem
devemos realizagles mmportantes. (Lembre-se que a poetisa Natalia Correia organizon, em 1965, uma notivel
“Antologia da Poesia Portuguesa Erdtica ¢ Satirica”, vitimada, na época pela sanha da censura salazarista, em mais
um caso em que o poder mostrou seu desagrado de ver Eros 4 solta. Quando a David Mourdo-Ferreira, um de seus
livros de poesia se intitula, coincidentemente, “Infinito Pessoal ou A Arte de Amar™)

A nova traducfio ndo tem sobre a de Castitho vantagem maior que a de ser nossa contemporinea e, em parte por
isso, se oferecer a uma leitura mais facil; ela é muito mais longa e de muito menor qualidade poética que a de sen
antecessor. Que a versdo atual sgja “mais adequada ao leitor que viverd no limiar do terceire milénio”, como afirma
a autora da infroducio, € ao que parece uma triste verdade. Mas que se trate de traducio “mais agil” € algo de que
me permito discordar.

Castilho, sem deixar de satisfazer as imposicfes de seu esquema estrito, consegue ser mais direto 4s vezes ¢
sempre mais enxuto que Natalia Correia e David Mourdo-Ferreira, Obices para o “leitor médio” de hoje, porém, de
fato existem no antigo texto: o vocabuldrio exigira alguma (oo muitas) idas ao diciondrio; a sintaxe pede um pouco
mais de atenglo do que a da prosa rala do que ultimamente tem sido celebrado como alta hitcratura (Saramago,
Chico Buarque), € a graca desses versos se perde sem alguma sofisticagdo cultural,

Casiitho ¢ exemplarmente metddico em seu trabalho, todo ele em disticos rimados de metro alexandrino,
correspondendo distico a distico ao original. Essas restrigles, somadas as limitagGes do decoro tardo-drcade do
tradutor, impdem-lhe alguns desvios em relagio ao texto latino, Mas um de seus grandes méritos ¢ manter por todo
o texto o aprumo de ritmo e fraseado, conseguindo criar com a rima um movimento que, em sua regularidade e
variagfes, sugere algo do movimento dos disticos de Ovidio.

Nataliz Correia ¢ David Mourdo-Ferreira nfio s¢ obrigam a nenhuma regularidade: alteram versos decassiiabos
com versos de muitas outras medidas e com linhas em que nfo se consegue distinguir qualquer medida: suas rimas
sdo inteiramente arbitririas. As vezes resulta ritmo dessa mistura; outras vezes, o ritmo falta e o fraseado frouxo
emperra a leitura. (Em Ovidio, 0 fluxe nunca afrouxa, sempre prodigioso em seu poder de tudo acomodar 3
elegincia da cadéncia alternante do metro elegiaco.)

Portante, ao contrario do que acontece na traducio de Castilho, o texte produzido por Natalia Correia ¢ David
Mourdo-Ferreira nfio ¢ sustentado por wm impulso ritmice constante, o que ¢ defeito de monta em se tratando de
raducio de um mestre do metro ¢ do ritmo como Ovidio, cujos versos ¢ dificil parar de ler, quando nos entregamos
ao embalo que os anima.

E penoso, sobretudo para o leitor que conhega a infalivel eficiéncia da frase ovidiana, admitir a inépcia de um
fraseado retorcido em busca de rimas constrangedoramente fracas (“Ela nfo perde nada/ € o lucro ja o teve no
passado./ Mas se o presente ainda ndo foi dado/ podes sempre a aparéncia simular/ de guem mais uma oferta the vai
dar”™).

Em certos momentos —os menos felizes— pensamos que os tradutores ignoraram a irdnica observagio de Ezra
Pound, segundo a qual a poesia deve ser pelo menos tic bem escrita quanto a prosa de mediana qualidade. A
irregularidade permissiva das linhas abre a porta para a facilidade inane. Mas, ndo obstante tudo isso, entre os
meritos que ¢sta nova tradugio certamente possul estd o de facultar a Jeitura do poema a um publice hoje quase tio
distanie do portugués de Castilho quanio do latim de Ovidio. Depois, no panorama pobre das traducles recentes de
poesia clissica em nossa lingua, ¢ trabalbo de Natilia Correia e David Mour§o-Ferreira € musto bem vindo.

Apresentar a traducfio de Castilho como “erudita”, como vem dito j4 na pagina de rosto do livio, como se se
tratasse de nma descricio objetiva {que vem a ser uma tradugfo “erudits”? —serd que os organizadores do volume
quiseram dizer “classica™?), nfio ¢ 0 Unico pem, infelizmente, o menor dos tragos de amadorismo desta edicio.

O texto de Castilho, embora confinado a uma apéndice, poderia ser grande trunfo do livro, mas ele estd
horrorosamente maltratado, em revisio ¢ diagramacio (esta Gitima, alids, ¢ um dos defeitos deste langamento, junto
com descuidos de editoragdo ¢ a inacettavel falta de notas). Numa inspecfo limitada aos cem primeiros versos,
encontramos incontavels erros de revisdo (o texto latino ndo padece do mesmo defeito e a traducio moderna parece
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que também nfo). A alguns desses erros podera remediar a boa vontade do leitor; outros sio gravissimos € fazem o
texto ilegivel.

Alguns exemplos. No verso 17 deveria estar “Ovidio a Amor ensina”, ¢ ndio “Ovidio 2 amar ensing”, que quebra
o arranjo simétrico da frase (“Como a Aquiles Quiron, Ovidio a Amor ensina™). No verso 29, saiu “Experimentei €
ensino, exponho e certo: ouvi-me”, quando Castitho escreveu “expondo ¢ cerio”. No verso 33 — “Canto o prazer
sem risco, ¢ fartos concedidos™ -, “farto” estd em lagar de “furtos”, Em seguida, pulam-se 18 versos (45-62), que
depois se encontrarfo perdidos em cutros pontos do texto (o mesmo se repete adiante).

Ne verso 63, nio se entende a frase “Preferes o botdo flor guapa e juvenil?”, até que se reconstitua a construcgio
correta: “Preferes a botdo flor guapa ¢ juvenil”. No verso seguinte, “tantas mil” transformam-se em “trinta mil”. O
verso 70, além de reduzir o alexandrino a decassilabo, est ininteligivel: “Onde a me curmlou seus dons do fitho”

{0 texto correto é: “Onde a mae cumulou seus dons aos dons do fitho™). E assim por diante. E pena.
Frapeisco Achear. 46, é professor de lingua ¢ literatura latina no Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp

Jodo Ubaldo Couto
Traducio divide critica hia mais de cem anes

Dizem as mas linguas —que ndo sfo poucas— que ¢ mais dificil ler a “Odisséia™ na versiio de Odorico Mendes do
gue no original grego. Exageros & parte, a classica traducfio ora relancada divide as dguas da critica literdria
brastleira ha mais de um século.

O minimo que s¢ pode dizer dela é que € ousada. Para comegar, encurtou os versos € reduziu seu niimero: os
12.106 hexBmetros (versos de seis pés) dos 24 cantos do original transformaram-se em 9.302 herdicos (versos
decassilabos), tentando preservar o ritino veloz de Homero,

Afora isso, Odorico Mendes lancou mio de um vocabuldrio rebuscado, povoado de latinismos ¢ helenismos,
cunhou neologismos, praticou inversdes sintdticas vertiginosas. Em seu texto, a aurora € “dedirrésea” (de dedos
roseos), Minerva € “olhicerilea” (de othos da cor do céu) e Circe, “crinipuicra” (de belos cabelos).

Essc malabarismo tode recebeu do critico Antonio Candido, em sen “Formacio da Literatura Brasileira” (1959),
a pecha de “apice de tolice”. Mais de 30 anos depois, informado sobre a nova edigdo do texto de Oxdorico, ¢ velho
professor qualificou a iniciativa de “interessante”, mas disse que mantém sua opinio: “Aquilo € uma chatice”. Para
exemplificar, citou de memona varios versos da traduggo.

Embora reconheca a qualidade do trabalbo de Odorico, o helenismo Mario da Gama Kury acha que seu texto
envelheceu, distanciando-se muito do leitor atual. No extremo oposto, 0 poeta e tradutor Haroldo de Campos
agracia Odorico Mendes com o titulo de “patriarca da transcriaggo”.

Para o organizador da presente ediciio, o professor de grego na USP Antonic Medina Rodrigues, “2 tradugio de
Cdorico € para oS que amam a lingua portuguesa a ponto de gostar que ela percorra as maiores aventuras; ¢ 0 mais
bem concatenadoe projeto de wma poesia da gramatica”.

Medina, autor de preciosas notas que ajudam a enfrentar o texto de Odorico, cita a influéncia do tradutor, até
sobre poetas como Jorge de Lima, “que aproveiton em sua ‘Invenciio de Orfeu’ diversas de suas solucdes poéticas™.

POEMA

Na perna eis loaco wm pontapé Ihe senta:
Firme Ulisses da iritha nem se arreda;
Cogita se a cajado o eslire e acabe,

(u se o erga e no chio lhe esmague a testa;
Mas coijbe-se e atura. Eumen rebenta,

Alga as palmas a orar: “De Jove ¢ Néaiades,
Se de anhos e cabritos coxas pingues
Ulisses vos queimou, 10Ine, eu vos rogo,

E um deus no-lo encaminhe! A ti, cabreiro,
Dissipavam-se os fumos com que arTuas,

A zagais incumbindo o pobre gado™,

E melanto; “Ui! Que rosna o cio matreiro?
Olha, qee, em negra nau socado, ao longe
Nao vio por mantimentos escarnbar-te.
Assim, de Apolo és frechas ou dos procos
Hoje aos golpes, Telémace sucumba,

Como é perdido para sempre Ulisses™.
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Leyla Perrone-Moisés
Traducgio de Augusto de Campos & "ato de amor"
O poeta e tradutor recria com rigor e inventividade poemas de Arthur Rimbaud

Por mais polémicas que envolvam o nome de Augusto de Campos, hi um consenso de que é impossivel fugir:
ele ¢ um notivel tradutor. Mas esse consenso guanto a suas tradugbes implica, mmitas vezes, sua desvalorizagio
enquanto poeta. E contra esse absurdo que eu desejo, de inicio, me colocar. Augusto de Campos ¢ um excelente
tradutor de poesia porque € um excelente poeta. Perdoem-me ¢ trudsmo, mas ser poeta € a primeira condicio para
uma boa traducio de poesia. Alem dessa primeira condigdo. Augusto de Campos preenche outras.

A traducio de poesia € um ato de amor e de generosidade. “Transforma-se o amador na coisa amada” e desgja
partithar com outros essa transformacio. A declaracio de intengles que figura na introducio a essas traducdes de
Rimbaud € exemplar. A tradugfo € uma “incursio-homenagem”™ ¢ um risco assumido; “recriar, acima de tudo, a
beleza estética do oniginal, chegar a um fexto cursivo, ndo torturado, que resulte em belos versos, versos que eu
gostaria de ter escrito”.

A extensa € preciosa obra de tradugfio de Augusto de Campos através dos anos £, tanto quanto sua cbra de
criagdo, um ininterrupto ato de amor 3 poesia, ato desinteressado que vem praticando fora de qualquer instituicio,
com irredutivel rigor. Como queria Valéry, que ele cita, ¢ rigor de suas recusas situa sua atividade Iteraria no
dominio da ética.

3 tradutor de poesia ¢ um Pierre Menard menos ingénuo. Como Menard, ele deseja rescrever a obra “palavra
por palavra”. Mas ele sabe que, ao mudar de lingua, isso € impossivel. Ou melhor, que a tnica possibilidade dessa
perfeita reescritura ¢ a alteragfo. A fidelidade estética se alcanga por felizes traigies a letra, por equivaléncias ¢
compensacies bem cailculadas. E ai voltamos ao principio. S6 um bom poeta, isto €, um amante-inventor da
linguagem € capaz disso.

Ler Rimbaud em versfo de Angusto de Campos ¢ um prazer renovado. Primeiramente, os poemas em portugués
sustentam-se como grandes poemias em portugués, o gue € a prova dos ¥ da traducdo. Em seguida, para quem
desejar cotejar com o original, reservam-se surpresas de transformacles que ora podem ser apreciadas como
achados poéticos, ora afinam a leitura gue Hinhamos do original, funcionando como opgles criticas. O poeta-
tradvutor € um leitor intimo, um critico por dentro,

Os acertos de Augusto de Campos decorrem tanto de seu talento quanto de um conhecimento aprofundado da
“oficina” de Rimbaud, enriquecido pela leitura de seus melbores criticos. Aos poctas que, como diz Campos,
“publicam livros de poesia antes de ter feito 0s poemas”, ¢ salutar lembrar que a lico de Rimbaud ¢ uma licio de
perfeicio téenica, de precisfio ¢ de concisfio, e nfio apenas de rebeldia existencial

“F4 muitos Rimbaud em Rimbaud”, diz o tradutor. O de Auguste de Campos, acertadamente, nio ¢ o visionaric
inconsciente que os surrealistas inventaram. Os delirios de Rimbaud estavam scb controle, seu desregramento era
“racional”, suas invencles respondiam a busca voluntaria de “novas formas”. Nio bd grande poesia (grande arte)
que seja puro delirio. O famoso “Barco Bébado™ ¢ a maior prova disso.

A tradugio de Augusto de Campos recupera todo o impeto do poerma, seus sobressaltos e surpresas, sem perder
as amarras estruturais do texto. As liberdades tomadas pelo tradutor se inscrevem na Idgica do original, e sé esta
permite que certas imagens sejam trocadas por outras, perfeitamente integradas no poema.

Das duas grandes fases de Rimbaud, a dos poemas metrificados e a da prosa poética, deu-se aqui preferfncia i
primeira, que vai de 1870 a 1872 (dos 16 aos 18 anos do poeta). Esses poemas apresentam grandes dificuidades de
tradugdo, pelas formulas fulgurantes que contém e pelo fato de serem uma espantosa demonstragio de proficiéacia
em versificagiio, destinada a impressionar de chofre os poetas renomados de Paris.

Augusto de Campos ndo quis “facilitar o dificil”, manteve 3 métrica e as rimas, o que torna a “equacio” poética
um verdadeiro quebra-cabeca. Essa opclo ¢ a correta. Certos traduiores de poesia defendem a tese de que ndo se
deve tentar manter a acrobacias forcadas. Ora, a traducfo de um poema metrificado ¢ rimado em versos livres
desvirtua completamente o poema, guardando deste apenas um duvidoso sentido geral ¢ algumas imagens esparsas.

E o que tem acontecido com as tradugSes francesas de Fernando Pessoa. Quanto A objeglio relativa as
“acrobacias forgadas”, elas sO aparecem como tal se o tradutor for incompetente. As solugles de Augusto de

Campos, 13 imensa maioria, sio tio hdbeis que nfo se sente, no poema em portugués, nenhuma artificialidade.

E claro que aqui e ali certos distanciamentos da letra podem ser discutidos. Por exemplo, na magnifica traduggio
de “L’étoile a Pleure Rose”, seria mais fiel ao original “E o Homem sangrou negro no altar dos teus guadris”, em
vez de “o altar dos teus quadris”, sem nenhum prejuize da métrica. E em “Vogais”, o fim da terceira estrofe traz
umas “brumas e escolhos”™ muito distantes do que diz 0 verso original, Ai parece ter havido umg tirania excessiva
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do esquema de rimas. Mas essas pequenas implicncias do leitor desaparecem diante da quantidade esmagadora de
acertos. A “Cangio da mais alta torre” € tio perfeita que poderia ser assinada por algum grande posta simbolista de
lingua portuguesa. E o fim dos “Corvos™ fica melhor que ¢ original “Dans I'herbe d’ou 1’on peut fuir 1a défaite sans
avenir’ — “La onde o escuro ¢ mais escuro,/ uma derrota sem future”.

O Rimbaud de Augusto de Campos € um Rimbaud livre”. Livre, daquela liberagio de que jovem rebelde
reivindicou. Livre também pelas liberdades bem assumidas pelo tradutor. E ¢ ainda umn belissimo “Rimbaud hivre”
enriquecido pelas “iluminagbes computadorizadas” de Amgusto de Campos ¢ Arnaldo Antunes um lvro que di

gosto folhear.
POEMA

Denovo e drvade,
Cuem? - A Etemnidade.
£ o mer queseval
Com: o sof que cai

Alma sentinela
Ensina-me 0 jogo
Dia noite que gela
E do dia em fogo

Das hides humanas
Das pahmas € vaias,
J2 te desenganas

E no ar te espraios.

Die outra nenhuma,
Brasas de cethrn,
) Dewer se esfuma

Lando hd esperanga

E nac ba futiro.
Ciéncia € paciénaia,
Suphicho segure.
Denove me invade.
Quem? — A Eternidade.
E o mar que s Ve
Com o sol gue cal,

Arthur Nestrovski
Nova traducio ¢é equilibrada e respeita originais da 'Recherche’

Desde 1984, quando comegaram a vencer os direitos autorais de “A la Recherche du Temps Perdu”, vém
surgindo novas ediches da obra de Proust na Franga. Existemn, hoje, duas edigles criticas, consagradas tanto pelo
pablico (a da Flammarion, aos cuidados de Jean Milly, em dez volumes) quanto pelos estudiosos (a de Jean-Yves
Tadié, na Bibliothéque de 12 Pléiade, em quatre volumes).

Em ambos os casos, 2 questdo do estabelecimento do texio é uma questio de honra. Quando Proust morren, em
1922, ndo haviam aparecido ainda os ultimos trés volumes de seu romance;, ¢ os ja publicados continham
imperfeigies e alteracdes editoriais, nem sempre em acordo com o resto, at¢ entdo desconhecido, da obra. Além
dessas, também grande mimero de corregBes e adendos nos manuscritos sO foram decifrados e organizados
recentemente, com base nos materiais reunidos na Biblioteca Nacional, em Paris. O texto que se tem agora €, sem
dirvida, um texto mais bem cnidado e mais préximo do original. Embora nfo haja nenhuma mudanca espetacular
nos primeiros volumes, o mesmo ndo € o caso com os altimos, que trazem surpresas (passagens novas, finais
alterados). Mesmo criticada em certos pontos, a edicio da Plétade, que inclui, em cada volume, 500 paginas de
“Notas ¢ Variantes™ e mais 500 com “Esbocos”, € um dos grandes monumentos bibliograficos da segunda metade
do século. E este novo texio coincide praticamente palavia por palavra com ¢ do professor Jean Milly, o que 50
reforca a confiabilidade dos dois.

“Q dever ¢ a tarefa de wm escritor... sdo agueles de um tradutor”, escreven Proust. O primeiro dever de um
tradutor de Proust, por sua vez, € dar conta {o novoe texto em francés. A antiga edicio brasileira de “Em Busca do
Tempo Perdido™ (Editera Globo), notoriamente irregular, ja esta desclassificada sé por esta contingéncia; embora
ndo fosse impossivel revisd-la.

A Ediouro, que relanca sua série de “Classicos”, apresenta agora um nova tradugfio de Proust, por Fernando Py
{gue ja traduziu também “Jean-Santeuil”, para a Mova Fronteira). A ediclio nfio menciona fonies, ¢ € um alivio
descobrir que ¢ texto utilizade para a traducle foi. de fato, o novo. Assim como nfe diz de onde partiu, a nova
edicdo também nio define onde pode chegar: despreza a possibilidade de apresentar criticamente 0 texto; ¢ ndo hd
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nem notas, nem qualquer aparato critico, além de uma introducdo superficial do tradutor. Isto é uma pena, e tanto
maior quando se pensa na gualidade, em geral, do texto de Fernando Py.

Ha muitas felicidades no texto, como a decisio de abandonar 2 Iusitana “Sombra das Raparigas™ pela sombra
mais brasileira das “Mocas em Flor”; ou a substituicio do “Tempo Redescoberto™ pelo “Reencontrado”™, bem mais
de acordo com as idéias de Proust. A divisio dos pardgrafos, ou melhor, sua ndo-divisdo foi respeitada, bem como o
desenho espiralado das frases. Se hd pontos discutiveis, eles dizem mais respeito 4 leitura microscopia do que a
compreensdc ampia do estilo. Mas sdo pontos que vale a pena discutir, porque iluminam as relacGes entre a
tradugiio e 0 comentirio, ou traducio e tradicio.

Dois exemplos apenas devem bastar, Podemos comegar pelo comego, a primeira palavra do livro. “Longtemps,
je me suis couché de bonne heure”. Verdadeiro fetiche da critica, esta frase j& foi examinada minuciosamente por
varios autores, de Barthes a Genette e De Man. Como se sabe, a “Recherche” € uma composigio circular: o livro
termina anunciando a escrita do Livro, que acabou de se ler. Sua vltima palavra € “temps” (tempo); a primeira
também tem “tempo” dentro dela. A nova edigo em inglés, traduzida por Richard Howard (a sair, Random House),
abre o livro com o maravilhoso “Time and again, I have gone to bed early” ~que preserva o “tempo” ¢ tem a forga
do estranhamento. Ji o brasileiro “Durante muito tempo, deitava~-me cedo” ndo € nem eufSnico nem “obedece o
mais fielmente possivel as peculiaridades essenciais do autor”, como prometido.

Segunda frase: “Parfois, 4 peine ma bougie éteine...” A “mal apagada vela™ ¢ outro ponto conhecido dos criticos.
Nio hi por que transformar a sintaxe num voluntarioso “mal apagava a vela”. Seria importante preservar a
ambigiidade do narrador semi-adormecido, no quarto escuro, sem saber se foi ele mesmo que apagou a vela, ou se
ela apagou-se sozinha.

Ha 60 anos, a critica vem agncando nossa sensibilidade para detalhes como esses, gque se multiplicam por toda a
extensio gigantesca do romance. O “tom” de um texto nfio €, afinal, a soma indefinida dos detalhes? Questdes de
tradocio nio s3o nunca questbes meramente de forma; a iraducio ¢ uma modalidade propria de leitura e questdes
de traducdo sfo questSes de interpretagdo. Traduzir Proust, hoje, no Brasil, deveria ¢ poderia ser wm projeto
plenamente interpretativo, seja pela identidade do texto, seja pelas caracteristicas da edicio (ou, idealmente, ambas)
—se ndo, para que retraduzir? A multiplicacio de arbitrariedades ¢ sempre methor do que o império de um gosto s6,
mas nio € o argumento mais convincente, Por seu equilibrio ¢ pela fonte empregada, a traducio de Fernando Py
marca um novo estigio na recepcdo da obra de Proust no Brasil, Mas parece reivindicar toda a inocéncia e toda a
bravura de um texto “original”. A tarcfa do tradutor é uma outra espécie de busca e uma outra espécie de faléncia,

como se demonstra a cada linha —traduzida ou ndo— de “Em Busca do Tempo Perdido™.
Arthar Nestrovsky & professor da PUC-SP, organizou recentemente “Riverrun - Ensaios sobre James Joyce™

Gabriel Cohn
Theodor Adorno reflete sobre a vida danificada
Sai no Brasil “Minima Moralia”, considerado a obra-prima do pensador alemio

TRECHO

“Nio bater 4 porta - / teenificagiio toma, entrementes, precisos e rudes os gestos, e com isso os homens. Ela expulsa das manetras toda hesitagiio, toda
ponderacio, toda civilidade, subordinando-se 3s exigéneias miransigente e como que a-histéricas da coisas. Desse modo, desaprende-se a fechar uma
porta de maneira silenciosa, cuidadosa ¢, no entantoe, firmwe. As portas dos carros e das geladelras sio para serem batidas, outras {ém tendéncia a fechar-
se por s mesmas, incentivando nagueles que entram o mau costume de ndo olhar para trds, de ignorar o mnterior da casa que os acobheu. Nio se faz
justica ae novo tipo de homen, senio setem consciéncia daquilo a que estd incessanternante exposto pelas coisas do mundo a sen redor, até em suas
mais secretas mervagdes. O que significa para o sujeite que n¥o existam mais janelas que se abyam como asas, mas somente vidragas de correr para
serem bruscamente impelidas. Que nio existam mais trinco de portas, € sim maganetas girstorias, que ndo exisiam mais vestibulos, nem soleira dando
para a rua, nem muro ao redor do jardim?”

MNio falta quem considere este conjunto de nio maiximas nio-edificantes a obra-prima de Adorno. E faz sentido.
Na forma e nas preocupagfes substantivas esses pequenos textos, redigidos entre 1944 ¢ 1947 (no periodo, portanto,
em que Adorno trabalhava, junto com Horkheimer, na “Dialética Negativa™) representam precisamente seu estilo ¢
modo de pensar.

Primeiro, na concentragio ao maximo do material temdtico, 3 semethanca do que Adorne apreciava no seu
campo por exceléncia, a musica (j em Schoenberg mas € claro que exemplarmente em Weben). Depois, na
exploracio plena da escrita ensaistica, rigorosa mas livre, ndo metodica nem exaustiva, que “comega onde encontra

o seu tema ¢ se inferrompe onde lhe parece chegar ao fim™, Finalmente, no olhar critico dirigido aos aspectos mais
finos da vida social.
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A felicidade ¢ o jogo sdo insepardveis do ensaio, escreve Adorno. Mas como, se agui se trata de refletir sobre a
“vida damificada”, a expressio cotidiana ¢ ubiqua da infelicidade? Para fazé-lo, o ensaio s¢ condensa na forma do
aforismo, e a sua dimensdo lidica se comverte no jogo irbnico com ¢ descompasso entre as referncias muito
pontuais nos titulos € a amplitude das questies tratadas nos textos. O resultado sfo textos pungentes e, na sua forma
mais breve, ndc raro de wm humor cortante: “Um alemso ¢ alguém incapaz de dizer uma mentira sem acreditar
nela”. A pontaria critica anmenta com a concisfc da forma: “Talvez um filme gue atendesse as exigéncias do
codigo do Hays Office pudesse chegar a ser uma grande obra de arte, mas ndo em wm mundo em que exista um
Hays Office”.

Sempre, seria dificil resistir 4 tentagdo de citar uma passagem como ¢sta, mas aqui ¢la comparece tambem como
exemplo de um problema que claramente causou muitos embaracos aos responsaveis pela tradugdo, os filésofos
Luiz Eduardo Bicca ¢ Guido de Almeida. Ante de mais nada, contudo, conveém frisar que se trata de um trabalho de
traducio dos mais cuidadosos, em face das enmormes e As vezes praticamente intransponiveis dificuldades do
original. Mas, vamos ao problema. E que, diante das constantes alusfes a circunstincias de todo tipo que pontitham
os textos, optou-se por wma solugfo herdica: as notas explicativas no rodape (por exemplo, sobre o Hays Office).
Mas isso € uma armaditha.

E que os textos de “Minima Moralia” sdo construidos de tal modo que a alusdo thes ¢ vital. Qualquer explicagdo
externa corla as reverberagbes sigmificativas, as ressonincias no leitor sem as quais esses textos perdem sua
caracteristicas mais marcante: a de desafiarem a leitura linear, literal. Eles estabelecem uma cumplicidade com o
leitor, <ue se faz pelos entendimentos tacitos, pela atmosfera criada pelo jogo das alusfes; mas o fazem para
subitamente corta-la, medianie a revelagio da “moral da historia”, numa conclusio nio linear nem edificante gue
na realidade ndo conclui nada mas reitera o problema de fundo, da vida danificada.

A marca desses textos ¢ sutileza, a construcdo de uma matha fina de significados que resistem a qualquer leitura
exaustiva ou sistematica. Nessas circunstincias as notas de rodapé ganham uma cargter involuniariamente irbnico,
como se assinalassem a natureza impenetravel do texto para o leitor desavisado.

E aqui chegamos ao cerne do problema. “Minima Moralia” definitivamente ndo ¢ uma obra para leitores
desavisados. Significa, entdo, que € ilegivel, no Brasil, hoje? Nio. Significa que o leitor deve estar atento para a
circunstincia de que, a0 penetrar esses textos, pisa terreno minado por inumeraveis alusdes e referéncias (assinala-
lag todas na tradugdo significaria escrever outro volume) das quais muitas 1he escapariio, mas que isto afinal nfo ¢
tdo desastroso. Desavisado cle ficaria s¢ imaginasse que a ajuda de algumas notas lhe permita o dominio de um
texto que pa realidade foi construido para ser rebelde.

Talvez um exemplo venha a calhar, neste porto. No notavel texto 147 Adomo cita passagem de “um dialético”,
escrita “ha trintz anos”. Uma nota de rodapé na edicfo brasileira informa que se trata de George Lukacs, em sua
obra “Histdria ¢ Consciéncia de Classe”, de 1923. A impreciso das datas nfio € gratuita. Ao informar ¢ amor ¢
obra, a nota passa 2o largo do essencial, que € 2 ironia na referéncia a Luldcs como alguém que, décadas atrds, era
um “dialético” e, claro, ndo era mais reconhecido como tal por Adomo 20 ¢ ndo 30 anos depois. Portanto € o
espirito da coisa que interessa, mais do gue a informacio pontual.

E preciso reconhecer, contudo, que o leitor que Adorno tinha em mente, capaz de jogar imteiramente o jogo
proposto nestes textos, nio ¢ encontradico aqui ¢ agora. Mas seria tolice desistir por isso, e privar-se do contato com
essa obra herdeira de uma grande tradigfio. Basta estar avisado de que nenhuma palavra nela ¢ inocente.

Essa carga explosiva de cada palavra, nesses textos meticulosamente construidos, de fato nfo contribui para
facilitar a vida dos tradutores. Com freqiiéncia as perdas sde inevitdveis, por mais esforcos que se fagam. Tome-se 0
texto n°® 19, intitulado “No bater 3 porta” (também poderia ser “ndo bata”, ou “enire sem bater’). Seu tema ¢ ©
embratecimento dos gestos pela tecnificacio da vida. Esse texte ¢ wm fino exempio de comoe Adorno extrai amplos
significados dos menores gestos corriqueiros (€ estz formulacio permite lembrar o duplo sentido da menglo as
“minimas morais” no tittdo, j4 que nfio se irata apenas de escrever nfo-miximas ma de fazé-lo para mostrar que os
danos & vida justa se dfio concretamente em cada minimo gesto singular e nfo abstratamente no todo). Nele Adorno
afirma que “desse modo, desaprende-se a fechar uma porta de maneira silenciosa, cuidadosa e, no entanto, firme™.
Nada de muite problematico, parece. No entanto, ao usarem, como dificilmente poderiam deixar de fazer, 0s termos
“silenciosa” ¢ “cuidadosa”, os tradutores foram obrigados a abrir mfios das ressonfincias especificas dos termos
originalmente empregados por Adorno (“leise™ e “behutsam™).

(s termos escolhidos por Adorne estdo af para remeter a uma atmosfera particular, a da infiincia provida de
aconchego, delicadeza, respeito. Remetem, portanto, a um dos temas prediletos de Adorno, que € do aconchego
infantil come embicma da possivel vida ndo danificada. O cuidado de que se fala aqui € com o outro, ndo com 0s
objetos, como sugere a ambigitidade que o termo adquiriuz na sociedade tecnificada (Aderno n3o se surpreenderia).
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Adorno detecta, como um sismografo ultra-sensivel, os minimos sinais do modo como, na sociedade dada, as
tendéncias dominantes obstam 2 realizacio justa. Seu esforgo consiste em demonstrar que nio hd o meio &
perceber essas tendéncias sendo pelo sem registro nos pequeno gestos, que ndo percebé-las ai € também nio as
perceber como um todo, ¢ que isso significa torpar-se camplice do da... Percebé-las, por sua vez, € meio caminho
andado para substituir os gestos irrefletidos pelos mais ...tos. 56 assim seria possivel romper os nds dessa rede
abrangente que, em outras passagens, Adorno denomina “mexo universal ... ofuscamento”. E como aguga a
sensibilidade para as nuangas da vida danificada e as exigéncias da vida justa. Dificilmente, haveria melhor comego
do que a leitara de “Minima Moralia”, esse belo livro que em boa hora encontra na edi¢do brasileira.

Gabriel Cehn é sociologo, professor do Departamento de Ciéncta Politica de USP, editor da revista “Lua Nova”, do Cedec.

William Li
Duas traducoes recuperam a poesia ardente de Safo
Edicdes trazem a obra da unica poeta da Grécia Arcaica, admirada por Platio

Safo de Lesbos (séc. 7° a.C.) € considerada um monumento da literatura grega classica. Basta lembrar que ela é
a vinica grande poeta da Grécia Arcaica, tendo sido elogiada até por Platfo, que em geral detestava os poetas. Safo
nasceu na ilha de Lesbos, e escreveun no raro dialeto edlico, e ¢ pouco que temos de sua obra —uxm poema compleio,
guatro estrofes de outro e o restante apenas fragmentos € ruinas— deve-se a gramaticos helénicos que conservaram
seus poemas como exemplo desse dialeto.

Presume-s¢ que em Lesbos as mulheres gozavam de maior liberdade gue em outra partes da Grécia,
principalmente Atenas, que as confromtava dentro de casa. Safo pGde entfio reunir ai um grupo de mulheres que se
dedicavam & nmisica e # poesia sob prote¢ic da deusa Afrodite, Sua obra completa incluia nove livros de poesias,
usando uma grande variedade de metros, tendo ela até inventado um, o safico.

O assunto principal de seus poemas é o amor, dom de Afrodite. E é dai que Safo mereceu sen mais conhecido
epiteto, ou seja, o de “Iésbica”, Com efeito, algumas de suas companheiras The inspiraram as mais ardentes paixdes.
Em muitos de sens poemas ha declaracbes de amor, cifime, 0dio € inveja a outras mutheres. No poema 58: “vieste ¢
fizeste bem. Eu esperava/ queimando de amor; tu me trazes a paz” (tradugio de Joaquim Fontes).

No entanio esse seu lesbianismo nio deixa de ter um togue de bom humor, como lemes no poema 63: “se me
gueres bem, amor/ escothe outra mais moga:/ como ser a0 mesmeo iempo,/ debaixo do mesmo teto,/ a amada ¢ 2
mais velha? (Idem). Esse nfio ¢ no entanto o tema exclusivo da poesia da lésbica Safo. Encontramos também
declaractes de amor a rapazes e até maxima morais.

E eis que surgem simupltancamente no Brasil duas edigles bilingiies da poeta de Lesbos: a de Joaquim Fontes
(Estacdo Liberdade) e a selecdo de Pedro Alvim, da Ars Poetica,

A edicio de Joaquim Fontes € mais compieta. No entanto, as “riinas” de Safo sfo intraduziveis, o que leva o
tradutor a nos convidar “a mergulhar neste nada, lendo o branco das paginas”. Duvido que, exceto para raros
especialistas no dialeto edlico ¢ na arte da adivinhacgfo, algo do tipo “... a.. g/ {..) Ka(1)... o/ ¢...” faga algum
sentido.

A traducio de Pedro Alvim, embora menos literal, ¢ muito mais fluente ¢ moderna. Trata-se mais de uma
recriagio poética muito bem feita a partir dos versos de Safo.

Talvez para um estudante que esteja s¢ iniciando em Safo e pretenda wm dia ler as edigles da Belles Lettres,
Clarendon, Tuscalum ou Quasimodo o livro de Joaguim Fontes prepare melhor, apesar da Hnguagem um tanto
rebuscada porém mais fiel ao texto grego.

Mas para o leitor que pretende simplesmente conhecer e saborear um pouco de beleza ¢ do frescor dos versos de
Safo, a edigio de Pedro Alvim € mais indicada.

UM POEMA E DUAS VERSOES

comfe-mc 3 carme; enevoados

Ihos; temtos os ouvides
Tgnal aos de b o5 olhos;
pial aos douses esge homem ) ) DA oy
me parece diante de 5 d m_ mncmm
sentado, ¢ o proxime, ouve me prende. Mais v so-u
a dogurae da tua voz d?quemmm—eﬂe;:mm
¢ 0 teu Tiso claro ¢ solio. Pobre ndo me parece a morte longe. _ )
de iy © coraglo me bate Traducso de Pedre Alvim
de assustado. Nun dpice te vejo .
& 3v0Z 5o me vai; Parece-me igual dos de:{ses
3 ingna paralisa: um amepio ser aguele homem que, 4 tua frente sentado,

A e B Con de perto, doces palavres, inclinando o rosto,
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escuta, meus olhos sio véem:; sumbem

& quando te tis ~brifho ¢ desgjo—; isso en meus ovidos;

jure, wm fiio suer o reoobre, wm Hénuto se

me far com pavor bater o coragio no peio; apodora

en te veio tm mstante apenas € as palavras do corpo todo, mais verde que as ervas

todas me sbandonam; en fio: & goo 34 eston fmorta parece.

a lingua se parte; debaixo da minha peie, Tradugio de Joaguim B. Fontes

#0 meamo mstante, come wm fogo sutil;

Nelson Ascher
Traduator faz poesia de Piichkin soar parnasiana
Antologia tem como mérito rigor formal superior a média das tradugoes no Brasil

O dueio com pistolas na Rissia seguia 0 modelo estabelecido na Inglaterra. Os participantes colocavam-se de
frente um para o outro, a vinte passos de distincia: pediam avangar cinco passos cada wm, até chegar a uma
proximidade maxima de dez passos, e disparar, enquanto andavam ou depois, a qualquer momento. Desconfiado de
um caso entre o oficial francés D’ Anthes e sua mulher, Natilia Gontcharova (cuja frieza disse, num poema famoso,
preferir ao calor das outras), Aleksandr Serguéievitch Pachkin desafiou-o a um duelo, que foi travado em janeiro
de 1837. Atingido pelo primeiro tiro, © poeta russo, caido, acertou-o ainda, jogando feliz sua arma para o ar. A
ferida de D’ Anthes, contudo, era superficial. Pichkin morreria trés dias depois, de peritonite.

Morreu assim, antes de completar 38 anos, ¢ fundador da literatura russa, Pochkin praticara com britho ¢
originalidade todos os tipos de poesia: lirica, satirica, epigramatica, erftica, dramatica, épica, narrativa etc. Fora
banide varias vezes, por tazfes politicas e, as vezes, religiosas, pelo proprio tzar. Tivera um sem ntirnero de
averrturas amorosas. Escrevera, além disso, contos, romances, narragies, historicas e textos ensaisticos que estdo no
principio de uma tradigio que, como Tolstéi e Dosteiévski, renovaria compietamente a prosa ocidental.

Sua importincia, porém, nfo ¢ de mero precursor, isolado no tempo ¢ no espago. Tudo o que escreveu tornou-se
cldssico. Em termos de extensfio, variedade ¢ acabamento $6 hd um outro contemporineo # cuja obra se pode
comparar a sua: Goethe. Mas o russo trabalhou com uma matéria-prima muifo mais ingrata, semn antecessores que
tivessem desbravado pelo menos parte de seu caminho, e viveu menos que metade do tempo. Ao contrario do
alemdo, também, de quem se¢ diz que, com sua grandeza, teria inibido os conterrineos por um século. Fichkin abriu
as portas de seu idioma para geragbes e geragdes de poetas, dramaturgos ¢ romancistas.

Como sucede com os verdadeiros classicos, sua obras sdo novidades que continuam novas. A mais conhecida é
um romance em versos, “levguéni Oniéguin”, uma discuss@o sutil ¢ penetrante dos costumes € de ¢lima social de
sua época, composta de mais de trezentas estrofes rimadas modeladas no soneto. Sua poesia narrativa culmina no
“Cavaleiro de Bronze”, um conto em versos que, antecipando Kafka de um século, discorre sobre as desventuras de
um humilde funcionario piiblico que, apés perder 2 noiva numa inundacio de Sio Petersburgo, impreca contra a
estatua eqiiestre de Pedro, o Grande, que erguera a cidade sobre um pintano —¢ passa a ser por ela perseguido em
seus delinios.

Particularmente moderno também € um género umico praticado pelo russo: o microdrama. Trata-se de um
conjunto de pegas brevissimas em verso entre as quais se encontra ndo s6 uma versdo da histéria de Don Juan, “O
Convidado de Pedra”, mas também seu “Mozart e Salieri”, que, tematizando a inveja de um compositor em face do
outro e a hipdtese do assassinato, serviu de base ao “Amadeus” de Peter Shaffer (horrendamente fitmado por Milos
Forman).

Q leitor brasileiro ja teve oportunidade de travar conhecimento com a ficgfo puchkiniana através das excelentes
traducles de seus contos por Boris Schnaiderman e do seu romance “A Filha do Capitio” por Helena Mazario. A
parte algumas traducbes esparsas, porém —as de Jorge de Sena entre ¢las—, sua poesia nfo havia sido ainda
apresentada em portugués. A presente antologia 1e6ne uma mostra consideravel desta numa edicio bilingiie que
busca manter rigorosamente 0S esquemas metricos € de rima do original. Uma tradugfio como esta, que no seu rigor
formal, supera de longe a média do que se faz na lingua ao trazer para ¢la alguma das melhores composigdes,
breves de Pachkin ja ¢, sem diivida, um trabalho de exceco que, por isso mesmo, merece todo o reconhecimento.

Esse trabatho, porém, ndo estd isento de problemas capazes de reduzir consideravelmente o impacto gue, em
outras circunstincias, poderia ter. Ao falar sobre as traduges tchecas do poeta, Roman Jakobson ja observara que o
fato de preservarem o metro € as rimas nio era condiclo suficiente para a reprodugio das quatidades do autor.
Haroldo de Campos, por exemplo, explica como conseguin imprimir um andamento necessariamenie prosaico as
brithantes versfes que fez de algumas estrofes do “Oniéguin®, ao traduzir em nove os versos de oite silabas do
original, escapando assim ao rango parnasiano deste metro em portugués.
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A manutencio mesma de¢ rimas masculinas e femininas (oxitonas ¢ paroxitonas), que o presenie tradutor se
impde, revela-se um esforco quase indtil pelas caracteristicas da lingua e sua fradicfio versificatoria. Para obier seus
resultados, o tradutor sacrifica afinal elementos muifo mais importantes —o que Jakobson chamou de “gramatica da
poesia e poesia da gramatica”— como a fluéncia da dicgdo, a adequacio da escolha semintica e outros. O vigor do
romantismo classicista do russo soa, em portugués, freqiientemente parnasiano. Niio se recorren aqui a uma poética
vatida para se criar um Pachkin brasileiro.

Quando, certa feita, Turguéniev tentou convencer Flaubert da grandeza de Pachkin através de algumas
tradugses (literais) que fizera, este, nem um pouco impressionado, responden-the: “E bem vulgar o seu poeta”. O
francés de Turguéniev ndo conscguira comunicar as qualidades especificamente poéticas do texto, 0 que resuitara
num espécie de chavdo prosaico. Estas traducles brasileiras realizam o vicio inverso, poetizando demais, mas

segundo uma poética demasiado retorica ¢ antiquada, particularmente inadequada para reproduzir as gualidades
literarias de Piichkin,

POEMA
DESEJO DE GLORIA (1825)

No instante em que, de amor ¢ voldpia srabriagado,
De joclhos ante ti, v quedava calado,

Pensando, a fitar teu semblante: “Esse anjo € meut!”,
T sshes se renome, amor, queria en;

Tu sabes; longe ontio da asserobléia indiscreta,
Cansado davaidoss alcenha de pocta,

Farto de temporais, eu n3o dava atengio

Ao longingaoe remor de apodo ¢ louvagao,

Podiam perturbar-rme os boatos de sentenga,

Se, posto em mmm o othar gue languidez adensa,

E colecada 8 m3o susve sobre mitn,

Ciclavas: “Tens-toe amor? estis feliz asstm?
Quererss, como 2 mam, 2 alpama, no fotare?

De nuncs me esquecer, amado, estas segaro?

Eu guardava mudez, constrangido, a te ouvir,

E, cheio de prazer, me punba s refletir:

“86 eaiste o presents, e o airoz afastamento

Nunca vird...” EmEo? Ligranas ¢ tormento,
Caliinia e traigdo, isto tado, afinal

Me alcangon... Onde eston? Que fage? Acho-me igual
A viajande que um raio sbate em descampade

E tudo ¢m volta a noimn s¢ oleonbra. Torturade
Sinto-me agorz por diversa aspiragio:
Deseio & gloria, a fim de qoe a oz andigio

Chegue cada vez moaks mew nome; gue cercada
S¢jas por min; que, assim, & vms proclamads

Por todos, minha fama estriga om teu redor;

e, ouvindo 2 voz fel no siléncio exterior,

As stplicas finais lembres que, dentre os ramos

Dro jardim, fiz na poite emn que Dos Separamnos.

José Lino Grunewald
“0O Livro de J0” descerra os meandros da traducio
A versdo em portugués do texto biblico € a principal obra do poeta José Eloi Ottoni.

“Nem sequer a saliva é meu
sustento?

{..)

Ah! ndo soltas do teu furor as iras?
Eis gue ey durmo no po... Se me
buscares

Amanhd, ja ndo sou, bem que me

firas.”
{0 Livre de 36
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Esta epigrafe denota a marca de Jos¢ Eioi Ottomi, um poeta nosso da fase colonial —assim foi capitulado, entre
outros, por Sérgio Buarque de Holanda. Um poeta esquecido, guase desconhecido, destruiuz ou teve destruida boa
parte de sua obra. Mas, agora, o melhor dela —a traducio do “Livro de JO”, do Antigo Testamento, em versos
decassilabos— vem relangado pelas Edigies Loyola e Editora Giordano.

Além da versfo do texto biblico, ¢ livro contém uma apresentacio de Claudio Giordano, um ensaio introdutério
de Haroldo de Campos, um editorial de “O Jomal”, de 10 de setembro de 1922, uma longa noticia histérica de
Tedfilo Benedito Ottoni, datada de 20 de setembro de 1851, um preficio de De Genoude, bibliografia de ¢ sobre
José Eléi Ottoni ¢ uma bibliografia de Haroldo de Campos, feita por Erthos Albino de Souza. Enfim, ilustrando o
texto, 05 belos desenhos de Orlando Marcuccd,

Massaud Moisés (“Pequeno Dicionario de Literatura Brasileira™) ¢ um dos que o aponiam como “lidimo
precursor do Romantismo entre nds”. Mas as tradugbes da Biblia sdo mais instigantes sob a 6tica de um corte
sincronico. Veja-se o final do capitule 3, das “Parafrases dos Provérbios de Salomio em Verso Portugnés”, agora
em redonditha maior; “C’roa-se 0 sdbio de gloria,/ Porque um dia se bumithou:/ O insensato se confunde,/ Do nada
a que s'exaltou”. A mesma passagem, na versdo do padre Amtomio Pereira de Figueiredo, esta reduzida ao
laconismo prosaico: “Os sabtos possuirde a gloria: a exaltagio dos insensalos sera a sua ignominia”,

O “Livro de J0” € um dos mais ricos € “modernos™ componenies do Antige Testamento, onde o dogmatismo fica
minado pela davida ¢, abalada, a idéia de que a desgraga constitui fruto do pecado. Na edigio da Barsa (1965),
monsenhor José Alberto de Castro Pinto estipula que se trata de um drama em trés atos com um prdlogo. Mais
recentemente, José Schiavo, em seu “Nove Diciondrio de Personagens Biblicos”, discorre sobre a dltima
possibilidade da redagfo do Livro, entre 600 ¢ 400 a.C., sua origem sumeriana, bem come, em apoio disso, faz
referéncia s descobertas de wma expedicio americana as ruinas de Naipur. Seria um conto, cuja tradugio de
Samuel Hoah Kramer foi editada em Paris, em 1957, no livro “L’Histoire Commence & Sumer”. “Jo teria vivido no
sul da Judéia, talvez em Edom”, comenta Schiavo.

“Publica o mar: —Um fundo de divicias,/ A pérola, o coral eu crio e tenho sequer nem as primicias/ Da luz, que
emana d’imortal desenho”. Jos€ Eldi Ottoni perfaz um “tour de force” e o sen trabatho ressurge como um “ponto
luminose” na trilha do traduzir.

Na ¢poca da invencdo da imprensa, apenas 33 lingua possuiam algo da Biblia ¢, por volta do comeco do século
19, este nimerp passou para somemte 71. Entretanto, na primeira metade do sécule atual, subiu para mais de 500
idiomas e dialetos. Eugene A Nida, em scus “Principios de Tradugio Exemplificados pela Tradugo da Biblia’,
ressalta, apesar dos mitmeros acima, as dificuldades desse encargo. Diz que a reproducio da palavra gue
corresponde exatamente ao original pode distorcer inteiramente o significado. Continuando “todos os tipos de
traducio envolvem perda de informacio, acréscimo de informacfio e/ou desvio de informacgfio”. Pois a comunicagio
¢ “um processo de mfo dupla, mesmo que wma so pessoa esteja falande”. Dai, nada a estranhar que Haroldo de
Campos crie o termo transcriacio ou gue José Eléi haja elaborado seus decassilabos.

Vamos entdo 2 quatro versdes do dltimo versiculo do capitdlo 38: 1) “Quem prepara ao corve ¢ seu sustento,
quando os seus filhinhos, vagueando, gritam a Deus, por nio terem que comer? (padre Antonio Percira de
Figueiredo), 2) “Quem do corvo os filhinhos alimenta”/ Da fonte ao impulso vagueando grasnam/ Reconhecem a
mdo, que os avivenia” (J. E. Otiond), 3) “Cuem prepara aos corvos o seu alimento, quando os sens pintainhos
gritam a Deus ¢ andam vagueando, por ndo terem de comer?” (padre Jodo Ferreira D Almeida); 4) “Quem prepara
a ragio do corve/ Quando seus filhotes gritam/ ao Poderoso/ E a esmo se agitany/ 4 mingua de alimento?” (Haroldo
de Campos).

Temos as linhas de convergéncia verbal, sendo que a de Harolde de Campos € a fmica a chegar direto do
bebraico. Aquelas dos dois religiosos reflete a opcdio mais prosaica. A esta um exemplo das vananies de Nida.

Se Walter Benjamin (“A Tarefa do Tradutor”} afirma que traducio ¢ forma ¢ J. C. Catford ("Uma Teoria
Lingiiistica da Traduco™) assevera que a linguagem ¢ forma ¢ nio substincia, ficamos na constatacdo de que o ato
de traduzir ¢ um afo significante, na acepgdio saussuriana. Como dizia Roman Jakobson, “duas mensagens
equivalentes em dois codigos diferentes”.

De qualquer modo, essa ediclio do “Livro de J6”, na recriagio histdrica de José Eoi Ottoni € com g contribuicio
de Haroldo de Campos, constitui mais wm elemento para o debate em torno da tradugiio —principalmente de textos
poéticos ou parapoéticos. Voltando a Walter Benjamin: “Toda escrita importante, em qualquer escala —porém, mais
do que qualquer outra, a Escritura Sagrada— contém, entre suas linhas, a sua tradugfo virtual. Aquela do texto sacro
¢ o prototipo ou ideal de toda traducio.

José Lino Grunewald ¢ poeta e tradutor.
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Nelson Ascher
Traducio de Blake é excelente servico ao leitor

Nio ha tradugio de poesia que sobreviva a deferminado tipo de critica. Criticar tradugbes ¢ ficil havendo um
original para o cotejo, sempre se encontra um ponto qualquer, semintico ou formal, onde as correspondéncias nfio
sdo perfeitas. Tampouco existe, alids, poema que resista a criticas desta natureza. Poemas, afinal, sfo jogos
complexos que nada rendem quando lidos simplisticamente, Traduzi-los equivale a potencializar sua complexidade
num dificil equilibrio entre ¢ que se perde e 0 que se ganha, Julgar as tradugBes como um mal necessdrio ou como
um trabalho generoso, embora humilde.

De todos os professores de literatura estrangeira no pais, Paulo Vizioli estd entre os poucos que se dedicaram a
um trabalho intenso e extensivo de tradugio poeética. Além de antologias mais gerais de poesia inglesa e norte-
americana, ele frouxe para o portugués selectes generosas de Johr Donne, William Wordsworth ¢ W. B. Yeats.
Textos célebres por sua dificuldade, “The Waste Land™, de T. §. Eliot, ou 2 ode de Wordsworth —ndo
desencorajaram ¢ tradutor, que deles apresentou as melhores versdes em portugnés. Em 1984 ele publicou uma
seleta de prosa ¢ da poesia do poeta e gravurista visiondrio William Blake (1743--1827), uma das figuras mais
excéntricas e fascinantes da literatura inglesa. Na época, resenhei elogiosamente suas tradugfes, que superavam
qualitativamente ontra antologia publicada concomitantemenie. Ponco depois, comparei desfavoravelmente o John
Donne de Vizioli com uma traducdo mais feliz.

A editora Nova Alexandria, dando seqii€ncia a um otimo trabalho de divulgacio dos classicos estrangeiros,
agora republica seu Blake consideravelmente ampliado. Seria justo esperar que nos nove anos que separam as duas
edicies o nivel médio da poesia traduzida tivesse melhorado no pais. Verificou-se o contréario, o que faz os méritos
evidentes do trabatho de Vizioli valeram mais no contexto geral. Pessoas incapazes de contar até dez nos dedos da
mio 1ém enfrentade poemas metrificados com resultados desastrosos, e erros clementares de interpretacdo textual
tornam-se¢ cada vez mais corriqueiros. Em face de tamanha impericia, Vizioli sobressai como um tradutor gue
maniém intactos determinados padrdes de exigéneia. Nas suas transposicio os poemas de Blake sdo legiveis,
corretos e podem servir de exemplo ao que deveria ser a traducdo honesta de poesia, algo rarissimo no Brasil
virtualmente inexistente em Portugal. Um leigo desprovido de inglés que leia sen livro saird dele com uma visdo
adequada e justa do poeta traduzido.

Meus senfes a esse tipo de trabalho nfio pretendem desmerecé-lo ou negar a sua importincia pois um dos
problemas centrais da lingna € que a maioria esmagadora dos autores classicos ¢ modernos n3o se encontra
disponivel em tradugfes competentes e freqgiientaveis. O verdadeiro reparo € a se fazer € que esse trabalho difere da
idéia (e pratica) da traduclo ndo como uma subsididria pobre da poesia mas como uma sua competidora e
necessaria rival. A tradugfo didatica atende 3 cultura como um tode, enquanto a criativa ¢ inspirada pertence ao
fluxo e 2 historia da propria poesia. Acrescente-se ¢ue nenhumia delas, ao contrario do que se possa pensar, fioresce

em tempos de poesiz mim. Um dos sintomas da quase auséncia de boa poesia no Brasil de hoje € justamente a
escassez de boas traduces.

Claddia Cavalcanti
‘Nibelungos’ tem traduciio do alemio

E provavel que a lends dos Nibelungos seja mais conhecida através da Opera “O Anel dos Nibelungos”, de
Richard Wagner, do que de um dos textos que thes serviram de base. “A Cangdo dos Nibelungos™, um poema épico
escrito em medio-alto-alemio, de autor desconhecido.

Sfo vanas as versOes da cpopéia medieval germinica (a primeira delas datada de cerca de 1200), mas que nio
se diferenciam essencialmente entre si. O texto que compie as edigdes criticas atuais € uma compilacio das varias
versfes —uma tentativa de uniformizagio (de comteido, inclusive), tdo complicada neste caso. A tradugdo para o
alemdo moderno implica em sérios problemas, tais as dificuldades formais do texto. Publicagies recentes optaram
pela traducdo em prosa de cada estrofe, acompanhada de seu texto original.

“A Cangio do Nibelungos™ ganha agora uma traducfio para o portugués, feita do médip-alto-alem3o ¢ baseada
na comparacio de varios manuscritos. Trata-se de mais uma lacuna preenchida. Antes tarde do que nunca.

Este poema €pico narra a histonia de Siegfried ¢ Kriemhiid e as terriveis conseqiidncias gue o seu amor traria
para os Nibelungos, os Burgandios ¢ os Hunos. A primeira parte da epopéia traca a luta de Siegfried pela conquista
<a beta Kriemhild ¢ a consegiiente morte do herdi Nibelungo, assassinado por Hagen, vassalo de Giinther, ret dos
Burgiindios ¢ irmfc de Kriemhild A segunda vem a ser a vinganca da inconsoldvel viiva, disposta a lutar nfo
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apenas contra Hagen, mas contra todo ¢ seu povo. Para isso, ela se casa com Etzel, rei dos Hunos, nas terras de
quem a vinganga se concretiza, num tragico desfecho.

O guerreiro Hagen representa um legitimo defensor da ideclogia feudalista. O assassinato de Siegfried ¢ mais
wma prova de sua fidelidade ao poder central, na pessoa do fragil Giinther. Da mesma forma, Kriemhild também
personifica a sua época, lutando por valores éticos feudais.

O texto diferencia~-se muito, semintica e formalmente, da literatura daquele periodo. No que diz respeito 3
forma, ele ¢ dividido em 39 capituios denominados “aventuras” (aventiuren). S3o quase 2.400 estrofes de guatro
versos, todas elas formando uma pequena unidade de contegdo. Cada verso tem uma ceswra, ocasionando a
existéncia de rimas paralelas internas ¢ finais.

Infelizmente a edi¢do brasileira (alids, como de habito) se isentou de um preficio que daria ao leitor estas
informacles, indispenséveis em textos assim. E claro que ndo se deve desmerecer, por este motivo, a corretissima
tradugio em prosa de Luois Krausz, que preservou o estilo e vocabulario originais (com uma restrigio a divisfo dos
paragrafos, por ser adaptada, parece um tanto aleatéria). Um ponto a menos para a editora; e para o leitor, que terd

um visdo incompleta desse grande momento da literatura medieval.
Cisundia Cavalcanti é tradutora e doutoranda em literatura alemd da USP

Arthur Nestrovski
Poesia ¢ uma questio de apetite
Em ‘Um Apetite pela Poesia’, Frank Kermode condena a excessiva especializacdo da critica literdria

“Uma quantidade sem precedentes de pessoas busca hoje... instrucio formal em literatura™, escreve Frank
Kermode no primeiro capitulo de “Um Apetite peia Poesia”, recém-langade em portugués peia Edusp. Como no
Brasil cada vez menos pessoas estudam literatura, a frase pode parecer exagerada. Mas ela reflete a realidade da
maior parte do raundo académico na Europa e, sem sombra de divida, nos Estados Unidos. Em boa medida, esse
interesse ¢ conseqiiéncia (¢ ndo causa) de um extraordindrio desenvolvimento da critica literdria nas dltimas duas
décadas. No caso dos paises de lingus inglesa, n3o ha virtuaimente nenhuma disciplina, nem nas ciéncias humanas,
nem, em menor escala, nas exatas, onde nfio se facam sentir os reflexos de teorias originalmente formuladas no
‘contexto da literatura. De certo modo, a critica literaria usurpou o dominio tradicionalmente reservado ao estudo da
ficgdo ¢ da poesia; enfre os alunos de literatura, € bem mais comum encontrar bons conhecedores de Bakhtin ou
Derrida do que de Rabelais ou Roussean. E 0 “on”, aqui, ¢ da maior importincia; muitas sdo as correnies novas da
critica e via de regra, por motivos tebricos ou profissionais, elas preferem permanecer incompativeis entre si.

Este € o contexto mais amplo do livro de Kermode, o que ¢ torna, de uma vez so, oportuno ¢, entre nos, um
tanto inadequado, mum sentido que vamos ver. Ao conirario de outros livros seus, mais claramente tematicos, como
“The Sense of an Ending” (Oxford, 1966), “The Genesis of Secrecy” (Harvard, 1979) e “Forms of Attention”
(Chicago, 1985); ou programaticos, como “History and Value” (Oxford, 1988) e “Poetry, Narrative, History”
{Blackwell, 1989); ou entdo dos estudos especificos de poetas como Wallace Stevens, Donne e Shakespeare, “Um
Apetite pela Poesia” € uma espécie de caderno pessoal de critica. O livro justapbe um extenso prologo, em forma de
manifesto, a uma seqiiéncia de ensaios sobre os mais variados assuntos. Escritos entre 1975 ¢ 1986, como palestras
ou capifulos de livro, os ensaios abarcam autores como Milton (“Samson Agonistes™), Stevens, Freud, Eliot e
Empson, em contraponio com 08 ensaios de Heidegger sobre Hoelderlin, ou a tradicio moderna de estudos biblicos.
Nio tém um ponto comum, exceto uma nogdo pessoal de “cdnone”, anunciada 1ogo no inicio e reorquestrada em
detalhe mais tarde. A luz dessa idéia, e de alguns corolarios no “Prélogo”, o livro se torna, também, uma apologia
do critico como fiel depositdrio de certos valores da literatura, sob a ameaca de condendveis excessos da academia.

Kermode ¢ um pensador independente ¢ bem situado para uma avahiacio como essa. Nenhum outro critico,
hoje, acumula tantas honras e realizages. Ex-professor titular de literatura em Cambridge e Londres, ele ¢ membro
da Academiz Britinica, da Academia Americana ¢ da Ordem de Arntes e Ciéncias da Franca. Afualmente
lecionando na universidade de Columbia, em Nova York, Kermode & autor de mais de 15 livros de crifica ¢
coordenador das colegfies “The Oxford Authors™ e “Modern Masters”, além de co-editor da monumental “Antologia
Oxford da Literatura” e do nfo menos vultoso “Literary Guide to the Bible” (Harvard, 1987). Respeitado & direita e
a esquerda, ele é talvez o ultimo grande “homem de letras”, um erudite cordial, numa era indspita & cordialidade ¢
cada vez menos prodiga de erudicfo. E ao contrario de outros grandes “scholars”, como Angus Flechter ou o jd
falecido Thomas Weiskel, Kermode faz questio de intervir ativamente sobre a politica da critica, como fica claro
em seu “Prologe”, menos um aperitivo do que a prescricio para um exercicio sauddvel do apetite pela poesia.
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Contrapondo-sc aos marxistas, feministas, neo-historicistas, desconstrucionistas ¢ semioticistas, mais meia
diizia de denominagBes, Kermode admite, ironicamente, cstar segnindo apenas seu proprio nariz, Mas ha uma boa
dose de simplificacfo nessa defesa do faro e do apetite. Nio se pode deixar de simpatizar com ¢le quando acusa o0s
novos estudiosos de se valerem de wmna ou outra grande teoria como instrumento de respeitabilidade, e s6 quem
conhece de perto as exigéncias pragmaticas de filiaglo intelectual nos Estados Unidos perceberd o quanto de
desprezo se infiltra nos bem-torneados disparos do professor. Ele mesmo, porém, em seus ¢nsaios mais os que no
“Prélogo”, demonstra ter absorvido uma boa parte desses novos ensinamentos e seria ingénuo condenar “en masse”
aquilo que, afinal, € um dos mais influentes movimentos intelectuais do nosso tempo. Para pesquisadores brasileiros
em outras areas que ndo a literatura -antropdlogoes, psicanalistas, historiadores— uma frase como esta nfo causa
mais sarpresa, mas talvez desconcerte os estudantes de letras, que nunca se acreditaram tio importantes: ¢ por isio
que, de todos os seus livros, este talvez ndio fosse o mais adequado para estas passagens, onde a critica literaria, de
modo geral, permanece travada em padrdes de 20 anos atris, e tem pouca paciéncia ou interesse em se renovar. Nio
ha nada mais ficil, nada mais comum do que rejeitar o que ndo se conhece ainda mais amparado por quem conhece
o que rejeita, E bom, portanto, lembrar que o argumento inicial de Kermode estd muito ligado ao que é a histéria
institucional do ensine da literatura na Inglaterra ou nos Estados Unidos; que ele pressupde um conhecimento real
{nfo de ouvido) dos criticos que acusa € que o “Prélogo”, redigido como sempre, num tom admiravelmente calmo,
raesmo assim serve mais como exemplo do calor da disputa entre os estudiosos do que da “prudéncia e sanidade”
recomendada pelo préprio autor.

Esta prudéncia, a “preciosa hesitacio”, estd melhor representada na leitura especifica de certos poemas, ou
passagens em prosa, do que nas batalhas criticas do livro. As duas faces, s6 se comjugam nos ensaios finais, sobre o
cAnone biblico, ¢ no capitulo sobre Empson. A questdo do cinone € crucial; entre a posiciio de John Bamr, para
quem a Biblia, ¢ uma coletinea de textos isolados, que ndo se pode considerar em conjunto, ¢ a de Brevard Childs,
para quem o conjunto pertence, forcosamente, is nossas interpretacdes, Kermode fica mais préximo do segundo,
mas com uma qualificacio. A Biblia, para ele, € mesmo um livre: a tradicio € mais forte do que a histéria, mas a
tradi¢ic precisa Ser vista como uim processo de constante mudanca, de comentarios que reafirmam ao rescrever ¢
livro. Bste movimento ¢ emblematico, entiio, da propria idéia da literatura: cabe ao critico reescrever para reafirmar
a literatura.

E curioso ver um critico t3o afinado com um poeta como Stevens, se voltar a cada meia pagina para imagens
de reconciliacio e harmonia. “A principal caracteristica da critica contemporanea € sua tendéncia de esperar da
poesia uma forma de reconciliagfo”, escreveu Paul de Man em 1971, Isto ndo ¢ mais verdade, gragas, em boa
medida, 4 obra do proprio de Man; mas parece resumir o sentido das nostalgias de Kermode. Seria instrutivo
contrastar sen texto sobre Empson com o ensaio “The Dead-End of Formatlist Criticism”, no livro de Paul de Man,
“Blindness samd Insight”. Empson, ali, recebe notas altas por perceber na pastoral “o movimento de toda poesia”,
uma separacio entre a consciéncia ¢ o munde natural, e aceitar, nfio a ambivaléncia, mas a incompatibilidade
mesmo, como encarnacdo uitima da literatura. Comparado a ele, Frank Kermode, com sua insisténcia sobre as
verdades intemporais, ¢ as virtudes do “Commeon Reader”, ou leitor médio, parece estar no caminho de volta, ndo
aos mestres do “New Criticism”, mas mais afras, até a Musa do Sense Comum. O que nos impede de afirma-lo com
maior certeza € a qualidade de suas leituras localizadas, os “particulares da interpretacio”™, comeo diria Stevens. Nao
¢ impossivel que 0 livro inteiro, & sua maneira, esteja dramatizando precisamente as disjuncSes identificadas por de
Man, mas de uma postura que prefere, afinal, reforcar suas ilusGes. Nio seria isto 0 gue sinaliza a epigrafe de
Beckett: “O que fazer... como proceder na minha situacio? Por aporias... logo invalidadas? Mas tem de haver outro
movimente...”

Pode-se aceitar ou ndo as premissas de Kermode, ou sua leitura de Beckett; isto afeta pouco o prazer de se ler
os ensaios reunidos em “Um Apetite Pela Poesia”. Sem diminwir 2 argumento mais sério que vai se dando, por
assim dizer, nos bastidores, esses textos mantém um tom informal, ¢ uma linguagem cosmopohta e sedutora. A
tradugdo, infelizmente, acumula erro atrds de erro, o que € surpreendente quando se considera o tradutor. Ha desde
erros técnicos (“crifica de recepelo do leitor” por “estética da recepco”™) até idiomaticos (“Aunt Sally” ¢ um “alvo
facil”, ndo a misteriosa “Tia Sally”). E a reviso também nfo ajudou, o que faz do capitulo sobre variantes na
poesia uma contribuicio original 4 historia das variantes. Mas um bom livro provavelmente resiste a tudo, como
sabem os estudiosos da tradugfio da Biblia. Com sua sensibilidade, sua erudicfio, sua defesa do equilibrio, Frank
Kermode ¢ o grande critico médio da literatura ¢, em seus melhores momentos, capaz ele mesmo de inspirar “uma
quantidade sem precedentes de pessoas” a buscar instrugdo formal na poesia.

Arthor Nestrovshl € professor na pos-gradiagio em Cormunicagio da PUC-SP, autor de “Debussy € Poe” (1986) ¢ “Rivernun ~Ensaios Sobre James
Joyce” (1992), entre outres trabalbios.
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Francisco Achcar
Senéca ensina a gozar a vida
“Sobre a Brevidade da Vida”, exercicio filosdfico do pensador latino, tem primeira traducio brasileira

Um gato devoto € chamado a servir de arbitro numa disputa entre o pardal e ¢ macaco. Fazendo-lhes um longo
discurso sobre a vaidade da vida e o valor supremo da virtude, ele desperta nos litigantes tal confianca, que eles se
aproximam para ouvir melhor as palavras sibias. Subitamente ¢le pega um com os dentes, 0 OutTo Com 45 garras, €
come 0s dois. Essa estoria do Pantchatantra, um fabulirio sinscrito, com a propdsito de uma comgetura sobre a
finalidade com que Séneca teria escrito ¢ tratado “Sobre a Brevidade da Vida™: o objetivo seria convencer seu sogro,
Pompeins Paulinus, a dedicar-se 4 filosofia ¢ abandonar o alfo cargo de “pracfectus annonae” (espécie de ministro
do abastecimento), e com isso possibilitar que cle, Séneca, e Agripina, mie de Nero, nomeasse para o posto algum
correligiondrio. Isso teria ocorrido ne ano 55 ou 56, numa ocasido em que ¢ imperador ¢ sua mie se reaproximaram
através de um acordo, promovido por Séneca, que garantiu ao grupo dela, com Séneca a frente, uma serie de cargos
no que hoje chamamos primeiro ¢ segundo escaldes do governo.

( que ha de anacrbnico no episddio nfo esta, obviamente, nas praticas politicas de loteamento de cargos na base
do “do ut des” (¢ dando que se recebe”, na nossa versdo pseudofranciscana, amaneirada e covarde). O que é
magnificamente extempordneo € que se escreva um tratado como este para wm fim como esse. E como se Fernando
Henrique compusesse wma gedrgica para, com o beneplacito de Itamar, induzir José Aparecido a se recolher 3 sua
fazenda mineira ¢ descobrir a felicidade pela agricultura, ficando assim o Ministério das Relagfes Exteriores com
Lampréia.

Q objetive de Séneca pode ter sido pequenc, mas nfo sejamos moralistas; sua argicia € sua escrita nada t8m de
pequeno. Ao contrario, trata-s¢ de um grande exercicio daquele tipe de filosofia que hoje nfio chamamos mais
filosofia, mas que volta a nos interessar, nos termos de Paul Veyne, “sob wm certo dngulo bem particular —o do
individuo ou do sujeito que sO conta consigo ¢ sabe que ndo pode mais fiar-se numa natureza, na histéria ou na
verdade”.

A hipotese sobre a circunstincia e a datagio do formidavel opusculo de Séneca ¢ a favorecida por William Li,
em sua introdugio ao texto que traduziu e a editora Nova Alexandria publicou num pequenc velume primoroso,
Além da prestativa e discreta introducfio ¢ da traducio acompanhada de notas, ¢ volume traz o texto original latino
(infelizmente vo fim, ndo ao lado da traducdo).

As tradugOes de Sténeca para o portugués comecam nos largos trechos de “De Beneficiis™ que, no século 15, o
Infanie D. Pedro inseriu em seu “Tratado da Virtuosa Benfeitoria”. De entfio até hoje, essas traducles, com a
possivel excegdo do teatro, ndo tém feito justica, em quantidade ao menos, a grande influéncia do moralista em
varias das figuras exponenciais da literatura de nossa lingua. Baste, quanto a isso, lembrar que Séneca era um dos
autores prediletos de Vieira, um dos mais citados ¢ glosados por ¢le, e que também 54 de Miranda, Francisco
Manuel de Melo, a maior parte da poesia setecentista e Ricardo Reis t8m marcas do escritor cordovés. Portanto, ha
em lingua portuguesa senequismo rico ¢ variado.

A tradugdo que agora nos propde William 11 para “De Breuitate Uitae™ nfo pode aspirar a essa ascendéncia,
mas tem, em primeire lugar, 0 grande merito de preencher uma lacuna feia de nosso repertério de {exios. Nio se
poderia dizer que € uma “tradugo definitiva” em nenhum sentido em que se queira tomar a expressio, ¢ admitindo
que pudesse existir um “texto definitive”. Disse Jorge Luis Borges que a idéia de “texto definitivo” resulta de uma
superstico. Segundo ele, se bem me lembro, o que ha é uma série de rascunhos —uma série que se poderia estender
indefinidamente ¢ que s € interrompida porque ndo € possivel continud-la sempre. Além disso, pode muitas vezes
ser arbitraria a crenca de que o rascunho K seja melhor que o rascunho J. Se isso € verdade, em qualquer medida,
para a literatura em geral, € ainda mais certo no que se refere a2 essa pratica literaria tdo especial gue € a tradugdo.

Comecemos dizendo gue a traducio de William Li ¢ consciente de sua responsabilidade. Um mérito ainda mais
basico € que o texte ¢ gramaticalmente limpo, linguisticamente decoroso, ¢ que nfo tem sido a norma,
especialmente em tradugbes. Mas, infelizmente, 2 impressdo € que ainda deveria haver alguns rascunhos entre o
que foi publicado e o que conviria publicar. E verdade que o trabalho deve ter custado ao traditor bem mais
esforgos do que aqueles de que o leitor suspeita, e que s6 outros praticantes dessa ingrata atividade podem imaginar,
E, se o leitor nfo sente o esforco, isso € uma gualidade importante do trabalho, pois 0 que se poderia esperar de
melhor, na traducdo de um antor como SEneca, do que a fluéncia desimpedida, a aparéncia de facilidade, a adesfo
sem problemas 2 lingua moderna. Mas € pena que esta traducdo ndo chegue a tanto, nem seja isenta de outros
sendes, alguns dificilmente evitiveis, outros contorndveis até com relativa facilidade.

Sirva de excmpio a frase selecionada para oferecer uma amostra da obra na quarta capa, e gue também, por

arar nferece ywma amacira rancentradsa de alowne tracne menac falivac da tradnr8n: “Teve_er anrandar 2 sriver ror
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toda a vida e, por mais que tu talvez te espantes, a vida toda ¢ um aprender a morrer,” (7-3-4) E improprio variar a
construgiio (“deve-se aprender por toda a vida...” e “a vida toda ¢ um aprender...”") onde o paralelismo ¢ essencial 4
forma ¢ a forga de convicgdo do enunciado (em atim “por toda a vida deve-se aprender” repete-se sem variagio). A
traduciio da parentética (a oragio entre virgulas) ¢ inexata; fica um tanto descabida a nuance concessiva (“por mais
que™), ausente do latim. O texto original €: Uluere tota uita discendum est et. quod magis fortasse miraberis, tota
nita discendum est mori.” O ajustamento da tradugio ndo teria sido dificil, mantendo-se 0 paralelismo ¢ o mesmo
quiasmo na distribuicdo das oragles repetida e seus complementos, os infinitivos antitéticos viver/morrer, que
pontuam os extremos do periedo: “Viver € o que se deve aprender por toda a vida e, do que talvez mais te espantes,
o que se deve aprender por toda a vida ¢ morrer.” Ou, se o tradutor fosse um pouco menos estritamente literal:
“Viver ¢ o aprendizado de toda 4 vida e, do que talver mais te espantes, o aprendizado de toda a vida € morrer.”

Falhas como essas, ¢ varias formas de rebarbas —palavras desnecessdrias ou desajeitadas, e desajeitada
articulagiio do periodo longo— tolhem a simplicidade tatica do texto e chegam a afetar o seu vigor persuasivo, que
reside, 4s vezes, mais na elegincia ¢ singeleza formal da argumentacio do que propriamente em seu contetido de
verdade. Enfim, & da pericia ¢ da poctica de Séneca que sentimos falta neste bem-vindo langamento.

Francisco Achear, doutor pela USP, ¢ professor de lingua ¢ literatura latina na Unicamp ¢ autor de “A Rosa do Povo & Claro Enigma - Carlos
Drummond de Andrade” (Atica, 1993},

Jodo Vergilio Cuter
Wittgenstein

O ‘Tractatus Logico-Philosophicus’, um dos principais textos da filosofia moderna, tem nova tradugcdo em portugugs, de
Luiz Henrigue L. dos Santos

Quando o “Tractatus” foi publicado, em 1921, seu autor estava dando aulas numa escola priméria em
Trattenbach, um vilarejo minisculo no interior da Austria, entre as montanbas. Sua carreira em Cambridge estana
assegurada, s quisesse. Aconselhado, por Frege, fora ao encontro de Russell em 1912 para estudar 1ogica e
filosofia. Dois anos depois, sua ascendéncia sobre o mesire ja era total. Toda a producio de Russell, nessa época,
traz a marca de Wittgenstein. Em 1914, interrompe wm de seus projetos mais ambiciosos —o livro que seria sua
“summa” epistemologica—, “paralisado”, conforme suas proprias palavras, pelas criticas que recebe daquele, que, a
essa altura, ja elegera para seu sucessor,

Em 1918, auma série de conferéncias, Russell declara estar apenas expondo aquilo que havia aprendido com o
ex-aluno que, a essa altura, desaparecera nos campos de batalha. Reapareceria meses depois, prisioneiro na Itilia.
Liberto, traz comsigo o livro que escrevera durante a guerra e que, mesmo incompreendido, tornar-se-ia
rapidamente um classico. O mundo académico esperava-0 de bragos abertos. Por que, entdo, o exilio? Por que as
criangas de Trattenbach e ndo os filésofos de Cambridge?

O curso de uma vida tem poucas semethancas com a demonstraciio de wmn teorema ¢ Wittgenstein nio €, a este
respeito, nenhuma excegdio. Sem querer projetar sua biografia sobre wma tela Iogica, podemos, no entanto, verificar
que havia uma perfeiia coeréncia entre sua decisdo ¢ as doutrinas expostas no “Tractatus™. Deste ponto de vista,
Trattenbach nfo foi propriamente um exilio, mas a busca de um convivio —o convivio com aquilo que nfo pode ser
dito ¢ de que o discurso filosofico tanto mais se afasta quanto mais insiste em querer dizer.

Numa carta famosa a0 amigo Von Ficker, Wittgenstein explicita aquilo que €, a sen ver, o resultado principal
obtido no “Tractatus”. “Minha obra consiste em duas partes: aquela apresentada aqui, mais tmde aquilo que eu
“nd0” escrevi. E € esta segunda parte, precisamente, a importante. Meu Livro traga limites para a esfera do ético a
partir do interior, por assim dizer, e eu estou convencido de que esta € a Gnica maneira rigorosa de tracar aqueles
limites. Em suma, creio que aquilo a respeito de gme muitos ouiros estdo, hoje em dia. apenas conjeturando, ¢u
consegui, em meu livro, por firmemente em seu devido lugar, ficando em siléncio sobre o assunto.” Tracar um
limite para a expressiio dos pensamentos —para a linguagem— e mostrar, atraves desse expediente, que a mera
formulacio dos probiemas filoséficos ja € sintoma de um mau entendimento da logica da linguagem: tal € o objetivo
expresso ja no prefacio do “Tractatus”, objetivo este que Wittgenstein acredita ter atingido com 0 mais compieto
éxito. A verdade dos pensamentos aqui comunicados parece-me intocavel e definitiva, diz ele.

A certeza desta verdade impunha, entdo, um afastamento daqueles ambientes nos quais o discurso filosofico era
moeda corTente £ N0S quais, por isso mesmo, aquilo que realmente importa na vida nfo se deixa transparecer. O
Trinity College devia lembrar-lhe, por essa época (como também mais tarde, por outros motivos), Uma Caverna
Tepleta de sombras tagarelas,

Se, uma vez compreendido (e aceito), o “Tractatus” impde esta distAncia do debate filoséfico, sua compreensio
cunde nor outro lado. uma imersfio comnlets nesse mesmo dehate “Fste livro talver seia entendido”. diz
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Wittgenstein, “apenas por quem ja tenha alguma vez pensado por si proprio o que nele vem expresso”. Ainda no
campo de prisioneiros, Wittgenstein desespera-se a0 ler ¢ livro de Russell sobre a “filosofia matematica”. Estava,
até entdo, convencido de que seu antigo professor era a gnica pessoa realmenie apta para entendé-lo ¢, agora,
vendo-o repisar os mesmos “etros” que, ja em 1914, ¢le apontara (a teoria dos tipos, ¢ axioma da infinitude, a
matematica, como um discurso sobre “objetos logicos”, etc.), quase perde as esperangas. Antes de partir para
Trattenbach, passara varios dias na Holanda, com Russell, discutindo cada uma das proposigbies do “Tractatus™.

Auntes da publicacio, Russell ainda escreve uma carta 2 Witigenstein pedindo esclarecimentos sobre pontos que
Ihe pareciam obscuros na obra. Apesar disso tudo, sua introdugfo ao “Tractatus” pareceu a Wittgenstein tio
equivocada gue ele chegou a pedir que fosse suspensa 2 publicacdo do livro. Isto foi, sem divida, uma descortesia,
mas ndo havia muito exagero no diagnostico. A introduciio de Russell € ruim, nfio porque contenha muitos erros,
mas porque os que contém sdo absolutamente fundamentais. Estes erros, por sua vez, podem ser todos atribuidos a
um certo defeito de perspectiva de que Russell ndo consegue se livrar. Era dificil para ele reconhecer que, naquele
livro, nio havia uma continuacio, um aprofundamento de sua obra, mas algo radicalmente novo.

Embora pronto a admitir que a andlise da linguagem proposta nos “Principia Mathematica” contivesse
imperfeicdes, ndo conseguia compreender que o discipulo havia posto em xeque todo o seu projeto enquanto tal,
assentado na necessidade de formular uma hinguagem logicamente perfeita na qual o sentido ndo estivesse
contaminado pelas imperfeicGes das linguagem cotidiana, nem corresse o risco de dissolver-se em antinomias. E
850 que 0 leva a privilegiar (interpretando mal) as passagens em que Wittgenstein refere-se & “sintaxe logica da
linguagem™, esquecendo-se de afirmacSes tdo claras como a do aforismo 5.5363; “todas as proposicles de nossa
lingnagem corrente estdo logicamente, assim como est3o, em perfeila ordem.”

Russell fora, sem divida, a pessoa que, depois de Frege, mais havia “pensado por si proprio” os problemas
abordados no “Tractatus” —a mais habilitada, portanto, a compreender o livro. O gue seu fracasso nos ¢nsina,
porém, ndo ¢ que o livro seja incompreensivel, mas que ¢ preciso pensi-lo contra o pano de fundo do debate
filosofico que lhe da origem; € preciso, por assim dizer, vishimbrar nesse debate uma “comédia de erros™ da qual o
“Tractatus” pretende set o desfecho reordenador. Na mesma medida em que o “Tractatus” pressupbe um bom
conhecimento, no leitor, das teorias logicas ¢ semanticas formuladas por Frege ¢ por Russell, pressupde, também,
que ja tenha reconhecido a complexa inviabilidade das solucdes apresentadas por essas teorias. E preciso que ele
tenha, num certo sentido, “testado logicamente” aquelas alternativas, que tenha “pensado por si priprio” em seus
pressupostos e conseqgiiéncias ¢ esteja, finalmente. exausto de bater a cabeca contra a parede. A este leitor,
somente z ele, o discurso herdico (porque impossivel} do “Tractatus™ conseguird mostrar g anica saida possivel dos
labirintos da linguagem, conduzindo-o para bem perto da vida e para bem longe dos departamentos de filosofia.

E pouco provavel que a nova edi¢iio que acaba de ser publicada do “Tractatus” venha a fornecer algum professor
para as escolas primirias do Alto Xingu. Fornece, porem, no estudo introdutdrio de Luiz Hennique Lopes dos
Santos (“A Esséncia da Proposicio ¢ a Esséncia do Mundo”), ¢ instrumento indispensavel para gue a aventura pelo
texto de Wittgenstein se torne possivel. O leitor € conduzido, através desta introducdo, ao centro da arena filostfica
em que surge o “Tractatus”, exibindo ianto a2 maneira pela qual Frege ¢ Russell tentaram formular uma teoria
l6gica do sentido proposicional, quanto as fragilidades inerentes a cada uma dessas tentativas. Expdem, e seguida,
a soluciio que Wittgenstein apresenta para o dilema, € as conseqguéncias que, inevitavelmente, seguem-se dessa
solucdo, reordenando os argumentos do “Tractatus™ de modo a evidenciar a ordem das razfes oculta, neste mais do
gue em qualquer outro livro, sob a ordem das matérias.

O texto introdutério ndo &, seguramente, facil. A despeito de ser claro ¢ preciso, € extremamente denso. Nele
estdo dados. porém, todos os elementos necessérios ac sen entendimento —€, neste sentido, auto-saficiente. Suas
cem paginas estdo divididas em nove segdes. Na primeira, o projeto geral do “Tractatus™ € definide na intersecgdo
de duas tradicBes presentes, sob diferemtes roupagens, ao longo da historia da filosofia. De um lado, temos a
“tradicdo critica”, que pretende responder 3 questio sobre a possibilidade do conhecimento com base na
consideracio dos instrumentos que dispomos para conhecer (dela participam, por exemplo, Hume e Kant); de outro,
temos a “tradicio 10gica”, que procura determinar a forma essencial de tode e qualquer discurso possivel sobre o ser
{aqui, podemos reconhecer Aristoteles, Leibniz, Frege ¢ Russell).

Colocando-se na juncio dessas duas tradicdes, o projeto do “Tractatus” poderia ser definido, segundoe ¢ prof.
Luiz Henrique, pela busca dos limites de todo e qualquer conhecimento possivel através da determinagfo da forma
essencial de todo e qualquer discurso possivel sobre ¢ ser. Da segunda até a quarta segdo, s30 expostos 0§ momentos
principais do desenvolvimento historico da assim chamada “tradicdo logica”. O movimento expositive € articulado,
porém, de tal forma, que os tr8s principais atores nesse desenvolvimento que vai dar no “Tractatus” -Axstételes,
Frege ¢ Russell— aparecem como se participassem de um grande “drama Iogico” em que determinadas opgdes
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tornam outras necessarias ou impossiveis, conforme o caso, € 1o gual as pegas que serdo jogadas no tabuleiro do
“Tractatus” vi0, sucessivamente, entrando em cena.

E este método expositivo que permite a0 prof. Luiz Henrique colocar o leitor naquela posicio privilegiada que o
“Tractatus” exige para a compreensio de suas teses e de seus motivos: a um SO tempo imerso no debate filosofico
que o precede e consciente das aporias a que todas as opeles inscritas nesse debate parecem conduzir. Desenvolve,
entdo, desde a quinta sec¢So até a nona, uma exposicio sistematica do “Tractatus™ passando da teoria da figuragio as
funges de verdade ¢ destas aquilo que Wittgenstein acreditava ser a forma essencial de todo o discurso possivel
sobre o ser. Completa-se, entfo, o projeto anunciado no inicio do texto, mostrando-se como, através da
determinaciio da forma essencial do discurso. Witigenstein consegue delimitar o campo de todo o conhecimenio
possivel. Todo o discurso filoséfico € exciuido desse campo enquanto mero amontoado de contra-sensos. A filosofia,
porém, & preservada na forma de uma atividade: “toda atividade que conduza & apreensfio da estrutura essencial ¢
dos fundamentos absoluios do mundo™ que a forma essencial da proposicio revelou ser, a um 50 tempo, existente ¢
inefavel. Tal atividade conmsiste, em 0ltima analise, segundo o “Tractatus”, em “nada dizer, sendo o que se pode
dizer”. Para {anto, as criancas de Tratienbach sdo interlocutores mais sibias do que os filosofos de Cambridge. O
caminho que leva a Trattenbach, porém, ¢ longo e dificili. Vem encariado, nesta edicio do “Tractatus™, em

excelente capa.
Jodio Vergilio Cuter & professor do departamento da Filosofia da PUC de 830 Paulo

O AUTOR

Ludwig Josef Johann Wittgenstein (1889-1951) foi contempordneo das principais “invengdes” que
definiriam o mundo moderno. Witigenstein nasceu me Viena, em 1889, numa época em que a cidade apresentava
ac mundo a psicandlise de Freud, a musica dodecafonica de Schoenberg, a arquitetura de Adolf Loos e a pintura
de Gustav Klimt e Oskaor Kokoschka. Alguns desses talentos frequentava a mansde dos Wittgenstein, uma das mais
ricas do Império Austro-Hingaro. Ao caguia de Karl e Leopoldine Wittgensiein caberia inventar uma nova
maneira de filosofar.

Na infdncia, Witigenstein fambém foi contempordneo de Adolf Hitler. Estudou na mesma escola do futuro
Fuehrer, a Reaischule em Linz. Em 1905, Hitler foi convidado a deixar a escola pelo seu desempenho sofrivel.
Wittgenstein ficou até 1906, ainda sem revelar qualguer talento especial.

A precocidade de Ludwig, que balbuciou as primeiras palavras aos quatro anos de idade, manifestou-se na
obsessdo pelo “dever de ser um génio”. 4 idéia, inspirada pela obra do obscuro Otto Weiniger, fez piruetas na
cabeca do jovem Ludwig, que len “Sexo e Cardter” na puberdade. O livro era um manual de misoginia e anfi-
semitismo € colocava ac homem uma inica saida honrada na vida: a genialidade. Wittgenstein perseguiu isso com
determinacdo. Em 1942, o filosofo comparou-se a um ciclista: “Tenho de confinuar pedalando pora ndo caiv”. Em
62 anos de idade, foi jardineire, professor, soldado e invenlor de motor para avides. Projetou e construiu casas e
retirou-se em vilarejos remotos para dedicar-se exclusivamente & filosofia.

Na Universidade de Cambridge, onde chego em 1912, foi discipulo de Bertrand Russell. Em 1939, tornou-

se professor da universidade. Nessa época, j& era reconhecido como o maior filosofo de sua época. Os titulos,
como ele mesmo escreven, ndo lhe davam prazer. Em 1947, desistiu da cadeira em Cambridge e passou a dedicar-
se intensamente & escritura de “Investigagdes Filoséficas”, livro que s6 seria publicade em 1933, dois anos
depois de sua morte, em decorréncia de wm cdncer.
Durante a vida, Ludwig Wittgensiein manteve-se avesso d publicidade e &5 especulages sobre sua intimidade.
“Aquilo que ndo pode ser difo deve ser calado” ¢ uma de suas frases mais famosas. Biografos e “schoiars™
fizeram ouvidos moucos & sentenga. Pdginas e paginas de especulagdes sobre sua sexuglidade e sobre sua
personalidade sombria tém sido publicadas desde sua morte, procurando uma conexdo enire o seu homoerotismo e
suas feorias sobre a linguagem. (Hélio Guimaries)



Felipe Fortuna
As mios de W, H. Auden

O poeta britidnico analisa suas obsessdes estéticas nos ensaios reunidos em ‘A Mdo do Artista’, onde
critica a tecnologia e afirma que 6 se pode ser moderno ‘por falta de decoro’

Os veredictos dos criticos que escrevem as resenhas, mesmo quando justos, raramente sio iteis. E por que seriam? A fungio do eritico & explicar a obra
a0 piblico e ndo de dizer ac escritor o que deveria ou poderia ter escrito. W. ¥, Auden, em “Fazer, Saber e Avaliar™

E grande a antipatia de W. H. Auden (1907-1973) pelo exercicio da critica literaria - a al ponto que, ao
imaginar wma Universidade da Poesia, decidin que “a biblioteca nfo contaria com obras de critica literdria, ¢ o
{mico exercicio critico pedido aos alunos seria a composicio de parddias”. Mas sua ojeriza se deve a uma atitude
irbnica ou literaria: o poeta ndo esconde sua admiragdo por ¢riticos como C. 8§, Lewis ¢ Edward Muir e nenhum
leitor o entenderia s¢ ndo estivesse interessado em traduzir a sofisticada composicdo das idéias de poemas como
“Herman Melvilie” ou “A Thanksgiving”, no qual cle expée e emumera suas influéncias. “The Dyer’s Hand™ (1962)
agrupa, mais do que as escolhas estéticas de W. H. Auden, as suas obsesstes. No livro, encontram-se tanto o
meldémano a afirmar que “todo dd maior atingido com seguranca pdc em terra a teoria de que somos fantoches do
destino e do acaso” quanto o admirador de Shakespeare. Tanto a paisagem e a literatura da Europa quanto as da
America.

G autor de “The Age of Anxiety” (1947) € um exemplar tipico de escritor moderno gue profere diatribes contra
as povas tecnologias. Numa passagem de sua aula inaugural na Universidade de Oxford, em 1956, nio deixou de
fazer sua critica aos automoveis ¢ aos edificios de escritérios, da mesma maneira como escreverd anos depois,
quando desistiu, horrorizado, 4 chegada do primeiro homem 4 Lua, acreditando que s6 se poderia ser moderno por
“falta de decoro™:

The automobile, the aeroplane,
A useful gadgers, but profane:
The enginery of which I dream
Is moved by water or by steam.
(“Doggered By a Senior Citizen”)

Ao declarar sua aversdo a critica, W, H. Auden poderia facilmente declarar o mesmo quanto A sua poesiaZ pois o
poeta gue soube, segundo Jodo Cabral de Melo Neto, “como botar prosa no verso, / como trasmudd-la em poesia”™,
ndo privilegiava apecnas uma forma para expressar idéias. A aula inaugural em Oxford ¢ um primor de
autobiografia e de consciéncia do fazer poético, o que entre nds sd foi praticado por Manuel Bandeira em “Itinerdrio
de Pasargada™ (1954). Com ironia, W. H. Auden apresenta-se como alguém que chegou & poesia por acaso, sem se
outorgar o privilégio de um “destine” ou de uma “vocacio” para a literatura. Anti-rilkeano, o poeta nio di
conselhos nem idealiza o talento pogtico, sabendo avaliar a imporiincia da imitacfio € da copia no aprendizado do
escritor novato. O poeta salienta da misica - elemento essencial ndo apenas nos aspectos de tom, tempo € Titmo,
mas também de versificagfo. E lamenta os poetas ditos instintivos, por ndo terem lucidez sobre o processo artistico.

Nas andlises de D. H. Lawrence ¢ de Marianne Moore, revela-se a extensdo de sua acuidade critica: sob o
pretexto de estudar o bestiario existente nos poemas daqueles autores, W. H. Auden acaba desenvolvendo teses
sobre o estilo, sobre a tendéncia filostfica de cada um. Um tanto implacavel com o autor de “Birds, Beasts and
Flowers™ (1923), W. H. Auden investiga o “exagero de masculinidade” do autor ¢ reconhece sua a forga de sua
originalidade, em especial no inicio da carreira. E conchu: D. H. Lawrence seria um escritor interessado
primordialmente na existéncia das coisas ou dos animais, sem querer projetar gualguer cumplicidade com
qualidades humanas: sen dogmatismo ¢ sua impaciéncia s6 desaparecemn diante da contemplagfio de uma paisagem,
dos fendmenos naturais e, daquilo que nfo se identifica, diretamente, a sua existéncia Ao contrario, Marianne
Moore gostaria da humanidade, ¢ para ela uma criatura “seria mais sagrada do que um animal”. Embora sugestiva,
a analise de W. H. Auden talvez pudesse ser adegnada caso considerasse seriamente a afirmaciio de que o poeta tem
predileclio por animais exoticos, “visiveis apenas em zoologicos ou fotografias tiradas por exploradores™, porque
assim o leitor poderia tarnbém desconfiar de um amor nem tdo intenso assim pelas coisas vivas.

Mas a analise nic esta ma para quem confessara que, ac conhecer a poesia de Marianne Moore, ndo entendera
absolutamente nada - por capsa, principalmente, da incapacidade de “ouvir™ os seus versos. MNesse momento, 2
qualidade da critica de W. H. Auden aparece: sem amtocomiseracio, sem dogmatismo € desconfiada de suas teses.
No caso de Moore, um admirdvel exemplo de leitura persistente acerca de uma awlora que, afinal, se identificava



plenamente comn a tradiclo racional ¢ culta que formon a sua propria poesia. E, felizmente, a analise nfio se panta
pelo que hi de pior pa critica de W. H Auden, o frendismo vulgarizado ¢ esquemdtico de algumas de suas
interpretaces, a exemplo da terceira parte do livro “A Fonte de Narciso™.

TUm aspecto importante de “The Dyer's Hand”™ ¢ o da conciliagfio, poucas vezes do conflito, entre sua formaco
européia ¢ a formacio amencana. O Auden inglés e anglicano converteu-se no Auden americano, Introspectivo,
metafisico. Em “Poesia Norte-Americana”, expressa magistralmente, com a analise dos estilos de Emerson ¢ de
Henry Thoreaun, que a mobilidade do colonizador do Novo Mundo gerava uma atitude de indiferenca em relacio &s
pessoas, enguanto a natureza na Buropa ¢ humanizada e afdvel, € as pessoas, um tanto sedentarias.

“The Dyer’s Hand” € um raro livro de critica no tocante & generosidade das observagtes de W. H. Auden, que
ndo deixa de ressaltar suas limitacSes diante de algumas expressoes da arte. Ao mesmo tempo, seu autor explica
fluentemente matcrias complexas como a relagiio entre poesia ¢ musica. Ele foi Hibretista, mas ndo deixou de insistir
na dificuldade que um poeta terd na composicio dos versos.

A tradugdo nio totalmente confidvel. A comecar pelo titulo, uma tola decisdo mercadologica em que se despreza
e até se contraria a intcligente observacio de W. H. Auden de que o critico tem tarefa semethante 4 do tintureiro
(dver). Em varias passagens, inventou-se o adjetivo “detrimental” (muitas vezes “detrimentais™!) em vez do
substantivo “detrimento”. Noutras, o lamentdvel uso da conjungiio “enquanio” para significar similaridade, o que
produz frases como “para ilustrar o uso da relacfio senhor-criado, enquanto pardbola do dgape”... Alguns monges,
segundo a traducio, chegavam aos scus “estadios™ e errinhos de revisdio transformaram “voveur” em “voyer™. Na
pag. 50, um subjuntivo virou chocanie condicional. Erros de revisdo fizeram com que enforcada se transformasse
em “enfocada”, o que salvou Cordélia da morte. A tudo isso W. H. Anden sobreviven, embora com nova mao,
enxertada no Brasil.

Felipe Fortuna, 30, ¢ poeta e ensaista, autor de “Atrito” (poemnas) ¢ “A Escola da Sedugiio™ (ensaios).

Milton Meira do Nascimento
Roussean

Saem ‘Carta a d’Alembert’ ¢ ‘O Discurse Sobre a Desigualdade’, obras em que o filésofo critica o Estado, a ciéncia ¢ 43
artes

Por que iria o filésofo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) opor-se tdo radicalmente a instalacdo do teatro de
comédia em Genebra se era frequentador assiduo do teatro em Paris? A primeira vista, seria mais uma de suas
“reaces inconseqiientes”, apontadas por seus ininHgos,

Ser favoravel ao teatro de comédia era, segundo d°Alembert, acompanhar o movimento dos tempos novos, era
estar ao lado das pessoas esclarecidas, pois o teatro serviria para aprimorar os costumes, formar bons cidaddos.

Quando soube, atraves de Diderot, que d’Alembert havia escrito o verbete “Genebra” para a “Enciclopédia”,
Roussean imediatamente procurow inteirar-se do contendo do artigo e pds-se redigir a resposta sigilosamente,
guardando a sete chaves o seu maior trunfo contra a confrania dos filosofos. Contra essa tentativa de assalto a
Genebra, era necessdrio mais do que uma simples reacao de defesa. Impunha-se uma contra-ofensiva imediata.

A argumentagdo do autor do verbete “Genebra” centrava-se no fato de que as autoridades genebrinas ndo
toleravam a comédia ¢ os comediantes por receio de ver a juventude adquirir os hdbitos desregrados dos atores. Mas
o comportamento deles poderia ser controlado por leis rigorosas. Assim, ndo sO seria possivel tolerd-los, mas
também protegé-los até que pudessem incorporar-se & cidade, gozando dos mesmos privilégios dos outros cidadios.
Além disso, uma Repiblica esclarecida como esta poderia muito bem subvencionar o teatro de comédia.

Talvez vissemos desmoronar-se o preconceito contra a profissio de comediante e Genebra servisse de modelo
aos profissionais do teatro. “Nossos padres perderiam o habito de excomunga-los ¢ nossos burgueses e de encard-los
com desprezo; ¢ uma pequena Repitblica teria a gloria de ter reformado a Europa sobre este ponto, mais importante,
talvez, do que se pensa.

A opinido difundida de que os atores 1€m comportamentos ndo muito abonadores. que servem de mau exemplo
para a juventude, e de que tudo isso advém da profissio mesmo podenia ser mudada em toda a Europa a partir do
exemplo de Gencbra. Sem contar que o teatro. por si mesmo, tornaria melthores os genebrinos,

Ao que Rousseau responde: “Eis ai o quadro mais agradavel ¢ mais sedutor que nos podiam oferecer; mas, ao
mesIio tempo, eis al o mais perigoso conselho que nos poderiam dar™.

Tem inicio entio o movimento de pegas que deixara atordoado o inimigo; 2 apalise minuciosa dos géneros mais
importanies do teatro, a comeédia ¢ a tragédia. Em primeiro fugar, o “objetivo principal do teatro € agradar”. Sua
utilidade ndo ¢ importante. O teatro ndo pode ser um local onde se vai para ouvir conselhos ou licdes de moral.
Nada mais insuportdvel do que ouvir sermdes na sala de espetaculos. O autor nada mais deve fazer do que
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“acompanhar o sentimento do piblico”. Sua arte consiste em “pintar o quadro das paixes humanas™. E cada pove
teria suas preferéncias por géneros que tnais se adaptassem a suas tradigbes, a0s seus costumes, ac seu modo de ser.

Em contrapartida, bem ao estilo da tradicio da filosofia das luzes, d’Alembert instrumentaliza o teatro, assim
como todas as expressdes artisticas. Rousseau esta na contracorrente. Respondera negativamente 4 questic proposta
pela Academia de Dijon no concurso de 1750, afirmando que o progresso das ciéncias ¢ das artes em nada
contribuiu para o aprimoramento dos costumes. Ganhou 0 prémio, mas nfio esperava ser obrigado a voltar a insistir
sobre 0 mesmo ponto oito anos depois. Desta vez, nfio se tratava de uma dissertagio de cunho especulativo, mas de
uma posicio politica a ser tomada como cidadio.

Fica patente a diferenca de Rousseau diante da corrente da filosofia ilusirada, liderada por Voltaire, a respeito
do papel das artes ¢ <las ciéncias.

O segundo movimento de pecas na “Carta”, desenvolve-se no terreno da filosofia da histéria. Rousseau, agora,
utilizara todo o seu arsenal tedrico, passando pelo “Discurso Sobre as Ciéncias ¢ as Artes”, pelo “Discurso Sobre a
Origem da Desigualdade” [leia fexto na pdg. av lado] ¢ pelo “Contrato Social”, nesta época ainda em claboracio.

A humamidade nio caminha nama progressdo continua para methor. Os homens ndo se tornam melbores com ©
passar dos tempos. Com o cultivo das ciéncias ¢ das artes, com ¢ aprimoramento da razdo, aumentam também os
vicios. Na verdade, a historia registra a decadéncia, a degeneracio ¢ o desmoronamento das civilizagies.

Os corpos politicos possuem um desenvolvimento analoge ao dos corpos organices. Tém nascimento, infincia,
juventude, maturidade, velhice ¢ morte. E cada wm deles possui caracteristicas proprias, uma constituicic peculiar.

Diante desse quadro, como descobrir o remédio adequado para os males da civilizagiio? Um povo ja envelhecido
pode recuperar o vigor da juventude? Leis sabias e rigorosas podem consertar os vicios? Pode-se mudar a opinifio
puiblica? Costumes de povos ditos “mais civilizados™ podem ser transpostos para outros “mais atrasados™?

As respostas indicardio que os procedimentos mais adecuados serfo aqueles que levam em consideracio cada
paciente em particular, cada povo em particalar ¢ gue nfic ha milagre universal para os males da sociedade.

Ora, Genebra nfo ¢ Paris. Seus costumes nio sio os mesmos € o estagio de desenvolvimento, de
envelhecimenio, de degeneracio de cada uma delas ndo pode ser comparavel. Os costumes de Wik povo nascem com
sua constituicdo. A medida que envelhecem, perdem o vigor da juventude. E a arte do legislador ¢ dos governosé a
da preservacdo da saade de um corpo que, mais cedo ou mais tarde, morrera. Se é verdade gque médicos
despreparados aplicam remédios errados ao paciente, levando-0 a morte prematura, maus governantes e
legisladores sem competéncia em nada contribuem para a conservagdo dos corpos politicos.

Por ai se vé o quanto parecia impensavel, para Rousseau, a instalacio do teatro de comédia, que tanto sucesso
fazia em Paris, numa pacata cidade de apenas 24 mil almas. Nio pelo teatro em si, mas pelos supostos beneficios
que tal iniciativa traria a cidade. Genebra ¢ simples, frugal, campestre. Ainda mantém o vigor de um povo jovem.
Que tipo de teatro conviria a ela? O teatro de comédia retrata muito bem os habitos dos parisienses. Que tipo de
teatro retrataria melhor a3 alma_ as paixSes dos genebrinos? Certamente, espetacuios a0 ar hivre, festas civicas, nas
quais os proprios cidadfios seriam os autores.

O impacio da “Carta” de Rousseau foi sentido imediatamente por d’Alembert ¢ por Voltaire. Os cidadios de
Genebra ndo permitiram a instalacio do teatro de comédia. A querela continuou por virios anos, 56 mesmo apos a
motte de Roussean ¢ Voltaire foi dada a permissfo para a instalagio do teatro em Genebra, mais de 20 anos apos a
publicacio da "Carta”.

Roussean havia captado a alma do povo de Genebra. Conseguira neutralizar o ataque de d’ Alembert mostrando
que este ndo conhecia nem as leis da histéria nem as da opinido publica ¢ pouco entendia de arte dramatica.

Era muito pretenséo querer mudar a opinifio pablica sobre o julgamento que se fazia dos comediantes nfo 56 em
Genebra, mas em toda a Europa. O governo que conseguir mudar 2 opinido pablica, mudard os costumes de um
povo, Mas, para realizar essa facanha, ¢ bom saber que a opinido publica € volivel. Ela nasce da constituicio
mesma do povo. Quando se corrompem 0s costumes, a acdo sobre a opiniio publica passa a ser um jogo no escuro.
“Como os dados que cacm da mo, gualquer que sgja o impulso gue Thes imprimirmos, ndo daro facilmente o
DmMero que queremos”.

Nio resta divida de que o verbete “Genebra™ propiciou a Rousseau a oporfunidade de deixar-nos um de sens
textos mais importantes. Vemos ai uma teoria da arte dramdtica, uma filosofia da historia ¢ uma teoria da opinifo
piblica, expostas de maneira simples, rigorosa, como instrumentos de combate pablico.

A nova traducio da “Carta”, pela Editora da Unicamp, vem acompanhada de um belo ensaio de Luiz Fernando
Franklin de Matos, como introdugio, do verbete “Genebra” € da resposta de d’ Alembert a Roussean. Infelizmente, o
leitor brasileiro terd uma certa dificuldade em aproveitar tudo isso, porgue a edicio ndo estd bem cuidada,

apresentando erros de revisdo que, por vezes, comprometem a compreensio do texto.
Milton Meira do Nascimento & professor de éica e filosofia politica do Departamento de Filosofia da Universidade de S3o0 Paulo.
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Vinicius Torres Freire
Nova traducio quer revisar fama equivocada de Rilke
José Paulo Paes traduy antologia de toda a obra madura do poeta alemio nascido em Praga

Rilke escreveu certa vez que a “fama era a soma de equivocos criados em tomo de uma pessoa”. Até hoje ha
uma névoa de suspiros sentimentais ¢ borborigmos existencialistas era torno da obra de René Karl Wilhelm Joseph
Maria Rilke (1875-1926). A imagem dos poemas de Rilke ficou congelada nessa tumba vaporosa desde que, entre
os anos 30 ¢ 50, difundiu-se entre nds o equivoco de que os textos das “Elegias de Duino”, “Sonetos a Orfen” ¢
outros menores seriam wm contraponio contempordneo ¢ “sério” aos “exageros modernistas”.

Numa lettura rapida, as elegias afinal nfo pareciam abstratas, etéreas, confessionais ¢ suficientemente
“glevadas” em relagdo ao estilo mesclado ou baixo da literatura moderna do pais? Um preficio diditico e a tradugio
de uma antologia de toda obra madura do poeta, por José Paulo Paes, deve passar um ventilador nas brumas que
envolveram a recepeio do poeta no pais.

Em uma cronica de 1956, Manuel Bandeira se dizia “perseguido” por dois versos da literatura alemi -um de
Goethe ¢ outro de Rilke. “De Rilke, nio ¢ nenhum daqueles que pde em transe a geragio de 45.” O verso, de
“Karussel™: “e, de quando em quando, um elefante branco”. A voga Rilke comecou suas marolas no grupo “A
Festa” (do qual pelo menos saiu Cecilia Meireles) e plasmou sonetos ¢ sonetos da chamada geracio de 45 (Ledo
Ivo, Geir Campos, Domingos Carvalho da Silva, etc.). Gerou tradugbes das “Elegias”, de “Q Porta-Estandarte
Cristovio Rilke” (a obra mais popalar de Rilke) ¢ do algo meloso ¢ perigoso receitudrio de “Cartas 4 um Jovem
Pocta” - perigose por se prestar a equivocos em relagio & “inspiracio” e porque radicalmente pessoal ¢ entranhado
no “método”; digamos, de trabalho do poeta Rilke.

O equivoco em torno do qual surgiu a fama brumosa de Rilke tem historia. Entre poctas e filésofos ha uma
velha questo, disse fon a Platdo. A velha questdo refere-se & natureza do que diz a poesia - que se imagine que ela
seja uma parafrase do mundo ou da alma ¢ que seja interpretada através de outra parafrase. As “Elegias de Duino”
nio sho uma confissdo. Niio ha, ou ¢ poeticamente irrelevante, o conhecimento gue se possa extrair sobre a solidio
ou desamparo diante da vida ou morte. Sentimentos sinceros sio banais. E € irrelevante, também, que possa haver
heideggerianismo nos versos, apesar de o fildsofo da Floresta Negra ter dito gue ele via suas idéias expressas no
poemas.

Mallarmé, Rilke ¢ todos os melhores poetas do fim da civilizagio burguesa levaram as ultimas conseqiiéncias a
percepeio romédnticos de gue o reino deles, e das melhores pessoas da terra, nio era desse mundo. Mallarmé quis
“dar ym sentido mais puro as palavras da tribo”. Isto ¢, criar enigmas impegsoais, combinando palavras de maneira
inaudita, para dizer o que a “lingua normal” era incapaz de perceber e expressar. Escreveu poemas, “objetos™
criados por uma lingouagem que procurava se exilar do circuito reificado da vida. Ou segundo o cliché, criou uma
religifio da transcendéncia estética em face de uma realidade insuportavel. Em Rilke esse desgjo de exilio, mistico,
tem tracos religiosos ¢ se transforma em pelo menos duas fases de sua vida como poeta maduro.

Rainer Maria Rilke nascen René, nome de sua irmd morta. Sua mie, filha de um conselheiro da corte ¢ que
tinha fumacas de nobreza, o vestiu de menina por trés anos. Em outro classico da classe média novecentista. Rilke
ajudou a criar wma mistica em torno de sua origem social. Nasceu em um castelinho, que logo virou uma espécie de
cortico. Seu pai era inspetor de ferrovias,

Sua familia queria que ele fosse oficial de carreira. Fragil e mimado, nio aguentou o “primor de horrores” dos
dois colégios militares por onde passou. Comegou estudos de direito e administragio, mas acabou estudando arte na
Universidade de Munique, que nfio terminow, A ndo ser nos seus poemas, jamais trabathou, Adorava sua colegio de
gravatas € polainas.

Aos 22 anos conhecen Lou Andreas-Salome, paixfio de Nietszche ¢ Freud, entre outros, primeira € mais
importante de uma série de mutheres que o tratariam maternalmente € o ensinariam a viver. Rilke teve a sorte de
nio encontrar pelo caminho mulher alguma que o destruisse. Em vez disso, thes emprestaram castelos e o
patrocinaram por tda a vida ambulante -jamais passava mais do que alguns meses na mesma cidade. O castelo de
Duino, perto de Trieste, onde comegon a escrever as elegias, foi cedido por sua amiga Marie von Thum und Taxis,
princesa, Manteve com elas uma correspondéncia torrencial ¢ vm tanto safada: “Minba cara dama veneziana, acho
que poderel aceitar seu novo convite de estadia, mas gostaria de lembrar que estou obstinado em manter minha
soliddo para realizar o men trabatho.” Em Duino, passava meses sem falar com alma viva. De vez em quando era
interrompido por wm quarteto de cordas, que aparecia para tocar Mozart ¢ Beethoven.

Através da escultora Clara Westhoff, com quem se casou por dois anos € se relacionon por toda a vida, Rilke
tomou contato com as artes plasticas e com influéncias que causaram a primeira grande mudanca em seu trabalho.
0 noeta comhecen Clara em Warmsweade nma aldein do norte da Alemanha reduin de articiag dn Teeendetil (ot
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nouveau alemdo}. Atraves de mulher, conhecen o escultor francés Auguste Rodin, de quem Clara fora aluna. Nessa
época, por 1902, Rilke ja concluira sens “Livros de Horas™.

Segundo o proprio Rilke, ou sua espécic de alter ego de “Anotagles de Malte Laurids Brigge”, novela publicada
em 1910, Rodin ¢ “ensinou a ver”. Scus poemas se tornaram mais objetivos, visuais e concentrados -si30 os “Poemas
Novos”, poemas-coisa. Até o “Livro de Horas™, Rilke ¢ um monge e seus poemas 530 marcados pelo romantismo ¢
pelo “Schnsucht”, palavra alemi que significa uma nostalgia, um lamento, pelo gue ndo €, seja no espago ou no
futuro ou passado. Esse desejo de transcendéncia se objetiva em “Novos Poemas” que se estruturam como os
poemas do melhor simbolismo. Rilke, ele mesmo diz, fica 4 espera da “experiéncia”, solitdria, seja observando um
animal ou uma obra de arte. Mas depois de estruturada pelo poeta, tanio uma “Pietd” quanto uma “Pantera” ndo
fazem mais parte da experiéncia vivida comum.

Depois de uma crise, “a fonte das ‘experi€ncias’ secara”, Rilke comeca a escrever em 1911 uma grande fonte de
mal-entendidos sobre sua fama, as “Elegias de Duino”, que publicou em 1923. Suas inclinagdes platdnicas (o anjo
das elegias reconhece a realidade superior e invisivel) ¢ pretistas no material do poema, se transformou wm matéria
de masticismo diluido.

Rilke tinha lencerua Ao dar uma rosa para wma admiradora egipcia, infeccionou um dedo nos espinhos.
Morreu em 1926, recusando 6pio para aliviar a dor.
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Francisco Costa
“Fugados” mostra o melhor neobarroco de Lezama Lima
Livro de contos do escritor cubano sai pela editora Huminuras, em excelente traducdo

No ano de 1966 a sorte hteraria de um escritor cubano nascido em Havana comega 2 mudar. Ele sai das sombras
diretamente para uma luz intensa que o leva a ser conhecido nos quatre canios da América primeiro, do mundo
depois. Era editado “Paradiso”. romance monstruoso. Seu legendario autor, José Lezama Lima (1910-1976), ja
havia entio publicado 0s Cinco contos que aparecem agora no volume de “Fugados™, menos 0 ensaio que da fecho
ao livro {“Auto-Retrato Poético, de 1970). Musitas datas em poucas linhas. O leitor desculpe, porque quando se trata
da literatura cubana deste século, niio ha jeito, ¢ wm suceder interminavel de datas marcande ¢ nascimento de
Tevistas, contos, poemas, discussfes, brigas, rixas. E igualmente a morte das mesmas revistas, das mesmas brigas,
rixas €, claro, dos homens.

“Fugados, aparentemente o livro de contos esparsos de um escritor genial, vale menos por si mesmo do gue por
tudo aquilo que traz na malha de sua rede. Nio basta dizer que fazem parte dele os contos do melhor ultrabarroco
ou neobarroco (como queira) a surgir garboso ¢ afetade de sua esiranha vibragio nas palavras. E antes de mais nada
a vida cultural de uma cidade, Havana, exuberanic em suas formas de texto.

" Cuba pode estar para 0 Novo Mundo, no “novecentos”, como a Irlanda para o Velho Mundo. Ambas sio ithas -
mas diferem num ponto. O pais de Joyce manda que os homens de letras andem cada um para o seu lado. Nio em
Cuba. Parece que em “ia” Havana todos se tropecam todo o tempo. O término de grande revista literdria como
“Espuela de Plata” (1939-1941) chegou ser o germe de outras trés, “Nadie Parecia”;, “Pocta” e “Clavideno” — que
igrejinhas havia para até mais.

A radicalizagfio do barroco, o néon cubano, gue tem em Lezama Lima seu maior ariifice, € o grande chamariz
para a literatura da ilha. J4 se comentou muito que Lezama estava pouco se lixando para o “fato” a ser narrado, ©
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gue The importava era a elaboragio da cortina de fumaca a ser tangada em torno desse “fato™? E possivel mesmo
afirmar que sua asma tormasse scu texto cercbral demais e afetivo de menos.

Entre o fato € sua apresentacio no pape]l ha tanias passagens, tantas camadas de lingeagem, que a impressio
que resulta € a de um “beat” lidando com wm barbaro, vasto, aparatoe mitolégico.

Hi o reverso dessa situacfio, por exemplo, na linguagem-chio de outro autor genial, Virgilio Pinera {1912-
19793, que sc erguen através de um antilezamismo calcutado {veja-se o grande poema “La Isid em Peso™), mas gue
mantinha com Lezama uma relacdo de amor ¢ 6dio que durou a vida toda. Por sinal, o tigring Cabrera Infante,
assinando um de scus textos costurneitamente mordazes, e bastante celebrade ia, na revista “Vuelia™ de abril de
1980 (n" 41), “Vidas para Leerlc™ (Vidas para Lé-las”, abre o jogo ostensivamenie sobre 2 homossexnalidade tanto
de Lezama quanto do Pinera. E nfic deixa passar a “catoliqueria” de Lezama. Observa com perspicicia ainda de
inicio que nio “ha” duas vidas mais “dissimiles” ¢ mesmeo assim tdo “similares”. Um era bicha pobre que gostava
de transar com homens rudes e odiava a afetacdo cultural (Pinera). O outro aspirava & “respeitabilidade™, gostava de
set chamado de “Mestre” e de garotdes vistosos (Lezarma).

Conta uma histdria, narrada com vartaces, que uma vez as diferencas entre os dois ficaram tic sérias que eles
foram as vias de fato. A mordidas ¢ puxbes de cabelo, segundo uns, a pedradas segundo Infante —de Pinera em
Lezama, com a garofada gritando em volta: “Que salte ¢l gordo! Que salte el gordo!l™ Lezama era alto ¢ gordo,
bigode e charutos completavam a composi¢io visual, ao passo gue Pinera era magro ¢ baixo. Quando as pedras
acabaram_ os moleques passaram a xingar Virgilio. Depois foi cada um para o scu lado sem se falarem. Periodo de
inimizade que durou longo tempe. Sobre a relacio entre os dois Pinera escreven inclusive umia pega em um ato
intitulada <O Magro ¢ o Gordg™.

{Aqui wm paréniese —o que fazem os editores brasileiros que ainda nio publicaram a tese de doutoramento de
Teresa Cristdfani Barreto, “0 Dito Interdito de Virgilio Pinera”, que nfio apenas trata de Pinera ¢ Lezama, mas traz
uma pesquisa de folego em qgue toda a vida cultural de Cuba aparece ¢m cronologia minuciosa, de 1910 a 19917
Néio sabem o servigo que prestariam ao lettor ).

Em 87 aconteceu para a vida cultural do pais um séric evento, “Paradise” era publicado no Brasil com traducio
¢da paranaense Josely Vianna Baptista. Ao espanto seceden a alegria. A tradutora tinba “achado a mfo™. A prosa
suntuosa do “Leon de la Havana Vieja” tinha encontrade uma expressdo em portugués. Josely, ao que parece,
aperfeigoou sua arte neste livro de contos. Num dos melhores —€ possivel e¢sse adjetivo para Lezama, j4 que como
Borges, todos os scus contos parecem iguais?-, “Caranguecios, Andorinhas”, que apareceu na revisia “Origenes”,
mitoldgica, em 1946, vé-se a arte da tradutora: “(Eugénio Sofonisco) enquanto trabalhava o ferro, as chispas o
mantinham no ouro instantineco, 1o pestangjo cstelar, Quando reccbia as moedas, tinha a impress@io de que the
devolviam as mesmas chispas congeladas, cortadas como o pde.” Esse pique de traducio ganha o melhor momento
no methor do conto do livro, “O Jogo das Decapitagies”, originalmente publicado em “Espeela de Plata” 1941. ai
todo © jogo da cena de Lezama sera aproveitado, as imagens aplicadas em seu rebuscamento, o caleidoscdpio do
texto salta buscando o ofho do leitor, E Lezama esgrimindo em sua methor forma. De qualquer modo, é no ensaio
“Auto-Retrato Falado” que estz a methor informacio. O autor joga “nuvem” sobre a pagina. a principio como
sempre faz, mas pouce a pouco val se desfazendo das adiposidades, para no fim encontrar a st mesmo Com uma
humildade desconhecida para o leitor acostumado 3 prosa suntuosa que vai evoluir até o “Oppiano Licario”,
romance inacabado gque seria a continuagfo perfeita de “Paradiso”. Lezama fala em primeira pessoa da avé, do tio
Alberte, do orgulho de sua raiz basco-“crolla”, da “rena da escrivaninha ¢ wma méiozinha de Ambar nas costas™.
Por répidos instantes o homem que moldou a vida literaria de Cuba neste século e participou de todas as grandes
revistas ¢ acontecimentos culturais mais importantes, mostra seu rosto verdadeiro. 56 por alguns instantes. A
tradutora registra.

Nio poderia deixar de acrescentar que o texto de apresentaciio € de Haroldo de Campos. com sua agudeza
habitual. O posfécio € da tradutora, que “waduz” criticamente algumas das operagdes hiterdrias do cubano.

“Fugados” ¢ um grande momento gue merece comemoracio. Ponto para a lhuminuras. Melbhor para o leitor.
Franciseo Costa & editor-executivo da “Revista da USP™

Arthur Nestrovski
Contos crueis de Maupassant
Saem dois livros do escritor, admirade por Henry James ¢ Proust, e autor de impiedosos retratos da
aristocracia parisiense, considerados ‘cusados’ pura a época vitoriana

“Livros como esse 330 um verdadeire veneno para uma meoga.” A citacio aparece, entre aspas, numa nofa da
“Interpretagdo dos Sonhos™ de Freud, simtetizands a opinido da época sobre Guy de Mauwpassant (1850-18933
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Conhecido como autor de contos crudis sobre a aristocracia parisiense, Maupassant foi sinénimo de uma literatura
“risquée”. Esse juizo faz parte, hoje, da histéria do periodo vitoriano, mas ja estd distante como a cartola ¢ o
mondculo. Igualmente marcadas pelo espanto frente a suas verdades sexuais, mas num outro plano de pertinéncia ¢
reatizagiio, sio as idéias que fazem dele os seus dois maiores leitores: Marcel Proust e Henry James.

Em scu grande ensaio de 1888 sobre o “talentoso ¢ lascivo Guy’, Henry James se curva a habilidade em “fixar o
ofhar sobre algum pequeno ponto da vida humana”. Sua obra ¢ a demonstragio do axioma de que o “efeito da
verdade” aparece melhor na superficie do que na profundidade. Capaz de vibrar em harmonia com ¢ pessimismo
“brutal”, admirador dessa “ciéncia da simplicidade”, nos contos sobre camponeses normandos, James nfio pode,
contudo, aceitar a mitacio mais caracteristica do mestre observador. “Maupassant simplesmente deixou de lado a
porgio reflexiva dos homens e mulheres... Nem tudo esta dito quando se representa os atores do paico do mundo
como meras vitimas indefesas, uma mera soma de apetites.” Qutro ponto de vista “trard, de certo, uma outra
perfeicio”, Para James, como se v€, Maupassant ¢ menos um modelo do que um aprendiz de Henry James —que €,
em certa medida, como nos o lemos.

A relacio entre Maupassant € Proust € menos explicita, mas mais abrangente, O efeito da verdade, neste caso,
esta estrategicamente escondido mas embora se deixe sentir por toda a parte. E o texto fundamental, aqui, ¢ este
romance, “Forte como a Morte™, de 1889. Maupassant tantas vezes parece um eshogo bruto de Henry James; aqui
esta mesmo na esfera de Proust. E indtl lembrar que “Em Busca do Tempo Perdido™ s viria a ser escrito anos mais
tarde; a cronologia literdria tem duas mios e outros principios de causa e efeito,

Combinando as lighes de Flaubert, com o exemplo ainda vivo do “Adolphe” de Benjamin Constant, “Forte como
a Morte” ¢ uma anatomia do envelhecimento, reconhecido na frustracio amorosa e sexual. Apaixonado pela filka
de saa amante, o pintor Bertin vai descobrir o que ¢ o destino do corpo, em descompasso com as paixGes. Pouco a
pouco, a monotonia frivola dos didlogos de sociedade ¢ a monotonia um pouco menos frivola de um aduitério
conveniente vio se colorindo de luto, dacquilo de que também ndo se deveria falar, porque sua lembranca, como diz
a mie da menina, torpartia a vida impossivel de viver. Os amantes, reconciliados, s6 podem se consolar
parciaimente pela passagem do iempo e o fim de uma vida quase em comum. Nio resta, afinal, nenhuma imagem,
de tantas minuciosamente observadas; tudo € passagem, ¢ a li¢io do realista Maupassant vai convergir para aquele
ponto onde o livro ¢ a consciéncia se consomem mutuamente. Seu ponto de fuga, na iltima linha e ditimo sopro de
vida de Bertin, ¢ o indecifrivel horizonte onde se misturam a realidade vivida e o carater ilusorio da percepgiio. A
morte de Bertin € a figura daguilo que esta para além da representacio e que assume outras formas nas “vicissitudes
dos instintos™ e “intermiténcias do coragio”,

Para o leitor de Proust, este tema geral se dramatizar em muito cendrios: a busca obsessiva da amante, a fixacdo
pela arte, a morte da mde, o cilune, a musica. Como se sabe, foi Maupassant 0 modelo para o autor ficticio de “Jean
Santeuil”, a primeira versio da “Recherche”. Este autor se transformari, depois, no pintor Elstir. (Como se ndo
bastasse, a figura da amante, a0 gue tudo indica, foi inspirada em Madame Straus, caso mal-sucedido de
Maupassant, glorificada depois por Proust como Duquesa de Guermantes). E talvez inevitdvel, agora, ler o romance
de Maupassant como se fosse a obra de um personagem de Proust. Isio faz dele um autor menor, mas também masor
do que o seria sozinho: sua divida com Proust ¢ ¢norme,

QOutra forma de lé-lo seria privilegiar, nfo tanto a sdtira, mas as dissonincias entre a palavia e o alo.
Maupassant ¢ um ficcionista do erro, ¢ do que acontece quando se confunde as palavras ¢ o mundo. Outro nome
para isto ¢ ideologia, 0 que explica, em parte, a atragdo de Adorno por ele, mas dd um significado irnico a
declaracio, ha alguns anos, do ex-presidente Giscard d’Estaing, no programa “Apostrophes” da TV francesa, de
que “gostaria de ter sido Maupassant”.

Bem traduzido por Sérgio Rubens e pelo quarteto de tradutores gadchas, Maupassant reaparece depois de anos
de esquecimento. Situado no ponto nevralgico da ficgdo, dividido entre o “realismo”™ ¢ a presenca, ndo € sé um dos
escritores mais tristes da literatura, como queria Carpeaux. Com sua tentativa nfo exatamente bem-sucedida, mas
também nio fracassada de equilibrar emocdo ¢ escrita. Maupassant de dispersa na obra de oulros, porque €, um
pouco, a obra de todos. Maupassant ¢ um dos nomes para Hteratura, essa tdo dificil “ciéncia simples” da
representacio. )

Arthur Nestrovski é professor na pds-graduagiio da PUC-SP. E awtor de “Debussy e Poe” (L&PM) e organizador de “riverrun - ensaios sobre James
Joyce” (Imago)

YLuiz Alberto M. Cabral
Traducao capta desenho sintitice da “Hiada”

TREMHO



43

470 Agora acodem mogos com crateras plenas
de vinho que as coroa, ¢ as principais em copas
a roda distribuem. Por todo o dia cantam
os Danaos, aplacando o deus - ped belissimo! -,
danga de jovens para o Arqueiro, alegre a ouvi-los,
475 E s6 quando se pds o sol ¢ veio o escuro,
s6 entdo repousaram no navio fundeado;
¢ 50 quando reluz a Aurora, dedos rosees,
mening da manha se viio rumo ao exército
enorme dos Aqueus. O Arqueiro envia um vento
480 favoravel. O mastro erguido, as velas pandas,
brancas, sopradas bem no centro, ¢ em torno a quilba
que avanga, as ondas -rastro plrpura- soando,

soando, enquanto a nao ac longp rasga a rota.
Tradugfio de HAROLDO DE CAMPOS ¢ TRAJANO VIEIRA

OQUEE

A “Tifada™ & um poema épico com 24 cantos atribuidos 2o poeta grego Homero (século 8 2.C). O titulo € derivado de “[lion”, nome podtico da cidade
de Troia.

Seu tema € a oblera de Aquiles, causada por uma afronta cometida por Agamémmon, comandante de exéreito grego no cerce de Trdia. Esse mcidente é
um breve episddio ocorrido no décimo ano da operagio militar e é o assunto geral da obra.

H4 duas maneiras basicas de se traduzir a “Iliada™; “uma consiste na retenciio de todas as singularidades verbais
do original; outra, na severa eliminagiio dos detalhes que distraem ou detém, na subordinacio do sempre irregular
Homero de cada verse ao Homero essencial ou convencional” (1)

Em “A Ira de Aquiles”, Haroldo de Campos e Tralano Vicira optaram pela primeira e defrontaram-se com o
complexo dialeto poético de uma lingua jamais empregada pa conversacio diaria; rica de sinfnimos, formas
alternantes ¢ vocabulario audacioso, provenientes das mais diversas fontes (2).

A qualidade primorosa da traducio se deve a conjugacdo da fina sensibilidade poctica de Haroldo ao eficienie
trabatho de pesquisa do idioma grego por Trajano. Evidéncia disso € a solugdo poética encontrada para o verso 30,
que parte diretamente do resgate seméntico do termo original: o adjetivo “argos” (aphicade a “cdes”). que em grego
significa “brithante™, “branco” ¢, por extensiio, di idéia de luminosidade, “rapido™, “agil” (3), é vertido na bela
imagem “rapida prata, os cfies”,

Ao lado das solugles poéticas e precisas, que imperam na traducfo, ha, porém, algumas imprecistes, como a do
verso 141, em que “hala dian” (literalmente “mar divino™) foi vertida por “mar salino”; no verso 5332, “hala Bathe
ian” (“mar profimdo”) por, novamente, “mar salino”. Ainda com referéncia a “mar”, a solugfo do verso 350, “mar-
salino-cinza” (por “halds poliés™) pode até ser precisa e consoante aos modernos estudos homéricos, mas é pouco
poética; como também o ¢ a solucdo do verso 336 -literalmente, “Ele (Agamémmnon) nos envia por causa de
Briseide”, por “a culpa ¢ de Agamémnon, guloso de Briseida”.

O carater pioneiro desta traducfio consiste no obstinado afi em reproduzir o “desenho sintatico” do original,
valendo-se de recursos até entfio inexplorados nas duas consagradas traduges brasileiras (de Odorico Mendes, pela
editora Atena, € de Carlos Alberto Nunes, pela Ediouro), como ¢ “enjambement nfo periddico ou progressivo”
{versos 4-5, 14-15, 41-42), a utilizacio precisa da “epanafora™ (versos 436-9), o emprego da “tmese” (verso 579 e a
perspicaz solucfo para o “dual” do verso 200 (“olhos terriveis brilham™), que mantém a ambiguidade ¢ intensifica o
efeito expressivo.

Nesse empenho ambicioso de “recriar a poesia da gramatica” do canto 1 da “Hiada”, foi revelado o recurso da
“personificacio” ¢ scu emprego dotou as imagens poéticas de uma das principais caracteristicas do pensamento
arcaico: © aspecte concreto da linguagem. G melthor exemplo € ¢ verso 223 “fala negra™ (“atartero epéesein), que
pos leva a pensar na “palavra vermetha de Hirderlin™ (4). Exato procedimento poderia, no entanto, ter sido
aplicado a outras passagens, como a do verso 24, literalmente “antes que a vethice the alcance” (em que “velhice” €
agente), traduzida por até que figue velha” {passivo).

Mas se no planc sintatico 2 logopéia seguin de perio as sinuvosidades do original, no planc seméntico nem
sempre foi possivel (por exemplo, no verse 193, a dificil expressfo “katd phréna kai kata thymon™ € vertida pelo
abstrato “no intimo™). Isso se deve ac menciouado aspecto das linguas arcaicas € a ocorréncia de formas especificas,
sem equivalentes nas linguas modernas. Para dar s6 wm exemplo, ¢ termo que as tradugdes vertem por “forga”



corresponde, em Homero, a nada menos que oito palavras distintas, cada uma dotada de significado vital e sensivel,
bem longe de sigrificar “forca” no sentido abstrato (5).

Mesmo assim, soluces originais, sempre poéticas, foram encontradas para os problematicos epitetos homéricos.
Come exeraplo temos 0 verso 436, em queo adjetivo “acikéa” (“sem semelhante™) € aplicado 2 “peste” (“loigon™) ¢
vertido por “mal sem cara, praga’; ¢ o verso 462, em que “aithopa” (“de aspecto brilhante”; de “aith¢”, iluminar,
queimar, € “Ops”, olho, rosto) € aplicado a “vinho™ (“oinon™) e traduzido por “vinho rosto-de-fogo™; evidéncias de
um trabalho acurado em todos os planos lingiiisticos.

O ritmo do heximetro dactilico € praticamente impossivel de ser recriado nas linguas modemas ¢ constitui uma
das principais dificuldades para o tradutor de Homero que almeja a transposicio em versos. A adogdo precursora do
metro do decassilabo revelou-se, contudo, um experimente proficuo e uma proposta estimulante para novas
traduches de poesia épica em lingua portuguesa. Sua eficacia pode ser comprovada pelo predomdnio da concisdo
clegante nas expressdes e, aliado ao bom gosto na escotha do léxico, pela melopéia sedutora gerando pura fruicdo
musical. Bem o exemplificam s versos 470-483, mais belo momento da tradugio (veja texio ao lado).

O leitor estd, portamto, diante de uma tradugo de alto nivel, que nio poupa esforgos para nos dar uma amostra

significativa da beleza perene do maior poema de todos os tempos.

Notas

{1} Borges, Jorge Luis, acerca da di 30 de dois fy tradutores de Homero pas o inglés (Newman ¢ Amold), in “Prosa complets”, volame I, pig. 133, Brogoera,
Batcelona, 1980, O titelo do ensaio & “Las versiones Homericas™

(2) Bowra, C. M. “Historia de la Literatuta Giriega™, trad. de Alfonso Reyes, Breviarios del Fondo de Cultura Econdmica, México, 1983, pég, 22

{3) Baily, A. “Dictionnaire Grec-Francais™, Hachette, Paris, 1980, pég. 260

(4) Caropos, Haroldo de. *A Palavra Vermelha de Holderlin”, in: “A Arte no Horizonte do Provivel”. Perspectiva, S3o Panle, 1969,

5) Snell, Bruno. “La Concepeién Homerica del Hombrs™, in “Las Faentes €l Pensamiento Evropes™, trad. de José Vivas, Madrid, 1965, pig, 42.

Luiz Alberto Machado Cabral € pos-graduando em grego antigo na USP

Walter Cenevita
Crimes de “lesa-traducio”
Versdes deturpadas de termos juridicos comprometem enredo de livros como ‘A Firma’ e ‘Filadélfia’

O nmimero crescente de filmes ¢ de livros que romanceiam (e criticam) z vida dos advogados nos Estados Unidos
propds um problema para os tradutores brasileiros.

Obras como “A Firma”, “Q Dossié Pelicano”, filmes como “Filadéifia” ¢ “Onus da Prova” referem situagdes da
vida juridica norte-americana, a cujo respeito a desinformacio dos tradutores provoca erros que distorcem a
realidade numa espécie de samba da tradugio doida.

Nio s¢ repetiu a completa loucura de traduzir “The physician” (“O médico™) de Noah Gordon por “O Fisico”
{gue, em ingiés, € the physicist™), mas se passou perto com o livio “A Firma”, de John Grisham, que melhor
andaria, no Brasil, se chamado “A Sociedade dos Advogados”, nome usado na lei, nos regulamentos ¢ pelos
profissionais.

“A Firma” ainda € melhor do que 2 imperdodvel ofensa 4 inteligépcia do leitor em “Presumed Innocent”, do
excelente Scott Turrow, adaptado para “Acima de Qualquer Suspeita”, no fitme com Harrison Ford ¢ Greta Scacchi.

Antes de ir 4 frente € necessario fazer justica aos nossos tradutores de “best-sellers”. Trabalham, geralmente, em
regime de urgéncia. E raro que sejam bem remunerados.

Sei disso porque me formei em direito ganhando a vida —enire mil outras atividades— fazendo tradugies. O
critério da produgio em massa impede maior pesquisa, ¢ que se agrava substanciagimente quando o tradutor enfrenta
palavras estranhas 2 sua atividade normal. E o que tem acontecido com termos juridicos, em livros escritos por
advogados militantes no original inglés. Termos que despertam confusio pela pluralidade de significados. que o
tradutor profissional precisaria conhecer.

Em “A Firma”, o herdi Mitchell McDeere se forma em Havard e vai trabalhar em Memphis, numa sociedade de
advogados ligada 4 Mafia.

E contratado antes mesmo de prestar o que a traducio chama de “exame de doutorado” confundindo o Exame de
Ordem (“the bar exam™) com curso de doutoramento, que tem nivel universitirio de pds-graduacio, geralmente
depois do mestrado. Mestrado? A traducfo também mistura as coisas. Num certo momento alguém diz ao
personagem central: “if you want to pursue a master’s in faxation” {(ou sgja, “se vocd quiser fazer o mestrado em
direito fiscal...™) o texto brasileiro sai com cste disparate: “se vocé quiser fazer doutorado em tributacio legal .

O nome da editora propde um paradoxo. E a “Rocco”. Em homenagem ac grande jurista ¢ estadista italiano
Alfredo Rocco (1875-1935), deveria ser mais cuidadosa, em vez de “to cheat” (enganar, iludir) os leitores, Nio se
assuste com o termo inglés: “A Firma” transforma “to cheat” {colar na prova. consuitando livros. lendo o exame de
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um colega ou recebendo informacio sem que o professor perceba) em “colar grau”, ou seja, completar o curso ¢ se
formar.

Num certo momento de “A Firma”, Mittchell ouve de um sicio do escritério explicacdes sobre o atendimento de
determinado cliente. Diz que fazem muito para o cliente, “everything but litigation™. Na versio brasiieira esta frase,
que se traduziria como “fazemos de tudo, menos a defesa dele em juizo”, saiu assim: “fazemos... tudo, menos
Litigios” (Ver, em separado, um glossario de termos que podem provocar mais confusio).

Em “0O Dossié Pelicano”, outro sucesso de John Grisham, as coisas se complicam porque o enredo se desenvolve
a contar de dois homicidios em que as vitimas sdo ministros da Suprema Corte.

Escrevi “minisiros” ¢ ndio juizes, como fez a tradugio brasileira, porque 0 magisirado gque atua na Suprema
Corte dos Estados Unidos € “justice” e nio “judge”. No Brasil o termo equivalente, para o jutz do Supremo Tribunal
Federal € “ministro”, cujo uso seria, assim, recomendavel.

Nesse livro, porém, hd mais do que adaptagoes infelizes. Ha, por exemplo, o erro de chamar “study carrel” de
“saleta particular de estudo”, quando, em verdade, € a pequena area ou o espaco destinado ac conforto dos
consulentes dos livros de uma biblicteca.

Os italianos sdo injustos ao dizerem que o tradutor € um traidor. Ha traducdes que sio verdadeiras obras-primas,
pois transpdem para 0 novo idioma valores literdrios insuspeitados no texto original.

Todavia. ha limites técmicos que exigem um minimo de conhecimento ¢ de fidelidade do tradutor. Na
complicada linguagem dos juristas a fidelidade ¢ necessdria para que a traducio seja, pelo menos, inteligivel,
GLOSSARIO
Amterican Bar Association - entidade equivaiente 3 OAR (Ordem dos Advogados do Brasil) vern referida freqfientemente nos EUA, pelas iniciais ABA.

Bar - ¢ » advocacia, enquanto conjunte de todos os sdvogados. “The bar exam” corresponde 20 nosse Exame de Ordem, provas gue o formado em direito tem de fazy para ser
registrado na QAR {assim comoe 02 ABA) ¢ poder advogar. Nio se confunds com corso de doutorade ou com a defesa de tese com a gual este se encern.
Circuit - corresponde  regido. Nela atuam um o mais jrizes (ou tribunais), com competéucia especifica para o julgamento de causas ¢ para administrar & justica estatal
Concurring opinion - deve taduzir-se come “declaragio de voto v dor”, 3 moda brasileirs, pois so tests de declaragio gue, cenbora distints da que representa a decisio
da maioria do tribunal, concords com seu sentido geral Com a “dissenting opinion” o juix discorda da maieria {6 voto vencifo). Em portogaés a decisiio do tribenal, undnime
ou por maiori, S¢ chama acérdio, aresto.

C'ounty - ¢ uma das divisBes civis de Estsdos Unidos, per criténio, jadiciais (gue, po Brasil, caracterizam as cornarcas) ot politicos {aqui 3o vilas, distritos, nmaicipies).
Court of appeals - em algons Estados smericanos ¢ 3 Gltima instincia de julgamemo. Hi onze regides judicidrias nos Estados Unidos, bavendo em cada uma delas wm
tribumal de apelagio. Este cumpre foncio semelhante i dos nossos tribunais de justica (bd wm em cada Estado) ou tribunais regionais federais (hd v em cada regiso).
Distinguished brethrens - pa lnguagem floreada dos tribunais se traduz como “eminentes ministros”, “eminentes colegas™.

Docket - tem mais de wm sentido: ¢ a pauta de casos a serem julgados; é ementa, o sumirio on 3 forma reduzida da sentenga ou do acordlo; ¢, ainda, a lista de decisGes de um
ou mais tribanats.

Securities - 2 methor tradugio ¢ “direite emppresaial” come na fase “... to cheat ot 8 securities exam...” {colar nina prova de direito emprosarial) em “A Foma™,

Leda Tenoério da Motta
A Viagem ao mal de Céline
Sai traduciio brasileira de “Viagem ao Fim da Noite”, ¢ primeiro romance do autor

Os bons sentimentos t&m raramente lugar na boa literatura, que nfio ¢ ¢ melhor lugar para o lugar-comum. Mas
isso posto, raramente a literatura terd abrigado tdo péssimos sentimentos como os que nuirem pelo homem de modo
geral, e muito em particular pelos judeus, o cavalheiro Louis-Ferdinand Destouches, dito Céline, por isso mesmo
geralmente desconhecido como o mais importante escritor francés deste século junto com o judeu Marcel Proust.

De fato, fora do circulo de especialistas debrugados sobre o sentide de sua violenta transfiguracio romanesca do
mundo contemporineo e de suas guerras de abertura, tdo naturalmente na linha de mira do escritor como na de
Proust estavam os saldes da Terceira Repiblica, como ¢le mesmo nos diz, ninguém sabe muito bem por quem tomar
Céline.

E isso fica claro na apresentacio da traduciio brasileira de “Vovage au Bout de Ia Nuit” -traduciio impecavei da
anarquizadora escrita falada celiniana -onde Rosa Freire d’Agmiar, a tradutora, se acha visivelmente em apuros
diante da mistura de fineza e truculéncia que caracteriza a obra ¢ a vida quase intratdveis deste fitho de uma
comerciante de rendas e bordados que, afora escrever como um mesmo, no afd minimo de se equiparar a Proust, s¢
casava com bailarinas (“Vovage” € dedicado a um delas) ¢ se apresentava, fazendo uso da hipérbole, um dos tragos
mais marcantes de sua prosa, como ¢ “maior lixo do planeta”™.

Em seu texto cuidadosoe e cheio de informages preciosas, a apresentadora trata de separar ¢ lixo do bordado,
pedindo que se feche os olhos para a primeira metade, como aconsethava Henry Miller, citado por ela e seguidor
confesse de (Céline. Mas o interessante, nos parece. talvez fosse sofrer (éline por imteiro, computandp, como
fizeram alguns, sem confundir o cidadiio ¢ o escritor. as delicadas relacles que se estabelecem, em plano
inconsciente, entre ¢ fato ficcional ¢ o subjetivo.
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A mmvestigagio dessas relagles levanta a suspeita sutilissima de um Céline juden pelo avesso, identificado com o
perseguidor nazista. Na i0gica dessa pista, o anti-semitismo é um delirio de perseguigio invertido. Céline precisa do
juden imundo como causa externa, para ndo desmoronar internamente. O objeto de &dio e indispensavel 4 coeréncia
do sujeito instavel que ele €, tanto quanto ¢ necessario para explicar projetivamente, em terreno politico, a infecgio
do corpo social francés em guerra. O corpo social francés e guerra. O corpo bem moidado da bailarina, outro
objeto altamente investido, seria a contrapartida positiva dessa frigil criagio identitdria, via o 4libi exterior.

Mas enfrentar Céline por completo -do estilista ao colaboracionista, autor de panfletos abomindveis, escritos no
periodo de 37 a 41 a até hoje mantidos sob censura- nio ¢ a dnica dificuldade gue ao apresentador se apresents. Um
outro espinho € o carater hiperbolico de seun irado discurso, ¢ o erro comum, neste caso, € ler em primeiro grau os
sens excessos, confundir ¢ enunciado a enunciagio com, toma-lo pela palavra, enfim, como se fora sincera, ou como
se a palavra poética significasse pura e simplesmente o que diz. F assim que se chega aos enunciados supostamente
fascistas e a0s reproches conhecidos.

O Célinre cidaddo como o Céline romancista nfc ¢ exatamente um fascista, as coisas sfo muito mais
complicadas que isso, e vale a pena frisa-lo quando se langa entre nés, no ano do centenario de nascimento, o livro
de estréia, publicado em 1932, de acordo com o escritor para fazer dinhkeiro. “Voyage ao Bout de Ia Nuit”, que ihe
rende de fato dividendos, muito uteis quando estiver fugindo na Liberacdo, com a casa de Montmartre saqueadae a
cabeca a prémio, sera traduzido em toda parte, e recepcionado como espiéndido diagnéstico do mal-estar dos
tempos.

Se publico e criticos, entre eles Sartre, mudam de id€ia na seqiiéneia, ¢ que dentre todas as abjegdes jA contidas
em “Voyage”, para quem quisesse ver, $0 se vé agora a inventiva anti-semita, ¢ se redur a grande visada miilista,
origindria de um radical pessimismo de saida, que nfo poupa nem judeus nem brancos nem negros nem amarelos,
mas abarca o planeta todo, “podriddo em saspenso”, segundo a definicfio celiniana do homem.

Definiciio que nfo convém nem um pouco i esquerda ¢ ao bom Ssentido da historia, eis porque o pos-guerra
execra o escritor, e a revista “Les Temps Modernes” de Sartre, que ele chamou um dia “o asno de dculos”™, se
inaugura em 1945 com um artigo em que € especialmente visado.

Medico de periferia (até fim) e, segundo uma de sua arengas maniacas, bem mais interessado nos adiantamentos
da Gallimard do que no foturo das letras, o Dr. Destouches estd em excelente posicio para apreciar através da
doenga o sentido natural de tudo, que € 2 decomposicio. “Nossa vida € uma viagem™, traz em epigrafe 0 romance de
estréia.

A palavra viagem, significante forte em Céline nfio tem outra acepeio que nio a de caminho para a morte. A
desmesura hiperbdlica apenas agrava, a partir de “Morte a Crédito” (traducio brasileira da Nova Fronteira), essa
sombria visio, na base do achincathe de tudo e de todos.

E isso 0 que realmente conta. Mas fora isso, talvez fosse bom subiinhar. Em nome dos bons sentimentos, que
ndo hi em Céline passagem ac ato nenhums: toda a sua ofensa ao juden € por escrito. O surto persecutorio, embora
envolva a mais grave questio ética deste século, no extrapola a obsessdo do estilo e a folha de papel. quer dizer: 0
tormento inferior,

Leda Tenérie da Motta ¢ critica literaria

Arthur Nestrovski
As murchas flores do mal de “Bilitis”
A fraude borgiana de Louys guarda apenas um charme de época

Poeta, romancista e editor, Pierre Louys (1870-1925) foi um dos maiores nomes da lteratura francesa no fim-
do-século. Admirado por Valéry e Gide, parceiro ¢ amigo do composttor Debussy, ele foi um incentivador dos
simbolistas € uma eminéncia no circulo de herdeiros poéticos de Mallarmé,

Mas o século 20 pdo foi gentil com a sua memdria ¢ ele sobrevive, hoje, mais como uma nota de rodapé na
biografia de seus amigos do que como ¢ autor de “Aphrodite” (1986) ou “La Femme et le Pantin” (1500).

Tatvez, de todas as snas obras, a mais importante tentha sido a revista “La Conque”, que ele fundou ¢ editou em
meados da década de 1880. Foi ali que apareceram os primeiros poemas de Valéry, entre outros, E ¢ isto também o
que the confere a gloria menor de ser wna nota de rodapé para o conto “Pierre Menard”, de Borges.

Menard, que publicou “um soneto simbolista (...) duas vezes (com variantes) na revista “La Conque”, ¢ o grande
herdi da ieoria literdria moderna: ele reescreve, de memoria, mas palavra por palavra, alguns capitulos do “Don
Ouixote”, provando a segnir a superioridade da cipia. A recriaciio (nfo a criagfio) se transforma, com ele, na marca
por exceléncia da literatura. Nogbes tradicionais de causa ¢ efeito -toda a mitologia da origem- caem por terra,
guando a lcitura se mostra comoe forma suprema da literatura.
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Numa cultura ja tdo tardia, cada autor ¢ cada leitor estd sempre reinventando os outros ¢ o plagio. bem
mascarado, €, num certo nivel, sindnimo de invencgio. A literatura realca a distincia entre as palavras e as coisas, €
escolhe ficar do lado das palavras. Se neste contexto a histéria de Borges ¢ um didlogo com Valéry, também nfo &
por acaso que faz referéncia 4 revista de Louys -pois foi ele o autor de wma das mais extraordinarias fraudes, ou
parddias, literdrias da historia,

Publicadas h4 exatamente cem anos, suas “Cangdes de Bilitis” vém prefaciadas por uma breve “biografia”,
combinando filologia clssica e arquenlogia, ¢ descrevendo a existéncia de uma poetisa grega, contemporinea de
Safo. Seguem-se 146 poemas em prosa, “traduzidos™ por Louys mum “romance lirico”, dividido em tr€s partes: as
“Bucolicas”, com a narrativa do primeiro amor de Bilitis, as “Elegias”, em que se detalha sua grande paixio
Iésbica; ¢ os “Epigramas”, relativos & vida posterior, como cortesd. Trés epitafios compdem a coda, que, como
grande parte da coletinea, fica entre o erdtico, o solenc ¢ 0 sentimental.

HA muitas ironias envolvidas no destino desses poemas erdticos “gregos™. Segundo se conta, foi s6 no leito de
meorte que Louys confessou ser o verdadeiro autor das “Cangbes”, até entdo consideradas auténticas. A revelacio
custaria caro ao prestigio do poeta, na mesma medida em que recupera, agora, algoma coisa de seu interesse.

E dificil crer na suposta ingenuidade dos filélogos franceses, mas a sedugdo do helenismo sempre foi grande ¢
até o novo (e bom) tradutor brasileiro parece disposto, ainda hoje, a acreditar no francés “fin-de-siécle” de Louys
como expressio do “perfeito estilo grego de 2.500 anos antes”.

Para pos, que aprendemos a ler com Borges, ¢ dificil avaliar a extensio da ofensa praticada por Louys. Mas ¢
preciso lembrar que € nessa mesma ¢poca que se di o estabelecimento da histéria literaria como disciplina
académica na Franca. E justamente nesse periodo que surgem a “dissertagio” ¢ a “explica¢io de texto” como
exercicios escolares; e ¢ neste momento que s¢ promove a separacio entre crifica (subjetiva) ¢ historia (cientifica).
Ag por em cheque o estudo das “fontes™, o pastiche de Louys desafia a propria condicfo do estudo “cientifico” da
Iiteratura, bem como dos valores humanisticos sobre os quais este estudo se ancora,

Ao contrario do que diz o tradutor dessa linda edicdo em portugués, as “Cancdes” nio sé “resvalam”, sim, pela
pornografia, mas podem até ser lidas como estrategicamente obscenas, O que dizer de frases como essas: “Ela
entrou, ¢ apaixonadamente, com os olhos semicerrados, uniu seus libios aos meus e nossas linguas se conbeceram. ..
Ela, em pé, s¢ apoiava em mim, toda amor e consentido. Um dos meas joelhos, aos poucos, subia entre suas coxas
quentes...”’?

Ou “quando... procuras meu $¢io, boca estendida, e me sugas com vagar entre teus kibios palpitanies™? Ou
ainda, pa mais antiga ¢ inigualada traducdo de Guilherme de Almeida: “Porque vi tremer sobre a dgua mil
pequenos labios de luz: o sexo puro, ou o sorriso de Kypris Philommeidés™.

Como ensina Barbara Johnson, o desvelamento textual de Mallarmé acaba sempre levando ac “ditimo véu -a
escrita em si”. E o desvelamento de Louys € tanto textual quanto sexual. O conhecimento sexual € o mais dificil e
mais elementar territdrio da consciéncia; mas 56 se chega a ele, na obra de Louys, pelas vias do distanciamento.

Ha sem davida, uma boa dose de voyenrismo nestes poemas, que t8m tanto de “gregoe” quantos sdo “gregos” os
pavilhiies em tom pastel de Puvis de Chavannes, ou o faung de Mallarmé. O estilo “grego”, aqui ~todo o antificio do
pastiche-, representa, isto sim, uma possibilidade de fazer ver o que nfo se pode, ou nffo s¢ deve ver. Uma geragio
mais tarde, ¢ precisamente o esvaziamento de todos os estilos que vai cumprir o mesmo papel: devolver as palavras
s coisas e dissolver a literatura na experiéncia.

Longe da politica sexual -longe de uma leitura ideoldgica dos poemas-, € isto o que ainda guarda interesse em
Louys. Nio € muito, mas ¢ significativo no contexto da época. A virtude critica, no entanto, nem sempre € 0 ganho
da estética. As iromias, aqui, sfo externas aos poemas; e sobram s os “fulminantes e irresistiveis caprichos” de goe
falava Valéry, sobra o orientalismo (que Louys cultivava em casa, também, com sua amante Zorah Ben Brahim) ¢
sobra um charme ja meio gasto da €poca, para se desfratar em pequenas doses € sem levar muito a séric.

“Psiqué esta sempre livie”, diz uma das cancgles, na linguagem liberada deste “pequeno livro de amor antige”.
“Psiqué esta sempre presa” seria um aforismo mais realista e mais condizente com a nossa época. Desde o inicio do
século 19, alias, que o realismo ndo cessa nunca de se reinventar, sob as mais variadas e mais irdnicas formas, Um
de seus disfarces involuntarios € ¢ maneirismo, como atesta a poesia de Louys -que nisso, também, antecipa alguns
tragos do maneirismo do nosso proprio fim-de-século,

Fora dos rodapés, ou da partitura de Debussy, talvez nfio seja mais possivel, 2 esta altura, reviver o charme
desses poemas. Sfo flores meio murchas do mal, que pem os humanistas nem os ironistas t&m forga para reanimar.
Resta saber até que ponto o nosso maneinsmo € to diferente do de Louys e ate que ponto as nossas cangles viao ter
vida mais longa que as seduioras, enganosas ¢ 130 datadas “Cancles de Bilitis”.

Axthnr Nestrovski ¢ professor na pos-graduagio em comunicagio da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, autor de “Debussy e Poe
(1.&PM) e organizador de “riverrun - Ensaios sobre James Joyee™ (Imago)
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Arthur Nestrovski
Karel Tchapek reconta a Biblia
A editora 34 lanca traducdo de “Historias Apocrifas”, de um dos maiores escritores tchecos

Salvo engano, sO ha duas palavras em portuguds derivada do tcheco. A primeira é “pistola”, que existe em nossa
Hngua desde o seculo 16, A segunda € “robd”, que vem do icheco “robota”, “trabalbo pesado”, ¢ foi inventada pelo
dramaturgo, romancista, jornalista e contista Karel Tchapek (1890-1938), numa de suas pegas mais conhecidas.

At€ a metade do século, nenhum outro escritor disputava com Tchapek a estima mundial como maior escritor do
seu pais. Isto pode soar estranho agora, quando a literatura tcheca praticamente se resume a Kafka (que escrevia em
alemio) e, em menor escala, Jaroslav Hasek, autor de “O Bom Soldado Schweik”. Mas a peca de Tchdpek, “R. U,
R.” (Sigla para “Robds Universais Rossum”) -uma mistura de ficgfio cientifica e fabula moral, onde o mundo ¢
dominado pelos robds- atinglu enorme sucesso na década de 20 e transformou Tchipek num autor de porte
internacional.

A ela sc segma outro grande sucesso, “O Segredo de Makropulos” (1922). Melhor conhecida como “O Caso
Makropulos”, na recriagio operistica do compositor tcheco Janacek, esta € outra narrativa quase alegdrica, sobre a
imortalidade -0 elixir da vida, que. a despeito de tudo, ninguém quer. As duas pecas nfio resistiram ao tempo; sdo
pouco mais que curiosidades de época ¢ contribuiram, retrospectivamente, para abafar a reputacio do seu autor.
Tchapek, hoje, € tido apenas como o inventor da palavra “robd”, ¢ um precursor meio sem graca da ficgdo ciemifica
e da satira 4 tecnologia.

Isto € uma grande injustica, que a traducdo das “Histérias Apocrifas” apenas comega a reparar entre nds, mas
reparar em grande estilo. Mais uma vez somos devedores de Nelson Ascher, que dirige a Colego Leste, ¢ do
tradutor Aleksandar Jovanovic, responsavel por aquela que €, provavelmente, a primeira tradugdo literdria direta do
tcheco para o portugués.

“Apdcrifo” significa tudo aguilo cuja autenticidade ndo foi provada. Mas a palavra tem também conotacles
religiosas: os “Evangelhos Apécrifos™ sdo 0s textos ndo inciuidos peia igreja no cinone das escrituras “auténticas”,
se ¢ que existe critério de autenticidade nesse caso. Reunindo pequenos escritos, redigidos desde 1920 até sua morte
em 1938, as “Historias™ de¢ Tchapek so explicita ¢ irresistivelmente “apderifas™. S3o recontagens, em didlogos
imagindrios, da historia “real” -nem épica, nem lirica, nem dramatica, a historia dos pequenos homens ¢ mulheres,
que se transformam em Historia, com “h” manisculo, cada vez que alguém faz do acontecido um poema, ou um
evangelho.

No melhor estilo do Leste, a arma de Tchapek, seu verdadeiro instrumento de leitura, é o humor, Ele serve nfo
s6 para desbancar a solenidade desses momumentos da nossa memoria, mas também como wm disfarce necessario
para boa dose de melancolia -a melancolia de um “talvez nada disso precisasse ter sido assim”,

No final das contas, ac recontar historias da Biblia, ou da antiguidade classica, Tchapek nfo estd inventando
uma nova versio “apdcrifa”, mas revelando que o “original” ja era apocrifo também. A autoridade, ou autenticidade
desses grandes textos, sua predomunfncia cultural. nos faz esquecer uma dimensfo primariamente literaria, que
Tchapek traz 3 luz mais ama vez.

Para nés, hoje, estzatégias como essa fazem pensar em Borges € em alguns aspectos de Calvino. Mas Tchipek
morreu sem ler estes seus precursores do futuro; do passado, transformou as *Vidas Imagindrias” de Marcel
Schwob numa influéncia, entre outras, do pds-romantismo francéds. O jovem Tchapek, alias, traduziu para o tcheco
uma antologia de poesia francesa do século 19, num volume totémico para a poesia tcheca moderna. Anos mais
tarde, j4 maduro, ele se voltaria para a cultura inglesa. Mais do gue qualquer outro, quem se faz escutar mnas
imirmeras vozes dessas “Historias Apocrifas” ¢ o espectro do poeta inglés Robert Browning, um dos maiores nomes
da literatura vitoriana. Os didlogos de Luciano ficam mais atras, nessa tradicio,

Contra este pano de fundo, “Histérias” prople uma outra experiéncia, tnica. S0 uma reproducio na integra
poderia dar a idéia do que se passa em didlogos como “Sobre a Decadéncia dos Tempos”, em que um casal de
velhinhos da idade das cavernas lamenta os novos costumes dos jovens -como fazer coméreio com 05 estrangeiros
(“A gente nunca deve meter-se com estrangeiros. E uma sabedoria ancestral... todos os estrangeiros devem ser
atacados e degolados!™), ou pintar bisdes nas paredes (“isso nfo pode durar muito™); ou “Tersites”, onde o mai-
humorado soldadoe grego reclama contra a baixa luta de interesses que faz mover a Guerra de Trdia; ou “Sobre os
Cinco Pics”, onde um padeiro da Palestina protesta contra o milagre da multiplicagio: “Esse homem, cle
simplesmente lgvanta os olhos parz o cfu e, assim, sem mais nem menos, tem plo para cinco mil pessoas... Nio
tem despesa alguma, nfio trabalhoe nenhum. Entdo, € claro que pode ficar distribuindo pdo de graca...”
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Em cada um desses casos, 2 voz que fala e que incrimina ¢, aoc mesmo tempeo, sua autocondenagio -
tecnicamente, € o que se chama de ironia. Mas a wronia corta em dois sentidos; condena, igualmente, a historia
transmitida.

Sdo ambicOes altas, por trds de toda graca; mas nada disso faz diminuir o prazer da leitura - “a leitura mais
agradavel que eu conheco”, na opinido de Milan Kundera. Se essas historias t€ém como artificio a idéia, ndo
inteiramente para ser levada a sério, de que a “verdadeira” historia ¢ esta, ¢ ndo a gue conhecemos, apontam
também para uma outra dimensdo, caracteristica de Tchapek E o que os ichecos chamam de “hdkost”, ou
qualidade bumana do espirito. Contra os superlativos ¢ os super-homens, Tchdpek ¢ wm cultuador de pequenos
gestos € pequenas percepedes. Comtra o expressionismo ¢ contra o realismo, ambos concentrados sobre que hd de
excepcional na realidade, ele nos oferece uma literatura em escala cotidiana, uma literatura “menor”, num sentido
nio-metafisico.

Histoncamente, sio os idedlogos que reescrevem a historia. Tchipek também, mas ele a regscreve ironicamente,
¢ de todas as figuras a ironia ¢ a que menos se presta como instrumento de dominagio. O quase-herdi improvavel
dessas “Histérias”™ € Pilatos, quando explica a José de Arimatdia: “hd mais verdades nos homens do que nas
palavras. Preocupam-me mais os homens que as verdades deles. E nisso tambeém existe um credo; para isso também
se torna necessaria uma alma e um entusiasmo. Eu creio. Creio, sim, de modo absoluto ¢ sem divida algnma. Mas o
que ¢ verdade?”

Melhor ainda do que nas “Histérias Apdcrifas” ¢ em “Coisas Intimas™ (1925) que se revela aquilo que, por falta
de outra palavra, poderia ser descrito como a simpatia humana de Tchdpek. Sdo pequenos textos sobre os gatos, o
prazer de receber cartas, o fascinio do fogo, as tecnologias domésticas, a dificuldade de encontrar wm livio certo
quando se esta com gripe, um elogio aos desastrados, uma ode a indol€ncia.

¥, aqui, também, que se encontra seu breve ensaio “Sobre a Literatura”. Depois de rever, em lindas descrigdes, o
trabalho didrio do padeiro, do fazendeiro, do pintor de paredes e outros, guardados na memoria desde a infincia.
Tchipek descreve a si mesmo, sentado pa varanda, escrevendo. Nenhum menino viria observar o trabaiho do
escritor. Mas iz ele, em palavras que 580 praticamente o seu credo ¢ que ulirapassam, ou quase, as ironias-, “eu
gostaria que todas aquelas coisas que en costumava ver estivessem também no meu frabatho: os golpes sonoros do
ferreiro e as cores do pintor e paredes, a paciéncia do alfaiate ¢ o lascar cuidadoso do pedreiro, o corre-corre do
padeiro, a humildade dos pobres, ¢ toda forga vigorosa ¢ o talento que homens majestosos emprestam ao trabalho,
frente aos olhos assombrados ¢ maraviihados de uma crianga,

O credo de Pilatos ¢ o do escritor podem ser combinados a uma outra imagem, para formar um perfit do seu
autor. Além da literatura e da politica, a jardinagem foi sua outra grande paixdo. Nio o cultivo das rosas, “coisas de
diletante”, como ¢le escreveu num dos seus textos do “Anudrio do Jardineiro” (1929), mas algo “que tem raizes
mais fundas, mais dentro do chdo.” Coube i sua mulher, Olga Scheinpflugova, escrever aquela que €, talvez, de
todas, a imagem mais definitiva de Tchapek Fla resume, em poucas palavras, a Gnica forma de felicidade ainda
possivel, para um homem que j& percebeu tudo e ja viveu todas as idades; “ele nunca foi mais feliz do que quando
enfiava as mios fundo na terra, com a bunda virada para o céu.”

Arvthur Nesirovski ¢ professor na pés-graduagio em Comunicagio da Pontificia Universidade Catdlica-SP e autor de “Debussy e Poe” e “riverrun -
ensaios sobre James Joyce™.

José Paulo Paes
Uma epopéia grega no Caribe
“Omeros”, do Nobel de literatura Derek Walcott, revela a nostalgia medernista pela poesia épica

Ainda que 0 Prémio Nobel nem sempre possa ser tomada como padriio de exceléncia literdria, nfo se the pode
negar o alto valor promocional. Veja-se o caso ainda recente de Derek Walcott. Por mais temerdria que fosse, uma
editora brasileira jamais se abalancaria a comprar os direitos ¢ mandar traduzir “Omeros”, 0 mais ambicioso poema
desse obscuro poeta das Antilhas Inglesas,

Entretanto, ¢ Nobel de literatura com que Walcott foi agraciado, em 1992, serviu para tira-lo da obscuridade e
possibilitar gue, em traducdo, as perto de trezentos paginas de texto cerrado de “Omeros” fossem lidas por um
piblico maior que o reduzido circulo de aficcionados com acesso 4 edigdio original em inglés. Nesse pablico maior
estdo incluidos os leitores brasileiros, a cujo alcance a Companhia das Letras acaba de pdr a criteriosa traducfo de
“Omeros” feita por Paule Vizioli.

No preficio a sua traduclo, ofercce-nos Vizioli, acerca do poeta € do poema, informacdes infinitamente mais
substanciosas ¢ pertinentes do que 3 meia dizia de linhas que a nossa imprensa -sempre tdo pressurosa em dar
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cobertura ao rock mais imbecil quiio em fazer vista grossa para tudo que diga respeito 4 verdadeima cultura- dignou-
se conceder-the quando da atribuicfo do Nobel.

De ascendéncia inglesa e negra, Derek Walcott nasceu em 1930 na iftha de Saint Lucia, arquipélago da Pequenas
Antilhas, uma antiga coldomia britinica. Cursou universidade na Jamaica, estudou teatro nos Estados Unidos,
encenou pecas suas em Londres ¢ no Caribe ¢ dirige atualmente uma oficina de criago literdria na Universidade de
Boston.

Com os seus perto de 5.000 tercetos. “Omeros” ¢ mais um caso probante daquela nostalgia da épica que desde
cedo temperou a obsessdo da modernidade com a poesia pura. Ao expungir 0 poema de quanto cheirasse a prosaico,
afim de elevar-the a0 maximo o poder de sugestividade, os corifeus da poesia pura 50 fizeram pdr em pratica as
idéias postuladas por Edgar Allan Poe em “O Principio Poético”, com o que institycionalizaram a medida do poema
curto.

As tentativas de criar uma ¢épica modernista que, sem abrir mio dos recursos de concentragio de sentido
desenvolvido pela pratica simbolista dessa medida de eleicio, Jograsse combina-los consubstancialmente &
narracio, & descricdo, & digressio ¢ a outros recursos proprios do poema longo, sempre deram resultados
discutiveis. E 0 que se pode ver em exemplos como o dos “Cantos”, de Ezra Pound, do “Paterson”, de William
Carlos William, da “Odiss€ia”, de Nikos Kazantzakis, ou da “Invencfio de Orfer”, de Jorge de Lima.

Ao estigma do discutivel nio foge tampouco a €pica intentada por Walcott em “Omeros”. A modernidade da sua
dicgdo se patenteia desde logo no uso reiterado da metafora de impacto, da elipse sugestiva ¢ do simbolo plurivoco;
do corte e flash-back cinematograficos € do foco narrativo mxiltiplo; da alusio e colagem intertextual ¢ do auto-
questionamento metalingiiistico. Mas esses recursos de concentragio de sentido convivem pouco a vontade, as mais
das vezes, com a repetitividade das descrigles paisagisticas ¢ com o enfraquecimento da tensio dramatica por
digressdes como a dos Livros 4 e 5.

“Omeros” ¢ a grafia grega do nome de Homero, proio ¢ arquipoeta cuja figura surge repetidas vezes ao longo do
poema, ora i guisa de evocagdo literdria, ora em carne e 0sso, ora sob a forma de avatares como Sete Mares, o veiho
pescador cego.

A agdo dramadtica de “Omeros™ estd ambientada na ilha de Saint Lucia ¢ seus trés protagonistas, que descendem
dos escravos negros para 1d levados no comego da colonizacdo, ostentam nomes de protagonistas da “Tlada”,

Os pescadores Achille e Hector, outrora amigos, se desentendem por uma questio de somenos ¢ seu
desentendimento agrava-se quando a bela mulata Helen deixa Achille para ir viver com Hector. Helen foi
empregada dos Plunketts, um casal de ingleses residentes na ilha, simbolicamente identificados com Ulisses e
Penélope a certa altura do poema.

Completa o elenco de personagem de primeiro plano, além da taverneira, sibila ¢ mie-de-santo Ma Kilman, o
ex-pescador Philoctete, rebaixado e plantador de inhame por causa de uma fétida e aparentemente incurdvel chaga
que lhe fora infligida no tornozelo pela ponta de uma dncora.

Nem a fitil querela entre Achille e Hector, nem a pacifica ¢ “desacidentada” existéncia dos demais personagens
seriam matéria digna de uma poema €pico, se as conotagles mitico-simbolicas de que se revestem no contexto da
narrativa nfe os elevassem a categoria de figuragbes ricas de sentido.

QOutrossim, a verdadeira matéria épica de “Omeros” sio o passado ¢ o presente da ilha de Saint Lucia. Passado
gue remonta as viagens de Colombo, que foi quem batizon a ilha com 0 nome da martir siracusiana mais tarde
santificada como protetora dos cegos; ja nisso transiuz um primeiro vinculo simbélico com a cegueira de Homero.

Mas o sucesso verdadeiramente épico da historia de Saint Lucia foi a batalha naval das Santas, na qual a frota
do almiranic Rodney vencen a de De Grasse, com o que a iltha passou de colonia francesa a inglesa.

Sobre a historia de Saint Lucia ama debrucar-se 0 major Plunkett, cuja imaginagdo confunde a beleza tropical e
selvagem da ifha com a beleza mmlata e arrogante de Helen, pelo que ndo lthe ¢ dificil comparar a batatha das
Santas 3 guerra de Trola e ver em Helen, ou numa Helena qualqguer, a causa ou pretexto dessas ¢ de tantas outras
gUernas.

isto traz 4 lembranca uma antiga tradicio divalgada pelo poeta Estesicoro (século 7 3.C.), de que Helena jamais
fora raptada por Paris nem levada para Tréia; 14 estivera apenas um fantasma ou simulacro seu, fabricado pelos
deuses para incitar os gregos a luta. A tal verso recorren modernaments Giorgos Seféris, em seu poema “Helena®,
para com ¢la simbolizar as ficpbes ideoldgicas ¢ 0s embusies interesseiros gue t€m levado os homens a se matarem
uns aos outros no correr dos séculos,

Em “Omeros”, o major Plunkett -militar reformado que planegjara percorrer o imperio britdnico para apreciar-
lhe a derrocada histérica, mas que acabou se fixando em Saint Lucia, a que via como um nove Eden antes da
queda- ¢ uma das figuracdes do tema da culpa/remorse (em seu caso, do colonialismo inglés, a cujos interesses
servira como militar}.
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Mas ha outras figuraches do mesmo fema no poema de Walcott. O seu Philoctete ¢ um duplo moderno do
Filoctetes da “Hiada”, o qual, punido pelos deuses com uma ferida de odor insuportavel, porque revelou o lugar
onde Héracles fora incinerado, s6 pode curar-se gragas 0 sumo de uma planta receitada pelo centauro Quiron,

Também a ferida da Philoctete cicatriza apds um banho curativo preparado por Ma Kilman com a flor ¢ as
folhas de uma planta trazida da Africa por um andorinho. Essa cura milagrosa é tida pelo préprio poeta (cujas
intervencdes sio marcadas, na dicgio da narrativa, por uma mudanca da terceira para a pruameira pessoa do
singular) como “a experiéncia de uma itha que se curava a si propria” do esquecimento de suas raizes africanas,
recuperando assim a condigio edénica.

Mas a principal figuracio da culpa pds-edénica e de seu resgate pela catarse conscientizadora surge num dos
mais belo ¢pisddioss do poema, aquele em que Achille remonta em somho 3 aldeia dos seus antepassados, do outro
lado do oceano, no Golfo de Benin, ¢ 13 reencontra o pai Afolabe, que o censura pela perda do seu nome africano ¢
pela desmemoria da fala da tribo.

Achille the explica que “no mundo de onde en venho, aceitamos os sons que nos foram dados” sem cuidar de
saber-lhes o significado ao que Afolabe retruca que, se ele “estd contente de nfo saber o que significam nossos
nomes”, entdo, “fitho sem nome”, nio passa do “fantasma de um nome”.

Avulia nesta passagem crucial o papel fundante da nomeacio, em que a poesia tem a sua propria razdo de ser,
do vinculo mdissolavel entre idioma e identidade cultural. A perda da lingua de origem e a imposiciio ao negro
escravo da lingua de seus senhores europeus alienon-se de suas origens ¢ desnaturou-o espiritualmente. SO tomando
consciéncia desse desnaturamento € de suas causas podera 0 negro ou mestio antilhando recuperar a perdida
identidade cultural.

Essa a leitura que inculca o episodio de Ma Kilman orando em transe “na lingua das formigas e de sua avd” (as
formigas sio simbolo dos escravos negros), enquanto colhe a flor e as folhas que vio curar a ferida vergonhosa de
Philoctete, com quem o proprio poeta se identifica: “Sinto a vergonha, o autodesprezo, escorrendo de todos os
nossos corpos (...} ndo ha diferenca alguma entre mim e Philoctete.”

Essa assuncio expiatéria da vergonha ¢ amodesprezo do personagem pelo sen criador se faz acompanhbar de um
compromisso de engajamento literario. Referindo-se as mulheres negras que vira na infincia carregando carviio
para os navios, o fantasma do pai do poeta diz que as primeiras rimas do filho nasceram do “distico daqueles pés
gque se mudtiplicam” (distico, a estrofe de dois versos; pé no significado secundario de unidade métrica do verso),
pelo que o “dever que vocg tem {...) € {...) dar a esses pés uma voz”.

O poeta cumpre tal dever dando voz nos seus versos, ainda que sob o signo da culpa e da vergonha, aos deuses
da Africa -Xangd, Erzulie, Ogum, Dambala- ¢ & nostalgia da lingua e dos usos tribais que ficaram esquecidos no
outro lado do oceano.

A incongruéncia dos nomes desses deuses e desses usos “barbaros” -para usar a designacfo liditmamente grega-
com as referéncias homéricas, que pontitham desde seu titulo a narracio € a simbolica de “Omeros”, ndo hi de
passar despercebida ao leitor mais sensivel. Ela aponta, de resto, para a irredutivel duplicidade da mesticagem
cultural, onde o sincretismo aparece ndc como uma precaria acomodacio de alteridades.

Dessa irredutibilidade se da conta o préprio poeta a0 perguntar-se, ¢m certo passo, quando iria “deixar de ouvir
a Guerra de Trdia em dois pescadores aos xingos no emporio de Ma Kilman” para poder entrar enfim “naguela luz
além da metafora”. Ainda que ele ndo consiga ver a plenitude da luz, consegue ter dela um intenso vislumbre no
sonho africano de Achille, sem divida o momento epifinico de “Omeros™.

Na introducfio que escreveu para a sua traducdo do poema de Walcott, Paulo Vizioli sustenta que “Omeros”
supera as demais tentativas épicas da modernidade porque, em vez de recorrer a mitos nacionais, TeCOIre a mitos
universais, no caso extraidos da “prestigiosa” fonte homérica. Tenho para mim que o micleo da significatividade de
“Omeros” estd antes no contrasic do cardter confessadamente “lLivresco” das suas alusGes homgdricas com a
“sinceridade” emocional de sua nostalgia africana. E por via desse contraste que a arte exuberante de Derek Walcott
alcanga exprimir, isomorficamente, tanio a problematica pessoal dele quanto da condicio mestica (¢ colonial) da
ilha caribenha em que nasceu ¢ de que € o grande bardo.

Ag aspas aqui posias em “livresco” e “sinceridade™ visam acentuar que tais palavras devem ser lidas nfo como
juizos de valor de um critico extratextual, mas como &nfases intratextuais que balisam a prépria semantica de
“Omeros”.

32?11‘:!?10 Paes ¢ ensaista, tradutor ¢ posta, autor de “Um por Todos™ e “A Poesia Morreu mas Eu Juro que Nio Fui Eu”

TRECHO

Hector fol sepultado perto domar qus ele antes emara.
Nfjo mito longe dos baixios onde se batey com Achilie
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da amendoeire-do-roar sobre 4 biis tpando Philoctete soprou o bizie
nem s batida solitaria de um rufar de onda, neam wma vela
a tararmelar pronta para o descanso apds wn dia de trabatho,

e o ajudante, calentando profindidade, curvado sobre & armzrada,
sondando depois, desanimads, as bragas com Rin remo,
© mesme fte gue seus companheizos logo iriam repetir

quando chegsse a vez Gebes de jazerem quietos como Hector,
babrando tina canos de pirho-resnoso no entresseio da tows,
para doromir sob as conclas empilhadas, en qualquer tempo gue fzer

sobre o monaticulo corado de vicletas. Agachapdo-se para sei amige ouvir,
Achille mzmpuron algo sobre ¢ Ho ancestral de todos des,
2 35 coisas que ma recorhecer quando chegasse 13,

sem vexdadetro lay, para sempre ¢ seiipre ¢ SEMpPES
& todo samprs, compérs. Entho Philoctete veio coxeando
¢ firnemente descanscl a MAC num ombro que trenia,

para ancorar St Histezs. Sete Mares = Helen
niio se aproxitnaram. Achille levara um ramo até & igreja
¢ p pusare de pé do Jado de fora com: 2 lata vermelha.

Agore s voz ganhou forga. Disse ele “Companhero, esta ¢ sua langa”,
¢ devagar detton o remo, do Faodo como havia colocado
0% Temos paralelos ne casce da gomeira no dia

atn e o andorinhiic afficano ¢ sug sombra disputaram corrida.
E eta esta & otagiio que Achille nio podia profirr
“A langa que The dou, amigo, & apenas madeira.

O vexzme passod. B sei como voos & fratou bem.
Vool runca soube da rminka admiragio quando se postava
cruzande 0 sol na proa da canoa comprida

com as platas do pato cotno e esoudo; eu dina
que qualque inimigo assan & ima honra. Porque nenhum afiicano
Hamnas langou comn tanta beleza sus amph rede de amastic

1@ bata junto & qual nascen. Yook <5th me ouvindo? Os outros
2506 sabjatn gae vood gostava ds mim. Tusdo bem. Tenha um bom sons. Boa neite”
Achifie removeu a mao de Philoctete, ¢ entao viv Helen

de pésozinha e com wm véu na luz enviuvante.
file entfo estenden um: brage até a sepultura erguay a fate
pare ela. Helen acenon com a cabecz. Um vento apagon o sol,
(Exctraido do Livio Sexo, capitudo 46, 1, de “Omeros™)
Derek Waloott
Traduggio de Pauto Vizoli

Jodo Vergilie G. Cuter
O batismo do mundo segundo Wittgenstein
Nova traducdo de “Investigacées Filosdficas” desrespeita original

“Palavras designam objetos; sentencas sZo designacles concatenadas™; esse € o mote que di inicio aquela gue &,
tatvez, a mais influenie obra de filosofia de nosso século -as “Investigacbes Filosoficas” de Ludwig Wittgenstein
{1899-1951), recentemente langadas pela editora Vozes numa nova traduglio de Marcos G. Montagnoli, com revisio
técnica € prefacio de Emmanuel Carneiro Lefo,

Dificil imaginar mote mais singelo, Mais dificil ainda, talvez, seja acreditar que alguma coisa importante possa
ser pensada a partir dele. A maioria das pessoas, diante da frase, tenderia a pensar algo mais ou menos assim;
“Muito bem, isto parece ¢bvio. Sentengas sdo compostas de palavras ¢ palavras designam coisas do mumdo-mesas,
cadeiras e tudo mais. E dai?”. Como ¢ possivel que alguém tenha exercido tanta influéncia apés passar a vida toda
meditando sobre esse tipo de banalidade?

Ndo ha exapero em pensar que Wittgenstein tenha passado a vida meditando sobre aquele mote. Aos 33 anos,
publica um iivro, o “Tractatus Logico-Philosophicus™, que. em esséncia, vai fazer a mais radical (porque mais
consequente) defesa de uma concepgdo da linguagem compativel com ele. As “Investigagtes Filosoficas”,
publicadas postumamente, sdo o ataque mais devastador a toda ¢ qualguer concepciio da linguagem e da
racionalidade humana que sgja compativel, ainda que remotamente, com o que aquela frase singela quer dizer. E a
importincia do livro esti justamente ai.

O pensamento classico legou-nos uma infinidade de concepedes a respeito do que sgja o mundo que essa razdo
procura conhecer ¢ sobre a qual pretende agir. Quase todas essas concepeles implicam necessariamente ¢ que vem

ditn namela frace Aceitar 6 aronmenta das “Tovastioanfies FilneAfirad” ¢ norfanta reemicar comcencdies hd moritn
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tempo acalentadas do que seja a racionalidade humana. Que nova concepedo podemos ter, agora, ainda ndo € claro.
Mas ¢ perfeitamente claro que nada de muito semelhante ird surgir.

Mas qual era, exatamente, a questio que Wittgenstein procurava responder? Ou, mais exatamente, qual seria a
questdo em torno da qual, para ele, todas as outras questdes se articulavam? Girar o botiio de um radio & uma
experiéneia que pode nos conduzir ao problema do qual Witigenstein ocupou-se durante toda a vida. Quando
nenhuma emissora estd sendo sintonizada, os ruidos que ouvimos t€m wma existéncia meramente fisica. S50 apenas
sons, nada mais. A respeito deles, podemos dizer muitas coisas, que sdo altos ou baixos, semelhantes a isto ou
aquilo. Eles proprios, porém, nada dizem.

O que acontece, entdo, quando esses ruidos dio lugar 4 voz de um locutor? Podemos, sem divida, descrever
fisicamente esta voz ¢ determinar, inclusive, certas propriedades que a fazem ser diferente, enquanto som, dos
ruidos que ouviamos. Um fisico faria isto falando em termos de comprimentos de onda, fregiiéncia e coisas do
género. Uma voz falando em portugués scria, neste tipo de descricio, aniloga ao canto elaboradissimo de um
passaro. Uma voz falando em chinés, ao de uma subespécie igualmente exdtica.

Sentimos, porém. que na voz do locutor ha algo mais que isto, pois, além de ouvirmos, entendemos o que ele
fala. O que entendemos, porém, ao cuvirmos o radio, nfo poderiamos encontrar em nenhoma descrigio fisica da
voz. A voz do locutor estd para o radio como 0 corpo humano para uma pedra. (O locutor chinés, para quem nfio
entende, seria como um corpo sem vida) O que ¢ isto, entdo, que da vida ao som?

Quem me 1€, agora, também tem uma séric de ocorréncias fisicas sob os olhos (tiras impressas num
elaboradissimo padrfo). Se tivesse, porém, diamte de si um jornal numa lingua desconhecida, as tiras decorativas
estariam ali (uma “subespécie” destas que vocé vE), mas algo estaria ausente. O que vem a ser o sentido, essa
especie de alma capaz de transformar em sentencas as manchas de tinta que vemos sobre o papel? Como foi
possivel ao sentido unir-se a essa espécie de corpo? Foi em torno desta inquietacio que todda a filosofia de
Wittgenstein, do comego ao fim, se organizou.

Ha casos em que a resposta @ questio parece bastante simaples. O batismo, por exemplo, parece ser capaz de
realizar o milagre desta unido enire a alma ¢ ¢ corpo da palavra. Pelo batismo, um novo nome € incorporado a
linguagem. O som do nome, arbitrariamente escolhido pelos pais, torna-se, pelo bastimo, unido & pessoa que é
batizada. Ird, de agora em diante, representar essa pessoa na esfera da linguagem. Quando falarem dela,
pronunciario seu nome (ou algo equivalente 2 cle). Enguanto som, nada aconteceun a¢ nome ~da mesma forma que
nada acontece ao corpe de um pariamentar pelo fato de ter sido eleito,

O nome, porém, como o parlamentar, esta investido de uma fungio pecutiar. Esta fun¢io manifesta-se no fato de
que, quando eu ougo ou pronuncio agquele som, nio o fago 2 maneira de um papagaio, mas quero “dizer algo” por
intermédio dele. Tampouco wm analfabeto, quando assing, estd fazendo um complicadissimo desenho. Neste ponto
exato terminaria o animal e comecgaria ¢ homem: na capacidade de realizar o milagre do batismo,

Assim funcionava, sem dfvida, a linguagem de Funes, o prodigioso tetraplégico gque, inerte numa cama, ia
batizando cada detalhe de cada instante que vivera ou poderia ter vivido. A cada instante, Funes criava uma
infinidade de palavras e cada uma delas ressoava numa corda bem determinada em sua meméria. Uma sentenca era
obtida pela justaposi¢io destas palavras, cujo efeito era, entdo, um acorde. E verdade que Borges via em Funes
sinais muito claros de oligofrenia, mas ¢ sempre possivel pensar, também, que ndo teria dedicado o tempo
necessario para ouvi-lo.

Seja 1& como for, a memoria de Funes nfo parece ser condiciio necessdria para a solugfo do enigma da
linguagem por intermedio da cerimdnia do batismo. A solugfo ¢, na verdade, muito simples, ¢ admtiria um grande
namero de variantes, todas elas construidas a partir de um mesmo mote; palavras designam coisas; sentengas s3o
concatenacdes de palavias e representam, assim, coisas concatenadas.

Estas concatenagdes de coisas nfo precisatiam existir para que uma sentenca tivesse sentido. Se eu disser que as
letras impressas nesta pagina sio todas vermelhas, vocé entende o gue eu estou dizendo ¢ € capaz, inclusive, de
comparar o que eu digo com aquilo que vocé estd vendo. Sabe o que foi batizado, em portugués, com os nomes
“letra”, “vermelho”, etc., ¢ a concatenacio destas palavras apresenta, diante de vocé, uma certa “figura”, digamos
assim, que vock compara 2 pagina do jornal, Neste caso, ha nma discordincia e, por isso, a sentenca ¢ falsa. Se eu
disser “As letras desta sentenga sdo negras”, vood ird intuir uma perfeita concordincia entre a “figura” que se
formou ¢ a pagina. Neste caso, a sentenca ¢ verdadeira.

Nio creio que Wittgenstein tenha jamais pretendido negar legitimidade aos batistnos. O gue ele nega, isto sim, é
gue o sentido proposicional nasca de wma concatenacgio de batismmos e que estes, quando ocorrem consistem numa
certa “associagdo” que deve, em dlitma instincia, ser levada a efeito pela mente de cada um de nos (ou entio, como
queria o “Tractatus”, por Aquele-que-nio-tem-nome, que esta fora do tempo e do espaco e que pressinto, as minhas
costas, no Além-mundo).
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Suponhamos que wma crianga, apds alguma treinamento, tenha aprendido a utilizar a palavra “cadeira”.
Suponhamos, ainda, que esse treinamento envolveu, entre outras coisas, a apresentaglio 4 crianga de algumas
cadeiras. Apontando para tais objetos, ¢ instrutor vai repetindo o som “cadeira™. Depois de algum tempo, a crianga
sozinha, profere a palavra cadeira diante de objetos daguela espécie.

Até aqui, nada de extraordindrio. Se nos perguntamos, porém, como poderiamos descrever o resultade desse
processo, nossa tendéncia sera, quase que certamente, recorrer 4s associagdes mentais. O que acontecen, diriamos, é
que a crianga associou mentalmente o som & coisa. E, neste ponto, comega o calvirio do mentalismo,

Que coisa? As cadeiras que ela viu? E as que ela ainda nio viu? Nio devera, também, chama-las pelo mesmo
nome? (O mentalista acusa 0 golpe, mas volta 4 carga: ndo Se¢ trata apenas de associagles mentais, mas de
associagles entre sons ¢ imagens mentais. Ou, de forma ainda mais ousada: associagfes mentais entre imagens
sonoras -também mentais- ¢ um ponto no sistema -mental, naturalmente de relagbes.)

Prossegue o calvario: Que tipo de imagem? Uma cOpia exata? De qual cadeira? Do que elas t8m em comum? E
se a crianga estiver diante de uma cadeira que nio tem alguma daquelas caracteristicas? Hi um conjunto de
caracteristicas que todas compartilham? Que conjunto € este? (Aqui intervém uma série de derrotas humilhantes.} E
esse esquema ou imagem mental -segja ele 14 o que for- ndo teria, ele também, que ser interpretado? Nio teria que
ser aprendido? E aprender ndo significa, segundo vocé diz, associar? O que com qué? (Recomega a surra, agora
com ¢ auxilio da Terceira Cadeira.)

E suponha que vocé pudesse verificar se a crianga tem ou ndo alguma “imagem” desse tipo na cabega (por meio,
digamos, de algum tipo muito avancado de exame cerebral), E, apenas por hipdtese, suponha que vocé verificasse
que ele ndo possui qualquer imagem semethante (ainda que remotamente) a uma cadeira. E que, apesar disso, ela
continuasse a chamar cadeiras de “cadeira™ Vocé diria que aquilo prova que ela nfio entende a palavra cadeira?
{Sem aquele “exame avangadissimo no cérebro”, entdo, jamais saberemos se alguém esta entendende o que
falamos...) Ou sera que vocé diria que ¢la entende perfeitamente a palavra apesar de nfo possuir a imagem? (E,
neste caso, 0 que vocé esti admitindo € que a imagem € totalmente irrelevante enquanto critério para o
entendimento da palavra...)

A idéia de que o passo fundamental na constituicfo do sentido seria dado por uma associa¢fio que o individuo
faria mentalmente entre palavras € coisas € suficiente, sem davida, para posicionar o individuo (ou, mais
especificamente, a “mente humana™) no centro do jogo da racionalidade.

E no interior da linguagem. no interior de determinadas regides da linguagem, que se estabelece a distingio
entre o verdadeiro € o falso, entre a certeza e a divida, entre o certo e o errado, entre a realidade e a ficgdo. Dizer
que a linguagem poderia constituir-se apenas com base neste jogo de associagles privadas, que o individuo poderia,
idealments, criar e jogar consigo proprio, € dizer que o individuo humano é medida do verdadeiro ¢ do falso, da
certeza e da divida, do certo e do errado, da realidade ¢ da ficgio.

Se, na expressfo “individuo homanc”, damos énfase 3 palavra “individuo’, estaremos metidos na ¢ela do
relativismo desvairado que, no “Teeteto”, Platio pBe na boca de Protagoras, se a énfase recair sobre a palavea
“humano”, teremoes, entdo, o horizonte cheio de promessas da Razdo, incorporado em cada um de nos. De
Protagoras, suponho, ninguém sente saudades. Mas, com a Razfio cldssica, é diferente. Ha coisas demais a serem
deixadas no caminho. A questiic € saber exataruente 0 que nos foi deixado em troca. E, ainda que ndo s¢ tenha,
aqqui, uma resposta clara, ja sabemos, a esta altura, que uma outra questio estd indissoluvelmente ligada a esta.

O que di vida ao simbolo? O que vem a ser o sentido proposicional? A respostz de Wittgenstein, nas
“Investigacdes Filosoficas” € -0 wso. Entender a palavra cadeira nfio ¢ nada além de saber usd-la na situagBes
adequadas. E a partir do momento que a crianca aprende a ufilizar uma expressio que esta expressio adquire aquilo
que tendemos a chamar de “vida”. Ela deixa de ser um som entre outros e passa 2 ser um som significativo.

Este uso, porém, nio deve ser entendido comoe uma exteriorizacio de regras que cada individuo guardaria
“dentroe de si”, na alma, na mente, no cérebro, ou sabe-se 14 onde. Nio é dificil, creio, imaginar o roteiro de “O
Calvidrio - Parte 27, (O que ¢ uma regra? Uma formula? E que regra devo seguir para aplicd-1a? Um diagrama? E
que regra seguir para interpreta-lo? Etc.)

Nio que o uso da linguagem nfo seja uma atividade sujeita a regras. Se a linguagem nfio envolvesse regras, nio
haveria como distinguir o uso correto do uso incorreto de uma expressio. Esta distingdo, porém, impede que ey, ©
individuo humano, entre sorrateiramente pela porta dos fundos para reocupar o posio de medida de todas as coisas.
O individuo, isolado, pode no maximo ser medida do que lhe parece correto ou incorreto,

A vida da linguagem, porém, exige distingio mais forte. O que permite o uso da linguagem no comércio social €
o fato de que o arbitrio a respeito do que € ¢ do que ndo € correto coloca-se numa instincia que escapa ao alcance
dos individuos isolados -aquela instincia, justamente, em gue podemos dizer: “isto pode até lhe parecer correto,
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mas ndo €. A linguagem sé pode ganhar vida num terreno em que tal distingdo sgja possivel. Na alma, na mente
ou no cérebro, ela certamente nio €.

Aceitar o argumento <las “InvestigacGes Filosoficas” é, em grande medida, repassar a um “n6s” as tarefas que a
filosofia classica atribuira ao “en”. E ¢ aceitar, também, que $6 por um feliz acaso esse “nds™ coincidiria com a
espécic humana. As diversas pretensies de validade que orientam a vida humana (a verdade, a sinceridade, a
corregio moral, a beleza) teriam escapado das gaiolas de Protigoras apenas para cair nas celas mais amplas da
cultura, da €poca, dos paradigmas cientificos ou da dltima moda.

¥4 pdo ha um mundo estavel & nossa frente, povoado de obictos ¢ fatos, esperando gue a linguagem os recubra,
nem um eu postado 4 porta do universe com o metre da verdade. O mundo das “Investigacies Filosoficas” ¢,
definitivamente, ¢ n0sso mundo €, s¢ a racionalidade puder ser reconquistada, € dentro dele, apenas, gue poderemos
enconira-la.

Por tudo isso, pela importincia que tem para o pensamento contemporineo, eu deveria encerrar este artigo
saudando a publicagio que a editora Vozes nos oferece. Nio ¢ o caso. Mais uma vez, ¢ preciso constatar a triste
realidade: subdesenvolvimento nio € apenas falta de dinheiro, mas o péssizno uso do pouco que se tem. Ja havia, no
mercado, duas mas traducbes das “InvestigacSes Filosoficas™: a publicada na colecdo Os Pensadores e outra, pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian Agora, temos trés.

Nic me refiro, € claro, apenas a mindcias (erros de digitagio ou de portugués). Elas poderiam, sem davida, ser
apontadas e, para quem faz uma primeira leitura do livro, podem representar um obstaculo sério (pontos de
interrogacio, por exemplo, foram substituidos por pontos finais em mais de uma passagem). Nio me refiro
tampouco, a op¢ies que, na minha opinido, sio menos felizes (como traduzir “meinem”, do comeco ao fim, por “ter
em mente”).

Refiro-me, por exemplo, ao fato haver, em média, um parigrafo a cada trés paginas que, na traducfo, tornon-se,
ou completamente incompreensivel, ou completamente discordante do original. Refiro-me a sentencas inteiras que
foram completamente saprimidas, ou ainda, 4 figura do paragrafo 48, cujas cores foram substituidas por uma
tegenda que, ela mesma, esti compietamente incorreta,

A traducdo ndo € irrecuperdvel, mas, tal como esta, ndo passa de uma rascunho necessitando urgentemente de
uma revisio técnica que, apesar de alardeada na pagina de rosto, na methor das hipdteses ndo foi feita. A tradugiio

inglesa, da sra. Anscombe, ¢ excelente, bastante clara e faciimente encontravel.
Joac Vergilio Gallerant Cuter ¢ professor de filosofiz de Pontificia Universidade Catéiica (PUC-SF)

Augusto Massi
Uma arqueologia poética
José Paulo Paes lanca tradugdo de poemas de Seféris, que serdo debatidos em evento

José Paulo Pacs volta a se debrugar sobre a poesia de Giorgos Seféms (1900-1971). Anteriormente, havia
wraduzido 12 poemas que figuram na antologia “Poesia Moderna Grega”. Algumas tradugfes foram inteiramenie
revistas para este volume, caso por exemplo de “O Ar de um Dia” e “Stratis Mannheiro entre os Agapantos”.

E importante destacar que a obra deste prémio Nobel de 1963, nfo sendo muito extensa, possui um desenho
perfeito, onde fulguram livros-poemas, embiematicos, caso de “A Cisterna” (cuja traducdo foi publicada pela
primeira vez no “Mais!” em 22/01/95) ¢ “Tordo” que, traduzidos, auxiliama na compreensiio de sua poética.

Giorgos Seféris nascen em Esmirna, Turquia -na época, uma cidade grega da Asia Menor. Seu pai, o jurista
Stiliands Seferiadis, ensinon direito internacional na Universidade de Atenas, da gual foi reitor, em 1931, Era um
homem de letras e realizou versdes modernas do teatro de Sofocles, além de traduzir a obra de Byron. Quando, em
1922, o conflito com os Turcos atinge Esmirna, provocando o éxodo de um milhfo de gregos, a familia de Seféris ja
estava em Atenas ¢ 0 poeta em Paris, onde fora estudar direito.

A obra poética de Seféris reconcilia duas tradi¢Bes. De um lado, a formagio européia que o filia 4 “poesia pura”
e resulta na traducdo de “Monsicur Teste”, de Valéry. D¢ outro. a consciéncia historica € o interesse pelo método
mitico do “continuo paralelo entre contemporaneidade ¢ antiguidade™ vislumbrado por Eliot ma construgdo do
“Ulysses” de Joyce.

O grande interesse que Seféris manifesta pela poesia histérica de Eliot, € que o levou a traduzir “The Wast
Land”, ndo deve ser visto sob o dngulo das influéneias, mas como afinidade intelectual. Segundo Paes, “tanto
quanto Eliot, Seféris s6 tem olhos para um suposto declinio cultural e ético do mundo contemporineo que contrasta
nostalgicamente com 4 grandeza do pretérito”.
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J4 no &mbito da poesia grega moderna. Seféris pertence 4 chamada geragio de 30, na qual ocupa uma posigio
particular. Foi um herdeiro capaz de achar um ponto de equilibrio entre as conquistas da escola de Atenas,
representada por Kostis Palamas (1859-1943), e a voz isolada de Konstantinos Kavafis (1863-1933),

Com relacdo aos companheiros de geracio, foi um precursor da abertura da cultura grega as correntes estética
curopéias. Seféris foi um dos fundadores da revista “Novas Letras” (1935-1940), que abrigou uma geragdo de poetas
divididos entre varias orientagbes: a “poesia pura” capitaneada por Seféris, ¢ surrealismo de Odisséias Eltis (1911)
¢ 3 poesia social de Yanis Ristos (1909-1990).

Em Seféris, varios motivos confluem para o registro de forcas desintegradas. E recorrente a idéia de
transitoriedade e circunstincia, seus titutos apontam nesta direcdo: “Digrio de Bordo™ ou “Caderno de Exercicios™.
A guestio da identidade também enfatiza este aspecto fragmentirio, com © poeta assumindo diferentes personae:
em “Cartas de Matias Pascal”, que se apropria do personagem de Pirandello, ou em “O Sr. Stratis Marinheiro
Descreve um Homem”, que cria um personagem que sera retoma em sua novela “Seis Noites na Acropole”.

Mas, uma leitura atenta dos versos de Seféris capta no solo de sua poética uma tentativa de reintegra o homem
na paisagem do mundo, restaurar a eternidade do mito nas ruinas da historia. Por isso, as verdadeiras viagens de
Seféris nfio ocorrem fora do territorio grego: o poema “O Rei de Asine” (1940) foi inspirado por uma visita s
ruinas da Acropole de Asine, no Peloponeso; duas viagens a Chipre resultaram no livro “Didrio de Bordo 3”
(1955), onde podemos ouvir as ressonincias da insurreicio contra a ocupagio britdnica da ilha; ou a visdo dos
destrocos em “Tordo”, pequeno vapor afundado pelos alemies, fruto de uma temporada na Iiha de Poros.

A poesia de Seféris obedece a um principio arquecldgico, tentativa de resgatar do mundo dos mortos os objetos
que ainda guardam alguma inscricio de vida: uma cisterna, uma mascara, um vapor naufragado. Seféris € poeta na
medida em ue escava na tradi¢io modema européia o cardter multissecular do helenismo. O seu drama individual
encarna im destino histdrico ¢ mitico; “Terra do 50l ¢ nem podeis olhar o sol de frente. Terras do homem ¢ nem
podeis olhar o homem de frente”.

POEMA

O NAUFRAGYO DO “TORDO”
“Este madeiro que me refrescou a fronte,
nas horas em que o sof 2 pino incendiava as veias,
hé de florescer em mios estranhas. Toma-o, de
/presente;
é pau de limoeire...”

Ouvi a voz
enquanto olhava o mar, tentando discernir
nm barco que afundara ali havia anos.
Chamava-se *Tordo™; um pequeno naufragio,
fespedagados,
os mastros flutnavam de través ne fundo, quais
Aentaculos
ou lembrangas de sonho 2 The marcar a quifha,
turva boca de ume grande cetdceo morto
/desfazendo-se
nas dgnas. Vasta, a calma se estendia.
E outras vozes, devagar, Por sua vez,
fizeram-se ouvir, murmurios ténues e sedertos
que surdiam do lado de 18 do sol. dastrevas;
dir-se-iz voltassem para larnber uma gota de sangue;
eram-me conhecidas, mas ndo as podia distinguir.
F ouvin-se 2 voz do vetho, eu a senti
tombar no proprio corago do dia,
tranquila, corno que imobilizada;
“E se me condenardes a beber veneno, sot-vos
fgrato;
vosso direito serd o meu direito; aonde posso e ir?
Rolar por paises estranhos, pedra arredondada?
Antes prefire a morte;
sabe ¢ deus quem se encaminia a melhor sorte,”

Tetras do sol & nem podeis olhar o sol de frente.
Terras do homem e nem podeis olhar o homem
/de frente.
GIORGOS SEFERIS
Traducie de JOSE PAULO PAES
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Augusto Massi
Uma odisséia pela lirica grega moderna

A traducdo poética € sempre uma forma de eleigio. Desde o final do séeulo 19, assumiu o compromisso de ser
uma leitura seduzida pela limpada da interpretacio. Tradugbes, como as que Baudelaire realizou da obra de Poe,
foram decisivas para os rumos da lirica moderna.

No Brasil, depois da inquestiondvel contribuicio concretista, a traducio poética adquiriv a dimensio de
tecnologia de ponta, laboratério de pesquisa que todo poeta jovem freqienta. José Paulo Paes, que certamente
colaborou para varias destas conquistas, hoje, € um dos melhores tradutores que o pais ja teve. No entanto, julgo
que sua contribuicio seja de outra ordem.

Nos altimos anos, ele tem insistido com freqiiéncia na nogio de modéstia. N0 se trata da modesta grandeza de
Bandeira. Quando Paes defende a literatura de entretenimento, quando escreve odes minimas, quando chama os
tradutores de “modestos construtores do mundo”, revela sua crenga no trabalho mindo, no esforgo metddico e
orguihoso do aluno.

O pocta José Paulo Paes ndo procura o tom menor, afirmacdo de bumildade tdo natural em Bandeira, A sua
poesia ¢ simples porque estudou a anatomia dos epigramas, residuos ¢ meias palavras, que expressam a justa
medida de sua cumplicidade: um por todos,

Munido de tal modéstia, j4 na idade madura comeca a estudar o grego modemo. Em virios ensaios, menciona
uma mitica viagem, 4 Grécia, sonho de juventude, realizado na vida adulta. Aproximou-se da lingua grega,
adotando a visdo do homem comum.

Sua odisséia tem inicio no final da década de 70. Em 1982, traz a publico os primeiros frutos; “Poemas”, de
Konstantinos Kavafis (Nova Fronieira). Em dois anos, traduziu 73 dos 154 poemas do autor de “A Espera dos
Barbaros”. Em nossa lingua s6 havia, anteriormente, a tradugio do poeta e critico portugués Jorge de Sena.

Quatro anos depois, aparece a antologia “Poesia Moderna da Grécia” (Guanabara), O volume j4 reflete uma
visada panorimica e sistematica. Aqui, podemos descobrir a riqueza da experiéncia lirica grega, a poesia homérica
de Nikos Kazantzakis (1883-1957), o conhecido romancista de “Zorba, 0 Grego™; a dicgdo meditativa de Gidrgos
Seféris; o surrealismo libertario de Odisséas Elltis; a poesia civil de Yidnnis Ritsos; ¢ o delicado penumbrismo de
Kostas Quranis (1890-1953),

Dois anos depois, traduziu “O Soldado™ de Aléxis Zakythinés {1934), em plaquete da editora Escopo (Brasilia).
O autor pertence & geragio do pos-guerra e foi embaixador da Grécia no Brasil.

Juntamente com Sarandis Andricdpoulos ¢ a poetisa Mande Aravandinou, Aléxis forneceu material para que
Poc traduzisse, em 1991, “Poetas Gregos Contemporineos” (Noa Noa). Atzavés desta obra, nosso traduior pode dar
continuidade ao seu trabalho, oferecendo uma visdo bastante representativa da poesia grega moderna.

Satvo algumas traduches avulsas, como a série de poemas de Ritsos publicados na “Novos Estudos Cebrap”, a
longa odisséia atraveés da poesia grega moderna remontou 35 origens com a publicacdo dos “Epigramas”, de Paladas
{Nova Alexandria), para finalmente retornar as ilhas poético-miticas de Seféris.

Arthur Nestrovski
A poesia do abandono
A Nova Alexandria langa coletinea de Coleridge em tradugio de Paulo Vizioki

“As formas da cultura exercem as vezes seu mais forte apelo no instante mesmo em que a vida ja estd lhes
deixando para fras.” Com estas palavras, o grande critico vitoriano Walter Pater da inicio a seu ensaio sobre
Coleridge (em “Apreciations”, 1889).

Elas resumem o misto de homenagem ¢ censura que marca o fexto inteiro de Pater, mas. para nos, em
retrospecte, ganham um pese adicional. Cem anos depois, Pater ¢ wm luxo rare, um autor de exceciio, enquanto
Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) permanece no centro do cinone.

Mas nem por isto a frase de Pater deixa de ser verdade: pelo contrario, num momento ¢m gue a critica vem se
voltando cada vez mais para ¢ estudo das situagSes de limite, da ambivaléncia e da memoéria, esse tom peculiar de
Coleridge, o abandono constante das coisas, sO faz redobrar seu apelo.

Ele € o poeta da passagem, de uma consciéncia que s0 se reconhece no instante mesmo em que a vida ja esta the
deixando para wés. Vale dizer que ele ¢ um poeta do nosso tempo, talvez até mais do que o nosso tempe £, em
alguma medida, obra sua.

Ha muitos “Coleridges” convivendo juntos na nossa cultura. Existe o poeta das antologias, um dos trés grandes
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visionario do palacio de Xanadu, homenageado por Orson Welles em “Cidadio Kane”; e o critico lapidar, definindo
a leitura como “suspensdo voluntiria da incredulidade” -palavras repetidas por Sharon Stone, a caminho de seu
memeoravel depoimento em “Instinto Selvagem™.

Existe ainda a figura carismatica das biografias, 0 amigo de Wordsworth e mentor de De Quincey, 0 génio da
conversa, mas palestrante irresponsivel, da novela “The Coxon Fund”, de Henry James; ¢ o viciado em épio ¢
sofredor incuravel de um mau casamento.

Num outre plano, nio se pode esquecer do Coleridge estudioso de Shakespeare, dividindo até hoje com o
setecentista Samuel Johnson a gléria de ser sen maior leitor. “Eu mesmo tenho aiguma coisa de Hamlet”, pensava
ele; ndo é menos verdade afirmar que o nosso Hamlet tem, também, alguma coisa de Coleridge. Como o proprio
Shakespeare e, entre os modernos, Kafka ou Freud, Coleridge € um desses autores que vem frequentar a rotina
espontinea da nossa imaginagio.

Os abandonos e, junto com eles, 0 que Freud chamou de trabalho do Iuto sfo parte do que hi de mais sedator
nessa poesia, mas ha uma outra forma asceética de perda, que se revela cedo em sua obra: € o abandono da propria
poesia. Quase todos os seus poemas foram escritos num periodo de cerca de 15 anos. a contar de 1796 (ano de “A
Harpa Eolica™). Em 1811, depois de um longo periodo de virtual inatividade, ele ainda escreve dois fragmentos
impressionantes, “Ne Plus Ultra”, e “Limbo”. A lirica, aqui, chega a fronteira de um novo estado, outra dimensio
da lingnagem ¢ do pensamento.

Depois disto, ou talvez por caumsa disto, Coleridge se despede dos ideais de integracio que marcam toda sua
poesia ¢ passa a dedicar-se exclusivamente 2 critica ¢ & prosa. Comprecnder esta outra passagem de Coleridge ~das
continuidades da poesia as descomtinmidades da prosa- € compreender alguma coisa do que se d4 na miz do
“romantismo”, algo que hoje se conhece melhor pelo nome de “modernidade™.

Foi Coleridge o introdutor do idealismo alemic nos paises de lingua inglesa. Seu dialogo com a filosofia de
Kant ¢ Schelling percorre as paginas da “Biografia Literdria”, um vasto volume ditado nos itimos anos, onde
reflexdes pessoais se combinam com idéias de método, uma teoria da poesia e a mais vigorosa leitura da obra de
Wordsworth. O que fascina Coleridge em Kant, como de resto em Milton e Shakespeare, é uma nogiio de poesia,
para ele, ¢ uma forma determinada do pensamento. A poesia pensa um pensamento que ndo € pensavel em outro
lugar. E o que o poeta almeja, justamente, € promover a coincidéncia entre pensamento e poesia.

A partir de poemas como “A Harpa Edlica”, “O Rouxinol” e espectalmente “Geada 3 Meia-Noite” (1798), pode-
se dizer que a poesia deixa de ter um assunto, exterior a si mesma, Deixa de ter um assunto € passa a sefr um
processo, que € o poeta pensando. E bem verdade que a integragio entre consciéncia e linguagem ¢ mais uma ficgdo
do gue uma soluco para os poemas de Coleridge. Mas € deste ideal que procedem sua teoria da imaginagio € os
ensaios sobre o método,

Um estudo mais paciente de Coleridge precisaria debrucar-se sobre a questio da “forma orginica”, do poema
que vai se criando a si mesmo. Desta perspectiva, nenhum poema € mais perfeito do que “Geada 4 Meia-Noite”.
Num cenarie noturne de inverno, o poeta se deixa guiar pela musa do siléncio e faz de si mesmo wmn campo infinito
de regressdes. Imagens dentro de imagens vio conduzi-lo pelos recessos da lembranga, de tal modo que a forma
orgnica corresponde aos desvios da consci€ncia.

Na bencio final -uma das passagens mais comoventes da poesia inglesa-, ¢ poema vem se compietar num
circulo, Coleridge, aqui, descobre o mito da memodria. Sua influéneia pode ser tragada, desde o “Prelidio” de
Wordsworth, ¢ maior poema roméntico inglés, ate o maior romance moderno, em Proust.

Melthor conhecidos, no entanto, sfo os trés pesadelos goticos, ou fantasmagorias: “A Balada do Velho
Marinheiro”, “Kubla Khan” ¢ “Christabel”. Compulstes, ambivaléncias, terror e sexualidads fazem desses trés uma
verdadeira floresta de simbolos. Para Coleridge, depeis de um poema como “Geada a Meia-Noite”, eles sdo menos
um nove caminho do que um labirinto cheio de vozes confusas. Outros autores, mais plenamente irdnicos, como
Baudelaire ou Tennyson, ransitam com SHUCeSso por essas vias. Mas, para Coleridge, ainda seria preciso inventar
outra idéia de hteratura.

Nem ironia, nem consciéncia -o que sobra, entio, para um pocta?

Admirador da tradicio metafisica do século 17, Coleridge. em seus altimos fragmentos, ja estd no limite de uma
poesia tdo autoconsciente que tudo se torna alegoria. Em poemas como “Limbo” ou “Ne Plus Ultra”, ele abandona
toda poesia de molde encantatério.

As ironias agora sdo grandes demais para o poema. A poesia nfo cabe mais na poesia, na impossibilidade de
fazer as palavras ¢ as coisas coincidirem num universo humano, s6 resta a Coleridge ver a poesia se dissolver em
critica. Alegorizada a0 maximo, a poesia percebe uma poesia mats alta deatro de si, ¢ essa poesia é a prosa. Essa
poesia ¢ a critica, que multiplica as ironias ¢ faz da leitura um novo instrumento de construcio ¢ dissolucio. E nesta
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encruzithada, onde sc encontram alegoria, leitura e consciéncia, que vem se inmstalar um modelo “moderno” de
literatura ¢ critica -da critica como literatura ¢ vice-versa.

Coleridge €. como s¢ v&, uma figura central deste grande periodo, que ainda nfo acabou. Mal conhecido no
Brasil, onde a poesia roméniica continua pouce estudada, ressurge agora num coletinea, sob os cuidados de Paulo
Vizioli. Em texto bilingiie, encontram-s¢ ai nove poemas, incluindo “A Balada do Velho Marinheiro™ ¢ “Geada a
Meia-Noite”, ¢ umas 50 paginas de "Biografia Literaria™.

O simples fato de oferecer esses textos ao leitor brasileiro ja faz do livro num lancamento importante ¢ as
possiveis restriges nfo desmerecem o resultado. A traducdo € o Inferno das Linguas -e s6 quem ja tentou sabe ¢
quanto custa sobreviver neste fogo. (O proprio Coleridge, desistindo de traduzir os aleméies, reescreveu Schelling
com suas palavras em certos trechos da “Biografia®. Menos habil do que Borges, acabou penando no Purgatdrio,
acusado de roubo e plagio!).

A traducao de Paulo Vizioli sera atil, acredito, na medida inversa de suas ambigles. Como um instrumento de
auxilio & leitura de texto original, ¢ mais bem sucedida do que como uma colegdo de poemas em portugués. Pois
deve-se aplaudir as faganhas da métrica e ¢ virtuosismo da rima, mas ndo quando uma ¢ outra acabam sendo meios
de contorgiio do poema. Com alguma fregiiéneia, a tradugdo se resolve numa linguagem de cancioneiro, como no
final da “Harpa™: “A paz, esta casinha, ¢ 2 ti, minha adorada!”

Acentos shakespearianos e miltonianos se perdem, o que € talvez inevitavel em qualquer tradugdo (“Theses
shapings of the unregenerate mind™ torna-se, em portugués, “Essas formulagfes da mente impenitente”, com o feio
eco no fim ¢ uma cobra de “ss” no inicio). A economia do ingiés (“Through caverns mesureless to man”) também
cria problemas para o tradutor (“Por amtros gue incomensuraveis sio para o homem™). Sdo questSes melhor
trabalhadas no texto em prosa da “Biografia”.

A boa Introducio tem wm cardter informativo, mas tatvez excessivamente convencional, quando se pensa no
contexto de leitura dos roménticos hoje, no Brasil. Vizioli tem razdo guando afirma, logo no inicio, que Coleridge
“come¢a a ombrear com Wordsworth na opinifo da critica atual”: mas, deste ponto de vista, ¢ ffustrante nio
encontrar, no resto da Introducdio, quase menhum indicio do gue so de fato as preocupacles da critica atual. A
Introdugio poderia ter sido escrita, sem alteragdes, ha 30 ou 40 anos; e, de fato, a obra mais recente na Bibliografia
¢ de 1968, e a maioria dos outros titulos € da década de 30.

Nada disto invalida o projeto: cada um lerd ali o goe quiser. Mas ndo se pode deixar de apontar um fracasso
relativo da empreitada, na medida em que no assume um papel mais critico, mas também nio se contenta com
wmna fungio auxiliar. O Coleridge de Vizioh fica lado a lade com um outro poeta, “original”, ¢ue, traduzido pela
critica hoje £ mais contempordneo do que sua nova tradugfo.

Isto n#o € sO a repeticio do velho adagio, segundoe o qual um grande autor € contempordneo de todas as eras.
Num coniexto Critico ¢como o nosso, ainda tio dominado pelos ideais modernistas, ¢ t50 pouco atento as relagdes
entre o modernismo e ¢ romantismo, 3 leitura de um poeta como Coleridge poderia ter um efeitc maior do que s¢
imagina. A suposta faléncia da sua poesia ¢ um desafio para a interpretac3o literdria € nos obriga a refletir sobre as
faléncias ¢ bloqueios da nossa prépria critica. Como dizia Alvaro Lins, em outras circunstancias, “talvez seja a hora
de buscar alguma coisa um pouco mais atTas para criar um pouco mais 4 frente”. Mais 3 frente, também, estd
Coleridge, esperando para ser recriado e exercendo ¢ seu mais forte apelo contra outras formas da critica, no
instante mesmo em que a vida, quem sabe, ja nfio lhes deixou para tras.

Arthur Nestrovski é professor na Pas-Graduagio em Comunicagiio ¢ coordenador do Centro de Estudos da Cultura da Pontificia Universidade
Catélica (PUC/SP); sobre Coleridge, escreveu o ensaio “O Poeta da Passagem”, na antologia “Artepensamento” {Companhia das Letras)

Nelson Ascher
No titero do nada
Primeira tradug¢do do poeta argentino Olivério Girondo é destaque da Bienal do Rio

O argentino Olivério Girondo (1891-1967) € o terceiro ¢ menos conhecido membro do triunvirato de poetas que
renovou & poesia hispanc-americana neste século. Os outros dois sfo o chileno Vicente Huidobro, autor de
“Altazor”, ¢ o peruanc César Vallejo, autor de “Trilee”.

Mas, embora estes dois tenham sido bem divulgadas e traduzidos para varios idiomas, a étima versio brasileira
que Régis Bonvicino fez de “A Pupila do Zero” € a primeira para qualguer lingua. Além do texto bilingilie dos
poemas, ¢la também inclui ensaios criticos do tradutor, de Jorge Schwartz e Ratl Antelo, um ensaio grafico de
Gudltherme Mansur e ilustracdes de Regina Silveira.

Trata-se do altime bivro de Girondo que, antes disso, havia também participado decisivamente das vanguardas
dos anos 20. Seu titulo original € “En la Masmedula”, algo assim como “no mais profundo dmago da medula” ou
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“dentro do mais intimo interior”. Régis optou, seguindo os passos de outro entusiasta de Girondo, o critico e pocta
argentino Saal Yurldevitch, por langar mie de um verso de poeta para batizar o volume. Este, embora ignorado
pelo pablico mais amplo, inclusive em seu proprio pais, onde, entre os anos 60 ¢ 90, ndo foi nem sequer reeditado,
comtava com um seieto circulo de admiradores no Brasil: Haroldo ¢ Augusto de Campos, que traduziram trés de
seus poemas, o critico Jorge Schwartz que, sobre ele, publicou em 1983 seu “Vanguarda ¢ Cosmopolitismo”,
Samuel Leon, editor de “A Pupila do Zero™, e o proprio Régis, cujo projeto de traduzi-lo remonta aos anos 70,

A poesia de Girondo, embora singular, nfio ¢ sem precedentes. Seu tradutor a compara a Augusto dos Anjos,
mas pode-se ir além, regredir mais ¢, com Anatol Rosenfeld, que, em seu ensaio pieneiro, achou borgesianamente
os “precursores” do brasileiro no expressionismo alemfo, pode-se também falar do parentesco do argentino com
Gottfried Benn, que, num de seus poemas, para escapar 4 dor do humano, desejava ser, como os “ancestrais
primevos”, “um gramo de lodo num pintanc morno”.

Na poesia do argentino proliferam igualmente as imagens de um estado primitivo, pré-humano, mas com uma
diferenca importante; ele o situa ndo no passado remoto, mas dentro de st mesmo, E mais do que isso: ele o gera
nos seus poemas com imagens incorporadas, com justaposices violentas de termos aparentemente incompativeis,
com neologismos chocantes ¢, sobretudo, com prefixacies e sufixaces de palavras antes familiares que, flexionadas
em novas sitwaghes gramaticais, tornam-se abruptamentc estranhas. Tudo isso ¢ recapturado na tradugfio. Sua
linguagem -dadaista na sua impaciéncia em face da normalidade instituida- vive num perpétuo retorno ao estado
embrionario, onde as regras ainda nio teriam sido fixadas, podendo, portanto, ser alteradas 4 vontade.

Nio se trata, porém, do estado ou da linguagem de uma utdpica inocéncia primordial, mas sim de algo
informado por todo o vivido. Seu estado de indiferenciacdo talvez se assemelhe assim ndo tanto aos dos tecidos
ainda em formacio quanto ao gue Lhes ocorre durante a decomposico final, Ela ilustra deste modo a idéia da morte
como uma espécie de regresso ao tero do nada. Girondo leva a lirica, enquanto poesia do eu, ao seu limite interior
de dissolugio. Ele, por assim dizer, “elabora” muitos dos temas e questies centrais da psicandlise -¢ esta adoraria,
sem dbvida, poder reivindicar para si uma poesia cuja linguagem, referindo-se continuamente a “ego” e “libido”,
patenteia, no entanto, quio fridvel € o principio da identidade. Mas o “pré-eu” a que 0 poeta remete nada tem a ver
com o “id” -acquela fantasia de ficgo-cientifica finissecular inventada pelo curandeiro vienense.

Apropriando-se da terminologia psicanalitica para seus proprios fins, o que Girondo faz, mais do que dar corpo
4 lingua do eu, ¢ enraizd-la no orginico, em tudo que este possui de funcionante ¢ de potencialmente podre. A sua
maneira, entdo, 0 argentino concentra ¢ cifra um tema gue remonta, pelo menos, A carnica de Baudelaire,

Se o francés buscava explicitar em seu poema 2 contimridade ou parentesco entre a beleza transitoria do que
vive & 0 repugnante de sua decomposicio, o argentino, por sua vez, imbui esta ultima de consci€éncia, fazendo, de
certa forma, até mesmo a cammica baudelaireana fatar. Dai a pertinéncia da epigrafe de Jorge Schwartz ao seu
ensaio: trata-se da ultima estrofe de wm poema no qual o poeta barroco espanhol Quevedo diz que, apés a morte,
seu sangue “hi de ser cinza, mas terd sentido” ¢ suas medulas “hio de ser pd, mas pt enamorado”.

Paulo César de Souza
O processo criativo de Freud
Sai no Brasil trabalho que reconstitui a partir de manuscritos a génese da teoria freudiana

Fste Hivro € 0 mais completo estudo até hoje realizado sobre a génese das obras de Freud A psicanalista e
editora lise Grubrich Simitis fez algo inédito: ocupou-s¢ dos manuscritos de Freud que se acham na Biblioteca do
Congresso, em Washington -manuscritos de textos e anotacbes, nio documentos pessoais, como fez a maioria dos
pesquisadores.

Nisso ela teve a sorte de encontrar bem mais do que esperava: ndo s6 os originais das obras publicadas a partir
de 1913 (guando ele passou a guardar seus manuscritos), mas versdes anteriores das mesmas, variantes de textos
fundamentais ¢ uma espécie de “didrio cientifico”, de registros de observagbes clinicas ¢ de hipdteses ue ocorriam
ao criador da psicanghise. Isso lhe permitiu langar uma nova luz sobre o processo criativo de Freud, questionar
seriamente a versio impressa de determinados textos ¢ estabelecer prolegbmenos para toda futura edicdo de Freud.

Claro que a mera sorte ndc bastou para esse trgbalho: a autora ¢ excepcionalmente qualificada. reunindo
talentos de pescuisadora, historiadora, psicologa e critica literaria,

Esta breve resenha ndo pode dar idéia da riqueza do conteldo desse Hvio (ja procurei fazéd-lo aqui mesmo no
“Mais!”, em 12fev 95). Mas um passar de olhos por alguns cabecalhos de piginas talvez ajude neste sentido:
“Comtra o Furor Biographicas”, “0 Projeto de uma Edigio Critica Completa”, “A Lenda da Facilidade (de Freud)
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Para Escrever”, “Letra ¢ Modo de Escrever”, “Semintica dos Sintomas”, “Impressbes do Mundo Interior”,
“Rascunho de ‘O Ege e ¢ Id'”, “Variantes da Histéria do ‘Homem dos Lobos™, “Primeira Versio de ‘Moisés € o
Monoteismo™, “Dimensfo Autobiografica Latente™, “Intervengfes de Editores”, “Modernidade do Pensamento
Freudiano™.

Estes sdo cabecalhos de paginas impares, que indicam o tema abordado naquela pagina especifica. Os
cabegalhos pares correspondem aos titulos dos capitulos. Trata-se de uma ordenacdo pouco usada, mas que auxilia o
leitor na busca de uma informago. Foi adotada na edi¢io original do livro ¢ também na brasileira (por exigéncia da
autora, suponho; também a capa ¢ as ilustracles sio as mesmas). Ocorre que, a editora Imago preferiv um formato
maior que 0 original, de modo que o mimero de paginas resultou menor (sio 399 no volume em alemio).

Foi preciso, entdo, suprimir um bom nimmero de cabegalhos impares ¢ atentar para a correspondéncia entre os
cabegalhos mantidos € os contelidos de suas paginas. Algo que nem sempre s¢ fez devidamente, pois, dos titulos
acima, o primeiro foi omitido (e esse livro se ople resolutamente ao interesse injustificado pela pessoa de Freud), e
aquele sobre o “Homem dos Lobos” ndo corresponde 4 pagina na qual esta.

Isso nos leva ao cterno problema do grau de fidelidade da edicfio brasileira. A impressio inicial ¢ de uma
tradugdo correta, o que surpreende, devido & rapidez com que foi realizada (esta parece ser a primeira edigdo
estrangeira do livro, lancado na Alemanha em 93). Mas a leitura atenta de certos trechos, comparando-os com o
original, mostra alguns deslizes. A pag. 104, na transcricio do manuscrito intitulado “Idéias e Descobertas™, a frase
que diz “O Surgimento da consciéncia de culpa, anilogo 4 angustia orginica” deve ter uma virgula depois da
palavra “angustia”, ou scja, o adjetivo sc refere a génese da consciéncia de culpa, ndo & angastia (pag. 128 do
original).

No paragrafo reproduzido na contracapa se 1&; “Talvez isso d€ aos psicanalistas da atualidade uma visdo do
futuro de sua ciéncia”. Mais correto seria: “Talvez isso inspire os psicanalistas da atualidade (...) no tocante ao
futuro de sua ciéncia”.

Outras versdes questiondveis seriam as de “culpa paterna” para Vaterbeschuldigung (“incriminacfo do pai”,
pag. 104), “ruptura” para Abbrechen (“interrupgio”, 109), “fontes inesgotaveis™ para unversiegten Quellen (“fontes
nfio esgotadas”, 176), “também™ para gleichsam (“como que”, 108). Uma ou outra omissdo também se faz notar:
sozusagen (“por assim dizer™), pag 15, linha 27), enttaueschter (“decepcionado”™, pag. 176, linha 25).

No entanto, estes exemplos ndo chegam a caracterizar o conjunto da traducfo, que em geral pode ser hida sem
maiores sobressalios, provavelmente gragas ao trabalho da revisora.

E certo que estilisticamente, o texto nfio “ombreia” com o original. A sra. Grubrich-Simitis ¢ uma prosadora
notavel, ¢ na versdo hi coisas como “rigor iritantemente rigido” (pag. 12), que ofendem qualguer owvido, nio
apenas os de psicanalistas. Em suma, esta ¢ uma edigio cuja leitara serd proveitosa para todos os que s¢ interessam

por Freud, mas que requer alguma caniela dos que dele se ocupam profissionalmente.
Panlo César de Souza & autor de “A Sabinada — A Revolta Separatista da Bahia™ ¢ “Freud, Nietzsche o Cutros Alemies” (Imago) € tradutor de obras
de Nietzsche e Brecht

Thelma Lessa da Fonseca
Os perigos da filesofia
E pubiicada no Brasil a primeira traducéo de '0 Ser e o Nada', de Jean-Paul Sartre

A versdo em portugués da obra capital de Sartre. “O Ser e o Nada™, supbe um esforco inestimavel gue, no
entanto, pode scr compensado, 4 que peode ser util tanto ao leigo quanto ao especialista; o primeiro teria a
facilidade de poder ler o texto em sua propria lingua; para o segundo, uma tradugio fixaria critérios que poderiam
até mesmo estabelecer padrbes de convencio.

Ambos 05 objetivos seriam legitirnos do ponto de vista do autor. Sabe-se que a terminologia utilizada pelo
existencialismo apresenta consideraveis desafios. Ao escrever “O Existencialismo £ um Humanismo”, Sartre
atestou pAo apenas estar ciente desse fato, mas ainda assumiu, como compromisso filosofico, a tarefa de tornar sua
doutrina acessivel a um publice menos restrito. A seduciio que o movimento filosdfico havia provocado extrapolou o
circuio dos especialistas e suscitou polémicas gue exigiram uma tomada de posicie por parte de Sartre. Alguns
esclarecirnentos The pareceram necessdrios ¢ foi, entdo, que esse texto de divalgagdo teve lugar, como s¢ sabe.

Diante disso, a iniciativa de traduzir “O Ser e o Nada” ¢ coerente com algumas das posturas do proprio autor.
Trata-sec, no entanto, de um projeto temerario. Isto porgue ¢ hermetismo da terminologia sartriana, na realidade,
supde questdes tedricas gue pdo podem ser reduzidas a problemas de traducio, pois envoivem querclas
interpretativas. Além de considerd-las, a traducfio do texto sartriano deve também acautelar-se pela via da letra do
proprio texto.
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O proprio Sartre, tanto na forma como no contelido, expressou as dificuldades e riscos da interpretacdo. Na
terceira parte do livro, ele descreve algumas das artimanhas da linguagem: “Mas, nessa tentativa primordial
(“tentative premiére”) para encontrar uma linguagem fascinante, caminho 3s cegas, pois me oriento somente pela
forma abstrata e vazia de minha objetividade para ¢ outro, Nem sequer posso conceber que efeitos terdo meus gestos
¢ atitudes, ja que sempre serdo retomados ¢ fundamentados por wma lberdade que ird transcendé-los (“qui les
dépassera™) e sO6 podem ter significaclio caso esta liberdade lhes confira uma. Assim, o ‘sentido’ de minhas
expressOes sempre me escapa (...)” (pag. 465, 1).

A partir dai, depreende-s¢ que a terminologia sarfriana ¢ norteada pela idéia de que os sentidos, nfo sendo auto-
evidentes, tém sua compreensio dada por uma consciéncia gue extrapola as intengOes do autor. A palavra nio €,
para ele, o mero reflexo de um ser que existisse por si proprio, mas, sim, um constructo, cujo significado ¢
necessariamente dado pelo outro.

Levando-se essa idéia em consideracfio, algumas decisdes tedricas implicitas no texto de Paulo Perdigio
merecem ser comentadas. A comegar pelo trecho acima citado, vale notar que o tradutor descarta o equivalente em
portagués mais proxime da expressio francesa em proveito de termos com imbricadas conotagbes filosoficas:
“transcender” para “dépasser”, que bem poderia ser vertido para “ultrapassar”; “primordial” para “premiére”, que
poderia ser facilmente traduzido como “primeira”.

Na introdugiio do texto (pag. 16), o leitor encontra uma oragio de construgio inexiricavel: “O fendmeno nio
indica, com altivez, o desprezo, um ser verdadeiro que fosse, ele sim, absoluto™. Nestz trecho, Sartre quer
simplesmente dizer que o fendmeno ndo deve ser entendido como referente da coisa em si absoluta, isto €, que sua
nogio de fendmeno ndo ¢ de algo que apontasse, “com desdém”™ (“par-dessus son épaule™), para um ser verdadeiro.
Nessa passagem, a redaciio em portugués poderia ter eviiado a incomoda impressio de que o “fenbmeno indica o
desprezo”, o que ndo faz sentido algum.

Na segunda parte do livro (pag. 122, 1€-se; “Nio hd, no Em si, wma “fissura”. Quer dizer, enfim, que nio hi, no
“em-si”, parte alguma do ser que sc separasse de st proprio.

Esses sdo exemplos de problemas que podem atenuar a fluider do texto original. Ha termos cuja traducio
implica decisGes de cardter interpretativo, diante do qual o tracutor encontra solucles que, por si mesmas, nfo
poderiam ser condenadas. Ainda assim, seria o caso de informar o leitor das justificativas dessas escolhas. No
entanto, esse fica sem compreender por que razio ¢ feita uma opciio, como, por exemplo, a de grafar os termos “em-
si” ¢ “para-si” com maiasculas. Se Sartre, ¢le proprio emprega algumas vezes maiiscula (como na pag. 529 do
original), conforme o tradutor observa em nota inicial, haveria maior fidelidade ao autor se a grafia em portuguss se
ativesse a reproduzir a forma original de cada uma das ocorréncias.

Quanto 4 padronizagdo, esta nem sempre € evidente; o verbo “dévoiler” ¢ ora traduzide como “revelar” (pag.
16), ora como “desvelar” (pag. 551); “aparéncia” ¢ utilizado tanto para “semblant” quanto para “apparence” {pag.
13). Tampouce as notas do iradutor indicam orientar-se por um criierio claro: ha notas gue pretendem esclarecer o
sentido de alguns conceitos que aparecem em lingua estrangeira no texto original, mas que, fregiientemente, nio
chegam a fazé-lo. E o caso, por exemplo, da nota explicativa (pag. 123) da nogdo husserliana “mit-machen”, que o
tradutor explicita sumariamente (tal como o faz a tradugio inglesa) da seguinte maneira; “Em alemdo, *fazer parte
de’”. No mesmo trecho, aparece o termo grego “epoché”, que, curiosamente, ndo recebe nenhuma nota explicativa,

Vé-se, portanto, que a redacio das notas ndo chega a auxiliar o iniciante ¢, todavia, ndo resulta cm grande
contribuicfo para o especialista.

O indice termincldgico apresentado contém, por sua vez, alguns epigmas. Ora, por que a palavra “sursis”
deveria ser traduzida por “em suspenso”, ja que ha o exato equivalente em portugués? Além disso, cabe lembrar que
o segundo volume da trilogia “Os Caminhos da Liberdade™ carrega esse titulo - Sursis™- em sua edigio brasileira e,
ao fazé-lo, tornou convencional ¢ssa versdo para o portuguss da expressio sartriana.

QOutro exemplo se encontra na opgio feita para a palavra “incomplétude”, vertida para “cardter incompleto”.
Considerando-se, de nm lado, os possiveis comprometimentos implicados na idéia de “carater” e, de outro lado, ¢
uso ja estabelecido pela literatura de comentario da expressdc “incompletude”, esta opgdo mereceria ser justificada.

Com certeza, essa recente tradugio em lingua portuguesa de “O Ser e 0 Nada™ devera se constituir em referéncia
necessdria e, evidentemente, respondera 4 tarefa de divulgacio da obra de Sartre, o que nfic € pouca coisa quando se
tem em conta a reduzidissima quantidade de tradugBes nmo mercado editorial brasileiro. Entretanto, a0 gue parece, a
utilizacfo dessa edicfo deve saber se prevenir para gue as cventuais dificuldades de compreensfio nfo sejam
tomadas como ineremtes ao texto original, evitando gue a fascinacgdo da terminologia existencialista ofusque a
nitidez da letra do autor, pois Sartre “propunha-se tanto um estilo de vida como uma higiene de pensamento; ¢ por
isso que ele era fascinante™(2).

Notas
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1. Pagmagio sempre referente 4 tradugic de Paule Perdigho. As edigBes de “O Ser e o Nada” consultadas foram: “L’Etre e l¢ Néant”, Paris,
Gatlimard, 1943; “Being and Nothingness”, traduglo de Hazel E. Barnes, Nova York, Gramercy Bocks, 1994; e “El Ser u la Nada™, tradugio de Juan
Walmar, Buenos Aires, Losada, 1966.

2. G. Lébrun, *Sartre em Seu Tempo”, in “Passeios ao Léu”, 8P, Brasiliense, 1983.

Thelma Lessa da Fonseca € professora do departamento de fitosofia da Universidade Estadual de S3o Paulo (Unesp-Marilia) e doutoranda em
filosofia na USP.

Aurora F. Bernardini
O Paraiso transcultural
Haroldoe de Campos recria seis cantos de “A Divina Comédia”, de Dante

No ensaio “Razdes de uma Poesia”, o poeta Giuseppe Ungaretti (1888-1970) chega, entre outras, a uma
conclusdo aparentemente paradoxal: a poesia pode conter ds vezes giros (tours) de palavras tais, cujo sentido ¢
methor descoberto pela tradugfio. Naturalmente isso se prende ao contexto de uma polémica imaginaria dele com
Racine, justamente indignado pelas afirmacbes categbricas de certo M. Perrault, que procurava nas obras de
qualquer autor tdo-somente o sentido. A questdio, porém, volia a se atualizar no recém-publicado “Pedra € Luz na
Poesia de Dante”, de Haroldo de Campos, que além da parte central, consagrada 3 traducio ¢ 4 discussio de seis
canios <o “Paraiso” (nfo se esqueca que cada parte € precedida de um estudo exemplar ¢ acompanhada por notas
explicativas), tem a primeira dedicada & traducéo das “Rimas Pedrosas de Dante” ¢ a Gltima 3 tradugiio de poetas do
“Dolce Stil Nuovo” (além de Dante, hi G. Cavalcanti ¢ G. Guinizzelli).

No estudo introdutorio a tradugio dos “Cantos™, 0 ja antolégico “Luz - Escrita Paradisiaca”™ (o texto prefactava a
edi¢io de “Seis Cantos do Paraiso”, na traduciio (....) edi¢io da Fontana/TIC de 1978), Haroldo de Campos sublinha
o limite ao qual tende sua opera¢io tradutora: “Liberar na lingua da tradugio™ -conforme propde Walter Benjamin,
citado pelo autor- “a linguagem pura que o sentido comunicativo (Bedeutung) ¢ apenas uma referéncia tangencial”,

Esta operagfo s¢ transforma em verdadeira “transculturacio sincronica”, no instigante exemplo trazido por
Haroldo do trecho da “Canzone”™ de Guido Cavalcanti em que este diz do Amor:

“E non $i po conoscer per lo viso

compriso

bianco in tale obietto/
feade™,

que Ezra Pound “tresluz”, lendo “compriso bianco” come “compreendido no seu todo”, por inspiragio dantesca:

“Nor is he known from his face

But taken in the white light that/

fis allness

Touchet his aim”,

e que Haroldo “hipertraduz” (agora Cavalcanti via Pound via Dante)} como:

“Q rosto ndo/ se v& de Amor/ que tal/ Na luz total// alveja branco no alvo™.

Usando os conceitos de “translacio” e de “transmutagio” como sindnimos de traducio e lendo o “Inferno™ como
o inverso simétrico da metafora da luz, conforme muito argutamente vé Andrea Lombardi no preficio, Haroldo de
Campos convida, provocativamente, a “uma releitura do “Inferme’ de Dante a partir de sua tradugio do ‘Paraiso’™,
Mas nio ¢ s6: sua “transculturagio ¢ muitas vezes tio poderosa €, conforme diz 0 autor, mira a “produzir um texto
tsomorfico em relacio a matriz dantesca {...) que, por seu turno, ambiciona afirmar-se como original autdnomo”,
que chega a modificar a leitura que nods fazemos do proprio “Paraiso”.

E claro que © ritmo, o timbre ¢ a melodia, ou, no dizer do dantologo G. Contini, “o abandono ao encanto da
execucdo e o aclaramento penetrante da letra” produzem cfeitos diferentes, em portugués ¢ em italiano. Mas ha
momentos, em Dante, como lembra Benedetto Croce (citado apud G. Contini “Filologia e Esegesi Damtesca”,
1965), em que “o sentido das palavras” deve ser “restaurado” como num pintura, “adotando”, entre as varias
interpretagdes possivels, a mais eficaz e a mais bonita.

Dantista ¢ dantélogo contemporinec -além da verificacido pontual dos cinones retoricos, da descoberta de
ligagGes em que se espelham dados da estrutura, além das interpretagdes gnosiologicas e das adaptacbes da sintaxe
¢ da gramatica-, Haroldo de Campos, em sua tradugo, efetua novas auscultacios da “letra”, até que ¢la libere uma
traducio inédita, muitas vezes um “tour de force”, como no caso do exemplo de E. Pound. Os exemplos s3o muitos.
Entre os mais instigantes, no canto I, nfo esquecendo que a manutengiic do metro e do esquema das rimas {aba/bch
etc.) as vezes leva 0 tradutor a compensagles progressivas, vejam-se as seguintes “terzinas”;

“Trasumanar significar per verba

Ton si potia; perd
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/" essemplo basti
& cui esperienza grazia
/ serba.
¢ comincid: “Tu stesso ti fai grosso
col falso imaginar, si che

o vedi
cio che vedresti se Pavessi

/500850,
La provedenza, che cotanto
lassetta,

del suo lume fa °1 ciel
/sempre quieto
nel qual si volge quel ¢’ha
/maggior fretta;”

“Transumanar, significar per verba/ nfio saberia; 2 quem o exemplo baste,

/a graca ha de provar quanto ele averba.// No falso engrossa o imaginar, e nada/
permite que tu vejas, e nio vés/ quanto veria a vista liberada.//

A providéncia que o total completa/ faz de sua luz o cén que € sempre quieto,/
no qual ¢ que mais gira s¢ introjeta;”

E agora, o canto 2, um “tour de force” de uma “sesting™ inteira:

“esto pianeta, © si come comparte
Io grasso e °1 magro un corpo,
feosi questo
nel suo volume cangerebbe
fearte.
Se 1 primo fosse, fora manifesto
nell’eclissi del sol per trasparere
lo fume come in altro raro/ ingesto™.

“ou ele 0 grosse e o fino condivide/ como se da num corpe, ou num volume/ gue em fHlios alternados se divide.// Primeiro
caso; entdio viria a lne/ no eclipse do sol, transparecendo/ a Iuz por tras do rare em sen fresiume.”

“Petrografia Dantesca”, o ensaio de Haroldo de Campos que precede as “Rimas Pedrosas” analisa a
metamorfose mulher/pedra em duas das quatre canges que compdem o ciclo, escrito por volta de 1296, gquando
Dante tinha 31 anos, inspiradas ou ndo por certa “madonna”™ Pietra, cunhada do poeta. E um exemplo precioso de
como -explica o autor-, a informagdo estética, cujo suporte ¢ o inusitado do esquema das rimas ¢ das palavras-
rimas, €, a0 mesmo tempo, informacdo sobre a estrutura. E ai que Dante, aproveitando a mais inventiva linhagern
provengal do trovador Arnaut Daniel, exibe uma séric de ousadias formais/métricas/imagéticas, depois carreadas
para a “Comédia”. Em contraposicio as regras do “stilnuovismo”, cuja delicadeza de linguagem ¢ idealizagio da
muiher amada seguem as convenges do amor cortés (conforme o estudo que precede a dltima parte do lIivro; “O
Dolce Stil Nuovo - Bossa Nova no Duecento™), -realcando a originalidade da cangdo, das “baladetas” e dos sonetos
de Dante ¢ de G. Cavalcanti escolhidos para a tradugio-, em “Rimas Pedrosas”™ a dissonfincia actstica ¢ a
condensagdo semintica acompanham a frustragio amorosa, antecipando liricamente Freud ¢ Sade e mostrando

como no passado contima a mutrir 0 novo, integrando-se no presente ¢ fazendo-se contemporéneo.
Aurora F. Bernardini é professora de teona literdria na USP.

Fabio de Souza Andrade
A ironia refletida
“As Asas da Pomba”, de Henry James, ganha no Brasil edicio pouco cuidada

Na topografia da vasta obra de Henry James (1843-1916), “As Asas da Pomba” aparece entremeando os dois
cumes do periodo final, “The Ambassadors™ ¢ “The Golden Bowl”. O livre surgiu modesto, comoe um projeto de
uma novela ou pega que desse conta de uma situagio particularmente rica em possibitidades dramaticas: nma jovem
miliondria que, 20s vinte € pouces anes, s¢ descobrisse 3s portas da moric;, wm rapaz pobre que, apaixonado por
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uma muther mais velha e ambiciosa, € estimulada por ela ¢ cortejar a heroina doente; o progressivo desencanto do
mogo com a amada maquiavélica em favor da agonizante.

J4 em 1899, Henry James buscava editores para essa histéria 2 ser extraida da sinopse anotada em seus
cadernos. O plano era serializa-la em oito episodios de 10 mil palavras. Foi apenas em 1902, muitos prazos
vencidos depois, que James conclui “As Asas da Pomba”, um projeto que ganhou exiensio ¢ complexidade
narrativas nfo previstas, como fica evidente no preficio do autor, perpassado por um misto de orgulho e
insatisfacio com o resultado final. Do esquematismo promissor do primeiro esbogo, surgiu um romance intrincado
que ecoa as grandes questdes do romance jamesiano.

Ao contrdrio de “Retrato de Uma Senhora”, obra-prima da fase imtermedidria, nfo ha nas “Asas” uma
concentragdo das questdes morais num foco unitirio privilegiado. Nos dois romances as heroinas enfrentam scus
destinos a partir de uma combinacdo de qualidades pessoais indiscutiveis —beleza, inteligéneia, auséneia de
convencionalismo- e fortuna, ambas jovens americanas, presas cobigadas, sopro de vida e capital na velha,
veneravel e viciada sociedade européia.

A naturcza biblica da imagem do titulo, alusdo ao sacrificic pessoal de Milly em nome do aperfeigoamento
moral de Densher, tocade por suas asas protetoras, contribui para um certo cardter alegérico da personagem. Se a
trajetéria da Isabel Archer garantia unidade de assunto ao “Retrato”, “As Asas” decompdem-s¢ em blocos
sucessivos gue preparam a passagem decisiva que descreve a temporada em Veneza de Milly Theale, esbogando
interioridades problematicas que rivalizam em interesse com a da heroina. Ainda que nfo se possa dizer que Milly
seja exclusivamente pretexto, agente da catalise que altera essencialmente a relagio entre Ate Coro e Mering
Densher, apenas um espelho revelador e transformador do cardter de ambos, tampouco se deve reduzir o Tomance
a0 acompanhamento de sua breve existéncia.

A estratégia narrativa mais geral de James ¢ a de escolher uma consciéncia refletora, personagem a ser
acompanhada subjetivamente pelo leitor, cuja posicdo social ¢ favordvel & apreensdo irBnica dos fatos sociais
exteriores. A natureza triangular dos vinculos que se estabelecem em “As Asas™ favorece este expediente e
potenciaiiza seu efeito, multiplicando os prismas ao alcance do leitor.

Assim, € por meio da figura de um duplo, um aristocrata em busca de casamento favordvel, que Densher, por
exemplo, percebe a natureza dibia de sua submiss3o sem reservas aos planos de Kate; Milly sabe da gravidade da
sua doenca pelo reflexo de um conversa entre seu médico e sua protetora, traida por sua expressio facial.

O cardter indireto das observacGes contribui para a rigueza de filigrana com que o romance compbe um
panorama da sociedade européia. Arma-se uma visdo, profundamente marcada por um certo darwinismo social, que
nio tem nada de maniqueista.

Pena que a iniciativa da tradugfo brasileira, apressada na carona da adaptacio para o cinema (“Asas do Amor™),
desfigare impiedosamente o estilo de James. A Ediowro, que apurou a qualidade fisica de seus livros (nfo mais
desmancham, nem soltam as paginas) e comegou bem, incluindo o preficio do antor, nfo dedicon atengfio suficiente
a revisfo, deixando passar inimeras frases sem sentido come “tiver de dar. necessariamente, mais explicages e
mencionar, acima de tudo, o fato de que o visitante era 0 maior dos médicos” (pag. 234), quebra-cabegas sintaticos
como “A Agfo, para ele, ac chegar ao ponto, parecia, trouxe consigo, uma certa complexidade” (pag. 514), erros de
traducio ou simplesmente de portugués, como “distilar” no lugar de “destilar”.

Fahio de Souza Andrade ¢ professor deteoria literdria na Universidade Estadual de Campinas e autor de “O Engenheiro Notumo”. A Lirica Final de
Jorge de Lima™ (Edusp).

ivoe Barroso
No fio da navalha
Tradugdes de “Poesia Alheia”, de Nelson Ascher, se equilibram entre precisdo e invengio

Tu Ti Spezzasti It un vuoto orizzonte, non rammenti’
1 E la recline, che s apriva all ‘unico
Ruaccoglierst dell’ombra nella vaile,
I molt, immar, sparsi, grigi sassi Araucaria, anelgndo ingigantita,
Frementi ancora olle segrete fionde Velta nell ardua selce d’erme fibre
i ortginarie flarmme soffocate Pin delle alire dannate refrattaria,
Do ai terrori di flumane vergini Fresca la bocca di farfulle e d'erbe
Ruinanti in implacabili carezze, PDiove dalle radici st tagiiava,

- Sopra 'abbaglio della sabbia rigidi - Non la rammenti delirante muta



Sopra tre paimi d'un rotonde ciottolo
Int un perfeite bilico
Magicamente apparsa?

Lt ramo in ramo fiorrancino leve,
Ebbri di meraviglia gli avidi occhi
Ne conguistavi la screziata cima,
Temerario, musice bimbo,

Solo per rivedere all imo lucide
D'un fondo e guieto baratro di mare
Favolose le testugini

Ridestarsi fra le alghe.

Della natura estrema la tensione
E le subacguee pompe,

Funebri moniti,

2
Ta Te Quebraste

1

Qs muitos, grandes, soltos seixos cinga
que ainda fremem das secretas findas
de origindrias chamas sufocadas

ou dos terrores das torrentes virgens
desabando em caricias implacdveis

- Sobre a fulguracdo da areia rigidos
ne horizonte vazio, ndo recordas?

E a recurvada, que se abria @ unica
concentra¢@o de sombra em todo o vale,
Araucdria ofegando agigantada

emvalta no drdue silex de ermas fibras
mais pertinaz gue as outras condenadas,
Jfrescas na boca relva e borboletas,

Ia onde das raizes se apertava

-N&o a recordas delirante muda

sobre trés paimos de redonda rocha
rum perfeito equilibrio

magicamenie advinda?

Ligeiro passaro de galho em galho,
ébrios de maravilha os olhos dvidos,
conguistavas-the o cimo jaspeado,
audaz menino musical,

20 para ver de nove no imo hicido
de uma fossa abissal quieta e funda
queldnios fabulosos

moverem-se entre as algas.

A maxima tensdo da natureza

@ as pompas subagudticas,

agouros finebres.

2

Alcavas gque nem asas os teus bragos,
Jazias renascer o vento
correndo sob o peso do ar imével.

Ninguém jamais viu repousarem
teus leves pés dangantes.

3

Grdcil, feliz,

ndo tinhas como enfim RAC le quebrares
mma cegueira tdo endurecida

tu, sopro simples € cristal,

Lampejo demasiade humano para

[P S

Tolaio. . .

66

Alvazi braccia come ali
E ridavi nascita al vento
Corrende nel peso deli’aria immota,

Nessuno mai vide posare
H tuo lieve piede di danza.

3

Grazia, felice,
Non avresti potuto non spezzarti
In una cecitd tanto indurita
Tu semplice soffio e cristallo,
Troppo umanc lampo per I'empio,
Selvose, accanilo, ronzante
Ruggito d'un sole ignudo,
GIUSEPPE UNGARETTI

rugido de um desnude sol.
Tradugdo  de  NELSON  ASCHER
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Uma nova antologia contendo 124 poemas traduzidos de 11 linguas (“Poesia Alheia”, de Nelson Ascher,
considerado o “mais criativo dos jovens tradutores de poesia, em S3o Paulo™), poderia reabrir a velha quizilia sobre
a “invisibilidade™ versus a “presenca ostensiva™ do tradutor na transposigdo de um poema. Parece pacifico que um
poema traduzido deva guardar uma relagiio de dependéncia com o original. Ao mesmo tempo, € desejavel que
funcione como um poema awdnomo, ou sgja, que disponha da mesma “carga poética” de seu modelo e nio que se
apresente como um revérbero robotico de experiéncias laboratoriais. Porém essa autonomia ndo implique a
substituicio do original por um poema diverso, do tradutor, que neste caso deixaria de ser a “personna” para se
transformar no personagem principal.

Os romiénticos, quando se¢ afastavam de seus modelos, fosse por motivos estilisticos, fosse com a intencdo de
alterar dos dados do “conteido”, tinham a delicadeza de falar em parafrase, parodia, glosa, imitacio ou adaptacio,
para distingni-las da tradugio propriamente dita, ou seja, aquela em que se busca uma “proximidade™ por assim
dizer “psicossomatica” com o original.

O proprio Manuel Bandeira -responsavel por modelar coletanea do género-, ao traduzir um sonete de Ronsard,
porque as palavras nio correspondem exatamente ao que estava dito no cantor de Cassandra, nfo hesitou em
chamé-lo “Parafrase de Ronsard”. Contudo, um dia “Matherza vint” ¢ decretou “make it new”, o que levou alguns
discipulos at¢ hoje a interferirem na transposicio de um poema a ponto de tornar irreconhecivel ¢ original.

Por sorte, Nelson Ascher, excelente tradutor “tout court”, nfio age assim nem pretendeu o exagero de
transformar todos os poemas traduzidos em poemas seus. Isso porque atua com todas aguelas qualidades que ele
proprio arrola como sendo as do bom tradutor: “Pericia, inteligéneia, agudeza de percepcfo, sensibilidade,
clegancia, a aptiddo para encontrar solugSes melhores ¢ menos dbvias etc.”.

Domina, além disso, a técnica do verso, sabe metrificar (o que nio € comum nos poetas/tradutores jovens), faz
elastica e eciética utilizaclo da rima. Trafega com desenvoltura nfo so pelas linguas “comuns™, mas igualmente por
outras menos fregiientes, vertendo versos Iatinos, himgaros, poloneses, tchecos, servo-croatas, hebraicos ¢ mais,
provencais. Prepara ainda uma antologia de poemas russos. Mas tem o cavalheirismo ¢ a honestidade de assinalar,
no preficio, sua gratiddo a quantos o auxiliaram nesse passeio por Babel E alude até mesmo a um ieitor
desconhecido que lhe apresentou valiosas sugestles...

Seguramente na maioria dos casos agiu como os nossos mortais tradutores que buscam dar ao leitor o contetido ¢
o estilo dos poemas traduzidos. Ha verdadeiras preciosidades desse nivel, e desde logo se informe que a tradugfio de
um poema de Ungaretti ("Tu Ti Spezzasti™) € das mais belas realizagles tradutdrias que teros visto ultimamente,
cheio de solugles criativas capazes de manter ou compensar a arquitetura sinfdnica do poema atheio (“Troppo
umano lampo per I'empio./ Selvoso, accanito, ronzante/ Ruggito d'un sole ignudo// Lampejo demasiado humano
para/ ¢ atroz, feroz, selvatico, rosnante/ rugido de um desnudo sol™).

A rigor, todas as suas traducles podem ser lidas como poemas autdnomos e, ao serem comparadas com oS
originais, comprovar seu carater de traducfes. Mas mesmo nos momentos em que, esquecendo os leitores, parece
oficiar nas aras da “transcriacio”, Ascher, gracas ao seu bom gosto literdrio ¢ 4 sua natural inclinacfio para esta
arte, consegue permanecer imune ac veze de se sobrepor ao original, conquanto as vezes, no desejo de “encoutrar
solugbes menos dbvias”, modifique desnecessariamente um verso que funcionaria perfeitamente ~como no original-
com as palavras da solu¢fio encontrada pelo proprio autor.

Armado com tal naipe de qualidades, o resultado seriam esses 122 poemas (exclhuimos Hordcio 3/30 ¢ M.
Drayton) traduzidos com a eximia destreza de alguém cdnscio do dominmio de sua arte, a comegar pelo belo
panorama denominado “Roma em Ruinas”, em que, a um tema latino de Janus Vitalis (“Romae in Roma™), se
seguem cinco variantes (du Bellay, Szarzynsky, Hevwood, Quevedo e Goethe), todas seis traduzidas de modo a
preservar as caracteristicas léxico-formais dos respectivos modelos.

A possivel determinacdo de Nelson Ascher em evitar as presengas “manjadas”™ de todas as antologias do género
o levou a privilegiar nomes (alguns impronuncidveis) que ¢ leitor comum lerd pela primeira vez. O que serd omito
clogiavel, se entendido como forma de famihiarizar nosso pobre leitor com algumas composicGes de alta qualidade
até aqui desconhecidas, ainda que, mmm caso ou outro, nio conseguissemos compartithar do encantamento que ©
teria levado a seleciond-las e raduzi-ias. As poucas pegas passiveis de cotejoe com tradugles precxistentes {Yeats,
por exemplo) deixam ver, no entanto, que niio se deven a um receio de comparacio esse expurgo de “antologidveis”,
4 que suas realizagSes se mostram bem superiores aquelas. E possivel que tenha prevalecido esse gosto dos “happy
few” pelo bizarro.

Mas houve um momento (ou dois) em gue Nelson Ascher certamente extrapolouw: primeiro, ao “aggiornar” 0
“acre perenius’ de Horacio (63-8 3.0) em “um monumento mais alto que o World Trade Center”; depois, na
tentativa de emular/amolar/imolar ou humithar sen mestre Pignatari, que havia transformado a “Margot” de Villon
numa cafeting de Bras com direito a “squiaffo”, “ubriace™ (sic, sic) ¢ tudo, Nelson, tomado por “um vento de nada”,
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resolveu fazer uma “transg(lyosacio” com o “Farwell to Love” do pobre Michael Dravion (1563-1631), poeta
elizabetano bem-comportado, cantor em geral de amores platdnicos, transfigurando-o num tremendo boca-do-
inferno paulités em crise de Viagra. “Magina”! Ficamos a imaginar ¢ que poderia entrar numa traducio do famoso
soneto da dupla Verlaine-Rimbaud, cuja explicitude ja se patenteia no titulo. ..

Os dois casos, citados, no entanto, nfo deslustram em nada ¢ excelente trabalho desse tradutor que, ao lado, de
inumer-admir-dveis acertos, talvez por um receio infundado de parecer ndo-vanguardista, tenha se deixado seduzir
por esse tipo de poema-piada, extemporineo. A leitura deste “Poesia Alheia”, de Nelson Ascher, que
recomendamos a todos os cultores do verso, principalmente dqueles que se interessam por traducio, confirmard (a
partir do esclarecedor prefcio) a seriedade da obra, feita com o conhecimento de causa, a aptidio € 0 instrumento
poético de algném que paira acima do vale-tudo tradutério ora em turné pelo pais.

Ivo Barroso é poeta, critico e tradutor. Verteu do francés, entre outros, “Arthur Rimbaud - Poesia Completa’ (Topbooks).

Mauricio Tuffani
Traducio traidora
Obra de divalgacdo sobre o teorema de Kurt Gidel é relangada com os mesmos vicios da versdo anterior

A Editora Perspectiva, responsavel pela publicagio no Brasil de centenas de obras referenciais em diversos
campos de conhecimento, acaba de perder uma segunda excelente oportunidade de contribuir para a divulgacio de
um dos mais importantes e complexos temas da logica contemporinea -0 teorema da incompletude, formulado em
1931 por Kurt Godel (1906-1978).

Nessas duas oportunidades -parafraseando Marx, a primeira como tragédia e a segunda como farsa- o “crime”
foi 0 mesmo: a péssima traducdo de um dos mais conceituados sucintos e didaticos livros jd elaborados sobre um
tema especifico da 16gica, “Godel’s Proof” (“A Prova de Gédel™), de Ernest Nagel e James R. Newman (1).

Em 1931, aos 25 anos, Kurt Godel conseguiu demonstrar que, no 4mbito de um sistema rigorosamente 16gico, ¢
possivel formular proposigdes “indecidiveis™, isto €, que ndio podem ser provadas ou negadas.

Quando o artigo de Godel foi publicado, nem sequer seu titulo era compreensivel para a quase totalidade dos
matematicos. A obra mencionada no titulo era os “Principia Mathematica”, escritos entre 1910 e 1913 pelos
britdnicos Bertrand Russell (1872-1970) ¢ Alfred North Whitehead (1861-1947).

A descoberta realizada por Godel caiu como uma bomba sobre os pilares da 1dgica, recém-consolidados a duras
penas nos trés volumes dos “Principia”.

Uma das principais implicagbes de seu teorema ¢ a impossibilidade da certeza de que em uma teoria
rigorosamenie 1ogica, como a aritmética, os axiomas -as premissas fundamentais das quais se deduzem todas as
demais proposi¢ies- ndo levem a contradiges. O valor de verdade de uma proposigio matematica, que até entfo s6
poderia ser “verdadeiro” ou “falso”, gracas a Godel passou a poder ser também “indecidivel”.

Na edicdo de 1973, esgotada ha alguns anos, a editora cometeu, com a tradugio de Gita Ginsburg, uma enorme
seqiiéncia de equivocos com expressdes 10gicas. Na segunda ediciio, que ndo passou de uma mera reimpressio, esses
erros permanceeram incolumes.

Os erros de traducfo mais recorrentes da versdo brasileira se referem 3 substituiciio de varidveis de sentencas
légicas. O texto ¢ coalhado de equivocos como “substituindo-se para a varidvel com o mimero de Godel” (pag. 75).
O correto seria “substitnindo-se a variavel pelo ndmero de Godel”.

Godel nascen ¢em Brno, no Império Austro-Himgaro, hoje situada na Repuablica Tcheca. Depois de estudar em
Brno, ele ingressou em 1923 na Universidade de Viena, onde se doutorou em 1929 ¢ passou a lecionar em 1930,

No ano seguinte 4 sua entrada para o corpo docente, Gidel, entdo, com 25 anos, publicou seu artigo “Sobre as
Proposigbes Indecidiveis dos Principia Mathematica™ e Sistemas Correlatos™ (2).

Em 1933 —dois anos apds langar seu teorema—, quando o nazismo chegou ao poder na vizinha Alemanha, ele foi
convidado para trabalhar como professor visitante nos EUA,

Gédel retornou a Viena em 1938, guando se casou. Com o inicio da Segumda Guerra Muandial em 1939, cle
retornou aos EUA. Em 1940, tornou-se professor do Instituto de Estudos Avancados, em Princeton, onde foi colega
de Albert Einstein (1879-1953) e outros cientistas de renome.

O teorema de Godel tornou-se fonte de questies para diversas dreas do conhecimento, O esforgo de Nagel e de

Newman para tormar mais acessivel essa fonte sucumbe mais wma vez no Brasil,

Notas:

1. New York University Press, 1958.

2. “Ulber formal unentscheidbare Satze der Principia Mathematica und verwandter Systeme”. I “Monatshefte fur Mathematik und Physik™, vol 38,
{1931), pags. 173-198. O artigo, escrito originalmente em alemio, tem tradugio em inglés: “On Formally Undecidable Propositions of Principia
Mathematica and Related Systems”, de Kurt Godel, traduzido por B. Meltzer, 1992, 72 pags.
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Ivo Barroso
O escavador da infincia
Sai no Brasil antolagia de peemas do irlandés Seamus Heaney, ganhador de Nobel de 1995

O recente atentado fratricida de Omagh, na Irlanda do Norte, que deixou um débito de 42 mortos e 220 feridos,
deverd certamente ter chocado 0 poeta catdlico irlandés Seamus Heaney (1939), sem contudo o levar a uma
declaragio publica de repadio. E que Heaney, desde algum tempo, para preservar sua poesia, resolveu separar as
questdes estéticas das politicas, embora tenha sido, no passado, responsivel por alguns inconvencionais e
subtdnicos poemas de protesto contra as afrocidades praticadas tanto pelos catolicos quamnto pelos protestantes da
insana guerra religiosa que se desemvolve naquela regifio, E terd sido, sem divida, muito em fimgdo dessa
“participac@io” poética que lhe foi atribuido o Prémio Nobel de 1995.

Contudo o premiado escritor, ja bem antes, desde o famoso incidente do “Bloody Sunday”, de 30 de janeiro de
1972, apesar de ter escrito um poema a proposito, que jamais foi publicado, resolveu demitir-se da catedra de inglés
da Queen’s University de Belust ¢ se mudou com a familia para o condado de Wicklow, 2o sul de Dublin, na
Republica da Irlanda, onde passou a viver longe dos distirbios de sua terra natal. Essa atitude, como era de esperar,
acarretou a Seamus a “cobranga” ndo sé por parte da ala radical do IRA quanto da dos simpatizantes do unionismo.

Depois de atingir uma invejdvel posicio nos circulos universitarios ingleses, professor de poesia na
Universidade de Oxford, ganhador de infimeros prémics literdrios, ele hoje pode se dar ao direito dessa nfo-
participaco nos “acontecimentos” para mais se dedicar 3 recomposi¢io de sua “sepultada merencéria infancia”™.
Ou, como ele proprio disse: “Precisei comstruir um abrigo dentro de mim mesmo onde 0$ pocmas continuassem
sendo poemas”.

Assim como & maioria dos leitores brasileiros se perguntava quem era esse Seamus Heaney que havia ganho o
Prémio Nobel de Literatura (aproximadamente US$ 1 milhdo) em 1995, maior razdo lhes cabe agora perguntar que
septido terd uma traducio brasileira integral de sew livio “New Selected Poems 1966-1987°, obviamente
direcionado ao piblico ingl€s. A resposta esclarece: Heaney ¢ um poeta essencial que merece divulgacfo entre nds a
fim de que também o leitor brasileiro se familiarize com uma das grandes vozes da moderna poesia de lingua
inglesa. O critico ¢ poeta norte-americano Robert Lowell considerava-o “o mais importante poeta irlandés depois de
Yeats” e ¢le ¢, sem dirvida, o poeta de lingua inglesa de hoje mais lido em todo o mundo.

Produto tipico da universidade, Seamus atrai uma legido de alunos ¢ admiradores as suas aulas e conferéncias,
nelas atuando como uma espécie de superstar literdrio, apesar de sua modéstia e da contencdo muito britinica de
suas maneiras. Sen inglés falado nfo se deixou contaminar por nenhuma inflexfio dos falares irlandeses, cmbora
tenha declarado que “de modo algum partilh(a) das preocupages e perspectivas de um ingiés”.

Contudo, nfio deixa de ser um tanto despropositado reproduzir-se a totalidade da antologia organizada pelo
proprio autor em 1980 ¢ ampliada em 1990, porque a iematica de Seamus Heaney ¢ as vezes “paroguial” demais
para os proprios leitores ingleses, na medida em que reflete a paisagem, usos ¢ costumes, reminiscdncias de
infincia, expresstes coloquiais ¢ curiosidades linghisticas de sua Irlanda do Norte. Condensada ¢ seiccionada pelo
proprio tradutor € com o texto vis-d-vis, teria a ediglo brasileira contribuide de maneira mais eficiente para a
iniciacdo do leitor.

Seamus Heaney provém de familia com fundas raizes rurais, ¢ sabemos, pelos poemas, que, pelo menos desde o
avd, seus ancestrais ¢ram plantadores de batatas e cortadores de turfa. Essa linhagem de apego a terra ¢ as
atividades agricolas vai se romper exatamente com ele, que j& no primeiro poema desta seleco
(“Digging”/"Cavar”), escrito aos 25 ampos, declara haver trocado a pa dos cavouqueiros pela pena dos poetas,
terminando por dizer que, inapto para os trabalhos do campo, ird “cavar (a vida) com efa (a pena)”. Se a imagem ja
estava em Rimbaud (“la main 3 plume vaut 1a main 3 charrue™), seu desenvolvimento, contudo, antecipava a pericia
de um grande artesdo do verso.

Como ja foi muitas vezes dito, a poesia marcadamente descritiva de Heaney fica a dever ao processo poético de
Wordsworth, aliado & téenica aliterativa de Hopkins. Mas Heaney ndio ficou s6 ai: soube introduzir wm clemenio
nove em scu verso ~a historia. Descrevendo restos fosseis encontrados em escavacbes feitas na Dinamarca € na
Irlanda, consegu¢ emocionar-nos com a transposicio dos sentimentos relativos a esses achados para seus proprios
ancestrais e atribuir 2 seus atos conotagies da realidade beligerante de sua terra natal. As figuras do pai e da mie
temas de dificil realizagio poética pelo perigo de resvalar mo sentimental- sfio evocadas em duas séries
magnificamentc enxutas de pocmas, que por si sO valem 2 antologia, tanto no original guanto na tradugio.

Tem sido comum entre nds, na recensdo de Hvros de poesia traduzida, falar o resenhador sobre o autor do livro,
sua importincia literdria, as caracteristicas de seu estilo, como se o objeto de sua critica fosse o original ¢ nio a
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efou deméritos do texto traduzido, para saber se este conseguiu preservar em sua lingua as caracteristicas que tais
resenhadores apontam no original. O tradutor de poemas €, no minimo, co-autor do livro, e os nossos editores
deviazm seguir a boa norma das publicacdes estrangeiras do género, estampando na contracapa algumas informagbes
sobre ele, wma como que ficha técnica capaz de permitir a avaliagio imediata, pelo leitor, de sua capacidade em
relacdo ao trabatho que vai ler,

José Antonio Arantes, a julgar pelas provas, estd suficientemente dotado para o trabalho, é extremamente cultor
da poesia e conhece bem a biografia de Seamus, considerando-se as 32 “entries” de suas “fontes consuitadas” e o
terso ¢ esclarecedor prefacio com que coloca o leitor “por dentro” dos temas ¢ dos “valores” de Heaney, com quem,
alias, trocou correspondéncia para sanar “as ditvidas mais prementes” sobre as passagens obscuras ou herméticas
dos versos (ha muitas). Lidos independentemente do original, 0s poemas funcionam em sua maior parte, embora
vez por outra possa surpreender o aparecimento de palavras como “gilea”. “mingolas”, “caramanchel”, “forcipe”,
que nos dio a impressdo de estarmos lendo uma tradugfio portuguesa.

Mas o original esta igualmente embebido de palavras estranhas ¢ é sempre dificil verter o vocabuldrio concreto
de outras linguas. O problema maior gcorre com nomes de passaros, plantas ¢ lugares, quando um sonore “haw”
inglés se transforma inevitavelmente num inestético “pilrito” € o vulgar “skunk” se apresenta como uma estranha
“maritafede”. J4 a utilizagfo, por cxemplo, da palavra “morenas” em vez de “morainas” no poema “Rainha da
Turfeira” (“Bog Queen™) certamente enssja confusio s6 sanada com a vista do original, que comparece de forma
subsidiaria, como nota cursiva de pé de pagina, o que dificulta um “confronto” do texto.

Mas a soma dos acertos, © encontro de belas expressfes como “a lingua nadadora da naw”, “veias-veios™ (para
“river-veins™), a recuperagio das rimas esporadicas e até mesmo o achado de “toleimas” para corresponder a
Seamus {que s¢ pronuncia aproximadamente Xeimas) demonstram o cuidado com os detalhes estilisticos, que € o
brevé dos grandes tradutores. Seamus Heaney encomtron no Brasil um tradutor que soube reverencia-lo aié na
mexdida extrema de uma lingua gue prima pelas generalizages.

Ivo Barrose & poeta, critice etradutor. Verteu do francés, entre outros, “Arthur Rimbaud - Poesia Completa™ {Topbooks).

POEMAS

Os Escribas

Nunca me empolguei com eles.

Se eram excelentes, eram rabugentos
e gspins COMoO O Azevim

que liquesciam para a tinfa.

E se jamais me Liguei a eles

eles jamats me recusaram meu lugar.

Nu guietude do scriptorium

wma pérola negra crescia neles
como a velha crosta seca nas pends.
Na margem de textos de encémio
garatyjavam e agadanhavam.
Resmungavam-se o dia estava etcuro
ou muito giz tornara o velino brando
ou muito powce o deixara oleoso.

Sob as garupas dos caracteres
reuniram tropas de coleras miopes.
O ressentimento semeou NoS JElos
desencaracolados das versais.

De quando em quandc eu me punha

longe dali e em minha auséncia via

a inclinada cursiva de um dorso, € o5 sentia
aperfeicoarem-se contra mim pdging por pagina.

(e se lambrem dasta ndfo desprezivel
contribuiclic a sua arte invejosa.
The Scribes

I never warmed lo them
If thay were excellent they were pemulant



and jaggy as the holly tree

they rendered dowrn for ink.

Ard if I never belonged among them,
they could never deny mz my place.

In the hush of the scriptorium

a black pearl kept gathering in them

like the old dry glut inside their quills,

In the margin of texts of praise

they scratched and clawed.

They snarled if the day was dark

or too much chalk had made the vellum bland
or too little Ieft it eily.

Under the rumps of lettering

they herded myopic angers.
Resentment seeded in the uncurling
fernheads of their capitals.

Now and again I started up

miles away and saw in my absence

the sloped cursive of each back and felt them
perfect themselves against me page by page

Let them remember this not inconsiderable
contribution to their jealous art,

A Musa Gutoral

Fim do estio, ¢ @ meia-noite

Senti o cheiro do calor do dia:

A janela do hotel sebre o estacionamento
Absorvi o lodoso ar noturno do lage

E pbservei a mogada sair da discoteca.

As vozes subiam indistintas e confortantes
Qual bothas olepsas que a trenca mudriente soltava
Naguele ocaso ~a trenea viscosa

Quirora chamada “peixe dowtor” porque seu visco,

Diziam, curava as feridas do peixe gque a tocasse.

Uma moga de trafe brance

Era cortejada entre os carros!

No que sua voz ingava e chapinhava em risos
Senti-me como wm Hcio velho todo chagas
Ansiando a nadeo o contato com vida boca-branda.

The Gutiaral Muse

Late summer, and at midnight

I smelt the heat of the day:

At my window over the hotel car park

1 breathed the muddied night airs off the lake

And watched a young crowd leave the discothéque.

Their voices rose up thick and comforting

As oily bubbles the feeding tench sent up

That evening at dusk — the siimy tench

Once celled the “doctor fish” because his slime
Was said 1o heal the wounds of fish that touched it.

A girl in a white dress

Was being courted out among the cars:

As her voice swarmed and puddied into laughs
I felt ke some old pike all badged with sores
Wanting to swim in touch with soft-mouthed life.

Os poemas acima foram extraidos do Bvro "Poemas - 1966.1987 " (Companhia das Letras), de Searmus Heaney, com traducdo de José Antordo Arantes.
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Mauricio Santana Dias
O desafio da “Comédia”
A obra-prima de Dante Alighieri ganha nova tradugdo para o portugués

Toda nova edigdo da “Divina Comédia”, de Dante Alighieri (1263-1321), ¢ um acontecimento louvavel.
Também ¢ certo que toda nova tradugiio integral do poema de Dante ¢, em ceria medida, uma tarefa de antemio
votada ao fracasso. [sso porque ¢ impossivel sustentar, sem deixar esmorecer, a exceléncia e a intensidade desse
poema de cem cantos. S6 um outro Dante para conseguir isso -talvez mem ele, ji que estaria tolhido pela
necessidade de conformar-se 4 letra de um outro poeta.

Recentemente a Editora 34 publicou uma nova versdo da “Comédia” (o adjetivo “divina” foi acrescentado
posteriormente, por leitores maravilhados, ao titulo escolhido por Dante), com traducio ¢ notas de italo Eugénio
Mauro. A edigiio, bem-cuidada, tem muitos méritos: além de ser bilingiie, com o texto original impresso em
caracteres legiveis, ao Iado de cada verso em portugués, o poema de Dante vem encadernado ¢m trds volumes, os
quais sdo arrematados por um belo estojo, Erros tipograficos, pouquissimos. Um deles, o mais grave, foi a supressio
da palavra “outro’ no quinto canto, verso 108, do “Purgatorio”.

Talvez ¢ leitor acostumado 4s edicBes ilustradas da “Comedia” sinta falta das poderosas imagens que artistas
como Gustave Doré criaram para retratar os trés reinos visitados por Dante Inferno, Purgatério ¢ Paraiso. Mas a
austncia de ilustragbes nio chega a comprometer ¢ resultado da edicio. O que deve ser discutido, ¢ o que € de fato
discutivel, ¢ o valor de sua fradugio.

Muitos poeta © escritores brasileiros ja se aventuraram na traducio de alguns trechos da “Comédia”, como
Machado de Assis (canto 25 do “Inferno™), Dante Milano (cantes 3, 25 e 33 do “Inferno”) e, mais recentemente,
Apgusto e Haroldo de Campos. Mas até hoje bem poucos se deram ao trabalho de traduzi-la integralmente em
versos. Uma coisa € verter fragmentos esparsos da “Comédia”; outra muito diversa é enfrentar 0 poema como um
todo.

Para essa tarefa monumental ¢ necessario, além de um perfeito conhecimento de ambas as linguas, wma certa
dose de loucura, no melhor dos sentidos: loucura dos que se apaixonam por um determinado objcto e o personagem,
obsessivamente, até o fim.

O trabalho de Mauro, levado a cabo apds 12 anos de dedicagdo exclusiva, revela um rigor ¢ uma meticulosidade
que impressionam. Mas, como criagio poctica, o resuitado € bastante irregular, embora em alguns momentos o
tradutor tenha superado todas as tentativas anteriores de traduzir o poema de Dante para a lingua portuguesa.

Um dos principais problemas da traducio ¢ justamente, por paradoxal que possa parecer, 0 seu excessivo apego
2 literalidade, em nome da qual o tradutor muitas vezes sacrificou toda a graga ¢ musicalidade do poema. Virios
criticos de Dante, entre eles Borges ¢ T. 8. Eliot, j& notaram que um dos “milagres” da “Comgdia” se deve & sua
extremna variagio ritmica ¢ linearidade sintatica —o que alguns chamaram no Brasil de “dirctidade”™, Dante modula
seds versos conforme a matéria que trata, quase sempre optando pela sintaxe direta, Raramente incorre em grandes
inversdes. O tradutor, para manter o sentido literal sem sacrificar a estrutura métrica do poema (todo em “terza
rima”, forma fixa em que 0 primeiro ¢ o terceiro versos de um terceto rimam entre si, enquanto o segundo rima com
o primeiro da estrofe seguinte), fregitentemente adotou solugdes pouco felizes, mormente ali onde nio podia falhar,
isto &, em passagens que sio pedras de toque para qualquer traducio da “Comédia”, como o inicio dos cantos 1 ¢ 3
do “Inferno™,

A famosa abertura do poema por exempio, foi traduzida por “A meio caminhar de nossa vida/fui me encontrar
em uma selva escura:/ estava a reta minha via perdida™ € o ndo menos célebre “Per me si va ne la citta dolente,/ per
me st va tra la perduta gente” ("Inferno”, 3, 1-3) virou “Vai-se por mim 3 cidade dolente/ vai-se por mim 2
sempiterna dot/ vai-se por mim entre a perdida gente”. O sentido literal, o metro ¢ a rima foram preservados, mas a
forga do original se perdeu na distidncia. O ritmo da versdo portuguesa ¢ francamente claudicante.

E provavel que alguns desses contorcionismos tenham decorrido de uma espécic de “angéstia da influéncia”, a
necessidade que tem todo poeta, segundo o critico Harold Bloom, de distinguir-s¢ ¢ desviar-se de seus precursores.
E o principal precursor de Mauro € sem dirvida Cristiano Martins, cuja traducfio da “Comédia” talvez ainda seja. na
média, a melhor que s¢ tem em portugués.

Outro fato digno de nota € a pudicicia do tradutor, que, tio fiel 3 literalidade, evita cuidadosamente a traducfo
direta de certas expressdes dantescas, preferindo recorrer a eufemismos. Por exemplo, a palavra “merda” (assim

mesmo, em italiano) nunca ¢ traduzida por “merda” (em portugués), mas por “fezes” (“Inferno”, 28, verso 27) ou
“porra humana” (“Inferno”, 18, 116).

Mas a traducdo dc Mauro também tem excelemtes momentos, principalmente nos trechos em que o sentido

literal An noema A nlacmadn nela icirs dne verene de Tlante Fwearmmilac dicon rndem cor lidne neocas frés sotrnfec
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do canto 29 do “Infernc” (versos 67-73), quando Dante e Virgilio entram na décima vala do oitavo circulo, onde
530 punidos os falsarios:

“Cuem sobre © ventre, € quem sobre o costado/ um de outro jazia ou, de cansaco,/ mal se arrastava no horrido
valado.

Sem conversar seguiamos, passo a passo,/ vendo ¢ ouvindo as enfermas almas postas,/ incapazes de erguer o
corpo lasso.

Duas vi sentadas, costas contra costas,/ como assadeiras postas pra esquentar,/ cobertas, da cabega aos pés, de
crostas”.

Finalmente cabe ressaliar o engenho e, por vezes, a ousadia da metrificacio. Como quando Mauro corta ao meio
o advérbio “futuramente”, deslocando sua terminagio para o verso seguinte: “Os Ravagni estavam, donde iria/
provir o conde Guido ¢ os que futura-/ mente grio Bellincione nomearia” (“Paraiso™, 16, 97-99); ou quando,
utilizando um recurso consagrado pelo poeta portugués Camilo Pessanha em fins do século 19, separa o pronome
enclitico do verbo a que se subordina: “E: “De tudo cuidou Maria, por onde/ boa resultasse a boda, até esquecer-/ se
de sua boca, que ora a vos responde” (“Purgatério’, 22, 142-144).

De modo geral, pode-se dizer que a traducio de Mawro cresce 4 medida que o poema avanca do “Inferno” ao
“Paraiso”, como se o tradutor tivesse assimilado e descoberto, durante o percurso, a melhor forma portuguesa para a
obra italiana.

Walnice Nogueira Galvio
A mitopoética de Joyce
Sai o primeiro volume da traducdo integral de "Finnegans Wake", feita por Donaldo Schiiler

O TRECHO INICIAL DE “FINNICIUS REVEM”

rolarrioana e passa por Nossenhora d’Olunem’s, rogando a praia, beirando Abahia, reconduz-nos por cominhos recorrentes de
Vice ao de Howth Castelo Earredores Sir Tristro, violeiro d’amores, d’além do mar encapelada, nfio tinha passancorade
reveniente de Noite Armmorica a estas bandas do istmo escarpado da Ewropa Menor para o violento conflite de penisoldada
guerra: nem as pétreas bolotas de Sawyer ao lengo do Oconee caundalose se tinham sexagerado ao territdrio laurencianc da
Gedrgia enquanto se dublinavam em mamypapypares o tempo todo: nem avoz do fogo rebellava mim-She, mim-She a0 aquaqua
do patripedricioquetués: ainda nfo, embora desvanessido depois, um brage novilho tinha iludido um cege revelhe Isague: ainda
nfo, embora em invernesses fantasvale tudo, as fristes esternes tinha dilaceradoo duuno nathandedojo. Barrica nenhuma de
maltescocés tinham Jhem ou Shen fermentado 4 luz iriada darco e a chuvosa-pestana brithava em anel 4 tona d’aguaface.
Tradugio de Donalde Schiiller

A decisdo de Donaldo Schiler, enfrentando a traducio integral de “Finnegans Wake”, s0 pode suscitar aplausos.
Ao que s¢ saiba, sO existe uma similar em francés, feita por Philippe Lavergne, pouco ousada, ¢ outra, resumida a
mm tergo, por Victor Pozanco, em espanhol (1).

“Ulisses”, de hermetismo bern menor, teve melhor sorte. A versfio para o francés, supervisionada por Vaiérie
Larbaud, fez-s¢ em vida de Joyce e, a bem dizer, as suas vistas. Dentre tantas outras, assinou a2 nossa, ja em décima
edicie, Antonio Hoauiss. Apesar do volume e da complexidade, dos neclogismos ¢ dos jogos verbais, “Ulisses”
ainda é ninharia perto do que viria depois. Para “Finnegans Wake” temos o privilégio de contar com a transcriacio
pioneira de 16 fragmentos feita por Augusto ¢ Haroldo de Campos, precursores em lingua portuguesa (2). Em justa
homenagem, ¢ titulo que forjaram, “Finnicius Revém”, serd preservado.

Na veriente da prosa, Joyce escrevera “Dublinenses” (contos, 1914), “Retrato do Astista Quando jovem”
(romance, 1916) e “Ulisses” (romance, 1922), insistindo na obsessdo pela cidade de Dublin —-sua mesquinharia, seu
provincianismo, sua pequenez- ¢ por seus habitantes.

“Dublinenses”, conjunto e narrativas reahstas, percorre o espectro da gente urbana € sua maneira de viver.
“Retrato do Artista Quando Jovem” relata as torgBes existenciais de Stephen Dedalus, futuro escritor, 4s voltas com
a vocagdo e com a formagdo religiosa no colégio dos jesuitas. J4 “Ulisses”, uma extraordindria realizagio e um
volumoso romance, di um salto qualitativo, embora repise a mesma matéria. Dublin ¢ os dublinenses. E apenas
parcialmente realista, operando um at¢ entdo inddito uso do fluxo da consciéncia e do monblogo interior. A
arquitetura advém do ilustre modelo épico grego e da unidade de espago, tempo ¢ aco, caracteristica da trageédia
atica.
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O entrecho se encerra nos limites de um Gnico dia do ano de 1904, o 16 de junho —hoje ¢ Bloomsday, festejado
em Dublin e pelo mundo afora. Embora o anti-heréi pequeno-burgués ¢ judeu seja Leopold Bloom, sen duplo se
chama novamente Stephen Dedalus. Ulisses como que amalgama os dois livros anteriores, rompendo com os limites
lexicalizados da linguagem.

“Finnegans Wake” constituird outro salto. Abandonando o universo divrno e realista dos dois primeirgs livros,
bem como a inteligibilidade ainda precariamente mantida no terceiro, optara pelo universo noturno, onmirico e
mitologico. A linguagem entra em desagregacio ¢ ¢ cstithacada em seus elementos basicos, étimos, morfemas,
fonemas ctc. Para a partir deles ser reconstituida por uma energia luciferina em craveira babélica; cada vocabulo
proliferando em rumos poliglotas (65 linguas, segundo consta), num entrelacamento sem fim de reverberagdes
sonoras € semanticas.

Admitindo que no conjunto tudo ¢ polissémico ¢ de posigdes reversiveis, vislumbra-se um vasto épico apocrifo
da Irlanda, remetendo as legendas pagds, anteriores 4 incorporagio ao Império Romano e 4 cristandade. Os herdis
das sagas de fundacdo nacional se fazem presentes, desde sdo Patricio, o catequizador dos barbaros locais, passando
por Tristdo e vindo até¢ Parnell, figura e icone das Iutas oitocentistas pela independéncia. Personagens legendirios
sdo inventadas, porém, em obediéncia a amplas linhas miticas.

Entre eles se delinciam titds on gigantes dos tempos arcaicos, como Finnegan e Finm, que depois cedem lugar ao
par primordial HCE e sua mulher ALP on Anna Livia Plurabelle. HCE tem muiltiplos nomes. Ora é Haveth
Childers Everywhere, como ¢ nome indica “heréi itineranie e povoador”, ora é Here Comes Everibody em sen
aspecto de homem universal, ora Humphrey Chimpden Earwicker, o estalajadeiro dublinense contemporineo. Uma
das traducfes propostas por Donaldo Schiiller para seus diversos nomes ¢ “O Homem a Caminho Estd”. E Anna
Livia encarna igualmente o principio feminino ¢ as dguas heraclitianas do rio Liffey, com a capital irlandesa
pousada em suas margens. Ambos se identificam com Addo ¢ Eva, sendo pais de uma filha ¢ de dois irmios
inimigos, como Caim ¢ Abel: Shem (the Penman) ¢ Shaum (the Postman). No fim, para além de todos os conflitos,
pai e mie reaparecem na velhice e simbolizam o recomego do ciclo vital. O livro inteiro pode ser entendido como
um sonho de HCE ou entfo como um HCE senhado pela humanidade em sua atividade mitopoética.

Para travejar a narrativa, Jovce, como ninguém ignora, s¢ valeu das teorias de Vico sobre as eras da
humanidade, que vat do esplendor 4 decadéncia para ressuscitar € recomecar de zero, contidas no principio de
“corso” e “ricorso”. Esse eterno retorno € dado pela intercadéncia da onomatopéia da Queda ecoando em trovio,
expressa num polissilabo de cem letras incidindo a intervalos. Vai aqui sua ocorréncia imicial, logo na
primeirapagina:
*(bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthnntrovarrhoimawnskawntechoohoordenenthurnu
kt)” —a contagem de cem grafemas incluindo o ponto de exclamacio, mas ndc os dois sinais de paréntese.

Em vez de wm dia determinado, como em “Ulisses”, alastra-s¢ a atemporalidade do mito. O espaco € o de
sempre, mas no dmbito de vma Dublin na qual a escavagio em espiral, conferida pelo mite, atropela e revolve as
camadlas dos episodios.

A atribulada redacio de quase duas décadas iniciou-se, odsis numa vida de éxodo, em Paris em 1922, com ponto
final decretado pela Segunda Guerra, Decisivos foram o contato ¢ convivéncia de Joyee com a vanguarda francesa,
na época a mais influente do munde. E comegou, segundo Richard Ellmann, autorizado bidgrafo ¢ amigo pessoal
(3), ndo pelo comego, mas por partes que se incrustariam na metade ¢ no final do livro. Como se vé, coerente com a
concepcdo global e circular, Joyce investiu a massa enciclopédica nfo do comeco para o fim, mas com certa
simultaneidade. Desafiava assim os dois fundamentos da épica, a lei da causalidade —a causa preceds o efeito—e a
lei da temporalidade, ou seja, respeito pela ordem cronolégica dos acontecimentos.

Enquanto a redagio prosseguia, j4 no ano seguinte a revista parisiense “Transition” passaria a estampar trechos
de um “work in progress”, ¢ titulo definitivo mantido em segredo. Tais trechos, tendo amigos ¢ confrades, entre eles

Samuel Beckett, por escoliastas, seriam em 1929 reunidos numa publicacSo jovcianamente chamada “Ouwr
Exagmination Round His Factification For Incamination of Work in Progress”, adquirindo a importincia impar de
constituirem chaves deixadas pelo proprio autor. A ponto de Edmund Wilson declarar que sem elas o livio
permaneceria indecifravel. Terminado em 1932, 56 viria 4 luz em 1939, pela Faber & Faber inglesa, garantes da
primeira edicio compieta e candnica. Essa mesma € a que Donaldo Schifller utiliza, com base num exemplar
adquirido pela universidade € posto 4 sua disposigio.

As 628 paginas dividem-se em quatro grandes partes, numeradas de I a 4, mas sem titulos. E no diltimo trecho
da parte 2 que se situa o episédio de Anna Livia Plurabelle, ou dos rios, com muiheres lavando roupa no Liffey
enquanto tagarclam. Tornou-se predileto dos tradutores de fragmentos devido a4 sua relativa unidade ¢ 2
peculiaridade de introduzir centenas de nomes de rio dentro das palavras que o compdem, como abaixo (4):

“Mv wrists are wrustv rubbing the mouldaw stains. And the doeepers of wet and the ganeres of sin in it!”.
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que Donaldo Schidler traduz assim;

“Meus pulsos pulsam pulsam ¢ moldam ¢ limpam manchas. Com méperes ¢ gangerenas de pestemas in illo!”

No trecho, a palavra “mouldy” (mofado) ¢ aproveitada para introduzir o rio Moldau ou Moldava, que atravessa a
cidade de Praga. somando-se ao Dudeper e ac Ganges.

Ou, outro exemplo, do mesmo trecho, agora servindo ao proposito de, seguindo a inventiva de Joyce, trazer
novas referéncias fluviais para compensar outras que recalcitram a se deixar verter:

“...Acala em mirtho. E bota ¢ bate ja 13 vio dias sete de daniibio a tejo... Noticidrios moselaram o que fez...”.

Qu entlio, sempre no espirito de Joyce, 0 enxerto de alusGes brasileiras que tampouco figuram no original:

“Acai, claro, todos conhecemos Anna Livia!..., Nada de abaeter em mim —ai!- quanto te abayas. O que ¢ que
Tefé que tresandaram a descobrir...”.

O que € compativel com a transposicio de “bend of bay” para “beirando a Bahia”, em vez de meramente
“beirando a baia”, logo na primeira linha do livro.

Devemos a empreitada 3 iniciativa da Casa de Cultura Guimarfies Rosa, em Porto Alegre, que resolven bancar o
projeto “Daimon: Finnegans Wake... Um Porto Transcriativo™, bem como ao grupo de psicanalistas gaiichos que ha
anos estudam Joyce com o tradutor, agregados pelo entusiasmo de Alduisio Moreira de Souza, diretor da casa. O
lancamento do primeiro fasciculo neste novembro contaria, mas infelizmente nfio pode se concretizar, com a
presenga de Stephen Jovce, dmico neto ¢ herdeiro de Joyce, fitho que € de George Joyce, nascido em Triesie e
farmiliaxmente chamado de Giorgio. Preito de wm filho dedicado, ja que Stephen € 0 nome do alter ego de Joyce,
tanto no “Retrato do Artista Quando Jovem™ quanto no “Ulisses™,

Donaldo Schiiller propde-se o prazo de quatro anos, dividindo o livro em 17 fasciculos bilingues, cada um com
estudo introdutorio. A edi¢io, comandada por Plinio Martins Fitho, da Ateli€, fornecera quatro capitulos por ano, a
partir do final de 1999. Uma vantagem (a nnica talvez), segundo o tradutor, é ser Joyce um dos mais estudados
autores de lingua inglesa, tornando o respaldo bibliografico ponderavel. Ha até, o que parece piada, tradugBes para
o inglés —~sim, para o inglés mesmo—, com objetivos escolares,

Mesmo assim, o tradutor estd cOnscio de executar wm trabalho experimental, visando a abrir a discussfo, ¢ sem
pretensdo candnica. E se mostra disposto a refazé-lo no que necessirio for para atender as sugestdes que surgirem,
Sempre no espirito de Joyce. de um “work in progress”.

Notas

1. Donaldo Schitiler, entrevista (“D. O. Leftura”, ano 17, n® 4, agosto de 1999) ¢ ensaio “O Homem a Caminho Estd” (“D. Q. Leitura™, ano 17, n° 3,
setembro de 1999).

2. Augusto e Haroldo de Campos, “Panaroma de Finnegans Wake”, S&o Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1962, 1* ed.; Sio Paulo, Perspectiva,
1988, 2° ed., revista ¢ ampliada.

3. Richard Ellmann, “James Joyce”, trad. Lya Luft, Rio, Globo, 1990; 1* ed. ingl. 1959, 2* ed. ingl 1982.

4, Jamnes Joyee, “Finnegans Wake™, Londres, Penguin Books, 1992, pag. 196.

Walnice Nogueira Galviio ¢ ensaista ¢ critica Jiterdria, autora, entre outros, de “Diesconversa™ (Ed. da UFRY).

Barbara Heliodora
O multiple humor de Pirandello

Em um pais de tdo escassa bibliografia dramadtica ou teatral, a publicacio de “Pirandelio, do Teatro no Teatro™,
com organizacdo de J. Guinsburg, pela Editora Perspectiva, tinha de ser recebida com aplausos. O volume inchi
1rés estudoes preliminares; “Uma Operacfio Tragicomica do Dramatico: © Humorismo”, de J. Guinsburg, “Principios
Estéticos Desentranhados das Pecas de Pirandello sobre o Teatro”, de Sabato Magaidi, € “Sou Aquele por Quem Me
Tornam”, de Francisco Maciel Silveira, antes de trazer ao pitblico brasileiro uma obra inesperada de Pirandello, “O
Humorismo”. Pata completar 0 volume aparecem trés pegas ja conhecidas, mas com traducdes novas: “Seis
Personagens a Procura de um Autor”, “Esta Noite Se Representa de Improviso” ¢ “Cada Um 2 Seu Modo”, seguidas
de um levantamento sobre a presenca de Pirandello nos palcos € nas estantes do Brasil,

Nos ensaios introdutorios, Jaco Guinsburg faz uma apaixonada e concisa defesa das posigbes enunciadas por
Pirandelio no longo ensaio apresentado como o epicentro desse volume, louvando-as principalmentie pelo que tém
de significado como precursoras de aspectos da critica de hoje.

Ninguém ¢ um s6 O ensaic de Sabato Magaldi, ji publicado em 1977, € resultado de uma esmiugadora leitura
das peqas de Pirandello incluidas no atual volume, que localiza passagens nas quais o autor ¢xpressa em iermios
dramaticos ¢ teatrals convicgdes tais como a de pingucm ser um sO, mas muitos, nio s6 diante de outras pessoas ¢
situagbes, como em si mesmo, ao longo da passagem do tempo, ao que se contrapde a permanéncia do



76

“personagem”, criado para determinado momento e situagio, e permanecendo por isSo Sempre o MESmMO; Ou COmo 2
que examina a ténue divisdo entre realidade e ficgfio; e as complexas e delicadas relacbes entre ator e intérprete.

J4 o breve trabalho de Francisco Maciel Silveira apresenta aspectos significativos da vida de Pirandello, que
deram forte contribuicio para a elaboracdo de sen universo de autor.

“0O Humorismo”, datado de 1908, serve, como z maioria dos ensaios tedricos italianos de entdo (e até
recentemente), como grande prova de erudiciio de seu awtor, Principalmente na primeira parte, de que constam;

1. A Falavra Humorismo, 2. QuestGes Preliminares, 3. Distinges Sumarias, 4. Humorismo e Retdrica, 5. A
Ironia Cémica na Poesia Cavaleiresca, ¢ 6. Humoristas {talianos. Nela, Pirandello se espraia pelo universo da
poesia italiana, citando autores de modo geral desconhecidos fora de seu pais, muitas vezes pressupondo uma
intimidade inexistente com os mesmos que prejudica o entendimento do leitor, por faltar-lhe o referencial
indispensavel.

A segunda parte do ensaio Pirandello da o titulo de “Esséncia, Caracteres ¢ Matéria do Humorismo™. Em
principio, debate ele aqui a questdo central das contribuigBes da emogio ¢ da razfo para a criagdo do humorismo, e
podemos sentit o peso da educacio alemd de Pirandello, em Bonn, na elaboragio de seus argumentos, sobretudo a
respeito do que ele explica ndo ser o humorismo. As Gltimas duas paginas, nas quais resume seu pensamento, nos
esclarecem mais do que todas as outras.

E na relagdio e no estilo dos originais ¢ das tradugfes, no entanto, que aparecem 0§ Maiores tropegos para a
fruicio do ensaio ora publicado: que Pirandello escrevesse dentro do espirito de sua época com linguagem
reconditas e empolada era inevitdvel, A tradugio de J. Guinsburg, porém, teria, por seu lado, de procurar facilitar a
comunicagdo entre o italiane € o publico do final do milénio, em lugar de preservar sua dificuldade adotande um
tom de alta erudic3o, recorrendo a termos pouco usados, como por exemplo “retor” por retdrico, “insulso™ por
insosso, “provincial” por provinciano e, ainda, “respigar” por recolher as espigas apds a colheita.

Esse, no entanto, no € o maior pecado da traducdo, que, 2 par de muitos méritos, lastimamos ter de dizer que
em inameros momentos € traida pela ilusdo de que as coisas sdo ditas da mesma forma em italiano ¢ em portugués
n0s, aqui, jamais comentamos ¢ sucesso de wn escritor ao expressar determinada idéia afirmando ser “uma bela
fortuna™; o ator, entre nds, “avanga” ou “desce”, nunca “vem para fora”. O que dizer de “um homenzinhe que mede
pouco mais que uma braga” quando o Aurélio nos informa que uma braca € medida antiga de dez palmos (2, 2m)
ou medida inglesa de 1, 8m? Ou desse mesmo homenzinho ostentar, em compensagio “uma cabecorra cheia de
cabelos”; ou do uso de “grisu” no nariz {em lugar de grisén, ou, melhor ainda, simplesmente um tom acizentado),
quando o mesmo Aurélio explica que grisu € um “gas inflamavel contido nas minas de carvio ¢ que encerra
quantidades variaveis de metano”?

Ha também enganos em frases inteiras: ndo havendo ensaio, o diretor diz aos atores: “Por sorte esta noite eston
livre diante dos senhores” € logo adiante lamenta que a fantasia dos poetas ndo encontre mais “nutrimento”
adequado. “Pargce que tudo escorre liso como ¢ éleo” nfio expressa bom funcionamento em portugnds, ningudm
aparece entre “as abas da cortina” ¢ “sobre dois pezinhos™ nfo quer dizer de repente ou sem preparacio. E, por fim,
ha aiguns erros consideraveis nas traducles de citagdes; na pag. 103, apds afirmar gue existem milhares de herdis
desconhecidos que poderiam ser igualados a Enéias, Aquiles ou Heitor, diz-se:

“Ma i donati palazzi e le gran ville

Dai discendenti lor, gii ha fato porre

In questi sensza fin sublimi onori

Dall’onorate man degli scrittori...”,
que ¢ traduzido como:

“Mas foi com paldcios doados e grandes vilas

que os seus descendentes infindas e subidas

fhonras alcan¢aram]

pelas honradas mios dos escritores...”.

E. dito assim, parcce que os descendentes compraram os elogios aos antepassados doando palacios € vilas a
escritores. Mas na verdade © que fica dito € gue os palacios e vilas herdados pelos descendentes serviram para
documentar seu valor ¢ fazer com que 08 escritores 0s cobrissem de sublimes honrarias (a eles, Enéias, Aguiles e
Heitor, por exempio) sem fim...

Exemplos como esse ha varios, que precisam ser corrigidos em uma proxima edicio.

A visiio do Pirandello Na realidade, sfio as rés pecas que mais atrairdo o piblico, ¢ € no ensaio de Sabato
Magaldi, mais do que no do proprio Pirandello, que o leitor comum poderd encontrar seu caminho para
compreender melhor a visdo de Pirandello. E infelizmente € indispemsdvel notar que também nas pegas,
principalmente nestas. alids. gue t8m de ser compreendidas “de primeira” se apresentadas no palco, que teria sido
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mais correto trazer o didlogo para uma linguagem mais proxima do nosso portuguds corrente (€ clare que sem cair
no exagero), pois “Cada Um a Seu Modo”, “Esta Noite Se Representa de Improviso” ¢, é claro que principalmente,
“Seis Personagens 4 Procura de um Autor Autor” sfo obras importantes na dramaturgia universal.

No levantamento final sobre Pirandello no Brasil podemos ver o quanto o autor é imporiante para o teatro
brasileiro mais expressivo. Apesar dos reparos, “Pirandello, do Teatro no Teatro”™ € muito bem-vindo, pois é
maiéria para prazer ¢ reflexfio, ambos basicos para a arte teatral, segundo o proprio autor cujo obra é aqui
analisada.

Barbara Heliodoxa ¢ tradutora e critica de teatro, autora, entre outros, de “Falando de Shakespeare”™ (Perspectiva).

Dora Ferreira da Silva
A ambivaléncia do sagrado
"Creptisculo” reiine obras de Stefan George, poeta central para a literatura alemd deste século

A poesia de Stefan George (1868-1933) é praticamente desconhecida no Brasil. Dificil e de grande porte, entre o
céu ¢ a terra como 0 nome de seu amado pupilo Maximin, que morreu precocemente zos 16 anos de idade, requer
por parte do leitor concentragdo ¢ reflexfio que correspondam i laboriosa e sensivel traduciio de Eduardo de Campos
Valadares. O préprio tradutor levantou a ardua questio da possibitidade ou impossibilidade de tradugfo da poesia,
Ele parece supor que se trata sempre de uma tentativa, uma vez que passar de uma estrutura lingiiistica para outra
algo que € 1itmo, canto, afinal uma partitura sonora com seu lastro de sentido e a prospecgfo dos sonhos, € tarefa
ambiciosa ¢ apaixonante.

Apaixonante, porque se trata afinal da doagfo do dom criative (do tradutor) a um poeta escolhido por certa
conaturalidade. Reunindo qualidades aparentemente contraditorios como agudeza de espirito ¢ docilidade a uma
outra voz, o “impossivel” da traducio ¢ domado e assumido com firmeza ¢ humildade.

Os preguicosos ¢ entediados acaso torcerfio o nariz a esse grande poeta que ultrapassa os limites da literatura.
Sem ditvida a poesia de George foi inflaenciada diretamente pelos simbolistas franceses, em especial por Mallarmé,
mas seu itinerdrio ulterior tomou Tumos incontrolaveis, e o mistérie de sua lapide tumular, que traz apenas a
inscrigio de seun nome, sem data de nascimento ¢ morte, confirma a extrerna ¢ angustiosa unicidade de sua
existéncia.

Por que negar o “clitismo” da poesia de Stefan George? Nela hd também uma vertente “popular”, mas essas
duas palavras nada tm a ver com preconceitos de valor ou desvalor, ou de hierarquia social.

D. H. Lawrence, que além de romancista ¢ poeta também foi um fino critico literdrio, j3 observara que um
camponés pode ser um aristocrata segundo ¢ espirito € um aristocrata pode ser um plebeu segundo ¢ mesmo critério
valorativo.

O “Circulo Stefan George” foi um imagindrio transposto para a vida. O grupo era composto de poetas, fildsofos,
professores de literatura, juristas etc. € sua atmosfera era algo utdpica, seguindo os paradigmas da Grécia Antiga.
Hélderlin foi redescoberto ento, exercendo sem divida uma grande influéncia sobre Stefan George. Ludwig Klages
defendia a vida contra o indelecto, Hugo von Hofmannstahl dedica a George wmn poema da mais exarcebada
admiracdo, intitulado “O Profeta”, no qual se refere ao enigma de “olho cabelo ¢ tez” ¢ ao estranho fascinio de
“suas palavras’, que “lancam sutilmente/ Um tal poder e seducio no ar/ ... Capaz de até matar, sem nem tocar’.
Essa forca taumatirgica e profética que Stefan George exerce sobre seus discipulos ndo raro degenera em repikdio e
afastamento.

Qualquer retrato de Stefan George. filho de camponés e que nascen num vilarejo entre vinhedos, torres de
antigas igrejas e castelos da Idade Média, irradia esse fascinio singular. E belo e severo, olhos que fixam
desafiadoramente algo além, a boca reta ¢ quase arrogante, cabelos precocemente brancos, como gque onduiados por
N vento Mmisterioso.

“Olhe cabelo e tez”, diz o verso de Hofmannstahl, resumindo a forca atrativa daquele homem trisie, que sempre
parece um antige retrato de si mesmo. O jovem poeta venera ¢ sc aterrotiza com aquele nume que exala suas
cintilacfes fascinantes ¢ ameacadoras, “capazes de matar sem tocar”. Que sentimento & esse que Stefan George
despertava em seus discipulos sendo o do sagrade ¢ sua ambivaléncia?

Poemas luminosos No entanmto, as campinas ¢ os vinhedos também s¢ apoderam desse poeta quase sempre
hermético, inspirando-lhe poemas luminosos em que a natureza ¢ a vida dos frutos “E os pomares se perdem no
horizonte.”
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Stefan George ¢ da inhagem de poetas como Rilke, Yeats, T. 8. Eliot, Pound. Todos sondaram as profundidades
inquietanies da vida e da historia, levantando questdes que apenas podiam ser entrevistas, trazendo-as 4 luz de uma
consciéncia premonitoria,

Em seu adendo a traducio de “Crepiisculo”, intitulado “A Voz ¢ Sens Ecos”, Eduardo de Campos Valadares da-
nos uma contribui¢do importante para a decifraciio dos temas principais dessa poesia. O tradutor recolhe com
docilidade e vigor a carga genial ¢ “demoniaca” da poética de George.

A tradugiio de “O Homem ¢ o Druida” parece-nos um dos pontos mais altos a que chegou Campos Valadares. A
falta de preocupagdo com a rima foi talvez um dos fatores dessa realizagiio mais livre ¢ espontinea, além da forte
tematica. C vocabulario poctico de Stefan George foi rastreado com exatidfo. Numa das Canges (n° 9) parecen-nos
inadequados a palavra “beijo faceiro” (“Kurzer Kuss”) para rimar com “aguaceiro”™. O poema ¢ de versos breves
paradoxais:

“Duro ¢ fragil nosso amor

Nada pode o sorrateiro

Beijo...”

Com 2 idéia da “simplificacfio” do poema original, a fim de evitar as dificuldades ao leitor, francamente nio
concordo. Poetas como Holderlin, Stefan George, Rilke, por exemplo, criam outra linguagem dentro de seu proprio
idioma: isso deve ser preservado € ndo “reduzido” ac denominadlor comum da linguagem corrente,

Abordemos, para terminar, o poema “O Homem e o Druida”. E impressionante ¢ vigorosa a vis#o que os
primeiros versos ja sugerem:

“(O Homem) Uma cachoeira bloqueia o estreito leito do racho—

Mas quem suste abaixo a perna

Coberta de pélos e musgo gotejante do rochedo?

Da crespa cabeleira desponta am como...

Até onde fl em minhas cacadas 14 nas montanhas

Nunca vi coisa igual.. Quicto

Por aqui ndo passas, nem ouses fugir!

Na agua clara s¢ agita o pé de uma cabra”

Esse sibito encontro do numinoso em sua Hguraciio arcaica —o pé de uma cabra— ¢ o hibridismo de riacho,
rochedo, pélos, musgo até a manifestacio estranha e algo terrifica despertam o sentimento do mistério ttemendo e
fascinante, que 20 mesmo tempo atrai ¢ provoca a repulsa.

O Druida adverte:

“Ter-me descoberto nio sera bom para ti nem para mim”, O poema dialdgico prossegue, tragando ¢ itinerario
tragico do “homo sapiens” ¢ sua 4nsia de dominar ¢ coisificar tudo a sua voita. As adverténcias do Druida
correspondem A natureza irracional, porém imprescindivel, sublinhada na terceira estrofe:

“E quando invadires a altima mata virgem

Seca o mais essencial: a fonte”.

QO poema prossegue em sua estupenda inspiracio, terminando com o verso decisivo:

“Soa magia mantém a vida acesa”.

E um acontecimento oportuno € feliz o aparecimento da tradugio brasileira do “Crepisculo” de Stefan George,
com a forca portersosa de sua palavra poética, palavra fecundante ¢ transformadora que atravessa séculos ¢
milénios.

Dora Ferreira da Silva é pocta e tradutora, autora de “Poesia Reunida” (Topbooks).

Nietzsche

Escuras nuvens avangam sobre a montanha

(Gélidas tempestades fustigam — ainda meio/ outono
Meio primavera... Eis a murafia

{ue encarcerou o Trovejador — era o inico

Entre os milhares de pd ¢ névoa ao seu redor?

Ali lancou seus tltimos reldmpagos rebotos

Sobre planicies ¢ cidades extintas

Transpondo a longa noite para a noite elemna.

Crassa trota abaixo a massa — nio a espaniem!
Seria ferir medusa —~ ceifar erval

Em instantes impera o siléncio celestial

O animal que ¢ polui corn elogios

E se ceva em fumos de mofo sufocando-o
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Esta prestes ao fim!
E entdio radiante reinards através dos tempos
Com a coroa ensanguentada como outros guias.

Tu redentor! de todos o mais infeliz —
Marcado pelo destine atroz

Nunca viste a sede da saudade sorrig?
Criaste deuses para logo despedagé-los
Nunca uma obra te deu alegria ou alivio?
Aniquilaste em ti proprio o préxirmo

E ao sentires sua falta na absoluta solidio
Soltaste um grito de dor ¢ desespero.

Tarde demais chegou o suplicante para revelarte:

Niio existern caminhos sobre cimos nevados

E péssaros apavorados ouviste - na miséria:

Exilado ne circulo onde o amor mexdste...

E quando a2 implacdvel e atormentada voz

Soa comeo canto de louvor em soturnas noites

De luar — assim lamenta-se: devia ter cantado

Essa nova alma € a palavra evitado!

Poema de Stefan George extraido de “Creplisculo”. Tradugio de Eduarde de Campos Valadares.

Heitor Ferraz
Monumentos verbais

Em “O Partido das Coisas”, o francés Francis Ponge utiliza a linguagem da poesia para se apropriar
dos objetos naturais

Os objetos de Francis Ponge, minuciosamente descritos, ou talvez minuciosamente recriados pelo poeta,
comegam a circular com mais intensidade pelo Brasil. Dois livros recém-langados trazem em critica ¢ tradugdio a
poética desse francés que renegava o rétulo de poeta e que se dizia um “artista em prosa”. Trata-se de “O Partido
das Coisas”, organizado por Ignacio Antonio Neis € Michel Peterson; e de “Francis Ponge - O Obieto em Jogo™,
ensaio de Leda Tenodrio da Motta. Ambos publicados pela editora Duminuras.

“( Partido das Coisas” é um dos primeiros ¢ mais significativos livros de Ponge. Saiu em 1942 e revne uma
série de textos, Ou poemas ¢m prosa, escritos entre 1924 e 1939. Como informa em sua introdugio Michel Peterson,
professor de literatura francesa na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Ponge havia pensado em virios
titulos para essa coletanea, como “Aprobation de la Nature” (Aprovagdo da Natureza), “Art Poétique” (Arte
Poética), “Facons d’Etre” (Maneiras de ser) ou “Ftres” (Seres). Sua escolha recaiu exatamente sobre aguilo que
seria seu terna por exceléncia, ou seja, as coisas.

Mas isto ndo sigmifica que os outros titulos j& ndo contivessem também o desejo do escritor, como ¢ de
trabathar em grande parte com temas da natureza circundante. Mas a natureza nio entra como reflexo do homem.
Pelo menos € isso que ele nos adverte o tempo inteiro: ele procura fazer com que as coisas falem, pois “diriam
muito mais do que aquilo que os homens costumam fazé-las significar”,

E nessa busca que Ponge arrisca toda a sua lingnagem, marcada pela descricio minuciosa seja da chuva, de
uma ostra, de uma 4rvore, da dgua ou de um pedago de carne. E uma detida ligio de coisas, como se observa
explicitamente, por exemplo, em “Caracdis™

“Mas ¢ aqui que toco num dos pontos principais de sua ligio, que, alids, nfo lhes é exclusiva, mas que
possuem em comum com todos os seres providos de conchas: essa concha, parte de seu ser € ac mesmo tempo obra
de arte, monumento. Ela perdura mais tempo que eles. E ¢ este o exemplo que nos dio, Santos, fazem obra de arte
de sua vida, obra de arte de seu aperfeicoamento. Sua propria secregio se produz de modo a se enformar. Nada de
exterior a eles, a sua necessidade, a sua precisfo, € obra sua. Nada de desproporcional por outro lado a seu ser
fisico. Nada que niio seja necessario, obrigatorio™,

Poesia infiltrada Por esse trecho, € curioso pensar como esse poeta, (ue a0 mesmo tempo quer aprender com
as coisas, também aproveita para tomar partido delas, infiltrando a sua propria visio de mundo, como nfo poderia
deixar de ser, puis quanto mais Objetiva e neutra a poesia se pretende, mais ela acaba topando com o proprio poeta
que a escreve. Ndo ha nisso nenhum problema, € algo propro da arte, mesmo que se queira desesperadamente
negar.

E Ponge, segundo Leda Tendrio da Motta, percebia tanto a forga guanto o fracasso possivel de sua propostz.
Esse construtor de monumentos verbais evitava a desmedida, criticava o desmesurado do homem, o que estd além
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de suas possibilidades. E termina sen poema dizendo: “Conhece-te, pois, primeiro a ti mesmeo. E aceita-te tal que és.
Em consonincia com ieus vicios. Em proporcio com tua medida”,

Em outro peema, “Anotagdes para uma Concha”, ele desembrulha ainda mais esse mesmo ponto de vista,
ironizando o homem pelos “enormes monumentos que ndo iesteraunham senfio a desproporgio grotesca de sua
imaginagio e de seu corpo”.

“Nio sei bem por que, desejaria que o homem [...] esculpisse coisas em feitio de nichos, de conchas de seu
tamanho [...], que o génio reconhecesse os limites do corpo que o suporta.” E. nesse sentido, exple sua admiracio
por escritores comedidos, como Malherbe, Hordcio ¢ Mallarmé, “porque seu monumento € feito da verdadeira
secreciio do molusco homem, da coisa mais proporcional e condicionada a0 seu corpo, ¢, contudo, 2 mais diferente
de sua forma que se pode conceber, isto é: Palavra”.

Diante de wm poeta cotno esse, de uma escritura nem sempre ficil, ponimada de virgolas por causa de seu
proprio cardter descritivo, a sua tradu¢do ndo € das mais simples. Para essa ediciio brasileira, os organizadores
também convidaram para participar da empreitada outros bons tradutores, come Jilio Castafion Guimardes,
Adalberto Miller Jr. e Carlos Loria.

Opgies rebuscadas Apesar de todo esforgo, os textos ndo mantém wma regularidade na qualidade da versfo,
pois em alguns momentos hi opgles rebuscadas de palavras que ndo surgem no original francés, mas que nfo
chegam a prejudicar a leitura (porém alguns deslizes poderiam ter sido evitados, como um “humiliada” que aparece
na pag. 161 e que poderia vir a comprometer todo um importante trabalho).

H4 uma extensa cronologia no final do volume, mas o leitor sentira falta de um texto introdutorio um pouco
mais didatico, que localize melhor o poeta, nascido em Montpellier, sul da Franga, em 1899

Ponge, que ja foi publicado no Brasil (Leda Tendrio da Motta traduziu “Métodes™, para a Imagoe, ¢ Haroldo
de Campos tem uma bela traducfio do poema “A Aranhg”), ainda € pouco conhecido por aqui, € o texto de
apresentagio de Michel Peterson parece cair na cilada da apologia, deixando de lado a objetividade tdo cara ao
escritor francés.

Qs poemas de Ponge também sdo vistes no livro “Francis Ponge - O Objeto em Jogo”, de Leda Tendrio da
Motta, professora de comunicacio e semiotica da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. A partir de
depoimentos € textos poéticos de Ponge, ela investiga o intricado significado desses objetos, apesar de sentirmos
falta de uma andlise detida de alguns de seus poemas, o que faciiitaria a compreensfo de sua procura e até mesmo o
andamento do trabalho. Come Peterson, Tendrio da Motta também ndo segura o seun discurso quando fala do
escritor, que € para ela “o mais importante poeta francés, a0 menos da segunda metade do século™. Ao tomar esse
partido, acaba sendo no minimo indelicada com outros grandes poetas franceses contemporaneos. De qualquer
forma, sen estudo ¢ uma interessante introducdo a uma poética que hoje nio precisaria ser tio excludente como
desejam seus criticos.

Heitor Ferraz é jomalista e poeta, autor de *A Mesma Noite™ (Ed. Sette Letras) e “Resumo do Dia” (Atelié Editorial).

Jorge Coli
Bicos e penas

Sai, em segunda edi¢do aumentada, “O Corvo ¢ Suas Tradugdes”. E um pequeno livro, organizado por Ivo
Barroso ¢ publicado pela editora Lacerda. Refine 11 tradugBes, em portugués e francés, do poema “The Raven™, de
Edgar Allan Poe. Elas sdo acompanhadas por “A Filosofia da Composi¢do™, na gual o proprio Poe disseca a génese
da invencdo literdria a partir de seu poema: nessa demonstracfo paira o discrett cinismo de certas narragics
policiais, como se uma assassino frio confessasse 0s mecanismos de seu crime perfeito. Ivo Barroso compara, atento
e cuidadoso, as diversas tradugdes, agsinalando qualidades e defeitos, dissecando infidelidades e achados felizes,
justificando preferéncias. E um modelo de analise. A espreita da melhor solugdo, o leitor sucumbe, fascinado,
comparando estrofes que procuram a fidetidade impossivel.

Mas hia um outro caminho também, sedutor por seus meandros: deixando de lado a concorréncia ou o
“campeonato”, para retomar a palavra que Carlos Heitor Cony empregou na apresentaciio do livro, descobre-se que
o corvo do inglés original reencarna, a cada vez, com plumagem diferente. Perceber essa forma de metempsicose €
o que propds Borges, na “Histdria de Ia Eternidad”, ao confrontar quatro traducdes das “Mil ¢ Uma Noites™. Borges
concha de modo Hmpido: nem sempre a mais fiel tradugio ¢ a methor. Boa € aquela que sabe fazer passar wm texio,
pdo apenas de uma lingua para outra, mas de wma cultura para oulra.

Sustos - Baudelaire carrega seu passare de anguastias que conduzem a alucinacio; Mallarmé confere a ele uma
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certa exterioridade diante das situagles romdnticas, que desaparece pouco a pouco, cedendo ao pesadelo, em Pessoa,
ha a dor calma ¢ melancélica de uma solidfo inevitdvel.

O inicio da quinta estrofe de “The Raven” ¢ sentido assim por Machado; “Como um olhar escruto a sombra/
Que me amedronta, que me assombra”. Por Emilio de Menezes, agora: “Crave os olhos na treva ¢ longamente a
escruto,/ E a treva € muda ¢ € muda a propria ventania”. Por Pessoa, enfim: “A treva enorme fitando, fiquei
perdido, receando”. Machado traz uma enfrentamento do pavor, Emilio de Meneses, wma interrogagfio mais forie,
buscando a resposta que nio existe. Pessoa evita qualquer eloquéncia exaltada, para se mostrar, desarmado ¢
incerto, diante do escuro gue se anima, monstruoso. Existe algo de Lovecrafl, nesta sua frase.

Pose - Em meios universitdrios, ¢ comum o elogio dz leitura “no original”, acompanhado pelo desdém as
traduches. Trata-se, muitas vezes, de um esnobismo filologico bastante ingénuo. Traduzir nfe é remediar, nem a
obra traduzida ¢ um simulacro, por natureza inferior. A boa traducio é, sempre, um instrumento para compreender
o original, instrumento disposto a partir de uma perspectiva precisa, a sua. Desse modo, ler varias tradugfes de um
mesmo texto significa, na verdade, compreender os diversos modos pelos quais o original foi compreendido. Isso
serve também, se necessdrio for, para tomar consciéncia do cardier relativo, congénito 3 leitura. Ao defrontar-se
com um original, mesmo escrito em sua lingua materna, o leitor estard sempre traduzindoe: para a cultura de seu
tempo € de seu meio, para o universo mental que € o seu.

Migragdes - S¢ o texto de origem vem num idioma conhecido, a leitura de suas tradugles permite descobri-lo
sob luzes especificas. Se nfo vem, as varias traducles, ao cruzarem-se, acrescentam complexidade a esse nicleo
virtual, que se oferece ¢ foge, a0 mesmo tempo.

Assim, ele passa a ser infuido de maneira cada vez mais densa, embora ndo perca nunca sua natureza de
fantasma. Miragem, ectoplasma, o original fora de alcance encorpa-se com 2 multiplicacio de seus “médiuns”, as
traduges.

Jorge Coli éhistoriador da arte, E-mail: jorgecoli@uol.com.br
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