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Um breve historico do trabalho

Meu interesse pelo estudo do Anarquismo remonta aos idos de 1981, guando ainda
freqiientava o curso de Letras do LEL., na UNICAMP.

Nessa época fui aluna do Professor Antonio Arponi Prado numa disciplina intitulada Teoria
do Poema. Por essa via nos fizemos amigos ¢ desse contato surgiu a oportunidade de tomar
conhecimento sobre a 4rea de interesse e pesquisa do professor: 0 movimento politico cultural
de cunho libertdrio que existiu no Brasil do final do século XIX ¢ infcio do XX. A novidade era
grande para uma aluna afeita até entio somente s informagbes dos registros oficializados numa
historiografia usada como referéncia de base tanto nos cursos de nivel secundério como também
na universidade e obviamente da qual nio consta o referido movimento.

O professor Antonio Arnoni me informou sobre sua intencio naquele momento de criar um
grupo no instituto com a finalidade de explorar melhor o tema. Assim como e, mais duas alunas
da graduacio pos interessamos por conhecer o projeto, Ele entio nos passou o material, que foi
1ido e resultou num pedido de bolsa & CNPq..

Com a concessio da bolsa de estudo (aperfeigoamento, no meu caso, porque eu jd era graduada
em Lingiiistica), iniciei uma pesquisa sobre um escritor anarquista de grande representatividade
s0 movimento: Fibio Luz, um médico higienista que dedicou guase toda sua vida & causa
libertdria. Nesse projeto fui bolsista durante dois anos. Foi nesse tempo também que, por ocasizo
de um artigo publicado 0’0 Comreio Popular de Campinas {3/4/83), tomei conbecimento da
infludncia libertaria na minha famflia. Meu avd paterno, tendo Ydo o artigo no jornal, contou-
me que fora educado nos primeiros anos de sua vida escolar na Liga Operéria, uma instituigo
educacional de cunho libertdrio existente na cidade no comego do século.

Fssa informacio revelou um elo de minha histOria pessoal que cu desconhecia. Mas agugou
a curiosidade de prosseguir na investigagdo ¢ resgate de uma memoéria histérica tanto quanto
pessoal.

¥4 bastante envolvida com o tema, decidi entio ingressar no programa de pds-graduagao e
jevar adiante o estudo sobre a produgio cultural anarquista, agora voltada para o teatro.

Tendo passado no concurso, fez-se necessério, para viabilizar esse trabatho, definir um corpus
de andlise. A escolha foi feita submetendo-se 4 existéncia conhecida do material, uma vez que
nem sempre ele era documentado com & preocupacho de registrar produgiio, mas sim para ser
wsade contingencialmente num momento particular. Tomamos, como primeira referéncia, 2
coleta feita por Maridngela Alves de Lima ¢ Maria Tereza Vargas por ambas terem realizado
tarefa grandiosa, assemelhando-se ao trabalho argueolSgico. E exatamente nesse levantamento
gue buscamos tomar o nosso corpus de andlise, por cré-io representative de tudo que de mais
importante ¢ significativo produziu e encenou o referido movimento.

Uma vez delimitado o objeto de andlise, o passo seguinte foi definir o procedimento para sua
abordagem.
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I- Objetivos e propostas

Surgiu entdo aidéiade estudar aprodugiioteatral libertdria, dado que a pesquisasobre
o movimento anarquista revelou ser esta pritica, talvez, a mais importante no interior

de um movimento que entende a agio cultural como o instrumento de maior poder
pelitico de um povo.

Naverdade, os textos teatrais compdem um objefo concreto (constituido num tempo
passado, historicamente marcado) sobre o qual nos debrugaremos buscando a
compreensio possivel e respeitando seu modo de existir .

A idéia € descrever o material tomado como base e analisar em seguida algumas
regras que déem conta de funcionamento comum. Outro objetivo se possivel, é tentar
verificar as semelhancas e diferencas entre eles e a produgfio teatral do mesmo periodo,
ouira linhagem ideoldgica, af incluidas as produgOes mais modernas.

O procedimento utilizado deverd pautar-se mais pelas diferencas culturais que nos
separam dessa produgo, que pelas semelhangas. Observamos, para isso, que ambas
apresentam tanto o aspecto particular de uma estrutura profunda Quanto um aspecto
falseador de realidade retido em sua agparéncia. Esta seria consegiiéncia talvez da
realidade funcional. Contudo em cada caso eles t&ém como origem uma natareza
particular.

A intengdo primeira serd a de proceder a uma leitura do objefo visando perceber
sua vida propria e assim tornar a sua compreensdo acessivel 4 nossa leitura de cidadios
de um outro tempo ¢ de um contexto inteiramente diverso.

As previsiveis contradigdes que emergirdo desse procedimento de pesquisasobreum
material cuja complexidade tedrica muitas vezes no se resolve na execucdo artistica,
nio deverio ser tomadas como sinais de descuido de andlise, nem tio pouco de
inconsisténcia ideolégica do grupo militante, mas sim como reveladoras de uma
problemdtica interna ao projeto de emancipagio empreendido pelos anarquistas, que se
atilizavam da cultura como veiculo, por consideri-la a maior arma..
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A proposta, em fungio de todas essas consideragbes, prende-se 3 tentativa de
determinar os indicios formais dainsercio dessaprodugioteatral na cultura de seu tempo,
ouseja, historicizar essa produgio. Ao mesmotempo, ao buscartais particularidades, serd
necessdrio as vezes definir, outras vezes adaptar, transformar e até mesmo abandonar as

nogles criticas modemas, para dessa forma nfio ferir a autenticidade da produgio em
estudo,

Acreditamos que, com essa delimitagio do objeto e da perspectiva de anilise,
priotitariamente preocupada com o respeito devido ao objeto e & fidelidade ao seu modo
de existir no momento e nas contingéncias que o envolvem, possamos estar contribuindo

de alguma forma para com o resgate da nossa memdria cultural, no caso especifico, a
contribuicio operdria.

Para iniciarmos uma reflexdo sobre o teatro libertdrio nos moldes de andlise que
definimos na introducio a este trabalho, convém determinar, como j4 foi dito, os indicios
formais da maneira em que se insere essa produgfo na cultura do seu tempo. Ou sgia,
buscar detectar a via mais acertada de abordagem no sentido de e yaraniis uma
interpretacio adequada a seus objetivos tanto de época quanto de intensoes.

Que critérios foram adotados para a avaliagio da produgio cultural dessa época? Néo
somente desta, mas de todas as épocas? Por que algumas produgdes se imortalizam
através da historiografia oficial enquanto outras desaparecem? Serd que de fato estariam
sendo relevados somente os critérios artisticos nesse procedimento de andlise critica?

Para responder a estas questdes, impde-se o desenvolvimento de uma historiografia
paralela que tente resgatar qualquer que tenha sido a produgdio artistica, de qualquer
época, para se poder reconstituir as contingéncias ¢ as razbes reais de sua existéncia.

Estética e contedido, valores da critica, revesam-se continuamente nas analises,
tomados como ingredientes que se opdem, provando sua insuficiéncia na abordagem de
uma obra. Decomente desse equivoco temos, nos IMOMmMentos €m que © privilégio da
estética se assenta, a desconsideraciio por completo de qualquer outra produgio cultural
que ndo faga uso desse recurso. Considerando-se que a obra, assim como qualquer outro
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tipo de manifestagio humana, € reflexe de um momento particular em que indmeras
variantes combinadas produziram proporcionamente as possibilidades de Compreensao
deste momento, € certo que ela tenda a carregar esta tensio internamente, embors isso
possa chegar a sua estrutura superficial com maior ou menor qualidade. A avaliagio tem
maior garantia de amplitude e complexidade de anélise quanto maior for a distincia dela
em relagio ao objeto no tempo. Mesmo assim, como a apreensdo da realidade se d4 de
indmeras maneiras, as safdas possiveis serdo igualmente indmeras, dependendo apenas
da perspectiva que se assuma.

A razio para se considerar a arte anarquista € simplesmente o fato dela existir, de ter
sido concretizada num meio cultural necessitado de uma mani festagio com identidade
propria. Se ela estabeleceu relagbes com outros tipos de literatura, dessa ou de outra

€poca, de resisténcia ou ndo, isso faz parte da investigacio hist6rica que todo trabalho de
andlise deve conter.

Verificamos que a posicio dagueles que servem 2 elaboragio de um registro oficial
estd sempre comprometida com a decisio de desconsiderar qualquer movimento de
rebeldia ou, em dltimo caso, de incorpori-lo, que nfo deixa de ser uma forma de
neutralizar. E certo que esta incorporaciio ou marginalizagiio ndo & aleatdria. Ela é
possivel, quandoexiste pelo menos umaviade acesso. A brecha, voluntdria ou nfo, revela
uma fragilidade perigosa do movimento que se guer rebelde, pois ele pode chegar a ser
incorporado, como foi o caso dos libertdrios. A pureza dos principios e daqueles que se
identificando com eles, por eles trabalham € que definird seu grau de rebeldia e de
resisténcia no confronto com o poder. No caso dos anarquistas, como veremos, eles sdo
exemplo do idealismo que, num momento, conseguin ter forga e voz para mexer com as
estruturas, a ponte de se fazerem sentir pelo poder, que se vé obrigado a combaté-los.

Para investigar o panorama cultural deste perfodo, no qual se insere 6 movimento
anarquista no Brasil, verificamos a impossibilidade de tragé-lo, indenpendentemente da
agio politica. Eles se mostraram indissocidveis, € o que se deve notar €, ao contrério, a
intermiténcia de seus pesos, assim como a interseccio de seus caminhos. Como do
cultural se vai ao politico e vice-versa. Pela convengio gue se criou de relacionar o
referido movimento ao modernismo brasileiro, vale pelo menos a seguinte relagio que
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Antonio Amoni Prado® faz ao desvendar os caminhos de uma centa falsa vanguarda que
se infiltra nesse movimento cultural de 22 para desfigurar-the os propdsitos originais. Diz
o autor que Antonio Cindido os chamou de radicais de ocasido?, porque eles, aldnm de
(desfigurarem) algumas das propostas mais caras ao modernismo, (esmagaram) grande
parte da resiténcia mais licida com que a lteratura se engajava nas qﬁestées sociais
desse tempo, caso especifico da militdncia anarquista. A tal ponto, que os sinais
coniroversos de sua presenga na cena cultural brasileira jd estdo, por exemplo, nas
anotagdes pessoais de um Lima Barreto, que hesitava em ser escritor por temer a
convivéncia com os “inimigos que dizem que o que nds fazemos ndo presta, porque
andamos com uma roupa sovada e o colarinho sujo?® .

Constatamos, através dessas inform_agf'}és, que os falsos modernistas, chamados de
radicais intransigentes, descreverdouma trajetGriaque acabard por legitimarasaspiragdes
da direita, quando, em 1930, irrompe a crise das oligarquias com a Revolugdo de
Outubro*. O seu modo de consciéncia, insiste o autor, € o do autoritarismo ambiguo, mas
sempre radical, que se manifesta na Repiblica como o “wic du Liaallc simads, liberal
e idealista’, responsdvel por um novo tipo de inconformismo, que, apesar de osicnsis,
jamais se volta contra a ordem e a disciplina ® . No caso dos anarquistas, na medida em
se colocaram conscientemente como instrumento politico daemancipagio, eles acabaram
pormergulhar fundonoterrenodaarte, no mesmo momentoemque hi o desmantelamento
da resisténcia libertdria. E exatamente ai que tem inicio a trajetdria dos dissidentes que
se fario modemistas, como demonstra A. A, Prado®.

A relagio entre os dois movimentos é procedente uma vez que o aparecimento e
crescimento de um esté diretamente ligado a saida de cena do outro. Assim, pensar na
marginalizagio da literatura anarquista obriga a pensar na destrui¢do da resisténcia
operdria pelas forgas em grande parte orientadas pelas elites que assumiram a
remodelagdo do Pafs 7. Os dissidentes aparecem nesse caso como produto ideoldgico
desse processo de ‘reconstrugio nacional’, daf a pertinéncia da aproximagao entre 0s
referidos movimentos 2,

A formagio da resisténcia operdria, histérica e politicamente, ja foi intensamente
estudada por vérios autores em diferentes épocas. Contudo, para delimitar o tema no
interior deste trabalho, tomaremos algumas dessas produgses, por consideri-las bisicas

OBJETIVOS £ PROPOSTAS 1.4



a formulagio de um ‘quadro’ de época, do qual participou o movimento anarquista, ¢ do
qual resultou a contribuiglo cultural em que estamos interessados.

Os autores seriam Francisco Foot Hardman, com Nem Pétria Nem Patrdo ®, Boris
Fausto, com Trabalhe Urbano e Conflito Social **, Michael M. Hall, com The Qrigins
of Mass Imigration ¥ ¢ Zuleika M.F.Alvin, com Brava Gente! Os italianos em
Sdo Paulo .
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If- O imigrante

As circunstincias histéricas nos remetem ao Brasil do final do século XIX, quando o
latifindio era uma realidade e o mercado de trabalho marcado pela escassez da mEo-de-
obra negra, outrora tio ficil e tdo farta. As determinantes desse quadro eram 2 extingio
do tréfico, 0 alto custo dos escravos ainda disponiveis no centro € no norte do pafs. A
introdugio de algumas méquinas no campo para o beneficiamento do café é outra
interferéncia que possibilita aliberagio de parte da mao-de-obra, a partir dai, concentrada
nas atividades mercantis.

A grande parte dos trabathadores que ainda permaneciam nas fazendas se dedicavam
& coltura de géneros alimenticios para as necessidades de consumo interno e outras
atividades, sendo que o excedente produzido pelas fazendas cafeeiras tinham como fim
a exportacio.

O Brasil, tendo visto iniciado seu avango no processo de exportagio, carecia de uma
mio-de-obra (antes ocupada pelos escravos, agora insuficiente e problemética, devido
aos nobres principios da Reptiblica), embora assalariada, produtiva, mais especializada
e barata. Vale dizer que essa transicio foi surpreendentemente ficil e enormemente
proveitosa.! A intersecg@o dos interesses dos paises europeus, em especial a It4lia, em
favorecer a emigragio como forma de amenisar sua crise particular e, do Brasil, pafs
importador de mio-de-obra mais especializada, resuliou, por um lado, numa politica
imigratdria que preenchia o8 requisitos necessirios aos patrdes brasileiros, porque na
sua grande maioria, os imigrantes eram jovens e homens, portanto, forga imediatamente
produtivas. Além disso, jd vinham de uma experiéncia como assalariados em regides
urbanas. Por outro lado, propiciou condiges para que se constitufsse wn niicleo de
trabalhadores no setor de servigos, *

A crise do sistema escravista aumentava intensificando as relagdes mercantis como
pré-requisito aodesenvolvimento capitalista quese consumou comaentrada de grandes
levas de imigrantes 3.
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Contudo j4 era anterior 3 chegada dos imigrantes um inicio de deslocamento para as
cidades com a ampliagiio do nicleo de servigos £ com a intensificacio das atividades
mercantis. Estas, além de acelerarem um crescimento demogrifico, determinavam por
conseqiiéncia uma maior complexidade das estruturas internas das cidades. E, na mesma
proporgio de seu crescimento, estava o aumento das camadas urbanas intermedidrias
acentuando as distncias sécio-econOmicas entre estas.

Este fato evidenciava uma realidade diversa da existente nas grandes propriedades
agrérias, onde havia uma vivéncia solidéria entre elementos de nivel sécic-econdmico
diferente. As cidades, na medida em que segregavam 08 varios grupos sociais gue
abrigavam, favoreciam a convivéncia e criavam asolidariedade entre os elementos sdcio-
econdmicos semelhantes, fechando cada camada dentro de si prépria, diluindo
gradativamente os lagos que a prendiam &s outras. Por conseguinte, houve uma
substituigio dasolidariedade vertical que predominava pelo incremento da solidariedade
horizontal. Isso fez com que cada camada se solidarizasse somente em seu interior. Por
fim, teve inicio um processo de desmantelamento do poder coronelistico, pela necessidade
de criagio de novas instituigOes nos complexos urbanos que se desenvolviam rapidamente
¢ que segregando, unia os iguais, facilitando a sua solidariedade.

Inerente ao crescimento das cidades, estd a diversifica¢io das atividades, a maior
divisfio dotrabalho que passa a exigiruma maior especializagio de fungbes. Nao obstante
estas transformaches serem ainda acanhadas, elas condicionaram a criaglio de novas
instituiches que significaram o desdobramento da autoridade ¢ o conseqiiente
enfraquecimento do poder, dos j4 citados coronéis, anteriormente, donos absolutos. Em
suma, houve um momento em que comegou ser possivel falar na existéncia de uma
realidade urbana diversa da realidade rural, no pais.

Tais mudangas, processadas na segunda metade do século XIX ¢ posteriormente,
durante a Repiiblica, foram resultantes do contexto brasileiro do triunfo do cafét, que
redundou num sistema de exportagio e que influiu decisivamente na forma e no rumo da
industrializagfo brasileira.

Por esse tempo, também j4 tiverainicio o aparecimento da pequenaempresa industrial,
dispersa em vérios pontos do pals *, e que se manteve a0 lado do polo cafeeiro, gragas
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& protecio representada pela dificuldade de comunicagées, as proximidades das Jontes
de matéria prima, & existéncia de wm pequeno mercado consumidor de bens como
alimento, bebidas e,tecido de qualidade inferior *.

A descentralizagio desfavorecia uma organizagio maior, até o momento em que teve
inicio o deslocamento da indistria de tecidos de algoddo para 0 centro-sul, seguindo a
linha de riqueza do pais, demonstrando gradativamente a importincia que ele vem
assumindo, desde o café. Afinal, é na capital do pais que se estabeleciam os grandes
bancos, onde havia um centro maior de consumo, gerador de um processo de crescente

divisdo do trabalho, e, certamente, onde as modificages tiveram um ritmo mais
acelerado,

Por isto, € para Sio Paulo que se dirigiam os migrantes do nordeste (pessoas livres)
€ 08 imigrantes estrangeiros.

Tornar-se um centro urbano e gradativamente o grande mercado distribuidor de
produtos e de mao-de-obra’ ji era para Sio Paulo deste tempo inevitdvel.

A entrada de grandes levas de estrangeiros significou entio uma ampliacdo do
mercado de trabalho e de consumo; significon uma preferéncia em inverter a poupanga
ro setor comercial e industrial, tendo-se em conta as dificuldades impostas ao acesso 2
propriedade da terra ; e ainda o impulso dado ac crescimento da cidade de 830
Paulo *, que desempenhou um crucial papel no primeiro surto de industrializacio.

O resultado de todo este movimento € processo € a afirmagiio da capital como centro
integrador regional, fruto da extensio das relagbes capitalistas de produgio, que
intensificaram a divisdo do trabalho e o consegiiente crescimento do pequeno comércio,
da classe média profissional ou burocrdtica, dos primeiros niicleos operdrios °.

Uma transformagéo se processava ¢ exigia adaptagbes nem sempre percebidas ou
aceitas pelos patrdes. A substituigio de mo-de-obra escrava pela assalariada pressupunha
muitas mudangas, fundamentalmente com trabalhadores, embora também origindrios de
um pais agrério, vindos de uma experiéncia num pais onde ja existia um mercado de
homens livres **. Eles jd eram possuidores, em conseqliéncia disso, de habilidades
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manuais (inexistentes na Brasil nesta época), e eram freqlientemente mais alfabetizados
que a classe brasileira de trabathadores.

Embora num primeiro momento nio tenham correspondido & espectativa de lucro da
oligarguia do café em relagio i obtida com a mo-de-obraescrava, aque 08 propfistérios
de 1o as estavam acostumados, eles eram uma arma contra este regime de trabalho, que
sabiar estar com os dias contados 1. Sua presenca foi usada portanto como um elemento
desarmonizador porque os libertos e a classe nativa trabalhadora estavam despreparados
para competir e nio recebiam apoio ou investimentos da elite. Viram-se, desta forma,
marginalizados pelo fluxoimigrante. Néo ficadificil imaginar as dificuldades enfrentadas,
scja pelos libertos, nativos desqualificados ou pelos imigrantes, para se adaptarem 3
realidade do novo pafs, tanto em relagio & sua forma de ver o trabalho, quanto a0
acirramento das condigdes de competigio criadas com o importagio de sua mio-de-obra
mais especializada.

Da mesma forma que a expansio da economia cafeeira foi responsavel pela primeira
etapa de formagio da classe operdria brasileira, ocorrida a pattir dos Ultimos anos do
século XIX 12 também foi ela (e principalmente a do oeste paulista) que proporcionou
a possibilidade de exportagio, Essa transformacio interferiu no sistema de transportes e
nos servigos portudrios, devido aos excedentes para fins mercantis, resultando na
construgio do porto de Santos, que veio a ser o grande poric do comércio externo da
provincia, auxiliado pela copstrugdo da estrada de ferro Santos-Jundiaf, em 1867,
reponsével pela ruina dos pequencs portos™.

Hé virios movimentos entio que contribuiram na formagio das cidades. A substituigio
da mio-de-obra escrava pela assalariada, o processo de modernizagio do campo que, na
introdugio de mdquinas, libera mao-de-obra para o setor mercantil pa cidade. Paralelo
aisto, na cidade j4 hé um inicio de industrializagio, com unidades espalhadas, mas com
potencialidade para absorver mao-de-obra, que, neste momento em particular, é importada.
O alto fluxo da imigracio satura o mercado de méo-de-obra, gerando um exéreito de
reserva, responsdvel pela queda dos saldrios. Também esse procedimento € de
responsabilidade dos lideres produtores do oeste paulista (um exemplo € Antonio Prado,
da ala progressista do Partido Conservador), que viam no saturamento do mercado de
m&o-de-obrauma forma de criara competigio e garantiraquedano valor desse trabatho't
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Este quadro propiciou as insatisfaghes populares, Por mais tentativas que tenham sido
feitas, no sentido de controlar a depressio do setor cafeeiro, ela foi inevitivel.

Além disso, as dificuldades de acesso A propriedade da terra, 08 maus tratos recebidos,
as péssimas condigbes de higiene, cultura, lazer * o uso da forga de trabatho abaixo de
sua potencialidade, tudo isto somado, propicion mais um deslocamento de parie
significativa da populagio do campo, ruma i cidade ¥, a0 pais de origem ou a outros
pafses, como Argentina, E.U.A.Y? Boris Fausto, comentando esses deslocamentos de
mio-de-obra, diz que por certo, houve muitas alternativas para a insergdo no conjunto
de atividades que a capital do Estado em especial estava desenvolvendo 8.

Os fazendeiros brasileiros conseguiram favorecer a uniio desses trabalhadores,
interessados em se defenderem. Dessa unific primeiramente étnica € num segundo
momento de classe € que surgiram as organizagdes politicas de resisténcia e uta pelos
direitos de todos os trabalhadores.

A histdria do imigrante italiano ndo € diferente da do espanhol, portugués, etc. Todos
sdo fruto do crescimento mundial do capitalismo. As condigdes particulares em que a
Itdlia se insere nesse mecanismo a transformaram em uma das maiores fornecedoras de
mio-de-obra barata do século XIX Y. Mas foi também o grupo étnico que maior
participagio teve no processo de resisténcia e de elaboragio de um maior respeito & pessoa
do trabalhador € na luta pelo trabalho para todos.

Estas pessoas, quando chegaram, jé traziam na bagagem uma amarga experiéncia em
seus pafses de origem. Sabiam que ninguém faria nada para ajudi-los, que tudo
dependeria deles mesmos, de seu empenho.

A Gnica certeza desta fase para o imigrante era a certeza de que, para sobreviver, era
preciso lutar, caso contrdrio, a saida era a loucura, o alcoolismo, a doenga contraida na
falta de higiene nos locais onde viviam, também da falta de médicos, a submissgo a
violéncia dos patrdes, o pagamento de multas etc®. Desta forma entende-se por que num
momento a luta se caracterizou na emigragio, e num outro, na organizagio e luta, nopais
a que se destinaram, baseados nas experi€ncias anteriores.
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Faz parte desta luta a identidade de interesses com os irabalhadores nativos de
conseguirem se tornar pequenos proprietirios, o que dependia de muitos sacrificios, nio
encerrados com a aquisigio das terras (porque levavam até dez anos de trabalho® para

conseguirem algum dinheiro). Contudo, era uma maneira de ficarem livres da opressio
das fazendas.

A conquista da autonomia através da pequena propriedade ou dos pequenos néicleos
utbanos foi oinicionecessirio parapossibilitar a organizagio de atividades marcadamente
politicas, j& que, no caso dos imigrantes, as associagBes, primeiramente, de mituo
S0COFTo ndo resultaram em conscietizagio dos problemas politicos da imigragdo, senio
do assistencial. Essa forma de agfo era oriunda ainda do espirito cooperativista de
inspiracio Mazziniana®, :

Surgem as primeiras escolas, as sociedades esportivas e politicas, estas ligadas aos
ideats trazidos da Peninsula, e que também aqui separavamos italianos em monarquistas,
republicanos, garibaldinos, socialistas, anarquistas, positivistas, catolicos(...) ®.

O Brasil se mostrouum campo de germinagio facil do movimento libextdrioem fungiio
do acirramento das contradigbes que os imigrantes j4 traziam como experiéncia de seus
paises de origem. Uma vez mais nio estavam sendo tratados como cidadios, mas como
forca produtiva pura *. O espaco de luta que restava a este setor mais sacrificado ndo
era o politico, dominado pelas classes ricas. Neste &mbito ndo havia possibilidade de
confrontacio, pois ndo tinham os trabalhadores representantes no governo para de-
fender-ihes os interesses; 14 somente havia os apadrinhados, cuja fungio é manter adefesa
dos interesses de classe, a exploragio em proveito proprio, da miquina estatal %,

Entdo, para a realidade do trabalhador imigrante foragido da miséria, ser pequeno
proprietdrio numa terra de tradigio de m8o-de-obra escrava se configurava numa forma
de ir contra a opressio, umavez gue poderiam ler o que bem entendessem, falar com quem
quisessem, de reunir-se e de se locomover livremente, sem precisar da anuéncia do
patrdo *. Contudo parecem ndo ter esquecido que numa sociedade capitalista, toda e
gualguer reinvindicagdo dos trabalhadores pela propriedade dos meios de produgdo ¢
potencialmente subversiva ¥, assim como a possibilidade de organizagio, a exemplo do
que fizeram os pequenos sitiantes italianos, exigindo melhorias assistencials- ¢
poltticas *.
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Frente a todos os problemas por que passaram, os imigrantes demonstraram forga e
perseveranga nosentido de conquistarem melhores dias. O anseio ndose centravanavolta
ou nio a seu pais de origem, sendo na obtengio de direitos enquanto trabalhadores que
eram, independente de seu pafs de origem. Fiéis ainda 3 estrutura familiarde trabatho que,
através da multiplicidade de tarefas numa produgio diveréiﬁcada, garantia a auto-
suficiénciadas pequenas propriedades, os imigrantes resistiam s novidades do progresso
que se impunha através de uma nova filosofia econdmica.

Como aceitar que a terra, necesséria a sobrevivéncia de todos, passasse a ser de um sd
dono, cajo fim era a exploragio do trabalho de muitos com finalidades lucrativas?

O confronto das relagbes de produgiio levavam ao condicionamento das relagdes
sociais, que exigiam uma acomodagho, devido A desproporcio da correlagio de forgas;
mas nfo tinha implicita a mera submissdo. Por isso, sempre que possivel, houve
manifestaghes, cujo fim era resistir e promover o debate no sentido de recuperar a
consciénciados homens para as relagOes naturais entre eles e destes com otrabatho, aarte
etc.

Foi portanto a crescente importncia que os setores de servigo adquiriram ¢ a
indefinicio da conjuntura estatal que contribuiram para quea éltima década do século
XIX tenha sido o perfodo de maior influéncia dos pequenos partidos trabalhistas e do
sindicalismo moderado no Rio de Janeiro ¥, Contrariamente, Sao Paulo foi palco de
movimentos operdrios marcados por ideologias revoluciondrias ou classistas, como o
anarquismo, por exemplo.As condigdes sécio-politicas tendiama confirmar asideologias
negadoras da organizacdo vigente na sociedade, aos olhos da marginalizada classe
operdria nascente, estrangeira em sua grande maioria *.

O periodo que antecedeu a consolidagio desse Estado Oligérquico foi marcado pela
aciio dos militantes anarquistas, que surgiram ¢ se fortaleceram em conseqiéncia da
relativa autonomia associativa que vigia naquele momento®. Somente depois de 1930
é que este quadro sofreria alteragbes em fungio da emergéncia de uin Estado populista
e autoritrio, cujo papel se centrou na interferéncia direta nos sindicatos, tornando-os
dinicos por categoria.
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Até esse momento, 0§ grupos anarquistas que atuavam no Brasil eram formados
principalmente por uma elite cultural que tinha acesso A discussbes semelhantes as da
Europa, dafterem sido influenciados a partir das organizagBes sindicais francesas,
optando pela criagio do anarco-sindicalismo, com sua énfase no papel do sindicato ndo
s como Orgdo de luta (cuja principal tdtica era a greve geral) mas como niicleo bdsico
da sociedade do futuro. Bakunin e outros haviam dado importdncia instrumental ao
sindicato e & greve . Porém, a originalidade do anarco-sindicalismo consistia na
adaptacdo de elementos do passado as circunstdncias do mundo industrial de fins do
séeulo XX, considerando o sindicato e ndo a comuna a unidade social fundamental, e
ressaltando a agdo operdria, oposta & conspiragdo ou 4 insurreigdo popular ¥

Além desta elite que compunha o movimento também haviaoperdrios imigrantes, cuja
mio-de-obrase originava de categorias diferenciadas. Havia, porexemplo, trabathadores
de origem urbana, portadores de técnicas industriais; colonos, que mais tarde se
transformaram em agricultores; trabathadores bragais; os importados pelos industriais,
que eram operdrios qualificados e os deportados devido a problemas politicos. Esses
dltimos tém papel importante no processo de politizacio dos trabalhadores brasileiros,
assim como os operdrios qualificados. Isso exemplifica o fato de que quando o
anarquismo comegou a ser divuigado no meio operdrio - trabalho este também
desempenhado pelos intelectuais - encontrou uma nova sifuagdo criada pela presenga
de uma camada de trabalhadores jé politizados. Isto, segundo Maria Nazaré Ferreira
mostra que o movimento tinha bases fortes ¢ que protiferou gragas A organizagio ¢ ac
respaldo dado pelos operdrios,

No plano social, a situagdo do imigrante foi sempre marcada pelo preconceito ¢ pela
exploragio ¢ que parece ter causado, a nivel de sua estrutura psicoldgica, a construgio
de alguns de seus elementos ideoldgicos que contribuiram paraa formagioe conseqiiente
fortalecimento do movimento.

Se, num certo sentido, € verdade que os imigrantes nutriam um desejo de ascender
socialmente na nova pitria, a frustragio que sofreram frente 3 dura realidade pode ter
contribuido para a crenga da transformagdo social que conduziria ac futuro utdpico. A
ideologizacio desta condigio de exploragio tanto no pais de origem quanto no pafs que
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adotam como pitria, e por isso também (ou seja, ndo poderiam se manter sozinhos na
luta sem a simpatia de todos), os levaram a defender o cosmopolitismo de todo
trabalhador®,

Tendo compreendido desta maneira a realidade que os cercava e optando pela aglio
politica com os pressupostos acima citados, os anarquistas conseguiram se colocar na
linha de frente do movimento operdrio de sua época.
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Ifi- Libertdarios na cultura

O anarquismo ganha fOlego nesse momento com um discurso particular contra o
autoritarismo, que embora mal identificado € mobilizador de combates j& hi muiio
tempo, Nele, o autoritarismo € apontado como responsdvel pela distincia que se criou
entre os homens. Essa identificagio - acreditava-se - era necessiria para conduzir &
recuperagio dos valores perdidos nesse processo. Daf a luta pela organizagdo social,
principio da descentralizagiio e a agio social, que pode ser resumida pela expressio
capacidade individual *. |

A militincia, nesse contexto, éum fato, E comotal, se seu fim é consideradoedificante,
0s meios para atingi-lo deveriio obrigatoriamente submeter-se s determinagdes desse
objetivo. Nesse caso, a militincia € vista de forma ampliada e que se pretende presente
num campo de agio tio vasto quanto o da dominagho. No nosso caso interessa em
particular a militincia na drea da literatura e da cultura, em particular do teatro ¢ de sua
vinculagio com a imprensa, da qual dependiam de forma quase que vital. Nessa leitura,
maior que a tarefa de escrever era a tarefa de resistir &s forgas que tentavam de todas as
formas calar essa militincia rebelde, com o fim de conter os que atraveés dela se
rebelariam, uma vez que vinha do jornal a temética trabalhada no teatro que faziam. A
isso, de alguma forma, se liga o cardter essencial da propaganda do teatro libertério, que
seria tanto uma forma de divulgagio dos ideais do movimento, quanto de sobrevivéncia
no interior de uma sociedade em que a relagio de poder era tao desproporcional.

Por terem um objetivo t3o definido, atrelado 3 uma consciéncia politica ¢ 2 um
dimensionamento das for¢as envolvidas nesse confronto inevitdvel, o grupo militante
optavaporumrigormoral porque entendiaque 6 assim poderiaalcangar o aperfeigoamento
e a regeneragio da massa proletaria,

Num nftido reflexo das diversas tendéncias no interior do movimento anarquista, a
visdo dos mais rigorosos entrava com uma séxie de itens considerados perniciosos & boa
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formagio da nova famflia operdria. Nesse sentido eram consideradas tanto as formas em
que o poder se divide - civil, militar, religioso - (com o intuito de denunciar o esquemsa
utilizado para manter a supremacia dessa classe sobre o povo submetido & ignorinciz),
quanto a condenagiio da bebida?, do fumo, do café até. Todos esses hibitos eram alves
de uma ctitica que os entendia como responsdveis por um empalidecimento da
consciéncia ou desperdicio comprometedores das lutas operdrias. Sob esse mesmo
angulo eritico encarava-se o baile na sociedade burguesa comoum mercado onde os pais
levavam as filhas para expd-las aos potenciais consumidores. Como esse éum movimento
politico que surge para fazer oposigio a uma determinada ordem social que julgavam
injusta e contaminada por principios amorais, a ela se opunham. Empenhavam-se em
negar e tentar ndo reproduzir todas as atitudes que os pudessem identificar a ela. A
disciplina extremada por que optavam visava portanto & dedicagio exclusiva aos ideais
andrquicos®,

Num outro extremo, existia a identificagio com aliberdade individual®, estd também
comprometida com as metas da moral coletiva: a sociedade andrquica. Naquele caso,
prevaleciam as nogdes adequadas A sociedade original, identificada com s leis naturais.
Nooutro, entretanto, umanuance de interpretacio os separa. Paraa corrente individualista,
nio estava descartada, no limite, a possibilidade do desenvolvimento do individuo se dar
&s custas de seus semelhantes. O resultado poderia ser positivo no plano individual, mas
nem sempre o foi no politico, quando o reflexo dessa agio € sentido. A acusac¢io mais
comum a essa corrente do movimenio era de que ela poderia até produzir excelentes
artistas, mas também bandidos desuwmanos >,

Surpreendentemente essas duas correntes do movimento convivem em seu interior
sem grandes dificuldades, refletindo duas atitudes antagbnicas em relagio aos
companheiros. Uns com a fungio nitida de avaliadores das atitudes da classe; os outros
como interlocutores de iguais, ou seja, pessoas com ¢ mesmo nivel de consciéncia
politica®,

Da disparidade dessas atitudes infere-se que existiam militantes preocupados com o
despreparo da massa operdria nfo escolarizada e que por isso se sentiam tranqgiiilos em
assumir-thes a direcBo. Para tanto utilizavam-se do discurso moralizante, condenatorio
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dos vicios & dos desperdicios, que em geral identificavam como caracteristicos da
sociedade capitalista. Nesse caso é muito comum 0 tom de revolta ¢ de um cerio
rancor 7 em relacio a esses valores, de onde por vezes resultava alguma contradigio.
quanto a sua aplicagio nas diversas situag0es. E um bom exemplo a condenagio do
casamento, comoinstituigio, em detrimentodoamor livre quandonaverdade eram todos
defensores da célula familiar como geradora e garantidora primordial ¢ dnica da
sociedade do futuro®. Nessa estrutura, a mulher, a mée, era tida como pega principal,
verdadeira responsdvel por esse micleo. Dependia de sua orientacio e formagio moral,
a base dessa sociedade, Em suma, sua existéncia.

A plataforma de luta dessa tendéncia era assumidamente audaciosa, o suficiente para
_ sugerir um processo de transformagao da sociedade que visava a revigorar os valores
morais universais, acompanhando-thes o curso até o dltimo reflexo, no complexo social
das relagOes econdmicas, de que resultavam. Os que a defendiam sempre demonstravam
ter consciéncia da dificuldade da empreitada que tomam para si. Investir na propaganda
como formadora e informadora desse ideal parecia ser, seguramente, 0 inico caminho
a seguir e a Unica atitude, de fato responsavel, capaz de resistir ao bombardeio externo
dos que se sentiam ameagados pela militancia.

Imbuidos de sentimentos da maior integridade, impunham-se 20s outros pela pureza
de suas atitudes e propdsitos, aumentando as fileiras de militantes. Origindrios das classes
sociais mais diversas, com a trajetdria de vida condicionada 3s particularidades de cada
um, eles se reuniam em torno desse ideal comum: da sociedade sem governo.

Se alguns alcangaram essa certeza através da reflexdo, porque a origem social thes
propicion uma boa formacao cultural {os intelectuais profissionais liberais)® ou se por
outra, a brutalidade do cotidiano no trabatho e a caréncia material thes violentaram ésse
direito (os operdrios)™®, nio importa. O que thes importava era que partilhavam, naquele
momento, de umalutacomum que, acreditavam, trariaatodos, igualmente, a trangiilidade
¢ a felinidade num futuro proximo.

O teatro anarquista fol, por tudo isso, um teatro de militAncia'’, Por reconhecer-lthe a
forca, de denincia ¢ de formagio de opinido, 2 militdncia, apesar de dividida

LIBERTARIOS NA CULTURA 3



conceitualmente quanto A perniciosidade ou nio do baile, unia-se na sua realizagio,

porque o entendiam garantidor do espeticulo, este sim, responsével pelo enobrecimento
da causa.

A discussio moral do baile!® permanece, potencialmente, disposta a suprimir a sua
realizagio, mas nunca de fato, porque os militantes sio obrigados a reconhecer o poder
de chamamentoque¢le exerce nessaclasse até entdodespreparada politica e culturalmente
para a luta. E preciso lembrar ainda que o tempo despendido pelos operdrios nessas
atividades era o que thes restava para o lazer, portanto nada mais ficil de entender doque
o gosto desses participantes pelo baile. Ele existe entdo como uma concessio feita por
essa ala da militincia mais rigorosa visando a garantir o sucesso da empreitada anarquista
ante a complexidade de formagio do operariado brasileiro. As festas #ém a fungdo
simbolica de preservar a unidade étnica e ideoldgica, ameagada pelas alteragies
concretas das condicdes de vida .

Apesar das ressalvas dessa militincia mais rigorosa, a festa também ¢ a responsdvel
pelo arrebanhamento do piiblico necessdrio & propaganda politica, exercida pelas
conferéncias e pelo teatro, elementos indissocidveis dos programas das festas.

Sendo assim, a festa funciona, junto 3 existéncia das sociedades de classes, como
geradora da produgio teatral libertdria. A primeira porque the garante ¢ piblico ¢ a
segunda porque the garante o ferma.

Toda essa investigagio poderd revelar tio somente o que é proprioda produgioteatral
anarquista enquanto concepgdo artistica praticadapor grupos militantes no final doséeulo
XIX inicio do XX. Pensar em, através dela, resgatar o que seria parte de uma suposta
*histéria operdria’ € intengdo equivocada. Em Nem Pétria Nem Patrio, F. F. Hardman'

demonstrou, tomando Gramsci como apoio tedrico, que esta tarefa € impossivel, por se
tratar de uma histdria vivida por grupos subalternos na estrutura social. Este fato justifica
a fragmentacio dos registros existentes, uma vez que sua preservagio nao € interessante
ao Estado. Manter os registros é manter a memérial®, Resgatd-los seria resgatar essa
histéria. E o seu conhecimento é ameagador ao poder, por isso sua interferéncia aparece
i no exato momento da produgio do fato.
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Com isso, F. F. Hardman quer demonstrar que, apesar de ser evidente a existéncia de
préticas culturais tipicamente operdrias, propiciadas pelas variadas formas associativas
populares, resultantes de um movimento de classe, cuja autonomia nesse momento era
evidente, 2 interferéncia do Estado se fez sentir forte e decisiva™

Dessa interferéneia resultou a transformagio de uma forma de produgio de cultura
popular a que se convencionou chamar *cultura de massa’, forma institucional, gerada
pela inddstria cultural, capaz de descaracterizar o produto e gerar o esquecimento de sua
forma original. Qu seja, a interferéncia sofrida através da agio politica do mais forte
também € evidéncia, como diz F.F. Hardman'” de que o que define de fato as “formas
culturais’ é o exercicio politico das idéias que orientam cada manifestacio. Por se tratar
de um movimento dialético, a afirmacio anterior vale também quando se pensa numa
‘cultura burguesa pura’. Esta igualmente incorpora as contradigBes da sociedade de
classes na qual se insere e com a qual contribui através de seu conteiido, sua forma
principal de dominacéo.

Interferindo ela participa como intermediadora no processo de substituigdo ou de
incorporagiio das marcas burguesas na produgio cultural popular. Essa metamorfose no
entanto nio elimina a contradicio original mas a ressalta com maior clareza. A evidéncia
do poder se faz presente, seja na batalha politica, seja na cultural, porque ambas se
originam de um poder maior: o econdmico.

O que 1& e 0 que assiste na drea cultural um piblico para o qual se dirigia a militincia
politica libertdria, cujas qualificagbes foram apresentadas até aqui?

Otto Maria Carpeaux, embora se referindo a um estudo sobre um outro momento
histérico, faz uma relaciio muito pertinente também ao nosso objeto de estudo. Ele diz,
na introducio ao trabaltho de Ecléa Bosi que, os integrantes desse segmento social, ldem
espécie de literatura paralela: as radionovelas, os subprodutos da televisdo, as inlimeras
revistas ilustradas, os suplementos dos vespertinos ¢ uma nova literatura de cordel,
industiialmente produzida e exposta nas bancas dos jornaleiros ,

Com essa classificagio (literatura paralela) Carpeaux sabe estar provocando as
suscetibilidades dos criticos literdrios. Ironizando, ele diz que a leitura das massas do
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povo brasileiro é problema sério demais para ser proposto aos gue vivem na atmosfera
rarefeita do estruturalismo, do ‘new criticism’, do teatro do absurdo e do ‘nouvequ
roman’. Esse problema 56 pode ser tratado com os instrumentos da pesquisa
socioldgica V.

Por isso a autora, quando apresenta o trabaltho definindo-lhe as etapas e esclarecende
08 procedimentos, cita a fala de uma operdria que define um critério de escolha de leitura
gue nfo se mosira ser pessoal, como poderia se esperado, mas que é essencialmente de
classe. As coisas que a genie lé sempre parecem com a vida da gente ™.

Nesse sentido, podemos aproximar esses dois movimentos histricos em estudo {0
nosso e o de Ecléa Bosi) e deles extrair uma tnica verdade. Esse leitor especifico, o
trabathador pouco ou nada escolarizado, preferencialmente 1€ aquilo que o leva a
identificar-se ao que i€.

Essa evidénciaobtida pelos depoimentostomados das operdtiasimpde obrigatoriamente
reconhecer a sagacidade dos escritores anarquistas que hd muito haviam percebido essa
identidade. Isso justifica ainda porque eles colocavam comoreferéncia primeirao jornal.
Este sim era o grande captador dos flagrantes da vida operdria e davidaburguesa. Nocaso
desse grupo politico, o saldo gerado por essa diferenga € que era matéria prima da arte
que produziam: a denfincia.

Mas o movimento predominante nas sociedades de classe parece ter sido sempre oda
identificacio dos mecanismos geradores de uma organizagio popular paia dar inicio &
interferéncia, visando ao controle. Mas € uma lei da natureza 3 reagfio a toda agio. Por
isso o dominio total s6 serd possivel em pequenos intervalos, até que a facgio dominada
novamente o= organize para uma reagio. Esse tem sido historicamente o papel do
movimento operdrio, do qual faz parte o anarquismo.

%e no Brasil do final do séeulo XIX e inicio do XX as contingéncias num primeiro
momento favoreceram o surgimento de uma organizacio mais autGnoma, contribuindo
com uma variedade de formas associativas populares que resultou num movimento de
classe atuante & gerador de cultura original, isso ndo prevaleceu num segundo momento.
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Af, a reacio resultou num fortalecimento da burocracia sindical, sintoma do surgimento
de um Estado populista e autoritdrio, como vimos, cuja agio no plano cultural se resumiu
3 ‘massificagio’ das manifestagdes populares que se firmavam naquele momento. A
interferéncia estatal seguiu portanto o movimento do desenvolvimento da indistria
cultural que favoreceu o monopdlio dos meios culturais de comunicagdo A,

Sobre esse processo, Ecléa Bosi cita o ensaio do socidlogo francés Edgar Marin, que
desvenda a movimentagio de foco dos agentes do poder. Segundo ele, depois de um
século de colonizagio polftica e geogrdfica, as poténcias industridis teriam comegado
a colonizar ‘a grande reserva que € a alma humana’. Os novos dominios seriam a
inteligéncia, a vontade, o sentimenio ¢ a imaginagdo de centenas de milhares de seres
humanos que consomem o produto dessa cultura fabricada =,

A transericio dessa passagem objetiva clarificar os mecanismos que se gscondem por
trds da produgdo de cultura. Ela pode tanto servir & emancipagao, como acreditavam e
praticavam os militantes libertdrios, quantoa dominagio, como descobriram os agentes

do poder.

O tesultado atual, fruto dessa dominagio recente, € a descaracterizagio de algum
génera puro nessa esfera social: o popular. A qualidade artistica ‘pura’, definida pelos
criticos e pesquisada pelos “artistas’, permanece sendo, como disse Otto M. Carpeaux,
privilégio de muito poucos.

Mas retornando ao momento particular da agio dos libertdrios: ela s6 foi possivel
exatamente antes que essa mentalidade massificadora se impusesse de todo. Vejamos
agora a matriz do pensamento libertdrio no que concerne a sua definicio estética e em
particular 3 sua escolha estilistica.
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NOTAS E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

(1) George Woodcock. Op. cit, p.21.

(2)E cornum, nosjornais operdriosaparecerem entrerneando as noticias, pensomentos
de aquicres diversos reforgande os principios anarquistas, como & o caso desses
exemplos que vém a sequir, condenando o dicool.

3 Alcool”

NGo convirtals o dicool em esquecimento de vossas penas: Refeltal-o;
dai o vosso cérebro o orlentagdo necessdria e terels apressado g
evolugdo Incessante que em formno de vds se opera., F. Py Margall,

- 4rgdo da confederagdo Operdria Brasiielra -
Ano i, n%3, R. J,, 1908,

idern, bidern, N5, p.4 - O anlncio de um tolheto de 22pp. infitulado Notas de um anti:
alcoolisia, de Mauriclo de Medetlros, intemno do Hospltal Nacional de Alienados, inuma
intengdo nitida de propaganda combativa ao vicio e também com finaiidade de
angariar fundos para a propaganda antimilitarista. O antincic & repetide em varios
outros ndmeros do jomal.

idem, Ibigemn, N? 12, p.3 - O artigo Alcoollsmo e Loucura é um relafo do trabaiho
estatistico publicado em outubio de 1907 pelo Dr. Benon sobre o setvigo especial dos
alcodlicos do departamento do Sena (Viile - Evrard), contendo dados esclarecedores
sobre o assunto.

Essas s&o aiguns exemplos de Comao funcionava a propaganda nos jornals ibertdrios,
Se a atencdo malor recal sobre a condenagdo do dicool, nGo & por acaso, Ele e o
malmaior que assolava os operanos nesse momento e pontofraco, usado pelos patrdes
para “ocusé-los de responsavels’, quetendo justificar dessa forma seu asquema de
axploracdo. Agindo assim, elos querem foazer parecel que 0§ operdiios 540 uns
yvagabundos iirespons@vels, cabendo Tos patbes o Snus de culdar dales.

(3) Os idedlogos anarguistas finham conhecimento histéiico e de experiéncia que o
srabaiho, seic ele qual for, é massificante, numa socledade autontdrio ou nGo.
Ermnpunhavam, portanto, a pandsita da Liberdade, em que estava pressuposta uma
discipiing austera, cujas vantagens podem ndo ser imediatarmente percebldds pela
masse hablluada & tuteio do Esfodo, mas deve ser buscada como uma foma de
organizagdo para assegurar @ Igualdade entre os homens e 4 paz anire us nagoes.
{Gaoige Woodcock, op. cit., pp.49 e £3. Existem também referéncias sobre esse aspecto
em Maridngela A. de Lima e Maria Tereza Varga em Teatro Operdrio em Sio Paulo -

IDART- 1980, p.51)

(4) H4 referéncias sobre a formagdo do grupo Qs Emancipados por Fabio Luz e outros, com

£ .tidade de “salvar o anarquismo puro no Brasil da tintura de idéias sindicalistas.” J. W.
F, Dufies- ApGraisio ormunisias no Brast, 1900-1935; Trad. de César Parrelras Horta,

R. 4. Nova Fronfeira, 1977, p.173.
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{5} George Woodcock. Op, cit., .27,

(&) As discorddncias infernas das Iideranc;as anarguistas minavam o mavimenio, e
colocavarn-he questSescruciaiscomno *aincoerénciaentre aspomposasd eclaragdes
sindicalistas @ a mesquinhez da agdo dossindicates, que, segundo Antonio Moutinhe,
Jozé Efios da Siva e Manuel Campos, em O Anarauismo berante o organizacdo

sindieql (Rio de Janeiro, 1914), resulta em confusdo e mistiflcagdo do anarqulismo que
Passg g ser compreendido de forma diferente do que redimente é, Assim, serla nocivo
prosseguir na propoganda sindicalista ou na diregdo dossindicatos existentes, Caberia
aos operdrios fundar sindicatos quando sentissem necessidade de organizé-los; os
anargulstas poderiam até perfencer o estas assoclagdes, em cardter individual, mas
sua eflvidade estorla volfada essencigimente pora o propoganda andrquica,

Aevidente decepgdo com os insignificantes resultados das atividades organizatorias
e com o “distdncia entre o discurso dirigido & emancipaco final e a dificuldade da
luta quotidiana® (BorisFausto, op. ¢it., p.79.) aciirava tensGesereforgavaadesconfionga
daqueles que se almejava atingir. Além disto, o manuteng@o de uma visdo do
operdrio, gue em nada diferia do patemalista vis@o patronat era ocutro equivoco que
reapareceria também em sua producdo cultural as concepgdes do mentalidade
nfantil do operariado, ou melhor, damassa andnima, sGo sempre multo exiguas. O ssu
sérebro embrutecido, s ihe delxa conceber o que seja Imediatamente palpdvel,
concretlo, NGo lhe é dado abstralr, ponderor, deduzlr. ((dem. lbidem, p.80.)

Tanto na vida come na arte, ndo evilardo seu descenso, pois sofrem o massacre das
forgaos conservadoas, maig poderosas econdmic g e polificamente, como demonstrou
Francisco F. Hardman, op. cit, p.34..

Se ndo puderam justificar g falia de engajamento de muitos como contingéncla do
socical, apelaram ¢ uma definicao mals individualizadora: ter ou ndio consciéncia.

Aatuacdodos *conscientes” visavamodelarumhomemnovo, liberto domassacrante
sociedade de classes, através da educacdo, de um novo cédigo moral, da arts, A
transformac o pretendida pelos anarquistas visava ndo sormente & reorganizacdo da
astruturg de poder numa socledade anarquista, mas também & recuperagao da
individualidade perdidano antigo sisterna. Nesse aspecto, o plono anarquista também
ndo se preccupa em impor nenhum cédigo moral. Culda de tua vida & o dnfoa el
moral, interferir na vida do préximo é um corime, o dnico crime que existe e, como tal,
deve ser evifado. {George Woodcock, op. clt, pp.249-250,)

(A APebe, reagindo & acusacdoe de A revolucdio Social de que langava "andtemas
papais’, guondo comentova os resulfados da guena na Unido Sovidtica, fiimava sua
conviccGo de que suas edigdes eram complfadas por modestos frabalhadores que
mol aprenderam a ler em sua Infénclo, sacrifleavarmn no jornal sugs raras horas de folga
e, Q0 contrdrlo dos redatores de A_Revolucdo Soclal ndo dispunham de tempo
suficiznta pora consultar os fivros ou coordenar o pensamento, Reconheciam,
freqientemente, gs fathas de sug obra, mas nem por I5so delxavam de dar o maximo
i suus possibiidades, @seressentiom qo ver '0ssablos, ospuras, osmestras, os fildsofos’
e A Revolucdo Social duvidar de sua devocdo Gs indlas anarquistas, Rissipando
fiuses, in APlebe & n®217, 193et. 1923, cllado em .. W, F. Dulles, op. cif., p.175.
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{8) Serve como exemplo fiterdip nesse caso os momenios finais do texto Q idediogo,
de Fabio Luz (R. J., Tipogiafia Alting - Assembiéia, 96, 1903), quondo a personagems
central, Anselmo, fala sobre o fungdo da muther, idedalimente, na sociedade do fuiuro,

. O sociedade agfual & um estimulo ds mds indoles, é uma perversdo
para os boas. Trata-se de desviar o misher da maternidade, o sug
mais nohre fungGo, @ nGo se the procura desenvolver as aptidbes
para a procriagdo, Atroflam e deformarm os corpos, por elegéncla,
para conseguiremn cinturinhas de vespa, deformam o espirto formmando
aspirituosas de saldo, ou mesfras o fanfo por més sem vocagdo
precisa para o magistério. sem g consulta gos dotes Indispensdvels &
educagdo dainfGncia. Ydo despovoando oslares, e desorganizando
a famiifa. bose fundamental da fellcidade humana, @ elemento
irecusdvel de aperfelgoamento moral e de progresso. Pard serbod
mestra, & preciso serboamas, é preciso ver no alunc ofitho, é preciso
amar g crianga, identificar-se com ela pelo amor dos filhos.

Nasse ponto, o personagem Anseime ¢ questionade o porquée ndo se refereiguaimente
ao papel do homem. E ele completa:

Porque do lar é que vern o futuro. Da educag@o na primelra infncia
& que vird adlrelriz de uma vida Intelra, Na Grécia antiga se desenvolvia
o corpo pela gindstica, e se adogava o espiito comamasica. (.) Do
educacdo das mdes depende o futuro da humanidade. (pp. 215-
221)

No texto O Semeador, de Avelino Foscolo ( ed. publicada em B, Horizonte, M.G., em
1921, sern reteréncia & editora), emos também afala de JUlio, © personagem cential,
rasponsével pelaimplantagdo emsua propriedade dosidedals anarguicos, arevelagdo
do papel fermninino nessa nova ordem:

£ pelo armor, fonte sacrossanta do bem, que a mulher se dignifica.
(ep.11-12)

A bose desse relacionamento se opde frontaimente a da sociedade burguesa,
preocupada apenas em resguariar seus inleresses econdmicos, por isso agindo
sempte premeditadamente, A imordlidade denunciada pelo hertdrio assenta-se
esencialmente nesse aspecto comercial da unidio. Dai nde poderla surgir nenhuma
sociedade com ailtos principios morais iG que se fundamenta em amoralidades.

Parg exermplificar a pregagdo do amor livie, temos a pega Pecado de Simonia, de
Neno vVasco (Ed. peio Centro Juventude do Futuro, sem data). Alnda Avatar, de
Marcelo Gama (Ed. de Seccio Editorial Batalha, Lisboa; data ilegivel), que mostra a
histéria de caréncias e injustigas por que passa um casal operdrio urido pelo amor fivie
que, pof lsso mesmo , contiasta a pureza do sentimento que os une ac jogo de poder
o Inferesses da sociedade gue 05 CRICA,

(9) Sio exemplo disso Fibio Luz, médico higienista, escritor anarquista. José Oiticica,
poeta, teatidloge, jomalista, fidloge, musicista e protessor. Gigl Damilan, jornaiista,
Avalinm Foscolo, farmacéutico de profissdo.

LBERTARIOS NA CULTURA .10



(10) Mota Assungdo, condutor de bondes e depois operdrio tipogréfico.

{11} Para os anarquistas, em teorlq, seria através da liberdade do Individuo das psias
da poliica vigente que se tomaria possivel atingir o desenvolvimento méximo da
aspiritualiidade humana. Caminhar nessa diregdo, agora do ponto de vista da cultura
e de sua producdo nesse novo ambiente, sé poderia levar & resultonte de um
comprormisso mais ou rmenos feliz da expressdo com o padrdo universal. Contudo,
frente o imediatisrno da milifdncla, muitas restrigdes de ordem arfistica se impuseram
& sua prdfica, interfetindo ern sua teotia, embora essa pudesse ainda existircomuma
cerfa autonomia.

(12} Maria Angela Alves de Lima e Marla Tereza Vargas. Op. cit., pp.42-43.
(13) Maria A. A. de Lima e M. T. Vargas. Op. cit., p.32,

{14) F. F. Hardman. Op. cit,, p.85,

{16) O frabalho de resgate do Teqtio Operdrlo ng

axernpior narevelacdo desse aspecto frcgmeniério das produqc‘ies de cultum forado
cireuifo oficial nas sociedades de classe,

{16) F. F. Hardmon, Op. cit,, p.31.

(17) dem. Ipidem, p.30.

(18) Ecléa Bosl. Cul a turg Po - Leltura erdrias, Petrépolis,
Vozes, 1973, p.7.

{19) Otto M. Carpeaux em Ecléa Bosl, op. cit., p.7.
{20) idem. bidern, p.15.
(21) F. F. Hardman. Op. cit., p.34.

{223 £ Ecléa Bosk. Op. cit., p.4l.

LIRERTARIOS NA CULTURA RN



IV. Um debate na revista A Vida

Um breve exame retrospectivo nos dard conta de que a origem dos conceitos que
fundamentam a prética anarquista no Brasil estd no movimento dos Utopistas, que resulta
- como se sabe - da influéncia das idéias do luminismo, da era da técnica, da miquina,
da eclosio dos antagonismos sociais ¢ de suas respectivas teorias. O problema nesse
momento, como diz Boris Fausto, era responder a dificil questio: como criar com gente
dominada, uma sociedade livre .,

Na tentativa de encontrar um caminho, os intelectuais libertdrios passaram a limpo
milénios de histéria, almejando resgatar quais teriam sido os valores construidos nesse
percurso que resultaram na atual situagio de desigualdade social, contraa qual futavam.

Para verificarmos o caminho dessa identificagfo, vale a pena tomarmos o artigo de
Primitivo Soares na revista A Vida (n°1, 1914, pp.10-12) ¢ observarmos o percurso de
seu raciocinio, arquitetado para denunciar os propdsitos da doutrina positivista, com
cujos representantes entravam constantemente em combate?. Nele, Primitivo Soares
tenta demonstrar o papel fundamental do sentimentalismo religioso na nossa cultura,
preocupada em fazer os homens acreditarem que existe dentro ou fora da Natureza
alguma coisa superior a ele, um ser supremo, uma inteligéncia universal, e determinar
sua conduta sob uma forma negativa’®.

A esses seres estariam reservados poderes de governo contra o qual o homem néo
poderiase opor. Quanto as condigoes econémicas ouSociais  estas seriam determinadas
pelos deuses, os quais realizam uma distribui¢io equitativa segundo o mérito, dando a
uns o supérfluo da riqueza e a outros o supérfluo da miséria, para que estes trabalhem
ao servigo dos que nadam na abunddncia ¢ Nesse esquema ndo hd espago para o
questionamento, a revolta, mas sim 3 resignagdo, uma vez que todas as situagdes sio
determinadas pela vontade, pelo querer de seres superiores.

Nesse contexto de pré-determinagbes se insere o conceito de falha que nesse caso é
a justificativa das diferengas, ou seja, a razdio para o castigo divino, para a existéncia da
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punigio A quele que pecou . Portanto, se hd miséria, se hé desgraga, ela é conseqiiéncia
Gnica e exclusiva das falhas humanas no uso da faculdade do livre arbitrio ®.

Soma-se ainda a essa no¢io de inferioridade, como causa da falha, a “deformagio’
fisica. Também ela é tomada como evidéncia de uma degeneragio herdada, uma marca,
um estigma diferenciador de qualidades boas ou mds. Sendo assim, aos tidos como
“bonitos’, s6 poderia ser associada a idéias de Deus, jd que aqueles foram criados a sua
imagem.

Apoderando-se dessa ldgica, Primitivo Soares demonstra que o positivismo se
constrGi como teoria que pretende explicar a existéncia do ‘criminoso nato’, aquele que
herda geneticamente a deformacio. Também ao relacionar a deformagfo fisica (marcas
fisionOdmicas como por exemplo a “feiura”} enquanto evidéncia da deformacio moral
adquirida hereditariamente (nessa teoria, essas pessoas teriam tido origem nos animais
ferozes e felinos, ndo no macaco ou em Adio) ele acaba nos dando a justificativa tedrica
necessdria para a aproximacio do esquema teatral anarquista com o esquema trigico
aristotélico, que percebemos existir e que demonstraremos mais adiante, Justifica assim
Primitivo Soares, num paralelo a essa teoria, a discriminagio sofrida pelos anarquistas,
quase sempre descritos com fisionomia espantosa e aspecto furibundo 6.

Discriminados, eles tentario desmascarar 08 mecanismos de poder contidos nessa
visdo positivista, para entio ressaltar a ideologia libertdria.

Entre ontras coisas, Primitivo Soares afirma que se a beleza € sindnimo de bondade
para 0§ positivistas, certamente serd privilégio dos ricos, jd que sdo eles que desfrutam
de todos os beneficios soci ais, garantidos pelo poder econfmico que tém em mios. Ans
pobres 86 restard o estigma da desonestidade, pois as precdrias condigbes em que vivem
¢ o excesso de trabalho deformam o organismo dos trabalhadores . Montado o palco das
encenagdes , atmam-se também as regras para o funcionamento do espetdculo. Contra
os “delingiientes natos’ é necessério precaver-se, afirma Soares, contendo com os
sistemas juridico de coagdo e punigio, comas instituigdes armadas, gue maniéma ordem
social, com a forga bruta, as suas transgressoes .
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Os idedlogos libertdrios buscavam, como pode ser visto neste artigo, armar-se contra
as discriminagdes que sofriam. Para isso lancaram mio das teorias cientificas, como a
anatomia e a antropologia, visando a destruir a crenga que se impunha até entio da
sabedoria dos deuses e dos delstas e pdr em quarentena a escola lombrosiana ®,

O ataque frontal aos valores criados ao longo da caminhada humana faz parte da crenga
anarquista que s0 acredita no “homem livre’ quando este conseguir despir-sedetodoe
qualquer constrangimento moral. Dai a destruicio feita por eles tanto 3 esséncia da
proposicio de Darwin (que pretende dar 2 guerra um cardter natural quando, na
verdade, denunciavam os anarquistas, o objetivo era defini-la como wna necessidade &
sobrevivéncia e reprodugdo dos mais fortes e a supremacia de uns sobre outros, paraa
possibilidade do progresso y quanto da doutrina cristd (Jesus crucificadovoluntariamente
para salvar o género humano , também, segundo os mesmos idedlogos, dd o maior
exemplo de servidio voluntdria, de altrufsmo, ensinando o povo a sacrificar-se pelos
tiranos y almeja desmascarar a aparente naturalidade das proposighes e demonstrar os
mecanismos de poder contidos nasua origem®. Enfim, é ovoltar-se contratoda e qualquer
forma de poder porque por principio ele ndo prevé ‘a perfeita igualdade’ e a “mais estrita
justiga’, como afirma Soares. E a sua justificativa para o conhecimento e andlise desses
fendmenos € a de possibilitar ‘melhor destrui-las’.

Um retrospecto critico da trajetéria humana e de suas estruturas de poder nos
demonstra um detalhado conhecimento da Histdria, bem como das teorias politicas, por
parte dos anarquistas. Sendo assim, € possivel prever que damesma forma com que eles
reagiam ao despotismo da politica, também o faziam em relagio aos modelos estéticos.

Areferéncia aparece em Hezsler't, quando ressalta a consciéncia dos intelectuais que
pensaram filosoficamente o movimento, de que aarte s conseguiriaevoluir no momento
em que se negasse a qualguer forma de pressao histérica e a sociedade nio se deixasse
seduzir pela autoridade do artista. Em suma toda e qualquer autoridade € vista como ruim,
porque restringe alivre manifestagio. Dessa perspectiva, vale o argumento de quequando
se nermite gue uma determinada obra seja tomada como um cldssico, ela jd passou aser
sdelo e portanio representa uma forma de autoridade, de parimetro, de receita bem
suradida a ser considerada. Fica, assim - de acordo com os anarquistas - novamente,
instituido o poder, elemento primeiro contra o qual eles se mobilizavam.
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Num outro artigo darevista A Vida (n®5, 1915, pp. 66-70) em resposta ao Sr. Teixeira
Mendes, por ocasifo de uma polémica iniciada com ele quando do envio de um exemplar
darevista que solicitava uma contribuigio para com a propaganda libertdria segue-se um
embate ideoldgico interessante entre o positivismo e o anarquismo. A polémica nos
interessa na medida em que, ac estruturar uma argumentagio contra os principios
positivistas, a critica a AristGteles também vem a tona. E € essa critica em especial que
nos importa.

Teixeira Mendes segue a mesma linha de raciocinio usada por Primitivo Soares,
embora nio vi tio longe na procura de suas origens. Nesse artigo, o ponto mais
interessante é o choque entre a *submissio’ identificada pelos anarquistas no modelo
positivista e a ‘revolta’ exaltada pelos libertdrios como sinbnimo vnico do progresso.
Nesse momento, aparece, num tom de identificagio com a agfo anarquista, o exemplo
de Galilleu, cuja descoberta é tomada como verdade inevitivel. Quer-se demonstrar
como esse fato contribuiu de forma definitiva e inegdvel com o processo de evolugio da

sociedade, gragas a sua insubmissdo aos valores que sustentarama ordem vigente emsua

época.

A submissio é por isso a responsével pelo imobilismo que faz com que os homens se
contentem com a sua situagdo individual e com a situacdo da sociedade ', Aqui € que
entra o paralelo com AristGteles, em quem identi ficam o principio bisico que sustentava
o equilibrio da ordem, que legitimava esse hierarquia piramidal cuja base € a massa
proletdria e cujo vértice € representado pela unido da riqueza com o poder 12,

A critica dos anarquistas, ndo se nega a reconhecer a sociedade *dividida em oficios
e convergindo 0s esforgos’. Contudo é absolutamente intolerante com o reconhecimento
de duas ‘naturezas humanas’ diferentes convivendo na mesma sociedade. O ser humano
& Gnico, lembram os anarquistas: o que possibilitava algumas correntes ideolégicas a
sustentarem essa diferenga natural eram -segundo eles - 08 principios equivocados dos

conceitos em JOgO.

O autor do artigo acusa entdo os positivistas dese apoiarem no principio Aristotélico
A= *Jivisio de offcios e convergéncia de esforgos’ para estabelecer uma classifica¢do
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entre esses mesmos oficios por graus de nobreza e dignidade 3. Desse principio evolui
um esquema de coergo social para manter o valor compativel com esta classificagio.
Para os anarquistas esses oficios deveriam ser livres e ndo determinados por necessidades
implacdveis criadas por essa mesma sociedade 4.

Alids, sobre a idéia de evolugdo e revolucio que aparece nesse artigo, vale a pena
transcrever o seguinte trecho:

Entre evolugdo e revolugdo, como bem o demonstrou Elysée Reclus ¥ ndo hd essaio
grande distdncia que se afigura aos positivistas. Quando uma idéia ganha um certo
niimero de adeptos que se julgam fortes para a luta, eis que se langam na revolugdo, E
a ligdo da historia. E que é, na matoria das vezes a evolugdo, sendo uma série de
fregitentes revolugdes? E que sdo as revolugdes sendo consegiléncias fatais da

evolugdo 6.

Por tudo isso, seja no tocante i critica politica ou i arte, e ainda pelo reconhecimento
ticito do pape! da revolta no processo de evolugiio, os militantes libertdrios foram
definindo uma estratégia de agio politica, que se fundaments, primordialmente, em trés
elementos: parte de uma critica & sociedade como ela &; busca definir uma ‘alternativa

de solugiio’ para essa sociedade considerando-a comao ela é; pde em prética o plano de
transformacio.

Pelo fato de se verem desobrigados a seguir qualquer modelo existente como
direcionador de suas agdes, as contingéncias (sejam politicas ou culturais) tiveram papel
determinante em sua defini¢io tdtica. Ou seja: se no havia a determinagio do uso
segundo padrdes pré-estabelecidos como modelo, o inverso também é verdadeiro. Nada
impedia o aproveitamento desse ou daquele aspecto dessa ou daquela corrente literdria
que viesse contribuir com a finalidade maior do movimento deidéias indispensdvel para
z zoasiruGio da sociedade andrquica.

Essa atitude parece refletir, num certo sentido, um enorme senso de humildade ante
&1 1istdria Humana, por ndo negd-la simplesmente, mas tainbém pot recusar asubmissio.
A ~mitra conseqiifneia dessa atitude seria a ausénciade pretensio A originalidade absoluta,
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valor normalmente pleiteado pelas manifestagdes artisticas. De fato, a pretensio da total
originalidade parecia soar, a os anarquistas como coisa prepotente (uma marca de
autoridade), 2 menos que fosse resultado de uma nova relagio estabelecida entre os
homens e a arte enquanto instincias livres de qualquer pressio extemna.

Por outro lado, se o que esses militantes buscavam era o retorno a um estado original
de harmonia danatureza, negd-la nio lhes parecia compativel com o principio de origem,
mesmo porque, na natureza, nada deveria ser negado inteiramente: as partes da estratura
& que deveriam ser arranjadas numa nova ordem. Como se ¢, nenhuma incoeréncia
parece existir aqui, pois o modelocontinua aser recusado, j& que & visto como um sistema
fechado ¢ submetido a uma autoridade imposta arbitrariamente’.

E verdade que o reaproveitamento dos componentes pode ser visto como ‘pouco
original®, num primeiro momento, mas para 0 escritor ou o teatrdlogo anarquista, a
verdadeira originalidade estd no arranjo que se dd a eles, gerando assim uma temética
nova paralela ao projeto da mudanga politica. A rigor, essa originalidade s6 seria
verdadeiramente encontrada quando a sociedade j4 estivesse transformada em bases
dcrates e igualitdrias.
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¥V . No cendrio da utopia

Na luta pela construgdo de uma consciéncia critica operaria, os militantes anarquistas
elegeram o teatro como uma forma de chegar ao piiblico. Além dele, como sabemos,
promoviam ainda festivais, conferéncias € em todas essas atividades g cultura era
pensada fundamentalmente como meio de emancipagio , e como tal, deveria ser
fortalecida para resistir aos males da ordem dominante e fosse como um campo de
treinamento para a comunidade do porvir *.

Na construgho desse ideal, ndo foi sem sofrimento que as manifestagbes operdrias
ganharam os lugares piblicos, regularizando a manifestagdo teatral numa modalidade
que foi ganhando cada vez mais forga dentro do movimento, apesar de também carregar

em sua estrutura os mesmos equivocos apontados até aqui.

O teatro de cunho libertirio resulta, no plano de sua defi nigio politica, de uma
avaliagio critica que o dividia em featro revoluciondrio e teatro popular . O primeiro
visivelmente inacessivel, segundo ela, 2 totalidade das pessoas, porque pressupde um
conhecimento anterior das doutrinas existentes, uma familiaridade com as artes, assim
como ao tomfilosdfico adquiridopelo espetdculo. Os altos pregos dos espetdculos, devido
A categoria das casas ¢ das companhias envolvidas neles, acabou transformando o featro
revoluciondrio num huco burgués, que, por desfastio, se (tolerava) e (consentia). Com
excegdo de alguns poucos intelectuais, (ouviam-no) precisamente 05 que, ho fntimo, se
(riam) da ingenuidade dos autores, ou (zombavam) das suas idéias >,

O segundo caso € ainda mais grave. Quando o teatro comete uma grande traigio, €
quando se chama teairo popular € aparece como diversdo para as camadas menos culia
. Que elas precisam de diversdondo € ponto de conflito paraesse movimento. A gravidade
da proposta reside na presungio dos que fazem dessa arte um instrumento de dominagao
sobre aqueles que se acham indefesos contra a insidiosa propaganda de anulamento que
se faznas pecinhas oferecidas, em saloes abertos, és familias operdrias . Por considerarem,
os anarquistas militantes, essa forma de arte como degeneradora, concluem logo que 0s
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trabalhadores precisam de fazer por simesmos o outro teatro, o que a cultura exige e que
pode rasgar horizontes de luz na inteligéncia das multidées *.

O resultado dessa avaliagio ¢ a defini¢fio de um teatro politico, desenvolvido pelo
grupo anarquista sobre as formas de organizago que pretendiam imprimir & sociedade.
Em conseqiiénciadisso, a concepgio artistica vai sendo construida através da experiéncia
colhida na realidade, criticamente contraposta aos propdsitos do movimento. O saldo
dessa definigio noplano politico é acriagio de uma arte que contribua paracom a cultura
do povo, dado quesem ela, nunca se criard uma inteligéncia coletiva capaz de associar
as comodidades fisicas os prazeres do espirito tornando a vida uma coisa elevada em que
o individuo nio seja apenas a mdquina de produzir e o repositdrio de sensagdes brutais.
E para servir a culturados trabalhadores, cumprindo sua missdo educativa, o teatro tem
obrigagdes que ndo pode fa!secir. Quando falta a essas obrigagoes, o teatro € um agente
de traigio social *.

Adequando-se s definigdes do plano tedrico, oteatro, no plano prético, serd umteatro
de militancia preocupada em reeducar o povo e prepard-lo para viver nanova sociedade
que se pretende construir.

Ao optarem por essa forma de agio, os anarquistas acreditavam estar contribuindo
para a criagio de um novo modelo de civilizagio na qual a ordem social incorporaria
indidtintamente todas as pessoas preparadas para viverem o sentido coletivo da
existéncia .

Ou seja: por seus propdsitos militantes, o teatro anarquista revisa a tradicio dessa arte
para dela extrair colaboragio na conquista de seu Ideal. Sabe-se que a tradigho do teatro
se fez sob a trfade ator-texto-piblico. No entanto, apesar de a equivaléncia entre esses
elementos ao longo do tempo se ter alterado em fungdo dos processos de compreensio
pelos quais passou, nunca se duvidou do inegivel valor de contacto exercido pelo teatro

junto ao pablico.

Por outro lado, certo que, para que o teatro cumpra seu papel artistico, a qualidade de
cada um de seus elementos integrantes tenha que equivaler em forga e intensidade. Isto
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se deve ao fato do teatro ser uma sintese de elementos artisticos (texto-cendrio-

interpretacio-figurine) e nfio de artes, o que faz dele uma arte (o espeticulo) efémera, que
se realiza no exato momento de sua duracio.

Considerando todas essas questOes, por definigio, o dramaturgo auténtico deve,

quando escreve, supor sempre a encenagiio, ou seja, a execugio do seu texto, do qual
participam o ator e o piblico.

Outra particularidade do teatrorecai na exigéncia do espaco. Como sabemos, também
este elemento sofreu alteragdes em sua concepgio original. Vinculado ao processo
histérico/politico da sociedade foi sempre por ele determinado. Nos dltimos séculos, por
exemplo, a separagdo de classes inspirou os projetos que repartem os espectadores em
polironas, frisas, camarotes, balcdes ¢ galerias . O afastamento criado por essa
arquitetura entre o ator e 0 piblico fez com que de um lado o espetdculo perdesse o caréter
de celebragiio coletiva e de outro transformasse a presenca do piblico num espetdculo a
parie (a arquiteruta italiana, por exemplo, com amplos e luxuosos sagubes para passeio
interno do publico visitante nos intervalos).

O principio fundamental da obra arquitetdnica para o teatro comega a sofrer alteragdes
com o projeto  encomendado a Walter Gropius (1883-1969) por Piscator, entio
contaminado pelas aspiragdes igualitdrias presentes na sociedade de seutempo. Embora
ndo realizado, foi a partir desse projeto gue se abriu um espago a pesquisa contempornea
sobre a nova arquitetura do teatro, resultando daio fim da separagfo entre lugares
privilegiados e galeria. O projeto da arena representou, nesse sentido, a tentativa de
romper radicalmente com a separacio entre ator ¢ piblico’.

E portanto longo € ressonante o percurso feito por essa arte. Longo porque sua origem
datados primérdios da humanidade, e ressonante porque se manteve fiel as transformagoes
sofridas pela sociedade em cada época, incorporando-the as contradi¢bes e mesmo
confundindo-se com elas em mais de uma oportunidade.

A conclusio € de que o teatro, assim como a politica, sempre estiveram lado a lado.

Um se valendo do outro para poder dar continuidade a uma Hist6ria de conflitos.
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A comunicagio pretendida pelos anarquistas nfio se faz em abstrato, Dentro do
esquema escritor-obra-leitor, ou autor-texto-ator-piiblico, no caso doteatro, nesse campo
de andlise os elementos se relacionam de maneira a compor a estrutura de um sistema em
que cada elemento carrega em si mesmo um valor primordial, Contudo sabemos que é
do equilibrio de sua inter-relagio que depende a essencialidade do sistema. O produto
final ser4 tanto melhor quanto forem equilibrados os pesos das partes que o compdem,
No caso especifico do teatro hd ainda a existéncia do ator realizando o texto concebido
pelo autor, que como se sabe visa finalmente a atingir o pdblico que afinal define a
especificidade dessa modalidade artistica.

Qualquer avaliagio sobre essa formade arte deverd considerar num primeiro momento
a qualidade de cada elemento integrante para, num segundo momento, relaciond-los e
poder concluir sobre suas fathas ou acertos. Nesse processo estario também sendo
relevados o espago onde aconteceu aencenago, o cendrio e o figurino que a ilustrou, sem
esquecer o uso da palavra no texto, da mimica ou da mdsica, bem como o tipo de ator que
tornou possivel a realizacio do espeticulo®.

Autilizacfolibertdriadoteatro e desuacontribuicio, emborarespeitando todos os seus
principios bédsicos, acaba na verdade por imprimir-lhe um recorte inédito, porque o
espetéculo interfere na forma de conceber a triade original do género através da
interpretagio critica dos valores que a geram. Ou seja, a arte libertdrda assume
conscientemente, assim como apregoa, a indissocidvel relagiio entre politica e arte, nio
apenas admitindo essa interdependéncia, mas também utilizando-a abertamente.

Sem determinar a influéneia das correntes internas ao movimento, os anarquistas,
identificados com Bakunin, mentorintelectual de uma vertente libertdria, aindividualista
{aquela que ressalta a poténcia criativa, a originalidade orgulhosa da pessoa) tanto quanto
aqueles identificados com Proudhon, responsével pela vertente coletivista { que celebra
opodercriativo dacomunidade ou dopovo) tém a gléria de serresponséveis pelo primeiro
grande ataque modemo contra o dominio de dois milénios de cultura européia®. Ao
recusarem-se, esses anarquistas, a reverenciar pacificamente a Histdria da Arte como
modelo de autoridade, portanto direcionador de um padrdo de conduta, alcancaram a

autonomia fundamental para experimentd-la criticamente e por isso libertarem-se da
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autoridade por ela representada. Sendo assim, viram-se prontos para desenvolver um
conceito novo de arte, a que chamaram arte do desconhecido.

A arte do desconhecido, que pregavam, era vista como a arte verdadeiramente nova,
aquelaque ndotinha nenhum precedente na histéria do género € que portanto se arriscava
a sex original . Nio importa com qual das duas vertentes essa arte se vincule. Na lejtura
libertdria, ela € potencialmente original porque pressupde a espontaneidade e relaciona-
se com o momento € o lugar de sua criagdo, Quer dizer, € a arte que tende a destruir tudo
que possa separé-la da vida (que a gera), segundo Proudhon. Abrir a arte para o momento
€ omesmo que expandir-lhe as transformagdes. Ou seja, democratizar a arte, visando a
democratizar o seu processo de produgio. Entende-se gue, uma vez que a sociedade
endeuse o artista e se deixe guiar por ele, 0 que sobrevém - segundo os anarquistas - &
um grande perigo, pois isso serd o dominio de um sobre muitos. Nos moldes libertdrios,
o que se visa € exatamente o inverso: que todos tenham a palavra e portanto 0s mesmos
direitos. O artista deve fazer parte da sociedade, mas nio do governo. Para impedir-the
de governar € preciso destrond-lo do poder ¢ transformar esse poder num poder de todos.
Por essa razéio, pregava-se a arte como experiénceia, aquela que poderia ser exercida por
qualquer individuo, elemento criador, enfatizando a primazia da pessoa em ralagio &
criagio.

Processadas as mudangas, acreditava-se que a obra néo seria mais resultado {nico da
elaboragio estética, ndo importando mais o texto em si mesmo, mas a decisdo militante
que repercute no gesto de escrever ou produzir essa arte. Ou seja: o que vale € o impulso
criador, a experiéncia de criar. Essa nova atitude pord o individuo em confronto com a
arte pronta, (0 modelo) que se recebe pacificamente.

Com amudangade foco do artista profissional ou comprometido com a arte meramente
estética para a produgio coletiva, cujo autor pode ser qualquer individuo que queira
manifestar sua experiéncia, os teGricos anarquistas buscavam reintegrar os excluidos, em
especial i classe operdria, e assumir o aspecto politico da arte, vista nesse momento como
primordial em relacio a seu papel estético; isto em decorréncia da desigualdade social

existentel?,
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Essa aglio tem origem na interpretagho libertdria do conceito de fatha, comovimosem
Primitivo Soares. Uma vez identificados os principios que geram as diferengas, os
anarguistas tomam a si a obrigacio de abordar as conseqii€ncias € assim prever-lhes a
correcdo. Isto tanto no plano da vida como no plano da arte. Basta ver que na visio
proudhoniana, por exemplo, as falhas sfo os sinais do distanciamento da clvilizagio
modemna de suas tradigdes. No campo das artes Proudhon denuncia o rompimento do
homem com a atmosfera poética que o envolvia e que lhe regia a existéncia. Af reside,
a seu ver, uma evidéncia concreta da decadéncia das artes. O desfecho desse processo,
cujo deslocamento de principios teve inicio hd muito tempo, parece a Proudhon
“Jonginguo eincerto’'!, Em contrapartida, admite que onovoprogramadosocialismonio
st feito, ou methor, nfio entrou na consciéncia das massas € por isso se constitui num
outro elemento de dissolugo,

O movimento revoluciondrio deverd portanto renovar tanto a arte quanto a sociedade.
¥ no entender de Proudhon, tanto quanto no dos militantes libertdrios no Brasil, existem
duas vias possiveis para se libertar a arte da decadéncia: ou buscar seu fundamento no
desconhecido ou voltar & inspiragio original que preside toda arte popular auténtica,
Proudhon nio deixa clara sua opgio por uma de ambas. Segundo Hezler, ele demonstra
a viabilidade das duas, em alternincia, na perspectiva de uma visdo antindmica. A
Revolugdo - dizia Proudhon - € ao mesmo tempo a realizagdo passo a passo do
desconhecido (de onde vem o seu culto do movimento) e a recriagdo das formas sociais
que tinkam jd existido no passado da humanidade 2.

As preocupagdes ideolégico/filoséficas dos pensadores libertdrios acabam enfim por
tocar nas questdes que envolvem a historia da poesia moderna , ouseja, na identificagio
com as oscilagdes abrigadas por ela entre a tentacio revoluciondriae atentacio religiosa,

como ja dissemos.

Conquista ou reconquista da originalidade? Originalidade no sentido do novo, mesmo
que processado a partir do que j4 existe? Ndo importa qual das leituras possa set indicada
como a mais verdadeira pois, no final, ambas pretendem atingit um mesmo fim: a
sociedade andrquica, fraterna e igualitdria. Se para isso era preciso construir um futuro

original no sentido do povo, ou original no sentido de restaurador de principios perdidos
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num tempo longinguo, pouco importava, fundamentalmente porque ndo se trata-se de
atitudes antagdnicas, mas de acOes libertdrias muitas vezes complementares. Em ambos
08 casos, 0 objetivo da escolha encaminha o resultado para um vnico fim: o do desejo
libertdrio de instaurar t3o logo possivel a nova sociedade igualitaria.

No caso do Brasil, os escritos anarquistas eram contemporineos dos parnasianos,
simbolistas e realistas prolongando-se mesmo até a primeira década do modernismo. Na
medida em que nio se submetiam a modelos estéticos fechados, também nfo se viam
impedidos de utilizar elementos provenientes desssas tendéncias, sempre que os
considerassem (iteis para integrar a finalidade Gltima do movimento. Na verdade, em
alguns aspectos, aarte anarquista foi resuitado de uma avaliagio critica desses modelos,
antecipando mesmo algumas marcas do que viria a ser o modernismo. No limite, a
avaliagio mais correta dessas relacbes com a arte libertdria, como apontam Antonio A.
Prado e Francisco F. Hardman em ContosAnarquistas, seria contrapd-la 4 literarura
parnasiana , conira cuja temdtica os anarquistas se insurgiram. Equivoco € fazé-loem
relagiio & arte modernista como se tomou hébito, considerando o estilo retérico dos
romances libertirios como um sinal de passadismo a partir, sobretudo, do confronto com
o projeto estético dos modernistas da Semana .

Num espectro mais amplo, os idedlogos anarquistas parecem ter processado a um
balanco geral noque se refere ao que chamaram de compromisso natural da arte, haurindo
de cada tendéncia a contribuigio que julgassem mais positiva. Assim, se repudiavam o
Parnasianismo pelo excesso de abstracdes formais, aproveitaram do Romantismo a
construgio da figura do her6i. Idealista, como eles, dispunham-se a qualquer sacri ficio®,
por mais desproporcional que pudesse ser, para alcangar seu objetivo. Tal opglo gerard
o perfil psicolégico dos her6is libertdrios, o que ndo significa que adotassem 2 sua
filosofia por considerd-los, no mais das vezes, pura fantasia roméntica.

No Realismo, ainda no inicio no Brasil, mas j4 atuante na Europa, os anarquistas
buscavam a justeza da observagdo do real seja na captagio do cotidiano seja no enfoque

determinista da expressiio do contexto®,

Absorvidos entdo os elementos que serviriam & causa e descartadas as discrepincias,
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o resultado é uma estética libentdria fortemente vinculada a um programa politico que cré

na arte comprometida com o social e dirigida sobretudo aos marginalizados e oprimidos.

Mostra-nos Reszler que o contato com a praxis social revelou logo a alguns teéricos
anarquistas a decepgio com o presente e as agruras que o furuto anunciava aos
desfavorecidos, daf porque terem desconsiderado umaconcepgio de futuro que encerrasse
a noglo do inesperado, como previa Proudhon. Para eles - segundo Reszler - a projegdo
do tempo num futuro Utdpico era mais adequada, pois entraria em fotal harmonia com
o movimento interno, original da natureza, jd que o futuro simbolizaria o desconhecido
somente quando houvesse um elemento estimulador de agdo revoluciondria no presente,
quando entdo seria possivel reverter a ordem vigente.

Como vemos, nio se trata unicamente de uma invers&o da ordem atual por seu oposto,
mas sim de amarri-la a um principio basico da filosofia libertdria tal como a demonstrou
Primitivo Soares, por exemplo. Ou por outra: de caminhar no sentido de (re)encontrar
aharmonia das relagGes humanas, preservando-thes aliberdade e garantindo a igualdade
com inspiracio no lema a cada um conforme suas necessidades . Mesmo reconhecendo-
s¢ que ndo é possivel prever os resultados do processo que tem inicio a partir dai, os
anarquistas jamais perderam as esperangas de alcangar um nivel mais harmdnico e
humanitdrio nas relagOes sociais.

Em ambos 0s casos, 0 objetivo final é a instauragio da nova sociedade num tempo
futuro voltado para a recuperago dos valores perdidos no passado, como propunha o
proprio Proudhon.

Nessa tarefa, manteve-se sempre aberta a tensdo, inspirada em Rousseau, de afinidade
¢ ruptura com a reptblica dos poetas, figurando revolugdo e poesia {(como) tentativas de
destruir este tempode agora, o tempo da historia que éo da histéria da desigualdade, para
instaurar outro tempo. Mas o tempo da poesia ndo € o tempo da revolugdo, o tempo
datado da razio critica, o futuro das utopias: € o tempo de antes do tempo, o da ‘vida
anterior’, que reaparece no olhar da crianga, o tempo sem datas , ou seja, o tempo da
inocéncia, da pureza de a¢do e de sentimentos que a regem, COmMO 08 gque guiaram as

aspiragbes dos militantes libertdrios. Dai o deslocamento temporal, no interior do texto
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libertdrio, de um tempo conhecido, demarcado, carregado de realidade, caminhando para
a atemporalidade do futuro utépico.

Notemos, porém, que a metaforizagio do tempo na estéticalibertdria cria um universo
literdrio muito particular, submetido a subjetividade, e negador do tempo objetivo, j4 que
aele estd ligada a histéria da desigualdade entre os homens. Por essa razio, a construgio
terndtica do texto desdgua num universo de agio em que o tempo existe em suspensio,
sem amarras, como o proprio texto. Daf a impossibilidade de analisar os textos
anarquistas de modo taxativo e classificé-los com base na comparagio simplista com os
movimentos artisticos de época. Eles escapam, justamente por esta atemporalidade que
abrigam, protegendo sua incoeréncia e suas contradiges internas. Isto explica a criagio
de umcddigo de valores préprios, s6 avalidvel em relago asi mesmoe incompativel com
as evidéncias de estrutura de outras artes, mas que sé emerge se investigarmos as
~verdadeiras razbes escondidas na estrutura profunda.

Nesse sentido, buscar as matrizes do teatro anarquista significou, para nds, trabathar
numa espécie de reprocessamento , ou seja: mergulhando na situagiio de desigualdade -
vigente nas sociedades autoritdrias, proceder a uma leitura o quanto possivel fiel as
diversas formas de rearranjo da ordem propostas pelos autores libertérios, os quais -
como sabemos - acreditavam numa transformagdo que por principio levasse em conta
um maior conhecimento e aceite das sitwag@es vividas. Quer dizer: a idéia do
reprocessamento entraria aqui associada a idéia de reagho, ja langada nesse trabalho,
come forma, também, de rearranjar os valores de base da sociedade, mas serm a pretensio
de criar nada de original.

Com isso pensamos estar preservando a submissdo anarquista 2 lei natural de que na
vida nada se cria e nada se perde, mas tudo se transforma , que tivemos ocasio de ver
comprovada em cada artigo, em cada reflexio publicada pelos idedlogos libertérios.

Embora nio atentassem especificamente para a busca da modernidade, perseguindo
2 teoria de que acima de tudo a verdade € critica'®, os anarquistas nela se inseriram na
medida em que compreenderam a urgéncia de se desprenderem da sociedade crista 7, e

mergulharem nas reflexdes sobre arealidade ideal da sociedade e da espéeie ®, A pensar
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no momento histérico de que participaram, veremos que a conjuntura politica do final
doséculo favorecen o aparecimento das resisténcias de esquerda no cendrio nacional. Os
anarquistas, que conseguiramsignificativa repercursio naépoca, organizarame lideraram
um amplo movimento de agio politice-cultural com grande adesfio da classe trabalhadora.
A sua forma de atuaglio inovou politicamente porque no se limitava s preocupagbes
com asolugao dos problemas materiais dos operarios, mas, sobretudo, com sua libertagio
espiritual, buscada com real empenho ¢ trabalho intelectual.

A busca de uma arte livre numa sociedade igualitaria marcada pelo contraste com os
resultados da sociedade capitalista € o terreno fértil onde viceja a matéria para a arte
dramdtica dos militantes. Para estes, tudo interessa na medida em que tudo reflete o caos
ético e moral da sociedade moderna, cuja maior aberragio € admitir passivamente que o
ser humano tenha uma existéncia desigual. Nesse sentido, o que se exige do individuo
€ a compreenso, na sua total dimensfio, dos valores naturais, nio daqueles criados para
servirem a interesses, alheios aos dacomunidade comoumtodo, jad que estes fazem parie
das fathas humanas.

Tomada como uma farsa, a vida impde ao intelectual anarquista uma opgao estética
pelo desmascaramento dos farsantes o que transforma o palco ou a rua num Jocus
dramético marcado pelo drama e pela tragédia, esta dltima pelo apelo popular das
solugdes radicais contra o poder ¢ os poderosos enquanto individuos ou instituigdes.

Na verdade, a opgio pela tragédia incorpora os dois movimentos jd apontados em
Proudhon como reforco i tese do reprocessamento , como j4 vimos: o retomo aum valor
do passado, reconhecido como positivo, € a renovagao de alguns principios temdticos do
género, conduzindo ao inesperado, o desconhecido, num tempo futuro.

Os anarquistas talvez mantiveram o gosto pela tragédia por julgarem estar incorporando
ac género um espirito revolucionério que simbolizava a passagem para o desconhecido.
No entanto, o processo de absorvigio de ‘modelo’” numa faixa social pouco ou nada
escolarizada acabou fatalmente levando a uma redugfio da estrutura original. Basta ver
como na estrutura trigica dos anarquistas esse mecanismo de adaptagio se restringe

normalmente a reter 08 sinais mais fortes, desprezando os menos expressivos. Issotalvez

NO CENARIO DA UTOPIA V.10



explique de alguma maneira a pouca qualidade estética da produgao cultural libertdria,
j4amplamente comprometida com o plano politico. Enesse sentido € inegdvel o seu valor,
comprovado, alids, pela repercussio do movimento através da agio cultural aberta em
vérias frentes. A participagio de intelectuais que se submeteram & orientagio ideolégica
do movimento, confirma a adesdo a essa manipulacio estratégica do imitativo baixo
inspirado nos tragos fortes da tragédia’®. Muitos desses intelectuais - um Oiticica, um
Afonso Schmidt, um Martins Fontes, entre outros - como sabemos, sempre lutaram por
manter aidentificagio com as aspiragOes artisticas dos segmentos sociais mais oprimidos,
buscando fazer dela um intrumento de emancipagio dos explorados, ou seja: reverter em
favor de sua emancipagio a mesma arma usada contra eles pelo processo de dominagio.
Potencialmente a estratégia € perfeita, mas a pritica muitas vezes se revelou ingénua, a
ponto de ndo conseguir armar-se na mesma proporgo do agressor.

Apesar de tudo, e mesmo incorporando os padrdes estéticos mais proximos do homem
do povo, a arte dai resultante jamais terd os mesmos efeitos que a matriz origindria, uma
vez que 0 gosto popular tende a cristalizar-se sob os modelos absorvidos e a manter-se
af inalterado fundamentalmente porque, tal como a arte que the corresponde, o seu lugar-
social também ndo se altera.

Assim, num procedimento oposto ac das elites, embora ndo sob as mesmas condigdes,
0§ anarquistas reinterpretaram a tragédia adaptando-a as exig€ncias ideoldgicas de seu
projeto e & figuragio dramética de suas lutas. Se a tragédia, em seus padroes cldssicos,
trata da relagiio de poder dos nobres e justifica suas agbes pela submissio as Leis gue
regem a sociedade®, a forma adquirida na arte libertdria nfo respeitard essa estrutura de
poder. Aqui, os responsdveis pelo poder nio sio mais os deuses, como demonstrou
Primitivo Soares, mas os préprios homens, o que de certo modo dinamiza as agOes ¢
encurta o caminho para as transformagfes, porque agora tudo tem origem no plano

terreno.

Desse modo, a absorgdo da estrutura da tragédia pela cultura popular, descontadas as
proporehes fatalmente alteradas no processo, revela que os anarquistas estavam
conscientes de dramatizar as relagdes de poder, alegorizando os mitos clédssicos da

dominago e da forga enquanto instramentos de coergho nas sociedades desiguais.
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E possivel talvez imaginar que a luta pelo poder cristalizada na tragédia cldssica
encontre mais de uma fungio nas diversas experiéncias de poder vivenciadas pelo ‘povo’.
Seja como for, na arte anarquista, o intuito da manutengdo dessa estrutura parece querer
afirmar que trigica € a existéncia do povo, daguele que sempre trabathou e trabalha ainda
para manter a opuléncia e o poder dos ‘nobres’ modernos, representados pelos patrdes.
Se eles é que se mantém no poder, adivindade sdoeles, e a tragédia se estabelecera a partir

desta nova representagio da relacio de poder, cujo desfecho ndo estd mais a cargo das
fadas, mas da classe operaria.

Em termos de para onde caminhou g humanidade , aleitura dos anarquistas revelaser
possivel dizer que nada mudou tanto assim. Da dominagio de nobres sobse o povo,
passou-se & dominagio de patrdes sobre trabalhadores. E se nada mudou de lugar, cabe
& arte representar o processo ¢ figurar a transformagao.

Daf acrenga anarquista no exercicio da arte pelo povo, ou melhor, por todos os homens.
Seria a unica forma de, efetivada a revolugio e conquistada a igualdade social, permitir
a liberagio das amarras que impediam que os debaixo trabalhassem a arte e a cultura com
a mesma liberdade com que o faziam as elites (1922).

Assim, quando os artistas libertirios pSem em cena a reconstituicio estética da ordem
social capitalista, alguns elementos de realidade aparecem como simbolos da estrutura
que se pretende denunciar como responsédvel pelo proprio flagelo. Na medida em que a
fundamentam num prineipio amoral {o da exploragio) ¢ pregam uma moral elevada,
abrem, por exemplo, uma fissura que facilita a entrada para questionar o sistema.

Basta relacionar alguns poucos sintomas, 08 mais recorrentes, como simbolos, ¢
combind-los numa estrutura de representagio j4 definida, para tirar o maior nimero
possivel de leituras cuja recorréncia garantisse a catarse.

Nesse universo, entram situacdes, personagens®, emblemas de alguns ideais
indispenséveis ao confronto, tudo como forma de mostrar que toda institucionalizagio
dos interesses da classe é perniciosa € conduz sempre & decadéncia®® Recusa-se assim

a harmonia entre necessidade e pritica e restabelece-se a idéia de que toda lei existe para
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ndo ser cumprida. Af, ndo fica diffcil, nem distante de compreender, que o sistema de
privilégios em que as leis sio fundadas acaba conduzindo a um pacto social inspirado na
forga e na imoralidade. A desagregacio desse sistema € o individualismo irracionalista
que justifica qualquer argumento para fazer valer e legitimar a ordem vigente.

A arte anarquista surge portanto num momento histérico tipico da decadéncia, Surge
como reacio a estas evidéncias, estabelecendo novos padrdes de conduta, cujo alvo é
libertar a humanidade, pois se acreditava que o homem, enquanto ser humano, tinha
necessidade de se desenvolver e buscar os beneficios do desenvolvimento. Porém, nunca
em causa prépria ou pela exploragio do outro, Todo e qualquer beneficio alcangado
deveria ser coletivizado, qualquer que fosse o sistema escolhido. Por uma imposigéo de
igualdade e justica, recorria-se a um rigido c6digo moral, responsdvel pelos passos de
cada um na consciéncia aguda do todo.

Para os anarquistas, a liberdade s se alcangard quando todos os homens estiverem na
mesma condigio. Nenhum ser humano pode ser considerado livre se um outroser humano
nfo tiver o que comer. Assim também ndo h4 possibilidade de manifestagio livre na arte,
enquanto todos ndo tiverem as mesmas condigdes de o fazer. O mecanismo € sempre
politico, de compromisso entre as pessoas, com aconvicgio de que toda e qualquer atitude
que se tome nio deve comprometer em nada o grupo como um todo.

Os anarquistas acreditavam que sob tais alicerces ndo haveria possibilidade de o
desenvolvimento social interrompe-se. E para garantir isso, previa-se a ago da ciéncia
e daarte (0saber) como uma interferéncia para a corregio das possiveis falhas no sistema.
A nogio de punigio das falhas entra aqui como base para a identificagio feita por
Primitivo Soares em seu artigo O pbjetivo dos deuses e o ideal dos demagogos (A Vida
n1, de 1914). A punigdo ndo visa a manter a desigualdade, mas, tendo sido identificada,
corrigi-la, a partir da meta final que € a de conduzir a sociedade & igualdade original,

aquela com que todo homem vem ao mundo.

Um aspecto a ser destacado é o de que os anarquistas, embora muito preocupados com
a agio politica, jamais se interessaram pelas grandes questdes estéticas presentes no
Ambito da grande literatura . Jamais pensaram em trabalhar a arte para chegar &
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modernidade. Atingi-la poderia ser conseqiiéncia da agio politica que empreendiam
como principio fundamental, ndo sua busca original. Para eles, era muito mais 1itil a
compreensao da decadéncia daordem edatradigio capitalista do que a pretensio de serem
esteticamente modernos. Contudo ndo ignoraram que, embutido em sua atitude, estava
o caminho que levaria fatalmente & modernidade das relacdes politicas,

Oisolamento como prética nio satisfaz i 4nsia anarquista de construir um mundo mais
justo e livre das deformagdes resultantes das crendices em tudo opostos a0 saber e a0
conhecimento. Conhecer a natureza como ela é, ou seja, desvendar o oculto principioda
geragio e da corrupgdo de todos os seres paturais ®, é o meio que - segundo os
anarquistas - de aprimorar o individuo e a sociedade.

Sendo assim, transportar para o teatro essa visio de mundo, leva os anarquistas a
optarem pelo gé€nerotrigico, embora com evidente simplificagio de estrutura, j4 que ndo
podiam ignorar o pablico ao qual se dirigiam (e os demais motivos j4 apontados em nota
anterior). A imposigio de um didatismo que garanta a comunicagio imediata da
mensagem ideologica resulta entdo da critica feita ao pressuposto politico da teoria
Aristotélica para o teatro. Qu seja: uma vez tendo sido apontado o principio gerador de
sua fatha, corrigi-la fazia parte do projeto libertdrio, que, como sabemos, se apdia no
teatro para mudar a sociedade. Tal procedimento garante os pressupostos andrquicos
sugeridos na doutrina, de que é exemplo Proudhon, cuja teoria sobre o fendmeno da
decadéncia da arte € aqui decisiva. Quer dizer: transposto para o teatro, o recurso téenico
da falbatrigica dapersonagem é utilizado para fazé-la agir todo tempoem direcdo i auto-
destruigio, geradora de catarse. Aqui, a catarse funciona enquanto meio de obtengio do
terror ¢ da pidedade, diferentemente do teatro clissico original, onde esta ‘sifuagdo’ d
distdncia propicia o conhecimento de wna realidade, de outro modo incognosctvel,
determinando a fungdo catdrtica, ndo como ética, fisiolégica ou hedonistica, mas sim,
como principalmenie estélica e finalmente gnostica *,

A conseqii€ncia da interferéncia libertaria nessa estrutura teatral cldssica produz assim
a catarse com funcglo €tica, porque acima de tudo, como vimos, esse teatro propoe a
correcio das falhas da sociedade, para construi-la de uma perspectiva mais justa e
igualitdria.
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A queds, portanto, ndo tem significado negativo, do ponto de vista tedrico, porque ela

¢ responsével pela restauragfio de valores, pretensamente definidos no inicio e depois
rechagados na pritica.

Sabemos que a tragédia, para Aristételes, fem por finalidade prépria purificar a
‘loucura’ e a ‘embriaguez’ desse momenio em que os contrdrios coincidem em todos os
aspectos darealidade césmica, - natural, humana e divina®, Reconhecer a falha introduz
entdo a oportunidade de supor uma saida possivel através da intervencio de um elemento
regenerador. A militAncia anarquista entendeu que tal intervengio abria a brecha

necessiria para a acio polftica, e assim adaptou a ela a sua arte, af incluindo - o teatro ¢
a literatura.

O procedimento utilizado pela arte anarquista desemboca portanto nesta relagio
peculiar com a histéria, em conseqiiéncia das implicagbes resultantes da intervengio
ideolgica enquanto principio. Para AristOteles, ac contrério, o imitar 4 natureza
equivaleria {...) a explicar a contradi¢do implicita na Histdria, e, por maravithosa
conseqiiéncia, a remedid-la, processo este, que teria, por sua vez, o efeito de alterar a
tonakidade sentimental e emocional das paixdes suscitadas pela consciéncia da mesma
contradicie .

Aolangarem-se nessa empreitada de interferéncia nos ramos da Hist6ria, os libertérios
pdem em prética a arte do desconhecido, como pregava Proudhon. Esses recursos sdo,
por essarazio, encarados comoimprescindiveis ao processo de reorientagio domovimento
natural, o Gnico responsdvel pela reintegracio e a harmonia, proprias da natureza.

Uma outra nogio, a do decadentismo como parédia da brutalidade, também influi na
construgiio literdria anarquista, pois ao falar da realidade operiria - um segmento
igualmente marginal na sociedade burguesa - o que vem 2 tona € a brutalidade resultante
da miséria, daignorincia e da exploragiio. A omissio de qualquer destes elementos, para
os anarquistas, significava produzir falsa ¢ enganosa caracterizagio desse universo.
Notemos que a brutalidade aqui ndo € criada, mas ‘imitada’ do real, numa oposigio
evidente ao decadentismo enguanto escola literdria na qual os elementos do texto sao
apenas apresentados como sinais, reflexos estéticos da designaldade e da mutilacio
social. ‘
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Os textos anarquistas revelam, ao contrério, a degradacio do sujeito, como reflexo da
desagregagiio do espago, contrapondo a avidez das elites & miséria do povo. O dominio
da aclo fica por conta do narrador que, por conhecer bem a fragilidade das personagens,
tem total controle sobre elas. A Gtica que se pde em jogo € a Gtica do trabalhador, do
marginal nessa sociedade fundada na discriminacio, cujo principio € amoral, embora se
pretenda superior.

Quando os textos anarquistas ‘imitam’ esses elementos da realidade, nio o estdo
fazendo no sentido -estrito da cdpia, € sim no sentido aristotélico do termo, ou seja: no
sentido de recriar o principio criador das coisas da natureza, o que, na interpretagio de
Augusto Boal, significa dizer que o artista deve ‘imitar’ os homens como deviam ser e
ndo como sio, isto é, imitar um modelo que ndo existe ¥, Tal identificagio mantém-se
ainda em perfeita harmonia com o mecanismo do reprocessamentoﬁ e do reforno &
condigdo original do homem e da natureza tantas vezes referido neste trabalho.

Mais uma vez, fica ficil justificar o tom idealista dos textos libertdrics. O
reconhecimento ou nio desse tom independerd entdo de elementos externos, pois como
vimos, eles sio responsdveis somente pela coeréncia dos elementos internos i sua teoria,
em cujo nivel se encerraram todas as suas aspiragdes.

A matéria trabathada pelos artistas libertdrios se transfigura, entio, a partir de suas
definicdes tebricas, num produto final que ndo disfarca a origem politica, o que € visivel
j4 ao iniciarmos a andlise dos textos.

Como seria de esperar, a opgio politica acaba por definir a estrutura das pegas, do
trigico ¢ do farsesco ao drama.

Voltando um pouco, recuperemos as nogdes que, emboramais voltadas parao politico,
sdo decisivas para entendermos a construgio estética das modalidades em estudo.

Ao longo da exposigo, por vérias vezes dissemos que os libertdrios entendiam o
momento em que viviam como fruto de um desvio datrajetériadohomemdeseu caminho
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original. Tentando interferir nesse desvio e concebendo a arte ¢ a ciénciacomo elementos
capazes de recompor o percurso de origem, os anarquistas pensavam otexto e a militdncia
nas mas como ponte para o reencontro do homem com a Utopia da sociedade Ideal.

Conscientes de que s6 através dessa interferéncia, palavra chave, se alcangaria a
transformaclo desejada, perseguiram-na em todas as modalidades artisticas que
empreenderam. Fosse no romance ou no teatro, a meta era uma sé: produzir a agdo direta.

Num outro sentido da palavra, embutido na definigo tedrica do género literdrio
escolhido pelos autores militantes, vale esclarecer alguns aspectos desse conceito no que
se refere a0 teatro, uma vez que este além de ser o objeto de nosso estudo, representava
uma poderosa arma politica para a leitura libertdria da emancipacio humana.

O primeiro aspecto a ressaltar € que a agdo teatral libertdria nio significa apenas
atividade fisica, ¢ sim transformagio, e trasformagioresultante docardtere do pensamento
da personagem, ¢ que nos leva a qualifici-1a a partir do maior ou menor empenho dos
homens em levi-lo adiante,

Outra coisa € que o proprio discurso, em si mesmo, ja é considerado aglo, pois ao
enunciar os seus pensamentos por meio das palavras, a personagem jé estd revelando as
determinantes polfticas e morais que regulam o estatuto desse pensamento € provam o
avango da intriga para esta ou aquela direcio®.

Tanto assim, que o recurso do mondlogo e do aparte se constituem no mecanismo de
agio do texto®. Ou seja, 0 personagem age e, através do mondlogo, por exemplo, reflete
a razfio de sua agio. E mesmo quando faz uso do discurso politico, nas pracas, nas ruas,
como se estivesse em um comicio, também estd produzindo aglo, dado que o discurso

é, em si, ato e justificativa do ato, como nos mostra o texto Os Imigrantes, de Marino

Spagnolo®.

Tanto quanto nos textos aristotélicos, os anarquistas concebiam uma Constituigio
cujas Leis® regiam as agBes dos homens, tornando possivel a sua convivénciasob anova

sociedade. Para eles, os principios morais elevados sio independentes da origem social
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de quem os propaga, porque universais € contemporéneos ao movimento natural das
coisas a caminho da harmonizagéo.

Daf que a estética anarquista ndo busque uma reproducio pura e simples da realidade,
e sim o critério aristotélico de imitar arealidade. Ou seja: os valores de positividade ou
negatividade dos herdis dos textos anaré;uistas, na verdade, vio depender dessa nova
interpretagio da origem dos critérios basicos, em relagio aos quais teremos condigbes de
estabelecer seu valor ou sua falha.

Na verdade, os critérios na teoria aristotélica sofrerfio, segundo os teGricos libertérios,
uma revisio que lhes alterard radicalmente o principio interno. Aristételes, para
fundamentar, por exemplo, seu principio da desigualdade, perguntava: de que devemos
partir, dos principios ideais abstratos e descer até a realidade, ou, pelo contrdrio, da
realidade concreta e subir até os principios 31 Fica clara sua posigio quando sabemos

‘que ele procurava justificar a desigualdade, reconhecendo, no entanto, o caminho
inverso, isto é: aquele que apontava também para asolugdo daigualdade. Coerentemente,
os libertdrios optaram pelo que Arstételes descartou, intencionalmente, em sua teoria,
para assim reabilitd-la, no que lhes parecia ser sen sentido verdadeiro.

Como se sabe, a teoria aristotélica pressupunha uma relagio passiva e cdmoda, para
os representantes da classe dominante. J4 os libertarios almejavam uma atitude de reagio
i ordem vigente, pois acreditavam na possibilidade de se almejar o “ideal” da sociedade
igualitdria e por ela lutar. Essa escolha muda tudo, radicaimente, embora no plano das
estruturas aparentes do esquema essas mudangas nio sejam visiveis. Seria como o plano
partisse de um ponto para cima & tivesse sua projegio num sentido inversamente
proporcional, quer dizer: o que impulsiona para cima ou para baixo € exatamente a 0pgio
pelos pricipios gue orientam o movimento em diregdo a cada um dos pontos. Se
Aristételes optou por seguir rumo ao topo, os libertdrios escolheram o caminho inverso.

Invertendo, assim, a ordem da estrutura aristotélica, a agdo fundamental do texto
libertario dramédticoserd predominantemente encarnada pelas personagens que representam
o povo e ndo mais a aristocracia. Desse modo, se um personagem protagonista é portador

de um erro {ou vicio), esse nada mais € que resuitado de uma falha que o conduzird a

NO CENARIO DA UTOPIA V.18



queda, cuja fungfio & a catarse. Na reflexfo que acabamos de fazer, a identificacio desse
processo com aquele gera o esquema de agdo do ‘militante’ anarquista, militdncia que,
como sabemos, € no limite uma prética e enquanto tal pressupde um processo anterior de
catarse cujo referente € avida. Este fato daria condigbes ao individuo de se situar perante
a histéria e mergulhar em suas contradigSes.

Uma dessas € a da cosmogonia da sociedade cristd e capitalista, que aparece tanto
quanto a cosmogonia dionisiaca orana Natureza orano Homem, ora na prépria divindade.
A diferenga aqui € que enquanto uma se limita a explicar, a outra, a libertdria, propde-
s¢ a interferir para corrigir as deformagGes.

O ator, assim como o militante serd entdo um individuo que exerce na vida um papel
social como todos os outros, de cujas agBes foi sempre testemunha. Numa critica
incessante A sua ingenuidade e s suas consegiiéncias, ele afinal se liberta através da
‘consciéncia. Por isso, mergulha na militincia,  qual se dedica com o objetivo de intervir
revolucionariamente no mundo, para sanar as fathas essenciais da sociedade e comisso
buscar reorientd-la rumo a sua trajetéria original da liberdade.

Isso explica que, do ponto de vista do teatro militante, o movimento da libertagao
antecede areapresentagio. Nio é aagio dapersonagem que conduz a¢la, mas alibertagio
dos erros que propicia asua encenagio, a sua representacio. A consciéncia € anterior a
aclo gque visa a conduzir o outros & sua liberdade.

Para que o individuo se alie a causa libertdria através da militdncia, assim, €
imprescindivel que ele tenha passado pelo processo catdrtico navida, instincia geradora
da consciéncia politica. O espetidculo cumprird entdo o papel de ritual da libertaglo, na
medida em que reproduz no palco o que j4 aconteceu na vida, pois, no teatro ndo se
representa para descrever, mas sim parg provar , como bem demonstrou Cristiano de
Caryatho™. '
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{1} F. F. Hardman, Op. cit., p.85.

(2) Ao Direta. "A Tradigdo do Tealro”, de P. Feneira da Sitva; n®14, 1929, p.1.
(3 kdem. jpidemn.
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(6) Sébato Magaldi, Iniciagdo ao Tealro, 580 Paulo, Ed, Atica, 29 ed,, 1985, p.43,
(7) Idem Ibidern, p.49.

(8) No guesse refere a parte ‘pratica’ desse teatro, consulfaroestudo de M.AA, de Limna
e M. T. Vargas (op. cit.). As autoras, além do frabaiho de resgate dos texios tealrais,
procedem & coleta de depoimentos de militantes ainda vivos, assim como &
reconstituicdo dos demgis elernentos integrantes da pratica teafral, j& que ela é que
justificava a existéncia do restante dos seus componentes. Ha ainda urmlevantamento
na imprensa operdria de artigos e convites para gs festas e todas as refeidncias cos
programas praficados pelos grupos de propaganda,

(9) idem. bidem. p.18, Emconfraportida tinham admiracdo pela arte na idade Média,
Artista e povo viviarm sobre o mesmoe fundo de sentimentos ereligido. Porisso roduziam
ern sua arte (arquiteturg, esculiura, pinfura etc) o mesmo sentimeanto do povo, Era
portanto uma arte guténtica, uma arte do pove todo, comoe afitma Andie Heszler, op.
cit., pp.10-12,

(10} Havia nesse grupo uma atitude de negagdo & arte gue se realizava no Brasi por
assa época (fambém do mundo, de onde tinha origem a produgdo local) por ela ter
s& desvinculado de suqrfungﬁo original, a social, como jé& foi frisado. O resgote desse
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principio fundamental, allado & consciéncia de que s& a 'razdo’ e a ciéncia nos
reconduzilam & reintegracéo, definiram sua arte dentro dos pardmetros multo rigidos
dafilosofia libertéria: antes de privilegiar a forma com que se realizaria um determinado
conteudo, esse grupo preferia optar pelo préprio contelds, vinculando-o aos ideais
dacausalibertario e dsuateora da produgéo artistica, como Ja fol citado anteriormente
nesse frabatho. Quanto & linguagem, o discurso audivel, racional e cientifico, acabou
incorporandeo o tom parnasiono, em voga naquele momento.,

A forga do discuso, nessa forma de arte, vem para resguardar um contedds novo de
denlncias. Podem ser citados como exemplo os textos: lenor Notume, de Fabio Luz,
e Os Ladides, sem referéncia de autoria, e © Semeador, de Aveline Féscolo. No
primeiro texfo, o fema é o distanciomento do homem da arfe. A consegliente
banafizagao desta influl na degeneragdo dos reais valores humanos, findlizando com
aloucura de sua personagem central, moga dependente dessa arfe que em nada a
orienta, a safisfaz. Sua loucura representq, portanto, o desojuste social provecado
pela literatura desvinculada de sua fungdo social. No aspecto da ibgica do discurso
& represeniative o segundo texto. Alsstd em quesiioa iGgica damoral, representada
peie internrogatério que Alexandre Magno faz a umiadréo sobre os rnotivos pelos quais
praticou os delitos de que & ocusado, Este tenta provar o primeiro a igualdade de
suas acdes. Ambos roubarn, O ladrdo parg dar aos pobres & Alexandre roubg de
oufros povos para enriquecimento proprio. Os daois, porfanto, ladrdes, E conclul: creio
que nunhed indenfzaremos o mundo do mal que lhe flzemos.

Q terceko texto, O Semeador pode ser tormado como exemplo da literatura gue
prefendic abrir espaco aos excluidos. Esse texto érepresentativo do ideal de sociedode
que pretendia esse grupo militante e evidenciao sob que principios de relacionamento
eles imaginavam alicergd-la. Jlio, fitho do dono de urmna fazenda, retoma da Europa
{referéncia & origem do movimento) influenciado pelas experiéncias anarquistas 1d e
as impianta, com a ajuda dos trabalhadores, em sua fazendg, mesmo confra a
voniade do pale do cunhado que em fudo tentarm interferir para impedi-lo de realizar
seu infuito. Contra o uso da forga, usa também dela para iesguardar seu idedl, nessa '
momento ja incorporado pelos tbahadores gue se transforrmam nos ferenhos

defensores da *colénia comunista® ali implantada através de Jdlio.
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Umna vez compreendido o Ideal fundador dessa comunidade por agueleshistoricamente
excluidos do direito de geréncia do préprio destino, nada mals os fard retomar &
stuagdo de opressdo em que viviam. £ portanto a verdade, o raz&o Imperando no
sentido de reconduzir a sociedade a seus padides inicials de organizagao,

(11} André Hezsler. Op. cit., p.17.

(12) e lpidem, p.19.
(13) A. A. Prado e F. F. Hardman, Contos Anarquistas - $Go Paulo, Brasliiense, 1985, p.14.

(14) O exemplo moaior disso era a reclidade de vida desse miiitante que conciliava
trabalho e militéneia politica num momento do Brasil em que ndo havia nenhuma
reguicmentagdo dos direitos frabaihistas, Por isso, esse individuo rabalhava de 120 14
horas por dia. Mas isso ndo Inibia nele o rebeldia, pols o verdade que o movia nesse
ideal era forte.,

(18) Vale citar oqgul textos representativos de dentncia das falhas de cardter
resultantes do melio e da formag o das pessoas, cujos vaiores Itd encaminhd-ias em
suas agdes. No texto, fodas elas irdo, em aigum momento, confrontar-se com
parsonagens que, criadas sob outros preceitos ou tocadas e algum momento pela

‘consciéncio” da morat ibertdrg, docabom por enfrentar-se.

(16) Embora vinculando a arte a critica e & verdade, ndio arestingiram, os anarquistas,
& mera repiratagdo, mas admitiram-na depois de passada pelo fiiro da sensibiiidade
postica (entendida como aqueia que cria o principio cricdor do natureza), A matéria
& eni@o o real que, uma vez fillrodo pelo autor, definido esteticamente pela feotia
anarguista da arte, adquire autonomia de realizac o, e remete a umuniverso esiético
original, identificado com o do sonho, com o ideal, da Uiopia, dai a proximidade

possivel com os simbolistas.

{17) Fica evidente essa preocupagdoc fanto na redlizagas literdria quanto jornalistica
desse grupo. O jormai A Lanteing, por exemplo, é porta voz do movimento conhia a
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instituicdo Igrela. O jomal, autodenominado, anticlencal, fazia dentnclas duras e até
sensacionalistas, da ag@o permnissiva da igreja no construg o de um individuo passivo,
portanto faciimente influenciGvel tanto pelos razdes das teorias de dominagdo dos
fortes” sobre os ‘fracos’ quanto pelas crendices, superstiches, responsdvels pelo
smpobrecimento espiritual e politico dos individuos.

Nos textos, essas denlncias apesar do tratamento fiterdrio, mantém iguaimente ¢
poder de fogo sobre os males provecados pela instituicdo, conforme foi levaniado
acima. SGo axemplos ostextos: Vozes do Céu, de Mota Assungdio; Ledo X- Q Scealergdo
Jodo de Médice, de A. de Andrade Silva; O Pecado de Simonia, de Neno Vasco; Deus
eaNagluiezg de ArthurRocha; O Veterano daliberdads, de Baptista Diniz entre outros.

{18) Otdvieo Paz ii imo - DelR j la Vanguardia - Barcelona, Ed.
~ Seix Barral - 8.A., 1947, p.47.

(19 Para um maior esclarecimento sobre o papel do ptiblico nessa opgdo artistico,
consultar Eva Goliusclo de Montoya, “Sobre lLadrones! (1902-1904): Florencio Sanchez
y I delegacién de poderes” em Gestog, frome, ano 3, n? 6, nov. 1988; *Pactos de
representacion en un Teatro Militante; el problema del destinatario (los libertarios
rioptatenses, 1880-1930)", GRAL/IPEALT (Université de Toulouse - Le Mirail), jun. 1990;
“Elermentos para una ‘teolia’ teatial ibertaria (Argentina 1500)", em Latin American
Theatie Review, Center of Latin American Studres, University of Kansas, 1987.

{20y G. Plekhenov. Art el Vie Socigle, Paris, aux Editions Sociales, 1950.

- (21) Exemplos de personargens desse tipo podem ser enconfrados nos textos Qs
imigranies, de Marino Spagnolo; 12de Maig e O ldedl, de Pletro Gori: O Jemeador, de
Avelino Féscolo, Em todos eles o personagem principal é o veiculador dos idedais
fiberidarios. E aguele que chega para trazer a 'bod nova’, ou seja, é ele ¢ anunciador
de uma saida possivel para aqueles gue se sentem [& predetemminados em seus
" destinos. Dessa forma, nasce o confionto necessarnio & ogao teatrat libertéria, fruto da
reacdo dagueles que despertam para o reconhecimento dos seus direfios, decidindo-

se entdo pot defendé-los aié o fim.
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(22) Nesse caso, sGo sxermnplo os textos que ratam tanto da instituigo igreja quanto
da instituiefio militar, Consideram, dentro do universo libertdrio, @ ambas como
peamiciosas ao espirto e go corpo. Por isso, combatem-nas com tanta violéncia,
identificando-thes o8 males que causam & socledade. Esta & vista por eles como um
todo integrado e ndo como contenedora de uma parte privilegioda, gerenciadora do
restante a ela subordinado.

{23) Aristdteles, Podtica - Trad. Fudoro de Sousa, Porte Alegre, Ed. Globo, 1966, p.59.
(24) dem. bidem, pp.&7-68.

(25) idem. Ibidem, p.66,

(26) idem. bidem, p.63.

{27 Augusto Boal, Op. cit., p.15.

{28) Aristoteles. Op. cit, pp.75-76.

(29) O recurso do mondlogo e do aparfe nessa estrutura visa, fundarmentalmente, a ser
o slemenio propulsor da agdo, oo mesmo ternpo que indutor do consciéncia do
espéctador. Assim, no texio Saspar, o Senaihelio, de Baplisto Machago, D. Jose, ¢
arstocrata falido que tem como fito retornar a antiga condigdo financeira atraves do
casamento, aproxima-se de Pedro, o operdrio que se tomnou patrdo, para ganhar-ihe
a fitha. Tenta impressionar a todos com seus modaos refinados e seu prestigio de classe,
Para atingir seu objetivo, D. José aproxima-se de Diogo, um funclondrio, para obier
dele mailores iInformagdes sobre os bens de Pedro. Pretende também faciitar o
contaio com sua filha. D. José e Diogo, devido ao tipo de relocionamento que vao
estobelecet, farGo uso constante tanto do mondlogo gquanto do aparte.

£ alitudes paraielas, a da desconfianga impde-se entie eles. Por isse, ndo caem
faciimente nas antiraanhas gue preparam, um para o outro, com o objetive de levantar

informacées ou resguardd-las, conforme determina sua fungao.
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O recurso estético utilizado para marcar essas relagdes é ¢ gparte, Diogo entdo diz,
depois de ter sido interpeiado por D. José sobre seu poido: Este homem quer de rmim
aigumy colsal, insinuande o segunda intengdo que identifica nas atitudes deie.

Antencdo € mostrar ao pdblico que se estd a par do jogo do opositor, tanio quanto
o publico. Estabelace-se poresse meio um pacto entre esses dois alicdos no espetaculo
e ng vida,

Jé o mondlogo 4 usado quando o personagem faz urm exame dé consciéncia e tenta
identificar a razéo para alguma folha de sua atitude (Leonel, oufro funciondrio,
guestiona-se por n&o ter reagido s afitudes de D. José, que the deu dinheiro para que
entregasse uma caria a Adeling, fitha do potrde, a guermn amavaj.

Esse texto, Gaspar. ¢ Serglhelto, fem incorporado em sua estrutura o uso constante
desses dois recursos que, no final, serdo os responsGiveis peio desmascaramento do
impostor, D. Pedro, expulso da frama damesma forma comgue se pretende que o sejo
da vida, e pelo reconhecimento e arsincorporagdoe de Gaspar e seufiho, Leonel, por
serem ales 08 sinais positivos da ordem lbertaria que se propbe,

(30} Marine Spagnolo. Op. cit,

(313 Augusto Boal Op. cit., p.15.

{32) ern. ibidem, p.26.

(33) Cristiano de Carvalho. Novo Rumg - Rio de Janeiro, |, 1419 set., 1206, em Contos
Aparquistas - op. cit., p.18.
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VI Libertarios no palco

Ja entrando no espetdculo, indiquemos agora o conjunto das pegas que formam o
corpus da nossa leitura’, em torno das quais - além das andlises - reunimos as informagbes
disponiveis sobre o local, a data e a fregiiéncia das encenagOes; a descrichio da pega, um
sumadrio dos argumentos ¢ a biografia, quando possivel, dos Autores.

SUA SANTIDADE (comédia bufo-religiosa) - de A. de Andrade Silva'. Foj publicada

por A Lanterna em 1914 e era freqiientemente apresentada como entre ato em algumas
festas.

A pega foi produzida em ato dnico. O lugar da aglio € um luxuoso saldo do Vaticano,
em Roma, onde hd uma festa de aniversdrio do Papa. Portanto o tempo em questdo é o
de duragho da festa. As personagens: Pio Trudo (papa); (cardeais) Tartufo, Machiavelo,
Pantacruel, Sinistro, Luxiria, Zombaria, Escindalo, Viperino, Machago, Hipocrisia,
Bandalho, Capro; Arcebispo Patusco; Jogral, o mordomo.

A situagho descrita nesse caso € a da deterioragio da instituigio religiosa. A nomeagio
das personagens desse texto resume suas deformactes morais, segundo a dtica libertdria,
¢ em nada referendam sua funclo religiosa. A caricatura funciona entdo como
sintetizador do complexo universo histérico-social que essas personagens representam.
Ambientadas no luxo e na fartura da comemoragio, revelam o descompasso flagrante
entre seus principios e sua pritica aos othos dos anarquistas.

A fala das personagens ndo s@o falas, mas revelagBes da degeneragdo que denuncia
0 que de fato estd por trds da aparéncia trabalhada e determinada por principios rigidos
¢ generosos, de humildade ¢ igualdade, que deveriam guiar a todos os seres humanos.

A adificialidade da linguagem, produto das rimas, choca-se com a valgaridade do que
€ dito, num contexto que destoa do luxo e da fartura. Todos os vicios condenados pela
filosofia cristd aparecem nos hdbitos dos seus representantes: a gula, a bebida, o sexo, a
inércia, o comércio, o casamento para o padre, o prazer.

A comemoragio do aniversédrio revine todos os vicios ao redor da mesa e seu contato
resvala para a podriddo da instituigio e o engano dos que nela acreditam.

(*} -~ Os textos aqui utilizados fazem parte do material cedido pelo IDART {Departamento de
Informacéo & Decumentacio Artistica). a0 qual remetemos todas as citagbes invocadas neste

irabalho.
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LEAO X - O SCELERADO JOi0Q DE MEDICE - (tragédia eclesidstica em 1 ato} *de
A. de Andrade Silva. Xerox de cpia dat., biblioteca de “A Lanterna”, 8ao Paulo, 1934.

Pega em um ato ¢ cena dnica. O local da agdo € o luxuosissimo refeitério de um
convento de monjas. O tempo € o mesmo da duragiio da rotina gastrondmica desses
representantes da humildade de Deus, na Terra. As personagens sio: Joiio de Médice, o
Pontifice; Hochstratten, o Inquisidor Mor; Rebeca, a orate - judia; a abadessa, marquesa
de +++; freiras.

A situaglo, neste caso, como no de Sua Santidade, € de dendincia da instituigio
religiosa, pois sua estrutura é vista, pelos militantes libertdrios, como contraditéria e, por
isso mesmo, geradora de discriminagdes e privilégios.

E surpreendente neste texto a ousadia de tratar tio sem cerimdnia um assunto tabu,
como € o caso das instituigdes religiosas, A lideranga libertaria pratica neste casoumasua
crenca: de proceder & reviso critica de todos os valores da sociedade, com o fim de
libertar-se daqueles que nfo contribuiriam com a criac8o da sociedade andrquica. Por
isso, ndo hé constrangimento algum tanto na dendncia de um padre quanto do Papa, ou
dos reais interesses de classe, ocultados na institui¢io do casamento ete. Considerando-
se que até hoje alguns desses assuntos permanecem como tabu, somos forgados a
reconhecer o impeto corajoso desses militantes, nada atemorizados pela responsabilidade
de tocar em valores consagrados.

Num convento de monjas, cujo ambiente € rico e o clima, de fausto e alegria,
encontram-se reunidos, o Papa e as monjas, conjecturando transformar Roma em um
Olimpo, onde a abadessa seria a Superiora das Musas.

Envolta em muita sensualidade, a cena prossegue com o Papa se dizendo Japiter, a
abadessa Mnimosyne (formando assim um casal) e uma freira (espirituosa, segundo o
texto), dizendo-se filha deles.

A preocupagio que quebra a harmonia reinante no ambiente € o pagamento atrasado
do soldo dos guardas. Este fato, segundo eles, poderia provocar uma reagio de descrenga
da santa religifio, o que Para o papa ja andava acontecendo, por isso os teplos estio tio
vazios e os devotos ndo ddo esmolas...

Discutem ainda o papel dainstituicio como forma de salvaguardar os que herdam, sem
fabor, o cabedal alheio . '

LIBERTARIOS NO PALCO V2



Ledo X preocupa-se em saber quem os manteré ricos. Preciso de ouro para gastar com

omeu prazer, minhavolipia cara, e assim sustentareias artes e os artisias, as conquistas
do amor ¢ a sede das conguistas,

A manutencio da receita ficil & portanto a maior preocupacdo deles. Sendo assim, a
lembranga de Hochstratten do bairro judeu, onde sabe haver muito ouro, motiva Ledo
X aordenar alium invasdo, nodiaseguinte. Nesse momento, ouvem-se gritos. A abadessa
diz serem esses gritos de uma mulher doente que vivia presa e acorrentada j& havia
dezesseis anos, mas que acabara de escapar, Ledo X fica surpreso de saber que havia
prisioneiros ali.

A sala € invadida pela mulher enlouquecida, que grita 3 procura do Papa, acusando-
o de responsdvel por sua prisio e da paternidade de sua filha, roubada de seus bragos hd
dezesseis anos. O Papa a ela se apresenta, nesse momento, com um sorriso infame e cruel.
Ela continua gritando, querendo saber da fitha. Ele ordena entio que a levem dali. Os
gritos de maldicio contra o Papa cessam e a mulher cai, morta de fome, segundo
Hochstratten.

AQ RELENTO (Fantasia social em um ato, em versos) - de Afonso Schmidt®. Xerox
da cOpia original datilografada que foi enviada i Secretaria da Se guranga Publica, para
o Servigo de Censura e Fiscalizagio de Teatros, Rddio e Divertimentos Péblicos, em
1946. A primeira representagio datade 2 de dezembro de 1923, feita pelo grupo de Teatro
Social de S&o Paulo, com dire¢do e misica original de Elias de Magalhdes. Encenaciio
de Emflio Martins.

A pega se divide em nove cenas. O tempo da agdo € uma noite ¢ o local, uma praga
piblica. Os personagens: um guarda-noturno; quatro homens, ex-trabalhadores, reduzidos
agora a mendigos; a costureira; o varredor de rua; os elegantes que passam ao fundo.

A situagio que eles, os militantes anarquistas, pretendem analisar nesse texto é a da
miséria que joga esses quatro homens na rua, contrastada ao Gcio e elegincia dos que se
movimentam ao fundo, na cena. E utilizado como agravante dessa desigualdade, a ‘lei’
piblica, representada pelo policial, que, cumprindo aordem, expulsaos homensdapraga.
O confronto dos populares com essa ordem representada € portanto inevitdvel.

Ha virios aspectos interessantes nesta pega, como se verd, pois ela tenta fugir do
convencional de diversas maneiras. Primeiro, ndo se constituindo numa narrativa
simplesmente, mas numa parrativa poética, o que, em contrapartida, The d4 também uma
maior artificialidade. Depois, um certo clima que vem do ambiente escolhido, a noite,
com 08 personagens adequados i cena ¢ representativos da hierarguia social, Também
pela estrutura da agio e pelos cortes. O desnudamento da realidade abrigada pela noite
refletird entdio uma verdade dura e discriminatéria, que trascende o universo de acgao da

pega.
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A tramase resume ao embate entre 0s frequentadores involuntirios e profissionais
da praga. Ou seja: os quatro homens mendigos gue nio tém mais para onde ir e o guarda,

pago para fazer valer as regras sociais definidas por aqueles denominados no texto potr
‘elegantes’,

Compondo a cens do conflito que se trava entre esses dois elementos estio ainda a
costureira, trabalhadora incansivel, mas gue nfo consegue por isso melhorar sua
condico (estd perdendo a vista de tanto forgd-ia) e o varredor de rua. Emoldurando esse
quadro, os representantes da classe dominante, vindos das festas, dos jogos. Eles

aparecem como pano de fundo na ago, com o distanciamento que the é peculiar também
na realidade,

Emboraniohajareferénciadoautor quanto 3 simultaneidade das agBes das personagens,
parece claro que ela existe. E o que d4 a sensagio de movimento, de fragmentos de
realidades que se cruzam, se chocam, interagem. Entdo: os passantes andnimos, o guarda;
duas realidades que habitam o mesmo espago, e se cruzam noplano da dependéncia criada
por esta estrutura de poder. Chega o soldado, que se reporta a0s maltrapilhos, cumprindo
sua fungio de zelador da ordem. No mesmo momento vem passando o varredor e ambos
comegam a conversar. Ao fundo, sempre, a silhueta da mulher que costura. Todos com
um mesmio ponto de intersecgio: sio vitimas da exploragio. De uma forma ou de outra,
nao sao felizes. Neste ponto, um corte para entrar a fala dos ‘elegantes’, passando e
comentando, alegremente, a vantajosa noitada de jogos que tiveram. Entio, na leitura
anarquista do momento social em que vivem estio, de um lado, o prazer de uns, de outro
otrabalho de muitos para propiciar esse ilimitado prazer de poucos. Querdizer: o conflito
social € mostrado através do destino das personagens. Mas o narrador, personagem do
texto, € o poeta e cumpre o designio romintico de servidente e profeta; por isso o espirito
fala por sua boca. Ele aparece para anunciar a salvagio que também vem com a
madrugada. E a fala do poeta dentro da fala do narrador cumprindo no texto essa dupla
fun¢io. De sua interferéncia resultard a forga dos marginais para enfrentarem a ordem e
do soldado para, num gesto simbélico de tapar os ouvido, nfo fazer cumpri-la. Ele j ndo
acredita mais nela. £ o primeiro ato de rebeldia, a que se junta o coro, cantando a Utopia.

O SEMEADOR (drama social em trés atos)- de Avelino Foscolo®, Belo Horizonte,
Tipografia Renascenga, 1921. A primeira referéncia de representagiio desta pega datade
1920, Sio Paulo, Saldo Celso Garcia (Classes Laboriosas).

( 1% ato € composto por dez cenas; o 2° por doze cenas e 0 3% por nove cenas. Todos
eles tém como local da aglio uma fazenda, palco das experiéncias de Jiilio, num prazo de
dois anos. As personagens: o coronel, proprietirio das terras; Jilio, filho do proprietdrio
dasterras, jovem eidealista; Lima, cunhado prepotente ¢ ganancioso, sempre preocupado
em preservar os bens da familia, pois the interessava a heranga; Laura, filha de um
empregado da fazenda; Alfredo, mestre-escola, apaixonado por Laura; Roberto, pai de
Laura,
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A situagio que os militantes anarquistas pretendem analisar nesse texto & a da
implantacio das idéias libertdrias numa propriedade rural. Essas idéias, que Jdlio trouxe
da Rissia onde esteve em combate, dio origem 2 dicotomia; ‘ordem autoritdria ¢
escravocrata’ versus organizagio libertadora. A oposicio do Coronel e de Lima mais a
adesdo de todos os colonos da fazenda aos ideais de liberdade apresentados por Hilio
formam o quadro central do episédio inicial. A solugdo, depois de muitas tensdes,
confrontos, vem pela exclusdo dos descontentes. Para isso, Jilio assume de fato a
propriedade, que the fora deixada em heranga pela mie.

O texto denuncia o atraso provocado pelo método de trabalho conservador e centrado
na forga do homem escravizado, contrapondo-se & vantagem das méquinas e do bom
aproveitamento das terras, gerador da diminuigio do trabalho humano. Liberto do
trabalho, 0 homem pode langar-se a0 aperfeigoamento de sua inteligéncia e desenvolver
assuas aptddes. Otexto denunciaigualmente aimposi¢hodotrabatho parac enriquecimento
de poucos, contra o trabalho consciente para beneficio de todos.

Na trama, a fazenda ¢ tomada como um espago simbdlico, ou seja, um microcosmo
social. Jilio, jovem ¢ idealista de origem abastada, travando contato no exterior com os
ideais anarquista, uma vez de volta, implanta seus conhecimentos tentando promover
mudangas nas relagdes de trabalho existentes na fazenda; nos métodos de cultivo; na
divisio dos bens etc. E unanimimente reconhecido e apoiado pelos empregados. Posto
dessa forma, otexto pretende daruma demonstragiio das propostas tedricas do anarquismo
para o publico.

Pela necessidade de expor os conceitos, as falas sio excessivas e tornam o texto
cansativo, fazendo com que ele perca a forga em alguns momentos de conflito, frente 2
extensdo da oratoria. Além disso, mantém-se uma constante dos textos anarquistas; a da
linguagem solene ¢ ‘empolada’, distante do universo feméitico em questio.

O VETERANO DA LIBERDADE - de Baptista Diniz, Lisboa®, 2! ed., Livraria
Econdmicade J. Andrade & Lino de Sousa, s/d. Acompanha o texto a informagio de que
ele foi representado, com gerais aplausos, em diversos teatros de Lisboa e provincia.

A pega se divide em 3 atos, intitulados: 12 Um discipulo de Loyola, com sete cenas;
2% Crimes sobre Crime , com onze cenas; 3° O louco, com seis cenas. O tempo da agio
é o momento que esse velerano estd com sessenta anos e dura alguns meses. A historia
tem infcio em sua casa e seu desfecho na capela da Nossa Senhora dos Milagres. As
personagens: Silva, militante libertario, cego em conseqii€ncia da batalha, ja velho ¢
doente; Maria, sua filha; Guilherme, amigo da familia, também um libertério; Barnabé,
o sacristdo; Pe. Lauis,

A situac3o que os militantes anarquistas pretendem analisar nesse texto € a da
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degeneragho dealguns principios noindividuo porinfluénciadosocial. O agravantesurge
quando Pe. Luis, por niio saber que também € filho de Silva, tenta seduzir Maria. No

momento que Silva ihe revelaa paternidade, este fato sela o destino de Pe. Luis, j4, a essa
altura, completamente desnorteado.

O recurso do mondlogo € agui usado como forma de a personagem expressar seu
pensamento, embora igualmente aparega para revelar a desagregagio social de Pe. Lufs,
posteriormente confirmada peloseu enloquecimento. A comicidade de algumas passagens
fica por conta da personagem Barnabé, que € a representacio da ignorincia e da

simplicidade corrompida, levando-o a ver a religiosidade como campo féntil para o
comércio.

Notemos que as personagens dos textos anarquistas sio sempre embleméticas, ou seja,
simbolizam categorias sociais, nioseresindividuais. Sendo assim, se Barnabé representa,
nadticalibertdria, a mentalidade capitalista, Pe. Lufs representard a corruptora instituigio
religiosa, Guitherme e Silva, a moral libertiria, enquanto Maria, a fragilidade feminina.

No emaranhado dessas relagbes, sobressai a integridade dos militantes, cuja sanidade
é garantida gragas A harmonia existente entre seus pensamentos e agdes, orientados
ambos pela ideologia anarquista.

Pe, Luis, por fim, € considerado mais vitima que vildo. Separado do pai apds a morte
da mée, € criado por padres que o corrompem com Seus viCios e Crengas.

Caminha pela vida lidando com as contingéncias da maneira como the fora ensinado.
Tripudia, ameaga, abusa do posto que ocupa, testando a cobertura da instituigio a seus
atos. Sua queda, como personagem trigico que €, di-se no momento da revelacio de
Silva. Esse momento € simbdlico. Significa para Pe. Luis a descoberta da sua verdadeira
indole (origem). Daf ndo suportar a tomada de consciéncia sobre o valor de seus atos e
sucumbir 4 loucura, metdfora da safda individual.

GASPAR. O SERRALHEIRQ - BAPTISTA MACHADO ®, Copia xerox de texto
datilografado, 8 ed. Sdo Paulo, Ed. da Livraria Teixeira Vieira Pontes & CIA, 1937.

Acompanha o texto a informagio de que ele foi representado com extraordindrios
aplausos em todos os teatros de Portugal e Brasil.

A pega se divide em trés atos, os quais sdo ambientados: 1° pum escritério comercial;
2°naoficinadafibrica de serralheria; 3° nasala da casa de Pedro de Andrade. Todaa agao
se dd em alguns dias, em Portugal. O tempo adotado € aquele que marca a queda do poder
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da aristocracia e a ascensio da burguesia. As personagens: Gaspar, operério serratheiro,
amigo de oficio de Pedro; Leonel, também operério serratheiro ¢ filho de Gaspar; Pedro,

patréo *burgués’, antes um serralheiro: Adelina, filha doburgués; D. José, um aristocrata
falido.

A situaglo que os militantes anarquistas pretendem analisar nesse texto & aguela
resuitante do processo de industrializagio pelo qual passou a cidade, depois da faléncia
da aristocracia agrdria. O desmascaramento do cardter desta, que busca recuperar sua
condigho financeira anterior tentandounic-se 2 burguesia(a fithado serralheiro), é otema
desse texto. O amor (de Adelina e Leonel) e a jogada comercial (de Pedro) siio dois
elementos que funcionam como complicadores para a realizacio da trama armada pela
aristocracia (D. Jos€). Soma-se a isso a impulsividade caracterfstica a esta classe,
acostumada ao poder. A conseqiiéncia € o seu desmascaramento, frente a todos.

Nesse texto, 0 recurso tanto do aparte como do mondlogo € constante. D.José € Diogo
(1* funciondrio a atender o aristocrata na empresa de Pedro) fazem uso constante do
aparte para revelar que desconfiam um do outro. O primeiro por ter consciéncia de suas
intenges oportunistas e o segundo por identificar-lhe o interesse pouco disfargado na
ansiedade com que tentava cavar as informagdes pretendidas sobre a condicio financeira
de Pedro. Também o mondlogo aparece, usado por D. José, Leonel ou Adelina comouma
reflexfioque apersonagem faz, frente ao piiblico, possibilitando aeste tomar conhecimento,
ndo s de suas idéias, como de seu cardter.

Suas personagens, cada qual um emblema, sintetizam em si os valores sociais que
representam: D. José € a aristocracia falida neste momento, sobre cujos cacos a burguesia
comega a se estruturar. Possuidora ainda de prestigio, tenta reafirmar-se buscando
aliangas de interesse com a burguesia nascente, aqui representada pela personagem
Pedro, o antigo serralheiro.

Cadaum desses elementos € aimagem de uma diretriz ideol6égica que define também
toda uma conduta moral e ética. Como cada qual tem interesses conflitantes entre si,
qualquer convivéncia entre eles produzird tensdes evidentes,

Essaconvivénciaé opontode partida dos textoslibertdrios que exploram esteticamente
suas tensdes. '

No interior dessa estrutura, funcionando como elemento desagregador da ordem
estabelecida pela resultante desse tipo de relacionamento social, estd Gaspar, o operério,
tho virtuoso em seus principios morais e éticos que sobrevive ao jogo cerrado da antiga
e da nova ordem, sobrepondo-se a ambas pela nobreza de seus ideais.

Este nio € um texto de ideologia anarquista como nem todos os textos divalgados por
esse grupo milifante o eram. Mas € um texto notadamente contra os pricipios éticos da
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sociedade capitalista que, sob méscaras diversas, escondem um mesmo artificio: o da
exploragfo.

Em face do sinismo de D. José (aristocracia) ¢ da ingratidio de Pedro (burguesia),
ergue-se 2 integridade de Gaspar (o trabathador).

Poder e prestigio atraem-se na luta travada entre aristocracia e burguesia { ou o velho
€ 0 novo regime). Contudo, segundo a leitura anarquista, a parte imutével desse jogo, 0
trabathador, suporte material de ambos, sobhrevive a todas as alternincias.

A positividade de Gaspar € manter-se fiel a seus principios e também paciente no seu
ensinamento.

Se paraDD. José e para Pedroele significava uma ameaga, para os operérios, era modelo
de virtude.

Poressarazio, torna-se possivel um rearranjoda ordem antes existente e areintegragio
de Gaspar e o filho, Leonel, na fibrica. Também o casamento do rapaz com a filtha do
patréo. '

TERROR NOTURNQ - (pegacinematogrifica) - de FibioLuz”. Publicadoem AVOZ

DO POVO, ano I n®2, em 06/02/1920.

Apegase divide em trés partes. A agio se desenvolve na sala de uma familia de ‘alguns
haveres’, onde a velha Maria, rodeada de criangas, conta uma histéria. A histériase passa,
num primeiro momento, num dia ¢ numa noite; sofre uma interrupgio para voltar anos
depois e revelar as conseqiiéncias daquela literatura na formaciio do individuo. As
personagens: as criangas; Maria, velha preta de 60 anos; Livia, meninade 12 anos; Pedro,
o pai de Livia; o diabo.

A situagdo denunciada pelo texto € a dos maleficios causados pela literatura
descomprometida de uma fungdosocial. O fato de Liviaseruma pessoa psicologicamente
fragil contribui para o agravamento da situagio inicial, culminando com seu
enlouquecimento . :

Quando a velha conta suas historias para as criangas, isto pretende significar, do ponto
de vista do anarquismo, que ela enche a cabega delas com fantasias. E essa a adverténcia
que o pai faz & velha Maria quando a repreende dizendo que essas histérias sfo coisas
inventadas ¢ nada tém de verdadeiro. A id€ia € que as pessoas que restringem seu contato
somente cor este tipo de literatura, principalmente as criangas, porque em processo de
formacio espiritual, acabam com o intelecto enfraquecido € nfic conseguem mais se
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relacionar com a realidade. A razio é que o mundoque vive através desse tipo deliteratura

ndo tem referéncias com o mundo real, fazendo dos leitores seres impotentes, frigeis e
infelizes.

Isso fica exemplarmente demonstrado na passagem em que o diabo da histéria aparece
no sontho de Livia com as mesmas caracteristicas da hist6ria contada. O diabo que faz as
coisas livrando as pessoas de suas tarefas, ou seja, solucionando todos os problemas, faz
isso de forma mégica ¢ niio pede sacrificio de ninguém, a ndo ser sua adoracao. Dessa
forma ele se apossa da vontade das pessoas, tornando-as dependentes dele.

No sonho de Livia, 0 Grafodiabo sai do seu tinteiro e the oferece seus servicos em
troca de ser libertado do tinteiro. Livia agradece, mas manda-o recother-se, pois chamard
se for preciso. Ele encolhe e vai se acomodar & cabeceira da cama de Livia quando fica
preso num crucifixo, explodindo. Livia acorda assustada do sonho, traumatizada.

Adulta, Livia sofre dos nervos e transforma-se numa leitora constante de ‘romances
de aventura e capa e espada’. Contudo, na vida, ji nfio reage; alienada da realidade.

Assim, a boa literatura, para os tedricos anarquistas era aquela compromissada com
a realidade ¢ existente em funcgio dela, comprindo um dever social: instrumentalizar as
pessoas para que se desenvolvam o mais possivel, pois somente assim, acreditavam, seria
possivel a elas alcangar a liberdade.

QS MORTOS (drama emocional em trés atos) - de Floréncio Sanchez . Xerox do
original datilografado, traduzido por Pedro Catallo.

A pega foi composta em trés atos com oito, cinco e nove cenas respectivamente. A agio
que tem inicio em uma casa simples no primeiro ato, passa para um gabinete “discreto’,
no segundo e finaliza em um café cantante de Buenos Aires, no terceiro; tem a duragio
de um dia. As personagens: Jilio, ex-marido de Amélia; Amélia; Liberata, mie de
Ameélia; Lalo, filho de Jilio e Amélia; Lisandro, o novo companheiro de Amélia; Luis,
Ricardo, Jorge, Frances, amigos de Lisandro; Agostinho e Maria Luisa, casal amigo de
Amélia.

A situagio proposta pretende mostrar que o ser humano é dono de seu destino. O que
o define sdo os principios que regem as suas agOes. Nesse texto, cada personagem
simbolizard um universo particular de principios que definird o rumo que cada um ird
tomar. O resultado de suas agbes funcionard entdo como material de anédlise para a
compreensio ¢ julgamento desses principios. Dessa forma, tanto é possivel condenar
quanto referendar essas atitudes dependendo da perspectiva proposta pela situagiio para _
andlise.
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Nessetexto, alinguagem ndio é tdo inadequada quanto nos outros. Parece mais fluente,
mais solta, resultando num texto menos enquadrado, sobretudo porgue € menos literal.
A proposta parece ser a de problematizar a partir de uma realidade condengvel (a bebida,
aligagio homem/muther mediada pelo dinheiro}, sem nenhum herdi exemplar, A histéria
de Julio € colocada e problematizada a partir de suas atitudes que contrariam o estigma
que ele inicialmente simboliza.

Nio sfo utilizados aqui os recursos do confidente, do aparte, nem do mondlogo, tio
recorrentes nesses textos, pois as personagens se revelam umas na intersecgiio das outras.

Etambémumtextodeagiio e tragédia, que visaa apresentar asituaciocondendvel e deixar
a sensagdo da necessidade de evitd-la.

Novamente surge o tema das deformagbes humanas, conseqiiéncia dos valores morais
que orientam a organizagao social capitalista. Lisandro e Angélica sdo portanto vitimas
desta ordem. E o que visa mostrar esse espeticulo € seu drama humanoe a tragédia em
que se transformam suas vidas. A mensagem do texto ndo é dada através do exemplo
positivo que se quer imitar, mas mais uma vez pelo negativo que se pretende evitar,

Lisandro, apesar de ter-se entregue  bebida, tem consciéncia de que se transformou
num morto vivo e cria uma teoria a partir daf para justificar a diferenga entre os seres
humanos bons, integros, dos maus ¢ desonestos, a quem ele chama de vivos ¢ a quem, -
segundo ele, se deve matar,

Consegiientemente, Lisandro desiste do suicidio, porque seria incoerente matar um
morto.

As personagens do fexto sdo marginais porque se contrapdem a uma outra ordem; a
famflia, que € desfeita por causa da bebida, um elemento social degenerador do ser
humano, por um lado, e por outro, dentro de um determinado interesse social, € seu
propagador, seu mantenedor. A bebida destrdi a familia, aharmoniae jogaseus elementos
no mundo para buscar uma saida.

O resultado depende dos principios que conduzem 4 procura dessa safda. Os de
Angélicapautaram-se pelaseguranga econdmica, um principio amoral para os anarquistas,
cujo resultado ndo poderia ser feliz. Lisandro, embora nfio detecte a saida possivel, ndo
se rende aos valores da sociedade capitalista, por isso, apesar de aparentemente
identificado como o causador de todo o conflito, nada mais € do gue sua maior vitima.

O titulo da pega refere-se A teoria de Lisandro e revela a mensagem critica do texto.
Asimples apresentacio da marginalidade ndo seriauma andlise da suasituagio de origem
e nem a0 menos garantiria que o espectador chegasse aos mesmos principios criticos
sobre ela. Por isso, a explicitagio da teoria de Lisandro garante esta compreensio.

-
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Lisandro torna piblica sua leitura ideolégica do mundo depois de ser recusado por
Angélica e ter pensado em se matar. Est4 bébado no bar com os amigos. Mas essa
embriaguez nio the embaga a visio, ou por outra, ela nfo o impede de ver através desse
aparente desvio a verdadeira imagem da sociedade.

(Lisandro) “Pois claro que estou mortol... como tanta gente que anda por ai...
Homem sem cardter, ¢ um morto que caminha... € um morio vivo.,, ”

(Lisandro) “eu sou muito bom, mas ndo tenho cardter... bebo ¢ morro... vocé é wn
sabido, tem cardter e vive... os velhacos ndo bebem nunca... e viveme vencem, - {aluis)

(Luis) “Hd muita gente boa por af que também nao se embebeda.”

(Lisandro) “Mas esses vencem!... Os bons ndo tém cardter paravencer!Os bons vém
ao mundo para sofrer... os bons ndo sabem viver, por isso, séo mortosl...”

{Luis) “E os maus?..”

{(Lisandre) “Os maus triunfam, mas ndo sabem viver..porgue tornam a vida
impossivel.,.”

(Luis) “entdo, segundo a sua filosofia, todos somos mortos?...”

(Lisandro} “Umh! Vocé pensa que ndo é, mas vocé também é um morio que
caminha...” (...) Do coveiro diz que é “um morto que enterra mortos...”

(Luis) “Afinal das contas, como chegou & conclusdo que vocé é um morto?”

(Lisandro} “Porque eu tive uma mulher que amei com loucura e um filhinho que era
toda a minha vida... toda a minha esperanga... toda...toda...(chora), Agora pergunto eu
se eu gostava tanto deles, porque lhes fiz mal?... Porque os abandonei?...Porque os
maltratei, se tenho bom coragdo?”

Ricardo diz que € por causa de suas bebedeiras.

(Lisandro) “E porque bebo eu, ¢ 0s que ndo tém coragdo, ndo bebem? Vamos!
Respondam!...” :

{Ricardo) (aos outros) “Este j¢ estd perdido! E defunto mesmo!”
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Lisandro cria esta teoria, mas nio consegue explicar por que, sendo bom, fez mal s
pessoas que mais amava, abandonando-as. Neste momento entra a participacio do
espectador para considerd-lo vitima de um sistema deformador dos valores morais,
transformando aqueles que sfo intrinsecamente bons em fracassados, vitimas dos maus,
que vivem e {ransformam o mundo, tornando a vida impossivel,

Se antes ateoria de Lisandro versavasobre a morte fi gurada, nesse ponto, com a morte
literdriade Jdlio notexto, Lisandroretorna vidaque diziater perdido. Esse procedimento
revela a sua libertagiio individual através da morte daguele que ele considerava como
sendo o que vivia. ldeologicamente estariam ai representadas duas ordens sociais
antagonicas porque fundamentadas em principios morais distintos.

Lisandro portanto ndo agia, deixava-se levar, conduzir pela vida sem reacio. Mas no
momento em que age, fazisso de formaviolenta e éinica, de forma irracional. Enlouguece,
para matar. E quando mata, passa a se sentir de fato vivo. Nio reagir nesse momento em
que o filho estd sendo ameagado seria 0 mesmo que submeter-se 3 continuidade da
situagdio atual. Mas ao decidir agir contra ela, simbolicamente se liberta a si mesmo e ao
filho dessa *determinagio’,

AZALAN! - de José Oiticica®. Original datilografado cedido pela familia, s/d.

Apegase divide em trés capitulos, cada qual com dez, cincoe seis cenas respectivamente.
A agho se d4 em 1915, em uma prisio em Fernando de Noronha. As personagens:
Dionisio, um preso afeito ao misticismo; Sérgio, € Quirino, presos polfticos; Generino,
outr preso; Anselmo, funcionirio do almoxarifado; o diretor do presidio; Clotilde e
Mircia, fithas do diretor.

O texto visa a denunciar a degeneragio da cultura popular em decorréncia do longo
periodo de exploragio vivido na organizagio social capitalista. Paralela a essa realidade,
convive uma outra, representada por Sérgio, um libertdrio. A existéncia dele € que
viabilizaré o desnudamento dos mecanismos de opressio, sejam econdmicos, culturais
ou psicoldégicos, que o sistema denunciado utiliza, segundo a vis@o anarquista.

A realidade vivida por Sérgio cruza com a de Dionisio porque ambos estdo presos,
vitimas do mesmo sistema. Dionisio estd preso porque ndo lhe foi respeitado o direito a
cultura. Relegado a ignorincia, encontra trilhas tortuosas para seguir e sobreviver em
meio a um mundo que ndo entende. Sua saida € a crenga mistica numa solugio mégica.
- 8érgio, o outro preso do sistema denunciado, paga por ter se rebelado contra ele.
Participara de um assalto cuja finalidade era financiar a construgo do que ele chamava
de a Nova Republica , aquela nfo mais submetida  tirania dos mais ricos, fosse de que
parte do mundo fosse.
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A contingéncia da prisiio coloca em contato Sérgio e Clotilde, filha do diretor do
presidio e que por esse motivo vive na itha, Também por decorréncia desse fato ela
conhece Sérgio, por quem se apaixona e Por isso tenta se inteirar da sua histéria. Esse
artificio literdrio permitird que se descubram zs razdes politicas dos atos dele. Sérgio
mostra a Clotilde que comoeuou como este, sdo os demais, Mataram ou furtaramporque
aissoosimpeliuafome, o dlcool, adoen ¢4, as perseguicdes dos superiores, a politicagem
dos seus amos, a supersticio, a ignordncia, todas as misérigs que os dirigentes do mundo
inteiro vio mantendo porque thes convém, Esta ilha tdo Jormosa poderia ser um jardim
de delicias, ndo?

Falam sobre as injusticas sociais, cujo exemplo vivo é Generino. Sérgio diz que
estudon até o quarto ano de direito ¢ que largou os estudos por nojo e descrenga , porque
descobriu que a solugio dada, a lei, nfio funcionava porque nos cartérios e iribunais, em
qualquer parte onde se cuida fazer Justica, encontrei sempre e sempre a fraude, a
mistificagdo, o suborno, a chicana, meios infamtssimos de iludir o proximo, mormente
os fracos, os ignorantes, os humildes.

Sérgio € portanto o personagem emblemitico dos ideais andrquicos, agueles que visa
a agao direta, necessiria 3 construgio da nova sociedade. Por isso precisa de muito
dinheiro, dinheiro para comprar as primeiras terras, para as primeiras despesas de
cultivo, para as primeiras armas.

Clotilde, 2 filha do diretor do presidio, deixa claro seus sentimentos por Sérgio. Este
lhe confessa ter uma companheira, que também & de luta. Clotilde pede entio a ele para
fazer parte desse grupo, pois agora entende claramente suas razbes e se identifica com
elas. Sérgio ndo lhe dé nenhuma esperanga, mas planeja uma saida dali.

Para Dionisio, 2 saida era cumprir a profecia da visdo que tivera. Fra, portando
necessdrio atirarumavirgem no mare dizera palavra m4 gica. O momento oportuno surge
quando Sérgio e Anselmo discutem. Clotilde € suairmi estio escondidas, paranfo serem
vistas por Anselmo, a quem vieram denunciar para Sé€rgio. Ante a confusio formada e
o descuido da irmi de Clotilde, Dionisio a atira no mar dizendo: Azalan! Azalan! Azalan!

Sérgio ouve os gritos ¢ vem para salvar Miircia. Conclui, nesse momento, que asaida
possivel para ele, um militante, € a fuga, porque preso, em quase nada poderia servir 3
causa libertdria. O que podia fazer ali j4 fizera, denunciando a corrupgio do funciondrio
do almoxarifado (Anselmo) ao governador e ao diretor do presidio. Quando se preparava
para a fuga, Clotilde atira nele, mas ele parte ¢ ela se desespera. Dionisio, continua
repetindo: Azglan!... o

FPEDRA QUE ROLA - de José€ Oiticica. Original datilografado cedido pela familia,
s/d. '
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A pega se divide em trés atos com seis, sete e trés cenas respectivamente. A acio, que
dura um dia, se passa na sala de visitas de uma casa rica. As personagens: Jorge, afithado
de Bernardo; Mauricio, amigo de Jorge; Bernardo, negociante; Igndcio, irmio de Jorge;
Corina, esposa de Bernardo,

A situagio proposta por esse texto é a dentincia da hipocrisia gerada pelo sistema de
relagbes na sociedade burguesa. Ela € vista através da histéria de Jorge, afilhado de
Bernardo que, na tentativa de defendé-lo da traicio da esposa com o irmio de Jorge
(Ignédcio), acaba sendo vitima deles também,

Jotge participa de um desfalque aplicado que dera no tio para socorrer o amigo
Mauricio de um apuro. Sua situagio de denunciante se agrava entio porque teme as
conseqiiéncias de seu ato, caso seja descoberto. Mesmo correndo esse risco, ele faz a
dentincia. Cinicamente Corina e Igndcio negam a acusagio que recebem. Sem conseguir
provarnadacontraele, Jorge acabaporrevelar aotio o desfalque dado tentandoesclarecer
os seus motivos. Desacreditado por todos, termina sendo posto na rua pelo padrinho.

Jorge ¢ Mauricio sio personagens criadas para representarem: a moral burguesae a
revoluciondria, respectivamente. 830 ambos a encarnagio de valores opostos que se
colocam em constante confronto para que as idéias revoluciondrias de Mauricio possam
ser veiculadas.

Jorge simboliza ¢ ajuste social completo: ndo discute as normas, submete-se.

Mauricio tenta mostrar a Jorge qual a 1dgica dessa sociedade. Diz aelequeobeme
o mal sio uma coisa relativa a sociedade em que vivemos e ao modo pelo qual
compreendemos a vida. Exemplifica asuaafirmac8o citando ainstitui¢io casamento, que
para a sociedade moderna € sagrada, € que ele considera; wna coisa imoral, € o amor
liranizado, oamor como trabalhoe o pensamento, deve ser livre... Mauriciotem intengio
de provar a Jorge que as coisas ndo sio inocentes € corretas como ele pensa. A sociedade
cria uma méscara de honestidade e moral para esconder sen jogo e reais interesses. Esta
passaaser amoral oficial e o que fugir aistoé subversdo. Jorge dizentio:Se € geral, deixa
de ser crime. E Mauricio: Deixa de ser crime individual, mas permanece crime social
¢ € por isso que eu me revolto contra a sociedade em favor do individuo. A sociedade ¢
corruptora. '

Jorge s6 poderé descobrir as verdades contidas na fala de Mauricio no exato momento
em que for vitima dos préprios valores. E preciso que Jorge vivencie o fracasso de snas
concep¢des morais em meio ambiente que defende para poder dar inicio a um outro tipo
de aprendizagem. Se ela se d4 de fato ou nio, pelo texto ndo sabemos. Mas o exemplo
est4 dado, ou seja, a oportunidade para o aprendizado e conseqiiente revisio das posigdes
também. Resta a ele, como se esperava do piblico, o gesto transformador.
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QUEM OS SALVA - de José Qiticica. Original datilografado cedido pela familia,
s/d.

A pega foi escrita em trés atos com sete, dez e nove cenas respectivamente. A agio se
desenvolve na casa deuma familliarica, durante dois dias. As personagens: Paulina, moga
tirada de uvm asilo e trazida como criada para a casa; Martins, pai de Geraldo; Gabriela,
a mie de Geraldo; Geraldo, o fitho que retorna dos estudos na Suiga por causa da guerra;
Carlota, amiga de Gabriela.

A situagdo proposta pelo texto € a de denuncia da discriminacho resultante da divisdo
de classes na sociedade capitalista. Ela € vista através da historia de Geraldo, filho de
familia rica, que se apaixona por Paulina, a2 moga tirada de um asilo e trazida para ser
criada da casa. A mie de Geraldo se opde a esse relacionamento e por isso favorece o
namoro de Afonso com Paulina. O filho passa entdo a beber, pois ndo consegue enfrentar
a sitnagio criada pela mie para impor seu direito e desejo. Mas, ao ouvir Paulina
recusando-se a casar porque Afonso a desrespeitara, sente-se revigorado em suas forgas
¢, num fmpeto corajoso, pede a Paulina para que fique com ele, dessa forma rompendo
com a autoridade representada pela figura da maée.

Através desse texto, os escritores anarquistas tentam mostrar que Geraldo, embora
tenha adquirido valores que se opdem aos de seus pais (Ndo me sacrificarei mais aos seus
preconceitos de bur gueses ricos com fumos de nobreza, Ndo lhes imolarei meu coragdo,
minhavida e a suavida, Paulina! S6 admito para o amor uma lei: o afeto miltuo, o desejo
livre dos que se amam]) nio tem ainda forgas suficientes para mover-the as atitudes.
Como durante algom tempo Geraldo acredita que Paulina aceitava arelacio com Afonso,
apesar dela confessar que seu erro era também ter cedido &s pressOes de sua mée (esta
oferecera um dote de 50 contos a quem casasse com Paulina), ele encontra na bebida uma
saida.

Messe ponto o texto embrenha numa dendncia paralela. A bebida € considerada pelos
anarquistas como um elemento perversor do cariter, assim como tudo que se caractetiza
um vicio. A fala que Geraldo usa para se defender frente ao pai revela essa posicio. Ele
tenta provar que nio é mais culpado que Afonso por beber, pois bebe muito menos que
este. Mas embriaga-se mais facilmente porque tem a cabega fraca, o que nio € sua culpa.
E se continua a beber € porque também tem a vontade fraca. Passa pelos bares, v€ os
antincios de bebidas e nio resiste. Quem € mais culpado, ele ou os frades beneditinos,
fabricantes do Kiimmel? Sabedores que siio de que existem pessoas de cabegas e vontades
fracas, por que fabricar? Por que a intengio era vendé-las, de procurar que a bebessem
o maior nimero de bocas ?... O apelo que existe para que se beba € imenso, mas ele diz
que ia resistindo até que foi convidado a fomar uma cerveja alemi, pelo amigo J anu4rio,
Estranhamente gostou, sugestionado com certeza por tantas vOzes aclamadoras. No dia
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seguinte voltou parabeber mais, O culpado? Ofabricante que produziucoma premeditagio
do lucro, contando com as vontades fracas nio resistentes aos reclames, aos convites
didrios. Se resolvesse agir contra os verdadeiros culpados agredindo alguma fibrica,
cenamente seria preso, porque socialmente o culpado € ele, nio o fabricante. Sai, dizendo
que ficard preso no quarto como determinara o pai; vou curtir pecados dos outros, dos
honrados fabricantes de bebidas...até logo...o sr. pensa que €u estou bébado...ndo
eStON. o {...).

Mas, asituaglo sé serd resolvida no momento em que Geraldo de fato a enfrenta. Isso
vem provar o principio anarquista de que sé ateoria aliadaa agiio poderd libertar o homem
das amarras socials que lhe foram impostas pela ordem dominante.

Geraldo anuncia a todos, inclusive a Afonso, que Paulina nio mais o quere que a partir
daquele momento eles estdo noivos.

Afonso reage, tirando uma faca para agredir Geraldo ¢ chega mesmo a atacé-lo,
dizendo que ird difamar Paulina. Desvendado seu verdadeiro cardter e também a razio
por que Geraldo bebija (frustragio pelo amor nio correspondido por Paulina) tudo se
acerta. Gabriela, a mée de Geraldo, acaba, para bem do fitho, por aceitar seu casamento.

AVATAR - de Marcelo Gama'®, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Editores Pintos &
Cia, 1905.. A primeira referéncia sobre sua encenagio data de 1908, na Federagio
Operéria do Rio de Janeiro (Rua do Hospicio, 156).

A pega foi composta em ato inico, com quatro cenas. A agiio se desenvolve em um dia
¢ € ambientada em uma casa, cujo interior miserdvel abriga um casal e seu filho. As
personagens: Marcos, um soldado; Luzia, sua mulher; a crianga; ¢ tia Rosa, parente de
Luzia.

Asituagioanalisada noiexto é adadesigualdade social e suas consegiiéncias. A doenca
do fitho, a auséncia de solidariedade e a exigéncia irracional da disciplina militar
funcionam como agravantes da deniincia. O fechamento do circulo no qual se encontram
Marcos, Luzia € o filho € o reponsdvel pelo fim trigico do episddio, cujo personagem
central, por ndo encontrar uma saida racional, deixa-se levar pela emogio e sofre todas
as conseqiiéncias desse ato. '

Por serem poucas as personagens desse texto, a maior parte das informagdes que o
plblicovai receber dependerd do mondlogo. Luzia entdo pensa em voz alta e dessa forma
comunica ao espectador o que sente e o que vai fazer. Ela fornece dados sobre a situagio
que vive, a0 mesmo tempo que o fazendo alivia-se de suas tensdes.
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O texto s6 nito tem mais forga dramética porque as falas versificadas dio a ele uma
artificialidade exagerada. Contudo, é inegével sua tragicidade, prestando-se com relativo
sucesso i causa da dentincia desse sistema visto como desi gual e desumano.

No que se refere aos atos das personagens, Marcos , por exemplo, pode ser visto como
her6i pela coragem da sua agfio, que ele entende levar i liberdade. Mas no caso também
évitima porque levado a agir pela impossibilidade de reverter as coisas. Apesardisso, ele
arranja forgas para a agdo herdica.

Esta aclio deve ser compreendida como libertdria, mesmo que o beneficio favorega
apenas um individuo. E arazio é que o ato de libertacio individual tem uma justificatica
interna que se opde aquela produzida no plano exterior. Ou seja, para quem assiste, o
distanciamento que possibilita a andlise de maneira mais completa, levao espectador a,
embora entendendo a atitude de Marcos, condens-lo. Matar o fitho livra-o de continuar
vivendo na miséria, € certo, mas ndoresolve o problema damiséria. Esta depende de uma
agdo mais organizada, por isso politica. Portanto, € o verdadeiro responsivel quem deve
ser atacado, e ndo suas vitimas.

Desse dngulo, o filho de Marcos é vitima duas vezes. Uma, determinada pela situagio
politica do meio em que vive. Outra, pela agio do pai, j4 desequilibrado a esta altura. Nos
dois casos € violentamente tolhido de seu direito natural: a vida.

Na acao de Marcos, o direito € rebaixado diante da realidade que mascara a
impossibilidade de vida nos moldes do direito natural, mas que a condiciona 3 submissio
e a sub-existéncia.

Se vemos como brutal a solugio dada por Paulo ao sofrimento do filho, na dtica
libertdria € ainda mais brutal a condicio de vida dada a ele pela sociedade.

Os libertdrios entendiam que a violéncia que cerceia a liberdade e os direitos naturais
pode seramesmaque conduz i suarecuperagio. Dafo exemplo de Marcos, aparentemente
entregue 3 situacio externa que o circunda.

- Oassassinato €, em itima instincia, um ato simbélico, cujo significado é o reencontro
do individuo com sualiberdade original, aquela com que todo ser humano vem ao mundo.
Ou seja, cada um € dono de seu prdprio destino.

Se essa condigio pode ser alterada pelo meio social em que o individuo casualmente
se insere, também poderd ser revertida por uma agio planejada, na vida como na arte.

ABANDEIRA PROLETARIA - de Marino Spanolo. Xerox dooriginal datilografado.
Acompanha o texto uma informagio sobre a primeira apresentagiio, datada de 28 de
outubro de 1922, no Sal&o das Classes Laboriosas, sob a diregio de Elias Magalhies.
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A pega se divide em trés atos: 0 1° com nove cenas; 0 2° com onze cenas; o 3% com dez
cenas. A aglo comega num quarto operdrio, passa depois para um botequim, finalizando
numa sala rica. Otempo da agio equivale a seis meses. As personagens: Paulo, o operdrio
¢ militante libertdrio; Rosa, a lavadeira e namorada de Paulo; Gertrudes, mulher, pobre,
que tem sido aresponsdvel por Rosa, a quem explora; Antonio, operdrio, amigo de Paulo.

A situagio que se pretende denunciar nesse texto é a da degeneragio dos valores
humanos através da organizacao politica capitalista e apontar a urgéncia de se encontrar
uma forma de reagio que, segundo os militantes, seria a da anarquia. A participacgio de
Paulo na greve, sua conseqiiente prisdo, e a ingenuidade de Rosa sfo elementos que
acabam por contribuir como agravantes da situagio inicial. Somente a inabalavel crenca
na sociedade sem governos poderia alterar esse quadro. Por isso Paulo conclama a todos
para a luta coletiva contra a situagiio vigente, usando como simbolo da luta o pano
manchado com o sangue de um companheiro morto, a Bandeira Proletdria.

Repete-se nesse texto o esquema de Gaspar, o Serratheiro. Também Paulo € o ser
humano comum, OPETario e virfuoso.

Sua intuicio desde o inicio Ihe aponta o dinheiro como causador de todos os males
sociais. A mensagem veiculada através desse personagem mostra que sua compreensio
do real oimpulsiona-a luta politica; como 1nica saida possivel para o jogo de poder que -
enfrenta na sociedade regida pelo capital.

Humanamente, fraqueja ante a descoberta do que acontecera 3 Rosa: ela se deixara
seduzir por Fernandes, o burgués. Vai entio a seu encontro, na casa em que vive com ele.
E afrontado ¢ reage. Em meio & inutilidade dessa luta pessoal, surge a Juz, um sinal, que
vem ajudd-lo na recuperagio da consciéncia. A luz € portanto a metdfora da razao,
momentaneamente perdida.

A escolha dos episadios significativos acontece nos textos anarquistas, sem que aele
se associe um trabalho de exploragio da psicologiadas personagens. Ndosio investigados,
por exemplo, seus conflitos, suas indecisdes, duvidas pessoais diante das situagbes,
porque do ponto de vista anarquista isso ndo interessa. A personagem age ou € levadaa
agir pelas situagBes, simplesmente, sem que se investigue o que 1he vai por dentro. Seu
drama pessoal, como ji dito, ndo conta; s6 o drama da classe & qual pertence. Este fato
contribui para reduzir a dimensfo do texto, uma vez que o teatro se realiza através das
personagens Isto €, quanto maior a proporgio que assumissem, maior dimensio
projetariam ao texto e &s pessoas a quem ele se dirige.

Um outro problema desses textos € a fragilidade do enredo, que € um dos fundamentos
na pega teatral. Aqui ele também se constitui na base de sustentagio sob a qual deveriam
se organizar os outros elementos. Mas o enredo € frégil, uma vez que o objetivo do texto
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estd previamente definido. Isso delimita muito o campo de agio do autor na escolha dos
temas e situagbes representativas, contrapondo-se s vantagens da liberdade de cri agao.
Esta conduz o autor a situagBes, muitas vezes, imprevisiveis, de que $6 sai aceitando os
riscos. Parece que esse procedimento ndo seduzia os autores e militantes libertdrios, num
primeiro momento, conscios que eram das limitagSes necessérias & militancia politica.
Talvez isso tenha também favorecido o surgimento de uma critica contra essa forma de
arte,

OS IMIGRANTES - de Marino Spagnolo. Xerox do original datilografado, escrito em
1974, '

A pega foi escrita em ato dnico com quatro cenas. A acio se desenvolve numa praca
pdblica durante alguns minutos. As personagens: o sertancjo; Paulo, o militante
libertdrio; Augusto e Jilio, velhos amigos de Paulo; dois jogadores de loteria; dois
populares; indios; o sertanejo. )

A situago denunciada pesse texto € a da crenga popular no jogo como forma de
enriquecimento ficil, o que, segundo os idedlogos anarquista, € atitude caracteristica do
“iludido’, do ‘vencido’ na vida. O encontro de Paulo com os amigos, Augusto e Jilio, e
posteriormente destes com o poeta sertanejo, faz com que Paulo, que fora abordado por
dois jogadores interessados em saber se o livroque ele lia era sobre como ganhar no jogo
do bicho, se inflame na reagiio contra o jogo e trasforme o local onde se encontra em um
palanque para pregagies politicas. O resultado, dentro das espectativas dos militantes,
veio com a adesdo do plblico presente.

O interessante desse texto € o imprevisto da situagio, mostrando que para os
anarquistas nio prevalece a idéia de militincia com hora e local marcados. Como diz
Paulo aum dos espectadores entusiasmados com as suas idéias libertdrias; Nossa sede néo
precisa de enderego. Ela existe e deverd existir em toda a parte, porque € o préprio
mundo. Estamos sempre em sessGes permanentes como num conselho deliberativo. Estd
em nds mesmos; € a nossa consciéncia em gqualguer circunstancia.

Ficadeclarado entdoum dos fundamentos do movimento anarquista, aquele que define
a conduta dos identificados com a causa que ele encerra. E por isso entfio gue,
aproveitando-se das contingéncias do momento, a agdo direta o transforma em oportuno
para a causa que defende e faz da situagio do jogo um motivo para a militincia politica.

O INFANTICIDIO - de Mota Assungao'?, Sio Paulo, Tipografia da Terra Livre,
1907.. Acompanha o texto a informagio de que esta pega fol apresentada em 1906 pelo
“Grupo de Teatro Social”, no Centro Gallego.
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A pega foi produzida em cinco atos com: 12 cenas no 1% ato; 7 cenas no 2° ato; 8 cenas
no 3¢ ato; 7 cenas no 4% ato e cena tinica no 5° ato. A histéria, de duragio de um ano, tem
inicio em uma casa operiria, passa depois para uma casa rica, e, em seguida, para um
escritério de advogado, culminando num tribunal para findar numa cela, em uma casa
de cotregdo. As personagens: Maria Rosa, operdria; Justina, filha adolescente de Maria
Rosa; Margarida, amiga de M. Rosa; Manuel, operdrio; Carlos, rapaz operédrio com
tendéncias libertdrias; Jodo, filho de M. Rosa; Genoveva, empregada de uma casa rica;
luca, um rapaz rico; o advogado; o conselheiro; dois operdrios; duas mulheres; um
bébado; um policia; dois presos.

A situagio proposta no texto enfoca os problemas que se abatem sobre uma familia
operdria, tomada como referéncia para as agruras sofridas por essa classe.

Trata-se de um texto que tenta aglutinar todos os temas propostos pelo movimento
anarquista (antimilitarismo, antiinstitaigbes religiosas, antialcoolismo, drama operério,
controle da natalidade, sedugio da operdria pelo patrio, 6¢io do ricos X trabatho dos
operarios, a justiga para os ricos e a aplicada aos operdrios) e sugerir uma leitura
entrelagada, de forma a denunciar com maior forga o drama operdrio. Com todos os temas
agrupados pretenderm entio dar um pouco a idéia de como € pautada a vida daqueles que,
nesse sistema social, estio designados e j4 resignados a obedecer. Certamente advém
desse recurso, também, a idéia de romper com a acusagao de que sempre foram vitimas,
de produzir uma arte muito esquemdtica e simplista. Talvez esse texto pretendesse
ampliar a complexidade de sua leitura do presente através de uma abordagem mais
completa no aspecto do levantamento dos referentes na realidade, como aparece definido
em seu preficio. Por isso, aparecem listados ai, todos 08 elementos constituidos da arte
militante.

Q operdrio que trabalha na preparagio da feira que seus pairbes organizam para
angariar doagfes a eles, operdrios, € 0 mesmo que morre ¢m trabalho; ¢ também o pai de
um rapaz que tem, obrigatoriamente, que alistar-se no exército paradefenderos interesses
dos patrdes; é ainda o mesmo que tem a filha seduzida pelo filho do patrio dela; que fica
com a muther desamparada; que, por sua vez, chega a tentar matar os filhos menores
quando sua filha, que fora seduzida, mata o préprio filho por ndo suportar mais a
discriminagio que sofre.

M. Rosa, amulher do operdriomorto, vai presa, juntocoma filha, Justina. O advogado,
que ird defendé-las, é um adepto dos ideias libertdrias €, por isso, quando relata o ¢aso
a0 conselheiro, sua fala reproduzird a visdo libertéria para a sociedade, condenando as
instituigbes & revelando o determinismo que vigora nessa leitura dos destinos dos
operérios, assim como no espirito perversor dos membros da burguesia.
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Assim como asituagio de miséria e desespero de M. Rosasio reais, asua atitude frente
a esta realidade também €. Contudo, o infanticidio é mera conseqii€ncia de um quadro
socialmente negro. Por outro fado, o tom imposto pelo texto para revelar tais agruras di
um ar demasiadamente artificial pois desvia, como disse Vera M. Chalmers (A
anunciagdo do homem livre, em Lingua e Literatura, n*14, Sdo Paulo, 1985, p.144), da

verdade da situaglo obscurecendo-a em meio ao simbolismo subjetivo da técnica
anarquista.

Parece também que a referéncia ao filho recrutado e degenerado no quarte] é
equivocada, ndo obstante a procedéncia da deniincia.

Quanto ao texto, embora siga uma seqiiéncia temporal linear, esta é muitas vezes
interrompida como forma de marcar um momento grave, que fica suspenso, até que, no
ato seguinte seja esclarecido através do recurso da lembranga: por exemplo, um
personagem conta ao outro ¢ que se deu depois daquela interrupcio.

O mondlogo e o aparte tamb€m aparecem no mesmo sentido, j4 definido, dos outros
textos. No caso, sdo as personagens Juca ¢ Justina os instrumentos usados por esse
TeCurso.

A identificagio das personagens com um nome particular ndo é o tinico meio utilizado
nesse texto para identificar uma categoria social. Faz parte da técnica de construgio aqui
utilizada a nomeagio genérica de alguns participantes da agio como forma de manter em

abertoessacategoria paraque elasejarepresentativa de um segmento amplo dasociedade,
contudo mantido & margem.

A homogeinizagio da linguagem também permanece, apesar de Jofo, o filho de M.
Rosa, num determinado momento, aparecer caracterizado com uma linguagem marcada
pela variacio lingiiistica das classes sociais ndo escolarizadas.

Um outro recurso desse texto € 0 do uso constante de um elemento como pano de fundo
da agdo funcionando como seu propulsor, ou sendo responsivel por seu julgamento.
Entio, num momento o carnaval € o responsdvel por Justina ndo resistir aos apelos de
Juca. Ela se deixa influenciar por valores que lhe sio impostos socialmente e porque se
deixa levar por eles, acaba por favorecer sua propria rufna.

Num outro momento, quando estd sendo julgada pela morte do filho, o reforgo de
fundo € o tribunal, representante da ordem social e de suas regras, que a julgam por seu
ato criminoso. O contraponto, em alguns momentos, serd dado pela fala dos operdrios que
simbolizam os dois momentos do universo de existéncia desse grupo social, na visio
libertdria: o da ignordncia e o da consciéncia.
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O recurso literdrio dos sinais como desagregadores da realidade individualizada
funciona como resisténcia, reagio a seu contra-ponto de época na literatura oficial que
€ a do individualismo burgués. O real, o verdadeiro, € o universal dos povos. Um
personagem jamais deverd representar interesses individuais sendio de classe, jAqueesta
¢ a realidade da sociedade atual. Usam dessa técnica com o objetivo de produzir uma
ressonéincia em face da imediata identificacdo e de atingir o alvo desejado, que € a
unificago dos povos pela igualdade entre eles, a 2 ordem original, a tinica verdadeira,
da perspectiva dos libertdrios.

VOZES DO CEU - Mota Assungiio™, Sao Paulo, Biblioteca de A Lanterna, 1934,

Ha uma pequena introdugio que nos informa que a pega é resultado de um trabalho
de adaptacdo feito por Souza Passos, de um texto literdrio.

Comédia em dois atos, contendo o primeiro 5 e o segundo 7 cenas. O tempo da agio
se resuimne a um dia e parte da noite. Ela acontece inicialmente na igreja para finalizar em
casa de Luisa. As personagens so: Padre Joaquim; Lucas do Amaral, o sacristdo; Luisa,
a vitva; Jodo das Rendas, o sapateiro; Joana, esposa do sapateiro.

A situaco que 0s anarquistas pretendem analisar nesse texto € da exploragio da fé por
aqueles, individualmente pervertidos, mas socialmente representantes da instituicio
religiosa. Crer cegamente entdo, do ponto de vista libertdrio, imobiliza a defesa do
individuo, por isso ele pode ser enganado, como foi Luisa.

O inescrupuloso padre Joaquim vé, na ¢ da vitva Luisa, que vai diariamente 3 igreja
pedir consolo ao Senhor Bom Jesus do Monte, uma oportunidade de satisfazer sua atragio
por ela. Por isso combina com o sacristiioc uma farsa, em que simulard atender os seus
desejos.

O padre traveste-se entdo de Senhor Bom Jesus e aparece 3 vitiva, que nada desconfia.
Contudo, sem que fizesse parte do plano, entra também um Sio José, papel executado
por Joio das Rendas em acordo com sua esposa e Lucas, na intengio de desmascarar o
padre.

A trama vai adquirindo comicidade & medida que Joiio, aproveitando-se da confusio
criada por sua entrada em cena, tenta substituir o padre nas intenges. A vitiva grita por
socorro e Joana, esposa do sapateiro que aguardava escondida os resultados da aglio, entra,
parasair em seguida com o marido puxado pelas orelhas, ajudada por Luisa. Nio bastasse
isto, Lucas retorna ao paico dos conflitos vestido de Senhor Bom Jesus e, por uma das
mios, arrasta o padre. Luisa percebe, neste momeato, que fora enganada. Mune-se entio
de uma vassoura, que aplica vigorosamente no padre enquanto Joana faz o mesmo, com
o chinelo, em Jodo. Arrematando a cena, sé as gargathadas de Lucas.
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O PECADO DE SIMONIA - de Neno Vasco', Sdo Paulo, Editado pelo Centro
Juventude do Futuro, s/d. A primeira referéncia de encenagio data, n’A Plebe, de 1912,

A peca foi escrita em um ato com quatorze cenas. A agio se desenvolve em um dia até
o comego da noite, na sala de uma fam{lia pobre. As personagens: Rosa, a vitva; Eva,
sua filha, uma florista; Ciro Leal, operirio gravador; Pe. Jodo; José, vendedor de bilhetes.

A situagio proposta para andlise nesse texto € a da dendncia da deformagio provocada
noindividuo pelamoral cristd, dedido 2 maneira como elavemsedesenvolvendo ac longo
da histéria da humanidade. O namoro de Eva com Ciro, rapaz com idéias libertaria, a
venda do crucifixo por Rosa para comprar o bilhete de loteria e, por fim, a interferéncia
do padre tentando aproveitar-se da situagio e da crenga de Rosa, acabam por justificar
a tese anarquista anticlerical. O resultado serd o desmascaramento do farsante - o padre
- para confirmar a dendncia feita e langar a moral libertdria como bandeira.

Todos os textos, produzidos pelos anarquistas visando a denunciar os males advindos
da instauragio das instituiches oficiais entre a humanidade, usam de um mesmo
procedimento, do ponto de vista estrutural. A situagio tipica € posta; as personagens,

emblemas de tipos variados de moral, resuitantes da formagio a que foram submetidas,
sio apresentadas através de sua relagiio com esse caso especifico e, dessa forma,
identifica-se a simbologia que representam. Como a opgao estética desse grupo € pela
comunicagiodireta, tudose encaminhard, doponto de vistada agiio, para o desmascaramento
dos artificios usados, pelos embusteiros profissionais.

No caso especifico desse texto, a situagio tipica, tomada como exemplar, € a de Rosa,
mulher de formacgio moral religiosa restrita, limitada, que se incomoda com o namorado
da filha por ele ter principios morais diferentes dos seus, afora nio ter crenga religiosa
nenhuma. Mas, contrariamente a sua moral, Rosa envolve-se na compra de um bilhete
deloteria, paraisso penhorando um crucifixo, o que evidenciasuaincoerente credulidade.
Na verdade, a denincia atinge nesse ponto seu verdadeiro alvo. Visa-se com essa atitude
de Rosa mostrar que o8 principios que regem essa ordem religiosa podem ser superiores,
mas que a instituicio que se formou para propagar-the as verdades, essa se degenerou.
E a ela entdo que 0s anarquistas querem atacar. O padre, que vem para condenar a atitude
de Rosa, também aproveita para dar-the um golpe, usando para isso de sua condigao
eclesidstica. Contudo, Ciro e Eva desmascaram-no provando, dessa forma, a dendncia
anarquista de condenacfo as instituigdes.

Rosa, depois dessa experiéncia, rende-se a evidéncia do cardter de Ciro e junto com
ele, d4 umalicio 2o padre. Essa cena representa a conscientizacio de Rosa ante os perigos
da religiao. E a destlusdo que chega, bem vinda seja!, diz Ciro, para finalizar.
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GREVE DE INQUILINOS - de Neno Vasco®>, Lisboa, Portugal, Seciio Editorial de
A Batalha, 1923.

A pega foi produzida em ato tinico com cinco cenas. O tempo da acio é um dia e se
passa num quarto pobre, alugado por seis rapazes. As personagens: Fernando, Manuel,
Salvador, José, Luis, Antdnio; Ramon Perez, refugiado argentino; Mercedes, muther de
Ramon; Manelito, filho do casal; Anasticio Agarrado, o senhorio.

A situagfio proposta para ser analisada através desse texto € a da exploragio do uso
social da propriedade. O universo tomado como simbdlico para essa deniincia € uma
repiblica de jovens militantes que, por ocasido da greve de inquilinos coincidindo com
o vencimento do aluguel, decidem niio pagé-lo, aliando-se a0 movimento que identifica
osenhorio como um canalha muito grande, (€) um grande ladrdo, vivendo da exploragdo,
daf também estabelecendo um paralelo com o nome do senhorio Agarrado, numa alusfo
direta a seu apego ao dinheiro. Em meio &s trapalhadadas que se armam para tentar o
calote no senhorio, aparece Ramon, lider grevista, argentino, recém-chegado ao Brasil.
Ele se junta ao grupo para viabilizar um plano, envolvendo o senhorio num caso de
seduciio que, uma vez descoberto, o obriga a render-se & chantagem de casar-se ou
negociar o aluguel. Sem safda, o senhorio aceita o uso da tabela proposta pela liga dos
inquilinos de uma redugio de 40% nos aluguéis.

A proposta de José para que nio paguem o aluguel d4 inicio A agdo do texto.

Uma discussio comega entre os rapazes ¢ demonstra mais impulsividade que
consciéncia nas saidas pretendidas por eles. Somente Salvador parece ter nogio da
ingenuidade dos colegas e porisso aconselha o pagamento. Evencido e porisso eles pdem
em agio o plano de Fernando; fugir pelos fundos da pensdo e dessa forma dar um calote
no senhorio. Vendo fracassado seu plano, os rapazes s6 programaro uma outra investida
guando Ramon chega. Esse fato funciona como realimentador dos &nimos militantes
nesses rapazes, avidos de agao.

O plano € simples: o senhorio deveria ser atraido para o quario dos rapazes onde
encontraria uma muther (papel reservado a Ramon), com quem sefia surpreendido por
seu (suposto) pai. Formada a confusio, o grupo aproveita para entregar a ele um
documento para assinar, rebaixando em 40% o aluguel, como vem sendo reivindicado
pelo movimento grevista.

Aligiode conduta passada aos espectadoresidentificados com a causalibertaria, mais
umavez comprovaa filosofiaque embasa a arte militante. O fundamental ndo se restringe
aidentificacio da injustica sofrida , mas & imprescindivel necessidade de luta contraela.
No caso especifico desse texto, por se tratar de uma comédia, hd uma certainconseqiiéncia
no expediente que os rapazes utilizam para demonstrar a necessidade da agéo, visto que
é pressuposto da estrutura, a graga. g
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CASA DOS MILAGRES - de Pedro Catallo®. Xerox do texto ori ginal, datilografado,
néo editado, s/d.

Comédiaem um ato, traduzida do original espanhol e adaptada ao portugués por Pedro
Catallo,

A pega se divide em 16 cenas. Hi, entretanto, sugestio no inicio do texto para
transformar a pega em dois atos, contendo o primeiro dez cenas ¢ o segundoseis, O tempo
da acfo transcorre em um dia e o local € o interior da casa de Rufo, um desempregado.
As personagens: Rufo Gongalez, o desempregado; Angistia, sua esposa; Satide, filhade
ambos; Campainha, o sacristio; Senhor Grave, o senhorio; Liberto, o jovem idealista;
Carmona, o compadre de Rufo.

A situago que os militantes anarquistas querem analisar nesse texto € a da exploragio,
irnobilidria e religiosa. Rufo estd desempregado e o senthorio quer despejar aele e a sua
familia. Sua mulher arma um plano com a convicglo de resolver dois problemas a0
mesmo tempo: induzir Rufo a procurar emprego e converté-lo ao cristianismo, do qual
ela acha que ele se afastou desde o momento em que passou a fazer parte da Liga,

O aspecto fundamental dessa pega prende-se & valorizagio da crenga anarquista e de
sua militincia. Rufo estd ligado ac movimento através da Liga. Mas sua adesiio se revela
fragil, quando a mulher the arma uma farsa. Seduzido pelo dinheiro ficil, obtido no
simples pedido & santa sob a qual Angistia escondera o dinheiro recebido pela roupa que
lavara, Rufo comega a pensar na possibilidade de se converter 20 cristianismo.

A sucessio de acasos garante o crescimento da intriga. Se num primeiro momento a
situagio do milagre foi planejada, a partir daf, essa intengio serd intercalada por acasos.
Entfo, Sadde também escondera um dinheiro embaixo da santa e s6 descobre té-lo
perdido quando a mée lhe relata com que fervor Rufo estava se aproximando da santa,
depois de concretizado o primeiro milagre. Em seguida, serd a vez de Campainha. Este,
além de colocar um papel simulando a sugestio de um emprego, a ser feito pela santa,
coloca também uma exigéncia: que Rufo aceitasse Campainha como genro. Rufo, no
mOomento em que vem provar ao amigo Carmona os poderes dasanta, descobre o envelope
deixado por Campainha. Di-se ainda o aparecimento repentinc do sacristio, que,
aproveitando-se da distracio dos dois companheiros, sai de baixo do altar e finge estar
dormindo no sofi atrds dos dois. Era o que faltava para consolidar a crenga de Rufo nos
poderes dasanta. O né sdserd desfeito pelainterferénciade Libero, o jovemidealista que,
junto com Sadde, agoratambém ciente da verdade, sio os portadoes das informacses que, -
além de desmascarar o padre e seu ajudante, contribuirfio para o encerramento da farsa
armada por Angistia. Este também € o momento do enobrecimento dos anarquistas da
Liga, pois eles, além de arrecadarem o dinheiro necessério para pagar o aluguel de Rufo,
chegam ao fio da meada dessa trama, quando desmascaram o padre e descobrem ser ele
o tinico responsivel em punir um ateu e incutir-lhe o temor aos poderes divinos.
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0 1° DE MAIQ - de Pietro Gori'’. Mexico, Ediciones Vertice, 1947

A pega foi construida em um ato e oito cenas. A acfio se desenrola no campo, num 1°
de Maio. As personagens: o jovem, herdeiro das terras, fraco fisicamente; a velha, mie
do jovem, representa as idéias do antigo sistema; a camponesa, apegada 2 um sonho que
lhe projeta a possibilidade da existéncia numa sociedade mais justa; o camponés, pai da
camponesa, submisso 4 ordem reinante; o estrangeiro, de passagem pela fazenda, a
caminho de seu pafs, onde a igualdade € uma congquista.

Asituagiopropostaatravés dotexto denuncia atirania dos patrdes, que € simbolicamente
apresentada através da proibico a que os empregados comemorem o seu dia, 0 1% de
Maio. Denuncia também os operdrios de cumprirem servilmente esta determinagio.

A chegada do estrangeiro anunciando a existéncia de um lugar onde a liberdade e 2
igualdade era um fato, somado ao inconformismo da camponesa que ji vinha sonhando
com um lugar assim, servem como slemento desencadeador da trama. O resultado,
previsivel, de uma rebelifo contra a ordem estabelecida, representada pelo abandono da
fazenda para acompanhar o esirangeiro, € consumado.

No jovem, o querer e o acreditar ndo sdo suficientemente arraigados para poder salvé-
lo. Entre a velha ordem em que se criou € anova que deseja, ele morre, frustrando odesejo.
Suanobreza de cardter, sua purezade sentimentos, sua capacidade de acreditar ndo eram
compativeis com a empreitada que dizia querer assumir. Sua debilidade em virtude de
uma formagho, que os anarquistas identificam como mesquinha e individualista, ¢
responsdvel por seu fim.

Paralela & simbologia desse personagem, estd a de sua mée. Ela estd convicta dos
valores que representa, mas € obrigada a assistir a morte do filho, representante simbdlico
da continuidade da ordem que ela encarna. A morte assim pode significar o inicio da
mudanga pelo enfraquecimento; um primeiro fio interrompido numa teia que apodrece
e que deveri ser refeita por material mais novo ¢ mais forte, O estrangeiro e todos aqueles
que nele acreditam podem ser os novos fios de uma nova e resistente teia social, segundo
as teses libertarias.

Por ndo termos informagdes mais precisas sobre o estrangeiro, seu aparecimento tem
algo de mdgico. Ele surge, conquists, leva consigo muitas pessoas, que, mesmosem saber
muito sobre ele, acreditam na verdade que lhes € anunciada.

Segui-lo para os anarquistas parece querer dizer o mesmo que seguir uma intuicio
primitiva, instintiva, que permite ac homem retornar a sua origem e assim elevar-se
acima de sua condi¢io miserdvel de ser mutivel e minimo.

Quer dizer: a aura que envolve a figura do estrangeiro e a boa nova de que ele é veiculo
fazem dele um personagem mitico, situado acima dos mortais, porque portador de um
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conhecimento que nos supera. Dai a sua forga, sua capacidade de convencer, de

congregar em torno ¢ de reconduzir a todos de encontro, como eles acreditavam, a seu
destino.

0 IDEAL - de Pietro Gori®®, Xerox do texto datilografado, versio italiana, s/d..

A peca foi composta em ato Gnico, com sete cenas que se desenvolvem num navio,
durante uma viagem. O tempo da acfo sdo algumas horas, nio precisadas no texto. As
personagens: Adorni, oburgués, pai de Maria; Maria, a filhainconformada com a pobreza
existente no mundo; Ugo, um burgués, amigo de Adorni; Roberto, idealista libertdrio,
funciondrio do navio. : '

A situagho que se pretende analisar € a da perda da ingenuidade (de Maria),
identificando o sentimento de indignagdo com o mundo verdade anunciada por Roberto.
Adomi, o pai ¢ Ugo, 0 amigo que estd interessado em Maria, tentam de todas as formas
demové-la de seu desejo de ser freira, forma que ela entende adequada ao seu projeto de
contribuir com o mundo. Chamam entdo Roberto para conversar com ¢la e tentar influir
em sua decisdo. Mas Maria descobre que interpreta mal sua intuigio. Com Roberto
encontra o verdadeiro caminho.

A crenga na viabilidade do projeto libertdrio € simbolicamente representado pelo
personagem Roberto. Ele mostra & Maria que sua inquietagiio e inconformismo com a
realidade presente pode ser canalizada para uma luta terrena e ndo para a religido, que
transporta a solugfio para o plano celeste.

A forma como Maria € entdo apresentada cria sobre ela uma falsa impressio. Sua
dificuldade em adaptar-se a0 seu meio ¢ a forma como as pessoas nele vivem, vem da
intuigiio de que é preciso fazer algo. Sua dificuldade estd em saber para onde canalizar
essaenergia. ludida com asaida proposta pelareligifo, elaorientasua agio através desses
preceitos. Mas, s6 até o momentio em que conhece Roberio € ele lhe apresenta uma nova
perspectiva, muito mais racional ¢ terrena, passivel entio de ser realizada, aqui e agora.
Elaentende 0 equivoco que vinha cometendo e une-se 2 Roberto, numa atitade simbdlica
da necessidade de ampliar contingentes para poder concretizar o desejo.

Com isso, todo o universo que a circundava até aqui e que participava da constrgio
da imagem de Maria (frdgil, inadaptada, um pouco alienada) acaba se revelando
decadente, degenerado nos seus valores de origem e portanto responsdvel pelas
discrepéncias entre esses dois representantes do meio social: o pai e Ugo, identificados
com a velha ordem, e Maria e Roberto, cujas afinidades com o novo programa abrem uma
saida possivel para a renovagio.
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MILITARISMO E MISERIA » - de origem nio identificada, xerox do manuscrito,
s/d.

A pega se divide em trés atos com dez, cinco e nove cenas respectivamente. A aciio
tem inicio numa casa miserdvel, passa depois para uma sala ristica do corpo da guarda
¢ finaliza na sala de um departamento municipal, alguns dias depois.

A situagiio proposta para andlise nesse texto € a da dentincia da agio do militarismo
edascircunstincias de vida dos operdrios. A doenga, a passagem obrigatéria pelo exército
¢ a militéncia politica siio entdo os elementos agravantes da condigio de vida desse
segmento da populagdo. O resultado, previsto no estatuto desse teatro militante, nio
poderd ser outro: o combate,

Essa forma de reagiio, chamada de “agfio direta’, visa a provocar uma interferéncia, de
fato, seja de forma pacifica pela militincia, ou revoluciondria, como a agio armada; o que
urge € a transformacio e esta depende da somatéria de todos os gestos, do minimo ao
maior de todos, para se alcancar o fim desejado: a construgiio dasociedade sem governo.

A mensagem desse texto demonstra o caminho a ser trithado pelos espiritos libertérios.
Por isso as dentincias sobre as reais condigbes de vida dos trabalhadores.

Jorge € oexemplodo operdrioperseguido pelamilitdncia que exerce, sendoidentificado
COmo um perigo ao sistemna, a quem negam at€ um grama de quinino para aliviar a dor
de sua mulher doente, porque nlo tem dinheiro para pagd-lo. A mulher, por sua vez,
desloca sua esperanga na volta do fitho que cumpre o servigo militar, mas este retorna
totalmente impregnado de vicios, contraidos naquele ambiente. Para os pais, este fato é
suficiente para expulsd-lo de casa. Sentem-se, nesse momento, profundamente frustrados
por ndo verem frutificados nele os seus principios.

Num reforgo a previsio tedrica, o texto demonstra que a agio militante de Jorge gera
seus frutos. S8o os companheiros que se guotizam para socorrer o amigo. O médico que
assiste & cena de solidariedade, confessa-se surpreso com tal atitude ¢ por isso sensibiliza-
se ¢ ndo entende por que falam to mal de Jorge e de seus companheiros. Desta forma,
alteraseu julgamentosobre eles. E serd esta admiragio e respeito brotados da convivéncia
que o levario a ter contato com os ideais politicos de Jorge e de render-se a eles. Assim
como o médico entrega-se as evidéncias dos valores morais e €ticos assumidos por esse
grupo, Libério, o filho de Jorge, sensibilizado pela atitude dos pais, comega a sofrer
mudangas. Esse fato desperta nele os principios que recebera dos pais. Mais um
acontecimento contribui para reorientar Jorge. E que ele, quando em servigo, prende um
soldado portando panfletos politicos. J4 demonstrando sintomas de transformaciio, ouve
a explicago do soldado ao invés de puni-lo simplesmente... Percebe no relato do rapaz
sobre a miséria da familia e o flagelo do irmio, mutilado de guerra, que suas histdrias
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pessoais se assemelham. A convicgio ideoldgica do rapaz, impressiona Jorge, que, por
admirar-lhe o gesto, o liberta.

Fica assim confirmado o retorno de Libério a seus valores de ori gem. Daf ao ato final
de transformagio € um passo. Convocado para intervir numa greve em sua cidade, sente-
se incomodado com sua fungo. Ele, também um oprimido, chamado a oprimir outyos,
que nada mais fazem que tentar, pacificamente, defender seus direitos?

Naéo ha mais como impedir o despertar da consciéncia de Libério, ainda mais Quando
reconhece a voz de seu pai entre os manifestantes. Essa voz é do meu pai pedindo pdo e
trabalho! AR... ndo, papail... ew nunca serei o teu assassino. Percebe, sé nese momento,
a quem serve a guerra e 0s danos que o povo sofre com elas.

Nesse ponto do texto, consolida-se o propésito da militincia anarquista, A acio final
denuncia a jnversio da ordem, assim como vimos no fexto Ao Relento. Quem,
simbolicamente, deveria manter os interesses da ordem dominante, rebela-se & assume
sua pripria defesa, a do oprimido. Libério entdo aponta a arma para o prefeito, que o
intimava a atirar nos manifestantes, e, depois de denunciar as injustigas da situagiio que
percebia agora, cumpre a ordem. E mata o prefeito.

Esta atitude o coloca frente a duas saidas pessoais possiveis: esperar para ser fuzilado
ou suicidar-se. Opta pela ditima.

O pai que, entrando na sala cuve seu chamado, corre parasocorré-lo e ele The pede para
que antes de morrer... Deixai que beije a nossa bandeira... Stimbolo de fraternidade, de
Jjustica e de amor... e quando ela... Esvoagar por toda a parte... Lembrai-vos de mim que
oferego da minha vida... para o bem do povo... E assim morre.

Confirmando otom parnasiano dos textos libertdrios, Jorge finaliza a cena despedindo-
se do filho com uma fala racional: Vitima do imperialismo burgués, descanse em paz.
Hoje ndo € dia de chorar os mortos. E dia de batalha e de vinganga.

A desarmonia existente entre fala/desempenho € resultado da selegio de situagses
violentas, cruéis e de falas romanticas, idealizadas, artificiais, portanto nada sutis, menos
ainda, compativeis com ¢ universo em questao.

A tentativa de rastrear a crueldade existente no plano do real entra em confronto com
a formalidade da escrita trazida para a fala das personagens e pela estreiteza com que se
pretende indicar asaida: a da sociedade idealizada. A oscilagio do texto nestes dois pdlos
destroi a credibilidade que deveria emanar dele. Sentimos o artificialismo todo tempo,
como na fala doprefeito recusando-se a ter com os grevistas porachar humilhante tercom
plebeus.
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BIBUUOGRAFIAS E REFERENCIAS SOBRE A ENCENAGAC DAS PECAS

1. &R§TéTEﬁS FELICIANO DE ANDRADE SILVA, autor baianio, Nao foram encontradas
referéncias nos jomais operdrnos sobre a encenagdo de Sua Santidade,

2. Referéncia de sua éncencg&o n'A Plebe, n%é, 7/7/1934.

3. AFONSO SCHMIDT - Jomalista, romancista paulista, participou da Semana de Arte
Modema, militou no Grupo Zumbi, que mantinha contatos com o Grupo Clarté de
Hervi Barbusse, de Parls. Suos principais obras sGo; Zanzald (1% prémio do concurso
literdrio de *O Cruzeiro®, do Rio), Reing do Céu (premiado pela Academia Brasiieira de
Letras), Q.Qléam&ggﬂg (noveias); A sormbra de Julio Frank, A Vida de Paulo Eird, A
Marchage O Assaito (romances); Aslevianas, Came para Canhdo e A Histdria de Fadas

{teatro).

APlebe, n®198, 19/2/1922 (Saido Leale Oberdan, Rua Brigadeiro Machado, 5, 30712/
1922); Idern, n®203, 17/2/1923 (Saldo teatro - Resisténcia dos Cocheiros, Rio, 24/3/1923);
idem, n®213, 7/7/1923 (Saldo Celso Garcia, 14/7/1923); idem, nR233, 12/4/1924 (Centro
Libertdrio Terra Livie, 1/5/1924); [dern, n®3, 3/2/1927 (sem referéncia do lugan: idem,

65, 23/6/1934 (Saldo C. G, 30/6/1934) .

4.AVELINO FOSCOLO (1864-1944) - Farmacéutico de profissGo, pauta sua vida pela
adesdio intelectual & humana aos ideais libertdrios, sendo lermbrado pela dedicago
dirigida aos doentes e despossuides. Jornalista, romancista e dramaturgo, é ploneiro
da imprensa anarquista em Sete Lagoas, MG, fundando jornais como A Vida(1823),
depois intituiado O Industigl e mais farde Novg Era. Entre suas obras de fiteratura
sacialestdo osromances O Mestico(1903), A Capital (1903), Yulcdes & O Jubiley (1920},
aidmdo folhetim No Circo e de outros textosinéditos como Mg Feirg e Morre Vethe, Tem
participag o decisiva no teatro social, de que fol grande incentivador, escrevendo
pecas, dirigindo espetdculos e fundando grupos srmadores, comos gquaisleva d cena
diversos pecas de fundo libertdrio. Sdo dele as pecas Q Semeqdsar © drama O
Demdnio Modermgo & a comédia Cd e L4, °quias Ha. (Fonte: Confos Angrguistas, op.
cit, p126)

A Plebe - n196, 18/11/1922 (Salgo Celso Garcia, 25/11/1922, sob diregfo de
Francisco Crusco).

5. BATISTE DIRIZ - A Plebe - r® &6, 26/5/1920 - Saldo Celso Garcia (19/6/1920).
6, BATSTA MACHADO

Referéncia de encenacdes no jornal © Chapeleirg, 3/12/1905, hd também artigo
cormentando a “Festa Social” do dia 11/11/1905, em cuja ocasi@o o diama fol
- aptesentado. Seqgundo o comeniarista, que ndo se identifica, foi *magnifico seu
desempenho”; Alba Rossg, 1/8/1920 (Saido da Rua da Graga, 144); A Plebe, 8/5/1920
(no Bom Retiro, pelo Grémio Dramdtico - Musical - Brasiteiro, Rua da Graga, 144),

7. FABIO LUZ (1864-1938) - Médico higienista, escrifor e jomalista, revolia-se ainda
estudante ao ver o palregistrar, como funciondrio do Estado, as vendas de escravos
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ern hasta publica. Convertido 0o anarquismo, milita no movimenio operdrio, tazendo
palestras aos frabalhadores, ensinando, discursando. Médico, dedica sua vida os
pobres, a quem serve gratultamente, Colabora na imprensa operdra, go mesmo
tempo que se ocupa da Merotura de fundo social. Participa no Rio de Janeiro da
fundagdo da Universidade Popular de Ensino Livie, em 1904, Entie seus escritos
principals estdao as conferéncias A Lutg Contra a Ty ‘ P

20cial(1913); A Internacional Negra e Nés & os Outios (1922) nces Jdedlogo
(1903), Os Emancipados (1906); as novelas Viigem Mde (1910), Eligs Bando, Xica
Mauia(1918) e Nupcal (1924); os estudos A Pdisagem (no conto, na noveld e no
lemance), (1922), Ensqios(1930), e Riotamas(1934); e us pegos teatais Ninete e A
Yovozinha, Traduziu ginda pata o portugués o fexfo de Q Homem e a Terg, do
gedgrafo anarquista francés Blisée Reclus. (Fonte: Contos Anaraulsias, op. oif, P.127.)

8. FLORENCIO SANCHEZ {1875-1910) - Dramahurgo uruguaio, nascide em Montevidéuy,
que filic-se ao Centro infernacional de Estudos Sociais de Montevidéuem 1897, anoem
que tambeérn participa e ganha o primero prémio no Certame Dramdatico Libertario
organizado por esse 4rgdo. Sua primelra pego fol Ladrdes, até hole ndo editada. Existe
ainda Portg gdentro, da mesma época, editada por Darde Clneo e Conilita. Esto
Gitmo estrecu em Rosdrio em 1902, Morreu ern Mildo. (Fonte: Eva Goliuscio dso
Montoya, “Eimanuserito Maestrinide Ladronest: la primera obra de Forencio S$énchez”,
CMHLB CARAVELLE Toulouse, 1988; *Creacion y dispersion de un mito libertério
rioplatense: el personaje de Canilliita”, GRAL/IPEAL, Univ. de Toulouse - Le Mirail, 1989).

9. JOSE OMICICA (1882-1957) - Poela, teairdlogo, Jomalista, fildlogo, musiciksta e
professor, & autor de uma obra que enfocou praticarmente todas as questdes
Importantes domovimento anarguista no Brasil, Conferencisia, prega aos rabalhadores
& polemiza, em nome dos ideais libertarios, com politicos e infelectudis da burguesia.
Profassor do Colégio Pedro I, no Rio de Janeiro, escreve cursos e trabalhos nas Greas
de literatura, linglistica, retérica e estilistica, vindo a obter por concurse a cadeira de
fingua e leraturg porfuguesa da Universidade de Hamburgo em 1929, interessa-se
pelo teatro e ensina prosédia na Escola Municipal de Teatio, no Rio de Janeiro,
Lembradas por um ex-agluno célebre, Pedro Nava, ficaram famosas as suas aulas-
comicio , nas quais procurava motivar os discipulos a fomaremn partido conira o
opessdo e a desiguaidade. Miiitante ostensivo, € desterrado para alagoas por
ocasiGio da greve geral reveluciondria de 1918 no Rio, 8 em 1924 segue parg
confinamento da lha Rasa, ocasido om que escreve A Douling Anarquista qo
Alcgnce de Todoes. 560 de sua autoria, enfre outros, os livios: Sonetos (19 série, 1905
1911 e Qde do Sol (1913), Sonelos(2? série, 1919) e Fonte Perene (1954), am poesia;
Histérias Simples (inédito), contos: Pedra que Rola (1920), Quem os Sailva? (1923). Po de
Pidimpirnpim (1936), teatro, Tem a participagdo intensa na imprensa, fundando e
diiginde jornais corno 3 de Juiho (clandestine), Voz do povo, Sbartacus e Acdo Diretq,
além da revista A vida. (Fonte: Contos Anargulstas, op. cit,, pp.128-129)

10. MARCELO GAMA (1878-1915) - Poeta & jomalista rio-grondense, autor de Avatar
pega levada & cena em 3o Paule sm 1920, cuja eprecursGo RO meio operdiic é
prejudicada pelo final acusatdrio, rmas destituido de esperangds num futuro proximo
. (M.A. de Lima & M.T. Vargas, op. cit., p.67.)

Teuaq Livie, ono i, n®54, 9/1/1908 {(Federagto Operdiia do Rio de Janeiro, Rua do
Hospiclo, 156); A Plebe, n®84, 2/10/1920 (Centro Republicano Portugua, Rua Marechal
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Deocdoto, 2). No jornal © Amigo do Povo, n2é, p.2, hd um arfigo de A, de Andrade
intitulado Rapida - O sulcidio do viaduto , onde o autor faz um relato do desespero de

um operdrio assolado pela miséria. O fema é o mesmo dosta paca, O que nos pamite
dermonstiar o paralelo estabeiecido pelo grupo millante entre a arie e a realidade.

T1. MARINO SPAGNOLD - Brasilelro, o pouco gue se sabe sobre ele & o que Jabob
Penteado escreveu em seu livio Belenzinho - 1210 = ex-pedreito, alfgiate, homem de
idelas revoluciondrias, esse nosso grande amigo é um exernple de quanto podem o
estorco e a vontade de aprender. Muiio lido, tol sempre tigura e projecdo entie os
trabalhadores do velho Belenzinho, presidindo varias sociedades de classe. (M.AAL
8 M.1. Vargas, op. cit., pp.69-70.)

A primeire apresentacdo data de 1922, no Saido das Classes Laobotiosas; ainda, n'A
Pighe n®191, 23/9/1922 (Saldo Celso Garcia, 28/10/1922); Idern, n®213, 24/7/1923 (Salio
Celso Garcia, 25/8/1923); Idem, n®17, 11/3/1933 (Saldo Celso Garcia, 18/3/1933),

12. MOTA ASSUNCAO (1878-1929) - Condutor de bondes e depois operdrio tipégrafo,
ingressa no movimento anarquista no finat do século, possando o dirgih os jornais ©
Protesto (1899) e no ano seguinte O Golpe. Estudioso do pensarmenio liberidrio,
hansforma-se logo num de seus mais vivos exposifores no Brasl, condic&o que o leva
aintegrara ComissGo Redatora do primeiro Congresso Operdrio Braslieiro {1906), a que
comparece representado o liga das Artes Gréficas, oo lodo do militante Lulz Magrassi.
Interessado pela literatura e o teatro, escreve contos e pegas, prefdcios e criticas em
grande numero de jomals operarios. Frm 1904 colabora narevista Kultur, em companhic
de Elysio de Carvalho & Mas v Pi. Admirador de H. ibsen, traduz sua pega Um jnimigo
do Povo, que dirige ¢ leva @ cena. Inspirado nesse gutor, escreve apega Q Infanticidio,
droirmea sociatem cingo atos que encena como Grupo Dromdtico Teatro Social, doRio
de Janeiro, em 1904, Diretor do grupo e fambérm seu editor, comega a trabaihar em
companhia do taotdlogo Mariano Ferrer a partit de 1907, Delxa grande nimero de
artigos e conferéncias sobre a quesido cultural libert@ria, (Fonte: Conlos angrauistas,
op. cit, p.130)

13. A Plebe, n#65, 23/6/1934, Saitio Celio Carcig, 14/771934,

14. NENO YASCO (1878-1920) - Seu verdadeiro nome era Gregdrio Nazianzeno
Moereira de Queirds Vasconcelos, Advogado, jomalista e dramaturgo porfugués,
chega ao Brasit em 1901, Aquil pariicipa ativamente dao iufa social, escrevendo aos
trabalhadores e farendo palestras. Funda os jomais O Amigo do Povo e A Tena Livie
e lanca a revista Ayrorg, divuigande emn todos eles o idedrio anarguista. Regressa em
1911 o Portugal, pais em que vern o falecer, ensaiador, critico e autor de teato,
contricui decisivamente corm dinstugdo ibeitdria dos trabalhadotes. Entre suas pegas
mais conhecidas estdo O Pecado de Simonia e Greve de Inquilinos. Como millitante e
intetectudl, reflete sobre as posic des do anarquismo em face de seu tempo, das quais
fratc nos Bvros » arauist Sindicalismo (19207 e Da Porta da Europa:
Fatos e idéios (1913).

A prirneira referéncia de encenacao data, A Lantemg s/n® 9/6/1912; idem, n*375,
3171071912 (Saldo Celso Gareia, 1/11/1912) idem, 10/5/1913 (Salbdo Celso Garcia)idem,
26/7/1913 (Grupo Dramdatico Anticlerical, Rio); idem, 2/8/1913 (Saldo Celso Garcia, 30/
871913’ A Voz do Trabalhador n#23, 1913 (festa promovida pela C. O. B.): idem, n*37,
1913 { festa do dio 30/8/1913); idem, 14/3/1914 (Soldo Celso Garcia, 18/4/1914),
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APlebe 8/5/1920 (SaiGo do Federagdo Espanhola, Rua do Gasdmetro, 44-A); idem,
n®84, 2/10/1920 (Centro Republicano Portugués, Rua Marechal Deodoro, 2, 12/10/
1920); idem, n"87, 22/10/1920 (ivonette Teatro, Av, Celso Garcia, 238, 27/11/1920); idem,
n®201, 277171923 (Saibio Celso Garcia, 27/1/1923); idern, n®240, 14/8/1924 (SaiGo Celso
Garcla, §/7/1924); idern, s/n?, 23/9/1933 ( Saifio Celse Garcia, 23/9/1933).

15, Encenada em 1907 (MLAALL. e M.T Vargas, op. ¢it, p.68); oulras referéncias de
encenac@o: n'A Luta Proletdriql/2/1908 (Festado dia 15/2/1908, na Liga dos
Marceneiros); Alanterna, s/n®, 9/6/1912; A Plebe n®206, 7/4/1923 (Saldo Celso Garcia,
307471923); idam, n*211, 9/6/1923 (SaiGo ala Fausta, 30/6/1923).

Segundo M.AAL e M.T Vargas (op., Cit., £.68) esta pega permaneceu inodiume no
repertdrio dos grupos paulistas até 1930, Pelos comentdrios e pela Incidéncia de
represerfogdes percebe-se que o fexto de Neno Vasco é considerado modelor pelos
centro libertdrios. Posteriormente serd representado nos clrculos operdrios de Lishog,
sdifado por um periddico portugués A Bataltha, 1923,

16.PEDRO CATALLO {1901-19469} - Brasilelro (?), operdrio, sapoteiro, anarquista. Orador

fluente, polemistq, presente ermn todos os acontecimentos anarquistas, colaborador de
A Piebe, A Lanterng, A¢fo Dieta, Agdo Sindicgl diretor-fundador dos jornals Q
Libertdrio e Deolbar. Em 1961, Pedre Calaio participou do Quinto Congresso da
federacdo Liberidria Argenting, foium teatrdlogo excelente, premiado por suasobras,
autor do Conto de Natal O Uisinho de Velldo Verde, dos pegos O Coracdo é ym
Lobirinto, Umea Muther Diferente, Como 1oia umag vida, A Madrid, A Insensatg, O Herdi
8 o Vigndonte, traduter de dromas e comedias para o teatro libertdrio, poela e
profundo conheceador do Sindicalismo Revoluciondrio, em cuja defesy se bateu na
tibuna e na imprensa. (Fonte: Edgar Rodrigues - Qs Libertdrios - idéias e expetiéncias
andrauicas, Petropolis, Ed. Vozes, 1988, pp248-249.)

Referéncia de encehacto A Plabe, n¥75, 10/11/1934 (Federaggo Operdria. Rua
Quintino Bocoilva, 80, 17/11/1934). :

17. PIETRO GORI {1869-1914) - Poeta, escritor, conferencista, advogado, anarquista,

anarco-sindicaiisto, ticou em Buenos Aires de 1899-1901. Esteve também na Halice em
varios lugares da europa, militando no movimento anaiquista mundial, No Congresso
internacional Operdrio Socialista de Londres (1896), quando houve a ciséo definitiva
e oficiol entre socialistas e anarguistas, sua participag o fei decisiva, Nafaculdade de
Direito de Buenos é conferencista e fala sobre os principios anarquistas de organizacdo
sindical, Ainda em Buenos Alres, em 1900, langa o manifesto in Difesa de unidedle, que
& subscrito por vinte e cinco grupos, circulos e petiddicos onarquiskas da cidade,
incluindo-se grupos de operdrios franceses, ingleses, alemdes e Halianos, Autor de
varios poemas dramdticos, como por exemplo | Piimo Maggio; Senza Patrq: idegie,
fregiientemente encenados pelos grupos de teatro operdrio de $ao Paulo e Buenos
Alres.(Fonte: F.F. Hardman, Nem Patig Nem Pati@o, op. cit,, pp.35-38)

Referéncios de encenacbes n'O Archote n¥11, 1947, O Amigo do Povo n231 e 37,
1903 (Festa comemorativa do segundo aniversario da fundagdo da Socledade de
resisténcia entre os estivadores do porto, no nf31 & no oulio, Festa de aniversdrio do
Teatro Son Martin, 31/8/1903); A Yoz do Trabalhador n®10 (comemoragdo do 12 de
. Maio) e n®15 (erm beneficio da Federagdo Operdria), 1909, n®28, p.3 (Teatro do Centro
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Galego, como Grupo Diamético Anticterical) 8 n®31 (hota sobre a atuagdo do Grupo
anticlericalsobre o pega anunclada no n*28), 1913; LaBaltaglian®207, 14/3/190% (Sede
do Grupo de Studi Sociall do Bom Retiro, Rua do migrantes, 195) e n®213, 2/5/190%
(SalGo Carlos Gomes, Rua S&o Jodo, 95), A Lanteing n®5, 22/1/1910 (Saio Celso
Gaicla, Rua do Carmo, 39, cormn o Grupo Pensamento e Agao); La Battaglia n®257, 3/
S/1910 (Prd Escola Modema, no Teatro Sant’Anna); A_lantema n¥3a75, 3171071912
{3alte Celso Garela, Rua do Camrno, 39, 1/ 11/1913); idem. 10/6/1912 (Saldo Celso
Garcia, 24/5/1913); ldem, 14/3/1914 (Sal@o Celso Gatrcig, 18/4/1914); idem, 11/4/1914
{5aiGo C. G., 30/4/1914); Alba Rossa 5/8/1919 (Saldo C. 6., 27/9/1 219); APlebe n225, 9/
8/1919 (Salde C. G, 27/9/1919); idem. n®178, 1/5/1922 (Sakko C. G., 29/4/1922); idem,
n®201, 277171923 (Saldo C. G., 27/11/1923); idem, n°206, 7/4/1923 {Saldo C. &, 3074/
1923); Idem, n®233, 12/4/1924 (Centro Libertario Terra Livre, 1/5/1 Q24); idem, s/n®, 14744
1934 (Saléo C. 6., 30/4/1934); idem, n®l, anoXXX, 1/5/1935 (Hispano Ameticano, 3074/
1935)."

18, Referéncias de encenagbes em La Bottaglia n®51, 3/9/1905; A Teuqg Livie n®1 7, 27/
971906; A Lanfema 28/9/1912; Lo Batiaglia n®393, 13/4/1913; A Lanterng, 10/7/1915:
Idern, s/n®, 28/9/1912 (Saldo Celso Garcla, Rua do Camo, 39, 12/10/191 2); Lo Barricata
n¥371.29/9/1912(Saldo C. 6., 12/10/1912); idem, n®389, 13/4/1912 (Geminal, n® 1, Saldo
C. G, 13/4/1912); Algntema s/n®, 14/4/1913 (Saldo C. G, 30/4/1913); idem, 10/7/1915
(FestaPromovidapela SUPR); APleben®125, 15/10/192) (Soido Oberdan, Rug Brigadeiro
Machado, 5, 19/11/1921); idem, n®211, 9/6/1923 (Saldo itala Fausta, 30/6/1923); ldem.
n233, 12/4/1924 (Centro Libertdric Tera Livre, 1/5/1924); idem, n®236, 17/5/1924
(Federacdo Espanhola, 7/771924).
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VII - A fisionomia dramética do heréi libertirio

A riqueza do texto trdgico reside essencialmente na aceitagiio do cosmos contraditério
(na natureza, no homem, na prépria divindade) para dele tirar a infinita possibilidade de
exploracio. E certo que ele também se prende a um objetivo moral, o de promover a
aceitacio da ordem vigente como una e verdadeira. Mas, por nio buscar a nivelagio, ji
que aceita a diferenga como norma, mantém um campo fértil para a exploragiio dos casos
tragicos.

Os anarquistas, por outro lado, ac tenderem, através do uso do estilo trigico, &
consciéncia, necessdria & construgdo do cosmos ideal, onde aigualdade e a Jjustica fossem
pedra fundamental, comprometem artisticamente o estilo da tragédia, Porque essa
concepgdo de principio ¢ fim niveladores faz desaparecer a matéria trigica a ser
trabathada. Ela s6 € possivel nesse momento de dendincia porque a sociedade, contrdria
ao anseio politico do grupo, € desigual, injusta e portanto trigica. A tragédia se
particulariza entdo no conflito de dois direitos antagdnicos: as Leis da sociedade e as Leis
da natureza,

Contudo, enquando a definicio vem determinada pelo desejo de construir uma
sociedade de iguais, a op¢io estilistica pela tragédia entra com o intuito Gnico de corrigir
as falhas da sociedade em que se vive.

A op¢lo anarquista pela tragédia, assim, parece responder A necessidade de um
momento particular e transitorio, visto como saida para um mal necessdrio e até entio
irremedidvel.

Se na tragédia cldssica, as situagbes tipicas sdo vividas por homens que se distinguem
nem pela virtude nem pelajustica, comodefine Aristételes, seu destino € definido poralgo
irrecorrivel: um erro. Este o fato que os encaminhard ao sofrimento e & destruigio, Este
ponto, em particular, ndo tem equivaléncia com o esquema dramitico dos libertdrios.
Estes na verdade, parecem optar, em algumas situagdes, por construir o herdi tréigico a
partir de definighes de virtude ou de justi¢a. Podemos tomar como exemplo os casos
representados nos textos: 1%de Maig, O Ideal, O Semeador, Bandeira Proletdria, Azalan!
Pedra que rola, e talvez até Gagpar. ¢ serratheiro.

Em todos eles o herdi € virtuoso, 120 virtuoso que nada conseguird atingir. Sua forga
advém de uma certeza ideoldgica, que os transforma num ser imbativel, cuja trajet6ria
¢ dificil de interromper. Os casos mais interessantes sio aqueles que focalizam o homem
comum, aparentemente sem qualquer marca que o identifique como virtuoso. Lancado
em situagles trigicas decorrentes do ‘erro’, ele o viverd com toda a intensidade
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caracieristica de quemignora as razbes reais de sua condiglio. Mas exatamente ird revelar

mais sobre o que se quer denunciar, aprofundando os sinais na polarizago entre 08 fragos
do herdi e a sociedade em que vive.

Neste caso ou mergulhamos junto porque nos identificamos previamente com a
ideologia do herdi ou negamos de imediato, rejeitando qualquer proposta de pregacio,
porque no fundo o que estd em jogo € o comprometimento politico co uma ignaldade
descaracterizadora, pelo menos do ponto de vista estético. E esta que rege a contrugio
linear do herdi libertdrio, um herdi que ndo tem conflitos internos. Seus conflitos sio
gerados na vivéncia do externo orientado pelos valores internos. Ele ndo absorve essas
contradigdes para resolvé-las, porque é refratdrio a elas, daf a conduta inatingivel, que
o faz sair sempre inc6lume das situagbes de ameaca ou enfrentamento.

Os textos O Semeador, O Ideal, 1* de Maio, Os Imigrante, Azalan!, Bandeira
Proletdria, Pedra que rola e Gaspar, o serralheiro tém ainda em comum a representacio
do que poderia acontecer, na viso libertdria, se alguns de seus preceitos viessem a ser
implantado nasociedade. Ouseja, neles sugere-se como plenamente possivel a construgio
de uma sociedade fundada nos principios da igualdade humana € em cuja base cada um
deveria teria que precisasse na proporgio do que precisasse. Ai aparece bem claramente,
pelamaodos libertérios, aquiloque Aristételes chamou de ‘mito tradicional’. No entanto,
ao trabalharem esteticamente essa hiptese, o excesso de abstragOes empreendidas pelos
anarquistas acabou frustrando a realizagio do projeto e o resultado foi que o final da obra
nio atingiu, com a mesma forga que foi concebido, o objetivo seja da sociedade Utépica,
seja da qualidade do texto.

Uma das razdes para isso € que a fragilidade dos argumentos ndo chega sequer a
“explicar as desigualdades implicitas na Histéria”, nem tampouco asanarsuas contradicdes.
Ou seja: o aspecto corretivo ndo surge, neste caso, como conseqiiéneia da analise das
contradi¢bes, mas como principio. Tal inversio compromete tanto o desencadear das
ages internas, necessdrias & passagem da infelicidade para a felicidade da personagem
herdica, quanto da qualidade final do texto.

Olhando mais atentamente oesquema teatral anarquista, parece-nos possivel dizerque
se trata de uma decomposicio da estrutura trigica cldssica em dois sinais diversos. Penso
aqui na estrutura tipica do kerdi trigico, que parece carregar em si mesmo tanto (a)
caracteristicas responsdveis por seu destino trigico quanto (b) pela aquisigio da
consciéncia necessiria ao seu engrandecimento humano. Ou seja, a capacidade de,
através do sofrimento, absorver a adversidade e chegar plenamente a2 um ponto de
grandeza, como em Avatar, O Infanticidio, Militarisrno e Miséria, Os Mortos.

Nestes casos, o que vemos é a personagem, representante da categoria inferior na
ordem social, assumindo a vivéncia do sofrimento, mas nem sempre chegando ac climax
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do desfecho com a consciéncia imprescindivel do enobrecimento. No limite, em alguns
dessses casos, 0 que sobrevém € niio raro a morte on a loucura como saidas inevitdveis.

Em Militarismo ¢ Miséria, por exemplo, o sofrimento de Jorge ante a descoberta da
verdade sobre a opressio vivida pelo povo, por ele também no exercicio do militarismo,
aconduz, inevitavelmente d libertagao. Suicidar-se, aos olhos de todos, além de ser golpe
teatral, € revelagio de coragem. E expor os problemas de frente. E abrir espaco para a
renovagio, para a mudanga, pois sua morte propiciard uma reavaliagio da vida.

Ao mesmo tempo, o caso de Marcos (Avatar) e Lisandro (Os Mortos) difere pouco do
de Jorge. Na verdade, embora eles matem terceiros, isto nio quer dizer gue igualmente
estejam morrendo. Nos dois casos, os protagonistas nio conseguem atingir a plena
consciéncia, porque ndo t8m vontade propria para interferir no rumo de sua prépria vida.
Acabam por sofrer as conseqiiéncias dessa fragilidade de cardter e por isso ao invés de
tenderem ao suicidio, matam num caso o filho, no outro o inimigo.

Essa atitude, noentanto, conduz a um fechamento equivalente ac anterior, pois mesmo
sofrendo, Jorge, Marcos e Lisandro lancam-se & agfo para consolidar a revolta.

Certamente esta atitude estd muito mais marcada pelas determinagdes sociais que pela
vontade das personagens. Apesar disso, do ponto de vista do piblico, para quem éfeito
o espetdculo, a acho acaba se realizando. A morte provocada, nos dois casos, revela a
iniqiiidade das estruturas sociais, e indica o caminho de luta, necessdrio para converter
a mudanga e restabelecer a ordem original almejada.

Langando o olhar agora para outros trés textos, num primeiro momento, perceberemos
que atrajetériade Justina e M. Rosa, assim como ade Pe. Luis {Q Veterano da Liberdade)
e Livia(Terror Notumo) se equivalem. Todos t8m a marca dainvoluntariedade, e porisso
agem como meros executores da ordem social, no caso particular de Justina e de Livia
o sofrimento chega ao limite extremo e ¢las enlouguecem. Embora com grandeza
humana, elas s6 se libertam no plano individual, e esta é uma outra estratégia comum na
exposi¢io da personagem ao sofrimento e 2 injustiga. A conclusiio é a de que ndo hd saida
quando se assume o papel passivo de mero executor de determinagbes pré-concebidas.

Ji Pe. Luis ganha um componente novo; amomentinea consciéncia para, em seguida,
mergulhar na mais profunda loucura, como saldo das mesmas op¢oes referidas acima.

Ponderadas as diferencgas, nos permitirfamos dizer que os herdis libentdrios, A maneira
de Sofocles, tém ‘de purgar a maldigio divina’, entendendo neste caso a maldicio de
como um sintoma de ordem terrena, e aceitando a estratégia de que a personagem
enlouquece, para punir-se ¢ assim livrar-se da sociedade e dos males que a assolavam.
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A aparente negatividade dessas personagens heréicas nfo as impede de contribuir com
2 construcio de um futuro de dignidade, sabedoria e igualdade, como propunham os
anarquistas.

Caso bem diverso das pegas em que figura o militante como tipo. Nestes casos,
diferentemente do que acontece quando ocorre a bipartigio do signo herdi trdgico, ¢ a
sintese dramética e se converte num exercicio da conscientizagio politica.

Nos textos 12de Maio, Q Ideal, Bandeira Proletdria, O Semeador, O Imigrante, oponto
de interseccio € dado por um recurso comum a todos eles: o reconhecimento, pelo
despertar da consciéncia . Sabemos que na estrutura aristotélica a equivaléncia deveria
ser'o despertar da memdria'. Contudo vimos investigando também a reinterpretacio da
tragédia processada pelos libentdrios, rastreando as diferentes adaptagbes a que ajustaram
o referido género. Resulta, portanto, dai a equivaléncia entre o 'despertar da meméria' e
o despertar da consciéncia, a memoria pessoal adormecida sendo interpretada como
‘memoria histdrica ou politica’. Nesse sentido, o 'despertar’ significaria o acordar paraa
realidade na perspectiva descrita.

Em cada um dos textos citados temos o exemplo da consciéncia 'despertada’ através
do contato com a agiio militante do herdi, o agente encarregado de conquistar o Ideal da
sociedade andrquica, A coeréncia de suas agGes em relagdo a sua convicgiio politica faz
com que ele atinja outras consciéncias sensibilizadas, arrebanhando-as para a nobre
causa.

Os caminhos seguidos para atingir a esse fim séo especificos a cada texto, na medida
em que cada um deles faz uso de uma situagio particular. NIdeal e 1° de Maio, por
exemplo, Maria e a camponesa, respectivamente, desperfam para o anarquismo ao
reconhecerem em Roberto, no primeirs caso ¢, no estrangerio, no segundo, os sinais do
Ideal perseguido. J4 em Azalan!, Bandeira Proletdria, Q imigrante, e O Semeador,
embora Virginia, Rosa, um ouvinte, os trabalhadores, respectivamente, ndo estejam
exatamente em busca desse Ideal, acabam convertidas pelo vigor das falas dos herdis,
promovendo uma reversao da situacho de passividade que viviam anteriormente. Entéo,
se a perspectiva que existia antes para eles era da exploragio e dominagio, no segundo
momento ela tenderd & reversio, no sentido da liberdade e da cooperagio.

O recurso de utilizar o militante numa das fungOes do herdi trigico com o fim de
cumiprir a exigéneia da corregdo da falha trigica, aparece em outros textos representado
pela interferéncia do poeta. 530 exemplo disso os textos Terror Noturno e Ao Relento.

No caso de Terror Noturno a personagem permanece inconsciente até o desfecho com
o claro intuito de expor sua fragilidade e inconsisténcia e assim provocar a piedade e o
terror. A interferéncia do poeta acontece na medida em que ele domina as agbes da
personagern, jé que se recusa a explord-ia por dentro. Livia ndo age, ¢ € essa auséncia
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exatamente que comove e aterronza, € verdade que com intensidade menor do que
aconteceria se pudéssemos participar do tumulto interno de sua consciéncia, revelador
das causas de sua paralisia.

J& no texto Ao Relento, a interferéncia ¢ literal. Em dado momento a voz do poeta
anuncia 2 madrugada, metdfora da mudanga necessdria 3 conquista da liberdade,
anunciada divinamente pelo poeta como missdo a ser cumprida terrenamente pelos
homens. Poeticamente o resultado € positivo, apesar de para Arist6teles este recurso ser
considerado como gerador de efeito menor, se comparado a0s outros recursos possiveis
na tragédia clssica,

Azalan!, Pedra gue rola e Quem os salva participam de um tipo de texto que trabalha
o recurso de reconhecimento também pelo 'despertar da consciéncia' da personagem, mas
promovendo a imediata a¢fic contra o mal gue as oprime.

O primeiro tem como personagem herdica Sérgio, um militante libertdrio que se
encontra preso em virtude de uma aglo revoluciondria: um assalto para conseguir fundos
para a causa. A convivéncia com Sérgio leva as pessoas desse lugar a identificar nele um
sinal de bondade ¢ justi¢a. Ele conquista a filha do diretor do presidio por seus valores,
denuncia as falcatruas do responsdvel pelo almoxarifado. Mas € na atitude de Dionisio
jogando Mircia na dgua pararealizar sua promessa e conseguir o tesouro de Alamda, que
Bérgio ve reacender a consciéncia para a agdo politica, e por isso foge, valendo-se do
afrouxamento da vigildncia dessa hora.

Em Pedrague rola, Jorge é conscientizado quando tenta quixotescamente desmascarar
Corina elgnicioaos olhosdotio, a quem acha que deve gratiddo. Mauricio, o amigo, tenta
fazer Jorge ver que de nada valeria sua dentincia porque muito ingénua. Mas, o despertar
de Jorge s6 acontece quando ele se ve vitima dos préprios valores que defende. Entende,
56 nesse momento, 0 que Mauricio vinha tentando the dizer. Pode-se perceber que esta
situacho € reveladora ainda do recurso da peripécia. Jorge, na sua inconsciéncia, no seu
desconhecimento, age com um intuito determinado, mas acaba provocando o contririo
do que buscava. Compensatoriamente, no plano pessoal, atinge a consciéncia mais ampla,
esta sim necessaria a mudanga, também num sentido mais social € ndo individual.

J4 em Quem os salva, Geraldo passa & agio, necessiria 2 mudanca, no momento em
que reage a opressio exercida pela mie e os valores que ela representa. Nessa caso
também aparece a peripécia, porque € em razfio do casamento contratado para Paulina
(com o fito de afasta-la de Geraldo) que serd possivel a reversao desse propésito. Afonso,
o noivo, desvenda seu verdadeiro cardter a0 ser informado por Geraldo e Paulina de que
se juntariam. Entdo reage, sacando uma faca para agredir Geraldo, e o ataca dizendo que
difamard Paulina. A mée de Geraldo descobre nesse momento as razées da frustracio do
filho e o verdadeiro cardter de Afonso. Sendo assim, asituagio inicialmenta proposta se
altera, tanto quanto o destino da personagem. '
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Resumidamente temos, nos trés textos, a personagem caminhando em diregio ao
‘despertar’ de sua consciéncia, o gue conduz ao desencadear da agio libertdria.

Jé em Militarismo ¢ Miséria, Jorge, personagem secundéria, € apresentado como
executor de ordem do poder politico e enviado para resolver uma situagio segundo uma
determinada previsdo, mas acaba por provocar o contririo do anunciado. Noutras
palavras: a0 ser enviado para acabar com uma manifestagio popular contra o prefeito,
Jorge 34 estd decidido a mudar de lado e assim encorporar & sua trajetéria uma atitude de
grandeza. assim, ao ouvir entre os manifestantes a voz do pai, ¢ j4 sensibilizado pelo
sofrimento, ndo consegue mais ser instrumento execuglo de atos atheios a sua vontade.
Sua aglo revela a sua metamorfose, de elemento secunddrio a protagonista, guiado pela
consciéncia, buscando dominar a cena. Jorge vai ao encontro da morte em defesa de um
principio.

Talvez seja possivel dizer que Jorge, ao mesmo tempo em que € responsdvel pela
peripécia também o seja do reconhecimentio, uma vez que a0 ouvir o pai libertério,
reconhece o peso de sua verdade e passa a ser, ele também, uma ameaga ao poder que
representa. No momento j& ndo hd mais equivaléncia de forga entre o poder instituido e
os manifestantes, em conseqiiéncia da imprevisibilidade da atitude de Jorge.

Sendo assim, suas agdes provocam, numa primeira reagao, piedade, pois ele busca a
morte no exato momento da consciéncia ¢ em conseqiiéncia da defesa de seu principio.
O terror, como seqiiéncia do primeiro sentimento, vem porque nos angustiamos ante o
fato consumado, o que fatalmente nos causa repulsa.

Comovimos caminhando naestrutura trigica natrilha de Jorge, vamos nos aproximando
dele, na medida em que dominamos suas razdes e por isso mesmo cedemos ao sentimento
de piedade. Ante avioléncia(catdstrofe) que fechaseu ciclotrigico, tendemos aosegundo
movimento, o de afastamento em virtude do terror. Se equilibradas as duas forgas, nos
situarfamos perante a histéria que importa reconhecer como natureza. Nesse caso
especifico, percebemos uma certa fragilidade na construgio da consciéncia de Jorge. Por
isso, embora seja possivel o contato com a realidade denunciada, o efeito nao resulta tio
estético quanto ético. E exatamente af que a qualidade artistica do texto se compromete,
numa recorréncia, alias, constante nos textos libertrios.

A sociedade, organizada entdo como estd, fruto de sua evolugio e daincorporagio de
suas revolugdes internas, desenvolveu muitos mecanismos coercitivos com o objetivode
manter o poder em mios das que o usurparam. Isso quer dizer que muitas das situagdes
vividas pelos individuos dessa sociedade estdo previamente determinadas, na mesma
proporgio das profecias divinas na estrutura das tragédias classicas. Nestas, a
imponderabilidade das a¢des das personagens que cumprem designos (divinos ou sociais)
¢ a mesma. Tanto que se 86focles, como analisa Sdbato Magaldi® consegue, ao pintar os
homens como ‘devem ser’, insuflar-lhes consciéncia e vontade, ¢ diminuir-lhes a
dimensdo divina ?, os autores anarquistas, por identidade de objetivos, também assim os
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retrataram, garantindo-lhes, por essa via, o recurso da interferéncia no propriodestinoe,
por extensio, no destino de toda a sociedade.

Mas como comprovar isso nos textos libertirios se, como vimos, as personagens
apresentadas apenas confirmam previsdes?

Naestruturada trama anarquista o militante politico surge coni a fungio de desmascarar
a impressao deixada até aqui de que as coisas sio determinadas de cima e contra as quais
nada se pode fazer, senio conformar-se.

Aos poucos ele se encarrega de mostrar que 08 mecanismos coercitivos vio sendo

demonstrados pela agio persistente de determinados tipos de personagem infensos 3
submissdo ¢ 3 passividade,

Insistindo ainda num breve paralelo com Séfocles, parece-nos possivel dizer que,
enquanto Orestes se comporta no limite do seu papel de ‘agente do ordculo’, Rosae Justina
fazem o mesmo em relagiio ds determinantes sociais. No entanto, em Electra, esse prisma
se relativiza, pois a heroina se torna protagonista, por exercer uma vontade conscienie
de vinganga, enquanto o irmdo Orestes, mandatdrio do deus, érelegado a segundo plano
%. Assim, a iquivaléncia nesse caso se faz com o papel do militante, da personagem
consciente, numa valorizagio 6bvia de seus atos livres ¢ de sua autonomia. Ou seja, a
contraposto a0 método cldssico, o principio fundamental da militincia libertdria acredita
que 0 homem € o Gnico responsdvel pelo seu destino. Isso explica que todas as
personagens tenham origem no desejo de denincia e que a énfase nos tragos caricaturais
das personagens, chegue por vezes i grosseria, quando nio priméria.

Na verdade, trata-se de uma técnica que se justifica na sua intengiio de buscar
verossimilhanga visando A representagio de determinados tipos humanos.

Curiosamente, € também dai que 0 género extrai a sua graga, como nos casos: Casa
dos Milagres, Pecadode Simonia, Greve de Inquilinos e Vozes do Céu, outerror, ou ainda
em Sua Santidade e Ledo X, o scelerado Yoo de Médice,

No género comico, porexemplo, € visivel uma primeiratécnica de construgiodoestilo
calcada no recurso da nomeagdo. Neste caso, o nome contribui para caricaturar as
personagens, visando uma comunicagio facil dos sinais que elas carregam. Tais sinais
apontam exclusivamente para as falthas de carater da personagem que, envolvida em
determinadas situages tipicas, confirma as espectativas a que o nome induz, permitindo
imediatamente saber quem € quem no argumento € o que esperar de cada um dos sujeitos
em jogo. O desfecho, nesses casos, nunca serd uma surpresa, Tradicionalmente retoma-
se o esquema da luta entre o bem e o mal e também por coeréncia, mantém-se o primeiro
como vencedor. '
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Assim, 0 aspecto moralizante € ainda mais evidente que nos anteriores. Também aqui
ha alguém que sofre, embora o sentido do sofrimento seja outro. Mas o recurso utilizado
€ sempre o da humilhagdo, quer dizer: o contexto deixa de ser tragico para ser cdmico.
e fundamentaimente o que torna isso possivel é a imponderdvel ingenuidade, marca
caracteristica desse tipo de personagem.

CQuando Rufo, por exemplo, em Casa_dos Milagres, deixa-se influenciar pelas
aparentes evidéncias de que asania da casa é capaz de realizar milagres, ele estd, de fato,
revelando a0 piblico gue suas convicgBes pessoais nio sio tio sélidas quanto pretende
nos fazer crer oresultado, evidentemente, € asua quedaparaque se certifique de que ceder
as sedugdes faceis ndo € o melhor caminho para a realizagiio de seus direitos.

Nesse caso particular, Rufo vai-se deixando levar pelas aparéncias, 0 que denuncia a
fragilidade um seu desejo mais intimo de conquista dos bens de direito. E seduzido pelo
caminho mais ficil e também, incoerentemente, individualista. O incoerente , nesse caso,
tomado em razio de Rufo ser apresentado no inicio do texto como um integrante da Liga
Operdria, o que lhe confere certa responsabilidade ¢ convicgio, gue ndo se concretizam
de imediato: 86 no desfecho da agdo € que Rufo retornaré, muito mais fortalecido, asua
convicgao inicial.

O plano, empreendido por Saiide e Angistia com o fim de induzir Rufo a procurar
novamente emprego (estdo ameagados de despejo pelo senhorio), acaba, naverdade, por
empolgé-lo apenas enquanto saldo material ficil, resultante do falso milagre. Satdee
Angistia recorrem entdo a Campainha para que as ajude resolver o imprevisto da
situacio, gerada por elas. Mas este também ¢ desmascarado pelos companheiros daLiga.
Tendo descoberto que o responsdvel pela ordem de despejo era o padre e que Campainha
se prestava a colaborar com este dltimo ¢ apenas superficialmente com a familia (na
verdade ele pretendia era conquistar Angastia), Liberto, em nome da Liga, aparece com
odinheiro coletado parasocorrer a familia. Dessa forma, desmascara atodos os farsantes,
a0 mesmo tempo em que revigora os valores exaltados pela Liga, a grande vencedora,

Os textos O Pecado de Simonia, Yozes do Céu e Greve de Inquilinos seguem o mesmo
esquema. Os dois primeiros tém como alvo fundamental denunciar a perniciosidade da
instituicio religiosa. Nos dois casos o objetivo € atingido, muito embora o procedimento
de interferéncia, que gera o desmascaramento, se revele de maneiras distintas. No
primeiro, Eva e Cicero, representantes da moral libertdria, serio os reponséveis pelo
desmascaramento do padre farsante, tanto quantopela habilitacio dos preceitos anarquistas
aos olhos da beafa Rosa. Esta, exatamente por uma falha de formagdo, € a responsével
pela problemdtica que se cria, favordvel a dentincia de sua falta de convicgao, diminuida
no confronto com grandeza da moral libertdria.
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O segundo texto difere deste apenas pelo fato do recurso do desmascaramento nfo ser
de responsabilidade exclusiva de representantes da militAncia anarquista.

Em Sua Santidade, todas as personagens t€m também nomes caracterizadores de seus
vicios, como fol possivel verificar no resumo apresentado no capitulo anterior. Contudo,
a farsa, vivida portodos esses representantes dainstituicio religiosa, € desmascaradasem
que haja exatamente um plano para que isto acontega, como vimos demonsirando nos
textos anteriormente trabalhados. Os bastidores sdo devassados e o espectador faz o papel
do voyeur que otha pelas fresias da instituicio e v€ o que verdadeiramente acontece ai,
por trds da fachada devalores elevados e nobres.

O resultado, provocado pelo que nos € permitido ver, causa-nos terror. Somos levados
a participar dessa assisténcia por crermos na intangibilidade moral das instituigbes.
Entretanto o que encontramos é o inesperado, Desde a nomeagio das personagens vamos
pressentindo o universo de perversdo e corrupgdo que nos espera, sinais que apenas se
confirmam.

Em Ledo X, o scelerado Jodo de Médice o esquema € o mesmo. A farsa € vivida pelos
representantes da instituicioreligiosa. E elasé se desfaz pelo olharintromissor do piiblico
que ¢ convidado a entrar na intimidade desses representantes dos poderes divinos e
syperiores, momento em gue temos a oportunidade de descobrir a incoeréncia entre
discurso e pritica institucional e seu inevitivel desmascaramento.

Descobrimos, por exemplo, que o Papa mantém uma mulher acorrentada hd anos
porque ela tivera um filho dele e ele nfio podia permitir que ninguem soubesse disso.

O objetivoé nitidamente o de dissociar a idéia da filosofia com a dainstituigio. O alvo
do ataque anarquista é sempre o dainstituigio, porque ela € governadapelohomemeeste,
como vimos, é reconhecidamente fruto de uma natureza contraditéria e propensa a
corrupgio. A corregio das fathas humanas aparece trabalhada de muitas formas nas vérias
solugdes tematicas praticadas pelos autores libertdrios. Fundamentalmente £ a ela que
querem atingir, e sabem separd-ladafilosofiaque arege quandonao é estaverdadeiramente
a responsdvel pelas mds agbes dos homens.

Este homem inferior, tomado nos textos cOmicos e farsescos para ser desmascarado,
é ali4s utilizado como recurso teatral que visa ao ridfculo . A facilidade com que se atinge
a esse objetivo € decorréncia evidente da fragilidade intrinseca do protagonista da trama
farsesca. Por ser inferior, sua estrutura tende a ser muito menos tigida, por isso em geral
ndo resiste e acaba se entregando s armadilhas em que se envolve ou se vé envolvido.
As conseqiiéncias, igualmente previsiveis, sio didaticamente vigorosas se pensarmos nos
efeitos terriveis decorrentes da critica tanto ao grotesco quanto ao ridicalo.
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