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Este trabalho ¢ dedicado a tres ATLEOH

&0 éﬁSQN, com puem broguel alegremente

os primeiros passes de rock'n roll,

[ L o #
ao JUHGE e & VALERIA, gue hé anos ven
acompanhande este e outros pasgscs da

minks vida.
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RESUHKO

Esta Dissertacic trats de q&estgas reiacionse
das com & industria cultursl, ¢ horizonte no ousl inscre
vi & trajetoria da moderna cangio bresileira, Ela contém
por i&éias basicas:

1. A implantecac de ume sociedade de consumo
relaciona~se com 2 implantacio da inddstria
cultural no Erasil. £ nesse contexto gue ae
forma a moderna misica popular brasileire,
através de gravactes em discos e emissdes
radiofonicas,

2. Um imporiante momento ecanSmica, palitiee e
cultural relaciona-se com é$ male estimulan
tes manifastaggas g termos de P38t a Tosss
lova, & Cangao de Protesto, o Tropicalismo
e, e tom menor, a Joven Guarda. £ n época
em gue a MPB se torna importante velculo caz
talisador das guesiSes culturais e politi-
ous que anlmaran o geria&a, saltands & Vife
ta o debate snire o "naclional® e o "egtran-

geiradao®,

3. O esvaziamento dus questoes do periodo ante
rior, mais o esgotamenio de toda ums Feraw
oBo abrew caminho paraz o salto de internam
cionmlizacho dado pela XPB. O ponto culmi~
nante desse processd tem side o roek, confl
gurado como grande tendencia rusical dos e
noa 50, ﬁa&ernizamﬁawsar(aem contudo perder
o merca periférica), & MPL deixa de scupar

. +
o férum ge debates cue ocupava N& duss delm



das, gerando o vazio e o wmel-esiar, visi-
veile ne meiv dosw novos sriistas s no smeio
da prépria mensagen musical. Lsta situaw
an aeaba por reflistir o sintoma geral do
pals, num momenic de crise e de desencan-
to guanio 4s promessas de um Brasil  me-
Lthor.



"$ wais ou menos verdsde gue em arte todo
progresss, ouw melhor, toda evolugBo, nio
ge realliza tecnicamente e ldealmente da
mesma forma. A evoluglo técnica se dd pe
lo desenvolwimento, ac passo oue 2 evoeln
cho eetéticn me da pela reagdo. Se Ba
formaes vivem £ creacem por constante sg
ma e ajuntamento, o espirito se desenvol

Fa
ve ng perpetua revolia®

. . . . .
Miric de Andrade, fHlsica, doce musica
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Este trabalbo busca refletir sobre & moderna
tradigao da misice popular brasileira. Como se poderd
observar, néc ha nele proprismente um corte gue analise
com profundidsde determinado periodo, fase ou tendéncia,
dinha perspectiva é generalizante e por isso g&saf%ei de
muitos equivocos. 4 idéia é sondar como a cancho veio se
comportando/) a partir da era do rédio, enguanto fendme-
no de exprasagﬂ cultural, Esta sondsgem & feita com bage
na bibliografia jd existente sobre o assunto, e com base
ng ninia axFariéncia de ouvinie razoavelmente informado,
mas nada versad% sobre & linguagem musical propriemente
dita.

Como e vera, busquel em Adorno elementos juzhec?
discutir certos aspectos tedricos bdsicos do trabalho. B
tretanto, contrariando suas recomendagdes segundo as
quais 6 fundamental ¢ conhecluento de teoria musical pa-
ra & gocloleogie da mﬁsic&l, meti~me nus andlises na cone
&i;gc de leigo no agssunto, munido das infarmaggéa de cue
dispunha. Evidentemente, nEo posso afirmar se a FOrmBCaD
musical mudariaz os runcs gue tomeli. Kas é preciso dizer
gue 0 trajets agul cumprido nao constitul uma gociologia
da mﬁsiaa, gue naturalmente exigiria nao 80 anuele pré-
reguisito, mas também um "molde cientifice” de aborda-
gem, As ideias de “camentéria“, de "impresagég“, de "narprm
rativa®™ combinam melnor com ¢ texto gue 8e leri em segui-
de (gobretudo a partir do Capitulo II1).

Reproduzinde as grandes tendenciag da P8, ex-
cluo as particularidades de autores e obras, U comenti-
rio de muitos deles serviria parsa melhor fundsmentar 0
que sers dito neste percursc. Mas poupel-me da tarefa,por
WA quastgc de economlia, € também DEYA n&o resetiy o gue
tem mido feito mais amildde. Dzl serem t£o poucos 08 nomes

das mbsicas e artistss citmdos, tendo em vista um PENOTA-



rama tac abrengente. Sendo 23sim, pe¢o &0 leitor oue ree
corra permenentemente & memdria pars localizar a fiaiong
mia & & épaca de um saé&amaanggé, de um ﬂambaweXﬁltagga,
de uma cangao tipica da Bossa Nova, da jovem guarda, da
tropicdlia etc. Excegdo seja feita & dltima parte, onde
detalino melhor, pelss tamética&, # éxpresﬁﬁa do rock nos
anog 80, coiza ainda muito dispersn ewm jornais e revis-
tas, e pouco sistematizada pela critica,

Ao tratar da cangao popular, optei pelas suas
vertentes gé consagradas pelos estudiosos mails recsntes
do assunto, ou seja, ascuelas que representam, EYosSse mo-
do, & tradigﬁe da "linhsa evolutiva" do ggﬂera, descartan
do outras tantas igualmente merecedoras de c&nsi&&r&gga?
tais como es menifestaides regionais e foleldricas, a md
sice sertaneia, as cangdes por demais posularescas setc,
Fo mew entender, essas variantes pouco ou nada acrescens
tam A0 grau ds moﬁernizag%a tacnica, retorica e musical
& gue chegou & KPH depois da explosio radiofinica.

No polo opnsio, é preciao dizer qué também  pio
trato agui da corrente vanguardista de séo Paulo, gue ful
gurcu nam breve ingtants, snire © final da décadn pasBO-
dn e o inlcio cos anos 30. Como se sabe, Arrigo FRTHE b
g o5 gque formaram em torne dele, componda 8 Yneavanguare
da®, bugcaram uma alternativa Y pa&ranizagge ixnposta pe-
1l indae tria cultural, §roaara5d0, gegpecinlmente Arrigo,
renovar, no plano da sstrutura musical, acuilo gue o3
tropicalistas deixaram para trés.

Entretanto, ao contréric daguelss, estes se fe-
ChAram no civculo muito restritoe ds “@ésiea independente”;
¢ quando lancados no mercado de larga ezcala, nao congte
gairam lmpor sus marca, de mode & "belangar® as estrulue~
ras desse mercado. Em resumo, ao gue tudo indica, nouQo

pu nada puderam fager pura &LlTErar O escuena gaeral, pavras



-~

L £
necendo com eles o rotulo de "misicos para poucor"S, Ha
L .
analise gus empreendo, procursil o "medianc”, acuilo oue,

mesme Comercizllizade com furer, dew o tom das épasas,

st .
Antes de dar inicio proprizmente &s guestoes,
£ e . . ‘
convea introduzir & perspectiva que apul seri sgguida,

wisica e poesia nasceram ligadas. A evolucfo
das form&s marcou os limites snire uma ¢ outra expressio,
Autores VA0 Luscar no passado ATCALLO OU mesmo o primie
tive csn%empﬁr&ﬁea as {ntinag relandes entre z8 duas es=
feras da arte¢wPara George Thomson, por exemplo, tanto a
adsica guantc a poesia advem dos ritwuos do trabalho-.
Preccupacao identica & de ¥drio de Andrede, conforme se
VE: e musica bag&lar»se origina enm grande parte da preci
sga de organizar num movimento coletivo as festas e tra-
balhos em comum. Dal as dangas, as merchas, e oz cantos
de trabalhe, gue nem as cantiges <e ceife, cantigms de
4

*

fisndeirss, rancerclas, acalanlos eto."

Lomo se sabe, na ldade Antiga, & poesia ere can
tada e cuando nfo feivs pars esta Finalidade o era DEIE
ser owvida. Entreztanto, "no momento em oue @ escrits trie
unfa comd weio de Cﬁmunicagga, O panoramg se transforas.
A poesis deixs de depsnder exvlugivamsnts ds auéig%m, con
centre-se em valorss intelectuais e pode, inclusive, diri
gir-se ds grefargncia & vista, Comd OB poenns sn forme de
shjetos e figuraé, €y ésdernamante, o ‘caligramsst de
Apollinaire. A poesig pura 4o nosse tempo eScueCen O audl
sor @ visa principalmente a wa leitor atento e refliexivo,
capsz 88 Viver no gilencic e na meditacdo o sentide do
seu cento mudo“ﬁ‘ |

0 meswo ocorred, & partir de un dado momento,
com B wndaicn pura®, gue descartcou a palavra, tornando-ge
gssencialmente nisica. De um modo geral, a combinagio

F I o . £,
mﬁsica~letra Fiearin sendo caracteristica basicas da pusgsie



ca popular, "nio pura® em oposicio & outrs, “pura”,
¥ario de Andrade emnst&ta’qua 8 CangRo, ne sen
tido de como a podemos compresnder hoje, nasceu no séou~
1o XVI, depois do periado trovadoresco, Jeu tewms preferi
g0 sempre foi o axor, "o amor cartgs, thelo de delicade-
z&5 e gra-finismos de sxpressach. Pars ¥ario, & expre s~

s&o sentimental, de forte sabor individuslista, opunha-

ge so coletivisme dm polifonie do cantochido medievals
“eriado ¢ concelto de harmonia e menifestado ele na melg
dia acompanhada, 1logo ge definem com facilidade os ele-
mentos gerais d& expressac sentimental"., Sendo assim,

g necessidade da palavre na misica surs1iu para dar-lhe
gentido, de modo a ser compreendida™. Alnda segundo FArio

g distingao entre musice erudite (em geral prescinde da

palavra) e pusica popular {ew geral reclama a palavra)

L3 . # - o
tal como @ concebemos hoje, firme-se noe seculo XVIII,
. <+ ~ B . . Ll ,
guando “a musica nac tem outra Justificacac malis do  gue
ser misica". Ela entao se estabelece como "misica pura®,
gendo caracterizade ooy compreender ume atividade entre
X 5
ag elites .
- . & .
Typtar da cancac popular e esbarrar na conheci-
da guersla misica-letra. Adorno subestima as letras  das
cengoes. Para ele, estudiocso da estrutura musical, "ne

- £ F %
pisica popular & correlagac letra & musics & gimilar &

correlacéo entre imagem & pElavra na prepazanda’. Assim,
o "poema® musicel ndc passaria de um slogan, Adorno eata
preocupado Cok AR pobraia eztrutural da cancio € Com & po-
preze auditiva dos ouwvinies na sociedsde moderna. rars
ele, a wenssgen da gasica posular GEO passa de percadoria
s0s4a pela indistria cultural. Letra e migice constituem
uma totalidsde descualificada, em oposicdo & misica se-
ria?,

A mesmse j@éis foi poata por Edgar Forin, embora



este vels na cangao momentos de rupture, de fulguragao

eriativa, mesmo dentro do campe messificado de inddstria
aulturala, Para Jogé giguel Wisnik, ¢ conceitasl {8 le-
tra) da canqga “d apénas um dos seus movimentos, o da
subida a superficie“g. Cuatro gue estudow a cancao, Char-
les Perrome, afirmas cue "a avalischo literdrim do texto
ngo implica uma complets Apreciacac estetica da CRnoBoY,
embora nos Gltimos anos as letras das misicas tenham ade
quiride pertinenciz literérza, podendo, multas vezes,

10

ser avalladas como tal
vt : ¥ . o i~
& LUl i o : i
8 Lulz Tatit chama a atengao pars 0 nerfil
L -
confuso da musica popular. A partir dos anocs 20 els se
¥ . . 4 ]
confunds com a propris historia do radio, modificando
profundamente & tradigao anterior dos ritmos e formas
musicais considerados mais autenticos. Para ele, & canw

¢&o ten naturezs indisciplinada, vocacho amslgimica

{formas nacionais com formas esirabgeiras, incorporagio
das modas clrcunsitancisls, do progresso taen&légica, de
outras modalidades artisticas, dos acontecimenios sdeio
culturais etc.), dando numa estética inoipiente-r.

£ mais ou menos nesta linha ocue pretendemos

. find + .
estudar a cangac, em seus multiplos aspectoa, sex a pre
Lo . il [
tensao de esgotar nephum deles. A ¢ancao aparecers agul
' ]
coms fenomens o tanto guanto possivel global em termos
" . F .
de cultura, sornde ss interpenetram & letra, a musica; o
. o, ,
meio, © publico, menclionando ora um ora outrd aspecto,
& mercé das inguietacDes correntes no trabalho,
Pinalmente, devo dizer tambem que este traba~
1no foi escrito com 0 objetive de procurar uma explicae-

¢cao para o sentimento e maleegtar gque rondea as G1BCUS~

e, - ., _ w
s0es mais recentes solre & LPH. Sentimentc pue, nsod sen
do novo - ele parece ester relacionedo com & prﬁgun&a

u ey
lacuna deirxada apds os Ultimos sopros de renovagfe cul-



~ # i,
tural propostos pela cangac nosg angs o0 -, € ums egpscie
A _—— ' . o
de tonica entre os ds minha geracgo. Beta geracac gue,
pagaada dos trinta, pode-ss ﬁizi?ﬁ foi a primelra a cres
; L , . 4,
cer “de fato” cow a indusiria 7nitural. H nesse caapo

que @ misica popular assume wy papel considerdvel.

!

i
H
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CAPITULO PRIBEIRC

INDUSPRIA QULIURAL: la promesse du bonhsur



1. BSTANDARDIZACEO E CONFORMISNO

Como linguagem, como expressgo, a cangga é
muito anterior ao disco, so rddio, & televisdo, Porém,
nos tempos em que vivemos, e a afiréagﬁo é de Edgar Mo-
rin, “esta grande corrente de inspiracfo humana entrou
no cirouito de uma maneira tal que 2 cangde moderna, co
mo o cinema, € um fendweno da inddstria cultural” 1, Es
te serd o noseo ponto de partida.

. Houve sempre misica em diferentes estigios de
svolugio. Das manifestagdes mais primitivas (ritmo-mimé-
ticas )}, o folclore, as cangonetas, as baladas etec, ao
surgimento da misica de Bach, Hmendel, Mozart etc. A par
tir do Romantismo comegam a ser distinguidos dois planos
para g8 muisica: a mﬁaica erudita (séria) e a misica pOpY-
lar (leve). Estes dois planos da mbsica foram neutraliza

dos, segundo Adorno, pelo processo de estan&ardizacgc.

desde ¢ sdvente da inddstrias cultural, que acabou por aw
tingir ambas as esferas do genera, embora de forma meis
evidente, e com malor forga, na misica Pﬂpﬂlﬁrgs
A enfase gue os estudos de Theodor Adorno da-

T80 & compesgggo de Arnold Schoenberg deve~se jusiamen~
te aé fato de gue, para Adorno, o modernc viensnse cone-
seguiu escapar aos esquemas de estandardizacidoc impostos
pela indGstria cultural. De acordo com Adorno, ¢ proble-
ma da distincio dos niveis ja néo estd nas melodias, po-
is ¢ jazz maites vezes apresentou.fermulas melddicas ma-
is complicadas do que as de Haydn, por exemplo. Assim
também nas harmonias, jé que muitas formulas harmonicas
do mesmo jazz sBo cdpims de Debussy e Ravel-. _

A inddstria cultural teria investido com sucesss na

diluigio dos plancs distintives da misica, por isse a

iz



analise de Adorno considera que o problema estd na inte-
riorizagéo dos processos estandardizantes, no propric a-
to de oriagdo da misica, erudita ou popular, feita Pl
ra divertir, agradsr e, logzo, consumir, Portanto, s gige
tingao outrora nftida entre misica popular e misics eru-
dita foi substituida pelo grau de estandardizacao das eg
feras nusicais,

A misica estandardizada descarts & necessidade
da compreenséo musical exigide pela misice séria. A sen-
saqao de esponianeidade que ela provoeca resulta numa
peseudo-espontaneidade, pois ela torna desnecessario o en
tendimento do ouvinte guanto 2o processos musicais da
composigio, & critica é trocada pela passividade, pela
evaago, e pelos reflexos condicionados. A misica trocou
¢ ouvinte pelo c¢onsumidor, convertendo-se em mercadoria,

Ao converter-se em mercadoria, ¢ trago bdsico
da "misice leve" é a repetigdo prépria da série de merca
dorias industriais, perdendo a sua forga de originalida-
de, Nessa medida, indiferente as formas estruturais da
eriagaoc, "“qualigquer canqgo pode?eer promovida e transfor-

o ol
mada em SUCess0, S¢ houver una adeguada conexao entre
4

gravadoras, bandas famosas, estacoes de radio e filmes”
Para Adorne & industria cultural, anulsndo =
distingao entre os planos tradicionais da misica, gue de
algum modo refletiam & velha dicotomia entre om modos de
representacac superior e inferior, colocados pars as Ar-
tes desde a ldede Cldssica, acabou fracassando nNo gue po
deria ser um projeto democratizante., Convertendo tudo em
mercadoria para consumo e lazer organizado, a industria
gultural forgou a unidoc entre os niveis das artes, com
prejuize para ambos: "a arte superior se ve frustrada de
sus geriedade pels eapeaui&ggo sobre © afaita; a inferi-

: i 3 £ v
or perde, através da sua ‘domesticagac civilizadora', o

i3



slemento de natureza resistente & rude, gue lhe era ine~
rente enguanto o controle social nio era total"’. £ o ca
so da "oultura popular®, ora regulazentads paTa © CONEU-
mo da moda nos grandes mercados urbanos. £ o casc da
"eultura erudita®, oras reificada para consumo e ostents-
gga das clesses privilegiadus. A indlstria cultural pgw
de capitalizar ambas ag eaferas para a elaboragga 408
seus produtos.

Ao ss assunirem como mercadorias, as prﬂduggas
culturais visam ¢ Copsume. A0 visarem ¢ consumo, elas
perden gualguer valor adiante do conformismo, Enouanto
integralments mercadorias, 0s produtos cultursis geranm,

na expressga de Luclen Goldmann, uma pacudo-~culiursa c¢on

aparéncia cultural. Este pseudo-cultura ¢ frute dagueles
que ;e tornaram o8 elementos culturais comstitutivoes das
vida moderna: o radio, o cinema, o disco, a TV, o livro
de tolso, 8 literaturs sentisental, os condensados, 08
guadrinhos ate.b&

De un modo geral, & arte modsrne se lnsurgiu
contra essas veriantes de sucesso no mundoe cultural, ou-
& caracteristics vem sendo & transposicso facilitada,
ou guase imediata, do referenta; gerando um rebalxamepn-
to de nivel das formas artisticas para atender ac rebsi-
wamento de nivel no gosto e na cepacidade imaginativa do
espectudor-lsitor-ouvinte, em nome da maximizaceo dos 1u
cToB8. A arte moderna tornar~se-a, contra o conformismo,

Id
uma asrte da recusa. Ao contrario, por exemplo, da exsl-

tagao do individuo, na gual & prodigs & indiistria cultve

+ . - . . ,
ral, & arte seria "ge interroga so0bre & existencia do ng

mem no mundo contemporénaa, sendo por isso obrigada a si
- . -+ o

tuar-se no mundo abstrate, istc €, & NAD BXpressar-sse ai

x1liada pela nistdria 4o individuo nem meamo pela de um

£ Ed 1 . E hing
geontecimentio vivido, gé gue o pyopric individuo nao &

um elemento essencial na pociedade contemporanes, Come O

14



ere na época de Stendbal, de Balzac ou de Flaubert“?o
Parae Goldmann, as obras desses autores estio
ingeridas na fase do capitalismo liberal, desde a ascen-
820 burguess até 1910, quendo, 8 t{itulo gde exempls, o ro
mance de personagem problemitico, e a gualificacio & de
Lukéce, refletia, desde & sus estrutura e configuracao,

F. 9
& conecliencia due perda da totelidade ante & faleéncis da

ideologia burguesa, assentads na celsbre generalizagga
da literdade, da igualdade ¢ da fraternidade.
Voltando & musica, Adorno comstata que o enor-

me prestigiv da melodia na misics tonal significou  um

contrato social feito as véaperaa de sogledade burguess

proprismente dita, Para ele, a tonalidade teve como fun

¢a0 estaltelecer certo equilibrio entre o particular e o
wniversal ne misica, Eate squilitrio acabava por demong~

trar, segundo Adorno, o desejo de lotalidade burpguesa,

intretanto, convertida Terozmente em mercadoria, 2 misi-
£8 tonal provow ser esss totalidade mera ideologia.

A tonalidade, diz Adcrno, embals os ouviniss
desde hé séculos, com o ocbjetivo de entretgmles, 8t pra-
juizo da compreengac. Ela pode gerar uma momentanea S
tisfagao, relacionada com o alivio ante a compeéiﬁiviﬁaw
de da modernma vida social. Porém, na realidade, a misica

do descanse scaba escamoteando uma pgeudo~felicidade,

poergue BAo & capaz de relirar o individuo da letargis,
do desejo de mlienacao, uma ver gue nao reforga no Duvin

te a2 atividade critics desalienante gue 2 atonalidade

veglo proporcionar.

0 atonalisme rampau, segundo Adorno, com o con
trate social do conformismo musical hurgu@s, incomsdando
o ouvinte: "¢ preciso tornar-se conscienie de um parado-
xoi exutamente aguile gue vam & ser xingado como 'inte-
lectual® desigua algo gue ainda niao foli menipulado pelae

empress racionalmente orgonizads, aguilo nue nae traz as



impressoces digitais da cem&aiaagga uﬁiveraal"8, Dessa
forma, a tonslidade foi a linguagen musical da era byupe
guesa, enquanto que o atonalismo significou 20 mesmo tem
£0 um modo de resi&tgncia, £ um pasgso adiasnte, & esse us
tado de coisas. ) )
4 misice tonal esteve sempre ligada a0 senti-

mentalismo, A ideologia do sentimentalismo é, para Ador-

no, wm complemento do racionalisac burgus., O sentimenta
lismo adocicado "mobiliza o antiinzelectﬁalismo, gue a
sociedade fez trotar por tods a parte e gue hoje festeja
um alegre paraiso®’.

4 estrutura mentael forgada pela misica popular
pende pars & distra§§o e pars a desatenqam. Por seu lado
a4 necespidade constante de distracac estd ligada ap modo
de gradquo, a0 racicnalizado e mecanizado processs de
trabalhc no mundo contemporansc. A digtragdo liga-se a0
lazer: reposigdo ativa da c;pacid&ﬁe de trabalhe. O tra-
valho & repetitive tanto guente o lazer, cujas formas g
rais sdc marcadas pele rotina.

Misica pepular e lazer se sssociam ao emitir o

A Enid R
gempre ldentico. Agul, & cancgao sentimental sssume W

papel decisivoe na vide dos individuos. Ela, como o lazer,
programe o temporario alivia, e chama & atenggﬁ PATE W~
we possibilidade de realizsgao {ntima oue o munds JA nio
pode oferecer. Com els, os ouvinies embcionais escutan

cualquer coisa em termos de ropantismo tardio e 4os pro-

dutos culturais dai derivados. Adorno vai ainda maig lon
ge nessa histdriam da infelicidade humana: “eles consomenm
misica pers terem & permissfo de chorar'. £ o conteddo
frustrante, & cetarse pars as massas, & false libera
gio0,

O sentimentalismo arrasigado € assim umBs CARTAC-
terfstica da masica populay do planeta. ve todas as vew-

£, . o
riantss tematicas e melddicas da CENGA0 & 24 mensagen sen
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timental que mais vigora no gue diz respeito & pra&uggé
. . 7] "
de discos e de idolos, e ao aproveltamento musiecal nos

modernos melos de comunica¢io como o rddio, o cinema, a
IV ¢ o video, A temditica amorosa serd assim o Apelo prie
mordial ne mercado dos bens simbdlicos tragidos pela ine
distrie cultural.

A mercadoria sentimental aponta para a felici-
. - - . ¥ e
dade que o individuo jd ndo pode obter no mundo moderno.

ila fez @ apologia do privado e exalts a esfera da feli

cidede doméstica sob a grande meta do amor a dois. Para
este planc de realizag@o convergem ag mais profundas ex-
pectativas de felicidade individual na época da competi-
g0 alucinada e dag mercadoriss acabmdas,

4 harmonia ocutrora tao nitids enire = esfera
piblica (pessoas privadas em piblico) e & esfera DI ivE-
da {0 mundo da intimidade, & casa, a familias) foi quetra
da, misturando-se os planos: & esfera publica invadiu &
esfera privada de modo & nac mais se dlstinguir uma  da
.autrall. As mercadorias e os estimulos emitidos por elas
na consciencie dos individuos talvez sejam o exemplo wd-
ximo dessa invasfo. Entretanto o sentimentalismo reinan-—
te escamoteis ssss reamlidade, mostrendo so indiviguo cue
s¢ pars ele perdsu~se & {ntima relagﬁo entre a vida prie
vads e publica (& atividade, o trabalho), a "felicidade"
gaﬁeré ser reencontrada no mundo doméstico; felicidade
sue, deformada pela vida plblica, acabs por inexistir.

Adorno afirme que "a arte considera negativa
precisamente aguela possibilidade de felicidade, & qual
se contr&pge noje a anteeipaggo anenasg parcial e égaitiw
va da felicidede. Toda arte ligeira e agradivel tormou-
se mera aparsncis e ilus#io., A ‘promesse du btonheur® -
fo1 mssim gue ume vez se definiu & arte - 34 nio se enw

gontra sm lugay algum, 8 nae ser onde & peasca tira a

#

o 1¢
pascara da Telicidade® .
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£ N .
5 com essa mBscare que a inddstria cultural embala seus

¥ o . )
produtos, Para Adorno, & consegiencias de um progesso de

infantilizacho (regressio) o ato de colpre alucinads
dessng ilusces., E a felicidade serd a grande mercadoris
vendide na epoce da sociedade de consumo. A propdsito
do rock nos anos 50, afirma Little Richard , wn dos pig
neiros do ganero: “eomecei gravande misica religiosa,
depois rytha'n blues,.. A tendéncis era claramente no
gentido de produzir wma misica mais basica e simples,

em que O sentimento era & colsa mais importante..,, As
13

pessoas estavam comprando sentimentos.,..

De acordo com Edgar Morin, a "felicidade mo-

derna € partilhada pels alternstiva entre a prioridade
‘dog velores afetivos & a prioridade dos valores materi-
#is, B prioridade do ser € & prioridade do ter® 14. Lo
g0, & felicidads ¢ recalcads no mundo contemporéneo, e
b pode ser realizada parcialmente, em meio a rentdncias
fundamentais, A idéia de recalgue esté presente nas gueg
tdes ligadas ao Processo eivilisatdric: & fase mlgica -
o mimetismo fundado nos rituais de imitacho da natureza
- & gubstituida pela fase histdrica, fundads nos rituais
do trabalhals‘ Ao longo do tenxpd ocorrew & passagem da
mimesge refletora para a reflexfic controlada. Conforme
Adorno e Horkheimer, “a mimese incontrolada € proscrite,
2 anjo com a espada de fogd, que sxpulsou os homens do
para{so e os colocou no ocaminho do progresso técnico, &
o simbolo desse progresso” 16.

A felicidade subsralda so mundo foi constante-
mente evocadsn pelas artes, murtas vezes nastélgicaa do
tempo em que individuo & natureza nio se distinguiam
pelo dominio daguele sobre esta. Assim como as forass
artisticas tem a vantagem de repor alegoricamente ague-

le passado, & indfdstria cultural tem a degvantagen de
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guerer presentificé~lo, agui e agors, a cada produtso
vendido.

Quatro ou cinco horas de radioc ou televiadg
s&0 suficientes para levar a nocaute o individuo mais
refiexivo. A promessa da felicidade aparece a cads ing-
tante, amontoando-se em filmes e slogans publicitdrios,
nas cangoes, nas telenovelas, nas mini-séries e até meg
mo nos telejornais. Sua presenca & redundante e opressi
va, ¢ vastante pars deixar o sujleito enjoado, entediado
e; revertendo s propostias das mensagens, infeliz.

A sensscao é sufocante para uma minoria, mas
talvez igualmente para & maioria, & mercé do lazer do-
xésiico e tarato trazido pelos meios de cominicagio,

Adorno refere-se & sensagao de claustrofobia: "pode-se

falar de uma claustrofobia da humanidade no mundo admi-
nistrado, uma sensasac de clausurs em wrn contexto cada
vez mals socializsdo, denssmente eatr&tura&a”l?. O pro-
sente snraizado na secular tradig@c que acabou impondo

¢ sistema capitalista na vida dos homena separa continua
wente wns doy outros, prevalecendo o interesse de cada
um contra o8 interesses de todos os demaia, 0 isclamento
tornou~se brutal.

No plano das artes sérius, & idéia de felici-
dude fol sendo secularmente enterrada., A& ironis tem sido
desde Homero o motor das composigbes. A4 partir sobretu-
do do Romantismo, a tensac irdnica reagiu ap falso con-
forto espiritual prometido pei& socledade burguesa, No
planc dz vida do espirite, a ironia tornou-se alge im=
prescindivel para que o individuo sobreviwe com dose mi-
nima de lucidez e criatividade ns era moderna. 0 concei-
to de herdoi degredadc estéd intimamente relacicnado com
ela. O nerdi, tal como na vida dos homens, 6 & um sé ten
po contemplado e subtraldo nam a;0es gue praetica, A4 so=

ciesdade sdministrada, planejada, burguess, obriga, ssgun
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40 dderno, @ uma ipbegracas cada vez maior 45 indivie

duo, forjando ums falsa totalidade (felicidade) £, 10w

£0, aupentando progressivemente me tendencias desagre-
gadoras. Ironia: & individualidade ¢ massacrada para
que se venda a felicidade. Zla é a grande iluséo da
vida moderna, onde ocorreu & cisfio do individuo com os
outros individuos, da parte com o todo, do particular
com o geral. A pessoa fol jogada num abismo. BEste abis-
mo € preenchidc pelas ideologias des guais a indhstria
cultural & um pederoso agente,

Até o Romantismo a nocédo de felicidade nio
se confundia com a nogdo de prazer. Segundo Renato Jani
ne #ibveiro, durante o Antige Regime o prazer se sobrepu
nha & felicidade, Esta, "tal como & concebemos hoje &
Wra ﬁoggo urguesa: ela vai exigir, a partir de entio,
uma rupturg com os planoes externos, com as regras soci-
ais, ela se fundamentard numa exmltacio da intimidade

18 . o o — .
wos” o ASgim como nao existiria industria cultural sen

¢ moderno canitalismo, ela seria 1mpens£ve1 sem as8ta

exaltacho da intimidade. No plano literdrio, & exalta-

¢ao da intimidade, gque reforga "o senso de contraste en
tre o subjetivo e o objetivo, ¢ estado mental e a condi
cao esmterior, o individual e as exigencias smociais on
naturais", acaba ponstituindo aquiia"que Northrop Prye
chamou de "modo imitativo baixo®. Este 'modo serd defini
tivo nas representugoes artistiecas da épeca moderna, Na
ficqgé, o heréi, em permanente descengo, passaré do pla
no mitoldgico {elevado) para & alturs de uds mesmos {re
paixado). U gue antigemente fol confinsdo aos generocs
menores como 5 shtira e a couédia, agors vem fundar  ©
modernismo litarériolg. Sem este "modo lmitativoe”, levy
d0 a alto grau de simplismo, a indistris cultural nao

aobreviveria.
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Expressces como "piblice™ e "privade”, iais
tome as entendemos Aoje, BAC mals oU mencs Pixadee no
século AVIXI. Plblico: aquilc que enconira-se aberto #
observacao de qualguer um; privado: & regifo protegida
da viaagg. Nessa epoca, j& o centro da vida p&blica Bow
ram as capitais, onde se agugavam os contrastes entre
a vida plblice e & vida privads., A fanilia PASSOU & Ber
um dos escudos pera se proteger da ordem piblica, cada
vez melis complexa, competitive e agressiva, Trata-se
de um refigio idealizedp, 0 reino de um mundo exclusie
vo, com uma "ética positiva® gue J4 o mundo exterior
ngo pode garantir,

O herdi romfntico foge para & naturcgs nos
momentos de maior vivéncis existencial. O herdi do Res.
lismo refugia-~se no pi&ne da intimidade. 4 sala de vie
gitas ou o quarte de dormir substituem & montanha e =8
floresta. Neste ideéria, & seguranga do sucesso meleri
al é concomitente com a apologia do amor merital., Ha-

trimonio e patromonio, em franca intimidade, formam ue
ma espécie de equacho bisica enire os realistas do sé-
culo passado, multo preocupados em desvendsr os proce-
dinentos egcamoteadorse ds inf.licidade humens ns or-
dem da euforis burgﬁesa.

A llustraqga estabelecin controle e equilim
brio entre piblice e privado. O domfnio plblico funcio
nava como corretivo pars o privadoe; o privado ligava-
se ac naturalt "se ¢ vicio da cultura ers a injustica,
o vicio da naturezs era s rudeza®, afirma Richard
Sennett., 0 piblico era criscac humana encuanio que o
orivado ers eﬁndiqgo human#, dJevido &0 surgimento das
metr&pcles 8 & dater&ara§§§ g0 humanisso dentro delas,
Housesau lmaglinol gue ¢ futuro seria 4das peguense cida

des, onde, prevalecendo 2 esfera da intimidade, poderw
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se-ia ser mais feliz. Calvino screditava na vantagem
da cldade pequena por esta ser "o instrumento paliti—
€O DELS meguro para reprimir a pnatural baixeza humans",
Assim, "Qevassidzo, isolamento e sorte: eis os novas es
timulos das grandes capiteis; estes evam os temas de

. . & . —
Balzac: o empresarisdo ¢ o modo bdsico das relagbes hu-

m&n&s"al.

Par ter desde sempre encontrado a razdo por
cbsticulo e por ter se tornado ainds meis problemdtbi-
ce pard & vide dentro da esfera do moderno capitalismo,
a felicidade néo rassou ssmpre de Www promesgsa, Neste
sentido, oz temas da sentimentalidade derramsda gue g
industria cultural empurra no imegindrio mediano, apos-
tando nas ideslizagles das j& nem tho nitidas esferas
da intimidude e du privacidade, tornam~se menos cue u-

ma promeses, ume mentira,

2. CONFORKISHEC E RESISTENCIA

As forumas musicais implicam sempre em origina

. %
lidade e repetibilidads. No vericde anterior a ers bur-

guesa, & originalidade tinha maior pess, A situssao foi
invertida na égaea santemgsréﬂea, 1e) & pre&sﬁa da indgge-
tria cultural. A evalugﬁa maétrou gue ¢ planc individu~
al, onde pode atuar com malior forga & coriginalidade,
nio wais se realiza no planc colestivo, onde estio as
originalidudes sedimentsdas em convengoes. As nostalgi-
as de reconciliacio entre os dois planos siio prova  da
totalidade perdidas na era moderna.

A inddstria cultural, assim como busca fundir
os niveis das artes, tenta recompor aguela totalidade,

mas de forma enganoss. 3ls meaba desprivileglando & ori
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ginalidade em troca da repetibilidade, nue eztd na
essencia da mercadoria de consums, Adorno considers
que; aindsz aesim, as formas musicais resistirem por
mais tempo que a literatura e as artes plésticas ao
processs de massificacho colocado pela indistria cul-
tural. Isto devido a0 seu “processo nao conceitual e
nae concrete”, aque dificultou a 2propriacio, WmE vesz
que & burguesiaz toms primeirc og contetdos. £ eviden-
te que o pensador de Frankfurt estd se referindo & mi
aicawmﬁsiea, & *misios pura®’, ’

No seculo X1, na épaca 4as primeirss grane
des prcﬁu§3ea e reyradugﬁas em MASS8, ¢ ropance rouge
50 folhetim, a pinturs & fotografia, e a misica & mi~
sica do saldoc e do teat£0 ligeiro. Estas novas formas
fagism enorme sucesso entre os escalles da burguesis
recentemente endinhelirsda, & em melo 2 decadente aris-
toeracia, Entretanto, intereszas a &doéna frisar que
foi com © ré&ia, com ¢ cinema, e com as formas da prg
pagands, nue a musica tornou-se Yinteiramente sequeg-
trada pela 'ratio' comercial”, virando mero artige de
canaumozz.

A épcca dos novos meios de cem&nicaggﬁ Coirm
cide com a entrada definitive da cangéo pOpULlEYr no8 &g
guemasd comercisis. U advento da teenologlia, primeire o
disco, depois o radio, “internacionaliza® a comerciali
zaggo musical. e acordo com Roberto Mugglati, 14312
fol o ano ex gue pela prameira vez & palavra “blues®
apareceu nuga partitura, enguanto que “The Jelly Holl
viues®, composia por Jelly Roll Nortonm, conﬁgderada B
primeirs partitura de Jjazz fol plbllcada en ;%15* Ho
#resil, o primeiro samba gravado {(ainda ﬁomehts son
misica) deta de 1911, snquanto que "Pelo telhfane“ {com
23

binagho letra~misica) aparecenm em 191677, Roterto Kug-
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8latl afirma sinds que "Crazy blues®, com & lenddria
Hamie Smith, fol gravado en 1920, sendo este o ori-
meire registro fanagréfico de wx blue324, Na Argen—

tina data de 1918 o primeiro tango-cangdo, "Ni noche

triate“25‘

Vemos assim gue ha uma espdeie de coincidan~
cia histdrica na evolugao da misica popular nas Améri-
cas., As dates estdo relacionadas com o surgimento das
primeiras gravagoes, do rddic e da emergéncis de uma
‘sociedade de consumo, & @ explosioc da wmisica popular
urbana: o jazz, o tango, a rumba, ¢ sanbs: primeirss
manifesta;oes na histdoria ds mieice de uma "cultura de

26
MBABBREY o

Uonstatado o né histdrico onde se entrela-
gam formas musicais diferenciadas, como num ponio  de
partida em uma espécie de igualdade de condindes (a
tecnica é pioneirs para todos 0s 12408}, TUMO & eVOlu~
§§0 pura o ambito da recém-origds indistria dﬂ’ﬁiaca,
0 gue pareci& igualdade se diferencia novamente. 0s no
vos produtos acabam refletinde os processos da forga
scondmica diferencitda de vada cultura, Pindas &5 mow
das, o jazz & a wmisica oue “permanece", sendo a meis
conceituada, a gue mpelhor evolul no sentide de uma “anu
gica universalizada’™., A forga da mercadoria parece emw
purrar a eriacaoc, gerando demendas mals anples ¢ pres-
tigiadas de cangoes, de idolos e de discos, purs consu
mo interno e externo &¢ geuw meio de origem.

As duns esferas da mercadoris, valor de uso
e valor de troca, confundem-se no disco gue chega aa
maos do consunidor, embora se apresentem 3ﬂparaﬁa3'no
Ambits uos fabricantes. Para egtes, o disco niao vei
além de uma "rods de cera”, isto &, um mero valor de

X I *
troca. Somente ¢ consumidor em geral £ sensivel a0 Ccon-



25

tehdo ao disco, apreendendo-o de modo distanciado da
gua. condiggc de manufatura, "Por cemseqﬁgncia, ¢ valor
de trocs 0 se concretiza no consumo, o éae nuer diger
que o valor de uso & a base material onde se sssaenta
uma relagao determinada: o valor de troca, O preco € a
expressdo monetéria deste valor e o fundumento da produ
¢ho da mercadoria-disco™!,

Para Adorno, o valor de uso & aparéncia ilusd
ria na mercadoria, aparencia necessiria gara'a CONBEYVE
¢ho dos bens culturais ne sociedade capitalista. Valer
de uso e wvalor de troca formam & totalidade da mercado-
ria, Separados eles nao passam de abstracdes, Agasim, ©
mero valior de uso é substituido pelo mero valor de tro-
ca, "o gqual, precisamente, encuanto valor de troca, as-
sume fictlciamente a fung&a de valor de uso“za, Final-
wente, pode~se dizer, o valor de uso néo passa de um si
mulaero do valor de troca,.

A mercadoria & feticnizada. A fetichizagio eg
t4 ligada & ilus@o do valor de wso, gue impulsiona o va
lor de trﬁéa. A faticniza¢§0 é uma condicéo da indids-
tria cultural. (uaisguer tentativas de demové-la impli-
cam, segundo Adorno, no 4dio dos homens expostos & ela.
A conselencin reificada escamotesia as reais ﬁ@ﬁtré&iggea

. ' , - . . ;
sociais, gerando a falsa congeisncia ensaiada pela indég

r

tria da cultura, Beta delxa par&liaaﬁa e "congela' a i:
entorpeciaa imagética burgueaa“gg,

4s imegens se scbrepoem avs conteldos na prodau
gﬁo cultural moderna,., lDentre as novas formas, o cinema
abtsorveu ¢ romunce € ViCe-versi, o réadio & Literaturas,
a televisio o cinema e 2 literatura, e assim por diante.
O culto faerlitade das imagens carregs a necessidade do
afeito instantineo, do fulgurante, do chocante e do a-

gradével. £ a especulagao incessante sobre o efeito.
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WORENLO Menos Se pode SFERYTAY O eanﬁeﬁda, guanto menos
ale coincide com & %xgeri%meia habitual®, diz Adorno,
U esvazlianmento dos c&ntaﬁéoﬂ ansatesia o indiv{daa, A
veneficio do invélucro, da imagem que empacota o pro-

éataja.

A essencia da inddstria cultural & o negdeio.
E dele que advém 8 groﬁugga am série, fque, por 8uU8 vez,
converte tudo e todos em semelhantes, Vigora pars 08
individuos, indiferenciados, a cabtegoria unics de consu
midores: &s necessidades igueis (2 satisfa Bo} correge
ponden cs’pradutas estandardizados, cuja carvacteristi-
ca bdsica 6, segundo Adorno, a atrofis da imaginacao e
da espontaneidade. Para adorno e Horkheimer, "a indlse—
tria cultural perfidamente realizou o homen como ser
genérico. Cuda um é apenas agullo gue gualouer oubro po
de gsubstitulir: coisa fungiv&l,'um ex&mplar"31
A cultura burguess tradicional viveu seus pon

tos culminantes até 1914, quande prepars-—se par: entrar
num perioge de transiglo (entre Guerras) e chegar & mo-
derna “sociedude de massas" pos-—45, £ apsinm gue Luéiem
Goldmann pericdiza a moderns culitura. Dle acordo com els,
depois da II Guerrs, ocorreu uma intervengao cada vez
maior dos ¢rganismoes dirigentes da praaquc cultural,
através de politicas de regulamentazBo e de alto consu-
@mo, na vida dos individuwos. Isto se deu “ao mesmo tem-
po em gue e desenvolve entre estes ultimos & tendén-
2is 2 acelitar pssgsivamente, 8, inclusive saudar, esia
intervencio®.  consumo desenfreads de bens simbélicos

. L ot " -
leva, segundo Goldwann, & degeulturizacag da socleda-

"

de moderna. Junto com ela 8 desgualificagho, onde o ori
mado da quantidade se sobrepde ac da gualidade. A& guan-~
tidade parece mingiar a reflexiio. A recepjiio ativa da
cultura cede lugar & recepjao passiva, A conformacho

aos ideais do Congumo & a marcs do homem na sooiedads
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. i aF . "

unidimengional. Je a evolugao social nao muda, o how

mem, de acordo com Goldmsnn, viveri e agird cada vez
. # R -t

mais numa unica dimensdo, & da adaptachc & realidade,

+

descartando a possivilidade da outra, a da ultrapassa-
g$m32¢

4 adaptagaoc satisfeita & realidade, & febre
cela ascensac & padroes de consumo cada vez mais eleva
dos scaka se relacionando com um fenomens moderno porT
exceldnciat o da formagio de técnicos analfabetos. A
sua aita especializacao corresponde um baixo nivel -&e
reflexao individual. Eles tomam parte de um nivel de
vida elevedo numa socledade cada vez mals tecnizada e
tecnocratica, Eles refletem a crise da razéio na época
cantamparénea, sendo esta pautada pels oomplets irra-
cionalidade sob & aparencia de atsoluta racionalidade,
0 desprestigio dz reflexio corresponde ao prestigio do
imsdiato, do veloz, do pragmétieo ¢ do QoONsumY, EerHli-
do ne contraparte os sintomas de melancolia e infeliel
dade nuna época gue promedis tmdajzu

Os srocessos de racionalizagho evoluem com o
capitalismo. Nas relagBes de compra e venda, a figura
do fregués fol trocada pela do consumidor. £ & livre
negociagho, howem a homem, fol interposta & tabuleta
com O prego da mercsdoria. U consumidor é, segundo Max
weber, o simboio da luts amarga e competitiva do  nove
esyiriteﬁ4, A presencga do consumidor liguida com & exiy
tencia pdblica do individuo, outrora livre negociador,
A"axperigncia do consumu egtd ligads & explosfo do o=
méroio verejieta nas capitais infludas pele evasdo  do
camp, sobretudo na Buropa, a parlir de 1850,

Fichard Sennett afirma que por volte de 1870,
a clpsse media correspondia a 40% da populacio de Lon-

dres e & 45% da de Paris. lo ﬁéc&lm Zi¥ 2 indugtriali-
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z8GB0 possibilitou & vends de mercadorias feitas & md.
quina e vendidas a prego fixo, 08 grandes magazinéﬁ
passaram a funcionar como extensfo e vitrine das fitpi
cas produtoras de mercedorias em série. Eles se ESpR- .
Cclalizaram na venda de produtos medisncs para atsndey
sobretudo 2 classe média. O gosto se entrelaga mos bens
da produgaoc industrial; ele e reforgudo pele publicids
de., As roupas, antes depositdrias das posses e dos 503
tos dos individuos, tendem sgora ao padrac COmME, nNeu-
tro e serial. A opacidade generslizads da indumentirie
liga~se, segundo Sennett, Y prata@%a du individuslida-~
de, cada vez mals sucumbida no seio da multidac: “eranm
pessoas vestides com roupas cada vez mais homogeness e
monacreméticas, {sve) BTR © comeyo de um estilo de  se
vestir onde & neutralidade - isto €, nio se sobressair
-~ grs & ordsen imediata“as,

Haudelaire tratou do assunto! "nao serd e
ta @ roups gue B NOSBA EPOCA preciaa; pois ela ainds
so0fre e Carrega enm seus Magros ombros pretos o simbols
de ums tisteza eterna, L terno e & sobrecssaca pretos
nao tem apenas sud belesa politics como expressio  de
igualdude social - tem igualimente uma Leleza paétiaa
Como eXpressac da situacBo espiritual pliblica represen
tada numa imenss procissac de pap&méefunias¢@."36, G
noeta refere-se 20 grsnde teatro humano das multiddes,
Peatro macAlre ¢ ainds assim fuscinante. & muliidic &
o v&rﬁaéeirovheréi de ume epoca desrrovida de huranids
de; de um tempo de liguideagao do individuo.

Pars Hannah Arendt ¢ derradeiro individuo
gue restou na socliedade de massas fol o artista. Hzs em
condigles precarias. O mundo moderno tanto busea ligui
dar o individuc ouanto 25 artes, Hannah Arendt estave-

lece diatimggo entre soclisdade ¢ cultura, & sociedade



de mugses & cultura. Aquela wmsca adguirir cultura pa-
ra fins de educar-se, ter status e tornar-se superisr:
esta apenas pars diversao. Sua grande eacola nic & =&
eruﬁiqﬁo, mes 8 indistris de entretenimenios. As artes
do século XIX procuraran reaglr 8 indlstria cultursal,
mantendo~se por caminhos pr5§rieé. Elas 50 nao consew

guiram evitar o sew grande inimigo: o filistelsmoe nos

seus proprios meios, O filisteismo designou ums menta-
lidade que Jjulgave tudo em termos de wtilidade imedis-
ta., Ele significou um ato de infiltraqga da mentalida~
de consumista imposta pela inddstria da cultura: "sem-
pre foi caracteristica do filisteu educado desprezar o
entretenimento e & diversdo, pois tal como as finalids
des nao necessarismente imediatas da arte nenhum °va-
lor' poderia provir deles“B?s

Neste sentido, as artes modernss 8o dupla-
mente sagueadss. Us filisteus jJuntan~-ge a0n pr&dutﬁr&s.
da indistrie cultural. Agueles capitalizam a arte pars
Wa0 préprie, entes “esgaravatam toda 8 gama da culture
passada e presente na Ansia de encontrer meterial apro
veitavel”. As artes estso condenadas. OTa para servir
de exgcsigﬁa do status do filisteu, Ors pars seren
cransformadus em diversio e consumo fécil,

Pars Adorne, s musice deSchoenberg, resistin-
do 6@ garras do filisteismo, e nao sendo propensa 5 Gie
versso € ao consumo TAcil, ope-—se & esfera musicel da
vida burgussa. Adorno afirma gue en termose musicais as
dificuldades postas pela obra de Schoenterg estd0o mMEnos
ligadas a Qompasigga do gue ao pabiico acostumado pela
inddstrie cultural ao conforto auditivo. A mlusica de
Schoenberg descaria esse conforio, sxigindo colaborasho
ativa & concentrada por parte do ouvinte: Yo omRla agie

- - e %
da atencao & multiplicidede do sipultanes, renuwncla a8
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hebituels muletas de uma audig@o oue sabe de antemdo
0 que Vira ﬁapgia“sa. Treto-se da préxis ao invés da
contemplacao,

Gamgchaenberg termina, segundo Adorno, a co-
modidade {felicidade controlada) do ouvinte. Sus misi-
Ca "peca contra a divisao da vida em trabalho e tempo
livre, e impde no tempo livre umae sspécie de trabalho
gue poderia desconcertar ante o trabalho propriamente
dito"zg, 4 idéie de praxis significs energia espiri-
tusl em extrema tensdo, no lugar do cardter simpldrio
@ prezeroso - 4 LUsica COMO DAUSA, COMO lager - da au-
digho turguesa. Scaoenberg, como se ve, teris uma fun~
¢80 revoluciondria para Adorno. A auaﬂobra regsucita~
ria ¢ individue da passudo~felicldade gue © aniquila.
Heagatando © ato de campraensﬁa, Schoenberg contribui-
ria pars resgatar o individuo messacrado pelas socieda-
de burguessa,.

A misica popular tornou-se largamente consu-
mida porgue ele descarte a necessidade da inieciacéo, ©
mesmo vem aconitecendo com & misica erudita: “ms reali-
dade, na concepcas gue o publico tem da misica tradi-
cional, permanece imoortante apenas 0 aspecto mais
grosseiro, &s idéias musicais féceis de discernir, as
passagens trugicamente belas, atwosferes e asgocia-
§3e&“40. Pars. Adorno, & estrutura musical gue da senti
do a tudo isto ¢ desconhecida pelo ouvinte educado pe~
1o radic, ndo menos desconhecida "numa gonata juvenil
de bBeethoven guanto num quarteto de Schoenterg, gue,
contudo, pelo menos adverte gue sew céu ndo vinba chei
o de wviolinos, Cujos doces sons © embelezam“4ls

3 r - -+
Para finaligar, Adorno propoe & audican res~

gansével num momente em que 2 esfers da individuslidaw

ge foi tomada pelm inddstriam cultural. Este tipo de
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gl
audicao, reflexiva, funciona como resistancia ag antie
intelectualismo em vogs na ers moderna. 3choenberg
£ A
e ¢ passo & frente e a saida apontada por Sdorno para

og dilemss do ouvinte na "sociedade de massas™,

3, LA B ¢4

¥Ario de Andrade, conforae citaggé jé refe-
rida, tocou em dois pontos Tundamentais para s discug
SBO gue agui se vem levando. & intima combin&géa A0
preﬁtigia da melodia a partir de um dado momente, com
& valorscao de dois plancs para a misica: plsieas séria
e misicae popular. ¥4rio ¢ un verdsdeirs precursor an-
tre nos daguelas questgés gue animariam todo o debate
em torno da misica no géculo XX, Tento a melodis,oue
carrega o sentimentalismo, guanto essa divisdo masical,
vas dar, como j& vimos, nos problemas das relacbes da
susics com & inddsiria cultural.

Fara Wério de Andrade, a mslodia & ume oon-
quista do cristianismo. Bla é responsivel pelo senti-
mentalismo romEntico glig Tornou-se wa ear&ctﬁria%ica_
fundamentinl naé temas 8 nos apelosn s Qamqga& iste pop
cue's melodis nasce para o cultive dos afeiocs ¢ dad ¢-
maggea“‘ Hario afirmou gue & nGsica, com o prestigio
relddico, deixou de ser sensorial parm se Tornar ensi
tiv&4“¢ 4 whsics antericr 20 CTistianioms 33 Notads-
mente ritmica, Tends = melodin se sobresosto o ritme,
"g gusica se sutiliza e vai deilxar de ser sradotivamenw
L& senaagga oaye se tornar sentimental®., Fol nessa mew
dida gue, segundo Wario de Andrade, 08 cristhos torna-

I ; . o N P ) Ll . . TR 4
raz 6 gusics sobrefudo "onjete de Glvagagoes do indivi
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43

duon® -,

No plamo da misica brasileira, somente no géw-
cule XIX fixa~se nels uma fisionomia meis prdpria, em
mei¢ & uma certs confuszo de ritmos e melodias. Foi
nos primeiros quartéis do século passado cus, com a
penetragao nas formulas musicais brasileiras (lundus e
fados)} 4: Forwulas musicals estrangeiraa {polecas & ha-
keneraa} que agul aportaram, cue surgiram os maxixes e
08 tangos, gue ?armanecerga no goste do tempo até o
gurgimento do samba de morro no inicio deste ssculo.

MArio de Andrade levants ainda outro aspec-
to importante na configursgao da nosse misica popular:
a forga da vocalisaciio combinada & forca corecgrdfica.
Je acordo ook ele, "o slemento vaé, gom a gus necessie
dade intelectual 1ldgice das palavy ms, é o cardter NI @-
eipuo, & conseghencia primeira do monodismo da misica
pogular“44. 3 paésivel gue & acentuada caracteristica
de oralidsdse ns culiura trasileirs tenha fortalecido
asta face da moeda da canqﬁo, em tantos casos tho ou
zals lmportante gue a face musical propriamente dita.

Um exemplo da pecfeita coumbinacio entre &
face cantada e a face nmusicnl, ambas de estilo dolente
e de enorme prestigio junto ao pavlico, foi & modinha.
#la chegou a funcionar como fator de ranevagéa cultursl
na corte portuguess em finsis 4o séeulo AVILI. e acor—
do com Pedfilo Braga, tanto as liras de Gonzaga, guan-

to a Viols de Lereno, de Unldas barbosa, arsjarag a

cultura portuguesa daguele tempos “guando o século se
apresentave exausto de vigor moral e de talento, é da
colonia, gue se agita na aapiragﬁb da sua in&egendénw
cia; gue lhe vem & seiva das nalurezas eriadcraa“g§‘
Como se sate, & modinha asté nas origens ds

. o~ : . i . I
moderns cancao brasileira, nso somente pelo 86w esSple



rite sentimental, e por vezes malicioso, prépria BATS
atender aocs enleics do gosto médio, mas wWmmbém por ter
se firmado e evoluido com os meios urcanes. Ela peroor-
re , ¢omo forma musical altamente anreciads, tode o Im-
pério (Carlos Gomes e outros compositores de musica e-
rudita praticarsm & modinha) , avangando para os primei
ros degenios deste sécala, oriancipalmente com Catulo ds
Paixao Cearense, De modinha & serensts {ests mantém ca-
racteristicas dacuela}, o8 péimérdias éa modarna canw
gdo buseiam-se nessas duss vertentes: misica praticada
nas (ou em torno das) cidades e sentimentalismo derra-
mado, enm diregga & um pﬁblico daméstieo, €1 QUE B8 M-

. i . &
CRS constitulam uma egpecie de aivoﬁ .

Como jé fol apontado, esta configuragmo refe-
rente a modinhs transcende ao ambito da wisica., Ela & =
tgnlca’da comportamento geral é& culiura brasileira, e
sundo Antomio Candido nossa literatura do seculo X1%,
em grande medida, & condicionade por esta facilitacho
dos canteﬁdos, por eata sentimentelidade, por wm scordo
intimo entre os produtores e receptores, gue interdep&g
e 8ule tas do Império, lugares de dangas e saraus, o pon
to privilegiado pars div&lgagge de nossas artes, misica
g literatura principalmente, Apuela volisde para audiw
goes restritas, ¢sta moluada por um pﬁblicc regtrito,
Culturs felta de podo incipiente e brejeiro, para uma
glite estreita e gpouco 1mstru{da4?.

lado ¢ peso da oralidade, toda &8 poesia brasi
leira passou pela misica. De scordo com Antonio Candido,
Castro Alves, Gongalves Dias, Fagundes Varela muiito di-
fundiram as suas obras esn serenatas., U sentimentalismo
seabou dande & culturs brasileira um timbre muito préw

nries "assim, & melancolia, a nostalglia, o amor da ter—
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ra, foram tidos como préprios do krasileire; foram con.
siderados nacionais a seun modo, de valor guase civica,
¢ freguentemente inaap&rév&is ao y&triétisma“éﬁa Huma
culiura de oralidade & sentimentalismo t5o marcantes,

¢ de 8¢ espersr aue a CAngHO Yiria ser a forsa cultursl
maig popularizada, e depois prestiginda, entre ¢s bra-
sileiros, & partir da ers 4o rédioc.

Antes do rédim, as salas de esgpers dos ¢inew
mas funcionavam como lugar de divulgagic s fruigée da
wisica popular. Nelas, as execugodes do choro otupavam
lugar de destaque, Neste contexto aparecen o malor mie
sice orasileire do genero: Pixinguinha. O choro ss cong
tituliu snguanto "nisica dos subtrbios, dos peguencs
funcliondrios, fdos operdrics, dos misicos soldados, da
gente humilde do Rio ide Jan@ir@“£§.

Esta citaqga faz notar deois aspectos importan
tes. Bm primeiro lugar, & configuracéio de um piblico (e
de um eapagoe) diferente daguele aprecisdoer da moedinhe
{a domesticidade, o5 saldss e 8 corte; as intimidades
com & literafura e com B misica erudita), O lugar asgora
6 pablico, a diversio é medianam, e a platdis & apuela
gue estd formandc & “masss" consumidora. Em segundo lu-
gar, nota-se ainds uma intsnss solidariedsade {proximi-
dede) entre os misicos e o publice, pum esquena de vla-
toia restrita, onde ainda nao se formou a calebridede,
No contato direto das salas do cinems, misicos e platé-
g encontram-se ainda sm frence int&gragﬁﬁa A culitura
da oralidade vigora ainda em todo ¢ Seu esplendor. Al
£uns ancs dspols & o eﬁgetﬁaulﬁ seria outro,

wirio de Andrade percebeu, na esteira mesmo dos
scontecimentos {anos trintsl), o processo de desgualifi-
Qagﬁa de atigles populsr no aomento en oue esls bergulbn
de fato ne esfers da mercadoris, A& fase plonelre do ré-

dip huwvie s c8pobado nog snog wvinte, depois que o novo
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veloulo deixou suas primeires finalidedes educativas P
reé transformer-se em empresa capitalists. £ neste momen-
te gue cresce & demends da musica popular comercializa.
de. Muitos idolos foram chamados, cantendo e compondo o8
ra formar a primeire galeris do "show-buziness” RECigw
nal, Referindo-se a0 livro de Marisa Lirs sobre Chiguim
nhe Gonzage, ¥8rio cueixava~se dos nNovos tempos: "a in-
vengao de Chiquinhs Gonzage ¢ discreta e raramente vanal.
Ela pertence & um tempo em gue mesmo a camposiggo populs
resca, mesmo & musica de damnca e das revistas de ano ain
ds nao degraderam cinicamente, procurando favorecer Epa-
nas os instintos e sensuslidedes mals reles do piblice
urbeno, como hoje. Bagta comparar wsa cengio, uma nodie
nha, uma polea de Francisca Gongags com a infinits maice
ria dag canQSes de radio, o3 sambas, as marchinhas de
camaval deste aéculo, pars reconhecer o oue afirmo.
{vea)s Irata-se de um verdadeiro rebaixamento de nivel,
num interesse degradado em Servir o phblico com O que 1he
for mais fécxl, mals impediatamente gostosd para vencer
mais rdpido numa concorréncia mais numerosa & brutaloo,

Kesta p&saagam; COmO 8e vg, nota~se ¢ provlems
da facilitacao do gosto, posto pelamindéatria cultural en
t20 nascente no pals. Com ela o mauw gosio, as apelagoes,
dando no rebaixamenic de nivel e no interesse degradado
afirmados na citacgao melancélica do grande artista. Agoras
vale sobretudc ¢ aspecto competitive da producie em série
para o mercado cousumidor,

'. Embora xdriv de Andrade geja um pioneiro ago de-
tectar os primeiros efeitos de massificacao trszida pelo
radio me ambito da misics popular, no brasil anterior ao
£olpe de ;&, a indisiria cultural é ainda inginiente, Na
década de trinta, quando o pais passa por um verdadeirs

. b . . . ] > .
surto de modernizagao, elp atinge ainda wg numere relati-
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vamente reduzidc de pessoes, Em nossoe pals, a inddstria
da cultura se implanta segundo um esquems de desenvolvi-
mento e indusirializagac recentss. Ela aponta para wum ti

po de socliedads gue outros paises conheceram em épccas

antericreasl,

No &mbito nacional é somente em 1366 que sur-
gem 8s reflexoes de Ferrveirs Gullar sobre & produgéo cul
tural na sociedade de masesa. Nesse trabalho, ¢ escriteor
j& dizia que "a arte popular de nosse época é essa  gue
af esta expressando-se preponderantemente, através do r§
dioc, 48 IV e dos jornais...". Ferreira Gullar apontava a
estereotipia das formas ¢ op lemses convencionais, anali-
sando o conservadorismo das menssgens, & servigo des o~
madas superiores da socliedade, g8ssim como a pobreza dos
conteﬁdoa, dado o despreatigia da impravisaqﬁc nes pyro-
cesgos de criaq&a o fabricagac dos produtos da indistria
cultur&l§2

Segundo Renato Ortiz, os Zstados Unidoes conhew-
cerat jé nos anos trinte estudos de identico processo. A
Buropa, com a Escole de PFrankfurt, anaiisou o confronto
da cultura com & inddstria cultural, finda a Il Guerra,
3alvo 0 pioneiro ensaloc de Gullar, nos histéricos debaw
teas do Teatyo Casa Grandesz, no meio da década passada,
intelectusis de expressao discutiram os protlemes da cri-
se do nacional & de censurs nas artes brasileiras, sen
que estas Questaes, de fundo politico, se filirassem ain-
da pela iminéncia de uma "cultura de massa" entre nbs.

Paé& Ortie, & somente nos anos oitsnta gus os
analistas vem percebendo gque o popular" se identifica
a0 que & mdma consumido., Para este autor, a 1dgica do mer
cado acaba despolitizande & discussso, diferentements da
época anterior, quande "B relagdo sntre culturs e politi-

ca se expressava como complemeniariedsade {eve} pOToUE VYiw
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viamos no interior de uma steiedade de mercado incipienw
te", de modo gue “doravente se ascentuas uma dicotomia en-
tre trabalho cultural e expressac palitica"sé. A afirma-
gge, se por um lado & um tanto PEerigosa, porgus generali
g8 & tOnica do presente e reduz & situagho do passado;
por Qu%ra agonta pare um esvaziamento gue, no limite, PO
de trazer a completa alienacao, e logo a perda de penti-
do de toda produgao cultural,

#ies voltando sos anos trinta, nessa época o -
consumo de livros aumentou no Brasil. Estd surgindo o fe
nomeno dos "best sellers”, De acordo com Sérgio Miceli,
"os 1ivros de aventuras, os romances policiais, os idi-
lics de amor improvavel (...}, as biografias romsnceadas,
eram os generog de maior vendaga&“55. Quer dizsr, quem
estd consaminda livros "em massa" &, no geral, um publi-
co mediano, para quem se moldam ssitas formas literdrias.
Bsta denominagao de piblico lembra o fato de cue nem sem
pre & cultura erudits liga-se ao gosto da clesse dominan
te, assim comd & "culturs de massa’ av das classes subal
ternae, Le uzn modo gersl, & "gulitura de maasa" ligaw-s56
sobretudo 805 Zrupos em processd de aacanﬁgo, cujoe status
ainda necessitas de legi%im&ggo cultur&lﬁﬁ‘

Sendo &ssim, 0 gosto da clesse dominante nio &
necessariamente um gosto elevado. bDal n penetracgho do
kitsch, cultivado tanto nog estratos medios como noa Sue
periores, muito embora & estetica kitsch esteja em prin-
cipio ligada so gosto medianc, de fundemedio peguenc bur-
gues. O kitsch estd voltado para o entretenimento, para
& &adelo de descanso ®, oowo tal, tanto pode B8 Aaprovel-
tar dos estimulos emitidos pels "cultura gopular®, cuan-
to pelos consagrados efeitos da "oultura eru&ita“ﬁ?,

A comercislizacho da idéis de felicidade encon-

truria no kitzch sew estilo mals acatado. Ele correspon-
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de % megagga do &utgntico, logo, trata-se de uma falsa
promessa, de uma ilusdo atenuada peln spurencia concre-
ta da mercadoria. De acordo com Abraham ﬁ@ias§ o termo
"kitsch” esté ligado ao alewBo “"kitschen" que significa
fazer moveis noves com velhos; ¢ a "verkitachen® gue gig
nifica trapacear, O kitsch ¢ a arte da socisdade burgue-
sa. Kle se vincula a época do consumo, Lle atinges o seu
momento culminante apfs o triunfo ds vurguesia e, depois,
entre & sociedade afluente., Ao contririo da grande arte,
"o kitsch encontra-se 2 altura do homem comum, por ter
sido oriado pelo e paré o homem médio, o cidadas da Prag-
peridade®, Assim, a marca do kitsch ¢ relacionar o origi-
najl con o banal, com prejufae Svvie parg aguels. "0
kistseh € a aceitacio social do prager pela comunhao se-
creta Com um meu £osto repousunte & moderado”. Hle & ¢ong
tituido 8 partir de um perfume 4o romantismo diluide num
estilo de vida”ﬁﬁ.

0 kitech ¢ simbolo da pseudo-sofisticacin esteé-
tica. Para Pierre pourdiew a recusa & sofisticagio esté-
tice & marca @s cultura de classe médis. Sxciusividade da
cultura erudita, a sofisticsacio exige distanciamento e iw
niciagémo Assim, somente uNa MINOYrias ros estratos meédios
- artistas, professores e certos intermedidrios culturais
- tem esta inicischo, Parte dos oGe nav tem aceaso 8 cule
tura erudita, dels se distanciam por falté Ge e&mgeéémci&
técnica para campraemééwla e avalid~la, O mesmo pode acon-
tecer entre agueles qué mesmo tendo acesso 2 els {(ndo Ug-
rem ouj nio estio preparados pAYAE frui-la. Hourdieu ATE -
menta gue @ exy%?iwemtaggﬁ Poryel leva 8 gbacuridsde, no
gentide de que separa 08 apreciadores e% grupes de inicise
doe € nao iniciados. As artes geries recusanm o belo facil

preferide pels maiﬁriahg. U ponto de wvista é alitizante,

-x* . .
porém wtil, como se vers adinnte, para coupreendersos Cerw
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tos procedimentss nums socisdade sinda afluente coms =&
nogsa.

) &
Antes disso, convem relativizar egtas iddiss ge
Bourdieu com outra perspectiva, mais &ialética, posta

por Antonlo Candido. Ele se vale de- categorias como are

te de agrepacds e arte de segregacdo para delimitar o

~ ~ £, 4 }
campo de apreensao do fenomeno estetico. e acordo com

Antonio Candido, & primei;& estd relacionada com as £Xpe
riencias do coletivo e busca atingir um piblico amplo

por meios comunicativos acessiveis. Eate tipo de erte

procura adequar-se & determinado sistema simbdlico vigen
te. U segundo tipo se preocupa em renovar ¢ sistems sime
héliea, criandd recurses expresgivos novos pard se auto-
exprimir e, logo, dirige-se BO ndmero reduzido dos recep
tores qus se destacam do geral de una comunidsude, Se &

. b o R 4
primelira leva a integrazad €0 individuo nos valores oos

muns, a segundd leva~o & diferencincao. Para Antonio Gan

dido, ambos 830 pracesaas complementares & a artve sobrevi
e nus Joge dialético entrs essas duns tané&&ci&abﬁ.

Has voltando, apesar de peouena péra a8 dimene
soes do pals, & classe médis avolumou sobretudo a partir
dos anos 70. Auitos aindsa se lembram da corrids aocs anti-
quérlaa, verdadeiras mania nagueles ancs, EBla significou
um novo modo de representacdo do status recém-adguirido
por agueles gque consegulras morder aes fatias do famoso
tolo 40 "milagre®. O mével antigo, por exemplo, & deslo~
cado do seu habitat, tornando-se wn veiculo para apontar
8 apcensdo elegante, Ele disfarge bem & subida repentins,
Veo longe os tempos em gue O processo de enriguecimento
ingtantineo exsllcitava a &vareza, A USUra & ¢ £olpe, it
COoRe maatrou Balzac. O wdvel antigo na sala moderna gquer
enraizar um bom gosto gue supostaments 34 exigtia ha muie
to tempo. Ele funciona também como recusa & completa mo-

- . . a* . ... R —
dernizageo da ayargncla domegtica. A tecnologis do lar,
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vendida em gualguer esquing,; fol destineda aos eBDACOS
privativos da casa pegueno~burguesa {na cozinha, nos
banheiros, nos objetos de manejo pesgeal, no canns 4o
lazer doméstico ete.), discretamente escondida du visita
¢&0. O novo burguga nao quer ser imediatamente identifi-
cade com © medarné. foderno, para ele, significa recen
te, como recente ¢ sua pripria chegada &0 paraisoc. Os
zGvels antigos viram espectro de um passado inexistente.,
Kles sdo prova de uma falsa aenscignci& ¢ tentam resgge
tar, na intimidade, um humanismo gue, 14 fora, o mundo
vem liquidsndo hd tempos. £m seuw meio original, o mdvel
enveihecia com o uso das gerasnes; ele tinha fungoes con
Creilas: um guesrda-lougas, ws toucador, uma mesa. Fle Bgo
re & impedido de envelhecer; é preservade ac miximo e,
mumificado em sua falia de fungdio, tornou-se mero objeto
ornamental, de especulagao e ostentac@io. A pequena burgue
sis comprs os espdlios de um passado morto - o mundo ru~
ral decadente —~ para afirmayr sis superioridads. A inicia

Lo ot .
g0 tornou-ge ums cuestae de compra e venda.

ério de Andrade, como vimos, foi quem primei-~
ro perce beu o processo de massificacio cultural trazide
pela inddstria cultural. #éric & contemnorfineo de Adorno,
Suas constatacles se sproximam. Pordm, ao contriric de
iAdorno, que rechaca a misies popular, ¥irio tem uma gene-
rosa abertura para Com o generod no Bresil. Seu contexto
¢ outro. A mercadoria meda;na é ainda agul embalada en
papel caselro,. ¥drio ndo tem diante de si nem uma culiura
srudita suficientemenis guarnecidsa, nem uns modernidsde
plenamente confilgurada. Mesmo assim, fle COomoe gue "adivie
nha todo o processo, detectando & condicionante m@rcadalé

ol % i 3 LgE w -
gica da cangio nog primeliros teampes do redio: (... nsda
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existe de mals transitorio em misica do cue estd &$§é~
cie de composigac. Compor misica de danga para revistas
de ano e coisas assim 6 uma espécie de arte de consumo,
tA0 necesséria e tho consumivel como o leite, os legu~
mes & gapatos. O sapate gasta-se, o perfumne se evola, o
alimento & digeride. B o0 samba, o maxixe, & rumba, de-
pois de cumprido o seu destino rapids de provocar véri-
ag 8 mataférisaﬁ.,.aalmrxaﬁ, é ggquecide ¢ substituide
poT cutro. £ comd o artista 85 vive na fungho da obra
oue ele mesmo oriou, o compositor de danga, de cangoes
de radio, de revistas de sno, também & usado, gastade,
e em Beguida esguecido e substituido por ———
&ériag conforme se v@, sponte ploneiramente
para & volatilidade do pre&uﬁcwe g0 artiste ne ere da
nascente indtistria culturel brasileire®®. Entretanto, o
gue é pargmetra para Adoyno {(a sblida traﬁigga musical
eur@géi&}wpara pedir o processoe de desgualificacao muasl
gal imposto na era do capitalilsme avangado, 020 se anli
o8 diretamente so pensamento de WArie de Andrzde, no
que se refere 8 alsice povular. A dependenciz dos node-
L08 1mQartaﬁagoiaté Y¥illa~Lobos pratigamént&} 8, LOLO,
2 falta d4e uma curve histdrica bem delinesds no canpd
da nosse musica erudite, faz com gue, noe brasil se pén-
se a musica popular com un status gue se assemella aqul
B grestigia dn grands plsica na Burcps. Se correta  a
observegdo, a MPE, &0 wenog en seus instanles Ge maior
inteneidade criativa, se configurs como um “substltati-
vot do pardmetro da velka omltura numa "cultura recente’,

Dito de outrs meneirs, certumonte 2s melaores manifesta~

03

. - - * .
cdes dagui, para Adurno eépérecsriam como indigencin .
Completanco, & & evocagdo de Lhigquinhe Gonzaga (& pode-
riamos enfilsiray Erneste Nazesreth, Pixinguinha, Sinho,

Zeouinba de Abreu, e oWLros mais) gus afirma ¢ garame-
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tro da "boa misica" brasileirs, em CpPOBLCAED 4 misice
benalizada pelos mecanismos da alta camerci&lizagga.

OUbservamos gue, agqui, popular e erudits nio
se distinguiram claramesnte como nea truadicac gue Adorno
ten ewm vista. Logo, & mistura de planos nao 8¢ estabele-
ce, modernamente, com & estanéardizagge. £ Pare & valow
rizagao do mais “autgntiea“, de razizes visivelmente BO=
pulares, gue se &eslgcam a8 preocupagges de ¥ério de An
drade. Elas contrastam con & "agressividade" cosmopoli-
te de Adorno. Resumindo, as polocncles de ambos estdo
de fato emparelbadas (salta 3 vista ¢ poder de antecipaw
¢io ¢ modernidade de MArio), embora, nuturalmente, conse-
truldas segundo prismas diferentes, Ndo obtstante, as
garras da indlistris cultural atingen tanto os sdlidos
monumentos culturais gquanto aqueles gue nac estio ainds
vem encorpados. & devoragao das "formas sutenticas” nao
mede as condigbes particulares de cada culiura, mesmo
que de Bach & Schoenberg haja uma diferenca considerdvel
em relagio ao percurse que se sstende de Oaldas Partozsa
& Chiguinha Gonzags.

No plano suropeu, Umberto Eco, mais flexivel
que Adorno, ve ume saida pera & cangho popular, mesmo
sendao ests esér&viza&& pelos esguemas da furia de comer-
cializacho. Trata-se da "cangao diferente”, em oposigho
& "mGsica gastrangmica“b4, &ia pr@pgé nOVes anelos ao
éuvinta, gela tenm éomo gargme%ra, ainda gue em tom menor,
o nivel culto dns artes {é literatura s 8 mﬁsica}. Crels
ser possivel enfileirar agul muitos ingtanites de sriig-
tas de notdvel talento na moderne c&nqgaz Gole rorter,
fuke Ellington, Heastles, Jacgues brel, boh LUylan, entre
tantos owires. No lado brasilesiro & lista seris ben mai-
or em funcao dos interesses deste trabalho. Mes adverte
o autor: dado o cerdter da inddstria cultural, esses

) . Y. ot : . _— ..
"desvios” da trudicee sae logo absorvidos, tornedos repe—
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tivivos ¢ vulgarizados para o consumo “de massat, refa-
zendo-se o ciclo inexordvel da banalidade., Tal como Ume
berte fco, Bdgar Norin vée na trajetdria do genaro cangaa
& possibilidude de camblmar a gualidade ruim ¢ mediana

& gomentoz de grunde originalidude, muito exbora a sa-
turaqaﬁ nos esguemas de difusio dessas formas musicais
dificulte & Qrﬁprl& visibilidade dagueles momﬁntoséﬁ,

Ye modo complementar, cabe agui lembrar um ou-
tro aspecto da maior impartgncia, A partir sobretuds dos
anos 50, com a explosﬁo 4o ;cck’n roll - fincado no ad~-
vento de uma cultura juvenil comercializada - os artisg-
tas da cangﬁo subiram a tribunas alheias & usica pPropris
mente dita, bali lancaram-se para uma impérthai& QUE Sl
plantou multas vezes & esfera musical., No pléno estran-
geiro é o caso de idolow como Elvis Presley, Bob Dylan,
Beatles, Jimi Hendrix e Janis Joplin. Zles néo somente
alteraram 8 fisionomia da misica pesklar, como tawbém,
amparados pela midia, o gosto e ¢ comportamento de tode
W garaggn. Ng plano brasileiro, O3 pasicos de profegto
£ BUES Genlsgens engajadsas no CcAmpo da reagga contra &
ditadura 4o regime de 643 os artistes da jovem-gusrda,
gue fizeraw explodir modas € com elss wm nove godo de
ouvir ¢ de ser entre & Jjuverntude da classge média; Bagim
tanbén 0s tropicalistas com sen angelio generalizade de
maﬁarmizagﬁc gstético-comportamental., Todas essus tendenw
cias, 14 e ch, € preciss ineistir, vigoraram nos guadros
de ums épota de intensa wmovimentagRo cultural e politiesn
em tode ¢ ccildente. ums certeza, parém, TOIMOU-88 1ngues-
tiondvel., Nenhunm desses movimentos de nd vinte anos asca-
pou &8 contas da alta comercianlizacio do mundo culiural
ﬁ&pltail&ta.

Mo gue se refers & Lan:am brasileirs, Jomé Ki-

guel wWisnik apontow para o fa%a de que, mBe3mo nao g exi~



mindo das regras da estendardizagao, a IPB "pRESA PATIQe
dicamente por verdodeiros saltos produtlvos, verdadeiras
sinteses ocriticas, verdadeiras raeiclagens$§.“§6, 350 o3
galtos produtivoes, as sinteses criticas e as reciclagens
pue malis intsressan & este trabalho. Sobratudo guando
comparamos ¢ momento em gue sles Foram Zals nUuNerosos 2
evidentes {anoa 60) com sauele em que eles parscem ter
sumido ne horizonte (os anos 80}, confirmendo-se en pui-
tos aspectos as teoriss da arte nos sistemss da indds-

tria cultural.



45

NOTAS
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A BY¥PRESA

O rédic surgivu nos Bstados Unidoz entre 1916
g 1921, ponds "G dispasi§§@ de milhares de ocuvinies un
repertdrio ec gual, até bem pouco tempo, 86 se podia
ter acesso em determinadas ocssides, Dal a expansio da
culturs musical nas classes nédias e popularves | fendme-
0o gue ge pode apreciar melhor recordando como = mééie&
asetecentista fol toda dedicada e dirigids a um pﬁbli@&
de c¢orte, enguanto gue 8 do séeulo passadoe se tornou, &ao
cantréria, u divertimento t{?iﬂ@ da barguesia}ﬁ.*“l,

A ait&gga de Upbsrto Beo serve para fixarmos
a intims ligagdo enire o rddio e o gosto popular, lem-
brande que no século XIX comegam os processos de popula-
rizagho e massificagao da misica, A literaturs estd ree
pleta de balles e puadrilhes com valsas e polcas paEra
ninguém se gueixar. No século do progressc & do pudor a
marguesia parecs tesr se diveriido como numﬁaz.

0 radio aparece no sSrasil em plens ano ofiey
sl do ¥oderunisao nas artes nacionalis. Axmbos apontam para
LA &edarnizagﬁa inexorével. Consta gue, em 1922, & Weg-
tinghouse, empresa pionsira no ggm&ra, snviou pRIAa cé, &
titula de damaﬂstragga & AR ea%r&tégiﬁa tasca de novos
mercados, duas estacbes de radiofusBo . Houve emissbes
experiventals até 1924, gquando se instalou a primeirs e—
missora. & a fase em gue Se organizam a8 Radios Clubes,
atividade elegante entre os raphRges das LWoas fanilias do
Ric e de SAo Paulo. Hm princisio, tods 2 programacis &
voltade para finslidades culburais: "em 1923, funda-se a
Rédio Sociedrde do Rio de Janeiro, na Acadenin Zrasilei-
re de Ci§ncia6; denolis Hsools Folitéenica e depols Livra

ri& ﬁient{fiaa Brasilelray posteriormente na Capa duinle,
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ccupando tode o sexto andar onde dispunha de sala de
leiturs, biblioteca, laboratdrio &taﬁ“g«

Na época, o "cast ainda era foruado AmMAAOTige
ticanents, & por pessoas “de bem™, gue "culdadoszamente
digfarcados sob ysauagnimﬁa, exibigm seus pendores e
suss qualidades artisticas sem outras pretensfes profig
gionais™ . A4 eitacuo sugere unm joge de eaconde-ssconde,
&l que B TUrguesis parecs jé eslay ciente do votencial
POPUlarescs 4o novo veiculo, Para além do diletantismo,
Roguette Pinto tornou-se o maisz famoso pioneirs do 1o
4io, kle pretendia levar ﬁﬁacagéa hs maseas. Num pois
de poucas letras, dooustie Pinity péesseati& no rédio um
poderosc veicule de imterv&nggm sultural; ele nao contea
v Binda com & entrada do eSgufmn empresarizl, cus iris
Figoray pouco tempo depols,.

Quanido e penes en gamba, liga-se imedistanen
te & musice a uwa imgen popularizada do Sresil. Easa
imagen nae seria peaﬁival csem a radiofusiop, Antes rele-
gado & exyressgs cullural de sgeu peio de origen, o saT-
& tg;nmumﬁé, atraves do réadic, o ritmo preferido do
gosto brasileiro, verdudelirs expressfv da misica nucite
nal, Ko termos de wisica popular, os ancs 30 sho decisy
vog. Srata-se do “momento de transigﬁm, O momento de 88
tr&tar&ggu do mecamisno radiofinico comd supresa E0On o~
mive em busca de ren%&blli@aﬁe§*

Por woldta de 1930, a cags pdisom sra entio =
énica pravadors existente no orasil. A profigsionallist-
280 Go artista ainde nao tinns surgido. Os dnicos & re-
coberen ordensde Fixo eram os locultores. Propgragas ds
véygag ggﬁ@yaﬁ foarar Sendo introduzisns com os contrelos
puhléc§t§rlﬁﬁ, Inicia~se fambvén & d&vaiﬁaqgé ga misica
parnavalescs ¢ os artistas vio sendo introduzidon no COn

texto radioflsico. Surge tawbém, por volia de 1933, & mg



54

da da cronica no rédio; els farim sucesso durante tros
ﬁéca&aa. Levando uma”dose literdrie 80 novo meio de éamg
nicagac, Orestes Sarvosa {compositor de fnrmaggé aea&gmé
ca}, Fonteiro Lobato e Alcantars Hachado, enire outros
intelectuais, trabalharanm é&ra o rédio. 0 velculo conso-
iidava-se 8 partir do grande impulso dado pela enitrada

do gsguena empresarisl, gue empurronx o rédio para & cate

goria de velculo de magsa, roxpends com ¢ ploneirismo do
inicio, e modificando & programacho. Agora vao longe as
fantigas® finalidades educstives,

Em margo we 1932, Getilic Vargas lange o decre
to=-lei n¥ 21,111 que abrird ae portas das emissoras 4 ey
vlicidade. O cendrio se modifica, Hapidamente o dileten-
tismo cede lugar aoe interssses comerciais, Ug gue zntes
PrOoCUravam &penas recrear-se tOrnam-se HZOYa 08 smpreen
dedores que acuyarga o8 altos postos da empress r8810F 5w
nica,., A esfera do mando, assunlids por eleg, deixa as pém
sigbes secundédriss {setores programitice, técnico e admji
nistrative) apertas a entrada das campadas medisnas e STl
bres da populsgaoc, §£ra guen o rédio tornou~se um meio
da vi&aéﬁ

Com a divisdo do trabalho em moldes de empre-
s&, a8 elites nos postos de mando & sob elas og assalie
riados, 0 Yadioc prepara-se pars entrar na fase 4o zan a-
pogeu, gue se estenderia por guass tréa &écadag, até que
a televisfo o empurragse pars uwn plan& gubalterno. Conty
do, no indcic dos anos 30, Yo Rio de Janeiro diapunha Se
penag de maia dizia de emissoras gue wmal transpunhaz a
Serra do Har, alguns teatros, duas ow trés fabricas de
discos em nhos de eatrangeliros e a ﬁivmigagge era lents,
gificil e gemesa?, 4 técnica inecicente respondiz z um
mercadn congumrdor ainda wam formagiac ¢ igualimenbs pouco

aparelnado,
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sate ﬁiﬁuaggb iria ge reverier ¢om iumpressioe
nante rapidez. U rddio constribuiu gecislvamente para a
farma§§0 de uma socisdede de conswuo no psis. Evidentew
mente esga contribaigio estd relacionada com & prépria
mudanga do brasil, & partir de 1830, A inddstria culti-
ral agui se estabelece com a modernizacas trazida pelasg
reformas scondmicBs & soeiais do regine Vargagy e oom
aguile gue Antonio Candido chamow de "atmosfera de fer-
vor®, gque caracterizou o plano ga guliture no parfGQQNS,

Para que se benna ums iddia do lmpulse dado
pelo rédio & mentalidnde de consumo, o rimers de ageénw
cias publieéﬁér&a% ne oragil era de 3 em 1H25, cTescen-~
do para 220 na década de 30U, o que dd a dimensdo du for
a8 dos anuncisntes ante a3 demandas captadss pelo radio,
Grages a 18s0, © novo veloulo & remparelhads, tendo-se
em VIETR sud lmg@rtﬁncia num esquems de @ﬁé@rnizaqgé
caylﬁalista?, )

0 réadio, o se constituir como ewpress, poSsi-
cilitow %amhém, como j& foi apontado, a existentis de um
nove asrceado de tratalho, Ele indicow wos eat%&tas infe—
riores & medios da sociednde um melo de ascensio, nAno 8o
mente pelo trabalho, mas tawmbés pelo reconhscimento pue
blico dos talentos anonimos. Hm muitos casos a demonstra
cae 40 talento atraiamm&ita pente pars uns ﬁﬁpéﬁiﬁ de =g
nho {tantus vezes frustrade) de vida facil s glaxourosa,
asgemelhando-ge 8 wxé peguens Hollywood tropical. lm bew
10 exesplo literiric dos mecanizmos de ABCENHDAD B Hegrae
decho do individuo nos meios do radic foi dado por Zar-

swes Hebelo, no romance & estrela sobe, d& 193%.

N k4 , L . e
Lenich Maia & moos de subirbio, orfa de pai,
vive de empregos modestos, com & mae, mum corbigo. Ela
covha ew ser cantora de radic e nas mede esforgos para

. -~ ¢ _ _. .
torpar-se uma sstrelsa ¢a cangao, As vésperas do primei-

x
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ro vontrato no rédias arranjade pelo amige bagmi§, Lenize
projeta o futuro: “vestidos, sapatos, mhagéua, nerfuses -
& vidal A vida tal como ela queria, como ela comgresndia,
A vida e a gldrial! xetrato nos Jernals, nas revistas, fa-
lada, comentada, spontada. Tudo o que & bow, Tudo gue enwe
che © aerag%a, tado gue sla vinha amargs e secretasente
dese jand..." ¥as ¢ consune de moge fins aliado mos teng
ficios da fama tem muitos nregost, A primeliva conta a phe
sAaT £ com MATio Alves, ¢ amigo traambigqueiro. £lz se ftor-
na, contrs & vontade, sud amente. & virgindsde d8 moga po
bre € 8 primeira perds, @ O3 30nh0S COMEQAN 8 DAESSAT DE=
1o teste da realidade. A primeira perds funciona tambem
como metafors do sacrificio da individualidade {Leniza eg
t4 vinculads afetivamente & outro ra§éz} no momento da en
trada no escusmd da supresa radiofonica, Quando sla  se
aprepss en desvencilbar-se 4o amam%e, este ameagin: Y- lgw
da de falsets {.vels voce Hgﬁ meg gonhege! E sinds nemn esw
tas no primeiroe degrau. 5&30 ¢ mapal”. A partir ﬁa{, a es
calada de Lenizs ipia & uma sucessio fe ganihes e perdas;
& tensa relagdo entre o8 meios e os fins. A verta altura
sla reflete: "sentis-se miserdavel, imands, escdria humana
canpo de todos os pecados, lama, pure lama, Mas sublra,
Oois ou trés degraus na escads 4o mundo {ese)s lam pragim
BHYVE 3abirwwais, senpre nais, custasse o gue cusiasse”,. Ao
final o balanco da fama: “tribulagdo e trevas, desmalo e
ﬁﬂgﬁstia, e phacuridade”, E conclul o narrador: “agul ter
nino & higtoria de Leniza. (...} Lremos: ¢ nue serd dsla,
no inevitével balango da vida, se nio descer do céu  uma
iuz gue ilwrine o outro lado das suas vaidades?", £ esta
a derredeira fala do romance. A palavra vaidade, iligada
ag provlema da ascensso, funciona como molor desta obra
fe dgragues R@halalﬁ§

Ko inicio dos anos 40, "& RKédio Nacional comsoli
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da & sua fama, Us programas bem culdados, como nao ge ha
via viste antes. Neles nasceu & misica popular brasileiw
ra bem mais arranjada, mails rica em ingtrumentag§a* Hreg
tros como Léo Peracchi, Lirio Faniealli e Hedawnés Gnatal
1i, eram 0S TeSpONSAVels POr eEse novo egtégia QUE B Ml
sica popular aleangava. O diseo até entio nio apregenta-
ve. esse grau de aperfesicoamento. As gravactes eram multe
simples, sex sofieticacdes orguestrais, sem 0s Arranjos
que o rédio oferecia @os seus cuvintes. .. ",
De acordo com #irism 4pidfeder, a prmgramag&é
radiofonica svolui pura a década de 50 carsctsrizada por

e +~ . . . ) .
wrs visao ropsntica s idealizads do mmde, oom puilis re-

L . " N ) . & .
dundfneis no tratemento dug temdticas, O rédic & produsl
. 4L ol .

4o para as clasges nediss e extensoesd classes medlias
baixas, clagse operéria € mesmo sebtores marginals e ex-
¢ . ; . I I A 1z
cluidos da partlelpagroe SOCLO-ETONOMLCE
: » . . 4
0 corgmmento desse ldesarioc romantlizadoe, parmeg
. £ 4 g . ; .
vel as cangoes, apeg idolos cowme modelos de ascengac, Aos
4 * . . . # ; +
enuncios publicitérios de produtos & bens doméplicos, e
axalt&gga, enfim, da peguens wmoral Ffamiliay, talves te-
. i L b
nha sidp & programagan de radionovelss, bBstas, como ae
5 7 . .
sabe, aleangaran enorme sucesso uss denadas de 40 e 50,
Generc intermedidris entre o velho folhetim & as recen~
- &
tes telenovelas, 2 radionovels Irouxe enpgs O romence ag
wultidoes e mais uns heramqa-gé liouldsdn antes Desno
gus findagsem o8 ultimos acordes do ultrawromentisnd nssg
£ . . o 4
arteg literarias, bontuda em velhos cliches: o mEniguelyg
s * ¢ " .‘_.. - - o~ .
mo dog sentimentos operados a tabula rass dus emogoes ha
rateadas, a radionovela fez chorar a massa, Le origen eg
nanholada - & Cuba de Batista era o vivelro exporiador
go nove géner@ -, talvez se possa dizer oue & radionoves
18 foi o primeire grande produlo no meroado gultural law—

tino-americano, feito pRrs congume intramuros de culiu~
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rag ate recentemente dgrafas e, no geral, ainda h
il alfabetizadas,

oie

ﬁ desse wmodo que &3 elites nio fdparecem no se
tor de programagdo, mssim como uma ideologia tipica de
um setor {média} izmpresgnava outrag camadas abaixe dele,
A existencia do suditdrio de radio sienificou & presen~
G2, Do grépriﬁ anbito da produsas, do consumidor, em

sendo
este um publico iminentemente feminino. Dai o pragonced

geral oriundo da classe médie bmixa e operdris;

£ - . . .
tuosc epiteto: macacas de zuditdrio. Nesse esquems, o

fdolo funcionouw comd modelo compensatoric. A realizacao
mAXima num sacuens estreito de sscensioe social. M8o obs
tante isso, o radio se comstitula num modo de preenchi-
mente de¢ vazio culturel desses setores urbanos desprivi
legiados economica ¢ socialmente, £le oferecis n easg
p&@lica *ume 1mtegrﬁg§e ilusbria na sociedsde de Qonslde-
mo". Dizia-Se & épocd gue o YALLD era a diversio dog
g#e nEo tinham fartuna13. 0 tems fol tratade por CJlarie-

ce Lispector no romance A hors du estrela, de 1977.

A sudicdes de ¥acabvda dfo-lhe a sensacio de
contato com ag colpas iwptrtanites do mundo: uma cultura
ilusdrie, de guinguilbariss,vai serdo posta wos pingos
DeLa Rédio Relégio: uka emissora de ﬁragramagga esvazia
da, com & finalidede késics de indicer permanentemente
a passagen 4as horas. Ela combina noticiss cor curigsie-
dades de almanaque, enltremeadas com 0g btogues ininterrup
tos do rel%gie, gcomd & sugerlr o punde sxierioer sntran-
do oguase em gilencio no munde dsnificaedo da LETBIDREEH.
¥oocabéa ¢ slimbolo 4o pesrda da identidade, Qwiginﬁria g
W oaundo rural, ela é Jogpga na graode cldede, sen pedlis
aGes. Bla zalis da culturs da oralidade »aras & “ocultura
de passa?, sgvariando.~se. Antonio Candido constatou cue

é garacteristios das ﬂaq%&g intino-anericounss 8 existene
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cie de “"grandes massns sinda fora do alcance da literge
tura erudita, mersulhando numa etapa foleldrics da lits
raturs oral., QUando alfavetizadas e absorvidas pelo pro
cesso de urbanizagio, passam para o dosinie do védic,da
televisdo, da historia em guedrinhos, constituindo a a

se da culiura da m&saa“lg,

Neste gentido, & situageo desses palpes & vag
tante diferente da dos palges desenvolvidos, onde os
problemas do analfabetismo ¢ da marginalidade social i3
foram melhor resclvidos em stapas anteriores ao advento
macige da indlstris cultursl. Pars exemplo ficvenmos com
o fato de que no final do séeule AVIII, =m muitos luga-
res da kuropa, peguéencs comerclanies fundaran Assctige
ggaa de profissionals, que pantinhan entrs suas atividg
Ges & prética da leitura. & direcio dessas entidades,
aseim como & programagio das leituras, cabla a dignaté-
rios formados ng Ilustraggas Bra sesu projeto formar as
ciagges inferiores pursa B grande cultura. Nesse tempo &
&issemiﬂaggé de culture ndc ers sinds vebeixada &  ums
"gultura de m&ssa"lg*

No caso brasileiro, & “etaps folcldrica® é
transformads, segundo Antonio Candido, em foloors urbaw
ne, dessnvolvendo-~s8e assinm ume “ealteguese AS AVesSAB™,
0 sutor refere~se a0 Leapno em gue o missionirine 2ducs
vam os indios para 8 ouliura da petropole, en conformi-
dade cok as forwas conssgradus despa cultura, O movisen
to fol inwvertide nos tenpes modesrnos, oom 2 integracio
do homem Tural & socisdade urvana. Ssta integracis  vem
gendo Telta “por meis de recursos comunlicsiivos cus YA D
até B inculcagho subliziaar, impondo-lies walores duvi-
40803 ¢ bew diferentes dos pue o howenm culte ousca né
arte & na li&eratura”iba

4o lade do rdadio, havia a fevists do réadio,
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. ¥ . a4 . = *

cujo conteude "dirigido as ¢lasses baixas e as demzia

catsgorias situsdes nu base da ﬁirﬁmide social exaltava
. o o . il ™

& vida domestica, a realizacag materns, a possibilidads

. P ; ; g
de felicidade sermanente, ¢ espago da reallzacan privee

da {grifos meus), raménﬁicaﬂburaueaa“. Segundo ¥iriam

Goldfeder, este sem&nério "vendeu para @ mulher excluie
de uma imagem real de classe média, eome padraoc univer-
sal de f&lieiﬁade”l?, A& doutring do rddio seris agsimie
lada posterior e logicamente com muito maior forga, pe-
la televisao. De acordo com Avraham koles, esta doutpie
na se pauta pels demagogiar o conteddo ndo tem a minima
impartgncia, desde gue eeja fdcil atingir o gosto do

maior nlmero de ouvintes/espectadores; pelo dogmaitismo:t

emissac de valores determinados a priori: peiiticas, re

ligiosos, mlturais ete.; e pelo culluralisme gue visa a

_ o~ v 18 '
adequagac do nhomem ac S0 melo natural™ . Ou mejin, os

. y i
interesses comercimis & sob eles 8 sspoliscao 2 & ideow
logle do conformismo, constituem a doutrine do ridic e

a8 televisbo.

O PRECONCELLO

¥o infcio dmouilo cue virie 3 ser charado de
upa “cultura radiocfonica”, cujo alicerce seris, sem diivi
da, & canciio popular e seus idolos, o rddio teris que en
frentar diretamsnte & concorrencis 4o go8to 2818 reoulne-
tado, merecendo umse seria ﬁeségmfianga. 5 mlging se ene
qUEdraria no Anbito 4o £081to dos congupidores, perém NnE o
g2 ardidas réagaea dn esfersa elitiszads da sociedade, A

intervanggo de ¥Arioc de Andrade & propdsibo de Chiguinha
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GFonzaga & un gxemplo {(wver cagitule anfteriori. A mesma Talpee
sigho, posta sob um outrs Angulo, ressurge no romance
Abdiss, de Cyro dosg &Hj&ﬁ,m?&bli@ﬁdﬂ em 1945, 4 agao é 1o
calizaeda na Bele Horizonte dos anos trinta:

"Eetdvamos nume segunda-feira de CArnAval, e Uw
ma camlioneta com auto-falante rodava pela rTua,
derramando no ar sambas fanhosos, entre andne
cios de pastas dentifricias. Chamei a atencho
do Dr. Azevedo para a invasilo crescente do san
ta & condenel o apoio gue lhe davam slguns in-
telectuais. Prestigiando aguelsa manifestacio
priméria da Criaggc pugicnl & conTerindo-ihe
foros de cldade, infiufan DETE QUE O DOVD (R
da vez mais se distancissse da toa misioca,

- O radioc é talvez o maior resoonsidvel popr ise
80, ¢oncordou,. E contou-ue, a prOpésita, gue,
para se ver livre de ums faniliaz de fandticos
rﬁ&mammuviﬂte$, {eee) tEve gue ColDrar & cass
da vizinhae {aesld
- AgOra ndo me apanbam mais. Do contrato de ig
cagga fago ssmpre Constar uma cléugula B LU~
do awal o locathrio nho pode utilizar-ses do
réadic senBo dums horas por dia, £ sempre as 4o
rus oue nac estol em c&ga“lg.

A passagen, S por um lado mostra o desejo do
prefessor secunddric (Abdias) de igualar-se pels pouto &g
burguég tradicional {(Ur., Azevedo}, atacando acuels culibu-
ra gue vem "de baixo" e qus explode nos ouvidos xals edu
vados, nostra tanbén & aj8c soderosa do doutor, gue sli-
mina o mal pela raiz: ele compra a casa ao lado, torna
inguilines seus vizinhos, e abusa da lel pars lmpedir
qu.g ougam radie o guanto guiserem. A cenad, por suw forgs

£ .
de sugestio, fasz lewmbrar spehads de Ahg@is, a propésito
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do funcionamento da engrenagem social Grasileira, de baw
s& patriarcal. Engrenasgem esta da qual nunca nos livrae
nos plenamente,

Us empresdrios do velculo ctviamente nio "o P
reciam™ na cultura radiofonica. S&0 0s eptratos médics e
baixos gue, empregados na’rédia, vao THOY & MAO A MEH-
sa", Heswo os mecanismos de cooptagho Ao veiculo durante
o sstado Novo, ¢ @ crescente ampliacin das faixas congle
zidoras, n&o foram suficientes pars desfazer as  rejei-
goes demonstradus pelo gosto elitizente com relacio  ao
rédio, Em parte a marca popularescs - mauv gosio e redune
dancia - pode explicar esae distanciamento; sm parte,
porém, ele reflete a pripria dinfmica das relacdss entra
socledade e cultura no Hrasil, No cesp, eslamos nos refg
rindo ag despreso pelag m&mifasta@gea popalares de culta
I'Sa

Antes mesmo do rﬁdia, a8 orimeiras rodas de
sanbs eram tratodas comd case de pol{aia& A letra de "Fg
1o telefone” faz referéncia ao delegado aimg&tica &8 Fom
liss dos negros. Eﬁr&née o saculo XIX, por @caﬁigawd@
carnaval, oF @BQravos "geiam en correrias pelas rUss, g
jando-se uns aos oulros con farindg de trigo e polvilho,

enquanto as familiszs brancas, refugiadas ex suas casas,

&
. ; . & .
divertiam~sg derramando pelas janelizs tinas de agua suja

aolre o8 pasganteaﬂggg Tempog depois ficou faposd 0 epi~
s5die de Nair de Teffe quando, em 1912, esta resolveun lg
var o maxixe pare ss festas do Palacic do Catete, CAUSAN
do escandalo na imprensa cariocca. Também Chicuinhs Gongza

W

g8 fol persegulida ao syressniar seus langos e polcas  as

platéias de salas. Mas com 08 negros & coisa ers alnds
pior. Havia "eerceamento e discriminacac exerclidos pela
socisdade dominante soure tode e cwilguer tipgo de reunie

et

. . . . S . r ¢
a0 do grupn negro do Hio de Janeiro —, A aituaguo 80 &
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atenuada quando 0COrTE & absorgRo dus folias pelos brane
£0B, que tratam de regulamenta~ing para consume proprio,
O preconceifio se estendim enm todos os gentidosg.,
Desde a scuma¢do pelos brancos da cor dos elementos liga
dos @0 sambe, até a 1mp@31g§ﬁ 4o Zosto hranco, pretensge
mente mals elaborado, em oposicRe & pobrera identificada
nes proprios temas das misicas, em’garai ligados ao culto
da malandragem-marginalidade. ¥ass segundo Almirante,"pou
co importava gue 0s criticos da imprensa apontassenm & ine
s&nveni%naia do rumo que tomava a mﬁsiaa popular. Cemp@sg
tores com exito ciiavam as sxpressoes de NAior SUC6S5S0
nes sambag, comd melandragen, wadisgewm, orgils, gandaia, si
tuagdes ligadas &s delicims do nds trabalhar, dos desccu-

gadaﬂ“22¢

A exaltecho 4a malandragem competia com a exale
tagga da mulata. bastente preconceituose, exm geral exerci
do por compositores brencos, o culie da mulata na misica
popular esteve no auge duranis os anocs 30, zenpre marecadn
pela exploraciio da sensualidade dessa "instituicfio naciow
nal"”, oriundsa das camadas polres.

lalvez sejn intersssante acul, € ums ver mails,
tirar & literatura instrumentos gue explicitem melhor ege
sa face do preconceiis. De atordo com dsnie Morelira Leiw
te, 3é o Romantismo distinguls o tratamsnto paética dado
#s mulheres de classes diferentes. Aguela gus deverin
partemgposa, mie irmé“, a milher digna portanto, era desg
tinada ums retérica espirituslizads, condizenis com o
grau glevudo do amey "eseliritual orevalecendo gobre o
nOT fi&iC&t A0 Bvocar ssss pulier, o discurso suapocla, @ o
noeta como gue fica dintaneindo na "musa’:

#fusndo euw te fujo ¢ me desvio caulo

Da luz de fogo gue te cerca, ohl bela,

Jontigo dizes, sugplrando amores:

- Few beus! gue gelo, gue frieza acuelal®
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0 sentimento espiritualizado cede lugar & pro~
ximidade sensual guando se trata da aulbher pobre. Agul o
paeta val por um "3 vontade® gue produs oulroe discurse,
NAo serd demals notar cue o grave deczssilabo ¢ trosado
pela dangsnte redondilhs, em fom de nmodinha:

PHorens, minha morena

% velas, mes nac tens pens

De guem morre de paixio

- ‘u vendes flores sipgelas

E oguardas as flores helas,

o 2
A48 rosas do coragho?” -

Ghegando wgora A nulets e B sua mels sapetacy-
lar consagracno populsar: a mercninhs de Lemartine Babo
*0 tew cebelo ndo nega®. A furms se embaralha e ¢ regis-
tro & outro., N&o se trata mais de “um poema”, mas de wre
cangao carnavalescs, alids esta a forms de expressioc one
de mais se cultuou os dons da nulata. Selta & vista o
crescimento da intinddade pue dispera para & comlifidade
2 8 daminagga:

"o tegu csbelo nho nega, Mulata

gorgue &5 mulsta na Ccor.

ez como B coOr nac pega, sulata
ulsta eu guers tel Aamor.

Tens wn sabor

pen do oragil

Teng n alime cor de anil.

alata, mulstinhs, meu amoy

Pui nomeado tew tenente interventor?

Nota-se oue o verbo negay revate en ngga, & oor
ga "muss dos polres'. NEo felte seguer & alusdo a alnma
hranck (o anil azul oue clareia} no corpo ea&mr&; cujo
sabor € apreciado pelo tranco, gue 0 exalta (sabor bem

Brasil] pars submete~lo, chupande pirs sl o direitess  do
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interventor, Outlres exemplos: els & & mulher de todos:
v§ mulata tio faceira/nSo faz nuds o dia inteiro/passei
a com casado ou solteiro™. Sum pobreza ¢ carnavalizada;
& vadiagem junta-ge 35 dificuldades de participar de u-
ma goeisdade de cnnséma: "vem cd mulata/nlo vou 14 no/
vou j& vestir/o meu cesaco a prestacac”,. Ela convertso-
se em msrcadoria tipo eXFﬂrtaqﬁa: "ealve & mulatafcor
do c&féfa nossa grande produgac’. Sus sexualidade & car
navalizadat "mulsts ninguém te agllenta™, £la & exaliade
segundo uma falss supericridade: “branca ¢ brance/preta
& preta/mas & mulats & a tal”. B nor fim, s&lz 32 torns

depositéria do meior preconceito de cor, a cor oue nao
24

o

peza, conforme a8 marchinhae de Lamariine Zabo

As ralzes do preconceitc das elites pars com
o5 meios do radio enlacam © degpreZo pelos negros & @
degurezd pelos pobres, Ambos tem raizes yraguﬁdas ne go-
ciedade brasileirs de base ﬁatfiarcal g egcravocrata. Ao
desprezo por negros € potres liga-—-se tambén o gnorme deg
prestigic do trabelho manual {servil e nio servil) no
§a£8 dos bamcharéis. A4 atividade musical, por exemplo,
sempre foi identificada cone atividade artessnal e, low-
go, subalterne, De acordo com BEnio IJguweff, o trabalho oy
sical no Hrasil resuliou de uma combinacio de stividods
desprestigisda (seu lado mamual) cow azbtividade Iudica e
isprodutiva {seu lado artiatiaa}zﬁ, ¥o cago G misica PO
pular, este visdo seria ainds mais radical, ums vez que
a atlvidsede emerge do cultivo ¢ da reeuperaggs dog rite
mos e das melodias do porulacho (negros, mulatos & ou-
tros desclassificados, voenios de segunds classe}, geran
de o forte preconcelto qué animor o envolvimento das
“nessoas de rem™ com 085 ne10s da CATGRO popular.

U volbo radiclista prestou interesszante denol-

mento a Joho Kaptistm Borges Pereirs: “um dis fui atender
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& um clisnte gue cueriea lancar um nove tipo de calgado

popular, para individuos de lisitada capacidade

de mgui
sigao, Ele estava digposto a guster bestante com publici
dade. Sugeri-lhe patrocinar a vinda dum sambists rominti

co carioca gque na época lotava os suditdiriocs de rddic e
provocava delirios nas multidoes, principalmente entre
as camadas mals humildes. U anuncisnte, gue era italiano,
virou-ge para wmim e disged "Velda 18 se vou gastar o men
dinneire para ver negro cantar'; e scabou mesmo pagands
uma temporada de um cantor lirice italians cue viera &
Sao Paulo parn se exibir no Municip&l“gé.

A fala agora & de um compoaltor negrad "ganhar
ﬁéﬁ nao ganhévamos, pols guem goatava das nossas plisicas
eram o preto e o branco pobre. Hico, cue podia pagar, fa
zia beile ne btase da valea ¢ de outrap misicas estrongei
ras, fntre os pretos dominmva o viosldo, o tamborim, o
pandeiro, intre o brancoss ricos era o planoe & o viglino,
lsso preto néo sabia t@c&r“g?ﬁ Se 08 srtistes negros vi
vew em geral ne miséris, os brancos nem tanto. O conpoal
tor Aloysio de Olivelira n#o tem do gre ze guelxar. Juas
memdries estio repletas de acontecinenios Zlamourosos.
le tomou parite do Yiando da lua", conjunto gue fez o mai
or sucesso na década de 30, e gue depois emigrou para os
Bstados Unides, onde faris garrelirs #o lado de Carmen ¥
randa. Segundo Aloysio, "o ando foli talvez, de todos oa
Brtistas o gue mais TRLUTOU nos anos 30, HEo sabiavos o
gue fager com o dinhsliro., hoasas farmiling 14 comESavan &
acpar gue Locar viglio ndo era tao degradante, Keguno 8=
sim meus pals nho deixaram de insistir para gue ew fomse
doutor e acavel me formands em Qﬁantalagi&“gg, £ eour bran
Ca, B ferma@ga de clmsse média {0 pai ers funcionirio 4o
pinietério do Fazenda), contribuis pars amenizar o pre-

conceito. Aléw disso, o faro de gunhar dinheliyo, ser ben
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gutedido, CaSAVE~Se Com O ti%ula de dowtor, que entrave
pars avalizar & bom posicio socisl, de modo cue & care
reira parecesse muis wmne "Tragulnagen” 4o oue reflmene
te ums 0pChs profissional,

doa anocs irints, eventualnente, a m&aic& POPR
lar entra com euforia nos saloes do poder. Cabe aqui -~
me nota irdonica de s4rio de Andrade. deferindo-se B
*Festival érnestﬂ Rezdreth™, promovide em 1939 pela
Aaﬁociagga dgos Artistas trasileiros, o cmeritor diz o
seguinte: "oomo 08 tempos mudai.e. U8 primeips ves guse
este compOsitor de tangoa teve as honrag de figurar nun
concerio, por iniclativa de Lucisno Gallet, fol precisc
&, 1nt&rveﬂg§a da pelici&. Havia maite gente indignadis-
sima com &guels ‘misica balxa® que ousava cantar sob o
teto do Instituto Nacional de %ﬁaica“gg. Contudo, agora
08 tempos sto de &etélia, "sabio estimulador” de artise
tas & vedetes da BPE DpaETA pﬁpularizagﬁa da sua propria
imagem ¢ de peu regime populista.

Aloysio de Oliveira conta sus apresentacéo no
Paldeioc do Catete: "na parsda 88 meravilhas, sn 19238,
Jornada assistenciel promovide por Darcy Vargas, canteld
gn dols guadros, ws deles com Hign de Carvalho Hochs e o
outre com Lazinha Luls varios, filha do governedor de
minaa¢,,“3f, Begse eﬁy&tﬁcuia ponata ogue fol aoregenta-
da pele primeirs ver & letre de "ULarinhosoe", de Joko de
Harro, sobre mdgica de Mixinguinha {s¢ gus tudo indics

ente nio Paparace®” na festal}. 0 texito foras elaborado es-

. . + s .
ma g0 preconcerto afinal estava mels na condicas Sociad

do misice do gque propriasente nu lingusgem nopularizads
i Ead
dii QANGRO.
Apegayr dissd 0 goBto popuiny se nfilitra no

2
Wrom gostoe’ brasilerro dagusles anog. Por seud lade, o bonm
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g0sto £oi freqlentemente 1mposto a0 lmagindrio do misie
ce pobrs, sem acesso & tragicdo da culturs erudita, Hste
povimento em geral deu nums estatics BHPOLLdR e artifici
al, com metiforss ridiculss e exageradas-r, Houve também
casos em gue a intelectualidade partiu par: a musiocs [s1e28
paigr, ﬁlegéria Hariano c&mygs VErs0s para cancoes de 81
CEIS0 sm parcerisag comn g&imehﬁ?aza, Jounert ds Carvalho,
¥arcelo Tupinambi ete., & gravadas por astros cowo Chico
Alves, Araci Cortes, Carmen Miranda etc. 0 poeta também
aventurov-se pelo featro de revista, conforme nos conta
ddigar de Alencary "na épcca houve comentiriocs de estys-
nhera &0 gesto desenvolto do imortal Olegdric, aque se
despia dos lourédis ccadpmicos para apresentsr-se com Te-
vistelrs da Praga Tira&éntaa“gz. Sabe-se gue VAYiog 28w
eritores consagrados por "gente de ben" escreveram revis
i #
tas, em geral protlegidos por pseudonimos. ¢ progrio Qle-
gario, Humberto de Campos, &Q&l&rtﬁﬁe Andrade, sntrs ol
troe,

O teatro de revista funcionod Qome B e8paco
divalgasor por exceleonoia da caﬂgﬁa popular. Sobratude
antes do rédia, S t&mﬁém-depais, formands com ¢ cinems
musicado & dupla de apoic & divulgmqRo radiofinica. C g
nerd logrou um enorme Sucesso durante mals éewtrgs AECH-
das, ate sue A televis8o o liguidusse. As revlstés Pim
nnap 4 vanbagem de exibir os ardistas ous o pholico do
rédio s6 podia ouvir. Fas antes disso, o teatro de revig
ta funcionou como & Tesposia populsr deste seculo 4s eli
tizantes 5pﬁras do anterior. NEo £ propriamenta o Ture
gues cuem val o Fraca firadentes pare distraire-se, 380

Fl - -y r{ : %
pe eatratos medimnos (8 muitas veges prolsiarios) gque
integram o pablico da& reviates.
i iy i ; & ~5 T
U fenomenc recorda a Paris do seculo 1K, em

plena eclosgo do Homuntismo. Raguele tenpod, 2 LeAIr0 pie
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risiense dividis~ge entre os herdeiros da tradiciao clisw
sica {({orneille, Hacine, ﬁali%r@} & 08 que praticavam o
teatrpy popular. A Comédie Franﬁazﬁe diviaia as preferen-
clag com o teatro "poulevardier®, para onde scorriam as
magsas, U plblico deste, o nove piblice, o pablice do
drams romﬁntico, & constituldo principalments por soldae
408, eaixéiros, peguencs funcioniriocs e Jovens que, low

tando ae fileiras do teatro plebeu, roubavam & (omédie

. renglewge

2 mudiencia sutrora iﬁ&halé¥a133 Bsta cens
no hrasil, durante a época das revistas: “os mais abasta
dog freqlentavam ag tewporadas do teatro estrangeiro, os
slencos de comedis francesa e italizna, O pove corria pa
ra o testro de revista, nulto mals identificsdo com G
s8U diawa~di&“3d.

0 tratamento dos temas do cotidiano incluia og
sroplemas sentlmentais e ﬁﬁmésticas, levados sefundo uma
moral estreita, de classe media; anclula tembém rmite hy
mor em Satiras pclxticas freqlientes.

AB revistss agul chegaram sob inspiragio fran
cesa, mas de modo bastante aportugussado. e scordo com
Roverto Rulz, por volia de 1320, era saocrme ¢ nlmere de
artistas portugueses oue tentavam adaptar as intenches
de "grande dpera", no melhor estilo suropeu, a0 temdrio
popular exigidoe por um numlxca afoito em ver "eun wida”
representads nos palcos, Sstsé Combinagdo csdrixula devia
dir acs &sgetéﬂaics ume fisilonomia kitach zuito grande.
Gom 0 Tempo, a Ureplica verde~amarela o teatrs boulevar
dier de Parig" adagtou-se plenumente & realidade & ®0
gosto do seu phblico. Alnda segundo Ruig, o8 maiodres idg
los da cangso popular da gécada de 0 passaran pelo et
tro de reviastar Arsci Uortesm, Silvio Ualdas, darmen Mie
randa, Sixinguinha, Ary barroso, VYicente Celesiine, Fran

cizco Alves etc*sﬁn

A& nos interansa Fixer souil dois aspsetos. Hm

)
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prigelre lugar o teatro ae revista como um ga%ere gue
desenha as formulas da moderns Cancao a ser nﬁpularlz&m
da em escals puitc maior pelo riadic. Melodrams, humor e
satira sfo os ingredientes bisicos du mensagen 40 nosso
cancioneiro em sus fsse de apogeu radiofdnice, até a
sossa Nove, no final dos anog 50. Fsrja-ée ume "media-
nia%* musical sgulvalente 8 um g&blica medilant. LOgoe, o
segundo &specto! assinm come o Ciord tocsds nas salas de
espera dos cinemas atrals & populagio dos sublirbios, ten
do 8ido chamaio de “misica de caixeiros®, nas revistas,
come se aponiou, = @latéia gra composta sobretudo par
imigrantes o gente de Gﬂﬁp&;ges medlanag. Essa conflgue
racio de piblico remete & uma pequens classe nédiz, wvie
vendo do trabalno livre, gem pogsses € em Frango orasei-
mento, Assim, o pﬁtlls@ das revistas e o yﬁblicamalvm

go disee e do rédim, g egscala alnda menor.

Retomande o precongeldo, asslis comR 48 “Loazn
familias® nio viam com vons olhos o desvie de @eus
varoes para o anbiente b&aml ¢ despualificadc 4a cangaoc,
elus deviem ergusr bdff&l?&& alnda mals altas guando sue
as filhas se aveaturavanm pelos palcos s nilerefones. As
primeiras vedsetes do tealro ligeiro s80 08 srinmeiros mie
tos femininos da Qﬁﬁ;gﬁ* das a0 gue tudo indics, © prge
conceits nac existis somente de slio para balxo. Els fun
cLonava também no meio &o punl*ca anrecisdor des revistas
ﬁspetﬁzala ligeire e descompromissado, diversao fécil, 2
legre & aultas vezes picante, 8 pl&téia ¢ COmO Be ViYW,
ge auto-afirmava soouanio closss medig insigtipde nessss
guaiidades do %eﬂera, Gerto ver bentou-se frazer & cens
wms dose de “rﬁﬁLiﬁwﬁ crAﬁlc@“ o ogue Fol insdistoxante
rechagado.

B 1830, Uspmen Hirandd i era ums estrels  da

£ . -
cangho. Bntretanto, a suz estréis no teatro musicsdo tog
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nou-ge um verdaedsiro fracssso, Segunde o cronists Jota
Afege, as vaias interromperen o escetacule "Vai dar o
que %&i&?“¥ durante o ato que se denopinevya "Hengus®,
gue nele se reproduzis com perfeitn fidelidade "certs
trecho infeliz de cidade” ~ prostitulgdc e miséria. Pers
O ecronlsta, "o realismo da cena, gue certazents & Censurs
ngo proibiw, ou ignorava, chogou 08 esnechadtres £ CARSOw
violenta manifestegac de ﬁes&graﬁg“35¢ ¢ preconcelto ege
ta sempre Ligado ao conservadorismo. Ha histiris do noge
S0 CENEIMNMLLYD 3é houve até projeto de lei com o objebie
vo de proibir o use da paleavrs Deus nas letras das nusie-
eas. O projeto recebsu parecer desfnvordvel do enifs se-
nador #ilton Campos gue sain em defesn éa liberdude de
Crieagas, porén dizendo que o termos religicsos na cENCAD
evan nostras positivas dos "sentimentos religiosos de nog

¢ . . kYi
sa gente™, @ caso e comeniade por Bdigar de Alencar ,

3

UR&N L350

Az atividades ligandss ao lazer, en sanpsginl o
rutebol e & .usica posular, assim comd & hiper-vsloriza-
s&o cop soldentes géﬁarﬁfiaaﬁ do pais & i exmltﬁggu dos
@ﬁtereétipmﬁ civicos senpre TUnCLONErI DATR & PrOPLEHR-
Bo da ideclogia ofieiaml, através da cultura e dos vel-
culos de comunicmcho, Como meios de superagac sizbolice
de ume brasilidede atrusada.

Jurante o S8tadd Novo, Comd é sabido, o wfanig
mo esteve no suge. Lontudo ele & bem mais antigo. Antoe

: o, L . £
nio Candido, regsriando-se @ literatura do periodo colg
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nial brasileiro, analisa ¢ gosto barrsco pele linguagem
m@t&férica, pelos jogos contrastantes, pela pf&@@p@@éi&,
come bem adequados 2 pratica largamente difundids no pen
pamento nativo de tganafiguragga hipaxbéliea dz realidne
de: "No Bramsil, sobretudo nagueles ﬁéﬂulﬁﬁ, gsse estilo
eguivalia a ume *visdo' ~ gragas & qual foi possivel ame

o

plier o dominic do espirite scbre a realidade, atribuin-
. R s ¥ \ Y
do sentido alegorico & floras, magia & fauns, grandaza

Pl

sohre-numana a0s &tos. Poderoso fator iﬁ@clﬁgiaﬁg z2le

e

compenss de certo modo & pobresa dos recursos e dus pea

lizagdes; e 20 dar transcendencis &s coisas, fabos e
pessoas, transpoe a raalidad; local & escale do sanhm“gg,

G gostoe pela hipérhaie nativiela siravessa, seg
gundo Antonie Candido, todo o séoulo XVIIT e XIX como u=
as tendéncie de ingeaue afirmagho de uma supsrioridede
xa&alizgnte frente a ume reslidede gracéri&; Yor muitas
veces & natureza "falou acs brasilelroes” noe sentido tde
ilembrar-~lhes ¢ grande desgline gue o0 Fulturs NOS resServae
va, Até a Hagﬁhliaa a exaltacac fol sintoma das artes
cultas, & partir de entio, els czi no ridicwle, ficando
ne esfera guase que exclusive do aparelho idecldpico dos
governcs, preccupaios em moldar o espirito de nacionsli-
dade do trasileiro medio &8 promessss uaouele futuros,gua
jamals Chegou,

Assim, & pomsivel ver ums tradigiEo & secular

de leudscBo nacionalista na culture brasileira, 4 louva-

golo patrid entre os poetas romdnticos, o ufanismo repu-
licano de Afonso Lelso, o 1nteg%%ii$mc verde-anarels dos
anos vinte 8 trinta, & & »ropugands oficial das ditsdie
ras de Vargns e 4o regime de L4, Uesejo de independenois
& afirm&gﬁc di. recente nncionalidade, de upm 1lado; réagﬁa

contra o pessimismo daz grimelres explicacoes clentifi-



o
Ly

cietes do nosso airaso, de ocutro; ¢, noutroe ainoa, slo-
gong anestesiadores de momentos repressives, 0 fato
é gie o ufanismo andow seupre entranhsdo en nossa 1Y
tura. No campe da mésica popular, ele vigora & toda
forge nos tempos de Getllio. Entretanto, mesmo aqui
¢ ufanismo & anterior. J4 em 1803, a prupésita da feg-
tejsda recepssao a Santos lumont, depols da aventura s
rea parislense, O compositor Hduardo das Neves entode
YR

A Burops curvou-se ante ¢ Erasil

& clamou p&rabén& am melgo tom,

crilhou 14 no céu mais upa estrela,

aparecen Jantos amont

§ meu wrasil, terra gaorads,

g male falada no munds inteiro,

mands teu Filho, 18 naz alturas

39

moStrar oravarss de ux rasilsire®

Dai para "Brasil, meu maldato inzoneire® & ux DESZ0
curto., Antes de "Aguarels do Prasil® {1339}, Ary Sarro-
B gé fazis sucesso no tealro de Tevista vom sambas de
exaltaggaa De acordo com Hoberto Ruiz as cangles “Xew
Prasil® ¢ "Heu senhor do zonfim®, lencadss em revistas
entre 192% e 1430, j& vinham carregadas, na eXpressao
do autor, de um raeliris patriotelire pars ninguen boter
ﬁafe&tﬁi”éwo

U nome de Getdlio Yargas ficou Ligado A olasse
srtistioa através do Decreto lei m% 54492, de 14928, aue
regulamentave & ayafiﬁagg dos artistas. U decrets pas.
HOW para A histdria com o nome de "Lei Getilio Vargas®
Ue agordo com Oldudia katos, "a dscensas de Vargss na
Hlerarguls pol Atien trasileirs buscaris cada ver msis

Bpold nos gamblisbas g ﬁ@ﬁﬂ@liﬁtaf B simpatis



74

das maasas”% - Posteriormente, com a presencs ostensiva
da censura imposta pelo mesme Vergas, evitou-se a gpiati-
ré pﬁl{tie&, ta0 sredominasnte ne risicn populay desde
58 beuwpos do teatro de revista. Assin tanbém 2s criti-
cas dos costures ¢ & nalandragen. A pciiﬁica cultural
do ditador procurava "limper® as menssgens das nisicss,
canelizando-as para & exaltagho do trabalho e da pa-
tragn. Hovamente cabe lembrar gue & doutrina da reguls-
m@nﬁagge da s préticaﬁ culiurais de expressio da TEIFELNG
Ligdade tem raizes anteriores & égoca de Vargas. Fars e-
xapplo basta recordar as praeéuﬁaggeﬁ das ellites Crasle

ieiras gquanioc a "oombiter a vagabundages® ante & Nsrg~
pegtiva de lih@rtagﬁo 408 eSeravos no sepulo ALy oue
formarian & magsa perigosa dos desogupadoes. ingutir o
“amar 40 trabalho® nos largos segmentos do vida maErging-
tizada fol a pedra de togue com & gual profcurcou~-se de-
fander & eociedade brancs, incorporande ¢ poire no sew
modo de viﬁaéjw

Bm 1940 & encampada peio £OVerno a R&dio Heclg
nal. Surze tawbém o DIP, gue &tua na dres da misica obri
gando 08 coapositores a submeleresm suas campagiqgeﬁ PY @
vismente 8o julzo dos censores. "0 lepartamento de Im-
prenss e Fropaganda nko sb controlava & luprensa e 88 di
versoes Como tambemn progurava loterferir ns crintividade
dog arvistas, atraves de 'consslhos e sugesides’. Aasim,
pnor volta de 1440, achandd que existia mulito sanid fazens-
do a aspologia da malandraget, o DIP *seongelhout o8 come
positores a adotarem temas de pxaltacks zo trabalio e
execracio da baemi&”ég.

dgurante & égoca, muitas ﬁ&n¢§ﬁ3 GUBRIBCErAn Ohe
re esxaltar a Pigure do prezidente. Betllin peroebls Clo-
rumente 0 poder du aisicz phpulsr & 4o rhddgio oono divaie

v E o e
[y o e i ey ey 5ot I0RE
Jgadores oBH sdeologlar do Zmiode hovo, & poll L ooue
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perseguis 08 baluques no comece do século & substituida
pela politica cultural do governo. & o alto fluxo do san
ba~cangao, de temitice romfintico-moralizante, & o reflu-
X0 oo samba da malandragem, “desaconselhado® pelo DIP.

Génerc hibride, o samba-cangio marca profunda-
mente & moderna tradigao da ¥PB., De acordo com Beatrig
Borges, o rebuscamento dus letras, & retérica empostada,
revelan desejo des sscensip ao plano das artes sérias por
parte de seus compoasitorss, em geral oriundos das camaw
das subalternas. 0 generc toma de &mpréﬁtim@ a eatética
romantiea, de modo a'aasquazificé«la. Ele"se caracteriza
pal& pressnga da sentinentalidade e do excesso, este tan
to formal,quante tematico, constituinde ums lingusgem da
palxeo®., Durante muito teupo o samba-cangao foi relegado
pelo gosto meis exigents, enbirs sau revusdédmento kitsch
tenha fascinaao o grande publico. Para Beatriz porges,
G888 ggaara de eanggo funcionou come intermediario entre
o samba do mOTTO (& malandragem) ¢ as pradilegces da clag
se média (ram&ntizadaﬁ)éﬁa Ainda: ¢ sambs da melandragem,
resistindo bravamente &s investidas dw censura, atuava
numa eapécie de frasta‘antre o "otimismo despreocupado”
do ssmba-exaliscio s 2 "melodis conformista” do sambae
canggeéé.

Como s¢ viu, & atuncio do Estado Novo no planc
cultural foi caracterizada nela doutrina da regulamentagdo,
Em 1939 o DIP impde aos sambas de earedo gue tratem exclu-
sivemente de btewas relacionados com a histdria 4o frasil.
pal ao antolégico "Samba do crioulo doido”, de Sérgic Pore
to, 6 um passo, As letras, cue né&o podiam entrar pela cri
tica da histéria oficial, "passam & ser exirsmamente lone
gas, dificeis de ser controladas pela parte musgical”, Ae-
iém disso, "o negro sra olrigado a expor uma erudigro que

[masma discuﬁiva%] estava longe de pasau&r“g?. Na parddis



7¢

de Stanislaw Ponte Preta, de 1908, o polre compositor
faz uma verdadelrs salada com dutas, fatos e vultos
histéricos, perdendo-se num emaranhado de assuntos que
néo domina. Ji 0s erros ortograficos e fondbticos dio
conta do fosso existente entre a experisncia do compo~
aitor e as obrigactes 40 samba-enredo, Pars relembrar,
bagta & primpeira astrofe:

"Fol em Diamantina, onde nasceu J¥

gue 8 princess Leopoldins arressolveu se CRSR,
mes Chica da Silva tinha outros pretendentes
€& obrigou & princesa a ge casa com Tirsdentes”

Os melos de cooptagso e controle da era petus
lista n@o se liaitaram & mtieica popular, cujos anelos
seupre  tiveram forte penetragso nos meies do povo.

4 presenca 4o Estado Novo fez-se sentir também ne misi-
¢ca srudita, conforme o seu programa peduagogico, com fur
dazentagao nacional-populista e disciplina patriéticaa
Bate programg melhor se configurow nos projetos de ore-
feonizagho: “Villa-Lobos arregimentando, desde os iuf-
cios dos anocs 30, corals de professores e alunos em
sontextos clivicos gue vee genhands um respaldo institu-
cional progrensivo, intsgrados a gstrutur& ggColar como
pratics cotidiana de ci?isma..."48,

A intervencao do Estado Nove no ambito da mi~
sica srudita visava tambeém COmpensasyr 08 csmpcgitarea,
#arotegendo-os” de avassaladora forgs da B&ﬁ§§5 do re-
dio. & lLogo evidente que esta protecao estatal ao misi-
co erudito néo o deixavs isento de colaborar. Villa Lo-
bos, dirigente do setor artistico dp Derartemento de Be
aucaggo da prefeitura do Hio, c&mpgs, gm 1939, pRYa G
presentar & cangao "Pra frente, 5”Eraﬁil“, de 1luil,um
texto significetive, alias,segundc consta, publicado pe

lo DIP: "Com wn tooue de alvorads, o mdvenlo da musicsa
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nacionaliste velo desperter &8 energias raciais adormee
cidas, Com wm toque de clarim ne medrugeds clare de uma
vida nova, o8 hinos e as cangoes patridticas aprendidas
cow alesris nas escolas espaihadas festivamente npelosg
ceus do Brasil. B seus ecos 1ongiﬁquas fKeOrdaram o how
mew inorédulo, levando-lhe ac coragio palavres de f&,
serenidede e energis. Pré frente, o Hrasil"™d,
Dai pars ¢ "pré frente Brasil® da vitdriez na
cops do pundo de 1970 # um passo. Pafl pars o odioso
Eu te amo wmeu Hrasil®, ds dupla Don 8 Havel, lancgada
ne ano seguinte ao nino feito por Higuel Gustavo pars ew
xalter os campeces do mundo, O pPESSO @ O LESHO. EESas
derradeiras trovas ufenistas estiveran ligades & EXPreg-
§60 "Brasil, sme~¢ ou deixe«p®, gue servia de 5£agan do
regime wilitar na fase do genersl Médici. Algum tempo
depois, a frase serie motivo de inspiracgio pars uma Loni-
ta cancao de Gilberto Gil, "¢ seu amor, ame-o ou deixe-o",
tornando lirice um slogan épicv. Nos anos oiifents, a lau-
dacao ufanists & revisitada pelo rogueire Cazuze, mas de
modo cortanted
"Nao me convidaram
pro sata festa pobre
que 3& ven maycada
antes de eu nusesr {eee)
drasil, mostra tusa Qara
GUEers Ver guen paga
para pente ficer assin,
frasil, qual & o teu negociof
o pome 4o tew sdeio?
confia e Dilee."
Parsn finalizar o assunto, vimon rcue o ufanisme
egta relacionads com uma varisnte do nacionalismo forte-

mente entranhada ns culiura brasileira desde o Romantige
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mo (¢ até antes dele). Na misice erudita parece gue ele
fol decisivo, As "henesses" do Bsiado protetor estimulsae
vap-no. Na misice popular, embora tenhs sido marcsnte em
momentos de estrangulamento politico, o ufenismo néc so-
me grandes colsas & tradigho. Mais livre da oficialidae
de, & cangao pode, desde o iricio, me estruturar em ou-
trus linhas, ora fazendo critice e sdtira, ora romantis—
mo descabelado, ore captando "flashes" da vida moderns,
sobretudo & dos melos urkanos ascendentes a partir da
viraga republicana, e muitas vezes com apreeigval lirige
mO.
Vemos al reswmidas as tres linbhes bésices da

it ra - - ) L
CANLa0 nos Lampis aureds 4o radio. A 8atira € 0 bom hue

mor descompromissado, sobretude nas gerchinhas de carnaw-
val; o melodrams entranhado no samba-canjio e, por Tim,
o ufanigmo do samba~exaltagio. Outras manifestacdes como
o aistoricismo dos gambis de enredo & O gquelxume € A KB
1icis dos ritmos nordestinos smigrudos para o sudeste

COm & induatrializagge, nsden complementar agueles tras
iinhas, dendo num penorama altamente variado, e ndo hie-

‘ ; -_ x L .
rarguizado, de ritmos e repertorios moldunds todss essas

tendfncins., Eles articulam o gspontaneismo de composito
rag é intéryretea gom alta penatraﬁée populsr. Zoss es-

pantaneiﬁmo geria 8 marcs du &&nggé popular ate o final

dos anos 50. Hle responde a um tempo de consolidagdo do
radio ne srasil e conbina, sem guerer forgar & neta, uma
técnica ainde incipiente a um mercado em eXpEnsac, € com
vapes quase imediatas & talentos diversificados e andni-
mos - ek geral oriundos dos estratos inferiorizades da
populagdc -, ¢ aferrasdog 80s esquenas de asecensas gocial
posaibilitados pelo novo veiculo da fama. BEssa porta da

esperanga foo modificada com o surgimento da Dossa Nova,

’ . Ly ) .
Nowos idolos € nove publics puderam disoensar 4 luugem
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da ascensac, como se verd posteriormente,

4

AUTORIA B IDOLATRIA

e acorde com Antonio Candido, “no gue s re-
fere as sociedzdes primitivas ou fes grupos rﬁatices,
ainda¢§ pargem da escerita e das sodernas técniaas de
camaniéaggo, & menos nitida a separagho entre o artista
8 0s receptores, nao se podendo falay muitas vezes de
pﬁblica propriamente divo, em sentido corrente, (0 pegue-
no numers de componentes da comunidade, e o entrosamento
{ntimo uas manifestagGes artfsticms com os demais aspec-
tos da vida sociel ddo lupar, seja a ume participacio de
todos na exemuggo de wm ¢anto ou danga, seja 8 intervenw
g%a de um nlmero cada vez maior de artistas, éej& 8 uma
conformidade du artists aas-ya&rges & expectativas que
mal se chega a distinguir”®, Sendo assim, encuanto nessas
gsferas sociais gﬁblica e artista praticamente atuam jun

R . L . .
tos, num esquema de coletlvismo, & evolugan das comuni-

dodes rumo ac desenvelvimento técnico & econbulge indi-
vidualizou & autoria., Hoje, "os auditdrios do réadio, ou
o8 leitores dos romancistss cantemgerﬁneaa, poden dar
origem B wy clube de amigos do camtar“x, ou dos leitores
de Erico Verissimzo. Ou podem esporadicamente, reunir-se
em grupos limitados para congressos o ioleiativas, Mas o
seu estado normal & de ‘massa abstrata® ou 'virtual®, oo
me ¢ caracterizou Von Wieae“ﬁaa

George Thomson sxewplificou com uma hisddria co
ihida em ums pecuens localidude sul-africana, a proximida

de enire pﬁblicn g ariizta, em Erupos gue ainda Neroanés
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cem & margem do desenvolvimento capitalieta: “um missie
nario suigo acampou, um dia, perto do canminho de ferrs
de Umbosi, na Zululdndia, Para os aborigenes de Umbosi,
o caminho de ferro e 0 meio de comunicacho com &z eida
des de Durban, Ladysmith s JoanesBurgo - o comboio gue,
B0 apés &no, tomam nRo 8d os Jovens do 'kraal*, forca~
dos pelo luposto de capitagdo & abandonar a familia pa-
ra irem delapidar a juventude nas minas, mas também as
raparigas, maivas delas vitimas e destine ainda nior
nos bordéis 4os bAITros OLBCUrOS das cidades. Uz dis, o
missiondric ouviu um dos criados 40 acampamento que, ene
guanioc lavave 8 lougld, mUTrmUravs:

"Tu que passas, rugindo, ac longe

que 08 nossos filhos esmagapn e despedacas,

gue prostituis as nossas milheres,

a todos levas pura 8 cldadse, pars a né vida,
51

tu, lsdrao, gue aqui nos deixas aozinhos®

Iretarse de um manélagﬁ pcética ao criadc pree
to. A presenga 40 trem imprime-lhe & rotina do trabaihoh
nma espécia de lit&rtagga 4o inconsciente, oue flui rit-
mado para se revoltar contra as forgas gue esmagsm a gl
& 8 Beus pares. A poesis (=& metdfora do ladréio & o grane
de momento) fluinaturalmente, sem gue o proprio poeta se
desse conta disso, Ele naoc & propriamente um autor. 3sus
versos ndp s8¢0 ainda fruto de un sentimento todo proprio,
pas revelsgho de uma pituagfo geral gue O encampa., & poe-
918 nue é“exatamente suat, mas de um& coletividade., Para
gue ele existisse Ccomoe aulor haveris necessidede da exise
tencia de um publico gque ¢ distinguisse. 5 ele er& apenas
m%ia um entre o8 cutres.

Ve modo semelhante sstruturon-se ¢ sapia no Srge
gil. Em seus primelros tempos sle ten & marca da autoris

coletiva. £ somente & partir da suz caplializagio nos mee
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. - . +
canismos da industria fonografica e, pouco depois, na em

presa radiofOnica, precisamente em 1917 e 1932, que

ge

configura o problema du sutoria individual nos meios de
52 -

gamba, " Simultanesnente, & sxpresssan culiural das olege

8¢8 populares passs 4o valor de uso aoc valor de troce, e
val ser consumids por outras classes socisls, de modo a
tornar-se germ&éval %& influencins desse HALLACO Buplidm
40, )

A entreda do samba para o wundo do disco e ime
distumente marceds pela Urige autoral, dando ne célebrs
digputa enire Jongsa ¢ agueles gus tambén se julgaran aue
tores do famoso "Pelo telefone™, A autoris, no sentido
gue ithe damos hoje, nugce no seculo AIX, justamente ne
mOmento ew gue comeca & era industriasl e a criaggé e
transforms em graﬁugga: ¢ a divisfo industrial do traba-
1ho gue fez surgir & unidude da criagga artisticagBQ Tigyme
g0, & nogho de sutoria ¢ u face do fundo de proprisdade
intelectusl, Assim, ¢ s6 0o contexto em que & mislcs Ase
cende plenamente ao eatatuto de mercadoria gue se node
falur e roubd.

NEo pode naver um nimero preciss para 08 casos
de roubo de autorias, ou de mecmsnismoes espoliadores de
compra e venda de pariituras na misica popular, a partir
de “Pelo telefone™. Ismsel Silve & um exemplo clfssice do
compositor esaoliado,. Jua cmngga mais feiooss, "Antonlico®™,
RLEEUYi%E BUS prépriﬁ ﬂﬁﬁdigﬁ& ¢ o de BOUS DPARYEST COmDROw
gaibores negros vindoes 40 mOIrTe PRIR O pando do 41500 e
do ridio. Ele “aatﬁ vivendo em grende necessidade®, "ele
BELE MEBWO dancando na corda bembs®, hle g 0 nestre Hegw
ter, virtusse gque ne escols de samta Ttock mmfca, toca
aurdo e tamborim®, wasn gue padece & marelas do ostracis
xo e da miseria.

0 protleme di autoria, como visos, esta intima-
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mente ligado ao processo de capitalizagic da misica po-
pular. Antes disso, "a autosria coletive de certos BaI~
bas neo causave discussios, vorque sus YePerCuUsSsao nle
cangava um publico reduzido e néo havia o interesse co-
mercial, a criar disputas entre os coupositores. {...)

0 trabalho coletive sobrepunha-se justamente porgus o)
samba ainda nEC se havia formado como meic de viéa“gq.

A defesa do meio de vida leva & necessidade da profise
sionalizagao. Mas, pomo jd fai’apoatado, 0 esSnueNs pro-
figsgional fol montado para favorecer os artisias brane
cos & de classe meédia, Fazendo com gue multoa dos nos=-
808 malores composiitores tennam enfreniado consisniemen~w
te & $itusgB0 exposta pela lirica musical de Ismtel Sil-
V&,

e acordo couw Enio Sgueff, o patracinla do Eg-
tado sexpre narsou a misica erudita no Brasil, A inicia-
tiva privada era inciplente e, logo, pouco ligava PRIA
a8 expressoes da culturar "explicava-se Jue o8 Dusiclis-~
tas buscassem na sombra protetora do Estado o gue nac ?é
deriam obter individualments. Dai a presenca dos dois im
peradores na vida dos masicos brasileiros e, mais tarde,
de um sem numero de presidentes da Repﬁbiica (A eXiSLenm
cia 8¢ outros. Hesle gentido, H posgivel falar numa mﬁa&
¢ gue por estar atrslada so Estado nao poucas vezas fex
~ag porta-vez deste mesmo Estada“ﬁﬁ,

Esta situajdc pode ser ilustrada pela atuagho
de Pedro II nos mecanismos de formagao e manubengas dos
artistas brasileirss, apods a criagac de Acadenis Imperie
al de Belas Artes, nog megdos do séoulo PRSB840. A 10w
riosa entidade era precuriamvite mantido peld rel-pecs-
nas. Profeasssres eram obrigados a atuar nos curses notur
noe 4o primo-pobre da Academia, o Liceu de Artes e Ofi~

cios, onde e aplicavae unm ensino®menor"’, gara couplemen



tar sua renda, paga pele Governo, HNo planc estetico,

praticou~se na Acadesia um neoclassicisme jé ultrapasss
e pelas correntes mais produtivas da pintura suropéia,
porém muito adeguado ac uso civico e Bolane, que agrada
veé & oficialidade & o publico afeito & eultura de caten

tagﬁass. '

Evidentemente, as expressdes da cultura popue
lar, vindas em geral das camadas negras, nao tinham sta
tus no ambito do Império escravocrata e da repiblica dos
cartolas. O prestigio oficial da misica erudita estd pa-
ra. ¢ regime monérquica,e parsa & primeirs repﬁblica} Come
& explﬁsga da musica popular ne 4isco e no radio estd pa
ra ¢s anos 30 ¢ as fases subseglentes, em que ¢ pais sme
apronta para & indusirializacBe. 5 cuando cresce a parti
cipajac dos eetores privedos na fisionomia econdmica do
Brasil,

Comercializrda, ewm maocs G0 capital privads, a
cangdo popular liquida com as vele.dades erudites do mei
o musical brasileiro. A proposito de Carlos Jomes, afir
ma Enio Squeff gue "ele constatava no fim de sua vida
gque nao cumprirs a contento as esperangas que nele depo-
gitara Giuseppe Verdi (...)". Pare o critico, Carioce (o=
mes nfo uwltrapassou o padraoc G& ¢O0pia do setor operiasti-
co europeu. Obviamente & Gpsera nio tinha iradigioc no pa~
is, & G ccmpoaitar-nﬁo Consagug inauguré-lsa de modo ga-
tisfatorie. Alberto Hepomuceno, por seu lado, "nao esta
& frente dos compositores europeus ds épaca(.ga). Sussg
Besmas cangoss para orquestra e scpranc desonstiram  um
masico que na Ewropa das décadazs de 10 e 20 deste smécuw
lo seria considerado conservador”, U autor refers-ze 2
“Allegro barbaro” (1911) de Bels Hartok, a "Plerrot Lunaj
re* {1912) de Sphoenberg e a "Sagrajsc da orimsvera®

57

{1913} de Igor Stravinski . Sendo assim, & tradicho  4ds
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misice erudita lrasileira acaba por ter em Villa-Lobos
quase gue ume estrela absoluta, o gue é muito pouco.
Nospae histdria musical & sobretudo popular, Villa-lLobos
perceben isto &0 recrisr formulas populares na sua obra,
Mas & através da cangao e seus fundamentos nas ralzes
do pove, sorretude negros, Que se reconhece s mUSLCALli
dode (powe ou rica) do pais. B é justamente na passegenm
de um Estado emlnentemente agréria, feudal e mondrguico
para um Estado que bem ou mal busca modernizar-se, gque

8 musica popular ge insitaura eomo £enaro privilegiado de
sxpressao nacional,

A pauzsagen do Velho Hegime pars a Yodernidade
desvalorizou & dirensaoc piblica & acirrou o culto da in-
timidade, O coletiviemo deuw lugsr =zo individualiszo. ©
individualismoe empurrowk os sonhos de fama e de gloria, 4
medida de intimidade da o estrelato como possibilidede
de transcendencia do individuo num munde cotidianizedo.
Renato éaniné Hiveiro afirms gue 80 a3 profissdes gus
lidaxm com o publico 28 mais propensus & celecridede. ven
tre slup destacam-ae o8 artisies da mﬁéiea posular, do
cinems e da taleviﬁgoﬁgw

A moderns celetridede, poste pela midis, engon
tra parentescd com o antige culto 4o posta roméntico, E-

le se bajula e € bejulado como wn va fe, um iluminado,

= : o * -
Guando esty relsgan & gquabrada, a agresslividede vem a tg
na: "o poets romanties é ssiude socialme-nte sgressive: a

poEge Qo gcenio crimdor confere~lhe eutuvridade, o seu ime
pacto socisl & revolugionério. Us criticos romanticos

g _
fsar BuB VeI | desenvolvem, conmumente, LTeO0rlap so0bLre & pog

§9. Ko caso 4o idoe

sis como ryetdrica da grandeza pessoall
1o moderno, o gue aparece dele nso € em geral sua fungao
dentro 46 ssquens de produgac gue o ehgendra - guands eg-

te funqga & aponteds, ¢le resge ~ , mas sus lwsgen vitoe
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riosa, fabricads pas engrensgens dessa producioc.

As raizes do moderno estrelato estfo portanto
fincadas na passagenm do seculo XVIII para o XIX. £ guan
do o8 artistas evoluem, segundo Richard Sennett, da eon
digao de “"crisdagem de nolreza para a condicdo de cele-
bridadss burguesas®. No seéculo pasesdo atores e misicos
sdquiren um status zntes deaconhecido. 4 questio da aue-
toris passa o ser &e supe importancis, Autores e intér
pretes buscam distinguire-se, 4 §ét@nte da individualida-~
de n& produgio evolui como nunca, Ao contriric dos ELBL 1w
des artistas do século XVII (Each), os compositores oy
megam & anotar nus suas partituras indicagbes cada vez
mais detalhadas pars & eXecugdo presente & futura das
suas obras (Leethoven). Termos literarios comegam & ser
acyrescidos nes netagges, gom & inteng%c L8 SUprir agullo
gue & linguagem musical nac poderia transmitir. £ a sue
pervalorizagao do sujeito. Paganini foi a grande figura
de um temps de consirugao da celebridade. A oetentegdo e
o aparato eram & marce 4o sew estilo de inteérprets. Ele
& ¢ prototipo de uma galeria composta dss nodernss prima
donas, cantores e artistas de cinems,. Para Semnstit, "a
ristoria completa da cultura do seculo XIX foi a de un
pove gue estava gradetivamentis perdendo & orengd em sSeus
§r5§risa poderes exXpraeslvos, gue, ac contrario, elevou
5 artists a condicsc de peseoda-cspecial, nrorgue poderia
fazer aquiio cua &5 DESS0As Copuns nao podiam fazer N
vida didris; ele exprimia sentimentos criveis de modo cla
ro e livre enm §ébiicﬁ“&g.

Com o predominio des imagens sobre os contendos
torpou~se fundamental & cansagr&.ggc gﬁ%blic’ii do srtista, =
A ascens&o do intérprets. Por isso0 talves sejs 2 w&aicay
a0 lado €0 cinems, 8 ardte gue nals favorece o oulte da

celebridade, Psra HArio de Andrade, este aspects inferiom
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rize u arte musical frente a ointurs e a Literaturs, 4
exigencia do intérprete afasts o criador original dos
cuvintes ¢ dos eepsctadores. { cantor ou o instrumen-—
tista sac "um terceire”, “"individuo meramente ocEsioe
nal®, logo descartavel. Kério critice o vipriwosismo
que deturpa & CTiRGAC ew nowe 40 SUCESEO que 8 Brtifi-
&l

2

cial, tomudo de empréstimo,
Para Adorno € no estrelato gue melaor se con
figura ¢ fetichismo da misica. £ no cawpo aberto pela
valorizag aa piblica das vozes dos cantores GUR 8 NErtR-
dordm mals se presentifica: "o fato de gque *valores’ se
Jam consumidos e atraiam os afetos sobre si, sen gue
gsuss gualidades a&pacif&cas s8¢ jam seguer compreendidas
ou apreendidas, constitui uma evidencia da sua caracte-
ristica de mercadoria“ég, A arte da interpretagéc muasie
cal evolui com & scciedude burguesa, Bla aponta para as
aliag taxap de comercimliz&§§c da cultura e, logo, pars
o estrelato. Adorno e Horkheimer afirmaram oue "na in-
dostria culturel o individuo é ilusdrio nso sd pels esw
tundardizacio cas técnicus de produgdo. Ble sb & tolers
do na medida ew gue & susz itentlidade sBenm reservas com o
universal permanece fora de contestacaoc. Da i.uproviss-
0o regulsda do jazz até & personalidude cinemntografi-
ga original, gue deve ter um topetle caido sotre os o-
lnos pars ser reconhecida como ial, domins & pEsudi-ine

B
dividualiidade{Zrifo meu}?® 3,

Para esses psnsadores, a particularideds do eu
torncu~se um produto patenteado que privilegia a forma
(a aparencia a venda) ao fundo {o conteudo, a criazac).
A 1magaé don hercls do cinems, da cancao, do eaporte,nas
capas das revistas e cronicas especializadas, dispenss a
meioria da "fadige da individuajdo, meszno que seja pelo

s O + 1 .
eaforgoe - ainda mais trabalboso da imitégac® ', A imlita-



87

¢80 es8té relacionada nio somente com & moda imposta pew
¥ midiai mas também com @ necessidade de projetar uma
vida diferente, em geral glamouross, vendida pele indus
¥rie cultural, sob comsndo dos produtores dz Yeulturs
de mausa",

Segundo Adornc e Horkheimer a estandardizacio e
a pssudo-individuagao s80 & base do estrelato, relaciona
do com a ca&erci&lizagﬁ& do entretenimento. 0 "glamour®
liga-se diretamente & mercadorim. Ele "& s eterna cane
gao de conguistador do nomen comam; ele & guen janais o
permitido conguistar na vida, conguista no glamauw”ﬁ§,
4 glamourizagao & ¢ efeito & ser fabricado de modo paraw
lelo & fatrieagac do produto. Ela tem intims ligacio com
a8 mentiras da publicidade.

Mo dmbito da musioce popular, “a monoisnia tore
nou~-5e LR8O grénde gue 56 &5 cores mais urilhantes & gueg
tem gualguer chance de ser destacsdas na opacidade genew
r&iizaﬁa"bbs A zparigio frente & audiSuciz tornou-se
condicao para a existencis o artista. Uhristopher Lasch
afirpe gue & moderns sociedade, tendo o norte-americana
ooy Lodaelo, acabow ze toroands uma grande n&ng de fis,
de frecientsdores de cinesu, espectadores de televisfio e
piblico de shows. Fars els, "a aifaia 48 substincis e,por
conseguinte, intensifics 08 sonhoa nmrcigiataé de fama »
gloria, ela encorsja O nomem comum & incentificar-ss com
ag eatrelss & a odisr o rebanho, & torna cada vez nals
dificil para ele sceitar o bunalidade du  existencis cg
ti&iaﬁa“§?a |

Lasch distingue fama de celebridade. A fama g-
xige atos neroicos sclamados em blografias s obras hist§
ricas. A celsbridads & forjada pela nfdia. O enrsizamen-
to na histdria cede lugar A fugacidude. A 1pagen Tormol-

ra # . ] w
se esveziasda de conteudo, A proposito de Jonn Kennedy,
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Lasch afirma gue "nenbum presidente sxemplificars tas
completamente 8té entdo a suharﬁin&g§6 da politica ac
preat{gia_nacional, & aparéncia e & ilusho de grandeza
nacian&lﬁb . A atuﬁgga de ﬁénneﬁy na megalomanie do fpge
rato idaalégiea 4o supremscia do poder e da felicidade
BREricanos neo descartava o sargasmo. Quando da visita
do presidente Nehru uos EUA, Kennedy apresentou a0 che-
fa de Estado indianc as mansdes dos miliondrios americs
nos da costa leste como pretétipa do "modus vivendi® ds

&9

classe media americana ~,

Em termos de misica popular, a agcenséo social
fol quasae sempre wm pressucdsto na luta para se por no
rol das celelridades. Carmen Hiranda foi o primeirs
grande idolo ﬁ&-cangge hrasileira, Cantora de encrme su-
¢ce880 nos anos trinte e quarents, sus ascensio signifi-
cou nao somente um PRTCUrso 8m diregﬁ@ a0 estrslsto, c¢u
mo tambem was sublide da escala social de onde provinha.
Bla serve como exewiplo da trajetéri& de muitos artistas
el égana da “cultura de massa%. £ia o tanto prodguts  do
digco g do rédie, guants da c&nsagr&gga de um talento in
dividusl e fatricedo, gue elevou o nivel de wvida da fami
lia de imigrantes portugueses, O pal é contra @ carraira
4o filnm, por guestdes morais. A filha manda que a nie
¥eche a p@nﬁgﬁ da gual vivia, para 8pagar & origes pro-
letarie do seu estrelato. Lasrmen pretende sublr a oual-
guer Jrego. io govarno ouen lhe patrocins & ida para
os BUA, financisndo a8 passagens dos sisicos ACOADEI BT
tes. Ble smbarca no navio Yirugualil®, pertencsnie a frota
da "poa Vizinh&aga“fﬁ,

Assim como Carmen, & maior parte dos idolos da
eangga §rov§m de modestas femilias. Ataulfo Alwes, #il-
BON ﬁatista: $11ivio Cpldas, Orlando Silva, Helson Gon-

calves, Ary lsrroso ebc. Vale 0 mesmo com relajao 508
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meios 40 jazs {preponderantemente negro) e do rock nos
EUA. No caso do rock, “a naioria dos plonelros vinhs de
origens humildes e infﬁmcias.margimalizad&s; {ave) enm
Buas vidas partieul&re%, se dilaceravam num confiito
terrivel entre o bem e o mal, fruto de sua formacio re-
ligiosa o de uma visao fatalista do mundo, ainda predp

minante nos estados sulinos, de onde veic 8 maioris dee

1&3“71,

£ interessante notar gue no Erasil a vis#o fu
tailste €0 mundo, presente em outros moldes endre o=
COMINs1Itores ~ praéavalmente nem teo arraigeda com a re
ligifo guanto numa socledade puritana, embors Fundanene-
tads num acirrado moralismo de classe meédisa - seriz en—
contrada nis formules cons:gredas 4o samba-cancho, Sue
cesso absoluto noe anos 40 e 50. La outro aspecto, agui
08 programss de calource em auditdrios de rddic funcice
naram durante sulito tempo como vitrine para & apresents
a0 de novos talentos, Era pois no camps do popularssco
que se langavam grandes idolos, em geral provindos das
classes proletarias, 12

A BScens#Eo como tema passa & ser imporianie
nos mecanismos de Paturamento da indldstria cultural. Ee-
la dramatiza a biografis do artista, toroande~a mercado
ria vendavel, paralela & prépria mercadoria artistica,
Buitas veZes o meladramé passoal fortalece a mercadoria
meladramgfiﬁa, Sem ele, grands parte do material de im-—
prensa que ajuda a moldar a imagen do artiesta perderia
5 seu apelo, A aposta na ascensdo & & prove do sUCeSS0
gue pode tirar o individuo do seu natural ostracismo. Ee
i & convertida ne ideis de felicidade comprade a prago
acessivel em gualouer esquins, A BELDTS necessirio gus o
idolo estejn num patawar bem scima do publico. Cowo lem-

prou Hoberto Ruiz, 8 platéis dos ilsatros de revista era
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formpade pela famosa "clesse caixeiral™, ¢ por pequencs
funcion&érios, "os wais delirantes admiradores das estrg
las teatrais da epoca, pelus quais chegeram a formar
partidos e a empenhar-se em autenticas ratalhas de rQa.,
& base da bengala e do tafat@a“?s; Ageim tasmbém o pabli
éa do choro nas ante-salsas dos cioemss. Na época 40 rém
4i0, © medianc pﬁblica consumidor compartilhava o ardor
pelos idoloe com a legifo de fas gue frequentava os aue-
ditorios das emissoras, em geral mogas "de cor®, vindas
do proletariado uriano, B gasgim por diante,

Apesar de ampla penetragdo, no imagindrio des
se publico, €0 modslo de ascensao e fama, postos pelos
novos idoles, de medo a fuzer os individues "daistinsui-
rem=~se da palsagem humana 4 gue periencem ne rotina de
todog o8 dia&“?4, o sstrelnto funcicna come um pedags de
pao ante ump multidac de famintos. Somente um ou pouquig
gimos terso condicdes de¢ leva-10 4 booa. Guanioc mais pa-
regs impeaaiv&l & conguista, &&iaé o fascinio, mais ri-
e o modelo. De acordo com Hichard Ssnnett, "0 sistens
go estrelsato se refere ros lucros gue aumentaz pels maxiy
migRgas da distancis enirs o fama e & ob&nuridade"?ﬁw 0
Brtista da cangga procura identificar-gse COom 08 ANBL1I0S
dagueleas gue considera ¢ zeu paklico, mas “ao mesnd tem-
00, persegue ¢ intento de se colocar numd esfera AUperi-
or, "olimpisna’, a fix de torner-se, enguanity modelo, uz
sey mitificado. Isto &, um modelo de vida, um modelo de

stitudes e comnortamentos, mus acima de tudo, um idole”
76
[ 3

Hho 6 0 compositor gue sustenis a industria do
disco. Ele comparece como gans de fundo onde & sua fren-
te predominam o intérprete e, depois dests, o5 naestros
e arranjadoras. "No gue se refere s componitor, parage

anti-sconbmics contrati-io, desde gue, em o fazendo, o=



briga-se-is a eupresa, por medids economiea, & graver
tudo 0 gque crissse, poOr mENnor gue f@asém SuRd possibie
lidedes de vanﬁa”?7, Esta situagec muds no panorama da
shsiea popular brasileira o partir da Bossa Kova, quan-
do compositores tornam-se tanben intérpretes de pregtis
gio. £ & epoca em que ¢ rito de initciagdo pode dispenw
sar a eafera popularesca, & inddstria do dizco & 4¢ Ti-
dio - & logo depois & televisHo - 120 mais precisy ne-
gessariamente recrulsr nag camadas balxss a sua gale-
rie de idolos. A Cineldndia ¢ trocada pels Zona Sul. Ko
vas roupagens na Cangac combinam com 05 NOVos guarda-
roupss dos artisgtas, confecoionados, pOr BUa VaEZ, Hew-
gundo moldes condizentes com um novo yﬁhlicﬁ, £ guando
4 gulitura, que CRITSER & m&giaa, ¢ o pais se abracam ne

euforia do desenvolvimenito,.
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ARTES E LEPOIS

Houve époea en gue 0 futebol & & misics PO DU~
ler funcionaram no imagindrio médio brasileirc como for
mas simbdlicas de superacio do nosse abtrasc. No  caso
do, futebol, a técnica (importada} ficou muito tempo sub
Jugads pelo alto improviso do jogador brasileire: a maxr
ca nacional "par exeellence™. Pol assim que, supsrando
& precaria formagao do atleta, vindo das camadas desfae
vorecides da populagBo, entramos pars a histdris dezse
esporte ainde nos anog 30. Criemes, puro improvise, &
“bicicleta", facanha do “Dismente Negro®, lLednidas 4&a
Silva. O passe dado servis pars driblar o aﬁ%araéria,
fazendo ¢ gol “ao cantréria“, girands o corpo viredo de
cogtas para ¢ goleliro, pego desprevenido. Foi assim gue,
£YACAB &0 improviso e nem tanto a técniﬁazﬂ pais procu~
roeuw se impor A0 pundo Como VDR néva petgncia - 30 fute
bol. Interessante notar gue o improviso»que tantc euncan
tou & nds e BOS cutros alegorizava de algum modo 08 pasg
505 do sambai o balé do jogudor & mmrcado pelo brecue,
espécie de sincops, que mobiliza o jogo de cinture e de
pernas, para l4 para c&, e, trunfo maior, a maliciz ne=
cessérie para botar a nocsute o desafiante. Zm 1850, an
tretanto, naguele célebre cawpeonato o improviso falhou
& ditima hora, e outros levaram o troféu, Paltou garrs
e disciplina, disseran os cronistas, e o pals amargou u
ma derrota sinda nac escuecida. Somente olto anos mais
tards, na Suécia, guando se insugurou & ers de Garrin-

“ , hd .
chs & de Pele, 0 iuprovise egquilibrou-ssg a técnica e
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ai, sim, foi possivel mostrar ao mundo & nossa face come
pleta de "potencia®. Realizévamos no futebol o que em se
tores mals emérgentea parecia ser uma promessa vidvel.
Viviamos um tempo em que 38 btugcave construir a fisionoe
mis "definitiva" de ume nagao moderna, sob o slogan dos
*50 anos em 5", Por um instante se esguscisa do passado e
suas velbas estruturas. Nao obstante, passévamos da i
tunzaoc de "colonia” para a situmcéo dependente. Kas a
época era de eﬁfaria ante a entrada em larga escala dos
capitals esirangelires gue agul aportavesm para financiar
a nosea Hevolugao Industrial. § ainda ter{amos oportuni-
dade para outra faganha & altura daguela. Em 1970,entran
do no auge ¢ “milagre ecénamxce“, a vitdria no Wexico da
ria ao Brasil a posse ﬁefiﬁitiv& ga sonhada taga "Jules
Rimet®. 0 slogan sgora eram 0s "30 milhoes em acao® uni-
dos numa corrente chamads "Pré frente Brasil®, Ela purga
va nes buelros tudo e todos gue pusessam en qu&stéa O i~
nexoravel destino do dssenvolvimento as contas do alto
custo social. A ests altura, feito o éelpe de 64, i4 era
patente gque a industrializagga, feita nog moldes do auty
ritarismo brasileiro e internacional, nao trouxera consi
g0 ne:m a libertagho nacional, nem a liguidsgio da misé~
rl&ls 0 futebol,s sua grande vitdris, capitalizads pela
ideologia oficisl, metaforizave o falso consenso necional.
Ele significou a tnica forma importada gue, adaptads 58
cen&iqges locais {improviso e miséria), podisa tampetié &
ulirapassar prastigiados adversarios, O futebol fol & B
nice expressao onde saltou & vista a i1déia de gue nidoc dg
viamos nada & ninguém. Por éle galtamos & couplets indew
pendencia. Contudo, os Gltimos anos tem iestr&de gue ©
futebol audou, Tendo & tecnica driblade os passos do im-
proviso, desde gntay neo se ganha agul a famosa copa 40

pando.
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No camnpo da misica popular, Carmesn ¥irenda foi
O primeiro grito de exgarta§§0 do improvisoe nacional, E-
migrada para og Estados Unidos com o intuits de divulgar
8 crasilidade, 8 cantora, tendo de adequar-se fs Formu -
las de Hollywood, converteu-se de "peguena natével" 31
“brazilian bombsnell", sendo esta congtrugas caricata de
uma "latinidad® condizente com o gosts pele exobtismo do
medianoe patlico americanc, como iantos, apreciador da“mu
g#iguinhas € comedinhas” ligeiras. Curmen foi & nossa con
Bugragac musical da época do improviso: vosm espevitada,
performance excessive, fantasia kitsch,

Poi com & #ossa Nova que, equilibrundo as tece
nicas do Jjazz ao ilmproviso do samba, & KPB tentou alcar
& condigao de poténcis musical o pals de Macunaima. Tan-
éo qguanto ¢ futebal, 8 bossa Nova convarieu-se em nosan
primeiro produto cultural exportavel, e de prestigioc. As-
Sim 00RO no futetol o brilho do passe individusl ndo de-
ve erguer-ge demesiaduments as taticas do conjunte, na
Bossa Kove o sambista se pmsiciena discretamente em rela
c80 a0 javzista, que lhe 0& o tom. Igualmente, o cantor
deve ser mencs ounipotente, trogando o centro das atanggm
es pela posigao de "crooner®, Tinnamos finslmente atingi
do o eatégio de produtorses de uma "mlsilca universalizaw
da”, gue néo envergonhava nos meis reguintudos sallea, e
gue chamava & atencdo para a téenice elaborada aqui. E &
téonica era & palavra culminante na fase desenvolvime ne
tista. Havia realmente, guwando da explosdo da Hossa No~
va, umb ¢orrida para guelmsr eisapas, redesenhando-se 8
imagen 4O p&iﬁ. Todavia, é marca do desenvolvimento peri
ferico conjugar estruturas obsoletas com feitio tecnclé-
gico. O entusiasmo de hé tres deécadas, e ncje bem esve~
ziado do imaginario brasilaira, fol sucumbtide por duras

criges: f palsagem arcalca continua firme. A Hoesa Nowva,
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hoje, tem valor nostalgico, no sentido de que, para alenm
des reformee muslicals empreendidas, el records um fem-
el tempoﬁgza, chnapade de "anos dourados”, o futurs de
Findorams parecim Se presentificar. ¥as o entusissno ain
da persanece entre agueles que Gprecieram o avalisrsm o
Zovimenta, & quase consensc dizer gue nao houve na misie
ca popular 8o hrasil genero meis significativo. Alguns
beiram O exs8gerc: com & Rossa Bove, "a cangeo brasileira
sofreu sua transformacao radical em termoa harmonicose,
ritnicos e retdrices. A inica permanéncia con rél&g&a B0

pasgads fol a2 linhs do canto conjugando texto e nelow

dia"zs

Se por um lado criticos e historiadores jé aw
pontaran pars muitas preceﬁ@nciaa do ggnera nos anesg 30
e 40 {(Mério Reis, no modo suave de imtérpretar 88 B~
;0ea, Noel Rosa no modo despachado de cowpor, Dick Fapr-
ney gravando "Copucabana” ainda nog anos 40, &tca)é nor
outro, como a Hossa Nova poderia =e constitulr com gene-
ro zusical de sucessc RO radio e no 4isco sem as latraa
dug eaugaaa? Em Lodo £aso, parece liquiﬁﬁ e certo e
o génere divide éguas na @PE, H8 um antes e um depois
éelé ruito visiveis.

Renato QOriiz, relucironando a boasa Nova com &
modernidade, chamow & atengBo para a componente raciona~
lizgente trozide pelas estruturas do ndvo génera* Eie a8=
té ligado & wma nova sociedade, ac resparelnsmento de uw
meresdo antes restrito, de consumo de bens culturais em
maior eacala. de acordo com o autor, “este procesgso de
ragionalizagao se estende até mesmo aos nomes dos LPs:
*3ambe nove cangae®’, °‘Novas estruturas’, *&volugao®, 'ig
quema ©4', ‘liovimento ©5', *Avango®, ‘Revoluggo®, 'Impag
to*, 'Vanguarda® etc.". Para o critico, B Hosse Nova re-~

vels um produto populer-erudito, logo mediano, manifes-
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tando um novo tipo de musicalidede urtkens, Contencao,
merc¢ado, racionalidude, rupturss. Pars Renste COriiz sao
estes o8 sintomas do esforgo de superacac das pohreza tre
duzido por inagens de um p&{s moderno! apartapenios, zow

na sul carioca, habitos de classe nédia com certo requin

ta4,

A Bassa Nova 6 "clean", desviando~se dos rite
mos & musicas que antes dels predominevanm no ceririo mu-—
gical bresileiro. Bla troca a atmesfers “camp" dos des-
catelamentos do a&mbamzanqga {mais tangos e voleros )
por aituaggea mais comedidas e poeticas. No plano formal
a bossa Nova silencia o batucue e a estridincia do samba
fundindo-0 20 jaZz e ao “be bop®, que € ume concepcdo
jezzistice mals recents, mais "cool", slaberada, contida,
anti-~contrastante, O movimentio mescle temas € riimos nuw
sicais, A paisagem carioca € um motive constante DAETER
se fozer Bossa Nova.

Além des enimeras referéncies, o principal con
junto de vocalistas do geh=ro ch&&aumsa "Cg cariocas™,
fom Jobim e 5illy Slanco fizersm a "Sinfonia do Ric  de
saneiro®, Un dos mals famoses "nits®™ do movimento fol »
“rarote de lpanema®. Nomes gsirangelirsdos, juntando-ge &
Tom e Billy, como Dicky Farney, Jonnny ALY, compunham a
galeris dos idolos. Nas letras dass cangdes fugiu-se &8
caracteristicas do sambs rasgado, do sami@a-cangis,  da
marchinha e dos sambas de exaltzcao, Asora, "o inves de
versos tipo radionovelesco, profura-se reduzly as situse
cOws a seus dados essenciais, através de uma expressso
contida e d33§eja&a“§.

Gom o advento da bBossa Hova, altertm-se nio &o-
zente as formulas musicais. Artistms e pitlilco saoc outros,
Oe boomios de segunds classe 880 trocados pelos amantes

do ulsgue estrangeiro. & bosss Fova “limpa" & aura desgus
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lificada da misica pepular. Els intelectuslizs & cane
gga. Com ela, rompe-se & barreirn do interesse do FOGm
to elitizado pelos melios musicsis. Rapazes introspecti
vos & pensantes atusm no genarc, e meio 3 Vo @ existen
cialista no final dos anos 50. (om a Bessa Hova separam
se pela primeira ver 08 dois niveis da cangao. A eufo~
ria foi trocada pelo comedimento, o espontaneismo pela
especulagac formal, o popularssco pela mescla popular-
erudito, De um lado & mlsica audivel em rodas refina-
das, de oulre a musice ultrapassada, desgualificada e
redundante. 4 Bossa Nova busca acertar os ponteiros do
brasil com 8 modernizagho musical. Funda~se um AOVO pre-
sente, come Be 0 Eraslil modernizante guisesse Se esgue-
cer do Brasil “"arcsicoe®.

Alén disso, um outyo aspecto importanie. Tal-
vez nao fosse possivel entender as foraulacoes da Bossa
Kova sem & formacio de uma nova slatéiz parn & misica po
pular. 0 samba era misica de negros, o choro misice de
caixeiros, o samba-cBngao misica de empregadas Goméstie
cas, e @esim por disnte. Nos conteudos, mulastas subindo
& morroe cowm latas ﬁ'égu& ne cabega, mulheres berrando
no cortigo onde nao nd dgua pars se lever, sas substitul
das por mogas de reguebrade elegante nus calgades da ore
la, & gente feliz vivendo as delicias dos passelios en
aguele. “"Pensando 8 zona sul da cidade do Hio de Janei-
o como local de alto poder sguisitivo & consums cullu-
ral mals sofisticado, & de se esperay qus enitre seus ha-
pitantes estejan pessoas fortemente permedvelis as infor-
wagdes da wGsivs intsrnacional. Tais infermaqgeé 8RO Tew
cevidas nao s6 pelo consumo de produtos originais, como

’ - . F o
tamben pelas adaptagoes feltas no palis”
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Ao vender um produto mais sofisticado, & Bose
se Nova descarta o pﬁblicﬂ dos auditdrios do rddio, 45
"macacas® separadas como por wm sbismo do idolo cantane
te, 880 trocadas por uma platéia "a altura® do srtists
da Bossa Nova. O fouso desaparece. O fdolo & a imegen
da plateia. Ele deixou de ser uma representazac simbéli
cn @8 ascensds ao converter—-se em celebridade.

A amplimcAc das clesses medias, garantinde a
WA pequena-burguesia © ACeS80 A5 DOAS escolss e & oule
tura, requer a nescvessidade de u& nove ritmno populér, de
umpa misica consumivel, mas com outro padrfic. Serism os
filhes desta mesma ¢lasse que irism sitender ssss dembne
da. A zossa Hova troca o auditdrio pele teatro. A griva
rig popularesca ¢ substituida pelo sileéncio respeitosc,
¢ spaix.nsdo e eapoliado f&-clube payui&r, pelas sbords
gens da critica, A Bossa Néva eri& wm novo mercado, ndo
somente de discos e de idolos, mas twmbén de especialig
tas, ¢ gue, em termos de nisics popular, ers praticamen
te inédito até entio’.

Com toda esta canfigur&gga, Nereabe~ge mals
do gus wma “revolugﬁa“ no cirpo estebico dn musica 53]
pular. Noves aébites de compor, de executar, de cantar
s de ouvir, respondem % um nove ponto de vieta na Tradi
ceo da NPB: o da moderna classe sédis, gus passa por
am momento de prosperidade e afirmagao. Hesumindo o 4
pée ao sawba, quantio o compositor kranco, btem sucedido
e formado, ao negre espolisde. U ritmo alnds preso &5
SUAs farmul&gges originais é ultrapassedo pelss narmoni
as requintadas, em confronte perpanents entre O 1ld e o
cd, mas visando sempre a construgho de um génerc superi
orizado, a partir e bases locals. Hapazes & mogas L X

ros depbem cabrochas, lavadeiras, casminaonelros & engrg
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xates, Costureiras e operérias, trambigueiros e margi~
nais 8E0 trocados por jovens de FOrmacho musicsl B Bo@e
ﬁ@ﬂicaa Logo, o bom umsque derramz & ardida cachaga, Ag
Blm como a vida “"racionalizada® dos apartamentog sucede
0 barraco e ¢ “rancho fundo", o "bag-fond" da Cinelfne
dla, com guas melodias grandilogientes sobre meladrémas
descabelsdos, & trocado pela boate curam, pela voz educa
da e pelo wrando e contido amor. 0 gquintal de jaoueiras,
& rusticidade rural e o cortige no bairro, cedem lugar
& sacada que aé paTR O mar, 8o aneno “enopp” ne esguina,
a0 desenho 8inuoso das praias. U clima atafente do inte
rior s da periferia ¢ substituido pelo arejamento da
brise merinha, O elogio da vids urbana e higienizeda
contrasts com a miseria da periferia e do pampo. A dura
realidade fol trocusda pelo facelro cartao postal.

A boasa Nowve fol um momento im&giﬁaria de sig
tese, por onde se¢ chegava a0 presente modernizante, ten
tando-s5e apagsr B longa tradicBo srcaizante, E o géners
paretia escapar & velha formula da cultursa braaiieira,
condenada & easa’tenaga, mesme nos momenitocs de paior ful
EUTAGAC v&&guar&i&ta. Contudo, guase gue de lmediato, o
movimento se divide em dols. Passada a euforia do priw-
melre imstante, & fraturs reapsrecen com ums forgn antes
néo vista. A 5tica 42 pequena~-turguesis esclarecida iria
formar a cancao de protesio, genero, por assim dier,dis
gidente ds beossa Kova. Eran priﬂeipalmente aniversita-
rios os agenbes desté linha Ge cangho gue aontava para
o8 problemas da desigualdade soclal, da miseria no campo
& nag crandes.

A misica de protesto foli um sintoma dn fermenw
t&ggw soeial e cultural gue m8reava 9 pariane Goulart e
pos=Goulart no pals. Jacob Gorender resumiu bem aguels

fase:
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"0 golpe militar truncou uma fase de EXCepeig
nal florescimento da culturs brasileira, A
politizagae des massas se tornsu o terreno
fertil sobre o gual frutificaraxr iniciatives
de cultura popular como nunca havia ocorrids
em épocas anteriores. Partiram da UNE os
Ceritros Populares de Cultura, prédigos no &m
vito do teatro, da poesim, do cinema. Cop e
poie dos setores progressistas da Igreja Ca~
tolica, expandiu~se o Wovimento de Educzcio
de Base, atuante nos bairros pobres. O méto-
do de alfabetizacgso de adultos do educador
Paulo Preire teve aplicacac em Pernambucoe e
dai se difundin pelo pais. Um sopro de entu-
giasmo renovador psreorria a mGgica popular,
o teatro e a4 literatura. £ a fase de ours da
Bogsa Nova, do Cinema Kovo, do Teatro de Arg
na, da arquitetura de Brasilia, Sewn divida
com caria marea de populismo & de otimismo
ingénuo, um impressionante impulso intelectu
al %cemya&heu o maioer apovimento de massae da
histdrie brasileira. Impulso taec cristive e
poderoso oue se revelou cApsak dE RARKBEY HOP
cima do golpe antidsmoeratico e ainda rtrilhar
intensamente a8té o fechamento comoleto da di-
tadura militar no final de k%b&“g.

A cancao de protesto atinge 0 sew apogeuw nos
primeiras temi0os do golpe militur. Sus derradelra obra
significativa fol "Caminhandoe™, de Geraldo ?andré, langa
g e lﬁéﬁ* & g%nera se extingue, Juntamente com o Tropd
esilsme, no finél degse ano, dada & conjunturs repressie

va orisds pelo AL,



109

A wisica de protesto ofersceu uma EANE VATLf-
da de generos da misica popular: o sambs ¢ suas HOUE] fm
dades (partido alto, caﬂgga, enreds, bregue ete,}, o
baizo, & marcha, a cantiga, a emboladae, a ciranda, a cg
poelira, o frevo, & valss, & rezs de defunto etc.ga D mg
vimento esteve enraizado nos Centros Poypulares de Cul-
tura, liderados por univ&raitérias, intelectuais de agw
gquerda e por artistes. 0 genero opSe-se radicalmente 4
jovem guarda (estrangéiraéé}, em defesa do nacional. gé
teticamente exige-ade dos musicos "um certo controls  de
seus impulsos de criatividade {,..). Trata-se do prima-

£, , [ . .
do politico-ideplogico sobre o estetico, no momento nis
10 -

téricc em que & revolucho & fundsmental®

Reagindo ao feitio intimista da Bossa Nova,
impos-se novamente & estridencia. U grito politice  de
aaméssitarea e gantores alaécrizava o grito do povo. En
guanto 8 bossa Nova olhs parsa 81 mesma, num acordos AEYs
davel entre artistas e pactlico, & misics de protesto
pretende olhar pars baixo, embora ironicamente este
olhar na¢ tenhs ultrapassado a esfera dos ssus pAres, O
movimento tomouw parte de toda uma conjuntura cultural
que, como observou Hobertc Schwars, pressupunha um *pl=-
blice numeroso & ponio de formsr ws oom mergado qus pr
duz pArA COnSUme grégria”ll.

0 engajamento excessivo provocou criticds irg
des am muitos snelistas, acussndo © g@merc de ermpohrew
cer & can;ac. Fara Gilberto Vaacane&liaa, por exemplo,
6 Tropicalismo foi mEo somente a antitese, mas também &
salda encontrads pela stsica popular pars eSCapar os ré
deas férreas da mﬁaiea de grotesto, sufocada pelo éxceg
50 de palitizaggalz. Le modo supsrior, Walnice Nogueirs
Galvao também tratou do assunto. e acordo com ela, &S

o 7 ) BT " w
tendencias ds cangho apds & Bossa Nova forem marczdas
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pelo intimiamo, pela jovem guarda e par aguile gus 8e
chamon de Koderna KPB., EZsta, com um prejeto informative
e participante, provurava combater o sentimentalisne
reinante na cangao brasileira, A alienagga gentirenta~
1dide seria posta de lado pela conscizncis dos proble-
mas do pais. 4 misica popular seris um velculo importan
te neste projeto de despertar a conscisncia,

Easa finalidade pedagégicﬁ~ﬁusical, segundo
%alnice, acabou sendo t&o escapista quanto aquilo  gue
combatia, A andlise argute wostra que o sinal do equivy
co & marcedo pela insistencia de um "personagen” nas le

tras das cangdes: o dia gue viré. De scordo com %elnice

esta utopls escapista esta muito ligada ao descompasso
¢ntre a mensagem produzrida pelas cangoes, Seus emisso-
res, e o publico que elas de fato atingiam, ou seja, um
pﬁblica peqaena-burgués que via fregqlentemsnte adiada
& objetivacho revoluciondris. A canchc estave longs de
atingir ¢ pablice gue pretendia. O “dia gue vird" & um
sintoms desss separacao, O tempo da &CEC & um futuro
que elimina o sujeito fisico da histdria em troea do mi
toldgico, dando nums agfo imobilista e cgpontaneista
onde o Dia & “o propric agente de histdria". %alnice a-
firma que o Dia foi & saida para sdiasr 8 participanso
gus assugtava 9 aublico #o privilégi&, guando cherxado @
garticiyarlja

Asse estudo de Walnice Nogueirs Galvao £ de
1967, Um sno cepoliw, e o Diz e presentificado. "Oauinhap
do¥, de Vandré, exortava! "Vem, vamos ewmbors/gue esperar
nho & saber/ cuem sabe faz e hora/nio espers acontecer/”
4 pangao, aclamada pelo publico num momenio em que &
guerrilba se encorpeve lutando contra ¢ regime militar,
f0i lopo proibida pels censurs. Dols meses depols ers

decretado o Ate Institucional n¥ 5, encerranas, noe pla-
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no cultural, toda uma era da musica popular, do testro
¢ 40 cinema,

Contudo, a forte movimentacio dagueles anos
j& havia produzido & Bossa Nova, & cancdo de protests,
@ tropicaliemd e, sinda, de guebra, as slegres tardes
ae domingo da jovem-gusrda, Foram os maiores saltos pro
dutivos da #PB; e de algums forme estiveram relscionge
dos com o Cinema Novo, 0s teatros de Arena, Opinifio e
Oricina, formas culturais ds maior importéncia.

No ambito da critica, em termos de misica po-
puler, as dis;ussSas se¢ canalizaram para tres tenden-

cies basicas. Uma postura ngeionalista, defensors & pre

servadora dos chamados generos auténticos da MPE, segun
do 8 qual somenie op compositores ;riuﬁ&aa aas capadas
populares seriam legitimos praticuntes da misicm popus
lar bmsrleira. Eles seriamx s chave du sutenticidade exm
opoeigBo & aliepagac das clesses medias, o alve bidsice
da seeiedéd& de consumo, Unma segunds linhs, de posturs

intermediéria, admitis os pressupostos nacionalisias,

parém n&o necessarismente sen a adesdo de compositores
vindos da peguena-burguesia. Pe acordo com ests visido
o artistes poderism vstar exnpennhados nas mazelas do
subdesenvolvimento 4o Qﬁiﬁ sem gue houvesse wme ligacao
determinante entre & origem do musico e & mensagem cria
da. £ & linha da cancgo de protesto,que se ingurge con-
tra o descomprometimento da Boszsa Hova & contra ¢ es-

14

trangeirisme da jovem-guarda . Finalmente, ums tercei-

r . [ . C{ #
ra postura, de carater antinscionaligta, que reunia va=-

rios agrupamentos de vanguarda, gie se alinnavam nesta
polémica, e gue defendiam tambén certa autonomia  dos

fenémencs artisticos - esguivendo-se B5Sim & um engajs

. L. " -y E -
mento imediato nas scolicitagees polliticas duguela
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15 o« ' *
hora""", £ & linha dos tropicalistas, principalmente, e

dos simpatizantes com 0 seu movimento,

INTERNACIONALIZACAD DA REVOLIA

Edoardo Sanguinetti counsidera as vanguardas
como um fencmenc ramantico & ﬁ&rgues, BEle se wvale de
Walter Bangamin para indicer gus, & partir de Bgudelai-
Te, LA & mais 80 mecenas gue o artista tem gue prestar
contes de sus produgdo, mas aoc mercado, Este mercado de

terming 08 dois instantes do escritoer de vanguarda: o

momento herdigo, em gue ele se subbrai &s leis do merca

do; e 0 momento cinico em osue els triunfa nas leis da

concorrencis postas pelo mercado. Se por um lado é o
meraa&omque traduz o pﬁblico {a masss ganérica}, poy
outro, no momento herdico hé @ oferta de um produto mig
terioso gue escapa sz demandas desse mercado., Neste mo-
mente, "a 1nesteticidade mercantil da forma de uma O
bra deveris ser reconhecida Como Um sinBl 88guro de
sus Gisténcia desejada e explicita guantc a todas a5
leis ¢ régrﬂﬁ do mercado correnie; & como 5e& & ausencia
da procurg oU & recussg provocante de gualouer procura a
tusl possivel, interpretadas como garantis da ineccencie
g da lealdade da obra, pudessem-lhe retirsr, noje, anpa-
nhé e sewpre, Seu cargter de mercadoria"l&*

Porem, finda & fase herdiea, o produto, pars
ge tornar verdadeiremente recomhecivel, terd pue seguir
sua trajeddris efetiva de mercadoria. £ o momento da
acomodacao e da vulgerizagseo dos protedimentos de van ~

guarda. Sem sle, o primeliro womenio se perderia no es -
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quecimento, transformando-se em assuntc pars arquedlo-
gos. A mercudoria prova o exito dus vangusrdas e, se -
gundo Sanguinetti, "a pelavra exito conteém o seqredo
ds estética ramgntiea burgu&sa&, Els, a vanguarda, "re
DEBCE DArH fer éavarada“, quar diger, "no plano da egw
trutura, a vanguarda seupre se srgus contra a pereanti
lizagdo estética, mas decididamente nele termina  por
mergulhar“l?g

A updlise de Edoardo Sanguinetti revels um
bom ponto de partida pars se retomar & discussfo sobre
o tropiealiemo. Como se sale, o movimento vestiu s rou
pa da vangusards, parém, daiferentemente da voga reméntg
ca, nos termos proposios pelo ensaista, o trcgicalisma
jamaie pretendenw ser algo distanciado da mercudoria,
Ao contrério, foi pauta imedimta de sew progrume impor
se com eéxito nos meios de comunicagBo de massa. 0 movi
mento funcionou impondo rupturas concomitantente B sua
vulgarizaggon

Aesmo sasim, pode-se dizsr que talvez o tro
plealismo tenha sido o derrasdelro sopro purguss de re-
navaggo estétice no Brasil, ao gue tudo indica com mai
or impacty na cangﬁa. &pés ele nao houve pondigdes de
ventilar & criatividade 40 generc <¢om HOVas rupturss
porgue eatava encerrads a ”f&sa liberal® da cangés, ta
ssada na crenga de glue s& podia renova-ls esteticumens
te, causandce chogue Nos melios receptores ads quals els
se destinava (sobretudo um gﬁ%lica gstudantil, de inte
lectuais e de clesse médial,

A fuse gue sucede o "liberalisme da cangao®
(apds 19¢8) & & da inclusfo definitiva do genero  nos
meios de producac em larga escala, equivai&ﬁte ao fe ~
chamento radical de todus as &anifaﬁtﬁggés direts ou

indiretsmente contrarine acs interegses 4o regime. 0
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creseimento do publico consumidor advinde dog exceden -
tes do "wilagre econOmico™, m&sim como & eXpansdo e ¢
reaparselhamento do ”éhaw puziness” - aguecimsnto da ire
ddstria fonogréfica, ampliagho dos espetdculos, aumento
dag vendas etc., «~ levam neo somente do 1sdo dos produty
res de discos, mas também do lado dos artistas, a ums

preccupagho preponderantemente com o exito e com os iu
crog, descartando-se as idéias cue taﬁto animaram 0s me
ios da musica popular no periodo gue se estende da Bosw
8a Nowva ao movimento tra§ieﬁ11ﬂta.18

No tropicalismoe, assim como na cancio de pro-
teato, ¢ c¢oletivo combinou com ¢ individualismo, Ju se~
Ja, o8 criadores puseram-se conjuntamente & servico das
idéias que procuravam reforsular a4 ordem geral dss coi-
sas postas pelo golpe militar de &4, No plano estético
a orden era revolucionar assism como no plano politico.
A movimentacao musical no periodo (64-68) era de eufori
a total. Tanto ne cangdo de protesto guanto no Hropicew
lismo B euforis se reslizavs no gihogue. e wm lado o
cante explicitendo & miséria, de owtro as contradijgbes
impiicitas a uma estética gue, s0b uma iddia de pais,
tentava coler, n&o sem problemas, a miséria com & rigue
Bg, O aresico com o madernekg,

U tropicslismo buscavae reconstrulr, via frage
mentos, & totalidade culturel, guws sinda hé DORCY DAL Bw
pis negada. O DOVimEnLe visou o gosto médio da sociedse
de de consumo, U gosto medio funcionou como colagem do
meu & do vom gosto, do populaxr com o srudite, do naciow
pal com O estrangeiro, do velno com ¢ nove. Esta fol
a geleia geral tropicalista. Sle tanto Foi “earguecldgi-
co* {desenterrou "peérolas™ como "Uoragas materno® das

entranhas do maw gosto) guanto "futurista” (mergulbou
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nag vanguardas da mééica e da literstura)., Tods esgta
matéria 10go Be transformon e watéria de caldeirio,
pronta pars ser diluilda.

Ja en 1968, ex plena eclosio do movimento,
Torguato Neto, um de seus idedlogos, tratava de defie
nir o tropicalismo: “"tropicmlismo, 0 que €7 Segundo
Torquato, "assuwmir completumente tudo o gug & vide dos
trépicaa pode dar, sem preconceitos de ordem estétics,
sem coglleT de cafonice ou mau gosto, mpenss vivendo

8 tropicalidade e o novo universc que ela SNCETYR, BID
20 B

da desconhevido, Eis o gue &V,

das o gque seria viver & tropicalidide? Pusdo
de ritmos (o bolers chormuingas ¢ 4 smeco dodecafonico,
por exeiplo), fusdo de realidades (a misérinm e a rigue
za), fusdo de cores (o verde e o amarelo), fusio de
gostog (o mau e o bom), fusac de btempos {o velhe e o
uove ), fusao de idenlogias {0 nacionsl e o sglrangeliro:
¢ engajado e o destompromissado) stc. Visto assim o np
vimento parece um amplo painel, uma enorme colagem ale
gdrica de um pals dos trdpices, onde conta mesmo um jo
go de superficics gue se propoe como novidade total,
mas que pelo gual nac descsmos as fundo dug reals Con
tradigoss de uma culiura dilucerada. { movimento tro -
cou ¢ pesado da reflexio sobre o9 dilemas de uma cultn
ra subdegenvolvida pela alegria fecelra da aceitacao
dw tropicalidude como louvdvel contingsncia. A diluigdo
das fronteiras enire 0s elswentos constitutivos dg cola
gen {a geléia geral brasileira) trocou as tensbes pela
aceitayao e 0s complexos pela louvagao.

#as nao se pode negar 8 grande imporiancia 4o
movimento. A riouezs das letras das CAncoes, & revupers
gga dos ritmos antes desguslificados, og velores dus aé

sicas ora apontande para um funde pswaldiano (g suns
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vertentes pau-brasil e mntropdfaga), ors para um fundo
internacionalista de vanguards (a&aeratiﬁma, pOp, dode
cafonismo}., Tudo iaso contribuiu como wa ViZorosa ae-
bertura para os limites da crisgho, ampliando 23pa50
para 0s artistas. Pode-sze dizer nue houve "uropicalig
mos® na pisica, nes artes plisticas, no sinema, no
teairo, na poesia, ¢ até nus cronicas dos jornais *un
derground®, na virada da década de sessenta.

Gilberto lendes esteve euforico ns andlise
do tropicalismo. Pare ele, og baisnos #liguidaran &
velha pendencia nacional-cosmoyolitisme na masica ern
dita, provénd@, na prépria drea popular, gue nho  hé
barreiras na criagao artistica, que estsucs todos die

ante de wm mercado comum de significados, de unm  ver-

dadeire internecionalisme artistico {grifos m&us}“gl.

Buforias & parte, a citagho asonta vem para
g fagse se winte da éauggn popular. Bem ou mal &s refe
ridas varreiras inpunnam uza discunssio Gque ge perdey
no teapt. U "mercadso comun e o “internacionalismo"
fagiilitaran © gosto musical, hoje plensmente integra~
do na Orbita do consumo trazido pela indlstria  oul-
tural, nacional e eslrangeira. A éilmiqga de frontei-
Tas, conguistads pelo tropicalismo, & we sintoma moder
no paralelc ao internacionalismo do capital. be fato,
6 movimesnto "interpscionalizou”™ um aspecto da nossa
eultura, sex no entanto escapsr aocs limites iocais,

0 tropicalismo néo pode competir no plano
tecnico gom o gue se produsiuv ié fora, Assinm Qomo
nac pbde influencisr neniume corrente de exXpressio &=
lem déa existentes no ambito nacional. Ele regualifl
oou O Bqul exiastente eé termos de mercado, este 8im
internacionalista e diluldor de fronteirass, parém

com orejuizo pars o lado periférico,
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afonso Romano de Stant'anna omitiu estes ag-
pectos em troca da idéla de 'carnavalizagio da vida®,
visivel ns estética tropicalista, Para ele o wovimen-
%Qfai um fendmeno roméntico num pails roméntico, tendo
funcionado também como resposts tropical‘ao movimento
“hippie®., Além disso, um ganne enorme: a HPEH deixa ds
ser um fenOmeno Bpsnis SONOTO pPAYE 8¢ tornar um vrodus-
to escrito*véliﬁo poeticamente, Dai pue tenha sido es-

te o periodo tmlvez mais fascinente em termos de histo
22

L

. . £ .
ria da nossa moderna musica popular

Quanto ao ganho e ao fascinio do periodo,
ndp resta & menor duvida. Quanto & carnavalizacho, ela
pode implicer numa visao &fanistaJe empobrecedors, gue
busca identificar os irajos laitinos (dos cusis & tropi
calidade serim um possivel parametre), em oposinac aos
SUropeus, 00M O ROSS0 proprio éub&ea&nvalvimento com
dificuldades de superacao. i troplealidode rejeita, a-
legoricamente, o modelo de dessenvolvimento vigents nos
paises concretamente mals avangados que ¢ noses,. E G
gue & pior, essa visac eguivocada, sexmprs envolta na
aura da simpatis, acabe reafirmando, no fundo, & visdo
foleldrics patente no olhar dagusles que nos miram, e
patente no olhar gue temoa sobre nés mesmos. HLla serve
a ideologis dominante sob a carapaga de uua enternece-
éﬂr& alegria. bla sscamotels o8 duros esguenas de ex-
ploragso a gue ostamos subwelrdos na era do cspitelas-
mo avangado. Seja no plano LCONOLLIO0 © politico, S8~
j& no plano cultursl, gue 008 interessa mals de perto.
Enfim, 0 gue parece avangado pode esconder unm notsEvel
conservadorismo,

O rito coletive Toi w smmrce do pericdo. (s
griistas Se aglutindvai em PrOoPOSTaE CONUNE € 05 Fru-

-

. . . . L 4 - ¥
pos se batiam., Ja o Teatro de Upiniso, segundoe Heloi-
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88 duargue de Holanda, era “um programs festivo, une se-
¢80 entre amigos, 4 platéia fechava com o paloco. Un ene
toniro ritual, todos ex casa sintonizados secretamente
com ¢ fracasso de ¢4, (...} sendo este uma falencis
ocasional cuja consciencis o rito ﬁuyerava"EB. Todos os
agrupamenios a§ant&va& para wa diversidade de propoge
tag que o AI-5 viria liguidar, dando posteriormente no
individualismo que, em linhas gerais, seria a tonice
dos tempos pds-tropicalistas. O teatro dos anos 70 e
80 € sobretudo um teatrc de diversdo. No pleno do cing
ma, e a fala ¢ de Arnaldo Jabor, "o Cinema Nove foi u-
me universidade permanente; depois oada wn passoun 8
ser upw entidade em si prépriﬁ,,.“gg. Ko ambito da mue
gica popular, "depois do movimento tropieéliﬁta {ass)
nennum outre movimento fol nsis passivel...“gﬁ Para

Tarik de Souza a KPH regrediu nos anos 70 insistindo
26

¥

novamente nomelodrama"” enterrado pels PBosss Nova
0 periodo gue se estende de 1958 a 1988 foi
a deécada mais estimulante pars a ¥PB na era do disco,
do rédio e da televigzfo. Em 180 poucos &nos cri&ram-
se guatro tendencias cujos reflexos s@o perceptiveis
ainds hojet 8 Hossa Nova, & Cangio de Protesto, a Jo=-
ven Guarda & a Tropicélias. Havis "programas” em seus
nﬁniecs, programas estes gue, ung psls outros menos,
eatavan reluaciomadoa com um momento de amplas transg-
formagoes, devates e agitagdes, tanto aqui com¢y nos
focos da cena ocidental. Bm todos esges movimentosn a
criatlviﬁade indivicual se slinhavs 2 ums tendencis
grupal. O ®raito colstivo® acabavu prevalecendo, sem
contudo neutralizar os estilos proprios de csds arw
tista, Assim também, publico e criticos dividiam-ze

entre U8 apraciadcrea ¢ adgpbtos de wm ou de QuULro
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género. Eata configuracho indicava & existencis de um
Bercado diversificado de consumo e de 1déias, o que
dava % 6pocs uma enimagho musical muito grende.
Entretanto, com excegdo da misics politizada,
que apareceu em defesa do nacicnal, as demais tendinci-
a8 aponiavam pars ¢ internacionalismo do mercado. A Bog
88 Nova virando produto de exgortacso - & musicalidade
brasileirs finalmente legitimads pelo reconhecimento
la fora =-. & Jovem Guards Opersndo Bqui um rock de Se-
gunda pRo, abrindo espago pars & vontade de americanizg
gAo de uma "culturas jovem" e de classe wmédia, com exten
s0es para as camades desfavorecidas. O Iropicalismo fa-
zendo fusdes entre coises brasileires e ggtrangeiras,
e nao escondendo & sua euforia comercializante.
Basas linhas, onde apareciam visiveis a buse
local e as importaugdes, em permanente tensio, foram com

o tempo Sendo sufocadas por uma espécie de internaciona-

iismo gritante. Pinda a era dos movimentos de misice po

pulay, tudo indica gue 0 velnho conflito dasapmreceun do
horisonte, O cosmopolitismo, sempre proviswdtico na ro-
da da periferia, parece ter contribuids pars retirar e
canggo do forum de debates gue até entdo ela ocupava, A
Zusica popular tornou-se um midia enmtre midiss; arte
gualguer submetida como tantss outras as manhas 4o merw

cado, & cristividade ventilada no melio, gue antes passa

va pela dialética dos grupos fol reduzida - como talvez

nos peises avoncados - em dizmlética ds momentos, gue cg

dem @ naoc cedem & rotina ds pura comercizlizacio,

Houve éemyre also de ros@ntico nacuelsn  fase
d4e efervescencis: Tom Jobim & JoAo Gilberto procuraram
eriar agui ums grande misica; os misicos ds protesto
proguraran contribuir para & processo revolucioniria

gue parecis iminente; & dJovem Luurda procurava liberar
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a2 pulsagoes juvenis, até entdo sufocadas, via o alto
faturamento da moda do roguinho ligeiro; a Propicalia
queris, e ate certo ponto conseguiu, "venguardizar® a
mistos popular, dando-lhe, inclusive, peso literdrio.
Yistos na perspective de nvjs, todos estes movimenton
parecem coisa ingenus, e tem o cheiro do provincianige
mo, Eles fuaaiana;am COmo &omanta de passagem rumo &0
presente modernizante. A guitarra subjugow o violdo,

¢ nino comverteu-se em anti-nino, estddios lotados pa-
deram descartar o auditdrio seleto, & tecnica avangou
suplantande as mensagens, N&Eo cbstante, o cosmopolitis
mo,finalmente atingido,nao pode negar & intima combina
380 entre o luxe e & riguezs neste lade do mundo. O
rock ¢ sud onda Evassaladors nos anos S50 deu-nos um
produto inferior &o gue se produz 14 fora. A sus apa-~
rencia modernizante nio tem ido muito alen de COnBHELTAY
e;aa inferioridade, Fica para o yréximm capitule o co-
mentario sobre o rock. For enguanto lembremos que )
sey crescimento no Brasil deve puito & contracultura.
Esta dew continuidade ag¢ trapicalismo; aue DUSCEVE il
tegrar-se & onda pop e &o psicodelismo que mnimaAvVE A=

gueles ancs, em plena efervescencia de era Beatles,

COMERCID E BODISHO

A contracultura, gue no frasil seris & grande
moda pés~tropicalista, significou pare o8 seus sdeplos
a $ﬁlldifiﬁﬁggﬁ de ume "cultura jovem", antes lnexisten
te no pa{s. AC que tude indics, peln primelra vVeZ a hiFE

vantude & vista enguanto grupt. Grupo gue, representan
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te das clesses mediae urbanas, contesta, ao menocs  na
Iy

aparencie, os valores da cultura ocidental. Estes ¥alo-

res sao vistos como doenga, em oposigac 4 satde das ine-

~ . ; S,
tengoes Jjuvenis e libertarias.

,

A racionalidu.de, §r§pria 4o mundo capitalista,
H trocada pelo ecultive das emogdes individuais, gque ge=-
ram um mode de vida wale préprio, um novo estilo, “un -
derground", marginal, O futuro & substituido pelo aqui
8 &gors, & © "movimento® & loge absorvids pelos meiocs
27

de comunicagao de massa” ',
As contrario das afirsacdes positivas dos pui-
tog adeptos du contracultura, José Arthur Gisnoiti a viuw
como ume menifestagec de conformismo. Para ele, o fenpme
no “parece ter sido um movimento de rapazZes urbancs gue
tentuvam refletir o processo de urbanizacfio, sex possuir
contudo os instrumentoe snaliticos para tal. (...). Labe
ravam, entretanto, ume terdtica interiorana, psrdendo
[contra as apargncias} o bonde da modernidade”. 4 visdo
de Gianotti ¢ tao critica quanto a de Carlos Nelson Cou-
tinho, para guem a contracultura se esgotou no gesto!
"sla se colOocou mais COmO uma oriSe; como expreEsin  d4a
erise do que como tentativa de resclvé-la®, Para o criti
00, O movVimenio aparece 80L o 8iERO do esvaziamento oLy
cado pele Al-5. De um ladoe o estrubturalisme no planc aca
demico, de outro o desbunde da comtraculiurs no comperta
méntc e nas artes ditas marginais. O fencmend conssgron
o individuzlismo exacerbado, dands no tal "ganno existen
gial® elogisdo nor sen idedlogo miximo ewm terwos de Bra-
811t Luls Carlos %aciel. Segundo o jornalista, itrocou-se
a agA0 marxista pela agao taolsta (a ndo agdo); a dialé-
tica pela viagenm das drogas; e, oor fim, deu-se N0 mani-
v e , "o . R4
gueisso: O mundo dividido entre “oamretos® e "hipples .

*

A contraculturs nos Bstados Unidos egteve 1li-
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€8da  com os movimentos de rebeldis juvenil, especizl-
mente & partir dos anos 50. { rock e & cangiao de protes
to amerigena casaram~se para animar as sanifestagoes,
Elas chegan 80 auge en torno de 1968, com os hippies.
Elas tauwbém se enlagam com ¢ Hovimento de Hzio, na Frap
¢Re De mcordo com Ulgaria Katos, & consciencia juvenil
de 68 apreende gue B ciéncia & & tecnica estiveram &
servigo da mercadoria, assin como ¢ gaber a servingd  do
poder. 3egundc Olgaria, "a revelidc estudantil toma for
me de uma renovacac cultural, e se inspira em pensadc-
res aati«autaritériaﬁ cowo Karcuse; faz renascer ¢ desg
30 de revolucho ssxual, com & retomada dss obras de
Reich; 0 marxiesmo vriodoxo & posto em cuestldo em  noms
do freudomarxismo e do pensamento libertério". A novida
de agors ¢ a exigencia primeira du felicidade. Além dig
50, & imagem realizada do "homo-saplens® adulto, vai-ze
apar’a imagen inacabeda da adolescencia @arm&nenta“ggw
Por um lado & & infentilizaséo da culturs,
por cutro £s uwtoplas menes racionals de forte sabor in-
dividualista. Para Pernando Henvigue Cardoso, 4s ko

pias regressives, 48s cuals loma parte, enlre outroa, o

fentmeno da contracultura, seebaran provundo uma crise
da llustragio: a idéia de gue & acumilagho 4z riguesa,
do prosresso técnico, da distrituigio planejada de Te-
pursos, seriam instrumsntos parae Se atingir o3 1dealis
ﬁumanistas3a,

us e curve historicsé fica gomplicada guando
recordanos o fenbmeno da contraculiura no Hrasil. Ba
1468, ac contrario dos paises svangados, abstragbes co-
mo sociedade de opllencia ou unidimensionalidsde G0 mup
40 Burgues, conflituavam com "ums ditadura de carne, og
so e suita disposigho para resgir. A hora era de en~

frenﬁamente.Bl‘ O enfrentumento deu-nos o Al-S, 8 & Con



123

seqilente fechamenio de perspsctivas deu-nos a contra=
cultura, praticads & moda brasileira. Enqéante wes mi-
noria politizada ers rapidamente dizimada pelos MECH~
nismos da repr&saga, & maioria ersa estimulsad. pelas
forgas do sistemsd, que néo viam perigo grave nesse "po
der Jjovem™, apesar das a;aréncias, 40 comportomento, e
das opgges cultureis nio sereum imediatanente condizene
tes com ¢ juizo dominante.

A contraculturs @ logo absorvida por jovens
da peguena burguesia {leitores de jornais altermativos,
congunidores macrobidticos, amantes de rock e drogas,
peelas marginais, orientalistas de plantio ete.). O mom
vimento, muito carioca em suas formulacOes nacionais,
680 tinba um projeto pelitico gue transcendesse o smbi-
to de uma certa legi@do identificada apenas na superfi-
eie dos habitos. KE0 havia wn alve de lutas 2 néo ser
ums frouxa idéia de rebelifio contra o “stalus guo®,

£ assin gue 08 reflexos da chamada "nowva cong
ciéncia® sersp literalmente aprepriados pelos NOVos &g
tr;taa que, patrocinados pelo "milagre eConomLeo”, che
gBTrEo &0 foco da cena dn nova sociedads de éan&uwo, Hgw
suitaa'd15$a gue & noes Juventude, nerdslra da camsda
nippie anterior, val incorporsr uma aparencia oscilante
enire 08 acenos da pseudo-revolla ¢ um fﬁga consunista
antes nao visto, crisndo-se assim o sauddvel arﬁuéti§a

32,

dog "filhos 4o milagre™ ™. bste melancolico destino da
“re?eluggo fFracussada” tm um signo poderose: a indusg~
trializagio o8 jeans. Antes arms vestufria de contesta
- - ATRTT AN )
gao - & alusad & vida rur&lpgesta roups combaliz & O0p&-
*
ca indumebtaris des cidedes, em especial o terno e &
gravats - , hoje indicedor de status, dependendo da eti
guete gue se usa,., ¢ jeans, mais do gue gualguer cutbra

. L . o . .
percadoriz, &ssinalon & existencis de um mercado nromig
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Sor na area do gosto juvenil, herdeirc da pseudo-rebele
dlia.

Um dos preasupostos da contraculturs, como se

viu, foi a critica & recionslidade do mundo burguss tec
nizado. Nao e preciéa miito ssforgod para ver o guenio
esse idedrio convinha e conveém sempre ap sutoritaris-
mo politico e cultural da tradigio brasileira. Quando
ng Buropa, & diante da opulencia do consumo americano,
o esforgo pela rasho torna-se uma experisncis de cansa-
g0 & porgue hé wma longs (o caso suropeu) e densa (o ca
80 americano) tradigfo no assunto, devide & ume confl;u
ragao secular, matriz do pensamento ocidental. Este nao
¢ 0 caso brasileiro.

A0 negarmog ¢ esforgo racionalizante de pensar
& nossa histdria cultural do passado, do presente ou da
antevisdo 40 nosso destinec engusnto civilizacio recem-—
chegads, e devidamente coOlocads na periferis dos intersgw
ges do ocidente desenvolvido, estamos rechagando preco-
cemente uma tradiceo ainda mel inicisda. De acorde com
Roberto Schwarz, "taw sido okservado gue a cada geragaoc
s vida intelectual no Lrasil parece Comegar (o Zero.
{oees U apetite pels produgao recente dos @aiaea BVENIGE
403 tem muitas veZes COY AVESSC O desinteresse pele
trubalno da geragao anterior, e a consegUente descontinui
dade da raflexgﬂ"ﬁg, fal € o procedimento da contracultu
re no brasil. Ela néo tem nem uma culturs erudite sufiw
cisntemente guarnecida para combater, nem uns cpulencia
smplamente configurada, atraves 4a gugl possy 8¢ relelar,
tRnpoucs umé industria culiurel plenamente estabelecida

pars que possa slardear o geu *underground®.

Suss negacoes,portante, fruts da pura copia,

esbarrsm ou no vazio ou na feixs minguedissima da insa-
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tisfagao de uns poucos entedimdos. A contracULture come
preendeu ums imitagao desceracterizante e pateticsn, egw
fregundo-se em modelos acui chegudos apenas pelo modige
mo posios pelos media. No infcio dos anos 70, sXperimen
tel, sem o saber, o fissco da copis. "0 mundo" vivia
ainda o lmpacto de Woodstock: 0 concerto sre, duranie
diss, reuniu milhares de jovens para consagrar, Het o
som &0 rock e o efeito da merijwuans, entre pétalas  de
fiores e o prazer do amor livre, & paz 8 O amoy. Kesas
égaaa teniou~se reproduzir agui, numa fazends deo Pogos
de Caldas, um coneerto parecids com 0 celebre acontecie
mento da Califdrnia. Nas se nRo nevia propriemente uma
galeria de idolos pars sustentar os treés dias de %Speté
culo, igualmente nao havia uma estrutuéa empresarial de
modo 8 erguer o espetdculo em teruos téonicos & de di~
vulgagao, Mesmo assim, uma multidfo se deslocou pars a-
Caupar em volta do paleo armado. Peguenos gravadores to
cando Janis Joplin e Jimi Hendrix "compensavanm” o deg-
conforto e & pobrezs total das fislonomias e do espago,
Antes mesmd que se iniciasse & aprasentag%a da primeirs
*egtrela’{o conjunto "0 tergo?), desabou uma tempssiade,
Cedendo a frégil lons gue avrigavs artistus e instrumen
t0g, nao tardou gque a epxurrads e 9 barrg afastassen @
maltidso gue comparecis équ&le que deveria ser ¢ Woodee
tock brasileliro.

Quira vertente 4ominonie Nss PrevcupEcoes da
contracultura foi o orientslismo, O "misticismo proféti
complemeninve O hedonisgo - volis 4 natureza e cura da
neurvse atraveés de alucinlgenos, o "flower power" con-
tra as arnas inperislistas e consusnlistas da socledads
capitalisis. be acordo com luls Carlos ¥amciel, Yo essti-
1o de vida dos hipples tinha os tragos de wus e8QUIZ0w-

frenia sintétieca, pré fabricsda; e, finalmente, o laé-
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do extremo do novo misticismo parecis rogar a fronteira
. £ e anndd
do patologico®’, Picaram na memoria todas gpuuelns ex-

~ » 7 %
cursoes & Indie e as montanhas do Tibete. A macrobidt

# » "

i
¢a e congeneres, a mediltacho, e A acirrada defess  ds
esfers da individualidade, renderem bons dividendos &
inddstria alimentar, & inddstria cultural {hoje, nao hé
1ivreiro que dispense uma boa prateleirs de transcenden
talismos dos mais variados tipos) e & inddsiria da moe
da, do esporte e do lager, ,

A contracultura botou a salde na pauts dog a-
nos 70 & 80. A imagenm soturna e aborrecida do intelecw
tual existencialista, assim como 8 inmsgenm snpustiada do
rebelde semr causs, torneram-se velharias ow Fololore
dos “yuppies", gue 540 op herdeiros dos hippies. Os ba-
res esfumagados a?%grrea curtidos ac som do jazz foram
trocados pelos pargues verdejantes, pelo "ilogging” e pe
los sorrisos de dentifricio.

A sociedade atusl compra & saude nos anincios
que lhes promeltem senpre wa novoe mundo de plenas durabi
lidades e realiszscdes. A imagem do nomem modernc esban-
ja eficiencis e esportividede. Serve-se de wy obtimismo
esvaziante para contritulr melhor com as necessidudes
de se produzir melhor. Ha décadas a musculatura ers mo-
delo de filmes enicos de classe B e nuadrinhos ds aven-
turas. Hojle & um modslo o ser seguide,. Guanto anis teo-
nocratica s vida, malor a necessidade de comprar saude,

Se o orientalismo parecis outrors marginali-
gante, sle asgora e estimulado. & socisdude de consumo o
faturou, & ¢ individualiswe lne convém. NEo iumporta gue
o individuo Firme—se €m 51 mMesno: wme certe dose de eXw
centrisme pode garantlry sugesso alndua maior, Luporia
DUE COLSLER SEparar suas canv;s@gas egpiritualis de suas

s , ] o ) .
mbrigﬁgges produtivas., Bs8t2 exisencis de um  falso =souj
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librio logrou um grands tento na épaca atual, Quanto
mals o individuo encontrer ns esfera privade meios pars

se refager das sgressdes da vida piblice, tanto melhor

para © bom andemento das coisas.

4

SINAL PECEADO

Talvez seja possivel ver a cangfo popular no
Zrasil, & partir da era do disco, atraves dos E8PECOS
onde se afirmaran publico e {doles. Em principio, os ba
tugues de negros nes casas de famllia como & de Tia Cia
ta, considerada o Lergoe do semba. Uepois, as salas de
esperas dos cinemas, onde o plblico estd ainda muito prd
im0 dos artistes, Essas audigbes convivem com RS &ire-
senta;oes no teatro ligeiro, onde afinal se configuran
nitidamente 0 pales & a platéia. Kegta fase ainds nao
existe up p&biiea consumidor prosriamente, mste plulico
aparece com o advento do radio. O réddic trouxe o auditd
rio. & plateis agors paga exclusivamente para ver os ar
tistas da cangdo e ouvir suas wusicas, Elm & parte de u
meg fuixa auwito mealor, u faixa dos consusmidores, sgora
melboy configurada. Els & a representante vive 2 "mase
s gbstrata®,

Com rerissimas excegodes, & mGsica populer nao
tem ainde espa90 nos tealros, reservados %g atividades
euiturais das elites. As casas respeitéveis abririan su
48 portas A canqga somente & partir da Bossa Nova., Gom
ela gpudan é nusica e & imagen do artista. A caﬁggb popu
Ler tem AOra uma nova §latéia identificsds com 08 mﬁsg

cos em audigdes requintadas. 4 vogs (o2 concertos tede
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trais stingiria o suge nos tempos Aurees da televisio,
Ela sesma ampliaria as platéias, transmitindo smeus DI
Erames gravados em amplas salas ds aapetécul&s.

A TV Record marcaris épocs nos anos &0, produ
zindo sua pragramaggo com base . em shows teatrais de mﬁ
Sica popular. As apresentacdes de "0 fino da BossaY,
"Hossaudade®™, "Ensaio Geral®,"Jovem Guarda', e og Peati
vais de Wusica Popular, realizados anualmente pOT VAri-
as euissoras de IV, nBo somente estimuleram a cangio,
mas tambeém preporcionaram o sparecimento e a CONARETH
¢80 populer de um sem nimero de artistas, estes que for
LErem 8 gEeragao mais produtive no Ambito da moderna can
¢ao0 popular do Eresil. Para ficar com SPEIEHE ALFUNE G-
xenples, entre os compositores Caico Buaroue, Edu Lobo,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jorse Ben, Milton Kascie
mento, Geraldo ?andré, BLC.; entre os 1ntérpretes: &lis
Hegina, Jair Aodrigues, Roberto Carlos, Gal Costa, Oz
Mutentes, Nana Caymnl - todos sles se firmaram a partir
da televisdo,

Pasgada & fase eufdrica {1964~-63), as relapde
es enire & cangao e & TV foram sensivelmente modifica-
das. A espontaneidade dos espeticulos gravados "an vie
o aébstituiu o gosto pela tecniva, pelo acabanmento
dos numerps musicals em Ytapes sexm vibragio. A tecniZae
§§a gxplode no instante do refluxoe dus atividades poli-~
ticas de apasiggﬁ a0 regime., £ neste refiuvxo aue o “ime
pérla“ da Redse Globo se solidifica,. Us egnetéculos hia
mUsica popular sdo esfriados pela 1V Globo, Loro agég =)
aérie de program:s “Som livre-exportasao”[1970-71).

0 proprio nome cesse prosrama jd indicave que
sua finalidsade bésica ers a comercializag&o e a divulga
¢RC em large eseala, A TV j4 se constituls em redes na-

cionais, transmitindo via satelite, Aleém disso, ¢ "Som
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livre-exportagio” tomou parte de uma linha de DTOLrAmas
onde vigorava a propagands de um Hrasil pacifico e sen-
timentaléide, tacuecendo~se as tensdes do periodo phg-
68, "enquanto os dissidentes morriam espancades mas sen
incomodar o ritmo da ‘marcha pacifice' em que o pais pa
recis eaminhar“Bge

0 periodo logrou o surgimento de muitos novos
artistas, mas nenhum deles com & relevancis daoueles Qus
haviam se "mpresentado" na decada antefior, Todos vs gque
spareceras nessa entressafre susical, ainds sfervescente
mas pouce renovadora, ou ficaram no segundo planc, ou de
supareceram sem malores perdas. LOgo, poOUCHS 820 RS Cari-
;0es gque, imediatmmente apds o bLanimento dos exposntes
da “geragio uQ", foram salvas do esguecimento imediato,
dadd a sua gqualidade duvidosa,

C nomero musical, convertido em montagens de
gstudio, virou um produto onds o artista conba pouco.
HBo bastasse 1880, B nova aanfiguragga fol mostrando em
geral uma cinematografia muito pobre. O cendrio busca
evocar ¢ clima da cancao apresentada, dando num festival
de eliches uwal acabadeos. A apresentagao d¢ artists na te
levisdo &eixou de ser uma exposigso do seu trabslho para
gser sobretudo un reforgo & swa comercializacao. £la fun-
giona como pacote para v&é&er ¢ produto musicsl. A telew
?iaga, gutrora reveladora ¢ gstimuladora de novas caras
@ exgeriénci&s, pPESSOU & Ser mera produtorafreprodutora
comercial da misica QQ?&I&TES.

Finds & era da TV como estipuladors da musics
popular, os shows contratados ew teatrds se expandiram
cads vez mals durante os ancs 7O, principalmente nas
grandes ciandes, ate gque purgisse, na estelira dos oega~

coneerios internscionsis, & necessidade de espages cada
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vez malores para abrigar 8 plateéia, gus foi crescendo
nos Gltimos anos, A eletrificagdc da misica, impulsiong
da pele advento do rock e pelo crescimento da indistria
e do mercado de discos, mais a evoluc&o do sistema em-
presarial, torna possivel & uma banda de sucesso, hoje,
facilmente lotar um estédio de futebol. E o aparato tég
nico possibilitou ao rock ser a mais completa expressaoc
musical da presente década. & platéla e o idole estdo
cada vez mals distantes.

Setembro de 196%9. A linha durs vitoricsa, & ©
ga{s aob o AlI-%, As manife&taggea interrompidas. Pilei-
rés estudantis nos subterrdnecs da lubs armads, Os in-
telectuais perseguidos dan%re e fora das universidades.
Os melhores compositores no exilic. { Naracanézinho é o
derradeils espago de wm grande festival. No palceo, Us
Futantes, wlbimo sopro de um tempod que se acula, A Can-
cho ¢ "Ando meio desligado®:

®Ando

meio desligado

eu nem s1into

meus pes Ko chao.

Olho

g nao vejo nada

ey 80 pengo

8¢ vOce me quer.

Bu nex~vejo a noys de lhe dizer
aquilo tudo gue eu decorel

g denois um beijo gue j& sonhed
voee vai sentir, mas

por- favor,

naoc leve & mal

eu 56 guero

que voce me queira,

n8c leve 8 male.e"

A trivialidude da letra & contrabalangada pela
vibrants a;resent&g%o‘ { som & pop, o ritmo & o do roeck
mesclado com marcas latinas, meio balade, melo igm1a®,
o "ew iirico" esté suspenso dm realidsde, a expectativa

aroross 6 tudo, ¢ nada mais conta. O liriemo € o ponto de
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chegada, final de um processo., Lirismo deacernado, =em
imagens, sem retdrica. O chavlo arquetioico da musica
popular e posto a nu, e deixa gscapur ums senzivel no-
ta de ingenuidads: *"néo leve a mal®,

A forga das guitarras e & batida acelerada s
Be abafam o frigil canto-jogral do comjunto. No final, o
romantismo se dilui em gritos de “ald silwer!"”, e um me-
lancdlico "6 mew BErasil® aparece encerrando g misica,
néo & apresentagio, Lsta evolui para uma mini-performan~—
ce, crisnde um clima de "happening®, esgécia de cerimbe
nia do adeus, Um "the end"™ a moda da casa alide jele b tels eg
tendido & époeca e depois dela. &m vinte masicas, “Ando

.
melo desligado™ bogrou um modestissimo décimo lugar na-
gusle concursc, Este fol o premio ds mais gingela canggﬁ
de um Temtival decadente. 4 nota dada era uma espécie de
decreto expulsando para longe agqueles iltimos nerdis fde
W tempd que durou pouco,

Has geguer Us Mutanlem parscimn peroeber gue
estavam wais num funeral do cue num fustivel de cangbes.
O puvlico era vibrante, oueris diversfo, £ saudou eufori-
gakente & derradelira tragulnagesm 4o conjunto. A melangoe
lis intrinsecs a propris cangeo ndo alterou a diversfic ba
rata. Diversiao éue nenhum outro cerisme musical proporeig
nou em t80 large escala.

Us festivails sempre funcionsram ocomo antenss g
ra cuptar novos talentos. Eles foram um fendmeno 4a tele-
vis&o, Chico Buarngue, ele proprio uma revelagio de festi-
val, afirmou em 1975: "{...} dentro das faculdedes, as
pessoas 8 raunism pars fazer sGsica, pure fazer teatro,
cinema, para trocer iddias nos grémios, nos diretdrios e
gali partiaw diretamente para a TV, Os virics canasis gus
existiam na epoca, disgutavam & gente nove oue estava

surgindo & gue estava 8l1 fazendo auisics como fazia oine-
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w2 ¢ teatro - porgue tudo partiu dalil, dagusle nucleczd
nho, em 5ac Paulo, onde en e&tu&&i"B?,

A televisio inpunha-se cowo velculo de macsa,
bais pessoas podiam ter acesso & compra dos aparelhos.
Com o video~tape, a publiciﬁa&e,comegava & produzir seus
Tilmes. & alie comercisliisgac evs evidente. O veiculs
evolul como condigdc do lazer doméstico. 4 formacho de
idolos também, assim como & busca de ums linguagen prom
pria que substitulsse os tempos do rédio,

{a festivais surgenm neste contexto e noutro:
wm momento de efervescsncis criativa gen precedentes,
taptado pelo novo veicﬁlo; que, nessa fase, transporie-
¥a ¢ artists diretamente do banco escolsr pasra o palco
dg TV, 08 maiores concursos em termos de influencis e
alcance popular foram o8 Feativails de MPE du TV Record
{(19vu=68) e, num segundo plano, os Pestivais Internacio
nais da Cangao, da TV (lobo do Rio de Janeiro (1966-72),
Aquele mais sério, este mais histribnico. Em amtos, con
tudo, & paixfio do piblico era idéntica.

Novembro de 1963. Palco do Teatrs Hecord, Pay
linno da Viola interpreta uma de suas mslhores cansoes,
"5inal Pechado™, & misica vitoriosa no derradeiro festy
val da TV Record. Sem berros, sem gritos, ele entoa com
melancolia a melodia triste da composicgdo. O titulo o
sugestivo. O sinal & o da rum gue narcs o tempo dug pes
8OBS O trgnsito s grande cidade., A mensagem e simples.
¢ comovente: nac ha mais tempo, O anonimato da multidao
AESTA & nobtorizado, a vida & veloz e ﬂinguém ae detem en
ninguém. A incomunicabilidude poderia significsar um aler
t8 pars sguelsa ﬂiﬁu&gﬁas o pals eseurscide, os melhorss
compositores asxpurgados,; a totaellidode imposta % farga,
Ela poderia significar tawbém ume wetifors do tempo cue

passou. Neste certzume o jﬁri premion A melior CBNCAC.
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Para wm festival, & musics de Paulinho ers de um anti-
climax surpreendente. Flcam sgul transcritoes uns trew

¢hos de letrs de “Sinsl fachaﬁaéz

"gla, como vai?

ew vou indo, e voce, tudo bem?

tudo bem, eu vou indo corrende

pegar meu lugar no futurs, e voca?
tudo btem, eu vou indo em busca

de um sono Iranguilo, guem sabe?
guants tempo, pois &, guanto tempo...

Tanty coigs eu tinha & diser
mas ew suml na poeirs das ruas
eu tambem tenho algo a dizer
mas me foge a lembrangd

por faver telefone, preciso beber
al&ums colsa repidamente

PTE SeNAan&s., O BiN&8lese

8U PrOCUTO VOCuae

val abrir...val BOTLTw s 0w
grometo, NEO0 esquUeCo

NEC 8SCUEQA, DAL BEOURTHE...
BHQUEB .., BABUL ., » s
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NOTAS

{CITAQOES COMPLETAS, NA BIBLIOGRAFIA DO TRABALHO)

Yer JOAC MANUBL CARUOSO DR KELIA, U capiislisme tare
gio, pp. 13-27,

Luls TATIT, A_gancds, p. 2,

Ver JULIO MEUAGLIA, Misjca impopular, pp. 197-211.

A moderna tradicmo brasileirm, pp. 105-106.

BHASIL ROCHA BHEITO, “iHossa Nova', in AUGUSTO UE CAE-
POS (org.), balango da bossa, p. J34.

ANIONIO CARLOS HACHADO GUIMARASS, 4 'nova musica® de

3% Paulo, p. 57 {(mimes)

Em 1960, na esteira mesmo do movimento, aparecew o

estudo "Hossa Nova", de Brasil Roche Britoe (jd:cita~
do). Posteriormente, & pugics populgr entrou ne alwo
de intelectuais do maior prestigio, tais como AUSus-
to de Campos, Roberte Schware, walnics Galvao, Helol

ga buargue de rolanda, Silvieno Santiago elc.

Copbate nas trevas, pp. 486-49,

3. LUIS FERNANDO APONSO GIANI, 4 misica de protesto,

pe 148 {mimeo)
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Idem’ ppt 86“"”8?.

"Cultura e politica, 1964~c9", in O pai de familia,
pe 0l.

#asica popular: de olho na fresta, pp. 37-72.

"HEPB: uma apndlisze idecldgica®, in 3aco de 22108,
pp. 93~119.

Un bom exempleo de como se realizava essa tendéncis
fol o espetaculo Opinifo (19a4~65), onde Zé Kéti e
Jogo do Vale, artistas de origem proletéria, divie
dism a cena com Nara Leéo, que "representava“ a mo
¢a fina. Ver, scbre Opiniac, HELOISA BUARGUE DE HQ

LANDA, lmpressces de visgem, pp. 38-35.

Ver o debate "Caminhos da WPE", in Arte em Revista,
n% 1, vp. 37-4L.

"Sociclogia da vanguarda®, in LUIS COSTA Liwa {org.),

Teoria de culturs de masss, p. 203,

Idem, Ds 265,

A afirmagao, por demais generalizante, acaba omitine
do todo wum programa de resistencia do gual Chico Bu-
argue fol o nome ds malor pasé. e contrapartida, o
lugur da crise dos ancs £0 foi ocupado pelo cresci-
mento das formulagoss existencimis, onde o oulto do

prazer saltow & vipiw. Ver, sokre Chico fuargue, de
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ADBLIA BRZERRA DE WENEZES, Desenho misicos e sobre

© culto de Eros como tendencia da ¥PB, de JOSE MI-
GUEL ®ISNIK, "Onde nao bé pecado newm perdéo®, in

Almanague, n¥ b, p. 12,

19. Ver ROBERTC SCHWARZ, "Cultura e politica...
75.

“ & ??9 ?&""‘

20. Us ultimos diss de paupéria, pp. 309-~310. Ver tambén
o estudo de CELSU PAVAREITQ, Tropicdlis, alezo-

ria, alegris,

£1l. "De como a ¥FH perdeu a direcao e poniinuou na van-—
guarda®, in AUGUSTO DE CAKPOS (org.}, on. cit.,
z}; 123‘

22, #usice popular e moderns poesia brasileira, op. 30

23, lupressces de viagem, p. 35.

Z24. VYer Ciclo de debates do Teatre Uasa Orande, p. TH.

Ver também as colocactes de YAN MICEALSKI sokre
o teatro as pp. 47-43 e o8, Ainde sobre o Uine-
me Novo, ver PAULO ERILIC SALLES GCMES, Cinema:

trajetorie no subdesenvolvimento, p. 94,

2%, PRULINHO DA VIOLA, in Ciclo de Debates..., p. 38,

26, O som nosso de caeda dia, p. 134,

7. CARLOS ALBERTO K. PERBIRA, O _cue € contraculiurs,
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31.
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Citagbes retiradas &s pp. 47, 54 {Coutinho}; 57-5R
(Gianobti) e 101-103 (Maciel), em CARLOS ALRER-
TO K. PEREIRA e HELO{S5A BUARQUE DE HOLANUA, Pa~
truihas ideoldgicas,

Faris~-o8, as barricadas do desejio, po. 19 e 50,

0 degenvolvimento na berlinda®, in As iddéias e seu

lugar, pp. 120-163,

SUENIR VENTURA, 1%68: o anc cue n&o terminou, pp.
li4 e 201.

Hos Gltimos anos, parece ter-se criado no Brasil u-
ma camada juvenil semelhante 2 da “cultura da abun~
dancia', visivel nos paismes séperdesenvaividaa.
ALALN FINKIELKRAUT chame de "filhos mimados® os hex
deiros beneficiados pela opuléncis da sociedude de
gongumo, para quem a8 frontelras enlre cultura ¢ di
vertimento n&o eA0 maiz relevantes. Para =le, 0 mo-
zento atesta usa ved mais &4 dissolugso da cultura.

Yer A derrota do pensemento, pp. 134-179.

Que horss 5207 p. 30.

Aros &0, op. 90-93,

HARIA RITH KBEAL (et alii}, "mu vi we Brasil na TVY",

in Um pals 00 AT, e Ol

Salvas algumas frouxas reminiscencins dop antigos
festivais de KRB, orgenizadag pela TV Globo, o pro-

. ¢ . p
grama Globo de Qurg atrovessow & decads, genda es~
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te o unico forum & considerar de divulgagdo permansn~
te da musica popular. Sua frieze e banslidazde, alia-
das & um evidente empenhd de pura comercializagac,

comprovam o esvaziamento total da importincis da HPB

nos meios televisivos,

Ciclo de debittes..., p. B2.




CAP{TULO QUARTC

inpfsTRIA CULTURAL, AGORA £ PR{ VALER: o rock dos anos 80
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PRIMITIVO B TECHNOLOGICO

¥ergo de 1988. Chico Buargue estd nos palcos
do Brasil, em temporads musical, apds longos anos 48 Buw
sencia das apresentagdes continuadas e ao vivo,

4 A volta do artisis foi saudade como um grande
acontedimento. O espetaculo: velhos sucessos entremesdos
por noves cangdes; todo ele marcado por uwmE "simplicida-
de franciscana®, segundo o jornalista Sérgic Augusto.
Quer dizer, tudo muito sdbrio, sem nenhuma afetacio. Um
prilho minimo "pare realgar o mAXimo 'mood' das letras
de Chico™. Mas qual & razao pars um show bonito, embore
de certo modo trivial em termos de esyetéaule, causar
tanto animo no piblico ¢ na imprensa? De acordo com Sére
gio &u;uﬁte & &xplicagga & simples: “"Chico fol como wma
bon refeiggb caselirs depols de uma longs diela de cachor
ro-guente {leia-ze rnck)“l

Pela 1magem,'aliés certeira, pode-se ver toda
8 tr&jetéri& da canggo brasileira @ pariir dos anos sese
genta, A nostalgis vem imperands no Brasil. Series ameri
canas como "Os intocdveis", “Rota 66", "Aventura submeri
na®, "“Perdidos no espago", voltaran & televisfo., Filmes
como “Bésame mucho®, e o titulo ja é uma recordagio, alu
dem & “ingenuidade® de trinte mnos stras. Novelas e ming
sériés brasileiras arrebatam a audiencis appgtando nos
*anos dourados®, ?raéquea da literatura beat viraram
sucesse editorial. Larga vertente do rock hoje em diz
buace recuperar o clima da Jjuventude transvieds dos anos

50, £ assim vpor diante.
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A nostelgia vende. O mercado explora a sauda-
de de um texpo passado visto como melhor em relacho &
época em gue vivemos. Este sentimento tem eco nas aaé&«
das congunidoras, cada vez mais stoladas nae crises eco
nomica ¢ de valores. Dai a pertinéncis do comentdrio de
S§rgio Augusto: es pessoas sndam fartas do "hot-dog* de
gosto industrializado e procuram voltar para CaSA, onde
& comlda pode ser pais individualigzada, aumentando as
chances do improviso,

Os ancs 80 comegam com & distensfo politica e
cor els ¢ culto do prazers: é hora de "descobrir® o5 cor-
po sufocado pelo periocdo anterior, gusndo se travow ba-
talhas retdrices entre Eros e as esguerdss, £ hora do di
vertimento e do bom humor, clima ideal para a instaura-
¢80 mais profissionaliyads do rock entre nds. De 1982
até o presente acssiste-se & ume verdudeirs avalanche de
bundes dos mals variados tipos. Com & onda presente de
rock no pals, pode-se dizer que finalmente atingiu-se &
“"internacionalivagaoc™ da cultura,

Urisdo por Jjovens artistas, produzido pelas
multinacionals do disco, caleado na mixagem dos sonsg ss-
trangeiros c¢om algumas varisntes do som local, o rock se
constituiu facilmente na desejada fuséo nacional/cosmopg
lita que tantes discussdes Provocou entre 88 geracoes an
teriores da MPBL,

Como se sabe, © rock brasileire serias impsnsa-
vel sexm a forga da influencia mmericana nos costumes do
pais. Entretanio, & pena%raqﬁa de ritmos e modas estran-
geirap na csngao popular ndoc & um dado recsnte, AYé os a
nos 20 eram éamuns 88 orquestras acompamandoe os filmes
mudos., De acordoe com Almirante, nesses cinemas “apresenw
tavan~se triozs, guarteltos ou guintetos nes sglas onde o

publico aguardava o inicio das peliculas (...). As migi-
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cas eram as da moda: tangos argentinos, valsas de vari-
o8 ?aiﬂﬁﬂs operetas viensnses, trechos de Gperas, fox-
trots americancs, maxixes e poloas ﬂ&ciﬁn&i&"z‘ Iste sem
conter os periodos anteriores, quendo aqui aportaram pol
cas, tangos, habaneras, eto,

Nota-se que, ad contrario de hoje, havia mai-
or diversidade informando & cangao nos primérdics do dis
co ¢ 49 ré&ieg O cinema contribuiu sobremaneira para a
americanizachBo dos hdbitos e do imegindrio do brasileiro
nédio; fendmeno alids arguitetado pelos governos, néd dé-
Qﬂ&ﬂﬂfﬁﬂﬁ & "pal{tica da boa vizinhanca, Prova disszo
foi 8 ida de Carmen Wiranda para os EUA, juntamente com
3 bende ds lua™, Hles foram pstrocinadeos pela oficiali-
dade e acolbidos nequsle paig, gm parts ocomd ZHelo de B~
gradar e América Latina.

A pariir de entao, e segundo Robertb.ﬁuig, "oe
antes havia umg notoria e maciga presenga francesa  nas
revistas que seguiam o rastro da “Bataclan® [cempanhia
que chegou ao Brasil em 1322, truzendo, segundc 08 ¢ro-
nis s, ao teatro de revisia nsecional mais luxe, mais
recnice e mais ousaﬁig} , comecava agora outra aesfera da
aaminaqgg cultural, feita principalmente através 4o cing
na americanv, enchendo-se &3 revilstas, {voe) com raghbi-
mes, foxtrots e enilmmies, & par ds choros, maxixes e sanp
h&ﬁ”a,

4 asmericanizacao da culturs bresilelraz e un fe-
nomenc de imp&rtagga dos produtos da inddstria cultural
@55 BUA. Bl tem infcio nos snos 40, com a cgnﬁaliﬁaggé
4o cinema comercisl americanc, A guinsds comportamental
para Tiv Sam coincide com & expansfio no Brasil de uma so-
ciedade em moldes urbancs @ ipdustrisis. O ilmpacto da amg
ricaniyacic do mundo cultural brasileiro foi evidenciado

por Renato Ortiz: "nao ge pode eSQUECEr que O8 anos 40
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Tarcan ume mudangs ne orientagido dos modelos estrangeie
ros entre nos. 08 padroes europeus vio ceder lugar sos

valores americancs, irensmitidos pela publicidsde, ciw

nema ¢ pelos livros en 1ingua ingless gue comegum a sy~
perar em Limerc as publieaggéa de origem franc&aa“&,

U8 interesses norite-americsnos na vends de su
&3 ldeologias para esie lado do mundo durante aquele pe
rlaﬁa estiveram - e ainda estio - ligados & interssses
gampelitzaes & ecaﬁamzcas, dos guais o "Birf Interamerj
canc®, presidido por Nelson Hockfeller, com-sad& no Hio
de Janegiro, foi o primeire grande aganteﬁ.

Durante os anos 50 & 50 a americamizaggh de
cidente estd ng auge. Hls coincide com o total sucesso
40 rock e da culturs pop entre os jovens d4a maior parte
€0 mundo. No drasil, o rock chega mesmo na ssteira de
sua axplasgc nos EUA. & partir de 1998 vira noda, seia
nas vozes duagueles cantores jéd sdaptados para o mercudo
de exportacac (Blvis Presley, Bill Halley, Pat Boone,
brenda Lee, Flatters, Nell Sedaka, Paul Anke etc.), se-
je atraves de versdes popularizadas por cantores nacige
neis como Cely Uampelo, Tony Campelo, S5&rgio Hurilo,
Carlos Gonzaga, lemetrius etc, Mas, aoc contrério do
*rock'n roll®” dos BUA, u possibilidade de rebeldis tra-
zida pelo novo genero, praticamente inexistiu no rock
brasileire, de cnmpﬂrtamantc doce € sentimentaligzado, in
gaﬂua ¢ descompromissadce, Adaptado B8 condigdes & ao £0g
t; locais, o rock logo mostrou vma %éanica inferior a 4z
matrisz, e uns temdtica "boboca” adegungsn és axpect&tiv&&
de uma juventude de clasze média, em vias de AfiTBAGA0,

Leandro Xonder, no infcio de um ensaio de 1G&7
dizis o seguinte: "noje em dia se recodece, em gersl,
que B prc&uggu arti&tie& significativa de nossg seculo

. o * . . oy T
pe fez e me faz en oposigao a sociedude. (...} 520 cada
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vez mAls raros e meis inexpressivos os apologistas do
*atatus quo', O wal-estar e o espirito de nag&gga B8 fw
chan generalizados. B, muis do que em qualquer outra &-
poca 45 histdria da humsnidsade, a cultura vive atualmen
te 80k 0 signo da rebeldia”. 0 Autor define os rumos
dessa rebeldia: "ou sla se aprofunds en tersnos coerentes
{e 3¢ tornma revoluciondria), ou ge descaracteriza, se
dilui, se deixs neutrslizar e se redus preticamente &
inocuidade"®, '

Bz que pese 8 $pock em gue foi lancado o BYtL
£03 épnca prdpfeia as raﬁinalizagges, podenos dizer qua
é pregisamente & segunda vertenlte gue chegaram ac rock
bmsileiro, j4 pilidos, os reflexos da rebeldia original
amaricagaQ Totalmente cona&m{vaia, por mals que tentenm,
a8 bandas naclionais esbarram num parsdoxo! de um lado a
descrencgs generalizada no poder ds palavra, afetando
qualquer poder de impauoto nus letras das cancdes. Certas
oupadias nas imsgens enconiram—se totalmente trivislizaw
duas,. De cutre, & euforis prépria do ritmo nlegre, por
veses violento, que define o espirito do rock.

Este ggnera de cangao, gue explode nos meios
de copunicacao de masea bmsileiros num momento em que
ja perdeu o poder de forga no meio de onde surgiu, sobre
vive unicamente na esfers do consumo imedlato, Asn bondas
nEBCen @ morrem Bem que ninguém percebs, sanbors o ritae

# . . Fo
continue firme nos radios & nas televisoes,

Q rock brasilelro parece sugerir a perda da in
dividualidade entre oz artistas,., Os conjuntos ressenten
da Ffalta de um projeto gue nem & oangso, nem mals a é po-
ca, ao gue tado indica, podem oferecer. A bossa HOvA era
um projete em torne do gqual se reuniran véricﬁ artistas;
& musica de pro&festo também, aagin coro O trogicalismo,.

4.5 forsu manifestaztes dos “anos dourados” da APB. De
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18 para cé a tonica § o esveziamento e os ASLC08 8 merw
cé de uma unice idéia, posta pela indistria culturél: &
e;nsum@.

Rum debate recente entre artistas expressivos
do rock nacional, nota-se ums tal multiplicidade de inte
resses, gque descaris gualquer possivel veleidade de movy
mente musilcsl, aglutinando ﬁif&rangasv. Fara gue se e
nha uma idéis do andamento das colisas, basts comparar o
debtute de agors com O promovido pels revista Civilizaw
gao Erasileirs duas décadas atrds®,

Antes eram 083 artistas engajsdos de um lado
o mercado do outro, A guestao era como "u.tilizar bem a
miguing, pondo-s & servigo da mensagem politica e das -
formes srtistices por ela veiculadas, Estava em pauta
tazbém ¢ projeto de entrosamento du eanggb aun tofo cule
tural {cinema, teatro etc.), tal como propusera o per{am
do §r§w6&, Ainda em discussdo o conflito entre a misica
nacionalista e a jovem-guarda que, na dtica dos debatedp
res, implicave estrangeirismo e alian&ggo comercializg~
dos com sucesse”. A efervescéncia da época apontava para
um certo missionarismo romfntico nas abordagens, mus 8-
tava claro o desejo de intérvir na vealidade musical d4u
p&iﬁ; & BE RProposias, nfo isentas de criticas, tinhem o
HweLOT pesO.

Agora, entre os membros do rock, yale ¢ "cads
wn por siY, A falia de qn&atges de releve para debater,
imperam xingamentos, ironias e escuisofrenias., Fars o mé
sico de sucesso, a salda pode ser resiringir o piblico
g nome €8 gualidude da graaugga, o gue soa pretensioso
& parecs utépica em termos de mercado, Toda gr&éugga "io
dependsnte® tende a cair no mercado de larga escali, Paw
ra o musico em imicio de carreira, a saida é mlcancar @
grande mass&, & eXemplo das pendan de sucesso. Hls alme-

ja & ascensio a gualquer prego. Finslmente, para aquele
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que Se preservou 4 margem, a saide é continuar nela,man
tendo-ae no lade "underground®, raflexo frouxs dos tem-
pos herdicos da misica pop. Fora isto, & o mercado, o
mercado, ¢ mercado, € a3 r&laggas do misico com ele 2
dentro dele, © gue rege ¢ demate.

A daspalitizagga, a falta de um conflito mai-
or do gual se teneficie, coumeo jé ge teneficion; & NPB,
pode ser mesmo & tonica de wu momento em que © pais atra
vessa uma crise de credi llidade Jameis vista. leste sen
tido, ndo deixa de ser sintomdtico que © rock venha do=
minando & cena da misica comercial no Brasil. Partidos
duvidosos, modelos falidos, orise econgmiaa, falta de no

a

vas utopiss, sio as marcas do presente no pais,

0 rock noje no Brasil parece ter eppurrsdo &
¥PEb para a ”p5s~mad&rﬁidaaa",na sentido dado & eila poy
Prederic Jumeson. Em ral&gga & modernidace cldssica {ane-
terior & sociedade de consumo), a pds-modernidade & mar-
gada paia fim do individumlismo, pela morte do sujeito:
"og grandes modernismos estavam ligados & invengBo de um
estilo pessoal ¢ priwado, a0 ineanfunﬁiéel COmO 8 NOBSE
impressao digital, t8o incomparAvel Como BOSSO COrpo.
{...) Isto significa gus a estotica da modercidade esté-
va, de certo modo, organicamente vinculada & mancapgﬁo
de um eu pingular & de ums identidade priwvada, uma persg
nalidade & wia individualidade inicast?

Para retomar o inicio deste cap{tulo, mais &o
gue nostalgia, & euforia pela pressenga de Chice Duarque
nos palcos brasileiros pode ser mosira gignificativa 4o
encontro 4o pﬁbliee com "o individuo®, gue eatd de volts
a0 cenario da wmusica; e com ele um esiilo original e &ﬁg
co, numa spoca de grande Hassificacao,

Meis & frente, no meamo texto, Jameson diz ©

seguinte: "nd uma razdo pela qual os artistas e os escri
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tores 4o presente nao canseguzr&o maia inventar novos &g
tilos e mundos ~ o qus todos estes i& foranm inventados™,
£ precisamente este sentimentos de que nada ha de novo
que, paradoxalmente, marca o noOvVo rock Lrasileiroc. Final
mente, em cutra passagem, Jameson alirma gue "as formas
mais agressivas desta arte [;pésumoderng] -~ punk rock,di
gamos, ou 0 chamade awaterial saxuanl explicita - 880 con
sunldas com voracidade pela sociedade e comercialipadas
com 8xito, ao contrério das produgoes ds anterior moder-
nidade"”. Como se vg} Bnto no seu meio original, gquanto
no Brasil, a onda rock j4 nfo tem mais nenhum poder  de
choque, Voltemos & rebeldia,

0 rock é tdo indissocidvel do g08%0 juvenil,
quanto da fe tre da comercializagdo, Ele implicou & um b

tempo na rebeldia, ligeds a imposighc de um goste frente

a ume sociedade adults, e no conformismo, ligado & capita
iizacao dessa reeldia pelo “mundo sdulio”, ’

Hos mesdos dos ancs 50 aparecem o8 "teenagers”
come unidades comercialis independentes, com £o510S8 £ nNew
cessidedes diferentes: blue jeans, motocicletas, blusdes
e wmsa misics teda propria. A époce colncide com o apareci
mento explousive da sociedade de consume, mun nundo forte-
mente industrislizado. ¥as os anos 50 850 uma 6poce tame
tém de puritanismo ¢ repreasgo, combinados B imagen vendi
da, como modelo de felicldude, do "aumerican way of 1ife”.
A musica tipica degsn lmagel ¢ 8 melodis adogicada e ro-
gintica gue lmperou apés o refluxe do juzz, £ no isdo o
gésta yeste confortivel gosto gue o rock val se posielio-
nar. vai gus couponenle sgressiva NoOs Lrimelros tempoa,ll

Sem DUNCH, pﬂrém, ter Bido uma masica de proteg

L | -
to, o rock teré no riimo acelerado, nes guiltarras eletri-
cas ¢ na danca erotizads e acrobdtica, sua marce fundamen

tel, Um ritmo agressivo e sensual, um esquepatismo alucl-
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nante e alucinatério, gque se opdem a0 andumento senti-
mentaldide e bem ¢omportado dss cancdes preferidas pe~
la classe medi&, aqu&la altura ga plenamente configura-
da ne América. ”ﬁ&u pPrime morave num lugar cheasdo Barn
Hop botton em Macon (Georgia), bem ac lado da sstrada
de ferro, = quanﬁa 08 trens paspavan eles sacudizm as
casas (.a.), foi assin que saquel o riimo de ‘*Directly
from my heart?! e 'Lueilla'“12~ Assim como o compositor
retirave da realidude empirica o ritwo da canciao, & téc
nica era também meis original, mais improvisada, meis,
por assim dizer, provincisna: “paras os téenicos de mwma
Eravacao de noje, cercados de enormes paindis de tecno-
logia de som, tudo conirolado por computador, as téeni-
cas de engenharia disponiveis nos mnos 50 sfo tdo pri-
mitivas guasnto o "kitiy hawk’[:avago 8o fase picneira:]
emn COMDATragE0 GOl O onibus eapacial"ls.

Ao pioneiriamn da fase primeira do rock liga-
s8¢ O ritwo da ers modernas “aublinhades pelc ritmo fre-
netico das guitarras elétricaa, ‘:as mﬁaicaa} trazian
pars o pﬁbli&a a prépria realidade ds époﬁa; ruas cheie
as de carros, genlte se acotovelando nas calgadas, e a-
mando e se odiando, sapatos de camurga pilsando asfaltos,
nstéis, motéis, lanchonetes, viadutos, travoes, bomias
de gasali&a“l4. RBefletindo os sintomas da modernidade,
o rock restaurow um primitivismo ritwico soterrado pe-
las melodias ¢ue enbalavam & vida canfartével da maiori-
8.

@ﬁrio de Andrade confirmou gue 08 sons primiti
vos privilegiam ¢ ritmo & melodim. Haveria, neste senti-
do, ums espécie de retorno, de atruente regressio, gue
acaba estruturands o rock das medo notavelmente irgnico:

£ L
o primitivo, o "irracional® e informedo pela tematica mg
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derne, posts pelo mundo racional e tecniszado,

; De acore
do com Mario,

L
[ { 2" A K
VAYl&as Causas levam o8 chamados primie-

LI T ;
tivos® 4 musioa pouco melediosa e predominantements

K . . ) .
ritmica. Bm primeire lugsr vem & prépria circunsténcin

do ritmo ser mais diﬂameggnico que & melodia em si. A=

gindo com grande poder sobre a parte fisica do ser, e-
le provoca wmis que outro gualquer elemento estético,
seja 0 som, sefa & cor, seja o volume, uma ativacho do
ser biologico total, nfo sd fisico, mas ns complexida—
de malor do seu psiquismo tubém". Como se sabe, o maji
or apelo do rock segue em diregio @o corpo gue se BOVL
menta frensticamente. Segundo #8rio, "o corpo &, pois,
para og primitivos, ums espécie de primeirs canscigncia,
una inteligéncia fisiea do maravilhosa acuidada“15: Co-
iile 35 &pant;i, o rock junta as duas coleas: ¢ arcaismo
do ritmo € combinado & modernidade dos temas e & Lécni~
ca posta pels eletrificacao. &

O predominio do ritmo sobre & melodia, no
rock, facilitou sobremeneira = incorparaggé e & svolucks
tecnalégica, aunentando s capacidade sonora dop discos
8 dos espetéculos, procurando atingir um maior nlmerc de
puvintes e de eapeciadores, e chegando “4os Snows 408 &«
nos 80, gue poden reunir verdudeiras multidGea num mes-
mo embalo ritmico. O mesmo & QUESE imyo&aival gm 88 Lra-
tando de ocutrom tipos de mﬁﬂiea, gue ainda privilegiam
& audigAo silencicsa ou contida, ao inves do frenesi,gue
¢ a esseéncie do rock.

i Ainds segundo ¥ario de Andrade, "o riimo & 80—
cializador. Com suas dinamogeniss muito fortes sle cole-
tiviza facilmente o3 seres. A melodia, fiszlologicamenls

failando menos ativa, deixs es3pagd DEIOY pala gue se dew-

senvolvam com independsncis os afetos individuais do

aqex {amo)o bevide & asgtag prgynnﬁerﬁnﬂiﬂ de malﬁ&iﬁ sobre



150

¢ ritmo, a misica se sutiliza e vai deixar gradativemen-
te ds ser aamaaqgm pare se tornar aantim&ntalﬂls,

O rock, ao menos em seu periodo de apogeu, e
quase gue exclusivemente ums misics dea aen&aggé. A pro-
péaita dessa eapéeie de volts r{tmica ad primitive,
Alain Pielkenkraut indage: "o rock é a forms moderna de
misica ow sue regressho & um simplismo absoluto de um
ritmo universal?". De acordo com o ensafsta a marca 4o
rock & & daatr&iqga da linguasgem musical. As guitarras
teriam abolido a memdris; as mudicdes cads vez mais fre-
glentes tomaram ¢ lugar das conversas, os ouvintes eg-
180 agors & um 86 tempo juntos e separados e, finalmen-
te, segundo o Autor, o "“eu" dissolveu-se noc jovem. 17

4 idéia de regressic auditiva foi posta por
Adorno: “tods vef gue a paz muaical se apresenta pertur
bida por excitaqges bacﬁnicas, pode-ge falar da &ec&&@a
cis do gosto, {...) em ny8808 dias, mais do gue en quéé
guer outra épaca histérica, todos tendem & obedecer cee-
gamente 8 moda musical, como alids acontece igualmente
en outros setores”. Para Adorno, a existencia do inéivi
duo tornou-ge problemitica, este perdeu sua autoncmis e
nac gonsegue mels viver empiricemsnte, Em termos mugi-
cais, e Adorno refere-se & umlsice popular, “tudo o que
se lhe oferece e t&o semaihanﬁe pu identico gue & predi
legaa na realidade Se prende &penss aé detalhe biagréf&
¢o, ou mesmo & situagio concreta em gue & misica € ouvi
da”, Segundo Adorno, finalmente, “as categorias da arte
autonoms, procurads e cultivada em virtude do seu pro=
prio valer intrinseco, jd nSo tém valor psra & aprecia-
sho musical de haje“ls. '

Poderiamos dizer gue 0 rock parsce ter conse-
guido forjar umea verdadeirs aldeim global, Nesta stwmos-

] 4 . .
fera universalizanie a formula purece snlteceder a forma,
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O ritmo & o inconfundivel ritmo da moda, em gualguer lu

8T onde ele aparecs. Kilhares de canggéﬁ e eentenas de

artistag aparecem e desaparecexn sen gue denos conta de-

les. Na maloria dos casos ¢ dificil discernir um estilo

propric. Quase todos funcionam de modo parecido, quando

a tonica nfo e o reaproveitamente gue funde ass mﬁltiylas
tendéncias musicais de unm dado momento.

Ne fase durea, como se viu, a velocidude e o
esguenntisme deterpinavam ¢ ritmo do rock. Paraslelos &
prégria nodernidade, eles refletiam um tempo. Tempo eé
que o autamév&l, wéquina veloz e poerfeitazente ssguems-
tizads, ere un si;no wWEXimo.

A propdsito do tema do Pausto na era moderna,
Harshall EBermpan diz que "a velogidade tem sua utilidade:
guem quer que pretenda reallizar grandes empreendimentos
no mundo precisard mover-se para Lodos o3 lados com ra-
pldes. Além 4isso, a velocidsde gera ugs aura nitidamen
{8 sexuel: guanto mals rﬁpida ele puder "gorrsr com e~
les', mais verdadeiramente homem, mais masculino, asls

19

sexual, Pausto sera" >, O automdvel & almiolo da virili
dzde., Ele indica penetrag@o: rasga os veus 4o vento, &g
bre as sstradas perfura o3 vales & as montanhas e sobre
as avenidas os edificios e as cidades, A unizc da velo-
cidade com & aventura moderna ja fazia parie 4o progra-
ma futurists de Marioefti. Havia 1o movimento, cowmo se
gabe, esta aﬁeraggﬁ 40 progresso € da técnzca, ¢ o auto
zovel foi como ume grande vitrine da segunda revolugzgo

industrial. Hste paradizuma gera atualizado nos meios do
rock, trocendo-se a experiencia estética pela vivencia

que depende do orjeto. Se para a sociedade de cenéumo o
autoudvel & uu bem de cupltal, confortavel, duravel, a-
iéw de revelar um padrao de consume, para o8 primeiros

*rebeldes” &z era do rock, ele tem sabor de aventura.
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Aventurs gue, moderna, tem de ser vivida a gualguer pre
¥0» provando a competitividsde que esté na géness de ue
&8 soCiedude desigual, |

No seu pericdo de apogeu, o rogueire engendrs
& figura do “play boy", o rapagdo corajoso das cidades,
o "malendro von vivant®, devorador de velocidades o de
virgindades. Em termos de rock brasileirs, o clissico
4o genero foli o "hit" "Rua Augusta®, cantado por Ronnie
Cord em 1964. Dizia a cangdos

"Entrel na Hus Augusts a cento de winte por

nora/Sotel a turma toda do passeio pré fora/
Fiz curva em duss retse sem usar a bugins/
Parsl & gquatro dedos da vitrina,,.®

Ancs mals tards, sm 1970, o destemido mocinho
geria ironizado pelos Mutantes, na cangio "Hey Boy”, Hg
Je, & imagem do roqueire tipicoc do passado foi atenuada
ora pela fachada noturna {ditada pelas modss "punk® =
"dark") e um tanto intelectumlizuda das novas geragoes,
org pela fachada "clean" de inguietos rapazes de claasse
média.

Mzs veltando, & rebeldin n3o pode ser vivida
poOT todog, mas por aqueles gue atravessam o valor de Trg
ca {(a mercadoria) para chegar =0 valor de uso {a aventu-
ra}. Eis porgue o rock é rebeldia e conformismo 2 um 88
tempo. Eis porgue a fase herdica dura tao pouco: & a vie
tdria ficil do conformisme nume socledade enfastisda. Eg
ta vitdria adoga o ritmo, e & o sentizentalismo gua vige
TR entre o furacac 4o infcio e o gurgitento dos Heatles
(19%5-64, aproximadamente). "0 cardter origindrio do
rock -~ sepgundo Eagar sorin ~ & nao somente o frenssi mu-
slesl, mas o freneel sxistencial; os primeires conjunios
gxperimentamn ups verdadelira firia de viver, na qusl a

smaiorie se perde, na gual ndo se salvap ¢ triunfam senio
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adgueles que abanionam a ordem existencial pars entrar
20

ne sistemu comercisl"™ .,

0 novo rebelde & antes de tudo um consumidor
potencial momentanesmente ilnsatisfeito. “David Riesman
considers ser & essencis dos meios de diversfo de massa
uma educajao do consumidor que j& comega na infincia e
gue acompanhi incessantemente o3 asdultos: hmje,"a pro-
fisaac de cads Crianga & a de um consumidor fermaéa“zl,
A reveldia do rock foli relegada desde o inicioc zo fra-
casgo. Eas fol interessante porgus, entre modag, capiou
e impos o ritmo mouerno para Negdr 4 sonoléncia do "ese
tablishment®, forgando hébitos, gem, no en%antg, poder
transformé-los,

Para Adorno, o primitivismo ritmico estd iiga—
do mo culto da ndgquina; este JA era percebido nas bati-
das do jazz anterior & rock. Este culto, ssgundo Ador-
no, “envolve uma auto~renuncia gue nac pode senao crizmy
raimes, na forma de um f[lutuante mal-estar, sm algum lu-
gér da personalidade de guem ovedece. Fois a agouina ad
¢ uy finm em si meswo sob determinadas conﬁiqgea socialss
onde 0s homens sfo apendices das wAouings em gue eles
travalnam, 4 adsptacdo & wisica de wiquing implica neceg
sariamernte uma renﬁncia’aaa seus yrépriaa sentimentos hu
m&nas..."gg.

0 gue antes s00W CORO desobedieéncia er termos
de rock, converteu-se emn ouediencia. Para Adorno, o tipo
humano ritmico & um tipo obediente. Quanto mais prixiti-
vo 0 ritmo mals mimética, mais imitativo ds natureza bry
te, mals suvordinade a ele. Neste sentiso, poderiasos 43
ger gue o rock resgatow da miquina uga dupls faced o gue
ele tem de avancada e de regressiva. De um lado o estue~
mavismo, a4 racionalidade, & produtlividide trazida pela

tacnoclogia. le cutro = dominagad imnposve ao homem pela
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nova natureza, agora tecnizada, AssSim CO0m0 O 10VO rite

mo ngﬁ“ﬁe B melodions tonalidade conformists dos anocs

50, ele tambéa aubordina, como um vicio, tods ums gera-
280 & um “primitivismo agressivo”, U primitivo e elefri
zado. 0 rock e AVANJO & recuc a um 80 temns,

0 generc & tradicionalmente ligado & juventu-
de, & um tempo inlermedidrio entre o “sério” e o "nio
sério", entre a vida adulis e & vida infantil, Assim &

o rock: “seu cbddigo de coaportamento determina que nfo
dSem a impressio de se levarem muito & sério" . Hi no
r;ck “legitimo“ TE tra&l;ga gue dificulta o encaize gde
temas adultos. 0 seu tempo & um eternc presente que obri
ga slta reciclagem de ldolos, de tendénciss, de sisicas,
segundo Carl Perkins, respeitivel pioneiro, j& existem
duss geragoes de rock: o peszcal mais antige que teve
contato com as raizes negras do genere, € o pessosl mais
nove gue jé parsiu do disco. 24 -

Com essas geracoes ni duss tendfncias: a  do
tragicionalisno, de procedencis americana, es 40 progres
aismo importado da Inglatéfra, especialmente depois dos
Beatles, 08 qUe mals evoluliram com o ggnere, Bin princi-
pio o rock funcionou.como "uma opgdo, umé oportunidade
para 0 garoto pobre gue, de uwma forme, seris caninhongi-«
ro, frentists ou operirio de fibtrica. De repente nintava
gssa possiblilidade de ganher uma aota preta e COLPrar u-
ma tremendsa mansfo. . "7,

o mesmo Fendmeno pode ser visto na rlsice bra-
gileira. Como se viu,wnes tempos 40 ré&ia, A carreira f-~
parecis como wn melo de movilidede mocial, Por outro la-~
840, conven notar que o "klues™,; gke estd rag origens 4o
rock, nasceu no sul doe Estados Unidos, tendo migrado
para o norte ipdustrializado, na fese do disco e do ré-

&io. O mesmo Se dew COn O ssmb&, cue nasceu no morrsée €



155

descsu a cidade t&mlem na primelira metade dusie SEeulo.
Panto um genera quanis o outroe funcionaram coms matrizes
de outros gen&raa MUSLCRLE Que, por sus veZ, explodiram
na apaca da lndustrza cultural, Tanto um como o osutro
teém no ritmo i assancxa de misica e ambos 880 mdvindos

dasg wanifeataggea da cultura populer, feits POT negros
€ em prinnipia restrita 808 seus meios de origem.

0 meio de origem atestava s "ecultura retelde®:
& marginelidede e 2 malandragem no sambe, & marginslidoe
de e & "protest song" no blues e no primelire jauZz. Tedas
eseas forgams musicais na contra-corrente da sccledade ben
sucedida. Integradas a0s sistemss ds inddstria cultural,
& vigorasndo © gosto dominante, desarns-se a reveldia, No
cesc do rock, "a corrente mediana iriunfou, a integrasio
SUperou s ﬁeaimtegr&ggo, 8 pr&dgncia pASSoU & frente da
reteldia {...), o i8-1% 4 & aclimatacio, a sculturacio
de forga arigiu&lmeﬁte“ﬁalvagem do rack“zé.

be fato, findes 0s temsos iniciels, & msrca 4o
rock fol uma diversicade tal que neutrsalizou & antiga pro
posta de combeter os adacicados trinados melddicos dague-
ieg anos. Com ¢ tesps, &0 rock fundiram-ss VETios ritmos.
A esta fusfo deu-se o nome de "pop masic®. Em teruos de
sheica pep, o8 EBeatles evoluiram como marco decisivo. E
& sonoridadse se acomodow novamente, Nog anos 70, o rock
transformou=se numa musica c&nfart&val, apesar dus ap&rgg
cign em contrdrio: “uma sndlise do akleto pop music/rock
demonstrou-~nes gue a guass totalidads da wisics gravada o
peroorrids & regids por eriterios niperburgueses datados
¢ limitados. A8 tres cofrentes principais: o slogen {pro-
test song e vari&n%es),.o exgressionisme musical (hard
rock @ @ﬁxceﬁéiicci e a vanguarda confortdvel (elementos
tirados do free Jjazzr g da musica COntemIOranada o . ) niko

¢, . 27 "
fornecer cuslousry elemente critico® ',
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U processo de acomodago diluiu & rebelgis
original. A alta comercimlizagav durante e no refluxo
da contraculiura trensformou a m&aica, maie do ous nune
ce, em objeto de interesses da moda e da industria digwm
cogriifica. A propdsito da internacionalizacas 4o consie
mo, ve-se gue 0 oms0 40 Brusil nao e muito diferente
dos méiaa originais do mﬁaica pop. O esvaziamento dasg
propostas dos anos 60 é equivalente mo crescimento 4o
mercade de discos. Se "o wundo da misica pop decaiun, a
industria discografica continua no maximo apcgeu“zs.

Como se sabe, o inegavel motor desse apogen
foi o Puracéio Beatles nea segunda metade dau deécada de
sessenta. Para muitos eles foram a gléria da misica pop.
Para outros, mais atentos, "seu ineghvel Sxito deveu-ze
parcialmente & ligagga entre a difusfo comercial e ati-
tudes pseudapéliticas ¢ parafilosdficas®, Para Maria Jo
se Ariams, "Abbey Road e Let it be jd treziam consigo si
neis de ums mensagem ex decadencism, assim como o famoso
4lbum tranco continha formas gerfeitaa e afstadas™, 3o~
gundo & Autora hé ume importante mudancs com ¢ advento
dos peatles: "a mﬁsica, proviagcians guantoe EBlvis Preg-
ley comegou & cantar em Hemphis, tornou-sge cosmopolits
CGm o8 Eeatles,..“gg.

Lela~-ge oomd cosmopolitismo o encrme poder de
atragﬁo sxercido pela banda guanhdo do ssu surgimento, é
poca em gque se restaurou a agressividade do ritmo adorme
¢ido no refluxo de Elvis e parceiros. Us Besaltles mandan
de fora {da Inglaterra} a continuidsde da tradicac do
rock. Lela-se também, gcom isto, ¢ Corescimento das faixag
de consume no mercado inteymacionsl e, logo en seguida,
o conssqiente desgaste d= pensagem original do rock. A
ampliagdo do publico a niveis antes imprevistos requer

o - - Yy ™
a diversificacas da linguagem, % ¢ pop sucede o rock. O
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L4 .
gue antes era una forgs quage WiiCcs, DASSOW & Ber aApenss

] y \ .
upa tendencis num arsenal de tendencies,

A caracteristica bisica da pop arte ¢ a fusso,
Surgindo nos anos 50, a arte pop concretizow, mgundo Um
berto Eco, uma eapécie de conciliagho entre a arte DG
priamente dita 8 o3 temas do consumo di nova scciedade.
A arte pop encontra~se n8c somente nas telss dentro dos
zuaeus, nas tamben na IV, no cinema, nos guadrinhos, na
publicidade etc. Contudo, foi vom ¢ rock, identificado
como wma "cullure jovem" ¢ moderna, que o termo®pop® ma-~
is se canaagraase. Ex termos musiocmis, o pop “amadurecen
0 rock®, tornando este n¥o mais um ritmo especifico de
adolescentes. Esta parece ter pido ums das maiores cone
tribui¢des trazidas pelos Beatles,

A0 se destlacarex snguanto grupo influente para
virem & se cometituir numa Yaixa privilegiads do mercado,
o8 jovens conitribuem para aguilo gue se c¢namou de infan-
tilizagao da cultura. Segundo Edgar Morin, "pode-se dizer
gue a culturs de massa, exn seu selor infantil, leva pre-
gocenente a criangsa a0 alcance do sstor adulto, encuants
em seu gelor adulto els se desloca a0 slcance da crianca,
Bgsa ocultura - indaga Horin -~ ¢ria ums Ccrianga com CAYBo-
teres pre-adultos ou ws adulto acrianqaﬁa?"sl.

De avoerdo com Alsin Pinkielkraunt, o jovens,en-
guanto categoria & ser pensadda, surgirem recentemente:
wantes da escola ele ndoc existia™, Hoje, eantretanteo, "o
81110 de vide adolescente mosira o caminhd o ¢onjunto
ds sociedade®., £ neste sentido gwe mais investe & publi-
cidade moderns., & cads trés comerciais de TV, em geral
dois sho dirigidos sos jovens e &8 criangas. Eles formam
o snorme fildc consumista dos ﬁ&%§@8 presentes. 4 publicl
dade pode dispensar os velhos e adultes, ou dispensar &

gles um trutamento sscunddrie, Ao se tornar adulto o jo-
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ven val ser um perfeito homem de consumo. Alsin Finkiel
Eraut oconfirms a inv&ra?m Nnos Bodernss esguemnas de come
portasenio: ”ngo 850 mals o8 adolescentes gue, pars ege-
capar do mundo, se refugiam em sus igentidade coletiva,
é 0 mundo que corrs desespersdamente atris do adoles~
a&nte“Bz,

Para o ensaiata, & ldolatria dos valores juve-
nis indica que o burgucs estd morto. A classe £oi guba—
tituida pela bicclasse: ﬁ a queda do individus. © reju~
venescimento geral equivale, sezundo o Autor, ao triunfo
da imbecilidade sobre o pensamento. Sua posigdo é adorni
ans. Segundo o fildsofo de Frankfurt, os processos de re
gresago da audigao na era moderne Sao eguivaientss 20s
processos de diluiglo da individualidade. O pensemento
foi substituldo pelo esguematismo dos modelos alienantse,
§ 4 vrise da era burguess, |

Eid ﬁeéad&a, gsobretude a partir da II Gusrra,
que & malor parte do mundo assiste e imita o sucesso da
vida americsna, JuCessd gue, DRTa aldm da doninacac polé
tica e ecsngmia&, conseguin impor com Torgs sdnirdvel
suas formulégges relacionndag com & culitura & ¢ consumoe
juvenis. O comporitamento, a wmoda e, coa eles, as formas
culturais modernas Como 0 cinema, & televisio, o rock e
a publicldade, nRo ge cansam de propagar com tirania o
mitc da juventude e 4o rejuvenescimento como condicio pa
ra se ter sucesso ma &poca atual.

Hé poucos anos a integragio do individuo no
sistema produtive ersa sobreludo um problema de adulios.
Hoje ele ¢ integredo desde & mais tenra infancia. Oz la-
pos com o passado e con o futuro tornaram-se Frouxcs. A
quase total concentragao dos interesses no ambito da ju-
ventude paraéa ter apagado 0 senss 4as experlgnelaa, Tam

pem Cotavio Paz nota gue & diferenca enire a velhice e a
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juventude vem se anulendo: "nossa época exaltou a juven
tude e seus valores com tal frenesi, gue fer desss cul-
10, nAo tanto wms relisifo, mas uma superatigao; contue
40 nunca se envelhscen tanto e tdo rapide como ALOTE,
Nossas colegGes de arte, nossas antologiss de poesias s
nepsas bibliotecas estao chelas de estilos, de movimen-
tos, guadros, esoulturas, romances e poemas prematura-—
ments anvelheciéos"Sj,

4 mpologis da adolescencia descarts a preocy-
pagiio com a histdrim. Tal como o0 sujeito, ela nSo & ma~
it vista como um universoc de experisncias dinfmicas no
tempo, mas comd velharia descartdvel. O mercado acentua
damente juvenil tes gerado um narcisismo notével. Segun
do Christopher Lasch, para além das aparfncias de rebel
dis, o8 hippias g 8 onda de protesgtos juﬁaaia doB 8hnos
20, acaparam por se constitulr num "teatro de guerrilhan:
"gomos levados & concluir que abracgaram a politica radi-
gal - ele se refere sobretudo zos movimentos americancs
~, &m primeiro lugar, n2o porque esti prometesse resulta
dos prétleos, mas porgle gervia COmo Wn Novoe Jelio de gu-

ta&ramatizaqga"j4

. Dease modo, &s contestacbes da época
do "flower power" foram mais ume exploséo de narcisisme
do gque propriamente wm protesto politico comsegiente,
Pavorscendo o nargisisme houve o "pastoralisg-
mo®, de feitlio préﬂinﬂuatrial & préarevoiuciaﬂérie; idém
ia antiga gue,segundo Richard Sennett, "concebia o homen
natur<l come uma criatura sxpressiva, & 0 homem social
como Wm Ser cujos pensamentos e sentimentos sdo frégﬁis;
fragusniados, ou ambivalentes, pelo fato de ado lhes per-
tenceren veraadeiramenze”35; Para Sennett, as revoltas
dos anos B0 nao passaram de pseudorevolias do comportamen

te moderno, mals um culto d8 personalidade que acabou  se
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convertendo numa Buto-derrots: “"rsbelides nos *mosurs’,

nas boas maneiras, tomsdas em sentido amplo, falham por
serem insuliclentemente radicasis em termos de culitura,
Ainda e criagfo de ums mods fiavel de personalidade que
é abjeto de revolia cultural e, como tal, ainds estd Prg
sa & cultura burguesa que tenta subverter®. Na Area  do
aamgertamante sexual, cuja revolugds foi uma bendeira de
luta nes teapos da contraculiura, Sennett afirma quevain
da que tenhamos nos reveltado contra o riger sexusl seve
ro da fam{lia vitorians, continuamos achrecarregar as
nossus relagoes de proximidade com os outros com €3808
desejos secretos de seguranga a parmaagncia“Ba. Todos
sases sintonas de conformismo se aeaﬁtﬁaram findas 4 era
da contracultura gue, bem ou mal, teatraiizave uma “re-
volugao®,

A partir dos anog 70, "o rock separou-se 4&
forga social gque lhe dera wvida e sentido, entregando-se
voluntariamente aos valores antaglnicos qus combatera em

bl . . . L
o0 - & anaae da execuga téenzca, & megalomania do epiw

; Ed .
€0 8@ & 3upremdaclia 4o instrumento sobre a mnslca“E?, Neg-
[ L&
s& epoca, ¢ rock tentou suprir no publice DeGUSnO~

burgus a supremacia da misica cldssice, dando numa misi
ca gr%ndilcqﬂente e atmosférica. Este fator de gromodam
¢80, de mburguesamento, dew as considerscies de Niguel
Bsteves Lardoso uma imsgem dénsa: & e que exn termos de

N e o
rock trocou~se a anfetaring pelo tarniturico, reflexe ds

. s 4
apatia ¢ dao passividade dos anos T70. 3 ¢ periodo das
& » y e .
peeudoginfonias, gqus gozam de prestigio ate os meados da
s .38
dacada” .

As pseudosinfonias rogueiras sao marcadas pela
‘. n b
utlliaaggb de personsgens mitologlicas e elusocen &s mely
, P '
dias clédssicas (elas tentam forjar uma operistica pop),

peio elilisme e pela origewn burgvesa de meus corizdores,
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2 pele degejo de construir uma semelhsnca musical - atrg
vés do "clima" - com & exqerxencl& das drogaes, Pinalmen-
te, pelo aft de tornar raayeitawel um ritme popular que
agora buseca parecer com & musica secular européia, sal-
vando~ge dos “"guetos™ onde nascersa. De mcords com Higuel
Esteves Cavdogo, ¢ chamade "rock progressive” & fruto da
depressac ap&tica apés Woodstoek {1969}, tanto cuanto &
"new wave" (dos ancs 80) & & da depressio apdtica do mo
vimento “punk® (segunda metade dos anos ?Q}39

Ao lado do rock sinfOnico vigorou o "heavy mee
tal™, de répid& envalhacimamta; Ble significou en princé
pio (com Led Zeppelin principalments) reagio contra o pe
cifismo aos hipples, ele “hebia na atmosfers geral que
gufocava ¢ rock, uma idéis de falsa grandiosidade seguri-
o & qual todo &lbum tinha que ser um 'magnus ngus‘“gﬁ.
Bo final, Kiguel Bsteves Cardoeso conelul pela pobtreza do
rock, ggnero que praﬁuziu maltoc powcas camnges de sualie
dade: “e uma arte , wni Exp?eSSdﬁ hoje e todus &8s suas
qualidades, bem assiy como todos oz defeitos derivam deg
sa sus naturess essencisl, £ uma arte gue cofersce uma
possibilidade de acesso praticamente ilimitada, exigindo
wuito poucas habilitagGea para além duma capacidade musy
cal minime. Bas, gssian como & fdeil entrar, & praticamen
te im§Q$S{V&l continuar & quage inevitdvel marrerﬁdl.

Em vista disso, tealvez se possa diZer qua, se
a corrente anterior bem ou mal reproduzia de alguma for-
ra o ritmo da moderpicade, ¢ som leve @ ginfénico dos a-
nos 70 acabou regresentando uma fuga da nodernidude, A
cultura hippie, & com ela 08 Deatles, sbriram &3 conmpor-
tas 4o rock para a complets aﬁaptagga 4o ggnero aes inte
regges comsrciais, esvaiiando.o de sus ariginalidade ind

eial e adaptando~0 com miito sucesso ao gosto vigente,



162

£ tendo muivo mais este histdérico por detiss,

do gue propriamente upsn tr&ﬁigﬁe brasileirs no ggnarﬁ,

gue © rock invade & cena da ¥PB nos anos 80. O rock no
Brasil apéiamse nums frégii greeea@nci& loeal, a Jovem-
guards {19¢5-88), e nos modismos 1§ternaeioﬁais gue agul
vieram aportar em termos de niisice pop: punk, hard-rock,
new wave, reggae, funk ete., formas esvasiadas, encober-
tas pelo aparato técnico,

No Brasil, em termos de rock, 88 houve mesmo uw
ma honrosé excegao: 08 ¥utantes (1967-70). Eles tinham
por trids nso somente o esgaatanefsma da jovem-guarda, mas
tawbén o apoio das investidas tropicalisias, reforgande &
pase musical, na esteiraz de uma época efervescente & ni-
vel internucionsal ¢ nacional. Visios na perspectiva de ho~

je, Os Mutantes sSo a comida caseira do rock brasileiro.

KAL-ES ThRs O SUCESSO DA COPIA

Uma andlise aindu que répida de algumas canﬁgas
representatives da atual onda de rotk no Brasil, pode reve-
lar dades interssssntes, na medida em gue refletem o Compoxr
tamento wusical da presente ddcada, Bn primeiro. lugar, a
weomponente uaiversalista® (quastgas existenciais, socieda~
de de congume, problemas enfrentedos pela cxi&gga num esque
ms de mercado, crise de ideclogias etc.) une-se & "oor lo-
cal® {eorise poondmica, shtirs palitica, desorenca nos node~
los & valorss ﬁﬁwsﬁei&d&da brasileirn etC.), Com malor peso
pars aguela., O ritmo estrangeirado sufoca u8 terdticas ge-

\
rais & necionals, e & poesia, pode-se dizer, sucunbe & LeC-

x>



Bologia. A tecanologis - o uparsto de eletrificacio nos

. & .
discos e espetaculos - avangon, de modo gue gqualouer

cangao de hé dez anos pode hoje sosr como sbsoleta. Em
outrxs palavras, ¢ menos "o que se diz® e mais o modo
feomo se diz" - tecnizado - que define o egpirita AR R
eal do rock. ¥as cabe agui uma oteervacao: o melhor aps
rato agui naa pode competir com o8 altos escalles do
rock internacional. Transformado em mercadoria de altis
sime cugto, misica portanto da épeca ao capitalismo a-
vangado, & distingac entre‘misica do centro' e 'misics
de periferim', apesar da apardncis universalizante, nun
ce ge coufigurou tanto quamte'na TOCK.

No planc formal, & linguagem do rock htem sido
direta, sem xaiores metéfaras, sem grandes imesens, deg
poetizada ao mgxime, ore pele afid confessional dos come
pogitores, ora pelo tom de raperiagem - Qﬁpt&gge dirsta
dos fatos do cotidiane ~, ors por aguele ssntimentslig-
mo adocicado, tAo caro & tradigio da misica popular. B
tudo embalado pelo ritmé, seapre snvolvenie 2 mupre re—
petitivo, que define ¢ rock. Estes sspectos gmpochbrecen
e ggnar@ de manelira iampressionante., Ele tem funcioneds
cam& lugnr de tr&nagosigga imediata dos sentinenios de
173771 geragga de mﬁsicoa unificads somente pelas demandas
40 merendo. L falia de um projeto que liws gurenia por
maior temps ﬁw cendrio artistico, a marca do rock tem
sido 8 wlta Transitoriedade dos m&sicea, convertidos en
mercs instrumenios de wm incontestavel modismo.

Um dos primeiros temas observados no rock de
ho je é a matrépola, captads Com amnYgurss
"g a cidade/que tem brajos abertos num CArtio poae
tal/cor o8 punhos cerrados du vida real/{...)
mogtre a face durs &¢ mal”

(*4lagados”, Parmlamas do Su-:
casss)

3
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08 versos, como seé?@, expressam o abismo exig
tente enire a visdo por cimaé(%yanca alusdc sos postalis
do R10}, que fixa uma atratiﬁa imegen no inconsciente
gas pessous; & & dureira vista%par CALX0, com todo o gaty
nisme da cidede engendrads pa% uma socliedade desigusl,
Dutro exemplo: |

"O vento forte s ssco e ?uja el vantos de congoreto/
parsce misica urbana/ a%& matilha de criangas su~
Jas no meio da rua/ mﬁsica urbana/ e nos pontos de
onibus astgﬁ todos ali:%m&aiea urbans! .
" (*Kisics urbena 2", Legifio Urtana)
Heo canpo aberto da éidade, & poeta encontra sue
a fonte de inspiragaoc: & mezrépale e sus miséria, "o ven-
to forte e seco e suje" de Er%aiiia (de onde vem o5 misiw
cog dests bands ), gque anvclvaéa tudo e a teﬁoa; suitindo
SInALE DAYHR a c?iaggc 8 metivﬁnda 8 BREATEUTra&. 0 veraovs,
no trecho escolhido, eﬂailandé ge tamanho, num val & ven,
acatam sugerindo 0 proprioc vento aludide pela cangho (um
vives srrastado), sssim como ﬁ%vai & vem d0 noeta pels
cldade, ass8im CcOomo o mcvim&ntaéﬁa grépria clidade. A cida-
de: sua grandeza & seus deﬁrit?a, seu poder de airag&% e
repulsa. Bla agasalhs o poeta @a rultidéos
®E aguli estou,/entac nio ?atau.sozinha nao,
& meis de um milhaoY |
iﬂarz%aa va multidéo™, Iral)
A fifnerie & inavité%el:
"Sozinho na noite/sd tenh? ilusho/os olhos nos
pihes da multidio/ eu gaé&a apressado/ cusrendo
encontrar teu olhar® i
{"No olhar®, Richis)

0 poets s6& instaurs go lade escuru da metropole,

4 moda dos filmes “noir”, dos ébaatniks“ e dos mals recen

tas punks:
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"Querc & pujeirs das ruas/nas veiss de asfalso
quere me injetar/ quers o perige correndo ag-
migo/{...) "querc & cidade vazia/ o clarso do
dia me ofusca a viséo/ (...) meu corpo cansado
se espalba no chao"

("S8ob & luz do sol", RPN)

4 cidade seauz, & motivo para o canto, mes de~
vora:

"4 cidade mpresenta suas armes/e o espanto nos
olhos de guenm v@/ 0 grands ponstro a se criar®
{"Selvagen™, Parslammsg go BUCESH0 )
5 por fim rejeite, expulsa:
"Eu me perdi/
na selve de pedra/
eu me perdil"
{"Homem primata™, Titaaz)

Na época da Bossa Nove fez-se uma completa low
vagdo da vida urbena. As smenidades de um tempo de pros-
perivede, certo consenso € algumss certezas (depcis frug
tradas) deras o mote pars um série de cangoes feiiag paw
re saudar o Rio de Janeiro, A misica de proteste, ao cop
trérze, fol tuscar no conflito ¢ seu grande temn, Ela
trocou a otica bem sucedida da zone sul do Rio para ©
canpe (sm especiwl o do Nordeste) e o morro {(a periferis
urhana ) miseréveis. & Telicidude cedeu Jugar 8 ASTAETLUTA .
Por sew lado, a jovem guarda, retomando o desécmyremisaa,
voitou-se pars & pedians vida dos bairros, chels de pro-
vincianisme. A peguens moral aamést&ca, o bem & o zal
objetivados segundo & medimnin, foram o tema do gentimen-
taléide movimento liderado por Hoberto Jerles. O rock,
produto tipicc dos cidadesn, resgaltou a amergura, agors am
sutros moldes. A solidfic existencisl £ temperads pelas

. . - . e
ROVAS questges trazidas com a modernizagao: poluigao e
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deaaatres~ecalégiccﬁ’ induetrializagga selvagen, explo-
s&Q urtana, crescimento desordensio etc, A4 representa-
¢ao da cidade é canalizada para a vyids dentro dela. B
como de praxe, a classe médis 6 um dos alvos prediletos
da critics do rock,

"Como & que eu vou crescer/sem ter com que

me revoltur/nao vai dar/ pré amadurecer ssam

ter com gques me rebelar®

("Reveldes sex causa”, Ultraje a
Rigor)

A cancko mostra & inguistagfo oue subsiste
mesmuo diante da farturs dos filhos besm alimentados e enw
dinneirsdos do Ymilagre economico™ dos anos T0. De BOOT-
do com pesguisa recentamente'puﬁlicada, os jovens da cha
meds geracao 90 inverteram o alve das contestacdes. Ane
te8 pram oz valores, heje eriticam Jjustamente os desvygw
lores. Para os observadorse, buscu-se wnm padrio medio de
vida com laker e trabwlho na medids certa, nada de dro-
gas, pouco aleool. Procura-se "as profiasgéa maLs pratie
cas en detrimento das mals scademicas. Trocou-se 0 hippis
pelo yupple - young urban pr@f&&sicnal -, & nada de re-
belding: "a seids nzo vai ser pelo grito, mes por meiv de
acordos". No plano sentimental, o objetive é "encontrar
& amor verdadelro, casar ter filheos, gato e Qaﬁhwrra".42

Logo, » anseioc de smadurecer, & jprocura de
idéi&s com que se bater, ¢ esvezliamento grépria 4as oom~
pensacous do consumo desenfreado gue promete a felicidsa-
de, mas n&o cumpre, LOrnou-se Merc asswito de rogueiros.
Gontudo, esta contestagio gera um protesto imobilista nu
K& geracso Sem DroOgramal

"Somos filhog da RevolucBo/somos burgueses mem

religifio/nés somee o futuro da Nagio:/ Gers-
qga coca~cola®

(*GermgBo cocawcola®, Legido urbana)
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%s vezes consegue-se deteotar as“causaa“palas
qualis se batem 08 poetas do rock:

"Bebida ¢ dgus/comida @ pasto (e, )

A gente nfo quer sd comi.ds, /

a gente quer comida, diversdo e arte/(...)

a gente quer saida para qualouer parte/

& gents n&o quer 8é comida/

8 gente quer bebida, diversdo, balé®
("Comida™, Titds)

A mareagio agressive do ritmo, variante local
da moua funk, 44 & cangdo um tom reivindicatdrio muito
grande. Toda ela é dividida em doia plenos (no ritme
mais lento, mails acelerado; e na letra, ora o bigico -
comida e bebida - ora 03 desejos para além do bésica}*
Unidag as partes, temds gue, a "boa wvida® resgataria 2
totalidade perdida: “& gente guer inteiro e nio pels me-
tade". Peita no Brasil, & cangao Tere.a forga do referen
te, simplificando realidades, Dito de oulra maneira, o
refréac 4iz "bebida & Agua/comida & pasto®, Afirmagio des
cabida dependendo de quem qualifica o bdsico dz sobrevie
vencia. Pars um Prasil enorme, deserdado dos beneficios
pgimeiraa da vida, naturalmente & afirmacac nao serve.
Logo, ¢ ponte de vista, exitido pels aanqga, pretendendg
ge coletive, acaba por repraesentsr o5 angelios de um seg-
mento diferenciado -~ o dos Jjovens oem escolarizados e nu
tridos daz clasese do privilégio, de onde mliAs provém o8
wisicos desta e de outras bandas da década, Sendo assim,
o tom generalizante se partieulariza, jé& cue a tensfo 1i-
rics que anima a canqﬁo é reveladora da crise e dos degon
Rinnos de ume ger&gga ben posta no mundo, mas zexw muitos
valores, além_ﬁas da praxe, por gue se kater: "a gente
guer saida para cualguer parte", L falta de novos camiw

nhos mais estimulantes, o velho ideal vigora: = uiopia
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Burguess € revisitada.

U descaminho anarece em outra canggaz
"PFor gue/pra quesem gue/devo acreditar?/
viver/ sem armis pra ilutar/

{"Armas pra lutar®, Titas)

A descrenga, a imobilidade, a faltas ds pRITEpes
tivas §s vezes vem carregadas de alusdes aos tempos ante
rlaram: gpocs dos hippies e da contracultura:

“ligus herdis morreram de overdose,/

meus inimigos estao no poder/
ideclopgis, eu guerc uma pré viver!d"
{("Ideologia", Cazusza)

A euseéncia de um projeto politico mais atraen—
te reduz a critiﬁ& & simples observagBo de gue 0 momento
stual nao presta, eébar& ¢ futurc possa ser diferente., A-
qui, nao falta inclusive o famoso “dia oue vira™:

*Noggo dias val chegar/

teremos uma vez/ {...)

eu gusre trabalhc honesto/

em vez de escravidao"

{"Pavrica®, Legido Urbana)

Qomo agoentei, critica-ze guase tudo de manelra
explicita, A forma é a mais direts possivel. Conven lem-
bmr gus essa postura seris guase impensivel aéd nouco
mais de dezr unos, s0b a ditedura. Neste ssnlido, pode-ae
dizer, o rock & a misica da abertura, da transigdo para
a democracia, embord enquants genero musical, ndo tenha
nenhum poder de agga gontra o8 %istem&a gua critica:

"4 gente ndo sabemos sscolher presidente/

a gente néo sabemos tomar conts da gente/

B gente nio sabemos nem ezcovar os dente/

ten EYINgc ate pensando gue ndis & indigente/
indtil, & gente somos indtil®

{("inttil®, Ultraje & rigor)
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Os versos tem alguma harilidade. Em primeiro
lugar, a utilizaqga dé "fala popular?, que erra o idige
ma e atesta 0 noseo subdesenvolvimento. Em segunio, o
termos presidente/indigente, sugerindo, separados por
dols versog, ¢ foeso existente na realidsde brasileirs,
entre o méximo e o minima, ¢ alto e o baixo., Ve-ss tame
bém o paternslismo {tomar conta da gente) e com ele o
atraso {nem escovar os dente,;, num p&is insolvente {os
Eringos e nas). 08 encadeamentos SONOTLS, DOT SUAR ves,
v&o ritmeando ume situsgio gue néo muda,

Aliada & crise do modelo politico, a notegho
de crise acangmicé avassaladors dos anos B0O: |

“ﬁa& salério desvalorizouw/

dividas, juros, dividendos/

cradores, credores, credores™

("Dividas", Titas)

Bm pauta, 8 inflacgo e 0s impostos oue engo-
lem a renda do bmsileire assalariado, Agul, "o dis gus
vird" sumiu do horizonte:

*O gue meis pode acontecer/

num pals miserdvel,/

e ainds pode se encontrar/
guem acredite no futuro.../
{("Desorden”, Titas)

Na auséncis de una perepecitiva que gossibllite
inverter a situa%ga, O Yok &CALA POy repissar o wvelho
tems da ascensio, talvex Latérica, na igeoloegia populsr:
a utopia do ingividuo plenamente reslizado pelc consumo:

“¥as ew hei de Yer muitas mulheres, ¢ meu i

te ¢ meu carrgaf gl vou guerer tuds igualii-
nho come eles mostram na televiedo/eu COHEPTO
um cerroe, wpa casa, ume fasmilia, /few guero

estabilidade/ viver sozinho nestz nocilga eu
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sel gue & © mulor perigo/mes meu tolso Seme
pre vezio, /me mostra gue ndo tenno Hmigo®

{"Noite ¢ dis”, Camisa de ?Qnua}

4 idéia, filtrada pela mfdim, capitalista por
axcel@ncia, implica =& S&ﬁﬁ&an de que o dinheiro pode tu
a0, Campra nao somente 0% bens mus também o: afetos: mu-
lheres e amigos, O ﬁ%ﬂnhairo conjugado com a felicidade.
0 desejo de acomodagac, a realizaggb prontagente indivie-
dual, ewm confronto com &z utopias rebeldes de um passado
neo muito distante,

0 rock brasileiro nédo deixa escapar também ins
tituigoes como a familia e & religifo:

“?am{lia, familiafgap&i, TEWES , titia/

almoga junio todo dia/ nunca perde esta
xania/ mes gueandoe & filha gquer fugir de casa/
precisa descolar um ganhaupng filha de fami-
lia s nao casa/ papsi, mamhe, nAo dRo nennun
tostao®

{*Pamilia®, Pitds}

A0 hdbito ze interpde # fraturs: alguem quer
salr do esquema. A fratura mplice-se & punigso pelo Core
te do dinneliro; eéta desaparece quando a "hermonia” & &~
meagada. A hipoecrisia dos sfetos no padrac cléssico de
familia, a monotonia dos wvalores medisanos, se complemenw
tam com 8 critica irreverente & igreja:

Wey nao gosto de p&dé&/eu nao gosto de madre/
eu nBo gosto de frei/ eu nao gosto de Lispo/
eu nio gosto de Cristo/ eu naso digo amsm"

(“Igreja%, Titas)

pemolidos o8 wvelhos mitos, o:rock tem s€¢ moge

trado incapez de criasr culros sals fulgursntes. Sobra ¢

desencanto, e com els © mil-sglbar, tradukido pela relé-
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gge 4o sujieito com o mundo:

"Quem me dera, H0O menos ums wei/ que o maia
simples fosse visto como o zais importante/
mag nos deram espelhos/ € vimos um mundo
doente®

(“fn&ies, Legigo Urbana )

Hos versos, A sugestdo de que a complexidade
4o mundo e © progressc NRO trouxerad & realizacgho do in-
dividuo. As ilusdes perdidas, a realidade nua e crua que
revela uma époce diffcil e desencantada. & perda do pro-
jeto e um tema recorrente. Ela combina coa o desespero e
& Crises

"su nao pos8s viver comigo,
eu nao posso fugir de mim"

{"Mentiras", Titas)

Bla realga © cansago marcudo pels rotina e pee-
las poucas novidsades oferecidas pels eépocat

*t3 cansado de trabalnar/ td cansado de me fer
rérf 3 canssdo de me eansérﬁ t3 cansado de
&escanéar“ |

{*43 cansado™, Titis)

A crise, que é ieral, rebate nos processcs de
criscno 40 artista, A redunddncis, 8 dificuldade de pa-
rir nodelos originais num meia maszificado:

"Sei gue Ge Veres use pelavras repetidas/

mas queis a3 palsvres que nunca sho ditas9n
{"Quaze sem querer®, L. Urtana}

A misica acaba refletindo suma prépria crise in-
terior: crise gue val dar pa barreira guass intransponi-
vel do aercade, gue a engendrs encuanto produte de consu
bt

®Yore me comprou, pos weuw talsnto a venda/

%
a
& , . 5 ,
voce me ensinou gue o importante e a rends/

. + . L .
{eess & musica nao importa®

{("Hinks renda®, Pleve Rude)



Has que saidas pode encontrar a memsagem  do
rock para & épocd atual, fora do Ambito do individuo?
Apurentemente nenhumas ;

"Na batalha onde me alistel/

Procury or gamd permanente
{“Beu jogo", Plebe Rude)

Pars além desse campo, & felicidude, como jé
apontei, 0 pode ser garantida pelo padrio de COMPTa:

*Eu guero é poder me divertir/

& andar de Mercedes-benz"
(®"171®, Erylho)

4 mesza nercadoria é também relembrads com
nostalgie de tempos mais felizes, onde ela prometia ale
£0 malisg:

*0 presidante Jodo Goulart/ um dis falou na

Td/ gue a gente is ter muita grans/ pra fa-

zer O gue bem entender/ eu vi nm Futuroc me-

lhor/ no comando 4o simca-~chambord”
{"Simca~Chambord", Camisa de Venus)

O Simca-Chnancord, capro simbolo da inddstria
wrasileirs pré~é4, & evocado pela canng juntamente com
2 promessa de um Brasil melhor, promessa abortada pelo
golpe milivar. b promessa de felicidade num pais moder—
no fol sge contrépon&o & reslidade; e 8 esgparinga Ltornou-
56 wo dado do passado. Aprendizado dgificil ge dsloroso.
Hoje, a realidede salta & vistas

"Ea aprendi/ a‘vida & um jogo/ cada um por si/

& deus contra todos/ {...) & bom aprender,/
& vida é cruel®

{"Homem primatae®, Titas)
E chegamos ac fim ds nossa breve &néliseé3. a

selvageris dsu era moderna, & salda fol canalizada para o
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individuo, relegado a si mesmo, sen projetos, defenden-
do-3¢ e &tusndo como pode. & forga das criticas propog~-
tas pela linguagem do rock esbarra neasa rrutal limita-
gdo. O rock ndc ultrapassa a tensfio entre os resguicios
da revolta e a aceitagao imposta pelos mecanismos da in
ééstria cultursl, aque dilui a p@ténci& da sua mensagen,
barrando-s ne purs constatagho e na rebeldia pessoal e
silenciosa. No final das contas, © "cada um por si", in
terior ao nivel du prdpria criacés, é também o retrate
da condiqgc dos misicos de rock, como bem mostrou o de-
bate da revista Bizz, jé4 cilado neste capitule,

A contraparte do individualismo & o interna-
¢lonalisme, evidente no campo das propriss misicas?

"Y30 BOW br&sil&ira/ngo gou estrangeiro/

néo Bou de nenhum lugsr/ (...) nenhuma pitria

me pariu/ eu ndo td nem ai/ eu ndo td nem

agui* ”

{*Lugar nenhum, Titas]

Chegeamos no ponto em gue podemos afirmar gue
Os Titds talvez scjam a bande mais bem sucedids da déca-
da. A gus e mentéem & meis tempo no mercado, € 8 gue me-
lhor capis os modernos sinals do rock internacicnal. Cey
tas insursdes no concretismo dio ao conjunto ume aura de
vanguards, em notdvel grau de eemarci&lizagga,

¢ rock sespre se confundiu Com O WONLINO; & &8
foryas d& modernidade trazem semprs O problema dag transg
farmaggea & contradzggas postas pelo degenvolvinento, Seg
nos EUA e na Buropa o rock muda de {ases lendoe por bage
wms 8VOlugao grégri&, cujus raizes se encontram no modo
como o generc pbde dar resjostas a uza geragao inconfor-
pada, namﬁrasllwa rock entra fraco, & comd modlismb. A&
axglosgs 4o rock no bras:l, atualmente, bLusca adaptar &

-

cor local ums tradigga gé desgualificada no gxterior, rg
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sultande numa experiencie sem foroa,

Em 1968 s marca do periodo era ¢ engajamento:
orea nag promessas da arte frente a revulugga, ora nas
promessas da arte disnte dela meaéaQ Dusa forgas xzoder-
nas, duas vertentes de rebeldia locsl, dois anseios ds
vanguarda: pol{tica ¢ estética, Pouco ou guese nada des
te pessado H aproveitado palo rock contemporsneo, Og ﬁ&
Timos 20 anos reverteram o engajamento para o guelxume,
onde desembocam tanto a nostalgia, francomente forjada
e apropriada pels midls, gquanto o vazio, cujs marca &
a perda das utopias, dando na angustia e no dilaceramen
to sen rebeldia.

Em termos musicais pode-se dizer gue houve re-
Ereasiao, A evolugio techoldgica corres.onde a perds de
impacto ﬁé mensagemn, No exterior, quando & mensagem fa-
lna, a forga da técnica supre a cangdo. Neste sentido,
Wicnael Jackson ¢ ume Figura-limite na histdria do rock.
A4 tecnologia funde o son b imagem do artista, gerando
wE MOBALLR gue Be &cnvertéu o8 gwlis bem Bucedids etigus
ta pop de que se tem noticia., Vao longe 0% tempos de in
pacto das inqgquietss baladas de Bob Dylan, pertencem &o
passado asg ingenuas pregacoes pacifistas de John Lennon,
SXDYouBas en aigumas c&agges Lonitas, poses e discursos.
Bm Michael Jackson, o individuo foi sileaciado porgue &
imagem deve dizer tudo, Este nfio & ainda o camo bresilei
ro. Onde & técnica & meis humilde, o8 misiaos ge inten,
questionan a etigueta, procurasm um caminho, gusrenm alge
nais, embora nEc consigsm divisar uma diregmo eficaz,

A representagdo do vawio € outra prova Ga nose
58 dependgﬁcia ¢ dos lLupasses insoliveis nas relacoesn
entre culture de matria e cultura de filial. A BpDLOZLe
nacionalista de vinte anos atrds acabou por reguisitar

& 8380, abortada pelo regime. A euforia cosucpolita dew
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nos & vitéria da internacionalizacio, aproveitads pelo
consumo. U mercado internacionalizou 4 nossa dependéncis
dando & impressac de gue participamos ds cena central.
Bas a fratura continua firme. A tecnologis, ainda inei-
piente, néo consejue encobri-la; dail & necessidade do al
£0 malis, |
A m{ugua local e o sonnho ocidental devolvem—
nos sempre ao impasse., Hn outras palavras, a realidade &
atrasada e & informagao sofisticada, gerando o mal-estar:
"irasilelros e latino~americancg fazemoes conse
tantemente a experiencia do caréter poatigo,
inautentico, isitado da vida cultural qQue g
vama&: Essa axperigncia wern sido uzm dado fore
mador de nossa reflexdo critica desde o8 tem-
pos da independéncia. Ela pode ser e foi in-
terpretadsa de muites manelras, por romBRLLCOS,
naturalistas, nacionalisatas ete., o ague faz
supor gue corresponda & wm proclems duravel 2
de fundo. Antes de mrrigcar ame explicagio a
mais, digAmos gue ¢ mencionado milwestar & um
fato®
0 parégrafe, soll inteliraments reéproduzido, 8-
bre o ensaic “Hacional por subiragioe’, em recenie publi-
capdo de Roberio Sehwarz. O livro parece todoe ele formu-
lagoes em torno de uma pergunta inguietante: Que horag
ggg? Palvez possamos, aov cabo deaite trabalho, com um
not-dog & boca, responder zo ensalsta dizendo gue & meia~

x

noite.
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