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Casas, sobrados, igrejas, como gente se espremendo
Pra sair num retrato de revista ou jornal

(vaidade das vaidades! Diz o Eclesiastes)

igrejas gordas (as de Pernambuco sdo mais magras)
toda a Bahia é uma maternal cidade gorda

como se nos ventres empinados dos seus montes

dos quais sairam tantas cidades do Brasil

inda outras estivessem pra sair

Bahia de cores quentes, carnes morenas, gostos picantes
E eu detesto teus oradores, Bahia de Todos os Santos!
Teus ruibarbosas, teus otaviomangabeiras

mas gosto das tuas iaids, tuas mulatas, teus angus
Tabuleiros, flor de papel, candeeirinhos,

Tudo a sombra das tuas igrejas

Todas cheias de anjinhos bochechudos

O padre reprimido que hd em mim

se exalta diante de ti Bahia

E perdoa tuas superticoes

Teu comércio de medidas de Nossa Senhora e de
Nossossenhores do Bonfim

bacharéis de pice-nez

literatos que léem Menoti del Picchia e Mdrio Pinto Serva
[...]

chapéus-do-chile

Rua Chile

Viva J.J Seabra

Morra J.J Seabra

Bahia de Todos os Santos

Salvador

Sdo Salvador

Bahia

(Gilberto FREYRE.Bahia de Todos os Santos (e de quase todos os pecados), 1928)
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RESUMO

O Modernismo brasileiro apresenta nuances ainda desconhecidas e pesquisadores tém se
debrucado sobre fontes primdrias, na tentativa de conhecer as formas de concepcdes que o
referido movimento possa ter tido em varias regides do Brasil. Esta pesquisa, portanto,
objetiva trazer dados mais precisos sobre a manifestacio do Modernismo na Bahia. Para
tanto, foi privilegiado como objeto imprescindivel de pesquisa a revista de variedades A
Luva (1925-1932), por fornecer um niimero extenso de textos de criacdo, aspectos gerais da
sociedade baiana da época, - que permitem a compreensdo das concepgdes artisticas
reinantes naquele espaco - bem como apresenta colaboradores que trabalharam para a
renovacdo das letras no Estado.

A linha diretriz do presente trabalho € o tradicionismo dindmico divulgado em diversos
periddicos da década de 1920, pelo critico literario e poeta Carlos Chiacchio (1884-1947).
Este escritor angariou um séqiiito de jovens intelectuais baianos interessados na renovagao
artistica, sem o desprezo, segundo rezava a teoria tradicionista dindmica, do melhor das
fontes nacionais, da tradicdo. Desta forma, aliados a critica daquele mentor do Modernismo
na Bahia, produgdes literdrias publicadas em A Luva serviram como elementos de anédlise
para a compreensao das discussdes referentes ao futurismo e dos valores prezados naquele
Estado. Valores estes que permitiam uma diferenciacao da ocorréncia do movimento baiano
em relacdo a de outras partes do pais.

Palavras-chaves: Modernismo Brasileiro; Literatura Baiana; Periddicos; Tradicionismo

Dinamico.
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ABSTRACT

Brazilian Modernism still presents unknown nuances and researchers have bent
over on primary sources, in attempt of knowing the forms of conceptions that the above-
mentioned movement can have had in several areas of Brazil. This research, therefore,
objectifies to bring more precise data about the manifestation of the Modernism in Bahia.
For so much, the magazine of varieties A Luva (1925-1932) was privileged as
indispensable object of research for supplying an extensive number of creation texts,
general aspects of the bahian society of the time, - which allow the understanding of the
reigning artistic conceptions in that space - as well as presents collaborators who had
worked for the renewal of the literatures in the State.

The guideline of the present work is the dynamic traditionalism published in
several newspapers of the decade of 1920, by the literary critic and poet Carlos Chiacchio
(1884-1947). This writer engaged a escort of intellectuals youths from Bahia interested in
the artistic renewal, without the scorn, as prayed the dynamic traditionalist theory, of the
best of national sources, of the tradition. This way, allied to the critic of that mentor of the
Modernism in Bahia, literary productions published in A Luva served as analysis' elements
for the understanding of the referring discussions to the futurism and the esteemed values in
that State. This values allowed a differentiation of the occurrence of the movement from

Babhia in relation to the others parts of the country.

Key-words: Brazilian modernism; Literature From Bahia; Newspapers; Dynamic

Traditionalism.
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Provincia de brasoes a cidade destronada: a Bahia e seus fantasmas

Assim se fez de meu sangue
Esta Cidade encantada,
Me devoras, te devoro

No fim néo restaras nada.

S6 a sombra na parede,
Somente o n6 da lacada,
Ou melhor:

Resta o que resta,

A tua boca de brasa,

O sinal desta passagem
Como uma gesta tatuada.
Resta a poesia nascendo
De tua lingua danada,
Resta o poema crescendo
Como flor e como espada,

Resta o que resta, restolho,
Que de mim ndo restou nada

Além de verso e da magoa...
(Myriam Fraga. Femina)

Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos. Nome tdo pomposo quanto os das
afortunadas familias aristocrdticas que nesse espaco lustraram os seus brasdes. De
Capitania a Provincia, depois Estado, o termo Bahia, inicialmente, tanto servira como
designacdo genérica, quanto para nomear a cidade principal.’

Colonia, transferéncia da Capital, declinio dos precos do actcar, valorizacao do café
no Sudeste...signos histéricos motivadores de poeiras e polimentos naqueles escudos.

Desprovida daquele passado fausto, povoada de mistérios e misérias, vivendo de suas

! Kitia MATTOSO. Bahia. Século XIX: uma provincia no império. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992, p.
41-3: “Desde a fundag@do de Salvador, em 1549, até os nossos dias, a Bahia teve trés denominacdes diferentes.
Como Capitania Geral da Bahia de Todos os Santos, foi sede do governo colonial portugués [...]. Em 1815,
com a transformag@o do Brasil em Reino Unido a Portugal e Algarves, passou, como todas as dez capitanias
gerais [...] a ser chamada, indiferentemente, de capitania ou provincia. Em 1824, com a promulgagdo da
primeira Constitui¢do brasileira, tornou-se oficialmente, Provincia da Bahia [...]. Em 1889, com a
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glérias passadas, hoje denominamos a capital simplesmente Salvador. Porém, no inicio do
século XX, momento em que nos atemos, ainda era carinhosamente chamada Bahia.

Este espaco, entretanto, importa menos pela sua designacdo no correr dos séculos
que por um fantasma teimoso a me auscultar, cobrando com a sua “boca de brasa, o sinal
desta passagem, o que resta, restolho”. Fez-me folhear uma revista de sua época, década
de 1920 e apontou os problemas: morto niao tao recente, clamava pelo reconhecimento;
orgulhoso como seus antepassados de seus feitos, insistia que se revelasse aquele momento,
pois ali ainda restava a poesia nascendo de sua lingua danada, presa aquelas pédginas,
apagada por motivos varios que cabia a alguém destringar.

Textos “derramados”, contidos, iconoclastas, de outros espectros, apareceram diante
de meus olhos. Descobri o0 meu desconhecimento: intima, de certa forma, da literatura
modernista do sudeste, nada sabia do que se passara na cidade destronada. Aceitei o
desafio, tanto pela curiosidade em saber se ali a poesia crescendo era como flor ou espada,
quanto pela forte ligacdo natural que mantenho com o Estado. Natural por 14 ter nascido —
“a geografia que cada um traz grudada no espirito » 2 Natural porque “assim se fez de meu
sangue, esta Cidade Encantada’. Disto tudo, algo restou muito além da mdgoa e do verso,
como assinala a epigrafe. E a hora de corporificar aqueles fantasmas, dar vida aos seus
textos e fazé-los conhecidos.

Muito distante do vaticinio no fim ndo restards nada ou de cenas de paralisacao de
bela adormecida, o palco da Bahia apresentava grupos dissonantes ou intelectuais
independentes que produziam uma literatura ora marcada pela filiacdo parnasiana-
simbolista de um Roberto Correia, 3 ora envolta na nebulosidade simbolista de Carlos

Chiacchio4, ou ainda a ousada liberdade cotidiana de Eurico Alves’ e Jorge Amado. Como

Proclamagdo da Repiblica, foi o Estado da Bahia um dos vinte estados federados dos Estados Unidos do
Brasil”.

* Guilhermino CESAR. Poesia e prosa de ficcdo. In: Histéria geral da civilizacdo brasileira: o Brasil
Republicano. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995, vol. 4, p. 431.

3 Poeta baiano consagrado pelos seus textos marcados pelo parnasianismo e, por vezes, simbolismo. Foi um
dos membros fundadores da revista Nova Cruzada (1901-10) e colaborador de A Luva.

* Cf Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio: homens & obras. Fundagdo Cultural do Estado da Babhia,
1979, vol .II: filho de Jacome Rafael Chiacchio e D. Patricia Correia Chiacchio, Carlos Chiacchio nasce em
Janudria (MG), em 1884, mas muda-se em 1895 para Salvador. Obtém, em 1910, o grau de doutor em
Ciéncias médicas e Cirtirgicas, pela Faculdade de Medicina da Bahia. Foi médico efetivo do quadro de
funcionalismo do Estado da Bahia, como verificador de 6bitos e também da Companhia de Viacdo Leste
Brasileiro e do Léide Brasileiro, segundo informagdes presentes no seu curriculum, na Academia de Letras da
Bahia. Além de médico, ensinou filosofia, em colégios e Estudos Brasileiros, na Escola de Belas Artes da
Bahia. Foi também professor catedratico, Estética, na Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia.
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bem asseverou Antdnio Dimas, em sua percep¢do do cardter transitério da revista Kosmos
(1904-09)- claro que aqui ponderando as devidas propor¢des de tempo e objetivo desta,
distinta de A Luva (1925-32), “a coexisténcia do antigo e do pretensamente novo, da
permanéncia e da procura, alternam-se nas pdginas da revista como mostrudrio de luta
agonica, de indefinicdo de rumos”.® A Luva apresenta, neste aspecto, mostrudrio
semelhante, mas que ndo é de pelica nem de camur¢a’, e sim, de um papel empoeirado, um
pouco carcomido pelas tragas, pelo tempo e pelo descaso. Simbolo de distin¢cdo, nobreza?
Pelo menos esta ndo foi a minha impressao ao tocar, pela primeira vez, ha alguns anos,® as
linhas j& descosturadas deste objeto, no Instituto Geogrifico e Histérico da Bahia,
acompanhada pelo olhar perscrutador de Rui Barbosa. De forma contrastante com o que eu
tinha em méos, a Aguia de Haia posava solene e grave a minha frente, em um retrato polido
e bem conservado.”

Mais contradi¢des eu encontrei nos detalhes daquele material tdo em moda na
década de 20: A Luva. Ao lado da antiga aparéncia aristocratica, ali despontavam grupos
provocadores que se preparavam para, talvez, ajudar na transformacgdo da arte literdria na
Bahia. Ao lado dos bordados de ouro daquela Luva, desfilava a chita. A forma perfeita —

tipica de hdbeis costureiros, estilistas puros e acostumados aos brocados — cedia lugar, aos

Sagrado, em 1906, cavaleiro da revista Nova Cruzada, ligou-se a inimeras associag¢des cientificas e culturais,
publicou livros e participou ativamente em vdarios periddicos. Assim, jornalista, cronista, critico literdrio,
poeta, orador e animador de jovens escritores, escreveu Modernistas & Ultramodernistas e Homens & Obras,
nos rodapés do Jornal A Tarde. Com seus textos criticos e influenciando jovens poetas baianos, divulgou o
tradicionismo dinamico como a forma mais eficaz para o trabalho com o Modernismo e langa, desta forma, a
revista Arco&Flexa (1928-9), que se pretendia modernista, bem como a ALA (Associacdo de Letras e Artes).
Casado com D. Maria Augusta Lopes Seixas e uma unica filha, Rafaelina, ambas ja falecidas quando, em
1947, também falece em Salvador.

3 Eurico Alves Boaventura nasceu em Feira de Santana-BA (1909) e estudou Direito na Faculdade de Direito,
em Salvador. Foi um dos participes do grupo Arco&Flexa e colaborador em outros periédicos (A Luva,
Renascenca, O Imparcial). Em entrevista para [via Alves sobre o Modernismo na Bahia, em 12/03/73, um
ano antes de seu falecimento (Salvador-1974), afirmara as suas influéncias artisticas/tedricas em Walt
Whitman, Murilo Aratjo, Gilberto Freyre, Ronald de Carvalho, Cassiano Ricardo, Renato de Almeida. Além
disso, afirma ter recebido livros de Ascenso Ferreira e Jorge de Lima, o qual se tornara amigo. As estrangeiras
eram mais, segundo ele, as latino-americanas, tais como Ruben Dario e Assuncion Y Silva, mas lia-se os
europeus como Apollinaire e outros.

% Antdnio DIMAS. Tempos euforicos: andlise da revista Kosmos, 1904—1909. Sao Paulo: Atica, 1983, p. 20.

7 Juvéncio de MENEZES. Coisas que a pena escreve. A Luva, Salvador, n. 1, mar.1925.

% O primeiro contato com o material foi durante a preparacdo de monografia final do Curso de Especializa¢io
em Lingua e Literatura Verndculas, apresentada & Universidade Federal da Bahia, em 1998. O objeto de
estudo foi a busca da representagdo feminina, em textos de autoria masculina publicados em A Luva.

% O retrato de Ruy Barbosa na sala do IGHBA é tdo imponente que o escritor baiano Krishnamurti Gées dos
Anjos faz referéncia a ele, no prefacio de seu romance I/ Crime Dei Caminho Novo (1999, p. 8) e no qual me

21



poucos, a escrita desalinhada de possiveis rebeldes. Pensativa, olhei novamente para Rui
Barbosa que, desta vez, tinha um olhar acusador. Indaguei-me: serd tristeza pelo estado de
conservagdo e a pouca importancia que estamos dando hoje aquela documentacdo? Ou sera
insatisfacdo pelo rumo que escritores, um tanto rebeldes, deram a literatura? Preferi
interpretar pela segunda alternativa porque, para a primeira, que era fato incontestavel, eu
tinha em parte uma esperanca: pesquisadores.

A Luva, outrora simbolo de nobreza, torna-se agora, com as suas pdginas ja
amareladas, simbolo de desafio. Desafio em descobrir como, em uma mesma revista, a
escrita bem ajustada dos considerados académicos de floreios convive com outra que ja
passa a ocupar um espacgo de diferenciacdo na forma e no tema. Aquela estava bem préxima
do rebuscamento dos cunhos vernaculos que fizeram escola na Bahia e que estigmatiza, até
hoje, o esteredtipo do estilo barroco no escrever e falar de todo baiano. Gilberto Freyre, em
um poema de sua mocidade, na década em estudo, desfere uma critica mordaz aos adeptos
do brocado: “Bahia de cores quentes, carnes morenas, gostos picantes/ e eu detesto teus
oradores, Bahia de Todos os Santos!/ teus ruibarbosas, teus otaviomangabeiras. »19°Sob a
efigie de Rui Barbosa, a disputa do governo da Bahia estava entre calmonistas e
mangabeiristas, liderados respectivamente por Miguel Calmon e Otdvio Mangabeira, em
uma época que Washington Luis era o presidente da Republica. Com esta atmosfera,
percebemos as imbricagdes entre momento politico e a produgdo literdria. Ainda era
constante na Bahia de 1920, o discurso empolado em pragas publicas ou em conferéncias
académicas e recitais, preservando formas poéticas e pensamentos da tradi¢do baiana. Ou
seja, se “a salvacdo da literatura foi o discurso, o comicio, o recitativo, a modinha™"’, a
capital baiana usaria por muito tempo estas estratégias, de forma a manter esta tradicao.

Ladeada a essa linguagem proxima ao brocado, uma outra ainda incipiente, mas
provocadora, apontava um caminho diferente e foi na observincia de textos ndo tdo
destruidores, mas ja em compasso com um novo rumo literdrio, que se pode buscar, no
interior de uma revista baiana, elementos em que pudéssemos ndo pretensiosamente

preencher lacunas, mas encaminhar um estudo de uma regido que, por descaso e/ou

inspirei: “Na sala de pesquisas do Instituto, Ruy Barbosa, em tela de corpo inteiro, mirava-me gravemente,
enquanto eu aguardava o volume encadernado da revista A Luva que a bibliotecaria fora buscarf...]”

'% Gilberto FREYRE. Bahia e baianos: textos reunidos por Edson Nery da Fonseca, 1990, p. 83.

""" Antonio CANDIDO. Variagdes sobre tema da Formacio. In: Textos de intervengdo. Vinicius Dantas
(selecdo, apresentagdes e notas). Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2002, p. 93-146.
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intencdes vdrias, ficou a margem da preocupacdo dos historiadores da literatura brasileira.
Assim, s3o nos embates e/ou convivio pacifico que procuraremos entender, nos textos
daquela intelectualidade, a presenca de arte moderna na Bahia e suas nuangas na
constituicdo dos grupos modernistas neste Estado.

Em busca de referéncias sobre aqueles modernistas, surge a primeira dificuldade na
berlinda desta pesquisa: poucos sdo os estudos que citam a literatura na década de 20,
naquele espaco. Ao tracar um panorama sobre a arte moderna no Brasil, Cldovis de
Gusmio'?, por exemplo, no Correio da manhd', afirma apenas que “o grupo baiano,
excetuados Rafael Barbosa, atualmente no Rio de Janeiro, e Godofredo Filho, ainda estd
longe de ser um grupo vigoroso”. A qual grupo ele se referia? Os dois escritores citados
ndo estavam vinculados a quaisquer associacdes que se formaram na Bahia de entdo; eles
tinham certa independéncia de agremiagdes. Alguns jovens, entretanto, reuniram-se em
torno do critico e poeta Carlos Chiacchio e de Pinto de Aguiar, fundando a revista Arco &
Flexa (1928-29), considerada por eles o marco do movimento modernista na Bahia.

Aqueles jovens, com algumas excegOes, seguiam a norma do tradicionismo
dindmico, cujo fulcro, baseado no pensamento do critico e poeta espanhol Gabriel
Alomar', era a busca das raizes nacionais como forma de revitaliza¢do dos elementos do
presente. Ou seja, inovar pela tradi¢do, sem rupturas. Esta continuidade, ou equilibrio, fazia
com que o grupo assumisse aproximacgdes de idéias com o da revista Festa (1927-28; 1934-
35), embora Nestor Vitor, ao saudar o langcamento de Arco&Flexa, tenha negado, em artigo,
estas possiveis similaridades. Notamos, entretanto, que as idéias prementes na revista
carioca, com uma linha espiritualista e a busca de um nacionalismo integral, uno possuem
um vinculo com as defendidas por Carlos Chiacchio. O pensamento deste quanto a forma
de conceber a nagdo e a criacdo artistica serd apresentado no deslindar da pesquisa.
Podemos antecipar a presente questio, entretanto, a partir da andlise de Anténio Candido"

sobre esta atmosfera no Brasil e que nao deixa de refletir também na Bahia:

12 Cl6vis de Gusmdo também colaborou em A Luva. Vide indice em anexo.

3 Cl6vis de GUSMAO. Panorama do Modernismo Brasileiro: comunicado especial da “Kosmos”. Correio da
Manha. Rio de Janeiro, jan. 1929.

' Poeta, critico e ensaista espanhol, Alomar formulou para a América espanhola, em 1904, uma concepgio
composta da tradicdo e do dinamismo criador. Ele reuniu em sua proposta os anseios de uma literatura
autdctone, baseada nos motivos da terra americana.

15 Antonio CANDIDO. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifolha,
2000, p.108.
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[...] vinha-se esbogando aqui um fermento de renovacdo literdria, ligado
ao espiritualismo e ao simbolismo. As suas manifestacdes mais
interessantes sdo a difusdo da filosofia de Farias Brito, a critica ja
mencionada de Nestor Vitor e, mais tarde, o apostolado intelectual do
catélico Jackson de Figueredo; coincidindo com isso, a poesia
penumbrista e intimista, o verso livre [...]. Esta tendéncia costeou por
assim dizer o Modernismo, conservando uma atmosfera algo bolorenta de
espiritualismo lirico, que se manifestard no grupo das revistas Terra de
Sol e Festa.[...] Convém notar que desta tendéncia brotaram sugestoes
decisivas para a criacdo das modernas ideologias de direita, como o
integralismo e certas orientacées do pensamento catolico.'®

Por sua vez, o grupo orientado por Pinheiro Viegas, jornalista e satirico baiano,
criou a Academia dos Rebeldes'’. Os jovens que dela faziam parte combatiam os
intelectuais ligados a Carlos Chiacchio e pretendiam ter como 6rgao divulgador de suas
idéias a revista Meridiano (1929)'®, embora a maior intensificacio de seus propésitos se
desse nas paginas de outro peridédico, O Momento (1931-32) que possuia, como fervoroso
participante, Jorge Amado."” Para a pesquisadora Ivia Alves, a prépria omissdo de Arco &
Flexa, pelos jovens de O Momento, como marco iniciador do Modernismo na Bahia, e sua
referéncia a “criticos académicos” revelam a sua posi¢cdo frontalmente contrdria ao grupo
liderado por Chiacchio.

A secular provincia baiana, devido a sua estrutura sdcio—econdmica, pelo menos
antes de 1926, demonstraria indiferenca e, por vezes, resisténcia em receber como pronto
um movimento advindo de Sao Paulo. Tentaria, paulatinamente, utilizar as suas
particularidades histdricas na inovagao artistica. Cada grupo trabalharia, portanto, as suas

nog¢des de idedrio moderno, sem se remeter aquele Estado considerado como propulsor do

' Destaque da pesquisadora.

"7 Assim se denominava o grupo ligado a Joio Amaro Pinheiro Viegas (1865-1937), poeta, jornalista, satirico
baiano e que tinha como lema o viver a cidade e discutir a arte de forma critica e humorada. Deste grupo,
destacamos a figura de Jorge Amado. Em Depoimento para o livro de Valdomiro SANTANA, Literatura
baiana, 1986, p. 14, Jorge Amado informa: “A Academia dos Rebeldes, que existiu de 1927 a 31, se formou
em torno de um velho poeta e jornalista baiano, Pinheiro Viegas, descendente de espanhdis|...] Havia
participado da campanha civilista ao lado de Ruy Barbosa e trabalhado vérios anos no Rio. Aqui ele trabalhou
no O Imparcial, na época um jornal importante que acabou sendo vendido aos integralistas. Deixou um livro,
Brasil em prosa e Verso[...]”. Passou mais tempo no Rio de Janeiro que em sua terra natal, convivendo com
intelectuais como Agripino Grieco, Miucio Teixeira, Lima Barreto. Cf. Nonato MARQUES. Os poetas da
baixinha. In: Samba. Mensdrio de Arte Moderna. Edi¢ao fac-similar. Salvador: Conselho Estadual de Cultura,
1999, p. xxxvvi.

'8 Primeiro e tinico niimero da revista.
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Modernismo brasileiro. O registro de Jorge Amado quanto a resisténcia de boa parte dos
escritores baianos da época, a respeito do que estava ocorrendo em Sdo Paulo, €
sintomdtico desse confronto. De forma contundente, o escritor revela que, naquela época,
“[...] vivemos o espirito do Modernismo — mas tinhamos uma certa desconfianca desse
movimento, aquela coisa de paulista, de lingua inventada. Os modernistas ndo conheciam
a linguagem popular”.*

Jodo Teixeira Gomes assevera a atitude mais de vanguarda do grupo ao qual Jorge
Amado participou, pois, segundo o critico, significativamente O Momento traduzia um
espirito de rebeldia e inconformismo que longe esteve “sequer de aflorar nas pdginas de
‘Arco & Flexa’”, pois, “em comentdrios de natureza editorial ou artigos assinados,
assumiu posicdo inflexivel contra a veneragdo baiana pelo passado, o culto estdtico das
tradicdes e da histéria”.!

O terceiro grupo, ligado a figura de Brdulio de Abreu®, tinha como centro de
divulgagdo a revista Samba (1928-1929). Mesmo sobrevivendo por um curto periodo de
tempo, justificado pelas dificuldades financeiras, este periddico apresentou producdes
pertinentes para o estudo das manifestacdes modernistas na regido, embora a presenca
central de Brdulio de Abreu revelasse uma tendéncia ndo tdo iconoclasta, uma vez que este
era aclamado como um dos maiores poetas de linha parnasiana da Bahia.

As associagdes acima arroladas revelam, portanto, uma Bahia atuante, com
discussdes sobre arte € com posi¢cdes muitas vezes contrarias dos envolvidos. Em margo de
1929, niimero 04, o artigo de fundo da revista Samba situa a posi¢ao da Bahia no cendrio
literdrio. Intitulado A simplicidade na arte, o texto assinado por Elpidio Bastos, também um
dos colaboradores de A Luva, apresenta a afirmagao de que o Estado, como os demais do

pais, vinha se revestindo de uma influéncia nova. A partir disto, o articulista caracteriza

esta nova arte como uma forma ainda indefinida, de transi¢do, pois, para ele, “a arte

1 Cf. Ivia ALVES. Samba e Arco&Flexa: marcos histéricos do modernismo na Bahia. In: Samba. Mensdrio
de Arte Moderna. Edigao fac-similar. Salvador: Conselho Estadual de Cultura, 1999, p. xvi.

% Entrevista concedida a Valdomiro SANTANA. Literatura baiana (1920-1980). Rio de Janeiro:
Philobiblion, 1986, p. 15.

21 Cf. Jodo Teixeira GOMES. Presenca do Modernismo na Bahia. In: Camdes Contestador e outros ensaios.
Salvador: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 1979, p. 181.

22 Nascido em 07/03/1903, na cidade do Salvador, Brdulio de Abreu ndo freqiientou o gindsio por motivo de
trabalho, uma vez que vinha de familia pobre. Freqiientador do “Café Progresso”, na Baixa dos Sapateiros, o
poeta reunia-se com outros, alguns deles colaboradores das revistas A Luva e Samba, tais como Elpidio
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moderna ndo estd no exagero da forma nem na extravagancia da idéia [...] E porque ndo
haja ainda uma escola definida, cada qual vai modelando a seu modo uma espécie de
caricatura, que, posta em evidéncia, ndo deixa de lograr éxito na estética hodierna”.

Caracterizada pelos estudiosos de Samba como uma revista oponente ao grupo de
Arco & Flexa, fica explicada a afirmacdo sobre alguns membros estigmatizados dos
movimentos literdrios anteriores, naquele artigo de Elpidio Santos: “facamo-la assim e
entdo teremos uma arte moderna. Sem a angtistia artificial da de Antonio Nobre nem o
penumbrismo exdtico da de Cruz e Sousa”>. Evidencia-se, portanto, uma critica a filiacao
simbolista a qual Carlos Chiacchio™* e Roberto Correia se confessavam ligados, € mesmo o
primeiro autodenominando modernista as suas produ¢des, como veremos ao longo deste
trabalho, trazem tendéncias indefinidas, caminhando, por vezes, para modalidades
simbolistas. Nao que isto tenha a marca do negativo, pois, como o préprio Antonio Candido
afirmou, “as filiacoées sdo a chave dos periodos literdrios, e uma literatura afirma a sua
independéncia e o seu vigor pela capacidade de transmitir, sempre fecundos, os seus
proprios valores”.”

Claudio Veiga observa, reiterando tal afirmacdo, que a poesia francesa, romantica,
parnasiana e simbolista foi lida e apreciada pelos poetas da provincia baiana, tais como
Arthur de Salles, Roberto Correia, Carlos Chiacchio, entre outros®. Estes antigos

participantes da revista Nova Cruzada (1901-10), entretanto, ora enveredaram para o

Bastos, Alves Ribeiro, Souza Aguiar, Zaluar de Carvalho, Queiroz Jinior, Anfil6fio Brito. Havia estudantes,
funciondrios publicos e empregados no comércio. Braulio de Abreu era o tnico operario.

= Elpidio BASTOS. A simplicidade na arte. Samba. n. 04, mar. 1929.

** Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio: homens & obras, 1979. Segundo a autora, Carlos Chiacchio
colaborou por dezoito anos no rodapé de A Tarde (1928-1946). Com sua teoria do Tradicionismo Dindmico,
ele propde uma volta as fontes nacionais, somada a espirito renovador, a fim de revitalizar a literatura
brasileira, sendo desta forma, o composto de novo e de velho, de tradi¢do e de dinamismo criador.

» Anténio CANDIDO. Textos de intervencdo. Vinicius Dantas (selecdo, apresentagdes e notas). So Paulo:
Duas Cidades; Editora 34, 2002, p. 146.

% Ha muitas referéncias, pelos intelectuais baianos como Eugénio Gomes e Chiacchio, a Carlyle. Dulce
Mascarenhas pontua, entretanto, através de um texto-chave de Chiacchio, outras influéncias estrangeiras, a
maioria francesa que possivelmente tiveram lugar naquela atmosfera ou foram lidos pelo grupo, mais
precisamente neste critico. Dulce Mascarenhas, em Carlos Chiacchio: homens & obras, 1979, p. 34-42,
transcreve uma frase do préprio Chiacchio, de um de seus rodapés, em que afirma a Jodo Abreu: “Eu o que
sei, nés o que sabemos, devemos a Franga” (A Tarde, 10 de nov. 1931). A autora elenca os seguintes autores,
franceses ou ndo: Madame de Stael, Chateaubrian, Villemain, Sainte-Beauve, Taine, Brunetiére, Renan,
Anatole, Lemaitre, Bourget, Bérgson, Croce, Claparede, Freud, Baudouin, Guilbert, Albert Thibaudet, Gasset,
Duhamel.
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simbolismo, ora recuaram diante de criticas prementes a0 movimento, como bem revela

Veiga®':

[...] terd sido nociva ao Simbolismo baiano a acdo de Max Nordau, com
quem se corresponderam Pethion de Villar e Almachio Diniz. [...]
Baudelaire, Mallarme, Rimbaud, Verlaine, Samain, Stuart Merril, entre
outros, foram lidos e, de algum modo, seguidos por nossos simbolistas.
Mas também foram lidos Jules Lemaitre, Henri Sensine, Max Nordau e
outros, cujas criticas ndo deixaram de surtir efeito.

Apesar de depoimentos de remanescentes da revista Samba a respeito de pontos
divergentes com a revista Arco & Flexa, aponta-se naquela um indicio do tradicionismo
dindmico a partir de outro artigo de fundo® de Brdulio de Abreu. Este, ao tratar a respeito
de individualismo e renovagdo, constata a existéncia de “uma nova estética — o modernismo
-, de que os novos e muitos da antiga geracdo se fizeram fervorosos cultuadores |[...]".
*Deste modo, o articulista revela a sua posicdo favordvel aquela teoria do espanhol
Alomar, trabalhada por Chiacchio, ao relatar que os novos e os adeptos da antiga geragcao
renderam-se e “souberam compreender a nova emogdo do sacerdocio de Alomar”. Embora
Alves Ribeiro™, no editorial da revista Samba, tenha feito uma apologia ao Modernismo,
boa parte das producdes ali publicada era soneto, a ponto de, no nimero 03, em fev. 1929,
vir expresso, em suas paginas, uma proibicao de recebimento, por parte da redacdo, de
poemas dentro desta estrutura. Entretanto, isto ndo impediu que esta pratica permanecesse,
inclusive com textos, de autoria de Alves Ribeiro, privilegiando esta forma.”!

Ainda naquele nimero 04 de Samba, Alves Ribeiro publica um ensaio sobre arte
nova’”. Neste texto, argumenta que “ritmo novo” ndo implica absolutamente auséncia de

ritmo e critica os inumeros poetas que estdo se valendo da nova arte para fazer versos com

" Claudio VEIGA. A acolhida do simbolismo francés em poetas baianos. In: Prosadores e poetas na Bahia.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1986, p. 97-109.

28 Brdulio de ABREU. Individualismo e renovacao. Samba, n. 3, fev. 1929.

? Br4ulio de ABREU. Individualismo e renovacao. Samba, n. 3, fev. 1929.

30 José Alves Ribeiro, nasceu em Ipird, cidade do interior da Bahia, em 1909 e faleceu em Salvador-BA, em
1978. Jornalista, poeta, foi um dos participantes de Samba e da Academia dos Rebeldes. Formado em Direito,
ocupou, em 1976, o cargo de juiz do Tribunal do Trabalho-BA. Preparou dois livros: Sonetos de maldizer e
Sonetos de bendizer. Cf. Jorge AMADO. Alves Ribeiro. In Samba...Edi¢do fac-similar. Salvador: Conselho
Estadual de Cultura, 1999, p. xxvii.

3! Cf. Braulio de ABREU. Alma profana: poesias. Salvador: Bureau Grafica e Editora, 1996, p. 179-188.

32 Alves RIBEIRO. Ritmo Novo. Samba, n. 4, 1929.
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vocdbulos sem sentido, ou seja, um “amontoado de palavras a toa”, como define. Desta
maneira, apropriando-se do verso de Ronald de Carvalho, que pede para cada um criar o
seu ritmo livremente™, e também da critica de Tristdo de Athayde, que sugere a criagdo
livre da disciplina do seu ritmo, Alves Ribeiro pede licenga para estabelecer um terceiro
postulado estético: “cria o teu ritmo de acordo com a tua sensibilidade”.

Percebemos, portanto, certa indefinicdo de rumos artisticos. Ao mesmo tempo em
que publicam poesias que fogem a feicdo modernista que queriam dar aqueles meios de
divulgacgdo, os grupos baianos acusam, com seus artigos, uma movimenta¢cdo em torno de
quebra de estruturas ritmicas e novas leituras sobre manifesta¢des artisticas. Confrontamo-
nos, apesar disto, com algumas abordagens levianas sobre uma passividade e carater
retrogrado da arte literdria baiana na década de 20. Provavelmente isto se explique por, no
geral, a nossa Histéria Literdria tomar por base apenas a nocdo de tradicionismo dindmico
inserida por Carlos Chiacchio, ou ainda, sé levar em consideracio o momento posterior,
denominado o regionalismo de 30.

Wilson Martins34, por exemplo, ao referir-se ao Modernismo na Bahia, dara relevo
apenas a Carlos Chiacchio, apontando-o como um dos principais expoentes do movimento
no Estado, além de destacar a ndo-compreensdo deste critico em relacdo aos manifestos
modernistas e a obra de Mario de Andrade. Cremos que Chiacchio compreendia sim,
embora seus textos resvalassem para uma critica mordaz e superficial da obra do escritor
paulista. O drduo ataque ao autor de Paulicéia Desvairada revelava uma estratégia, por
parte do analista da Bahia, de discussdo sobre a tese que defendia do tradicionismo
dinamico. Por isso, a obra de Mario de Andrade representava, para ele, tudo o que fosse
contrério ao seu ideal de manutencao da ordem, fosse ele social, politica ou literaria.

Além do trabalho com as manifestacdes modernistas na Bahia tomando por
referéncia apenas um grupo, como o fazem Péricles Gomes™ e Maria Liicia Pinheiro®®, que

ressaltardo, em seus estudos, o grupo liderado por Carlos Chiacchio - embora esta dltima

3% Anténio CANDIDO: “Cria o teu ritmo livremente. Este verso de Ronald de Carvalho assinala o novo
estado de espirito” Literatura e sociedade,2000, p. 112.

3* Wilson MARTINS. A literatura brasileira:. o modernismo. Sdo Paulo: Cultrix, 1965, p. 98-99.

3 Afranio COUTINHO (dir.); Eduardo de Faria COUTINHO. A literatura no Brasil: era modernista. 5. ed.
rev. e atualizada. Sdo Paulo: Global, 1999, p.165.

36 Maria Lucia PINHEIRO. Histéria da poesia modernista. Sdo Paulo: Jodo Scortecci Editora, 1991, p. 23.
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faca referéncia a Sosigenes Costa’’, que participava das reunides com os membros ligados a
Pinheiro Viegas®® - percebe-se que alguns estudiosos estabelecem uma divisdo entre a ala
do nordeste e a dos participantes do movimento na regidao baiana.” Naquela ala, a do
Nordeste, como se € comum denominar, a pesquisadora Maria Lucia Pinheiro pontuou
Recife, com Ascenso Ferreira, Joaquim Inojosa, Gilberto Freyre; Natal, com Luiz da
Camara Cascudo e Jorge Fernandes e em Alagoas, Jorge de Lima. Trabalhando a parte o
grupo baiano, a autora destaca como principais representantes Eugénio Gomes, Carvalho
Filho, Hélio Simdes, Renato de Aguiar, Godofredo Filho, Sosigenes Costa, Pinto de
Aguiar.

Guilhermino César40, ao analisar o movimento modernista e os intelectuais atuantes
no Brasil, além de também fazer a separacdo do movimento do Nordeste, do baiano,
também dard importancia a figura de Carlos Chiacchio, bem como comete um lapso, pois

afirma que Jorge Amado e Edison Carneiro, escritores estes que se posicionaram contrarios

aos membros de Arco&Flexa, fizeram parte do grupo formador desta revista:

O Nordeste, o Norte, a Bahia, estavam ai todos maduros para a colheita.
[...] O mesmo aconteceu na Bahia. Um velho mineiro 14 radicado, Carlos
Chiacchio, animou a gente moga, que viria a se congregar em torno da
revista ‘Arco & Flecha’ (1928), onde Eugénio Gomes daria os primeiros
sinais de sua inteligéncia e de onde se destacaram para formar nova
ala, entre outros, Jorge Amado e Edison Carneiro.

A constante separacdo que os historiadores estabelecem do grupo do Nordeste, do
baiano, talvez se explique pelo fato de, na Bahia, a intensificacdo do movimento ter se dado
tardiamente. Joaquim Inojosa, por exemplo, em contato com o grupo paulista desde 1922,

trabalhara na propagacdo do Modernismo em Pernambuco e em outros Estados limitrofes,

37 Sosigenes COSTA, nascido em Belmonte, na zona cacaueira baiana, em 14 de nov. de 1901, comecou a
escrever em 1920, quando exercia a profissdo de professor publico. Residiu em Ilhéus, onde foi secretdrio da
Associacdo Comercial e redator do “Didrio da Tarde”. Em 1954, aposentado no cargo de telegrafista do
D.C.T., passou a residir no Rio de Janeiro. Parte de sua produgdo poética foi publicada apenas em 1959 em
livro denominado “Obra Poética”, pela editora Leitura, no Rio de Janeiro.

38 Costa fez parte, em 1928, da Academia dos Rebeldes, juntamente com Jorge Amado, Edison Carneiro,
Alves Ribeiro, e Clovis Amorim, este tltimo também colaborador de A Luva. Desde entdo, segundo nota da
editora Leitura (RJ, 1959), que publicou a obra poética de Costa, ele passou a colaborar em jornais e revistas
de todo o pais, além de suas poesias serem traduzidas e também recolhidas em antologias. Nao se verifica,
contudo, sua participagdo na revista A Luva. A sua poesia apresenta vertentes variadas, com elementos do
Romantismo e Parnasianismo até as formas modernistas.

% Grifo da pesquisadora.
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mas ndo sem as resisténcias comuns dos numerosos passadistas, para usarmos um termo
comum 2 época,*'pois “aceitava-se, em principio, a necessidade de uma renovagdo nas
artes, mas ndo era pequeno o nimero dos que discordavam dos meios empregados para
atingi-la » 4 Percebe-se, entretanto, aproximacdes de idéias do tradicionismo dindmico com
elementos do Manifesto Regionalista do Nordeste, embora boa parte do grupo ligado a
Chiacchio negue té-lo conhecido ou ter tido contato com obras de Gilberto Freyre.

A importancia de esse delinear e/ou detectar grupos baianos advém da percepgao de
haver, em A Luva, ndo apenas coexisténcia de linguagens, mas de colaboradores que se
combatiam, embora fosse visivel o predominio dos envolvidos com Carlos Chiacchio.
Pode-se ainda afirmar que a revista funcionava como absorvedora de novos talentos, ou,
como bem observara Jorge Amado, A Luva dava oportunidade aos jovens intelectuais com
a publicacdo de seus textos. Ele afirma: “/...] nds, os Rebeldes, éramos pobres como Job,
exerciamos nossa prosa e nossa poesia em qualquer gazeta que nos desse guarida: O
Jornal, orgdo da Alianga Liberal, as revistas A Luva e Etc. 43

A presenca de escritores com filiacdes nitidamente parnasianas ou simbolistas na
revista Arco & Flexa revela que, pelo menos neste grupo, a indefini¢do também ocupava
lugar no terreno artistico. Além disso, os jovens envolvidos na constituicdo de um novo
pensar a arte, naquele periddico, ndo pareciam seguros o suficiente para assumirem,
sozinhos, inovacdes que provocassem criticas severas por parte da sociedade baiana. Desta
forma, surge a necessidade de se apoiarem em figuras consagradas, produtoras de textos
dentro de uma estética literaria ainda em tons finisseculares, como Carlos Chiacchio,
Roberto Correia e Arthur de Salles. Com a visita de Humberto de Campos a cidade, por
exemplo, “vemos que o conservadorismo sobreexiste, pois até no momento da impressao

da revista [Arco & Flexal, esta precisa do“Imprimatur” do autor renomado, espécie de

% Guilhermino CESAR. Poesia e prosa de fic¢do. 1995, p.427.

*l Sobre as questdes dos embates dos passadistas em Pernambuco e Paraiba cf. Joaquim INOJOSA. O
movimento modernista em Pernambuco. Rio de Janeiro: Gréfica Tupy Editora, 1969, 3v. Em Sao Paulo, as
discussdes em periddicos da época entre passadistas e modernistas podem ser avaliadas no livro organizado
pela professora Maria Eugénia BOAVENTURA, 22 por 22: A Semana de Arte Moderna vista pelos seus
contemporaneos. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

“Neroaldo Pontes de AZEVEDO. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco: os anos 20 em
Pernambuco. Jodo Pessoa: Secretaria de Educag@do e Cultura da Paraiba, 1994, p. 74.

3 Jorge AMADO. Bahia de todos os santos: guia de ruas e mistérios. Rio de Janeiro, Record, 1996, p. 55.
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endosso do volume a sair. Também parece-nos <sic> uma forma mediadora, evitando
pontos de atrito com o ambiente local”.**

Em A Luva, entretanto, a ndo definicdo de posturas estéticas permitird uma maior
liberdade de movimentacdo daqueles mesmos colaboradores de Arco & Flexa, sem a
preocupacdo de produzirem textos dentro de uma determinada estética ou de ficarem
apreensivos com um possivel repudio da sociedade.

O contato de escritores com algumas manifestagdes artisticas provindas de outros
paises e de regides brasileiras, o tipo de didlogo que A Luva travou com outras revistas - da
Bahia e de outros Estados - e a ressondncia do movimento baiano em partes diversas do
pais, foram elementos que se faziam prementes ao percorrer o periddico e a época em
questdo. Principalmente para perquirir o tipo de leitura que poderiamos fazer diante da
ado¢do de termos como ‘“centro intelectual” / “regionalismo” e sobre os fatores que
contribuiram para que algumas regides ficassem a margem das discussdes do Modernismo.
Cecilia de Lara, em sua pesquisa sobre Klaxon & Terra Roxa e outras terras® , observou
essa necessidade de nos centrarmos em regides onde o Modernismo ainda tem muito a ser
revelado. Ela afirma que os estudos sobre este movimento artistico geralmente partem do
eixo Rio—Sdo Paulo—Minas, ou mesmo, que a leitura do Modernismo foi feita, na maioria
dos casos, em cima da estética de ruptura. Tal aspecto eliminaria ou jogaria na obscuridade
as manifestagdes de outros Estados que se diferenciaram ou divergiram deste sentido inicial
do movimento.*

Precisamos ter em vista, portanto, que “a diversidade de condi¢coes econémicas e
sociais entre as vdrias regioes do Brasil, aliada ao peso de um passado historico especifico
[...], por certo conduziu cada uma delas a manifestacoes diversas no comportamento
politico”™ e, logicamente, nos campos cultural e artistico. Por isso havia uma certa
consonancia de algumas idéias veiculadas em A Luva com os periddicos de outros Estados

em que o desenvolvimento econdmico ainda ndo fosse tdo intenso. Isto, entretanto, nio

“ Cf: Ivia ALVES. Arco & Flexa.... Salvador: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 1978, p. 67.

# Cecilia de LARA. Klaxon: Terra Roxa e outras terras. Sdo Paulo: IEB — USP, 1972.

A pesquisadora realizou um segundo estudo sobre periédicos: a revista baiana Nova Cruzada como uma
contribui¢do ao pré—modernismo. Cecilia de Lara apresenta alguns colaboradores cuja producdo poética se
insere no simbolismo. Muitos destes, colaboradores de A Luva, como Carlos Chiacchio, Arthur de Salles,
Roberto Correia.

7 Cf. Consuelo Novais SAMPAIO. Os partidos politicos da Bahia na Primeira Repiiblica: uma politica de
acomodacdo. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1978, p. 12.
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pode ser aceito como uma regra, pois havia colaboracdes de escritores baianos em revistas
do Sudeste*, além de existirem periédicos com programas que nos apresentam provéveis
aproximacoes de idéias com a do grupo de Chiacchio, como as revistas cariocas Movimento
Brasileiro (1928-30) e Festa (1927-28; 1934—35).49 Desta tultima, talvez o critico da Bahia
tenha vislumbrado como um 6rgdo com idéias irmds ao seu advogado tradicionismo
dinamico, uma vez que, como afirma Guilhermino César, “quer no Movimento Brasileiro
(a revista de Graga Aranha, Ronald de Carvalho e Renato Almeida), quer em Festa,
dirigida por Tasso da Silveira e Andrade Muricy, a insubmissdo ao oficialismo dominante
foi talvez demasiado cautelosa [...] a falta de agressividade de Festa despertou
desconfiang¢a em outros grupos estaduais.” >°

Se “as fontes primdrias revelam o desenvolvimento do Modernismo num jogo
dialético de renovagdo e tradicdo, cujo movimento so pode ser captado pela andlise

o . ; 51
minuciosa dos acontecimentos de toda uma época”

, este jogo ndo seria privilégio de um
grupo, de um Estado, de uma revista. Sao Paulo, pela sua condi¢do de preponderancia
econdmica, com o processo de desenvolvimento industrial, incidindo nele os ecos do
capitalismo, ja passara por aquela fase pendular, ao contrdrio do que ocorria na Bahia.
Nesta, tanto o desprestigio politico e econdmico, com a crise agucareira € a migracdo dos
olhares para o sudeste do pais, bem como uma industrializa¢do estagnada, contribuiam para
que ali a literatura estivesse mais diluida, marcada por um periodo de transi¢do. Esta
abordagem de fundo econdmico, somada a outras, sdo importantes para se compreender a
situagdo peculiar em que se encontrava a arte baiana naquele momento.>

A busca de explicacdes menos simplistas e mais plausiveis sobre o estudo da

producdo literdria baiana, exime-nos de generalizacdes que trazem por baixo da luva

* Cf. Neusa CACCESE. Festa: contribui¢io ao estudo do Modernismo. Sdo Paulo: IEB-USP, 1971, p.79-96.
A revista Festa (1927-28, primeira fase; 1934-35, segunda fase) publicava textos dos colaboradores de A
Luva: Carlos Chiacchio, Godofredo Filho, Carvalho Filho, Eugénio Gomes e Arthur de Sales.

¥ Guilhermino CESAR Poesia e prosa de ficgdo. In: Histdria geral da civilizacdo brasileira: o Brasil
Republicano. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995, vol. 4, p. 420-21.

%% Guilhermino CESAR. Poesia e prosa de ficgdo. In: Histéria geral da civilizacdo brasileira: o Brasil
Republicano. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995, vol. 4, p. 420-21.

>'"Maria Licia GUELFI. Novissima: estética e ideologia na década de 20. Sdo Paulo: IEB-USP, 1987, p.16.
Através dos estudos desta autora e de Neusa Caccesi, pode-se perceber que os grupos das revistas Festa e
Novissima, salvaguardando suas diferengas, prezavam as inovagdes estéticas e temdticas, mas ndo defendiam
uma atitude de demoligdo das tradi¢des, como o grupo iniciador do movimento Modernista.

> Cf. Antdnio RISERIO. Avant-garde na Bahia. Sio Paulo: Instituto Lina Bo e P.M Bardi, 1995, p.27:
“Modernismo e concretismo chegaram a regides brasileiras tecnologicamente mais defasadas do que a Bahia,
como o Ceard, por exemplo”.
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digitais preconceituosas, tais como “literatura de cafuné, décil, sonolenta, doméstica”.”

Analisar as manifestacdes artisticas sem estarmos pautado na histéria social e econdmica
pela qual passou o Estado incorreria neste erro. As recorrentes andlises de que, neste
pedaco de terra, o conservadorismo reinante com a presenca ainda de um culto a Castro
Alves e Ruy Barbosa, era marca indelével daquela estrutura social, revelam um fechar de
olhos ao que Karl Marx chama “sinais dos tempos” que “ndo significam a ocorréncia de
milagres amanhd. Mostram como as classes dominantes ja comecam a pressentir que a
sociedade atual ndo é um ser petrificado, mas um organismo capaz de mudar,
constantemente submetido a processo de transformagdo”.>*

Assim, nao seguir os mesmos rumos ditados pelos modernistas do sudeste
significava paralisia naquele Estado? Caracterizar este espago como um marasmo nas letras
e justificd-lo pela sua fidelidade as tradi¢cdes, mas aberta, sem alvoroco, a mudancas, €
considerar apenas a presenca de um grupo, cujos membros faziam parte de familias
conhecidas e ricas da sociedade baiana, com preocupagcdes 6bvias de manter os seus
brasdes bem dourados. Entretanto, este foi o grupo que teve as idéias mais divulgadas na
época e, portanto, serd o centro de nossas atengdes no presente trabalho.

Ter como ber¢co um espaco em que a histéria nos revela dramas e conflitos fazem-
nos novamente pensar e questionar as acep¢des pejorativas e descuidadas que tomaram
corpo no inicio do século XX e que prevalecem ainda nas criticas atuais no que concerne ao
movimento modernista no Estado: como imaginar a Bahia como um espaco envolto em
névoas de um passado adormecido? Como julgar a sua producdo como uma literatura
estagnada e dispersiva se a nossa documentagio € que sofre o marasmo do descaso? “Nossa
critica ndo pode se dar ao luxo europeu da interpretacdo pura enquanto nossa
documentagdo estiver arqueologicamente sepultada » 3% asseverou Telé Porto Ancona. No
caso da Bahia, em particular, a exumacdo de documentos e periddicos poderd nos fazer
olhar mais uma vez para os impasses do movimento modernista e tentar entendé-los, pois,
em concordancia com Alfredo Bosi, e “diante da alternativa sofrida por todos os povos

coloniais — ou o futuro tecnologico ou o passado aborigine — preferiu resolver o impasse

33 Cf. Jodo Carlos Teixeira GOMES. Presenca do Modernismo na Bahia. In: Camdes Contestador e outros
ensaios. Salvador: Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, 1979, p.165-98.

> Cf. Karl MARX. O Capital: critica da economia politica. 13. ed. Reginaldo Sant’ana (trad.). Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, livro 1, vol. I, p. 7.

35 Telé Porto Ancona LOPEZ. Mdrio de Andrade: ramais e caminhos. S3o Paulo: Duas Cidades, 1972, introd.
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fugindo a escolha. Pela fusdo mitica: “O instinto caraiba/So a maquinaria”. E o resto? E o

presente brasileiro, tudo aquilo que ndo era nem a Sdo Paulo da indistria nem a tribo

156
remota dos tapanhumas?

E € este resto ndo menos importante, mas jogado ao esquecimento que busco
recuperar; restolho de uma memdria literdria que ficou subterranea.

Por ora, antes de adentrarmos nos capitulos especificos do trabalho, percorreremos o
motivo precipuo que instigou a pesquisadora a tentar reconstituir a revista, bem como os
recortes e remontagens realizados, com algumas discussdes prévias e necessdrias para situar
o tema e entender a eleicdo de alguns caminhos adotados. Assim, esta parte introdutéria —
O brocado e a chita nos idos 1920 - auxilia naquela reconstitui¢do de A Luva de forma a
emendé-la, ndo no sentido de corrigir um defeito, mas de ligar os pontos para entender o
conjunto que ali se apresenta, mesmo que para isso signifique, no desacerto das horas,

revivificar os fantasmas que antes a calgara.

% Cf. Alfredo BOSI. Moderno e modernista na literatura brasileira. In: Céu, inferno: ensaios de critica
literaria e ideoldgica. Sdo Paulo: Atica, 1988, série Temas, vol. 4 2003, p. 221.
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O brocado e a chita baianos nos idos 1920

Outrora era s brocado. Bahia térrida, local abrasivo, mas que permitia, em
paisagem tropical, a presenca de homens que, embora ja ndo tao ilustres, ainda ostentavam
a gala e a pompa; o ar aristocratico e os titulos muitas vezes adquiridos em barganhas
politicas ou em negociacdes escusas. Outrora era s chita. Um outrora ndo tao longinquo e
em que se prenunciava o debate acirrado dos membros da Academia dos rebeldes e de
outros participes boémios do Café das Meninas® e Café Progresso™ sobre arte e inovacdo;
ou, simplesmente, a ocorréncia do convivio pacifico com os remanescentes do brocado.
Esta € a pintura que podemos constatar nos primeiros idos do século XX. Pintura um tanto
impressionista, € verdade, mas que passa a delinear-se e definir-se em um determinado
momento daquele quadro baiano, embora ainda com caracteres misturados.

Mapear a literatura baiana em pleno decénio de movimentagdo modernista no Brasil
e definir com mais precisdo aqueles caracteres tidos como misturados, a partir do destaque
ao estudo do pensamento de um grupo envolvido com esta discussdao, na Bahia,
constituiram o fulcro desta pesquisa. O material selecionado para a busca e efetivacdo deste
objetivo foi uma revista com nome de peca de vestudrio aristocrdtico, embora ja um tanto
desalinhado, A Luva (1925-32), e que possibilitou situar 0 momento histdrico-literario em
questao.

Com 132 numeros publicados ininterruptamente, ilustrados e de variedades, esse
quinzenario serve como o pincel a apontar a Bahia da década de 1920 para os estudiosos
contemporaneos. Mesmo caracterizada como revista de registro geral de acontecimentos da
sociedade baiana, a publicacdo por oito longos anos de uma gama de textos de criacdo e de
discussao tedrica possibilitaria o entendimento e acompanhamento, no cendrio baiano, do
processo literario da regido naquela época. Momento de crescente altercacdo sobre o
Modernismo e dos caminhos de consolida¢do deste movimento em algumas outras partes

do pais.

7 Ponto de reuniio da intelectualidade baiana na década de 1920 e que recebera este nome, segundo
entrevista do prof. Hélio Simdes a Ivia Alves, por ser o primeiro café servido por garconetes.

®Pponto de encontro dos intelectuais baianos funcionava 2 Rua Chile, local de transito das pessoas
consideradas da alta sociedade baiana.
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Pretendemos, desta forma, buscar nas paginas daquela revista a maneira como se
processou, em terras baianas, o debate sobre futurismo/modernismo, bem como o caminho
pratico percorrido pelos intelectuais em producdes poéticas ali publicadas. Ou melhor,
tentaremos observar as possiveis insercoes destes colaboradores nos paradigmas formados
em torno daquele debate. Para tanto, escolhemos delinear as dicotomias tradi¢do/renovagao,
antigo/moderno, isto €, o brocado e a chita em A Luva. Este viés foi tracado apds a
observancia, durante a leitura do periddico, da forca intelectual do poeta, critico e médico
mineiro, mas desde a infancia radicado na Bahia, Carlos Chiacchio. Considerado mentor do
Modernismo baiano e com evidente influéncia sobre jovens que se enveredavam para a
literatura, ele era o defensor e divulgador da tese do tradicionismo dindmico tundado pelo
critico espanhol, Gabriel Alomar. Além deste, Rubem Dario, Assuncién Y Silva,
Apollinaire, Cocteau faziam parte dos autores lidos pelo grupo baiano™.

O pressuposto tedrico daquela tese consistia na incorporacdo de elementos
inovadores sem o aniquilamento do ja existente, por isso pregava-se o retorno a tradicao
como fonte de renovar os elementos que se apresentavam no presente. O caminho da
descontinuidade, portanto, ndo era o pretendido. Importava, sim, buscar nas fontes
nacionais, 0s motivos necessarios para a renovagao da arte, sem impasses nem rupturas, ou
seja, com incorporagdes necessdrias ao nao isolamento e ociosidade, pois “o processo é
cumulativo e funciona por adi¢do » 00

Chiacchio procurou, assim, estabelecer, a partir do idedrio acima especificado, as
bases de discussdo de arte moderna em diversos periddicos, contiguo a um grupo de jovens
intelectuais sequioso em ser diferencial naquela quase provincia. Embora constatemos ser a
sua figura satélite para entendermos o cardter de transicdo pelo qual passava o Estado,
reportaremo-nos, eventualmente, a outras figuras constelares, tais como Eugénio Gomes,
Erasmo Junior, Carvalho Filho, Eurico Alves que giravam ou nio em torno do critico. Com
isto, pretendemos tracar a formacao, sob a esfera modernista, de um grupo de intelectuais

baianos e as influéncias que porventura teve com a nog¢ao artistica de Alomar ou de outras,

fossem elas provindas do sudeste ou de outros Estados ou paises.

% Cf. entrevista realizada por fvia Alves a Eurico Alves, em 12/03/73. In:ALVES, fvia.
Arco&Flexa...Salvador: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 1978, p. 124-27.

% Angeluccia HABERT. A Bahia de outrora, agora: leitura de uma revista de cinema da década de 20. Tese
de doutoramento em ciéncias da comunicagdo. USP, ECA, 1993, p. 27-8.
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O movel condutor da critica de Chiacchio deixa entrever a sua visdo de sociedade e
que, por sua vez, permite-nos entender um pouco da Bahia de 1920. O divulgador da teoria
alomariana era favordvel a renovacao social que servisse como elemento de revisionismo
do passado, isto é, a partir do retorno as fontes originais, perpassando pela artistica,
estabelecia-se uma releitura destas fontes e sua conseqiiente jun¢do ao dinamismo criador
do presente. Chiacchio também defendia, pactuando com o pensamento de Alomar e onde
se percebe laivos positivistas, a ordem e o equilibrio futuros da humanidade. Assim, a
ordem e o progresso seriam elementos bdsicos para a condu¢@o do povo, garantidos por um
grupo eleito que asseguraria o controle social.

Nos textos daquele critico da Bahia, percebia-se a tentativa de convencimento de
que tais elementos, abalizadores do futurismo no sentido alomariano, s6 poderiam ser
atingidos se a Bahia tivesse, como guia, um grupo ilustrado capaz de conservar o melhor da
tradicdo e renovar aquilo que fosse necessdrio para o progresso. Melhor, seria a tocha que
iluminaria o caminho desse povo, tal qual desejava Alomar: “[...] Ideal de uma
humanidade melhor, o futurismo é a visdo profética dos tempos novos. Visdo que é
privilégio dos eleitos, ndo dos assimiladores, mas dos iniciadores, ndo de chefes e
sectdrios, mas de emancipados|...]. Futurismo, selecdo de almas incontaminadas da
‘educagdo viciosa e falha.””®" Nas considera¢des de Chiacchio, perceberemos um sentido
tanto moralista — tentaremos observar se ha aproximagdes com Oliveira Viana e Jackson de
Figueiredo - quanto de valores institucionais distintos dos valores modernos pautados no
consumo capitalista.

Portanto, para observar aquela penetracdo do ideal futurista em terras baianas, bem
como a concepc¢ao deste pelos intelectuais, € preciso conhecer uma sociedade que trazia
entre brocados e chitas, o pensamento de Chiacchio quanto a arte literdria, pois este tanto
apresenta o quadro indefinido e conturbado da estrutura agrario-exportadora da Bahia, cuja
situacdo era de divida crescente, quanto revela ora um olhar voltado para o passado
glorioso, ora para um presente empobrecido em um momento em que se exigia 0 moderno.

ApOs o levantamento desta problemadtica, partimos para a montagem desta pesquisa.
Diante das vdérias possibilidades de linhas tedricas possiveis para o seu encaminhamento,

elegemos uma em que o cerne serd a considerac¢do da histdria e da literatura como campos
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indissocidveis, sem o privilégio tdo somente da especificidade do texto literdrio. Desta
forma, preferimos direcionar o trabalho dentro do sistema de Antonio Candido, pois
aceitamos que “a literatura é um processo historico, de natureza estética, que se define
pela inter-relacdo das pessoas que a praticam, que criam uma certa mentalidade e
estabelecem uma certa tradi¢do”.

A andlise da revista como produto de uma cultura e também como entendimento
historico e estético de uma sociedade especifica permite o resgate de um momento literdrio
- e também histérico - pouco estudado no que se refere a seara baiana. Geralmente o que
temos quanto ao assunto sdo ratificagdes sem base comprobatéria, ou simplesmente
inquérito documental sobre a apatia reinante, em todas as esferas, no Estado naqueles
primeiros decénios do século XX. Caminhamos, portanto, para as fontes jornalisticas da
época e estudos publicados sobre a Bahia, a fim de fugirmos daquelas simplificagcdes 63,
com o objetivo de conhecer a sua histdria e pensar, mediante o trabalho com os niimeros da
revista em questio a produgdo literdria que ali se manifestava. Procuramos, primeiramente,
os textos de historiadores, como Luis Tavares e Pedro Calmon, que trataram sobre o
assunto. Como apresentavam dados insuficientes, para o que pretendiamos, foram
necessdrias as buscas nos periédicos da época, no Didrio Oficial do ano comemorativo da
Independéncia do Brasil e em estudos de Risério, Gilberto Freyre, Joao Teixeira Gomes,
entre outros. Toda a informac@o obtida, de certa forma, auxiliou-nos na elucidagdo de
alguns pontos obscuros sobre acontecimentos da época.

Apds isto, revolvemo-nos para a revista, cuja organizacdo do material foi
processada da seguinte forma: selecdo para andlise, durante a leitura, de alguns textos
poéticos e tedricos que subsidiassem na compreensdo das posi¢des estéticas assumidas

pelos envolvidos com a literatura baiana. As criticas produzidas por Carlos Chiacchio, tanto

no material contemplado quanto no jornal A Tarde, foram transcritos na fase de visitas aos

%Gabriel ALOMAR apud. Carlos CHIACCHIO. Gabriel Alomar, o criador do verdadeiro futurismo. A Tarde,
14 de fev. de 1928.

2 Anténio CANDIDO. Variag¢des sobre tema da Formacdo. In: Textos de intervengdo... Sio Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2002, p. 93.

% para a realizacdo do presente trabalho, houve a necessidade de garimpar A Luva e outros periddicos da
época. Com este intuito, o percurso em sua busca foi iniciado no Instituto Histérico da Bahia e, mais tarde,
pela Fundagdo Clemente Mariani, Biblioteca Central da Universidade Federal da Bahia e Arquivo Publico do
Estado da Bahia. Muitos dos documentos encontrados apresentaram acervos incompletos e carcomidos, mas
que permitiam ainda, entre os caminhos desprezados pelas tragas, a reconstituicdo deste periodo.
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arquivos, assim como textos éditos e inéditos, reveladores da vida cultural da capital
baiana.

A redagdo da revista em estudo recebia producdes de diversas partes do pais e este
cardter receptivo constitui importante elemento para entender a penetracdo, em terras
baianas, de formas de se pensar o Modernismo, as modificacdes destas em contato com
outras presentes na Bahia, a sua aceitagdo ou ndo a partir do que foi registrado no periédico,
ou a propria ina¢do e indiferenca as idéias do movimento que nao serviam ao propdsito de
A Luva. Assim, os trabalhos que o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) vem realizando
quanto a producdo modernista ou modernizadora revelam, como bem acentua Maria Zilda
Cury™, que “os vdrios modernismos ndo sdo meras derivacdes do movimento dos dois
maiores centros, como um juizo aprioristico poderia fazer supor”.

Depois de localizada a extensa documenta¢ido aqui apontada é que a pesquisadora
tragou os seus planos de pontuar os elementos histéricos da Bahia de 1920 que pudessem
ajudar no entendimento da arte modernista no Estado. Planos diversas vezes mudados,
redirecionados, redefinidos a cada elemento-surpresa e contradicbes que teimavam em
aparecer nas paginas da revista. Projeto por vezes tdo indefinido quanto aquele periodo
eleito para a realizacdo do presente estudo e também pelo material apresentar tentadores
caminhos, muitas vezes abrangentes. Mas como sabemos nao ser “possivel enxergar todas
as drvores de uma floresta e acaba-se por descrever algumas delas”®, limitamo-nos 2
linha constitutiva do processo de ocorréncia da discussdo de arte moderna na Bahia, no
final da década de 1920, dentro de um espaco que poderia ser de transi¢cao. Precaucdes
estas na tentativa de ndo nos perdermos no emaranhado de informacdes, capazes apenas de
nos soterrar na escuridao da floresta.

Portanto, apds incansaveis percursos pelas vinte piginas nao numeradas de cada
nimero da revista, o brocado e a chita enfim imperaram como objeto de estudo. Mostrar a
Bahia inserida, como o restante do pais, em uma busca de reorganizacao da “casa” que
significava, na época, além da revisdo da arte, o por em ordem a capital baiana, seguindo os
passos do processo de modernizagdo arquitetonica do pais, passou a ser também um dos

elementos estudados e que merecerd, neste trabalho, destaque em capitulo.

% Maria Zilda Ferreira CURY. Horizontes modernistas: o jovem Drummond e seu grupo em papel jornal.
Belo Horizonte: Auténtica, 1998, p. 13.
65 Angeluccia HABERT. A Bahia de outrora, agora..., 1993, p. 19.
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A andlise da literatura como parte da sociedade e, como tal, ndo podendo ser
trabalhada sem as inferéncias que perpassam ou penetram profundamente no plano sdcio-
politico-econdmico, € a matriz pela qual a pesquisadora se ordena. Esta segue, como j4 foi
apontado, o sistema de Antonio Candido e de outros que, sem desprezar a especificidade da
natureza literdria, constroem uma passagem pautada no estudo histérico-socioldgico. Para
tal intuito, insistimos em percorrer o caminho felizmente desprezado pelas tragas e, mais
ainda, fustigar as impressoes deixadas por aqueles que falharam no objetivo de apagamento
de nossos registros, pois com certeza e felizmente, deixaram de usar a [uva, propria para
estas ocasides no escusar das digitais. Portanto, desvelaremos este objeto no sentido de
entender como e porque se processou, na Bahia, a presenca de textos com um discurso
conservador em torno de literatura, margeados pela tentativa de irradiacdo de uma arte que
se queria moderna.

O levantamento dos exemplares foi uma das dificuldades encontradas para o
andamento inicial da pesquisa. Os arquivos pesquisados abrigam, como ja foi dito, algumas
colecdes, embora muitas em péssimo estado de conservacdo. ‘“Providéncia ou acaso?”,
perguntaria Machado de Assis, pela voz de um de seus personagens € a resposta logo a
sucederia: “Eu sou mais pelo acaso”.’® Nem providéncia nem acaso, mas oportunidade
determinou o meu encontro com o neto do editor da revista. Herdeiro da cole¢ao completa,
ele acedeu ao meu pedido de digitalizd-la. Obviamente, pela quantidade expressiva de
paginas de cada numero, privilegiei apenas parte dela: textos de criagdo e alguns ensaios
pertinentes ao desenvolvimento do trabalho. Esse mecanismo possibilitou a sua gravagdo
em cd-rom, facilitando o seu transporte para Campinas. Com o material de pesquisa
disponivel, fui em busca das manifestacdes modernistas no Estado e sua recep¢do pela
sociedade baiana, bem como das linguagens que poderiam ser ali detectadas;
predominancia de alguma delas; supera¢do ou ndo do Parnasianismo e do Simbolismo pelo
Modernismo. Nesse farfalhar resquicios de caracteristicas destes movimentos literdrios, em
producdes de autores declaradamente modernistas, havia também a intencdo de perscrutar
influéncias literdrias dos intelectuais que colaboravam na revista e de outros que também

compunham, de forma independente, o quadro artistico baiano.

% Machado de ASSIS. Histérias da meia-noite, p- 104.
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Com estes pontos definidos, as questdes de posicionamento das idéias em relagdo a
arte literdria na Bahia e o papel que o periédico pode ter tido, para os intelectuais daquele
espago, como lugar de preparo para a renovacdo da literatura baiana, foram tragados.
Ressalto também, nesta pesquisa, 0 compasso dos participantes da revista com o cardter de
transicdo que ali se apresentava, assim como em todo o Brasil. Mesmo quando a revista
Arco & Flexa - considerada totalmente modernista, pelo menos para os membros dela - é
publicada, percebe-se ainda a coexisténcia de movimentos literdrios presentes em A Luva

desde 1925:

Manoel Pinto de Aguiar [...] funda com outros companheiros (Hélio
Simdes, Carvalho Filho, entre outros), a revista “arco & flexa”, que
situaria a Bahia no movimento modernista. Na Bahia, o modernismo nédo
se lancaria iconoclasta, mas conciliador. A ponto de intelectuais como
Arthur de Salles, Raimundo Correa, Deraldo Dias, entre outros de fei¢do
académica, terem colaborado na revista.®’

O tom conciliador declarado acima revela mais desejo de permanéncia de uma
estrutura da sociedade baiana, que propriamente uma vontade de caminhar para uma
revolugdo. Este caminho ndo pode, entretanto, ser considerado exclusivamente daquela
regido, pois estudos sobre periddicos modernistas em Minas Gerais revelam colaboragdes
de escritores modernistas em jornais tidos como 6rgdos oficiais de idéias conservadoras, o
que propriamente ndo significaria simpatia a elas.®®

Para o estudo das manifestagdes do movimento modernista com base nas produgdes
literarias ali presentes, trilhamos quatro caminhos. No primeiro, tivemos a necessidade de
construir, ou melhor, costurar O talhe de A Luva. O molde deste objeto foi tracado desde a
sua feicdo gréfica, programa, colaboradores, até a distribuicdo da matéria, relacdes com
outros periddicos e importancia no cendrio artistico—cultural da Bahia. Este talhe se fez
necessario uma vez que € uma revista pouco conhecida, embora tenha tido significativa
importancia na sua época, confirmada pelo longo periodo de circulacdo. Ao consideré-la
um documento, com sua funcao historica, nela buscamos o reconhecimento publico, mesmo

que para tal precisemos preservar a sua materialidade, resvalando para a descricao.

%7 Publicacio da Assembléia Legislativa do Estado da Bahia. Bahia de todos os fatos: cenas da vida
republicana (1889-1991). 2. ed., 1999, p. 132. Cf. também em Ivia ALVES. Arco & Flexa..., 1978.
% Maria Zilda Ferreira CURY. Horizontes modernistas..., 1998.
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Entre o brocado e a chita, a transicao baiana, que constitui a segunda parte, a
abordagem recai sobre 0 momento histérico da Bahia da década de 20 e o envolvimento
que o Estado teve com a chamada nova arte literdria. Constatada a coexisténcia de correntes
literarias dispares na revista, procuramos mostrar que o estado econdmico e social da Bahia
contribuiu para uma diferenciacdo do que ocorria em Sdo Paulo, considerado pioneiro das
primeiras manifestagcdes modernistas no pais. O fornecimento de nuangas de preparacdo do
Modernismo naquele regido, as possiveis aproximacoes e distanciamentos das propostas do
grupo baiano com as de outras regides do pais, buscando em vanguardas, manifestos e
outras revistas do momento, o idedrio moderno, além dos projetos de remodelacdo e
urbanizagdo da capital, junto a polémica da demolicdo da Igreja da Sé, sdo aspectos
também privilegiados nesta etapa do trabalho.

Diante de todo este processo de transicdo, em um local que por si s6 ja traz
caracteres misturados, como nao apontar O Futurismo na terra d’a Luva, de Arco&Flexa
e do Samba’! Portanto, nesta parte foi tracado um paralelo das questdes de nacionalismo
critico e do contato dos intelectuais baianos com o futurismo, bem como suas imbricacdes
com a arte literdria brasileira. Este estudo, margeado pela relagdo dos escritores baianos
com a busca da realidade nacional e a problemadtica de aceitagdo do futurismo italiano, € o
fulcro que nos permite alcancar os ideais do grupo considerado modernista, na Bahia,
auxiliados pelo “dinamismo criador” ou “tradicionismo dindmico” de Gabriel Alomar. S6 a
partir disto poderemos associar como a producao literdria dos colaboradores de A Luva ou
dos grupos ligados as revistas Samba e Arco & Flexa estava afinada ou ndo as nocdes
supracitadas.

A parte seguinte, A literatura baiana e o tradicionismo dinamico, destina-se a
andlise dos textos de criagcdo, resenhas, notas, criticas literdrias, a fim de comprovar o
argumento de prenuncio do movimento modernista na Bahia, a partir do periddico baiano
em estudo. Esta dltima fase deverd trazer paralelo e/ou concomitante as andlises, uma
tentativa de dar consisténcia aqueles artistas baianos envolvidos com a renovacao artistica
na Bahia e suas influéncias com intelectuais de outras regides ou de outros paises, embora
isto apareca, de forma diluida, nos caminhos anteriores. Devido ao extenso material, neste
capitulo vamos nos ater as andlises daquelas produgdes artisticas que comprovam a
transi¢ao pela qual passava o Estado, dentre elas as que ja apontam indicios modernistas.

Apresentaremos a seguir 0s passos, os caminhos que percorreremos para desenterrar

A Luva. Por isto, precisamos nos volver a ela, que € atirada aos pés do publico. Resta-nos
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saber quem vai apanhd-la. Resta-nos exumar a poesia de flor e de espada daqueles

fantasmas.
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1. O talhe de A Luva

1.1. digitais

Luva é cdrcere...Mdo de alto feitio,
Nivea, ou résea, pequena, esculturada,
Mao, de que algum altar estd vazio,

Calcais a luva — estais encarceradal...
(A de Carvalho. Vencedora. A Luva, n.29)

“Como ndo imaginar uma historia dramdtica com muito sangue e punhos erguidos,
com didlogos ao jeito de Perez Escrich ao pronunciar o nome da rua do cabeca? Ah!
quanta coisa ndo pode ser, quanta historia ndo pode encerrar esta rua do cabeca!” %0
nome peculiar deste logradouro exercita a imaginacdo dos baianos e a hipdtese de que
aquele espaco funcionava como o lugar de enforcamento e/ou decapitacao de traidores da
coroa portuguesa € ainda privilegiada. Esses provaveis mistérios que o imaginativo autor de
“Jubiabd” aponta € substituida pela recente pesquisa sobre a nomenclatura dos logradouros
baianos.”” Esta revela que, histérias trdgicas ou ndo que possam ter ali ocorrido, aquele
espaco era, na verdade, um ponto de comércio de carnes, um matadouro, onde vendedores
enfiavam cabecas de boi em estacas, criando um aspecto fantasmagorico.

Na década de 1920, sobrados e estabelecimentos comerciais diversificados
descaracterizaram aquele ponto, mas a toponimia permanece até hoje. Assim, ainda como
ponto de comércio, porém ndo mais de carnes, a ligubre Rua do Cabeca sediaria, em margo
de 1925, uma tipografia com oficinas préprias e machinas movidas a eletricidade, no
sobrado n°. 18, de onde sairia do prelo A Luva que cal¢ou uma época.”’ Com um formato
de 26x17cm, colorida e ilustrada, a revista foi publicada quinzenalmente, e com
regularidade, até 1932, ano em que o seu proprietario-fundador, Severo José dos Anjos, de

familia de comerciantes, passa a privilegiar basicamente a atividade de editoragdo de livros.

% Jorge AMADO, Bahia de todos os santos: guia de ruas e mistérios. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 69.

L iz DOREA, Os nomes das ruas contam historias. Salvador: Cimara Municipal de Salvador, 1999, p.167.
! Krishnamurti Gées dos ANJOS. A Luva: a revista que calcou uma época. A Tarde. Caderno cultural. maio
1994. Suplemento.
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Ao apresentar uma diagramacao sofisticada e sistema de encadernagdo em brochura,
A Luva cativa primeiramente o publico consumidor pelas suas capas coloridas e técnicas de
ilustracdo, publico este ainda habituado a formas em preto e branco. Muito préoximo ao
estilo de capa da revista Careta, o periddico baiano em questdo ndo privilegia apenas um
tema. Fotos de autoridades politicas, imagens das cidades baianas, registros do cotidiano da
cidade de Salvador sdo alguns elementos teméaticos da capa. Por vezes, esta apresentava um
tema comum para varios meses, mas com ilustragdes diferentes. Nos primeiros nimeros,
por exemplo, o responsavel pelos desenhos das capas mostra a luva - acessorio do vestudrio
— em todas as eras, com reproducdes de imagens desta peca, da antiguidade aos tempos
modernos.

Outra caracteristica dessa parte da revista, em todos os nimeros, € a inscricao de
legendas - a exemplo de muitos periddicos do inicio do século - que ora apresentam frases
retiradas dos jornais da época, ora poemas e/ou chistes sobre assuntos politico, social ou
econdmico que seriam abordados nos artigos de abertura, nas caricaturas ou em alguma
outra secdo de responsabilidade dos editores da revista. Essas legendas relacionavam-se,
muitas vezes, com a ilustracdo da capa, a exemplo da série de nimeros com imagens de
luvas no correr dos séculos. O nome da revista geralmente se inscreve em caixa alta, na
parte superior, onde também aparecem impressos nimero € ano, embora possam variar de
posicao. Em tamanho menor, o subtitulo Quinzendrio Ilustrado com Oficinas Proprias e
Movidas a Eletricidade. A partir do numero 10, ocorre uma mudanca de orientacdo literaria
de Aureo Contreiras’ para Lucio de Montalvdo e, com isto, o subtitulo passa a ser
denominado Revista de Arte, Letras, Sciencia e Humorismo. O local, dia, més e ano de
publicacdo comumente ocupam a parte inferior da capa.

O expediente, que sera apresentado mais adiante, ocupa a mesma pédgina destinada
aos artigos de abertura. Com a mudanca de orientacdo literdria, além da j4 mencionada
alterac@o no subtitulo do periddico, outra visivel € referente a estes artigos: com a dire¢ao
de Aureo Contreiras, o colaborador Rio Zola assina poemas na pagina de abertura intitulada
“Calvério dos Figurdes”. Nesta, ele tipifica, satiricamente, diferentes representantes da

sociedade. Com a substitui¢c@o, os artigos passam a variar quanto ao género, assunto e autor.

> Aureo Contreiras- jornalista e colaborador de varios jornais da década de 1920, faleceu em Itapagipe-BA,
ainda com A Luva em vigor. Fato este noticiado pela mesma. Publicou um livro, O arco-iris.
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Neles aparecem tanto andlises gerais sobre a sociedade baiana e de outros Estados, quanto
produgdes literdrias.

Diante das particularidades gréficas, montadas como maneira de atrair publico
assinante, embora internamente perceba-se uma desorganizacdo nas sec¢des, podemos
considerar que A Luva possuia um cardter de negdcio dentro desta nova légica de cultura
urbana que a Bahia queria demonstrar. Assim como a oficina onde o periddico era impresso
situava-se em um logradouro comercial, também o propdsito de seus mentores era este: a
comercializacdo da revista. O cuidado em cativar clientela, perceptivel tanto no cuidado
com o aspecto visual quanto na escolha de conteido de variedades, é relevante para
comprovar aquele objetivo comercial. O preco, por exemplo, era razoavel para a época,
iniciando com o valor de capa em 500 réis até chegar a 2$5007. Isto possibilitava que o
periddico penetrasse em determinadas esferas sociais e garantia a sua manutencao por mais
tempo no mercado. Angeluccia Habert, ao estudar uma revista de cinema baiana que
circulava na mesma época, permite-nos fazer uma idéia em relacdo ao preco, uma vez que

estabelece uma estimativa do valor do produto no mercado baiano daquele momento:

O preco da capa de 200 réis, mantido constante até 1923, era muito barato
mesmo para a época. Baixo em relacdo aos precos de outros bens e
servicos. Um maco de cigarros era vendido por 300 réis, um jornal didrio
a 200 réis e uma entrada de cinema podia custar de 1 mil e seiscentos a 2
mil réis. Dirigida ao mercado, a revista estd mesmo envolta em uma
légica comercial, sendo ao mesmo tempo instrumento de venda, de
divulgacdo de uma capacidade técnica — quase um mostrudrio da
competéncia profissional — e de ilustragdo cultural.

Assim, a presenga de fotografias de damas da alta sociedade baiana e de pessoas
ilustres do ramo comercial permite que associemos A Luva a um publico burgués
(comerciantes, médicos, bacharéis), desejoso daquela “ilustra¢do cultural”. O periddico,
portanto, possibilitava esta troca. Daria a esta parcela da sociedade a impressdo de ser
participe de uma elite ndo s6 econdmica, mas também cultural e teria, como recompensa,
um publico cativo que lhes proporcionaria ganho e durabilidade no mercado. Relagdo esta

que advém dos oitocentos e averiguado no primeiro periddico baiano, Idade d’ouro (1811-

3 2$500 foi o valor na década de 1930. A revista Arco & Flexa circulava com o prego de capa de 1&200 e
Samba, 500 réis.
" Angeluccia HABERT. A Bahia de outrora, agora,, 1993, p.50.
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1823), em “Reflexdes sobre as gazetas”, texto este recuperado pela pesquisadora Maria
Beatriz Nizza da Silva.” Neste artigo, a redacdo acredita que “as gazetas, segundo a
defini¢ao da Enciclopédia, sdo as relacdes de negécios publicos”, com realce para a
expressdo de Voltaire. Logo, talvez possamos também fazer este paralelo do periédico aqui
estudado e a venda das Enciclopédias francesas, com as devidas ressalvas do tempo e do
espacgo, embora a légica comercial capitalista se mantenha. Isto é, “o capitalismo [...] tem
por alicerce o principio de ligar oferta e demanda. Assim, a luta para vender
Enciclopédias sugere que a demanda pela obra se disseminara por todo o territorio
francés. Foi a riqueza do mercado que desencadeou os embates entre os editores. E a
ferocidade do combate confirma a impressdo que nos fica ao ver estatisticas de suas
» 76

vendas: o publico leitor estava dvido pelo enciclopedismo”.”” Passemos, portanto, a uma

melhor defini¢do do publico de A Luva e as suas relacdes com o mercado.

1.2 publico do escdl

Loja ou casa, de muito desejada,

Dd-se luva ao inquilino, ou ao senhorio;
Luva — ¢ coisa qualquer bem ajustada
Luva — exprime também o desafio.

(A de Carvalho. Vencedora. A Luva, n.29)

A presenca de clichés de damas da alta sociedade, homens das letras e da ciéncia e
politicos, principalmente na se¢ao “Noticidrio elegante — Alta Sociedade”, comprova o tipo
de publico a quem € destinado o periddico, explicito em seu nimero de langamento: “/...]
Assim sendo, cremos que esta revista serd bem aceita pelo nosso escol, o que nos
confortard imensamente”.” Embora o propésito fosse este alvo, a necessidade de
ampliacdo de consumidores da revista ndo permitia que ficasse restrita a ele. As
propagandas que pontuaremos, ainda neste capitulo, revelam esta heterogeneidade do

publico. A alta sociedade se diferenciava da classe média pelo tipo de consumo, fosse este

> Maria Beatriz Nizza da SILVA. A primeira gazeta da Bahia: I1dade d’ouro do Brasil. Sdo Paulo: Cultrix;
Brasilia: INL, 1978. (Col. Brasil através dos textos), p. 29.

® Robert DARNTON. A publicacio do Iluminismo e o espirito do capitalismo. In: O Iuminismo como
negocio: histéria da publicagdo da Enciclopédia (1775-1800). Laura Teixeira Motta; Maria Lucia Machado
(trad.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 410.

A Luva, n. 1. mar. 1925.
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de roupas, de carro ou até de valores, mas havia, em contrapartida, uma tentativa de
generalizacdo do consumo e isto explica que bacharéis, funciondrios publicos, médicos,
comerciantes, fossem consumidores de A Luva. Portanto, “esta revolu¢cdo permanente é ao
mesmo tempo um processo de diferenciacdo e generalizacdo do consumo. O valor do
progresso ... o mimetismo pelos ‘inferiores’; dos padroes de consumo e estilo de vida dos
‘superiores’ 78,

Este mimetismo nao impedia — ou mesmo por causa dele permitia - a apresentacao,
naquele noticidrio, das solenidades ocorridas em homenagem a pessoas de posi¢do
privilegiada na sociedade, transcri¢do de discursos, festas comemorativas, fossem estas
patridticas, carnavalescas ou particulares, noticias de esportes, feitos e visitas de
autoridades politicas de todo o pais, saida de procissdes, concertos, lancamento de livros,
resenhas, reclames.

Roupas femininas com ilustragdes da udltima moda em Paris também foram ali
contempladas e dedicadas as mocas da alta sociedade. A permanéncia de uma importagao
de valores e costumes era vista em outros aspectos da vida social baiana porque “a via
principal de transmissdo do valor do progresso foi sempre, entre nos, a da imitacdo dos
padrdes de consumo e dos estilos de vida reinantes nos paises desenvolvidos™" . Imita¢io
esta que recebe da filha do conde Afonso Celso, Maria Eugénia Celso, criticas severas. Em
A Luva, a analista pontua, por exemplo, que deveriam ser privilegiadas as caracteristicas
fisicas da mulher brasileira para a escolha da maquiagem e roupas, bem como a adequagdo
ao ambiente.

Se ha registros de comportamento e valores da classe alta, pode-se também notar, na
revista em estudo, a universalizacdo do consumo, e ndo poderia, portanto, para sua
sobrevivéncia, ficar restrita aquela classe, pois, como revela a epigrafe deste subtitulo, “dd-

se luva ao inquilino ou senhorio”.

1.3 propaganda, a alma do periddico.

“O melhor para os negdocios é anunciar
em A Luva”

8 Jodo Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS. Capitalismo tardio e sociabilidade brasileira. In:
Historia da vida privada no Brasil, 1998. Cap. 9, vol. 4, p. 604.

" Jodo Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS, Capitalismo tardio e sociabilidade brasileira,
1998, p. 604.

49



“Toda a gente de fino gosto, literdrio,
comercial Ié A Luva”
(A Luva)

A tradicdo na publicacdo de periddicos na Bahia data do século XIX, quando a
gazeta Idade D’Ouro (1811-1823) constitui-se a primeira publicagdo do género, em terras
baianas, e a segunda do Brasil, uma vez que, em 1808, ja existia a Gazeta do Rio de
Janeiro®™. Tanto aquele periodico quanto a revista As Variedades ou Ensaios da
Literatura® (1812), esta dltima literdria, foram impressos na tipografia do portugués
Manuel Antonio da Silva Serva e dirigida por Diogo Soares da Silva e Bivar.

De acordo com os estudos de Maria Beatriz Nizza da Silva, a gazeta baiana serve
como documento imprescindivel para o conhecimento de questdes econdmicas, sociais €
politicas da Bahia colonial, tais como o movimento constitucionalista de 1821 e os
antecedentes da Independéncia. A informacgdo de que aquela foi a segunda gazeta do Brasil
importa para demonstrar o aparecimento deste veiculo como fendmeno urbano, uma vez
que ja existia um publico consumidor. Ou seja, havia condi¢cdes de um mercado para este
tipo de produto e o tamanho da cidade, o nivel de urbanizagdo e a quantidade de pessoas
possibilitavam a instalacdo de uma tipografia para tal atividade. Este argumento pode ser
verificado nas cidades que propiciaram a avalanche de revistas cem anos depois. O Rio de
Janeiro e Salvador, por exemplo, possuiam estas condi¢des, no século XIX, por serem
centros de grande dimensdo. Logo, nada mais vidvel que funcionassem como arcabougo de
periddicos que simbolizassem o ser ‘moderno’, o estar sintonizado com as ocorréncias
daquele tempo, como bem assinala uma das regras para a Idade de Ouro, estabelecidas pelo
Conde dos Arcos, aquela época governador da Capitania da Bahia: “deverd anunciar as
novidades mais exatas, de todo o mundo, e que mais interessantes forem a historia do

82
tempo”

%0 Maria Beatriz Nizza da SILVA, A primeira gazeta da Bahia,... 1978, p. 16.

81 Cf. Renato Berbert de CASTRO, A primeira imprensa na Bahia e suas publicacdes. Salvador: Secretaria da
Educacdo de Salvador / Desc. 1969.0 periddico pertencia ao historiador Francisco Marques dos Santos e foi
por ele doado ao Instituto Geografico e Histérico da Bahia.

%2 Documento de 05 de maio de 1811 citado por Maria Beatriz Nizza da SILVA, em A primeira gazeta da
Bahia... , 1978, p. 16.
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Apesar de terem poucos assinantes, - 200, no caso da Idade d’ouro e, segundo Nizza
da Silva, a revista As Variedades teve recepcdo mais fria - estes periddicos assinalam a
introducdo de uma pratica de discussdo de valores sociais e politicos, bem como servem
como fonte de informacdo sobre as publicacdes advindas do estrangeiro e o cardter de
pioneiros do género no Brasil, definido pelas condi¢cdes de urbes e tamanho do publico.
Vale ressaltar que, ja neste periodo, o proprietdrio argumentava para o publico a
necessidade de introduzir o hédbito da leitura de gazetas na provincia pela importincia da
atualizacdo: “a historia do tempo sempre interessa mais, do que a historia antiga. A li¢cdo
do presente serve para todos, e a do passado serve so para quem lhe sabe dar o
competente desconto dos tempos, génios e circunstancias”. &

Observa-se, portanto, que a dicotomizagdo passado e presente estaria em foco desde
o inicio da periodizacdo na Bahia e que se revelard também na segunda década do século
XX, embora o0 motivo do argumento mude. A imprensa baiana — ainda incipiente no que diz
respeito a publicagdo de revistas, ilustradas ou ndo — passa a ter, com as mudancgas na
sociedade, um aumento do publico consumidor. Com isto, visando a este mercado e ao
aumento da demanda, os editores precisaram modernizar suas técnicas de trabalho para a
diversificacdo de seus produtos. A Luva apresenta-se, assim, no padrdo destas novas
revistas de variedades: ilustrada com desenhos coloridos, fotografias e caricaturas, dedicada
a literatura, a politica e a cronica, a exemplo de Kosmos, Fon-Fon e Careta, publicadas no
inicio do século XX e outras no decorrer do século.

De acordo com o estudo Imprensa Periddica no Brasil-1931,*editado pelo antigo
Departamento Nacional de Estatistica, havia em circula¢do no Brasil 2.959 periddicos entre
os anos de 1920 a 1929, contra 1.275 publicagdes de 1912. Na Bahia, em 1931,
constatamos 170 periddicos em circulagdo. Este aumento pode ser explicado pelo novo
momento econdmico que, por sua vez, assinalara uma nova fase para o jornalismo

brasileiro, resultado do crescimento urbano e reflexo do impulso que recebera a industria

% SERVA apud Maria Nizza da SILVA, A primeira gazeta da Bahia,... 1978, p.43.

% Na Bahia, no inicio do século, surgem as seguintes publicacdes: Revista do Grémio Literdrio da Bahia e
Revista Moderna de Letras e Artes, 1900; Nova Cruzada, 6rgao da Sociedade de Letras e Artes (1901 —1910),
depois passando a denominar-se Annaes (1911-14). Na exposicdo internacional de Turim, em 1911, foi
premiada com medalha de Bronze e, na do Liceu de Artes e Oficios na Bahia, premiada com medalha de
ouro, em 1913.

% Este estudo pode ser encontrado na Associag¢io Baiana de Imprensa.
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em decorréncia da primeira Grande Guerra.*®Acompanhando tais mudancas e crescimento
na entrada dos periddicos nos lares baianos, as concepgdes empresariais, capitalistas, que
envolviam as relacdes proprietério e publico, evidenciam-se na materialidade das gazetas e
revistas. O talhe € intencional, os contetidos sdo diversos, mas com direcionamentos que
pudessem agradar o gosto burgués ou aqueles que dele gostariam de se aproximar.

A Luva nao foge a esta regra, pois revela estratégias de circulagio em que se
percebe o seu cunho comercial e que a difere das revistas com programas culturais de
penetracdo mais ideoldgica, tais como Klaxon (SP), Revista de Antropogafia (SP) Lanterna
Verde (RS), Verde (R)), A Revista MMG), Mauricéia (PE), Revista do Norte (RN), Arco &
Flexa (BA), Terra Roxa & outras terras (SP), Nossa terra...outras terras (RN). A maioria
de vida efémera, elas eram resultado do esfor¢co de pequenos grupos, modernistas ou nao,
que puderam ter a autonomia em suas manifestacdes ideoldgicas, principalmente no que
dizia respeito ao nacionalismo estético e cultural.®’

Apesar disto, ndo podemos negar o grande nimero de periddicos dirigido a um
publico consumidor dos produtos culturais voltados tanto para o mercado quanto para a
discussdo estética, juncdo aceitivel em uma revista de ilustracio, como A Luva. E
novamente em Angeluccia Habert que nos apoiamos para estabelecer o quadro peculiar de
leitores deste tipo de veiculo, seja especializado ou de variedades. Habert monta o painel
econdmico e social tipico daquela Bahia de 20 e quais parcelas da sociedade eram as
propulsoras no crescimento de um mercado de periddicos. Com o titulo instigante de “Arte

pela arte com o favor de Deus e o apoio do mercado”, percebe-se que:

[...]a necessidade de sustentar um empreendimento comercial numa
sociedade de baixa produtividade e com lastro na economia de exporta¢io
apresentava suas dificuldades. A cidade estd voltada para fora, costeando
o porto, com a populagdo vivendo em camadas sobrepostas na topografia
peculiar da cidade alta e cidade baixa. Os grandes comerciantes e 0s
grandes proprietdrios sdo poucos e sO aparecem na revista através da
juventude folgazd dos seus rebentos. Os pequenos comerciantes, oS
funciondrios publicos — civis e militares — os empregados das grandes
sociedades, os viajantes — representantes comerciais — os doutores,
estudantes, artistas e boémios sdo os personagens presentes na revista. E
os outros? Aparecem vagamente os artesdos, as “classes trabalhadoras” -
que também congregam todos os assalariados, os mesmos ja mencionados

% Cf Krishnamurti Gées dos ANJOS. Digitais da Luva, [s/d]. [mimeo e ndo publicado]
87 Cf Krishnamurti Gées dos ANJOS. Digitais da Luva, [s/d]. [mimeo e ndo publicado]
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— e aqueles que nunca aparecem, a populacdo mais numerosa, que se
inscreve na esfera da sobrevivéncia e na expectativa de prestagdo de
servicos. ¥

Estas relagcdes mercadoldgicas se impunham na Bahia. As condicdes para perpetrar
o Modernismo requeriam outro modelo, isto €, havia a necessidade de alteracdo da
economia agririo-exportadora. O Estado, tdo préximo das tradi¢des coloniais e dentro deste
modelo, tinha menos desenvolvido o mercado interno, a indudstria, o assalariamento. Esta
talvez fosse a chave do que seria a tradi¢do na Bahia, pautada no que havia de mais forte da
heranca portuguesa e de suas instituicdes, bem como uma economia tipicamente primaria e
voltada para o mercado externo.

Aqueles personagens relacionados por Angeluccia Habert também se
movimentavam pelas pdginas de A Luva. Em 09 de junho de 1931, no rol de
acontecimentos da vida social, politica, religiosa, esportiva baiana, a revista registra a
presenca do administrador de correios, de militares e representantes da imprensa, em festa
comemorativa da Batalha Naval do Riachuelo. Além disso, assinala homenagens de
professores ao falecido jornalista Euricles de Mattos, festejos dos diretores do Atlético
Baiano Club, fotos de jogadores; homenagens do centro Automobilistico da Bahia aos
‘raidmans’de Recife e New York, comemoragdes do aniversdrio do coronel e industrial
Ricardo Machado, lancamento de livro de Eulédlio Motta, procissdo Corpus Cristi, em que
estava presente o “alto mundo social e politico”.

Enfim, estes elementos eram recorrentes no periddico e ratificam a presenca, maior
ou menor, destas figuras da sociedade baiana, de acordo com a distribui¢io dada por
Habert, cujas partes da camada consumidora deste género de revista respeitam aquela
organizacdo hierdrquica similar a topografia da cidade. Assim, “as posicoes objetivamente
superiores e inferiores, corresponde uma estrutura de remuneragées, as quais, por sua vez,
ddo acesso a posse da riqueza e a aquisicdo de bens. Por outro lado, é a maquinaria
capitalista e ndo a sagacidade deste ou daquele empresdrio que revoluciona

~ . 89
permanentemente os padroes de consumo e a estrutura das necessidades”.

% Angeluccia HABERT, A Bahia de outrora, agora..., 1993, p. 40-1.
% Jodo Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS. Capitalismo tardio e sociabilidade brasileira. In:
Historia da vida privada no Brasil, 1998. Cap. 9, vol. 4, p. 604.

53



Muitos dos periddicos, na década de 20, conforme ressalta Maria Eugénia
Boaventura, em um estudo sobre a revista carioca Movimento Brasileiro (1928—30),90
serviam também como meios experimentais € de divulgacdo das bases modernistas.
Surgiam, entretanto, tdo rapidamente quanto desapareciam no cendrio literdrio.”" A Luva, ao
contrério, teve vida longa, sustentada por um grande nimero de antincios e propagandas,
além das assinaturas mediante contrato. No periodo de seu lancamento, a sua perenidade foi
vaticinada pelo mestre—de—cerimonia, no editorial do primeiro nimero: “/...] A Luva surge
na Bahia prometendo uma vida longa, sendo perene, assim queira Deus [...] dando a este
género de publicacdo ilustrada, um cunho elegante.”” Assim, por longos oito anos (1925-

32), com 132 nimeros publicados, A Luva circulou pela Bahia e outras regides do pais.”

Os seus leitores sdo tantos Se escuta em todos os cantos:

Que. haja sol «

cdfa chuva, Olha a A Luval..,

Bahia, 31 de Margo de 1929 — AVULSO 1%000

% Maria Eugénia BOAVENTURA. Movimento Brasileiro. contribuico ao estudo do modernismo. Sdo Paulo:
Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, 1978, p.15.

ol Jorge SCHWARTZ. Vanguarda e cosmopolitismo. Oliverio Girondo e Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1983, p. 47. Nesta andlise sobre as vanguardas na América Latina, o autor também mostra esta
explosdo de manifestos e revistas: “Analogicamente ao que sucedeu na Europa na década de 10, a década de
20 dard lugar na América Latina a uma epidemia de manifestos, revistas e polémicas locais, produzidos pela
importacdo direta ou indireta de modelos gerados pelos sucessivos movimentos de vanguarda europeus”.

2 A Luva, n. 02, 30 de mar. 1925.
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Adquirida por assinatura ou avulso, em pontos especificos da cidade, A Luva era
também vendida nas ruas, aos transeuntes, por garotos que passaram a integrar a paisagem
urbana. Apesar de ja ter um publico definido, como explicitado no subtitulo anterior, o seu
carater de variedades permitia que ela alcancasse uma amplitude maior em sua penetragao

no mercado, dentro da 6tica ja apontada das relacdes capitalistas, como bem aponta Habert:

Este esforco de realizar uma revista moderna — elegante e civilizada —
estimulada por mudangcas do imagindrio, constréi a observacdo do
mercado e das suas necessidades na acepg¢ao do capitalismo monopolista,
detendo-se na populagdo como massa urbana, consumidores potenciais
dos produtos culturais. **

Para tal alcance, a revista enveredava para os registros dos fatos cotidianos e de
assuntos “do lar” e religido, tal qual ja apontamos. Neste dltimo aspecto, o religioso, vale
ressaltar a indefini¢do dos editores, refletida nas diversas posturas que o sincretismo baiano
evidenciava. Isto é, ora tendia para um catolicismo arraigado, ora caminhava para os
preceitos de um espiritismo Kardecista, ou ainda os flashes dos sincréticos festejos de
largos, com a presenca de pais-de-santo e baianas. Esta mixdrdia e a indefinicdo dos
redatores da revista podem ser consideradas, também, uma postura ja avancada para uma
época em que a Igreja catdlica ainda agia com vigilancia e terreiros eram invadidos por
milicias no intuito proibitivo da prética dos cultos afros.

Esta diversidade conteudistica garantiria, entretanto, a plena penetracdo da revista
nos lares baianos? Aloysio de Carvalho Filho, colaborador de A Luva e de outros jornais da
época, ressaltou o descaso e as dificuldades de sobrevivéncia de determinados tipos de
periddicos: “na longa relagdo dos jornais baianos é sensivel o rol dos que apenas vinham a

vida para terem o direito de morrer: os literdrios. E muito bem lembrado o que me dizeis:

. L . . » 95
também os cientificos. E vamos logo acrescentar: igualmente os ilustrados/...]”.”> O que

% A Luva tinha representantes no interior do Estado: Ilhéus, Itabuna, Jequié, Lavras Diamantinas, Pacifico
Faria, Sao Sebastido do Passé, mas também era representada no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas, Espirito
Santo, Pernambuco e Para.

% Angeluccia HABERT, A Bahia de outrora, agora, 1993, p. 40-1.

% Aloysio de CARVALHO FILHO (Lulu Parola). A imprensa na Bahia em 100 anos. Didrio Oficial do
Estado da Bahia — Edicio Especial do centendrio. Ano VIII — 34" da Repiblica. 1823 — A Bahia — 1923, p.
222.
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explicaria, entdo, em A Luva, a sua durabilidade, uma vez que ela possui numerosos textos
de criacdo e ao mesmo tempo pode ser inserida naquele ramo dos ilustrados, destacados
pelo escritor acima? No item anterior, observamos que em todo o corpo da revista,
entremeadas com os artigos, poesias, prosa de fic¢do, acontecimentos esportivos e
fotografias, as propagandas se destacavam e asseguravam a sua permanéncia no cendrio
baiano. Os redatores, por exemplo, divulgavam o préprio periddico, seja em seu interior ou
em outros jornais de grande circulacdo em Salvador, como A Tarde. Assim, frases como “o
melhor para os negdcios € anunciar em A LUVA” ou “Toda a gente de fino gosto artistico,
literario, comercial 1€ A Luva” eram constantes em suas paginas.

Os antncios, que sem divida deram suporte financeiro a revista, eram publicados
apo6s contrato firmado com a administragdo, o que garantia maior estabilidade a ela, pois
provavelmente deveria haver um periodo de validade extenso para a publicacdo de
propagandas, permitindo a longa durag@o do peridédico. Assim, as propagandas ali presentes
eram de toda ordem, muitas ligadas a drea farmacéutica, como elixir para cdlicas,
“insuficiéncia ovariana”, cremes para espinhas, guarand, dguas de colOnia, remédios
geralmente aprovados pelo Conselho de Medicina, e garantidos pelo depoimento de
usudrios ou ainda pelo renome do médico—farmacéutico. A relagdo da maioria destes
remédios com doengas da mulher mostra a preocupagdo em ter cativo este tipo de
consumidor.

Ha antdncios, no entanto, advindos dos mais diferentes estabelecimentos comerciais,
talvez pelo cardter mundano da revista, que pode atingir um publico numeroso. Os de maior
constancia sdo Regulador Fontoura, Casa Biscaia, A Elétrica, A Lampada, Xarope Roche,
Gymnasio Ypiranga, Casa Bayer, Gasosas Fratelli Vita, Cinema Lyceu, lojas de pneus,
Farmacia Bomfim — este ultimo funcionava como um dos pontos de venda do periddico e
pertencia ao irmao do proprietdrio da revista. O produto Leite Moca possuia um ndmero
relativamente grande de anudncios dirigidos as maes como sendo o alimento ideal para as
criangas, ou aos atletas que quisessem ter mais energia. Registramos, também, a presenca
de propagandas de outra revista ilustrada e literaria da época, A Renascenga. O que poderia
explicar economicamente esta quantidade expressiva de andncios do comércio seria, por
um lado e/ou concomitante, a consolidacio de um mercado interno com o fim da
escravidao e, de outro, um sem ndmero de investimentos na industria de bens de consumo,

na década de 1920, tal qual percebemos pelos produtos elencados acima.
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Desde o seu primeiro nimero, A Luva ja possuia uma quantidade razodvel de
anunciantes, isto €, cinqilienta propagandas. Com isto, podemos deduzir que o conselho
editorial organizara-se previamente para garantir a sustentacdo da revista, permitindo a sua
publicacdo quinzenal, com um publico assinante, por um periodo bastante longo. Por outro
lado, os anunciantes viam nos peridédicos uma forma eficaz de penetracao dos seus produtos
nos lares baianos. A revista, entretanto, apresenta indicios de que ndo apenas as
propagandas seriam as unicas estratégias de manutencdo e venda da mesma, embora
possamos dizer que tenham sido as mais significativas. Fiquemos, portanto, com as outras

maneiras de incentivo ao consumo de A Luva.

1.3.1 outras formas de sobrevivéncia

Os responsdveis pela sobrevivéncia da revista procuravam outras maneiras de
motivar e ampliar a sua penetracdao no Estado. Criaram, portanto, algumas se¢cdes com uma
série de campanhas, concursos e eventos. Em 31 de maio de 1925, a exemplo da revista
Fon-Fon, o conselho editorial abre concurso para escolha do “Principe dos Poetas
Baianos”, e s@o publicados os nomes dos candidatos, dentre eles, escritores de renome
como Amélia Rodrigues. Ao analisarmos, porém, os nimeros subseqiientes, percebemos
que o concurso ndo foi levado adiante. Mas a motivagdo ndo pédra com isto. Na década de
1930,”°uma secdo denominada “Enquete Feminina” passa a fazer parte do corpus do
periodico, com o objetivo de instruir a mulher quanto a melhor forma de dispor os méveis,
arrumar as toalhas ou talheres, enfim, “coisas do lar”, ou ainda, para saber “Qual deve ser o
eleito MISTER SOLTEIRAO” de nossa capital. Este setor provavelmente pretendia instigar
o publico feminino a adquirir a revista ou manter o interesse.

H4 a divulgacdo de resultados sobre campeonatos da cidade, premiam-se
decifradores do “Recreio Charadistico™’ e os editores promovem a “Vesperal Chic D’A
LUVA”, com concessdes de cupons—ingressos para as leitoras comparecerem ao cine-teatro
Sao Ger6nimo, a recitais e outras atividades culturais e de lazer. Todas estas se¢des foram

criadas, enfim, para estimular o publico leitor em sua continuidade no consumo da revista.

% A Luva, n. 111, 17 de maio 1930.

57



Em 15 de marco de 1930, a coluna “Correio D’ALUVA” ¢é lancada, dando espaco
aos enamorados para a troca de pequenas correspondéncias. Eis como a redagdo noticia a

novidade, que era paga, constituindo mais uma forma de manutencao da revista:

Nesta secdo publicaremos, d’ora avante, toda a correspondéncia que
agrade aos representantes dos dois sexos, alanceados pelo travesso
Cupido, trocar entre si. As publicagdes serdo pagas, adiantadamente
cobradas a razdo de 500 rs. por linha impressa, sendo o minimo 2$000.
Reservamos o direito de ndo publicar a correspondéncia que destoe da
linha moral por que se rege a nossa Revista. A Redagao.

Embora nao se tenha identificado a tiragem da revista, alguns dados como duracao,
interesse do comércio em ali publicar, nimero extenso de colaboradores e clichés de
pessoas da elite nos ddo indicios da sua boa recepgdo na época. Vrios periédicos baianos”™
anunciam, em 1928, a edi¢do do Almanack Esportivo para 1929. Este seria feito pelas
oficinas de A Luva, com recursos proprios, o que constata mais uma vez a situagdo
financeira destas, suficiente para a dedicacdo a outros tipos de trabalhos. Eis um trecho do
noticidrio publicado a respeito do referido almanaque, em O Imparcial®: “com vivo
interesse, deste aparecimento, na revista que tem grande procura nesta capital, como
em todo Estado”.mo, e trés meses depois, no jornal A Tarde: “A Luva, a elegante revista
que se edita em nossa capital, lancard muito breve, a publicidade, um livro que vem
preencher uma lacuna no nosso mundo esportivo.”

Apesar das opg¢Oes apresentadas e propagandas da revista, além do publico
numeroso de acordo com as notas da Redagdo, a regularidade do periddico passou a
apresentar problemas, percebidos principalmente por, nos dois ultimos anos, nimeros
safrem conjugados. As vezes apareciam algumas notas ao publico, com a justificativa do

atraso da circulagdo da revista, tais como a que abaixo transcrevo:

Ao publico. Em vista da incessante irregularidade no fornecimento de luz
e forga as nossas oficinas, agora sobrecarregadas de encomendas de obras

7 O recreio charadistico existe desde o lancamento da revista, mas as premiacdes dos vencedores s se
tornanaram efetivas cinco anos depois.

% A Tarde ¢ O Imparcial, 04 de fev. 1928.

% “A grande edi¢do especial de A Luva”. Pela Imprensa. O Imparcial, 04 de fev. 1928. A Tarde também
noticia esta edicdo, que traria reportagens e fotos sobre a capital e o interior do Estado.

%0 destaque em negrito é da pesquisadora.
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de texto e outros trabalhos, vimo-nos na desagraddvel necessidade de
protelar a saida deste nimero da A LUVA, que DEVERIA ter sido
entregue ao publico em 30 de novembro. Do fato nos justificamos e
pedimos desculpas aos nossos numerosos leitores. '*'

Mesmo com a extensa quantidade de anuncios e, pelo visto, de leitores, 0 nimero
131 da revista vai as ruas em 15 de marco de 1932 e a edicdo seguinte, a de nimero 132 s6
circulou em 22 de julho de 1932, portanto, quatro meses apds, destoando da periodicidade
quinzenal. Essa foi a tultima publicacdo, encerrada sem nenhuma explicagdo ao publico,
pelo menos no ambito da propria revista. Apds o término da publicacdo de A Luva, Severo
José dos Anjos continuou com a oficina em que produzia trabalhos concernentes as artes
gréficas, até o ano de 1939, quando veio a falecer.'® Percebe-se, na nota supracitada, que a
tipografia passara a comportar, com mais afinco, trabalhos de natureza diversa,
impossibilitando a dedicacdo exclusiva a revista e, talvez, a edicdo de outros livros fosse

mais rentavel no momento.

1.4 expediente

Preparada quinzenalmente naquela rua de nome sinistro, o editor da revista, Severo
José dos Anjos, proprietario da grafica, conduzia A Luva, sendo acompanhados por um
cortejo editorial vigilante. O encarregado de sua (in)formacdo literdria inicialmente foi
Aureo Contreiras, substituido, a partir do nimero 10, por Lucio de Montalvao. Este
geralmente escrevia os artigos de abertura, privilegiando algum assunto de importancia no
momento, da cidade de Salvador ou do pais.

M. Paraguassu, artista plastico de reconhecida fama em toda a Bahia, dava o tom as
caricaturas espalhadas por todo o corpo da revista. Assim o descreve uma publicacdo da

Assembléia Legislativa da Bahia sobre a sua atuacdo deste artista, naquela década'®:

O artista pldstico Paraguasst faz grande sucesso com a sua 1 exposi¢do
de caricaturas, num saldo da Rua Chile. Artista de muitos recursos,
especialista em portrait-charge, captou com maestria o perfil de

"V A Luva, n. 103, 07 de dez. 1929. O destaque é da pesquisadora.
192 Informagdo obtida com o neto do editor da revista, Krisnamurti Gées dos Anjos.
'Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana — 1889-1991, p. 126.
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personalidades da época. Desde cedo revelou a sua vocacdo para as belas
artes, trabalhando como desenhista de cartazes para o cinema de sua
cidade natal, Vila Nova da Rainha (Bomfim), com apenas sete anos de
idade. Muito original a sua idéia de produzir, a cada fim de ano, uma
autocaricatura composta com os quatro algarismos do ano.

O Delegado—Entio vocé queria voar com O dinheiro alheio ndo ¢ assim?,
~Nio, seu, delegado. E’ que esta noite fazia muito frio, eu quiz me esquentar,
foi quando este soldado me frouxe para a «geladeira.
A LUVA

A Luva, 31 de julho de 1928

Paraguassi produzia algumas autocaricaturas para A Luva, além de imprimir em
seus outros desenhos uma critica ferina ao estado econdmico-social do Brasil e da Bahia.

Ele ndo era, entretanto, o Unico caricaturista de renome da Bahia e que ilustrava as pdginas
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da revista em estudo: o portugués radicado no Estado, Raymundo Chaves Aguiar'® e que
ganhara em 1913 medalhas de prata por seus trabalhos expostos na Mostra Comemorativa
do 1° Centendrio da Bahia, era responsdvel também pelo colorido traje de A Luva. No
expediente aparece ainda, em poucos ndmeros e logo no inicio desse periédico, também
como confeccionador artistico, Assis Valente, compositor que tivera, na década de 1930, a
sua musica “Etc...” gravada por Carmem Miranda, acompanhada pelo conjunto de

.. . . , 105
Pixinguinha “Diabos do Céu” .

Como ele, o gerente da revista, J. B. Calazans, deu
apenas o impulso inicial a publicacdo desta, mas logo saiu de cena, deixando em seu lugar
Aristételes de Andrade Silva.

Informamos anteriormente que os elaboradores da revista primavam pela estética
das capas, beirando para o apelo visual, mas desprezavam a ordem interna. Apesar disto, a
selecdo dos assuntos revela que a qualidade da matéria também ndo foge ao zelo dos
redatores. A pretensdo desta qualidade fora destacada no primeiro nimero, pelos seus
idealizadores: “Distincdo desde a sua feicdo grdfica, a sua excelente colaboragdo,
elegdncia e nobreza em todas as suas secoes literdrias e mundanas, tudo com o encanto e a
graca de suas charges e das suas fotos”."” Os conteddos permitem, por sua vez, um

acompanhamento das noc¢des de arte que circulavam pela Bahia na época. Mas qual seria a

real finalidade das pessoas que cuidavam da elaboracao da revista?

"% Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana — 1889-1991, p. 116.
"9 Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana — 1889-1991 p. 147.
"% A Luva, n. 1, 15 de mar. 1925.
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Soluga inguieta e sosmha assim pena

Chorando o seu par!

SONHOS

Percorro ao presente, mais sempre te vejo |

Num sonho fiel,
Por isso conservo no peito o descjo
De um bem tio quendp

QuaI favo de mell

Contemplo o Ffuturo, la vejoste ainda
Voando no além...
Fremente te digo:—~mulhér casta e ]mda'

. E’s tenra saudade que o tempo ndo finda,

Nem marcha tambem!...

Passado ou presente, futuro ou esperanca

—Meu guia, meu fim,.,
Oh sol tio sublime
Puresa ou werdade, delicia ou bonan;a

Recordas de rmmI e

H. s

que ao longe antevejo

é:iue a \Plsta nio ‘cansa,

CARNEIRO
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PRODUCTOS DO LABORATORIO ' CLINICO PHAR_MACEUTICO DO DR. CELLI

A Luva, 07 de abril de 1928
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1.5 programa indefinido

O editorial do primeiro nimero de A Luva apresenta um esquema tdo indefinido
quanto as artes no ambiente baiano. Hd uma espécie de programa de atividades, no nimero
de langamento, em que se percebe uma aparente auséncia de interesse em firmar posicoes
de luta, hostilizar correntes ou grupos, ou ainda, em definir linhas estéticas. Ali conviviam
0 académico e o moderno, entrevisto no texto programdtico: “A Luva estd pronta a servir a
Bahia em geral, nas artes, nas letras, no humorismo, nos esportes e na parte que se refira
ao mundanismo local”.'”

A escolha do nome da revista simboliza a camada de aparente harmonia e a quem
quer envolver. Ainda naquele editorial, os redatores revelam que a “revista com o titulo que
adotou estd a dizer a que fim se dedica. Luva antes de ser um objeto de desafio, objeto que
se atira a face num momento de colera, é um objeto de distin¢do, caracteriza elegancia e

108 . . PR .
”7° Por trds do pretenso ajuste, entretanto, A Luva trard indicios de desalinho.

nobreza.
Fosse intencdo de afronta ou desafio, sabe-se que, naquele momento A Luva inicia a sua
circulacdo num periodo marcado por redefinicdes e mudancas em diversos planos, no
cendrio baiano e nacional, seguindo o fluxo do que ocorria no exterior. Isto provavelmente
explica a coexisténcia de linguagens, fossem elas de desafio ou nobreza. Ao optar em nao

privilegiar uma delas, a revista reflete o estado de transicdo, tipico de seu momento

. s 10 . - 2 - 110 .
histérico.!'” Um escritor baiano da época, Ramayana de Chevalier ", sente isto e revela:

Passamos por um estado de transic¢do. Eis porque as escolas surgem, como
surgem as fantasias a imaginac¢do desenfreada dos poetas. Sob todos os
aspectos, todas as modalidades, todas as feicdes, formam-se grupos|...],
organizam-se 0s programas mais variados e esquisitos. Se o momento é
transitério, € justa a observacdo de Gomez Carrilho que julgava a
literatura moderna um espelho virgem no qual cada artista refletia a seu
modo a personalidade de suas imaginacdes.

"7 A Luva, n. 1, 15 de mar. 1925.

"% A Luva, n. 1, 15 de mar. 1925.

19 Cf. Consuelo Novais SAMPAIO. Os partidos politicos da Bahia na Primeira Repiiblica: uma politica de
acomodacdo. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1978, p. 17: “Como em toda fase da vida
humana, também nesta, mais caracterizadamente por ser um nitido periodo de transi¢do, o tradicional e o
novo coexistem”.

"9 Ramayana deCHEVALIER. Quando se quer lutar. Arco & Flexa. Mensdrio de Cultura Moderna..
Salvador, nov.1928, n. 1. Este escritor também era colaborador da revista A Luva.
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Caracterizado dessa forma o periddico, percebe-se naquele indefinido programa um
pouco do processo do peculiar Modernismo baiano, com a persistente presenca dos
chamados “corifeus da arte” em convivio com os escritores envolvidos na discussdo do
novo fazer literdrio. Assim, nos textos destes possiveis inovadores, observamos
incorporagdes de elementos de outros movimentos literdrios e que explicam a publicagao,
em uma mesma revista, de poemas de Olavo Bilac e Coelho Neto ao lado de Jorge de Lima,
Eugénio Gomes, Jorge Amado. Portanto, artigos contra a nova arte € o futurismo aparecem
ladeados com exposi¢des favordveis a uma modificagdo da arte literdria. Por isso, ndo ha
como se pode pensar, a primeira vista, a morte brusca de uma geracdo e o nascimento de

. A - ~ 111
outra. O que hd € a consciéncia de vdrias geracdes num mesmo espago temporal.

1.6 editorial

Todos os nimeros de A Luva possuem uma pagina de abertura, correspondendo, de
certa forma, ao editorial. Inicialmente era de responsabilidade de Rio Zola, que nela
assinava, como ja foi dito, poemas intitulados “Calvario dos Figurdes”. O préprio titulo
revela o que ali pode ser encontrado: sétiras a representantes da sociedade baiana. Com a
mudanca de orientacdo, essa pdgina de abertura passa a variar de assunto, com cronicas
maliciosas ou artigos sobre politica, fatos sociais e literatura. Os poemas satiricos de Rio
Zola continuaram a ser publicados por mais dois nimeros, em menor destaque, nas paginas
centrais da revista, e entremeadas com noticias e propagandas''%.

Licio de Montalvao, novo diretor da revista, passa a ser também o redator oficial
dos artigos, ndo obstante Francisco Hermano assuma esta funcdo esporadicamente. Os
temas diversificados, geralmente ligados a algum elemento humoristico representado em
caricaturas e/ou nas capas da revista, ndo caracterizam diretamente o aspecto de um
editorial, mas trazem informag¢des validas para a compreensdo da politica e vida social

baiana, embora, por vezes, resvalassem para assuntos banais, como o uso ou ndo de meias

pelas mulheres.

"' Cf. Guilhermo DE TORRE. Doctrina y Estética Literdria. Madrid: Ediciones Guadarrama, 1970, p. 254-
255.
"2 0 encerramento dos poemas foi por motivo de falecimento do colaborador.
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1.7 caricaturas e linha politica

Mesmo com clichés de interventores e governadores, principalmente nas capas e
notas de elogios a estes politicos, caricaturas e quadrinhas revelam em seus tracos € nos
chistes, uma certa insatisfacdo com a politica da época. Em um artigo de abertura, por

P ‘o L 113
exemplo, com o titulo “Cendério Politico”

, publicado ha exatos 07 anos de existéncia da
revista , € tracado, em linhas gerais, o quadro conturbado da politica brasileira da época. O
articulador aborda o abandono dos cargos decorrente das divergéncias do Governo
Provisério com o Rio Grande do Sul e finaliza a sua exposicao questionando ironicamente
as artimanhas politicas: “Malabarismo? Acrobacia? Situag¢do insoliivel? Nada. O que se
entende ddo, ou o que nos ddo a entender os jornais, os boatos corriqueiros, ou o resultado
das cogitacoes por exame complicado, é que tudo acabard bem e continuard cada qual no
seu posto de honra. “Briga de brancos. Quem se meter saird na pior”.

As caricaturas de Raimundo Aguiar e Paraguassu circunscrevem o abuso do
aumento dos géneros alimenticios, as cenas hildrias da vida cotidiana, o grotesco da
politica. Assim, as lentes de aumento que o tempo nos possibilita para perscrutar A Luva
revelam desde elementos banais da vida cotidiana da capital, ou o retrato conturbado da
politica e sociedade brasileira e baiana, até as marcas, a partir da prépria materialidade da
revista, dos mecanismos de divulgacdo e recepcdo da mesma. Enfim, registros necessarios,
sejam através de caricaturas, poemas ou artigos, para o entendimento da histéria baiana em

um documento que também resvala para o literdrio. Diante das digitais nele impressas,

passamos a inquirir sobre quem deu forma, quem corporificou os textos ali presentes.

"% Rodolfo LARANJEIRAS. Cendrio politico. A Luva, n. 131, 15 de mar. 1932.
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Atado desde gue nasce QDuanito mais o cujo SOBFE

Ao PRATO qgue o mortifica, Tanto mais o pobre ESTIC.A

A Luva, 31 de julho de 1928.

1.8 Os dedos que vestem A Luva

E isto o que esta Luva representa...
Num meio em que um jornal ndo
se sustenta,

Sendo lutando, herdico, dia a dia.
(A de Carvalho. Vencedora. A Luva, n.29)

De 1925 ao final de 1932, foram diversos os intelectuais que publicaram textos em
A Luva e que também tiveram livros editados pelas suas oficinas.''* Uns, mais assiduos,
acompanharam toda a sua existéncia, elemento que nos permite perceber as mudangas
operadas em suas producdes no decurso do tempo. Obviamente, pelo cardter de transi¢ao
que o periddico encerra, muitos destes textos possuiam caracteristicas visivelmente
finisseculares, ou até romanticas. Entretanto, da revista em estudo sairia um grupo

concentrado em torno do critico e poeta Carlos Chiacchio. Este, considerado pelos

114 A lista completa dos colaboradores e a dos livros editados pelas oficinas aparecem em anexo.
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coetaneos um dos ‘“cavaleiros” da revista Nova Cruzada (1901-10), angariou fama de
intelectual sério, arrebatando jovens discipulos. Professor da Escola de Belas Artes,
Chiacchio colaborou em diversos periddicos. Em A Luva, assinava uma pagina cativa, “Do
Mundo de Pangloss”. Além disto, foi o mentor da revista modernista Arco & Flexa (1928-
29) e, a partir de 1928, participou dos rodapés do jornal A Tarde, intitulados “Modernistas
& Ultramodernistas” e Homens & Obras”(1928—43).] s

A Luva, além de registrar toda a movimentacdo em torno da vida cotidiana das
cidades baianas e de ter como colaborador um membro proeminente das rodas literdrias,
recebe também textos de outros envolvidos com a literatura e a arte em geral: Eugénio
Gomes era um deles. Critico e poeta que marcava a sua presenca com géneros
diversificados, tais como contos, poemas, resenhas, obteve, neste periddico, uma forte
divulgacio de seu livro de poesias “Moema”,"'® considerado pela critica baiana e carioca
daquele periodo como a primeira obra modernista publicada no Estado da Bahia. Além
destes dedos que passaram suas impressdes de formas mais nitidas para a histéria literdria,
podemos ainda citar outros de ndo menos relevincia para a literatura baiana: Roberto

17 & Burico Alves.

Correia, Herman Lima, Arthur de Sales, Carvalho Filho

Registrava-se ainda a presenca de um pequeno grupo feminino que ali escrevia
poemas e contos como Hildete Favilla, Maria Augusta, Vera Marcondes, Rafaelina
Chiacchio — filha de Carlos Chiacchio e morta prematuramente-, Seleneh Carneiro de
Souza e a carioca Gilka Machado. Havia também publicacdes esparsas de poetas do Para,
Ceara, Rio de Janeiro, entre outros Estados, bem como cronicas de Pedro Cabral, advindas
de Lisboa. Dentre os escritores citados, A Luva surpreende-nos com um dado novo em
relacdo a literatura brasileira: Jorge Amado, renomado romancista a partir da década de 30
era, antes disto, um tateante poeta, mas que ja trazia em seus escritos uma preocupacao com

o espaco publico que ele cantaria tdo bem em seus romances, isto é, o mundo das ruas e das

mulheres.

"5 Este rodapé, depois de um tempo, passou a ser denominado Homens&Obras, onde Carlos Chiacchio fazia
andlises de producdes literdrias e de seus autores.

116 Carlos CHIACCHIO. “O nosso primeiro livro modernista”. A Luva, n. 82, 05 de out. 1928.

17 José Luiz de CARVALHO FILHO (1908-1994) integra-se, em 1928, a0 movimento modernista baiano e
colabora na revista Arco&Flexa, junto a grandes amigos como Pinto de Aguiar, Eugénio Gomes, Eurico
Alves, Hélio Simoes. Nesse mesmo ano, publica o seu primeiro livro de poemas, Rondas e, em 1930, o
segundo, Plenitude. O primeiro, cuja edicdo fora financiada pelo pai, tivera forte divulgacdo nos periédicos
baianos.
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Para tornar conhecida a producdo saida destes dedos que vestiam A Luva, havia a
necessidade de representantes que percorressem varias cidades, com o objetivo de angariar
mais assinantes. Os responsdveis por isso eram todos participantes efetivos da revista, com
publicacdes de textos literdrias. O jornalista Dr. Mello Barretto Filho era o enviado oficial
para a comercializacdo do peridédico na cidade do Rio de Janeiro, j4 em Porto Alegre, o
proprietario do periédico confiou o cargo ao colaborador José Alves de Souza. Deraldo
Dias e Jonathans Milhomens, bacharéis e membros da Academia de Letras da Bahia, eram
os emissdrios no interior do Estado. Esta divulgacdo leva-nos a outra busca: a quem se
queria atingir. E visivel, como foi delineado nos subtitulos 1.3 e 1.3.1, a importincia dada
ao publico feminino, com muitas propagandas dirigidas a mulheres e se¢des consideradas
de seu interesse. Portanto, conheceremos um pouco ele e a sua representagcdo nas paginas de

A Luva, seja como leitora ou colaboradora.

1.9 luva da gazela ou melindrosa?

E ela, que trazia um pequeno coracdo na boca
de boneca e que talvez fosse o proprio, a la
garconne, colorida, a 1”homme, batia no peito,
dizendo-se orgulhosa de ser feminista.

(Allyrio Brasil, A Luva, n. 126, 9/07/31)

A presenca das mulheres nas ruas da cidade, com seus cabelos curtos e uma nova

maneira de vestir, “que se aventuravam sozinhas pelas ruas da cidade para abastecer a
, o 5 118 . ~ :

casa ou para tudo o que se fizesse necessdrio”,” “provocou discussdes em uma sociedade

que parecia ainda estar surpresa com as rapidas mudancas, fossem estas no setor urbano ou

no plano dos comportamentos.

18 Cf. Marina MALUF; Maria Licia MOTT. In: NOVAIS, Fernando Antonio. (coord. Geral); SEVCENKO,
Nicolau (org.). Histéria da vida privada no Brasil. Repiiblica: da Belle Epoque 2 era do rddio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, vol. 3, p. 368: “As mudancas no comportamento feminino, ocorridas ao longo
das trés primeiras décadas deste século incomodaram conservadores, deixaram perplexos os desavisados,
estimularam debates entre os mais progressistas. Afinal, era muito recente a presenca das mogas das camadas
médias e altas, as chamadas “de boa familia” [...]. Dada a énfase com que os contemporaneos interpretaram
tais mudangas, parecia ter soado um alarme.”
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Ao mesmo tempo em que se publicam textos criticos sobre 0 novo comportamento
feminino, representado pelos cabelos a la garconne e saias mais curtas, os redatores
valerem-se de capas que ressaltavam a inabilidade feminina em dirigir automoveis e o
sofrimento do homem com inversdes de papéis como, por exemplo, o marido cuidar do
filho enquanto a mulher palestra para um piiblico feminista.''” A Luva surpreendentemente
também noticiava o congresso feminista, com a presenca de Bertha Lutz, publicava trechos
de discursos favordveis ao divércio e ao amor livre e'? discussdes sobre o voto feminino.
Dai se depreende a instabilidade, a indefini¢do da revista também quanto a estes aspectos.
Um colaborador assiduo, por exemplo, a propdsito das discussdes em torno da entrada da
mulher na Academia de Letras, revela em discurso ir6nico, este aspecto pendular: “De Eva
as filhas no recinto, / - Diz o relato sucinto-,/ A ACADEMIA ndo quer./ Inda se fosse nas
tretas.../ Mas... nas letras,/Mas...nas letras,/ Ter medo assim da MULHER?!... »121

A Luva revela como a mulher baiana estava penetrando no mundo das letras e a
transi¢cdo da sociedade refletia-se em suas pdginas. Portanto, ao mesmo tempo em que
trechos considerados cerceadores da participacdo dessa mulher, no universo da escrita,

apareciam na revista, produgdes literdrias sobre (e da mesma) eram também publicadas.

"9 A Luva, n. 126, 09 de jul. 1931.

120 Cf. Bahia de Todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), p. 110, “é realizado em Andarai, na
Babhia, o primeiro casamento sob o regime do “amor livre” no Brasil, celebrado pelo anarquista José Oiticica
e, ao invés de registro civil, uma ata de cerimdnia.” Neste livro, além da citacdo da ata, também € escrito o
pronunciamento de José Oiticica apds a cerimonia: “Facam o que quiserem as policias de todas as nagoes,
mas o ideal comunista de liberdade ndo morrerd mais, porque jd penetrou na consciéncia dos humildes.
Naquela unido livre, sem padre, nem representante do Estado, havia mais moralidade que nos casamentos
suntuosos, arranjados por interesses, para negocios e para adquirir posicoes.”

12! Gelgsio FARIAS (Gelfar). A Academia de Letras continua inacessivel ao belo sexo. A Luva, n. 109, 20 de
abr. 1930.
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Quem ha 13 annes afraz alcangou a mulher "mae
de familia, exclusivamente dedicada aos seus filhos
[| e ao seu lar..

nao pode deixar de se admirar, ao velsa hoje de
cabeilo d «Kodolpho Valenutto» ¢ pernas a mostra,..

..algumas até, fumando muito “masculinamente” 'a sua cis |

| ..procurando disputar ao sexo barbado gartilha turca e praticando os espoties, como todo marmanjo
4 maior parte dos cargos e regalias des ~Hue€ se presa,
quaes até entdo, este tinha o privilegio....

Mas. ¥ " Com foda a sua fortaleza’’, ndo suportam
que junto se fume cachimbo...

¢ querem ainda gue o bicho hemem fenha a
gentileza de no bonde lhes ceder o lugar.

A Luva, 31 de maio de 1929
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1.9.1 a mdo e a luva — ora leitora ora escritora.

Esta luva que ndo é de pelica nem de camurca e
nem tdo pouco para as mdos esguias das
mulheres, mas, especialmente para o espirito
dedicado dessas encantadoras figurinhas de
nervos e de trejeitos graciosas que sdo as

mulheres...
(Juvéncio Menezes, AL, no. 1, 15/03/25)

Como poetisas, usam um mimetismo
condendvel, deixando-se levar, mais pela toada
voluptuosa do verso, do que, mesmo, pelos
processos racionais e teoricos.

Como declamadoras ou oradoras, elas exercem
um papel interessante: materializam a estrofe e
o discurso, humanizando-lhes os contornos

imprimindo-lhe um cunho novo e original.
(Benedito Cardoso, AL, n° 77, 17/07/28)

A participacdo feminina nas paginas de A Luva oscilava entre a propria pratica
como escritora a leitora de textos ali publicados, muitos destes imbuidos de representacdes
de papéis estabelecidos, situando-a geralmente no ambito da esfera privada. O péndulo,
entretanto, pendia mais para este Ultimo lado, uma vez que “a imagem da mae-esposa-dona
de casa como a principal e mais importante fung¢do da mulher correspondia aquilo que era
pregado pela Igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo Estado e divulgado
pela imprensat”.122

Apesar de ndo ser designada claramente como revista feminina, A Luva e os seus
anunciantes ndo deixam de visar a este publico, tal qual ja apontamos. Em 15 de julho de
1928, nimero 77, € publicado um texto “Sobre a mulher”’, de Francisco Hermano, em que
delineia as figuras femininas ora como algo diabdlico, ora com “inteligéncia

rudimentarissima, quase nula. Elas jamais criam. Sua sabedoria ndo passa da epiderme”.

O carater mis6gino que perpassa o texto traz a tona a pratica escrita valorizada como campo

122 Cf. Marina MALUF e Maria Licia MOTT. In: NOVAIS, Fernando Antdnio. (coord. Geral); SEVCENKO,
Nicolau (org.). Histéria da vida privada no Brasil. Repiiblica: da Belle Epoque a era do radio. So Paulo:
Companhia das Letras, 1998, vol. 3, p.374: “Mais que isso, tal representacdo acabou por recobrir o ser
mulher — e a sua relagcdo com as suas obrigagdes passou a ser medida e avaliada pelas prescri¢ées do dever

”»

ser .
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masculino. Segundo o autor, as mulheres, como escritoras, “nunca vdao além da intuicdo da
frase. Como poetisas, usam um mimetismo condendvel, deixando-se levar mais pela toada
voluptuosa do verso, do que, mesmo, pelos processos racionais e teoricos”.

Conquanto fosse constante a ocorréncia de discursos cerceadores e de fotografias
tiradas de mulheres, com chistes sobre as mesmas, desfilando pelas calcadas da rua Chile —

ponto elegante da cidade e de encontro dos intelectuais que se reuniam para discutir

23

. . .1 . . ~ .
literatura em mesas dos bares ou livrarias ©°, — também havia uma se¢do dedicada a

publicacdes femininas. De periodicidade irregular e ora denominada ‘“Pagina Feminina”, ou
intitulada “Cartas de Mulher”, este espaco era uma oportunidade para as mesmas treinarem
o seu veio literdrio, percebido pelo teor e estilo dos seus textos: “Ndo jd ouviste, a hora

crepuscular, quando o sol desaparecendo no ocaso de nuvens multicolores, semelhantes a

. . .. . . : 124
um policromo de efeitos mdgicos, a brisa murmurar-te aos ouvidos alguns queixumes?”.

Assim, a pretexto de escrever para uma amiga ou namorado, as mulheres questionavam a
sua condicao social, os cerceamentos e constrangimentos sofridos; ndao eram cartas pedindo
conselhos e sim, uma forma de expressarem as suas angustias e alegrias. No trecho de uma
destas cartas, assinada por uma Maria Esther e destinada a “Minha amiga”, publicada em A
Luva, nimero 4, hé indicios de como uma moca estudiosa, de familia abastada, vivia na

década de 1920:

[...] Um livro de Balzac, de capa amarela, com as péginas soltas, sujas
pelos dedos das pessoas que o t€m lido emprestado, € o meu tnico
companheiro na solidao inquieta da minha atual vida./ [...] Nao sei porque
razdo hoje eu peguei na pena, armando-me literata, para dar meu parecer
sobre uma coisa que te direi ja.. [...]/ Sou moca de dezoito anos, sei
bordar, tocar inimeros trechos de musica ao piano, desde Chopin a
Wagner, sei tdo bem o francé€s como qualquer dama de Paris, mas tenho o
desgosto horrivel de ndo saber amar.[...]/ Tenho as vezes a convic¢do de
ser uma mulher superior, uma igual a essa que Balzac criou para ser
amante de um poeta libertino como Lousteau. Quero crer que uma mulher
como eu me julgo ser superior [...], deve antes dar um pontapé na
sociedade que a oprime e nada lhe dé4, tudo lhe tira, tudo lhe exige e lhe

123 pode-se fazer um paralelo com a referéncia de Antdnio Dimas, em Temos euforicos..., 1983, p.10, sobre a
rua do Ouvidor. Cf. o autor: “Numa sociedade em que a maioria dos escritores disputava, com vaidosa
humildade, as cal¢adas da rua do Ouvidor e as mesas estratégicas do Pascoal/Colombo para serem “vistos”, é
natural que Kosmos fosse feita mais para os olhos do que para o cérebro. Fosse pensada e montada como
extensdo das mesas bo€mias que se debatiam, nessa primeira década do século, entre as solicitagdes
cotidianas do mecanismo burgués e a vida intelectual mais ou menos dissipada, cujo apogeu ocorrera nas
décadas anteriores”

"* A Luva, n. 36, 15 de set. 1926.
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obriga a certas coisas indecentes. Superior porque ndo me ocupo com
banalidades. Leio, estudo e escrevo quando quero.[...] Nao sou igual a
muitas mocinhas que 1€em apenas os programas e as noticias de futebol.

Esta mesma remetente, dois nimeros depois, envia outra carta, defendendo ainda
ser uma mulher superior e penetra nas discussdes sobre o feminismo, tema que recebe
atencao nas paginas do periddico ao longo de sua existéncia. Maria Esther afirma: “adepta
ndo sou ao feminismo extremado, pintado a cores como em cartazes de cinemas da
Baixinha. Mas, o feminismo se faz mister, sem masculinizd-lo, ao ponto de nos mulheres,
usarmos penteados masculinos, nem imitarmos as camisas dos homens”.

Além desses elementos acima expostos, a mulher, fosse através de muitos textos de
autoria masculina ou de propagandas, recebia, na revista, “receitudrios” de como agir, se
comportar, cuidar de si e da familia. A imprensa destinada ao publico feminino geralmente
mostra especialistas que dizem como este deve agir, quer seja em comportamento, quer seja
referente a sua sadde, a melhor maneira de tratar o filho ou o melhor leite para a crianca.
Dulcilia Buitoni'” explicita mais esta maneira de induzir a leitora a acatar tais

propagandas:

Dé-se a palavra ao especialista para que ele diga qual a maneira certa de
amamentar o beb€; ndo se entrevistam maes para que transmitam sua
experiéncia.A utilizacdo da ciéncia que as revistas femininas fazem
freqiientemente traduz um discurso autoritdrio. A pretexto de informar,
mostra-se que a mulher ndo sabe.

A Luva ndo foge a regra em relac@o a estes cerceamentos e que transparece muitas
vezes na modalidade de textos propagandisticos. Em seu nimero 19, a revista estampa um
anuncio da Fabrica de Linho Belga, cujo texto apresenta o comportamento ideal da mulher,

onde esta sofre restrigdes de todos os tipos em prol do bem-estar da familia:'?

Conselhos a mulher casada.E a mulher quem deve desempenhar o
sacerddcio no templo conjugal. /Nunca negar-se <sic> a sair com o seu
marido quando este lhe peca. /Mostrar-se discreta e afivel com as suas

' Lucilia BUITONL. Imprensa feminina, Sio Paulo: Atica, 1986, p. 76.
"2 A Luva, n. 19, 15 de dez. 1925.
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amizades; mais vale que seja vista com elas em sua casa que nos clubes
ou nas corridas de cavalos. / Ndo falar a outros sobre o seu marido ou
contar a sua vida intima./ N@o se acostumar a estar a toda hora em
companhia de certas amigas./ Nao guardar segredos para o seu marido.
/Ocupar-se dos afazeres domésticos na auséncia do marido, afim <sic> de
que ndo se sinta importunado por estas exigéncias quando procurar a doce
tranqiiilidade e a serena poesia do lar./ Demonstrar bom acolhimento a
tudo que interessa a seu marido. / Convencé-lo de que a titulo de
economia e a bem de seus interesses devera preferir sempre o legitimo e
garantido LINHO PURO “BELGA”,/ Produtos dos grandes
Estabelecimentos Geo F. Devos Courtrai.

Uma quintilha assinada por Aguiar e Jodo do Minho também apresenta conselhos,
na tentativa de mostrar o que é melhor para a mulher: “Vocéncias minhas senhoras,/
seriam, segundo eu penso,/muito mais encantadoras/se aproveitassem as horas/em coisas
que tenham senso.” Isto talvez tenha sido um modo de provocar a participacao. Simulada
ou ndo, a revista apresenta no nimero 26, em 1926 a provével reacdo de uma leitora, em
que se subentende a leitura e penetragdo deste meio no publico feminino: “Senhores
redatores,/achava melhor que se metessem com a sua vida e nos deixassem em paz”. L.ogo
adiante os redatores prontamente fazem um “ato de contricdo” em versos, marcado pela
ironia ao afirmar que a mulher ndo fica atenta a conselhos e que so filtra aquilo que lhe
preenche a vaidade: “Ficamos arrependidos /logo apos que nos metemos /a conselheiros
morais /Porquanto nos sabemos /que a mulher sé tem ouvidos /pra lisonja...e nada
mais.[...].”

Estes registros tanto sdo elementos representativos de um momento histérico, com
seus valores e comportamentos quanto documentam a participacdo da mulher, baiana ou
ndo, na literatura. Algumas destas, como veremos no desenvolvimento da presente
pesquisa, produziram com algumas inovagdes estéticas e/ou teméticas. Obviamente um sem
nimero publicava textos cujo tema se aproximava do romantismo, com o destaque a
natureza, 2 mae, bem como a religiosidade, amor e saudade. Porém, algumas se valiam
destes mesmos simbolos como artificios poéticos para representar a condi¢do feminina e/ou
penetrar na atmosfera moderna do cotidiano. As revistas, femininas ou ndo, passaram a
configurar, nos primeiros decénios do século XX, esta nova atmosfera urbana e, com ela, os

novos modelos e valores sociais.

1.10 invasao de impressos
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Esta revista — vejam bem, revista! —
Um ano de existéncia hoje registra,
E outros, e mais outros desafia...

(A de Carvalho. Vencedora. A Luva, n°29)

.. . . ; . 127
“Luva — é coisa qualquer bem ajustada. / Luva — exprime também o desafio”.

Assim o poeta Lulu Parola, pseudonimo de Aloisio de Carvalho Filho, capta o sentido da
revista. Proposta comum a maioria dos periddicos, A Luva ndo foge a esta regra.
Dicotomiza com a tradi¢cdo que significaria, naquele espaco, o ndo desprezo a heranca
lingiiistica e arquitetonica portuguesa e a observancia da presenca do indio como fonte
primeva americana. Indio este que aparecia, nos textos dos escritores baianos, ainda de
forma romantizada. Ao lado desse ajuste dos modelos da tradicio ao desafio as velhas
formas, ensaia-se, a exemplo de outras partes do pais, também inserir elementos da cultura
africana, cuja musica e as amas negras ja apareciam em algumas producdes.

O talhe de A Luva precisou, assim, ser observado desde as suas origens a fim de que
nao nos desvirtudssemos daqueles dois contrapontos observados pelo poeta Lulu Parola.
Isto é, a percepcdo de um cardter combativo, ladeado por atitudes conservadoras. A

8

. zet 12 P . . .
dialética da ordem e da desordem ~ apresenta-se também nessa sociedade da primeira

metade da década de 1920, cuja tentativa de manutengdo da estrutura social ndo se devia a
for¢a da tradi¢do, como se poderia crer - € como era comumente atribuido a Bahia -, mas
sim, aos interesses econdmicos e politicos. Estes faziam com que, no Brasil, os valores

coloniais fossem mais dificeis de serem transpostos:

O prolongamento escandaloso da escravidio até o final do século XIX e o
imenso atraso econdmico que acumulamos até 1930, ndo se deveram, por
certo, as resisténcias culturais opostas pela tradicdo ou pela mentalidade
pré-capitalista. Mas aos interesses econdmicos e politicos de senhores de
escravos, de traficantes de escravos, de fazendeiros de café, comissarios,
exportadores, importadores, banqueiros][...]'*

127 Lulu PAROLA. Vencedora. A Luva, n. 29, 30 de maio 1926.

128 Antonio CANDIDO. A dialética da malandragem. In: O discurso e a cidade. Sio Paulo: Duas Cidades,
1993, p. 19-54.

%% Jodo Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS. Capitalismo tardio e sociabilidade brasileira. In:
Historia da vida privada no Brasil, 1998. Cap. 9, vol. 4, p. 604.
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Assim como no restante do pais, a Bahia vivia aquele momento envolto em relagdes
de favores politicos, apadrinhamento, mandos e desmandos, que constituiam praticas
corriqueiras, disfarcadas sob o signo da oligarquia. Naquele momento, vale ressaltar que a
decepg¢do dos intelectuais quanto a Republica torna-se gritante, como bem colocou Milton
Lahuerta: “Particularmente para os intelectuais, a década de 1920 serd de
questionamentos inéditos|...]. Ndo apenas concepgoes tradicionais sdo atacadas, mas
também as instituicoes republicanas [...], elevado o pathos de ruptura, trazendo a tona
novos atores e a problemdtica dos direitos e da participagcédo”. "*°

O lugar perfeito para se divulgar essas concepgdes que, mesmo sob a méscara da
ruptura, revelavam tentativas de manutencdo de ordem, era os muitos periddicos que
circulavam na Bahia, por esse momento, como Presenca, Renascenga, Bahia llustrada,
entre outros, que ndo apresentavam inovacdes na linguagem e no plano ideoldgico.
Decerto, no final do terceiro decénio de XX, havia um numero relativamente menor de
analfabetos se comparado a década de 1890, periodo este que absorvia uma pequena
parcela de letrados diletantes nos jornaism: “Na década de 1920, o Brasil tinha 35
livrarias em todo o pais. As obras tinham como tiragem o mdximo de mil exemplares,
muitas obras eram impressas fora do paits, os autores financiavam a sua obra”."*

Os numeros de revistas e jornais, entretanto, ja no final dos anos 20 na Bahia,
vinham em aceleragdo e circulavam nas ruas para um publico consumidor além do que se
percebia, claro, no final do século anterior. Era também flagrante um interesse, como vimos
no inicio deste capitulo, cada vez maior dos comerciantes em penetrar nos lares dos leitores
por intermédio destes meios de comunicacdo, com antncios e propagandas de seus
produtos que, por sua vez, incentivavam o financiamento destes periddicos.

A primeira década do século foi marcada, em termos de periddicos literdrios
baianos, pela publicacdo de Nova Cruzada (1901-1910), cujo propdsito era tirar o Estado

da apatia e fazer voltar o “status” de seu passado de gldria. A revista “registra o desenrolar

130 Milton LAHUERTA. Os intelectuais e os anos 20: moderno, modernista, modernizagdo. In: LORENZO,
Helena Carvalho de; COSTA, Wilma Peres. (orgs.) A década de 1920 e as origens do Brasil moderno. Sao
Paulo: Editora da UNESP, 1997. (Prismas), p. 93-114.

131 Cf. Antonio CANDIDO. Literatura e Sociedade. 8. ed. Sdo Paulo: T. A Queiroz, 2000; Publifolha, 2000,
p. 125.

"2 Licia Lippi OLIVEIRA. A questdo nacional na primeira repiiblica, Sio Paulo: Brasiliense; Brasilia:
Cnpq, 1990, p. 185-193.
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de fatos que nos permitem conhecer um pouco do ambiente cultural da capital baiana”.">

Alguns dos chamados neocruzados, como afirma Cecilia de Lara, nunca se intitularam
simbolistas, aceitando a vaga caracterizagdo de modernos, embora em suas produgdes haja
tragos bastante precisos daquele movimento, cuja figura homenageada era um representante
do Simbolismo: Cruz e Sousa. Desta agremiacdo sairia alguns nomes que seriam pontuais,
posteriormente, nas manifestacdes modernistas na Bahia e que deram movimento as letras,
possibilitando uma invasdo de impressos. Dentre eles, Carlos Chiacchio, Arthur de Salles e
Roberto Correia. Poetas estes que, mesmo fazendo parte de A Luva e Arco & Flexa,
manteriam em suas poesias a heranga simbolista.

A Luva caracteriza-se, portanto, como um ponto de transicio € mesmo que nio
assumisse explicitamente a aderéncia ao Modernismo, ja deixava entrever, em sua
producdo, indicios de liberdade estilistica e tematica condizentes com o idedrio moderno.
Desta forma, ainda que fosse de variedades, ali eram publicadas uma quantidade expressiva
de textos literarios, ensaios, resenhas e criticas de arte (literatura, musica), fornecendo-nos
material suficiente para a andlise das concepgdes estéticas e ideologicas daquele momento.
Para definirmos melhor o seu lugar na Bahia de entdo, é forcoso antes observar a
Arco&Flexa, tanto por apresentar um programa claro quanto as propostas estéticas, quanto

por reunir colaboradores participes da revista em estudo.

1.10.1 Arco & flexa

Os intercambios de A Luva com outros periddicos, tais como Arco & Flexa (BA),
Samba (BA), Renascenca (BA) e Festa (RJ) apontam para a tentativa de abarcar, nos textos
ali publicados, elementos representativos da Bahia, fossem eles modernos ou antigos. O
programa indefinido da revista, anteriormente mencionado, permitia esta mixérdia e boa
parte dos seus colaboradores, partidario do tradicionismo dinamico, poderia ali apresentar
as suas idéias, mas ndo constituiria um grupo. Por isso, nada como criar um meio de
divulgacdo desta tese. A Arco&Flexa aparece, assim, com o propdsito de trabalhar o
Modernismo no Estado. Com cinco numeros langados, entre 1928-1929, o grupo conseguiu

destaque em jornais de vérias regides e criticas favordveis, como as de Nestor Vitor. Teve,

133 Sobre a revista, ver o estudo Nova cruzada: contribui¢do ao pré-modernismo, de Cecilia de Lara, 1971.
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também, ampla penetracdo em outros Estados do Nordeste, principalmente Pernambuco,
talvez pela participacao atuante de Joaquim Inojosa.

O primeiro numero de Arco & Flexa ndo saira com propagandas nem ilustracdes,
mas havia nele uma pequena nota informando que o préximo nimero apresentaria Servico
de andncio. Os nimeros 02 e 03 saem conjugados e divulgam, conforme apresentado no
nimero 01, andncios de estabelecimentos de ensino, servico maritimo, mas boa parte era
referente a livrarias e medicina. Os ultimos lancamentos, 04 e 05, também saem conjugados
e com artigos de Nestor Victor e Renato Almeida.

Mesmo com uma quantidade razodvel de antncios e apesar do &nimo dos redatores,
inexplicavelmente a publicagdo da revista encerrara ali. A Arco & Flexa, neste mesmo
nimero, publica uma nota comunicando que nao aceita “o patrocinio de outra sociedade
qualquer de artes e letras, que ndo sejam Tdvola”, de quem reconhece o apoio moral,
intelectual e material desde o inicio, conforme chancela evidente na capa de todos os seus
nimeros. O termo Tdvola'? talvez possua relacio com os antigos participantes do grupo
Nova Cruzada, ja que estes, a exemplo de Carlos Chiacchio e Roberto Correia, quando dela
faziam parte, eram sagrados ‘cavaleiros’ e impunham a bandeira de salvadores da arte
baiana.

Os membros de Arco & Flexa eram e, mesmo apds a sua publica¢do, continuaram
sendo assiduos colaboradores de A Luva, como que se nesta estivessem preparando o
terreno para o langcamento das idéias modernistas. Mesmo apds o fim daquela revista, eles
continuaram a divulgacdo do movimento modernista e cujo germe j4 se fazia presente em A

Luva desde 1925.
1.11 secoes de A Luva
Algumas secdes eram criadas com o objetivo de estimular a participacdo do leitor e

garantir a sobrevivéncia da revista; outras estavam ligadas aos redatores; muitas sem seguir

uma periodicidade e organizacdo em seu interior. Este aspecto desordenado era um

134 Cf. Carlos CHIACCHIO. Homens & Obras. A Tarde, 28 de out. 1936: “Que era Tdvola? Tévola era o
nome por que se conhecia, de 917 a 927, aquela mesinha redonda, ao terreiro do Guarani, todas as noites, com
nimero certo de cavaleiros[...]. Pois, seguramente, dez anos, nos defrontdvamos, a horas vagas de palestra,
em torno dessa mesa de marmore, hoje, desaparecida, com o traspasse do Café Catapano a médos outras, que o
rotularam de Bob Bar”.
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elemento comum em muitas publicagdes do momento, principalmente nas de variedades e,
por ser classificada desta forma, as se¢des obviamente traziam matérias diversificadas.

As paginas literdrias, a exemplo da fei¢do cadtica acima apontada, ndo possuiam
secOes especificas, podendo constar vdrias em um Unico nimero e em locais diferentes. Os
textos de criacdo espalham-se por todo o corpo do periddico, entremeados com
propagandas, charadas humoristicas ou matéria noticiosa. Contos, poemas, cronicas,
fragmentos de romances (livros de colaboradores), quadras, quintilhas tinham constancia
nestas paginas. Os poemas ocupavam lugar privilegiado, em média dez por edi¢do, ja os
contos, trechos de novelas e romances quase sempre eram interrompidos e concluidos em
outra pagina ou nimero.

As quadras e quintilhas tinham matizes de humor e critica, geralmente com tons
maliciosos a respeito das mulheres. Esta forma de producdo apareceu em uma pédgina
assinada por Jodao do Minho, pseudonimo de Jacildo Minho e Aguiar, o caricaturista
Raymundo Aguiar. Eram, portanto, ilustradas com caricaturas ou quadrinhos que
contemplavam, por exemplo, fases de relacionamentos amorosos, comportamento
feminino, modas, fatos sociais, entre outros.

“Do Mundo de Pangloss...”, Carlos Chiacchio colaborou por toda a existéncia da
revista, com publica¢do de poemas, prosa poética, contos, aventurando-se, por vezes, para
andlises sociais, morais, literdrias. Os seus poemas tinham marcas simbolistas, com a
presenca de aliteragdes e sinestesias, embora o poeta enveredasse para algumas producdes
com elementos modernistas.

“Bandurra de ferro”, pagina literdria destinada a publicacdo de poemas de cunho
humoristico, tinha como colaborador Erasmo Junior, ja Huma Pessoa publicava cronicas na
secdo “A Hora do Pecado” durante o primeiro ano da revista. “Pdgina feminina” e “Perfil
de Mulher” ndo eram constantes como as demais. Havia nestas publicacdes poemas, prosa-
poética e contos. Estes udltimos em menor quantidade. “Cartas de Mulher”, espaco
destinado as mulheres que, como ja citamos, produziam textos de cunho literario, embora

usassem a marca de correspondéncia.

1.11.1 outras se¢oes

Em todo o percurso da revista, “Catonices Delenda...vitia!”, padgina assinada por

Gelfar, pseudonimo do bacharel Geldsio Farias, apresenta artigos com comentérios sobre
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leis e educacdo, incluindo discussdes sobre fatos marcantes do momento, tais como
divércio, emancipacdo feminina, problemas sobre préticas educacionais, entre outros. O
tom moralista transparece em boa parte das andlises deste colaborador.

No decorrer dos anos, era preciso criar motivagdes para manter ou ampliar a
penetracdo da revista. Surgem, como ja vimos, uma série de campanhas, concursos e
eventos promocionais, presentes nas sec¢des ‘“Recreio Charadistico”, “A Luva nos
Esportes”, “Vesperal Chic D’A Luva”, “Enquete Feminina”, “Figuras da Quinzena”. Em 15
de marco de 1930, também foi criado o “Correio D’A Luva”, espaco pago para os
enamorados trocarem pequenas correspondéncias, tal qual apontamos no subtitulo “outras
formas de sobrevivéncia”.

Diante de secOes tdo variadas, o leitor de agora pode acompanhar e perceber, neste
processo a que nos propomos, o pensamento da intelectualidade baiana expresso em seus
textos, bem como atitudes e comportamentos da primeira metade do século XX na Babhia,
infelizmente ainda pouco estudado. Assim, este talhe é revelador da complexidade que o

periodico possui para o analista de hoje.

1.12 o talhe recortado

Devido a extensao e diversidade caracteristica da revista, tal qual observamos no
decorrer deste capitulo, houve a necessidade, para encaminharmos daqui por diante o
estudo, de uma delimitacdo, de um recorte no tempo devido ao vasto material e ao
momento em que o tema se mostra mais evidente. O risco de incorrer em um mar de dados
que um quinzendrio com oito anos de existéncia oferece poderia nos levar a perder de vista
o objetivo do presente trabalho. A andlise recai, portanto, de 1928 a 1930, mas sem a
rigidez que estes recortes pressupde, uma vez que, em dados momentos dos anos anteriores
(1925-27) e posteriores (1931-32), textos sobre futurismo subsidiam a pesquisa. Este limite
temporal também pode ser justificado pelo periodo de maior efervescéncia quanto a
discussao, em Salvador, do que dissesse respeito ao Modernismo.

O debate sobre um futuro promissor, 0 mundo da ordem ou o canto destruidor e da
velocidade evidenciam-se no material selecionado. O fato de ser uma revista sem uma
posicao estética e politica definida, como vimos no decorrer deste capitulo, de certa forma
ajuda-nos a explicar a diversidade de opinides que nela impera, bem como facilita o cotejo

com outros periddicos.
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Dos indmeros colaboradores, destacaremos aqueles que mais se aproximam de uma
estética de redefinicdes ou que apresentem, em sua caminhada artistica, variagdes que
indicam a transi¢do nos termos discutidos neste trabalho. Assim, depois desta tentativa de
materializar o corpus de A Luva no presente capitulo, percorrendo seus objetivos nio tao
explicitos, suas divisdes, colaboradores, publico, formas de sobrevivéncia e relacdes
mercadoldgicas, partiremos para a andlise deste material, na tentativa de delinear como a
revista e as idéias que ali circulavam se postaram diante de outras como, por exemplo,
Arco&Flexa. Com isto, tentaremos também detectar as diferenciacdes possiveis em termos
de assumir posi¢des artisticas inovadoras e as producdes de fato.

Para tanto, a discussido do futurismo e do movimento modernista na Bahia de 1920
constitui elementos imprescindiveis para se compreender a posi¢cdo estética da revista, pois
esta funcionou como um espaco para estes embates. Como explicitamos no inicio deste
trabalho, a inter-relacdo adotada entre literatura e sociedade permitird a apresentacdo, no
capitulo a seguir, daquela discussdo. Necessita-se, desta forma, entender o local onde esta
foi processada e sob que moldes a sociedade baiana vivia e pensava. Assim, comegaremos
com uma remontagem, se € que isto € possivel, daquela Bahia d’outrora. Bahia de brocado

ou chita. Estado de transic¢ao.
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Modernizemo-nos!

Sem apedrejar ninguém. Nem os gramdticos.

Nem os sonetistas recalcitrantes.

Nem mesmo a Sé....

Modernizemo-nos, porém, a todo custo!

Decepando, de um golpe, os quatorze tentdculos

que o polvo da rima fincou solidamente em nossa imaginagdo.

Deixando de pensar em dez ou doze silabas.

Torcendo, enfim, o pescoco ao soneto.

Porque o soneto estd para a inteligéncia baiana,

como a igreja da Sé para o progresso material da urbe.

Sdo duas excrescéncias ou dois trambolhos de um passado morto.

Destruir o soneto é, jd, meio caminho andado para a destruicdo da Sé.

Ah, é preciso arejar, vasculhar a imaginacdo dessa patina, que a deslustra e
atrofia.

Abjurar, uma vez por todas, essa ladainha de rimas que anda por ai na boca, como
o0 incenso — cheio da Bahia — anda por todas as narinas.

Porque o soneto agoniza.

Ou ainda o fardo rei depois de morto?...

(Eugénio Gomes. A agonia do verso. O Imparcial. 18/02/1928)
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2. Entre o brocado e a chita, a transicao baiana.

Fugimos a monotonia da Hellade para
cairmos no emburguesamento do
modernismo.Contra isto, caros amigos, devemos

reagir agora...

(Menotti del Pichia. A nova missao: carta aberta a Cassiano
Ricardo e Plinio Salgado. O Imparcial. 19.01.1928.)

Momentos de transi¢cdo na literatura, politica, economia e na cidade destronada.
Enquanto a literatura vivia entre o brocado e a chita, entre a flor e a espada, Salvador
deixava entrever, dos seus sobrados coloniais, “umas veleidades de arranha-céus em
alguns dos novos edificios da rua Chile”.””> Mais do que veleidades, boa parte das
principais capitais brasileiras mobilizava-se na premente busca da modernizag¢ao, instaurada
com as necessidades da ordem capitalista mundial.

Pautada nas nog¢des de progresso/ civilizagdo, essa politica urbana abrigava os
anseios e exigéncias da elite brasileira: a capital federal passa a ser simbolo cosmopolita
com suas transplantacdes européias; Sao Paulo ensaiava uma verticalizagdo que ilustrasse a
sua crescente fama de cidade industrializada; em Minas Gerais, o processo de
modernizacao da capital deu-se, de acordo com Maria Zilda Curyl%, de forma contraditéria
e com o apoio de intelectuais como Carlos Drummond de Andrade."’’ Salvador

acompanhava este ritmo de urbanizacdo com as reformas e/ou construcdes de avenidas,

135 Carlos CHIACCHIO. A reacdo subjetivista brasileira. A Tarde, 13 de mar. 1928.

136 Cf. Maria Zilda CURY. Horizontes modernistas... Belo Horizonte: Auténtica, 1998, p. 17.

137 Cf. Maria Zilda CURY. Horizontes modernistas... 1998, p. 17-18: “[...] o processo de modernizacdo da
capital mineira foi, em si mesmo, contraditério uma vez que, simultaneamente as mudancas requeridas e
indispensdveis para tornd-la semelhante aos parimetros de Rio e Sdo Paulo, segregava-se espacial e
politicamente as camadas que socialmente poderiam trazer mudanca efetiva e mais radical. [...] o grupo
mineiro participou do projeto modernizador elaborado pelas elites que conservava o poder nas mios sem que
isto significasse mudancas sociais profundas ou estruturais. A modernidade se processou, pois, num espago de
lutal...]”
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parques, paldcios, jardins que “comecaram e ai continuam a pompear, modernos,
modernissimos”."*®

Importa, portanto, registrar neste capitulo como esse processo de modernizagdo, ou
melhor, da urbanizacdo da capital baiana estava associada a um mais amplo, que abarcava
uma transi¢do sem embates do idedrio burgués-exportador com interesses de proprietarios
rurais. O envolvimento dos intelectuais brasileiros nesta trajetéria revelava os seus esforcos
na compreensio das caracteristicas da realidade do Brasil, que implicaria, segundo Angela
de Castro Gomes, em uma atitude explicita de “oferecer subsidios para a elaboracdo de
projetos que visem intervencdes politicas modernizadoras”, " cuja eficécia dependeria da
“permanente construcdo simbolica da identidade nacional”. Isto tornaria plausivel a
relagdo apontada entre politicos e intelectuais naquele momento e que ganharia for¢a mais
tarde, na década de 1930, com elementos dicotdmicos, tais como a criagdo da secretaria do
Patrimonio por Gustavo Capanema, cujo propdsito era a preservacdo da tradicdo e que
vinha ladeada com aqueles projetos que visavam a um compasso do pais com as idéias de
progresso € modernizacao.

Em Salvador também sio apresentadas as contendas entre tradicdo X renovacao,

balizadas pelas polémicas pré/contra demolicdo da Igreja da Sé, evidenciadas em algumas

cidades do pais. Ou seja, percebe-se que a dicotomia

simbolizada pela oposicdo “Brasil real X Brasil legal”, fixava um
conjunto de oposi¢des em que o lado “real” era representado por uma
sociedade rural e exportadora, na qual dominava a descentralizacdo e o
poder patriarcal, familista, clientelista e oligdrquico dos chefes da
“politica profissional”. Ja o lado “legal”, visto também como ‘“artificial”,
emergia como o de uma sociedade urbano-industrial, na qual o poder
centralizado e concentrado no Estado teria bases impessoais e racionais,
sendo exercido por uma burocracia técnica.'*

"% Carlos CHIACCHIO, Mentalidade baiana. A Tarde, 13 mar. 1928.

39 Cf. Angela GOMES. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o piiblico e o
privado. In: NOVAIS, Fernando A. (dir.); SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.). Historia da vida privada no
Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. Cap. 8, vol. 4, p.
492 e também Tania DE LUCA. A Revista do Brasil: um diagndstico para a N(agdo). Sdo Paulo: UNESP,
1999, p.17-34.

10 ¢, Angela GOMES. A politica brasileira em busca da modernidade..., 1999, p. 500-01.
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Uma edicdo especial de A Luva é reveladora de quanto aquele Brasil “real” ainda
tinha forca.'"*' Na capa havia imagem de homens garimpando nas chapadas e, em suas
paginas, tanto um historico sobre as Lavras Diamantinas, quanto levantamentos descritivos
dos municipios baianos foram destaques. Parar naquela regido, necessariamente precisavam
se remeter a figura de Hordcio de Queiroz Mattos, chefe politico da regido das Lavras e que
era, na época, temido por alguns homens das camaras municipais e muitos chefes de
regides circunvizinhas. A sua forca permitia que tivesse o controle de 12 municipios e
pudesse nomear deputados e senadores estaduais, geralmente bacharéis, para defesa de seus
interesses pessoais e poh’ticosm. Vigora, entdo, o clientelismo. Waldir Freitas Oliveira, em
artigo denominado “Contra a modorra e o desalento da Bahia”, publicado na versao
facsimilada da revista Samba, afirma que, no Estado, em 1928, muitos procuravam “valer-
se do apoio que lhes dariam os coronéis do interior, dentre os quais se destacava a figura
singular de Hordcio de Matos”."* Coronelismo este, cujo resquicio ainda encontramos no
atual Nordeste.

Assim como em Minas Gerais com A Revista (1925), o periddico baiano aqui
estudado apresentaria os lados “real” e “legal”. Trazia, desta forma, as discussdes
pertinentes a demolicdo da Igreja da S€ e o progresso representado ora pelo alargamento
das ruas, ora pela noticia de provdvel instalacdo de novos bondes pela Companhia Circular
Light ou ainda, noticiava a necessidade de se conservar o patrimonio cultural. Ou seja, duas
forcas conflitantes emergiam desta polémica: uma, defensora da causa institucional e do
controle social pelo Estado; outra, pautada no ideal arregimentado do mercado; forgas estas
que trabalharemos mais adiante.

Algumas das mudancas de habitos provindas das transformagdes arquitetonicas de
“certos locais onde o <set> baiano prefere”'*, sio acompanhadas pela A Luva, processo

este ratificado por Garcez Martins:

Foi também o momento de modernizagdo arquitetdnica das novas vias
publicas de Salvador, promovendo-se a demolicdo total ou parcial de

“'A Luva, n. 11-12, 31 de ago. 1925.

142 Consuelo Novais SAMPAIO. Os partidos politicos da Bahia na primeira repiiblica: ma politica de
acomodagdo. Salvador: Centro Editorial e Didético da UFBA, 1978.

' Samba. Mensério moderno de letras, artes e pensamento. Bahia: 1928-1929, n (1-4). Edigdo fac-similar,
Secretaria da Cultura e do Esrado da Bahia; Conselho Estadual de Cultura, 1999.

144 A Luva, n. 8, 30 de jun. 1925.
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igrejas coloniais como a Ajuda, Sdo Pedro, Rosdrio e Mercés
reconstruidas todas na linguagem dos movimentos historicistas europeus.
O mesmo ocorria na restauragdo do paldcio do governo estaduall...], na
reforma da Camara e nos novos edificios da rua Chile, sede do comércio
refinado da cidade e via de recepc¢do do trafego da avenida sete. 145

O comentdrio de Garcez pode ser cotejado com os destaques recorrentes dos
redatores de A Luva sobre os espacos que, para eles, absorvem uma atmosfera de elegancia.
Assim, a ja comentada Rua Chile, “onde tudo tem um aspecto melhor de cidade
adiantada”,"*® constitui o “ponto de preferéncia dos nossos elegantes e das meninas
chiques da Bahia”, além de ser o lugar onde “os automéveis passam e os bondes despejam
uma infinidade de senhorinhas com os seus vestidos leves, & vltima moda”.'*” Costumava-
se comparar este logradouro a Avenida Rio Branco do Rio, mas nas propor¢des que esta se
apresentava em 1915 e ndo na década de 1920.

A alardeada transformacao da capital baiana, pelos comentaristas de A Luva, estava,
na verdade, ainda naquele dmbito das veleidades dos arranha-céus. Mas, em seu primeiro
nimero, hd um destaque, em poema ndo assinado, da ocorréncia de uma atmosfera de
urbes, com automdveis, tumultos, numa rua destinada a um publico elegante. As ressalvas
demonstram o preparo da cidade para absorver esta modernizacdo e a tentativa de
renovacao artistica. A Luva flagra isto, em seus registros sobre as modificacdes operadas na

cidade. Assim, Fulano de Tal, pseuddnimo do autor do texto abaixo, registra em tom de

blague a movimentacdo vespertina da rua Chile:
“A hora chic da tarde” - das 4 as 5 horas
Que tumulto... Que febre nos passeios

Da rua Chile... Um bonde pdra. E a vida tumultuosa das ruas...

A alma da tarde foge da Avenida

45 Paulo César Garcez MARTINS. Habitacio e vizinhanca: limites da privacidade no surgimento das

metrépoles brasileiras. In: NOVAIS, Fernando Antdnio. (coord. Geral); SEVCENKO, Nicolau (org.).
Histéria da vida privada no Brasil. Repiiblica: da Belle Epoque a era do radio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998, vol. 3, p. 168.

"¢ Paulo César Garcez MARTINS. Habitagdo e vizinhanga..., p. 168.

7 paulo César Garcez MARTINS. Habitacdo e vizinhanga..., p. 168.
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E pousa ali nas montras da Sloper...
Entra uma, sai outra mulherzinha linda
Dagquela casa cheia de mocinhas
Que encantam a vista e a toda gente ddo
Uma elegdncia alada de andorinhas...
Mas que tumulto! E quanta abstragdo!
Vé-se ali num passeio uma menina...
Outra aqui, requebrando,
Espiritual, levissima e traquina...
Passam dois literatos... Passam rindo...
Falam de tudo: o amor, da vida alheia,
De uns olhos de andaluza ou de cigana,
E falam de uma cinica aventura...
Falam de tudo e de todos
Menos de literatura!

Assim é vida! Que tumulto! Existe
Neste recanto de céu
A rua Chile,

Um quer que seja real de uma mentira
Que a gente diz para desopilar...
Passa uma mocga linda...

Outra passa, mexendo-se com o andar...
Quanta moga bonita! E quanta gente feia!

Aquela é rica. Aquela é pobre. Aquela...

“A rua Chile é o tribunal da vida alheia”."*

Se o dandi ndo tem outra ocupacdo que a elegancia, no dizer de Baudelaire, este
elemento € exteriorizado no poema acima. Ladeado a este aspecto, o vasculhar a natureza
humana de forma tdo baudelairiana, do também flauner Fulano de Tal, em sua observagao

daquele ponto da cidade, apresenta um dado da capital baiana: paralelo ao tumulto que

8 A Luva, n. 1, 15 de mar. 1925.
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direciona para o anonimato das pessoas, € a qual entra em andlise o pseudonimo escolhido
pelo autor do texto, percebe-se surtos de provincianismo, em que o desconhecido dissolve-
se no comentdrio da vida alheia e a multiddo particulariza-se.

O espago publico confunde-se com o privado e também € demarcador de posi¢ao
social: “aquela € rica, aquela € pobre, aquela...” e revela uma invasao da vida privada pela
cidade, ja que o que separa o sobrado da rua € a cal¢gada. Além disso, o poema demonstra as
vias de um capitalismo marcado pelas vitrines da loja Sloper. Alfredo Bosi'*’ bem observa
que ndo bastava o aparecimento dos talentos modernistas. Necessdrio se fazia que estes se
movimentassem numa cidade moderna, para que imagens como mdquina, a inddstria, o
burgués, o proletariado, aparecessem nos textos de criagdo. Claro se faz que, na Bahia, isto
ndo possuia tal forca, mas quaisquer elementos que pudessem representar o ser moderno
poderiam aparecer nos textos do periddico, fosse para ironizd-los, como era mais comum,
ou endeusé-los.Enfim, a dualidade de uma cidade em transformac¢do, com seus bondes e
suas pequenezas.

No registro da agitacdo daquele espaco comercial, o poeta Fulano de Tal materializa
o cotidiano da alta sociedade baiana da segunda década do século XX em sua hora de 6cio
e permite-nos detectar as mutacdes que se operavam naquela capital. Podemos,
entrementes, flagrar as ironias do poeta diante da prética cultural: a precariedade
intelectual presente em dois literatos que falam de tudo, menos literatura; e, no ultimo
verso, a futilidade € o principio motor daquela agitacdo, no ato de bisbilhotar, permitido,
talvez, pelo intervalo do 6cio.

Diante desta agitacdo considerada caracterizadora de modernidade, - ainda que os
seus simbolos fossem os poucos automoveis, os bondes mal-conservados, o comércio da
rua Chile - o que seria moderno, o que seria arte moderna na Bahia? O moderno é o
“tribunal da vida alheia”, por isso a Rua Chile € moderna: padroniza, inclui e exclui. Ou
seja, essa vanguarda ndo é s6 européia, ou hispano-americana, ou paulistana. E nossa. “Um
bonde pdra... é a vida tumultuosa”. O poema traca um dado cotidiano que A Luva

. - 150
geralmente denunciava em suas paginas: os descalabros dos carros velozes ™ que

149 Cf. Alfredo BOSI. Moderno e modernista na literatura brasileira. In: Céu, inferno: ensaios de critica
literaria e ideoldgica. Sdo Paulo: Atica, 1988, série Temas, vol. 4 2003, p. 212.

130 «A fiscalizagdo municipal divulga informacGes sobre o nimero de veiculos que trafegam em Salvador:
autos comuns para passageiros — 655; caminhdes — 222; auto-baratas — 40; auto-6nibus — 38; limousines — 13;
tipo sedan — 9; andorinhas — 4; autos finebres — 5. Deste total de 986, sdo novos 147 auto comuns e 31
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proliferavam pelas ruas ainda sem regras de transito. Mesmo com as criticas, automoveis
cada vez mais “comecam a afluir, ligando a cidade baixa com a cidade alta, e o comércio
de modas, fazendas, etc., estendeu-se por esta parte, aumentando o seu movimento”."’
Mas ndo s6 de bondes e automdveis vivia aquela cidade nas primeiras décadas do século...
Diante de ruas alagadas quando a chuva caia, homens negros, a precos irrisorios,
carregavam nas costas homens brancos que, impedidos pelas pocas d’dgua, desejassem
passar de um ponto a outro da cidade: era o costado. Cenas ainda de um burgo colonial...

“As senhoras que pouco saiam de casa, freqiientam as ruas diariamente para suas
compras”lsz. A Luva e Fulano de Tal assim registram as mulheres na rua, todos os dias,
belas e feias e, claro. No registro € perceptivel a mudanga de comportamento pela
libertacdo da clausura do lar.

Essa necessidade de os poetas incluirem os elementos do que se caracterizasse
moderno, em suas producdes, ndo deixa de vir acompanhada de registros que trazem um
contraponto entre provincia e capital. No especial comemorativo do centendrio da

Independéncia, o Didrio Oficial da Bahia'> ratifica, em 1923, este trabalho com a imagem

da cidade:

[...] mais profundas transformacdes experimentou a cidade no governo do
Dr. José Joaquim Seabra, com o comecar as obras dos cais do porto, dos
grandes aterrados, dos quebra-mares e vastos armazéns; com O
alargamento das ruas e vielas da cidade baixa; com a abertura das
avenidas para a principal artéria da cidade alta, e para a comunicagdo ao
longo do mar com os bairros do Rio Vermelho e Amaralina, obras de
vulto [...]. O aspecto colonial da cidade muito entdo se modificou e novas
construgdes de estilo moderno, quer publicas quer particulares, emprestam
ao conjunto uma totalidade mais nobre.

O envolvimento de intelectuais e politicos com as comemoracdes do centendrio da

Independéncia e outras celebragdes, a partir da década de 1920, revela, como bem aponta

caminhdes.” In: Didrio Oficial do Estado da Bahia — Edicdo Especial do centendrio. Ano VIII — 34" da
Republica. 1823 — A Bahia — 1923, p. 137.

5U'A Luva, n 8, 30 de jun. de 1925.

12 A Luva, n. 8, 30 de jun. 1925.

133 Cf. Theodoro SAMPAIO. A engenharia e a sua evolugdo no século da Independéncia, na Bahia. Didrio
Oficial do Estado da Bahia — Edigdo Especial do centendrio. Ano VIII — 34" da Reptiblica. 1823 — A Bahia —
1923, p. 33.
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Angela Gomes', o propésito especifico e comum deles na producdo de andlises que
permitisse compreender a realidade do pais. Acarretaria, portanto, em projetos com o
intuito de favorecer o progresso. Desprezando, no trecho supracitado, o tom benemérito
atribuido a J.J Seabra, governador muito conhecido também pela implacabilidade violenta
ao tratar seus adversdrios, importa mais observar a valoragdo dada, ali, ao trabalho
urbanistico realizado na capital baiana. E evidente naquela andlise de Theodoro Sampaio, a
classe privilegiada pelas reformas, uma vez que aqueles bairros ja eram referenciais para a
alta sociedade baiana. O verso de Fulano de Tal, anteriormente citado, Um bonde pdra... E
a vida tumultuosa das ruas... & sintomdtico de que a modernizacio da capital baiana estava
em pauta nos periédicos do momento, em que se proclamavam as medidas e a¢des dos
govemoslss, para a melhoria da vida da populagdo. Percebe-se, paralelo a isto, os reclames
em relagdo aos habitos provincianos e a falta de higiene da urbe, pois ali imperavam
“cendrios degradantes, como é o da sujeira permanente das ruas, das cordas de roupas
nas janelas dos sobrados coloniais, dos cdes vadios que assaltam as canelas dos
transeuntes e de outras coisinhas depreciativas do nosso valor de capital civilizada” "

Esse paradoxo € trabalhado por Roberto Schwarz em sua anédlise sobre os arranjos
Brasil-Col6nia e Brasil-Burgués, flagrados na materialidade poética de Oswald de Andrade,
e que aqui transportamos para melhor compreendermos a légica da modernizacio. Para o
critico, “a nossa realidade sociologica ndo parava de colocar lado a lado os tracos
burgués e pré-burgués, em configuragoes incontdveis, e até hoje ndo tem como sair de casa
sem dar com elas”.”” As vantagens do progresso que ironicamente parece ser atropelado
pelo considerado atraso nos dao a medida de o quanto o discurso da modernizagao vincula-
se a outro, - ou a0 mesmo — conservador.'®

Neste desacerto das horas, a estrutura social baiana tracava a sua convivéncia com

ambos os arranjos € ndo podemos crer, nem exigir, aos olhos de hoje, que o acertar os

3% Cf. Angela GOMES. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o piblico e o
privado. In: NOVAIS, Fernando A. (dir.); SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.). Historia da vida privada no
Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. Cap. 8, vol. 4, p.
492

135 Cf. Theodoro SAMPAIO. A engenharia e a sua evolugdo no século da Independéncia, na Bahia, 1923,
p. 33.

136 “para a cidade ficar bonita —o chefe da Fiscalizagdo Municipal varre a sua testada.” Redagdo de A Tarde,
08 de fev. 1928.

157 Roberto SCHWARZ. A carroca, o bonde e o poeta modernista. In: Que horas sdo? Ensaios. 2.
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 13.
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ponteiros fosse o ideal para ela. Na Bahia, portanto, aqueles discursos tinham, nos
periddicos, dupla face: a feicdo conservadora sob a mascara da moderniza¢do. O processo
de higienizacdo exemplifica isto. A descricdo depreciativa presente em A Luva, quando os
seus analistas queriam referir-se a dreas que compunham as instalacdes dos negros e
mesticos, revela a tentativa de afastamento, de demarcacdo de espaco e de classes. Por este
fator, podemos afirmar que, antes da Republica, o discurso econdmico perpassara pelo
racial. Discursos estes que perduraram tanto nas organizagdes espaciais da cidade do
Salvador quanto por outros tipos de relacdes entre negros e brancos, legitimados pela
propaganda higienista do governo e dos médicos, com o aval da elite e o arsenal da ciéncia.
Era a “guerra aos mucambos” ..

Apesar ou por causa disto, nas primeiras décadas do século XX, a velha arquitetura
colonial de Salvador passava por uma transi¢cdo que explica as ambigiiidades flagradas nos
textos publicados no periédico, com as discussdes sobre conservacdo de igrejas e na
modernizacao da cidade. As mudancgas nas feicdes desta ndo representavam a destruicao do
antigo. Assim como em outras partes do Brasil, a Bahia vivia neste campo oscilatorio
porque, ‘“a modernidade no caso ndo consiste em romper com o passado ou dissolvé-lo,
mas em depurar os seus elementos e arranjd-los dentro de uma visdo atualizada e,
naturalmente, inventiva, como que dizendo, do alto onde se encontra: tudo isso é meu
pal’s”.léo

Se a capital baiana passava por um processo de modernizagdo, algumas formas
sociais continuavam arraigadas. A concepcdo artistica na Bahia, ou melhor, na Escola de
Belas Artes, por exemplo, era académica e conservadora e apenas em 1936, com a
formacdo de ALA — Ala das Letras e das Artes -, cujo fundador foi Carlos Chiacchio, é que

houve uma atuag@o maior em relacdo as artes plasticas. Dos pintores, podemos destacar,

pelas influéncias vanguardistas, José Guimaraes, ex-aluno da Escola. Este se aperfeicoou

138 Cf. também Angela GOMES. A politica brasileira em busca da modernidade..., 1999, p. 489-511.

1% A crise de habitagdes e a guerra aos mucambos: a intendéncia opina pela demoli¢do - onde ird o povo
morar? O Imparcial, 13 de jan. 1928, ano X, n. 2826, p. 1.

1% Roberto SCHWARZ. A carroga, o bonde e o poeta modernista. In: Que horas sdo? Ensaios. 2. reimpressio
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 22.
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em Paris e teve contato com os manifestos e estudos vanguardistas, dentre eles, o do mestre
do Futurismo da Cor161, Giaccomo Balla'®*.

Segundo Célia Gomes, ao retornar a Bahia e ao expor os trabalhos que tinham o
“germe da modernidade, com tendéncias expressionistas, forte colorido e um desenho
carregado de emocdo”, Guimardes deparou-se com aquele reduto ainda conservador
quanto a este tipo de expressdo, pois se mostrara despreparado e reagiu diante daquela
exposicdo. “Mas é também um puiblico que, com o artista, entra em contato com o0s
acontecimentos da vanguarda européia e americana”.'® Esta andlise de Célia Gomes é
pertinente, pois ndo aponta para uma leitura unilateral da recepg¢ao artistica. Ha os embates,
mas que significaria o momento de refletir o antigo, tal qual suscitou a exposi¢do de Anita
Malfatti. Com aquele contato com a pintura e estranhamento provocado por ele, o ptblico
provavelmente avaliara a sua conexao ou nao com os valores e/ou interesses baianos.

A cidade, portanto, pontuava uma modernizacdo e concepcdo artistica a la baiana,

sem pressa, mas com alguns arroubos, como vai revelar o pensamento tradicionista

dindmico de Carlos Chiacchio, e que melhor trabalharemos no capitulo 3.

2.1 da Rua Chile, sua portentosa elegancia; do teatro, o abrir e fechar os panos: a

diversdo na capital baiana.

A elegincia da Rua Chile era decantada pelos redatores e demais participantes de A
Luva. Além do elogio ao progresso, ao alargamento das avenidas, havia ainda uma
insatisfacdo da elite com a presenga de negros que vendiam seus quitutes ou outro produto
que contrastasse com a paisagem daquele espaco que se queria chique. Em um noticidrio de
30 de junho de 1925, um texto ndo assinado, possivelmente de responsabilidade da redacgao,

revela o pensamento elitista de que os trabalhos e/ou presenca de figuras populares

'l Cf. Renato MIRACCO. Giacomo Balla. 1894-1940. da io Balla a Ball’io. Mostra e catilogo. Cura di
Mario Verdone e Renato Miracco. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado, 2000, p. 11: “O Futurismo foi, para
Balla, a tentativa mais extrema de adequar a arte a realidade sdcio-cultural da metrépole moderna. Metrépole
hoje, paisagem ontem, pintura com técnica ‘divisionista’. Luz e movimento sdo os dois principios em que se
baseia toda a sua pintura”.

12 Giaccomo Balla nascido em Turim no dia 18 de julho de 1871, mudou-se para Roma em 1895, cidade
onde, apds as experiéncias em Paris e na Alemanha, estabeleceu sua base operativa. Sua adesdo ao futurismo
se deu entre 1909 e 1910. Participou na elaboracdo do Manifesto técnico dos pintores futuristas e Manifesto
técnico da pintura futurista.
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enfeavam pontos considerados distintos. Ao descrever a rua Chile, onde “nas tardes
excelentes, em que as vitrinas encantam os olhos da gente [...] das quatro as seis horas da
tarde, tudo ali é lindo, agraddvel, a brisa embriagal... ]”,164 percebe-se o objetivo do
articulista em persuadir o leitor quanto a necessidade de afastar os elementos “indesejados”.
Isto reflete a separacdo racial e social explicita no artigo, pois, segundo o autor, “o que
desfeia <sic> toda essa elegdncia, que dd ares de colbnia, faz com que a cidade se pareca
com a que foi hd cem anos, é aquela quitanda ambulante a porta da <Casa da
miusica>,[...] onde uma preta vende cocada, amendoins, bananas, laranjas, bolinhos, etc.,
ete.”'?

O mesmo assunto ainda voltaria as paginas da revista no ndimero 18, em que a

defesa de distanciamento dos trabalhadores autdonomos ganha visibilidade. Os redatores

privilegiam o contraponto modernizacdo x provincia, elegancia x trabalho, ricos e pobres:

[...] temos, nds os baianos, o dever restrito de pensar que esta cidade se
moderniza e que tem as vezes um ar de cidade adiantada. Se ndo vejamos
o tumulto elegante que estaciona nas nossas ruas, dando um tom de
progresso, uma exuberdncia viva de matizes, parecendo uma cidade
movimentada como acontece com a do Rio ou com outros estados
adiantados./ Mas esse matiz desaparece, quando alguém converge as
vistas sobre certos pontos que merecem censura./ E o caso de nos referir a
uma viela a rua Chile, onde uma quitanda ambulante da aspectos tristes,
aspectos de provincia a esta cidade. /Nao seria melhor que a intendéncia
municipal evitasse tamanho atentado 2 elegéncia da rua Chile? '

Assim, a visdo elitista do meio de sobrevivéncia de pessoas que ndo dispoem de
uma economia privilegiada obviamente ainda permanece. Se determinados espagos das ruas
sdo visados para a fruicdo dos ricos, tal qual acontece em qualquer metrépole, nesses locais
a vigildncia cuida do normal'”, expulsando para pontos longinquos, distantes dos olhos
censuradores da mesma sociedade, aqueles que por ali se aventurem tirar seu sustento

diario. Cenas dos tempos modernos? Nem tanto. Mas, como ja referido, 0 mesmo moderno

que inclui, exclui. Se a modernizacdo da cidade revela a sintonia com o mundo capitalista,

163 Cf. Célia GOMES. Mulher baiana, vivéncia e arte, p- 172. In: COSTA, Ana Alice Alcantara (org.) ;
ALVES, Ivia. Ritos, mitos e fatos: mulher, género na Bahia, FFCH/UFBA, 1997.

'** A Luva, n. 8, 30 de jun. de 1925.

"5 A Luva, n. 8, 30 de jun. 1925.

' A Luva, n. 18, 30 de nov. 1925.

197 7& RAMALHO. Admirdvel Gado Novo. CD.Columbia. Sony music.
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consumidor, que se quer civilizado, aquela massa trabalhadora, “a populacio mais
numerosa que se inscreve na esfera da sobrevivéncia e na expectativa de prestacido de
servigcos”, como ja afirmara Habert, é excluida dos mecanismos de convivio e/ou
participacdo deste processo, pelo menos no que se refere a fruicao dos bens de consumo e
deleite da remodelacdo da cidade.

Outros habitos e pontos da cidade sdo também registrados em A Luva e podemos
saber como o publico consumidor desta revista se divertia. O abrir e fechar os panos teatrais
eram tratados no periddico. Além das vesperais nos teatros S. Ger6nimo e Guarany, ha
antncios de concertos, exposicdes de pintura, com comentdrios de especialistas sobre o
assunto, e espetdculos circenses. Mas, apesar das mudancas arquitetdnicas, e de
comportamento, a diversdo noturna consistia mais nos “boémios retardatdrios e
sistemdticos que circulam a noite” .'*® Desde 1897, com o surgimento do cinema na Bahia,
com o primeiro filme exibido no Polytheama Bahiano'®, muitas casas foram adaptadas
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para esse género de diversdo' '’ que concorreu para uma estagnacio do teatro.'’' Mas em

1928, A Luva anuncia entusiasticamente a volta do teatro a Bahia, porém observa a
migracdo da sociedade para outros tipos de diversdo, muitas vezes mostrando a preferéncia
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do publico baiano pelo cinema. '~ Em um artigo de fundo intitulado Gosto, Licio de

Montalvao assim se refere ao assunto:

' Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), 1998, p. 128: “Apenas alguns boémios
retardatdrios e sistematicos circulam pela noite. Surge o “cicle-ball”, novidade americana que consiste em
bolas de madeira “chutadas” por bicicletas, direcionadas por uma placa numerada, vencendo o jogador que
fizer maior nimero de pontos. Sucesso entre os jovens.”

1% O Polytheama Bahiano, criado em 1883 por um grupo de capitalistas, seria a casa preferida pelas empresas
teatrais, ou por ndo encontrarem melhor teatro em Salvador ou pela sua grande lotagdo.

170 Cf. Silio BOCCANERA. O teatro na Bahia. In: Didrio Oficial do Estado da Bahia — Edicdo Especial do
centendrio. Ano VIII — 34" da Reptiblica. 1823 — A Bahia — 1923: Em alguns estabelecimentos destinados ao
cinema, havia pequenos palcos levantados para variedades, e outros propositadamente construidos, em
condi¢des de receber companhias de qualquer género, oferecendo, ao mesmo passo, comodidades ao publico,
e interesse as empresas.

7o elegante Teatro S. Jodo, inaugurado a 13 de maio de 1825, “o primeiro dentre todos, digno de tal nome,
que conheceu a Bahia colonial”, era muito freqiientado pela alta sociedade até 1923, apesar dos 111 anos jd
transcorridos.'”’ Nesse mesmo ano, sofrendo uma reforma para as comemoragdes do centendrio da
Independéncia, um incéndio o destruiu completamente.

20 problema de freqiiéncia em teatros aparece em A Luva bem antes, em nota no nimero 06, de 30 de maio
1925: “Ainda é um problema na Bahia uma diversdo noturna que satisfaga o ptiblico e que se lhe pareca
digna, sem as cambiantes de cabaret ou coisa que valha. /Verdade que os cinemas sdo freqiientados e os
teatros [...] vivem a mercé de pequeno publico habitual[...]”.
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O teatro voltou a Bahia. [...] voltou de modo auspicioso: cheio de arte,
cheio de emogdes, figurado em atores de mérito, habituados a
interpretacdo das personagens, a enché-las de vidal...]. / Voltou o teatro a
Bahia... A Bahia porém, ndo voltou a ele! Por que? Onde estard a Bahia
que aplaudiu Coquelin, que bisou Lucinda, que ouviu celebridades e as
soube apreciar? Onde estard? Nos cinemas? Ndo, que estes mal
conseguem as primeiras sessoes e s6 as tém cheias aos domingos e dias de
excecdo! A Bahia que palmeou Coquelin, a Bahia, que ouviu
celebridades?! Estd aqui mesmo... Foi ali a Graca ver Pop6 e consagrar
Manteiga! Olhem que ja € subir! Deixou de ver Lucilia para ir ver Dois
Lados! Olhem que ja é ter gosto!.'”

Como percebemos ao longo deste capitulo, a Rua Chile representava para uma
determinada classe — pelo menos a que consumia e produzia a revista - o melhor
divertimento em alguns hordrios do dia. O cinema e, pelos registros dos periddicos da
época, raramente o teatro, os recitais e festas comemorativas apareciam como formas
possiveis de preencher o 6cio burgués de uma sociedade que se queria moderna. De certa
forma, a Bahia prefere uma outra solu¢do as duas postas: nem o cinema, fenomeno
moderno; nem o tradicional teatro de Coquelin. O recreio esportivo, os recitais, as musicas
e dancas promovidas por Associacdes Comerciais ou outras instituicdes, 0s passeios
publicos sdo freqiientemente ressaltados nas pédginas de A Luva e demonstrativo de que
diversdao na Bahia ndo seria necessariamente sindnima de Cinema e Teatro. Além disso, a
possibilidade de multiplicacdo de publico, proporcionado pelo cinema, ndo pode ser
comparada ao teatro, como desejaria Licio de Montalvao.

Assim, no espago baianao, as tradig¢oes tumulares, que Pedro Nava ressaltou na
edicao facsimilada de A Revista, precisariam ser abolidas para dar espago a uma pretensa
modernizacdo da cidade? Esta deveria abrigar outras formas de diversdes e entrar em
compasso, naquele processo de remodelar a urbes, com algumas capitais do Sudeste? Ou
faria isso para atender escusos interesses capitalistas? E nesta atmosfera de 6cio e trabalho,

modernizacao e tradicdo que surge, na Bahia, a polémica Delenda Sé.

2.2 Delenda Sé! — a Igreja da S€ na contramao do progresso.

13 Licio MONTALVAO. Gosto. A Luva, n. 74, 31 de maio. 1928.
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“Olhem que jd é ter gosto.” Assim o diretor literdrio da revista, Licio de Montalvao,
caracterizou as preferéncias do publico baiano, tal qual registramos anteriormente. Em
questdo deste, no entanto, cada um tinha o seu, fosse na arte literdria ou na esfera do
cotidiano. A todo custo, por exemplo, Eugénio Gomes conclamava a destrui¢ao do soneto.
Mais ainda, da Sé, igreja antiga da cidade de Salvador e que foi alvo das discussdes em
torno da modernizagdo da capital baiana. A imprensa langava enquete sobre o tema. Para
alguns participantes, derrubar aquela velha arquitetura representaria um voto ao progresso,
ao futuro, ja que por ali passariam mais tranqiiilamente os bondes. Para outros, a tradi¢cao
deveria ser preservada, também a todo custo, e a companhia responsavel que procurasse
outra rua para fazer circular seus bondes — velhos, diga-se de passagem, embora instalados
recentemente na Bahia. O preco alto deste meio de transporte geralmente recebia criticas
nas paginas de A Luva, fosse com caricaturas, chistes, poema. Um destes, intitulado
“Protestando” e assinado por Jodavi, foi publicado em 1925 revela a situacdo naquele

momento:

Convida-se o povo a so
Tomar bonde em caso de

Grande necessidade.

Eu ndo gostava de passear a pé
Mas tenho, agora, de me acostumar
Pois essa inovagdo para mim, é

Um abuso da “Linha Circular”.

As secoes de cem réis, serdo até
Hoje... Depois teremos de pagar
Os novos bondes ba-ta-clan, a Sé

E o prédio que ela vai inaugurar.

Do conselho as respostas sdo formais
E eles se deixam ld ficar, serenos,

Fingindo ndo ouvirem nossos ais.

Mas se a mor parte vier, aos meus acenos,
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Em vez de ter um tostdozinho a mais

, s 174
Ela hd de ter duzentos réis a menos...

Eugénio Gomes, declaradamente inscrito no grupo favordvel a demoli¢do da Igreja
da Sé, afirmara que “o soneto estd para a inteligéncia baiana, como a igreja da Sé para o
progresso material da urbe. Sdo duas excrescéncias ou dois trambolhos de um passado
morto”. E € nesta agonia do verso e do progresso que a Bahia vai viver na segunda década
do século XX. Hermes Lima, fiel ao segundo grupo, em tom emocionado fard versos,
“sonetos recalcitrantes”, e publica em A Luva um texto em prol da preservacdo de

tradicoes da cidade:

[...] até as autoridades se estdo mostrando convencidas, de que ndo é
possivel modernizar, remodelar a Bahia sem demolir-se a velha igreja da
Sé. Reduzir a velha cidade, no seu coragdo tradicional, as exigéncias das
posturas municipais que comandam necessidades modernas de trafego,
larguras de ruas e outras preocupagdes niveladoras das terras sem histdria
e sem monumento assume propor¢des de atentado que na Bahia ameaca
consumar-se até com a cumplicidade [..] do seu mais graduado
representante.|...] 175

Esta discussdo em torno da Sé encobre, como jd apontamos, interesses econdomicos
da companhia de bondes da cidade. Da igreja rolavam pedras pela rua, vitimando
transeuntes e danificando os ja mal conservados transportes. O péssimo estado destes e o
aumento da passagem provocariam, algum tempo depois, uma revolta em seus usudrios,
alguns dias antes da tomada do poder pelos tenentistas, em outubro. Este dia passou a ser

conhecido como quebra-bondes ou quebra-quebra.'’®

174 JODAVL. Protestando. A Luva, n. 4, 30 de abr. 1925.

5 Hermes LIMA. Atentado a tradi¢do. A Luva, n. 85, 18 de nov. 1928.

17 Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), 1998, p. 134.: ““ A revolugdo liderada
por Getilio Vargas ja se propagava em outros Estados da Federa¢do, quando em Salvador ocorrem
manifestacdes populares violentas e generalizadas, motivadas pelo aumento das tarifas de transportes e de
energia elétrica. No espago de 6 horas, sdo queimados 84 bondes — mais de dois tercos do total — e outras
propriedades das companhias Linha Circular e Energia Elétrica da Bahia (garagens, oficinas e depdsitos) sao
destruidas pela multiddo, provocando prejuizos de milhdes de délares. Também o jornal A Tarde, pelo apoio
prestado aos aumentos, tem a sua recém-inaugurada sede invadida e parte da maquinaria destruida. A turba,
em correria, dirige-se depois para a Piedade, onde apedreja a Secretaria de Policia, sendo dispersada pela
forga policial, resultando em quatro mortos e dezenas de feridos. O episddio ficaria conhecido como “quebra-
bondes”.
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Estas sempre tém letreiro!

o
QUEBRA
BONDES

DAS
QUINTAS

O motorei-
10,  qudndo
viu a coisa
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miterio

DA Toe” e
-1 ;

O delegado — «F porque fugiu pata o jcemiterio quando jogaram as ipedras?l..

O ‘motoreiro — «Ora Drl... Porque os das sepultucas sio mais dificeis dé atirarl..

A Luva, 18 de outubro de 1928.

Se aquela acdo popular advém do conturbado estado politico, ndo existe nenhum
dado da época, ou posterior, que a confirme. Em “Bahia de todos os fatos”, ha uma
referéncia de que, um dia apés o protesto, o presidente da Republica enviou oficio
determinando estado de sitio na Bahia. Assim, com a censura dos jornais, apenas um mes
depois foi noticiada aquela revolta popular contra o aumento.'”” Ao contrério do jornal A
Tarde, que apoiou as justificativas da Circular e, por isso, teve a sua nova sede destruida
pela furia dos revoltosos, 0 aumento das tarifas da energia elétrica e bondes recebeu varias
criticas por meio de caricaturas, charges em A Luva. Mais uma vez a companhia de bondes
estaria envolvida em discussdes na sociedade e este problema nao era detectado apenas em

Salvador. Helena Carvalho de Lorenzo, ao tratar sobre a eletrificacdo e modernizagdo de

" Luis TAVARES. Histéria da Bahia, 1974, p. 236: “Explodindo de repente, o incontroldvel quebra-quebra
do entardecer de 4 de outubro movimentou dezenas de pessoas — as dezenas que passaram a queimar bondes e
a depredar as oficinas da Linha Circular, inclusive o escritério central da Companhia, que foi invadido e
danificado pelos manifestantes. / No dia 5 de outubro, o Presidente Washington Luis estendia a Bahia o
decreto de Estado de Sitio baixado para o pais. Por isso, porque estavam sob rigorosa censura, os jornais
deixaram de informar os acontecimentos do dia 4, s6 o fazendo um més depois.”
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178

Sdo Paulo °, aponta a forca que a Light possuia desde a sua instalacdo e frases

incorporadas no cotidiano e entendidas por toda a populagdo eram representativas desta
forca: “Pensa que sou socio da Light?”, “E eu, com a Light?” O ensaio de Lorenzo revela
que esta empresa, em Sdo Paulo, também era alvo de criticas da populacdo e parte da

. 1 . . .. -
imprensa, '"° a exemplo do que acontecia na Bahia, que noticiava a explora¢io porque

no desenvolvimento da cidade de Sao Paulo, a eletrificacio, assim como a
prépria empresa Light and Power foram pegas decisivas. O monopélio do
fornecimento de gds, eletricidade e transporte urbano, desde o comeco do
século, e, mais tarde, de telefones e dgua dotara a empresa do poder de
manipular o mercado de valorizagdo de tarifas e do solo urbano, de forgar
manobras especulativas e, eventualmente, até corromper autoridades e
instituigdes. Percebidos pela populacio e parte da imprensa, esses
comportamentos eram alvo de muitos problemas e criticas (violentas ou
bem-humoradas) que passaram a fazer parte integrante da histéria da
cidade.

Na capital baiana, além da série de aumentos do sistema de transportes e servicos de
propriedade da Light and Power, aquela corrupc¢io de autoridades e institui¢des, apontada
na citacio acima, também era arma que a instituicio se fazia valer.'™ Politicos e
intelectuais, que antes lutaram pela campanha da vacinacdo e higienizacdo, tentavam,
através de matérias pagas em jornais € sob o argumento da modernizacdo da cidade,
convencer a populacdo de que a igreja ndo passava de “trambolho de um passado morto”,

situagdo esta bem sintetizada por Jorge Amado:

A Circular desejava derrubar a Igreja da Sé.[...] apoiada em politicos
poderosos, oferecia dinheiro ao Arcebispo pelo velho templo. [...] Afinal,
por que a Circular ndo fazia seus bondes trafegar pelas ruas do Liceu,
escoradouro natural do transito naquele entdo?[...JE o vulto negro da
Sé[...] a Histéria cheia de bolor, ninguém mandando conservar a
igreja[...]. A Circular abria o berreiro, matéria paga nos jornais, 0s

'"8 Helena LORENZO. Eletricidade e modernizac¢io em So Paulo na década de 1920. In: A década de 1920 e
as origens do Brasil moderno, 1997, p. 159-184.

17 Helena LORENZO, op. cit, p. 177: “Os bondes, os precos, a iluminaciio foram objetos de reclamagdes,
cartas, caricaturas, musicas, e tudo o mais que a populag@o ou artistas puderam lancar mao para expressar seu
protestol[...]”

180 Cf. O Imparcial, 24 de jul. 1928: “Oficio entregue a direcdo da linha circular ao sr. Francisco de Souza:
‘Companhia Linha Circular de Carris da Bahia — 23/07/1928 — Ao exmo. Sr. Dr. Intendente Municipal [...]:
‘Em abril de 1925 e de referéncia ao caso em apre¢o — a demoli¢do da SEé — nos obrigamos, em contrato
celebrado com o municipio, a concorréncia para ela com a importancia de 300 contos de réis, destinados a
indenizagdo a quem de direito, importincia esta que continua a disposi¢do do municipio”
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politicos trabalhando, que a gorjeta era grande [...] Os literatos sem
quefazer saiam em defesa da Sé. Era uma defesa saudosista e quase
in6cua. Nenhum deles, poetas de longas melenas e ameacadores sonetos,
prop6s uma obra séria capaz de conservar a igreja cujas pedras matavam
gente. A Circular ganhou a questdo.'®

Historia cheia de bolor...Se somente de lenda a Sé iria sobreviver, aos baianos que
ndo a conheceram e hoje, no tumulto de turistas que visitam o ainda chamado Largo da Sé,
caminham apressados pelas antigas ladeiras, restam parar no memorial que ali instalaram
recentemente em sua homenagem e saberem que ali pedras escuras, bolorentas, como
afirmou Jorge Amado, outrora rolaram. Se a lenda se instaura em cima do discurso de
remodelamento da urbe ou do pretenso interesse da companhia Ligth, que ali queria ver
seus bondes transitarem, ou ainda, e por isso, pelo também suposto suborno de um
arcebispo, ela ainda estd mais viva pelo resquicio de histéria partida em um marmore. E
hoje os baianos podem, se ndo rememorar, conhecer que ali foi palco da fundagdo da cidade
e que, por interesses, vis ou nao, ela foi delenda"®.

A Revista do Instituto Geogrdfico e Historico da Bahia registra a polémica da Sé,
ressaltando os protestos no plano individual e coletivo. Em seu nimero 54, apresenta o
protesto do Dr. Piraja da Silva'®®, professor da Faculdade de Medicina. Segundo este, “essa
almejada fantasia do progresso ird morrer em frente a potestativa masmorra de cimento
armado, a estagdo dos bondes, que podendo ser construida em qualquer outro ponto
central da cidade, [...] rouba-nos o encanto [...] da nossa Bahia de Todos os Santos”.
Através de textos efusivos em defesa da manutencdo da Igreja, ou mediante criticas a
mesma e poemas que retratam o alarido, como acima foi registrado, A Luva mais uma vez
se fez presente diante das discussdes pertinentes a um tema controverso naquele momento.
A pégina “Bandurra de Ferro”, assinada por Erasmo Junior, exemplifica o embate com um

poema:

Delenda Sé!'8

Reportagem humoristica da sessdo do Instituto Histérico de 28 de margo.

'8 Jorge AMADO. Bahia de todos os santos: guia de ruas e mistérios. Rio de Janeiro: Record, 1996.

'82 1 atim: destruigio.
'3 Revista do Instituto Geogrdfico e Historico da Bahia, n. 54, 1928, p. 429.
'* ERASMO JUNIOR. Delenda Sé. A Luva, n 5, 15 de maio. 1925.
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(Delenda Sé — Dos jornais)

Fala o Tosta, apds o padre;
Fala o que “Perpétuo” é;
Fala o Pinho; o meu compadre;

E Armando: - “Delenda Sé!”

Se o velho templo, discutem,
Vai abaixo ou fica em pé.
Outras vozes repercutem.

E Armando: - “Delenda Sé!”

Entram todos no debate;
O velho Filinto até
Theodoro a campa bate,

E Armando: - “delenda Sé”

Como um sino badalando
O proprio sino da S€ —
Fala, grita, insiste Armando:

“D’len-da Sé!...

”

De-len-da-sé!...

De lenda Salvador iria viver, com a lembranga do d’len-da-sé do sino da Igreja mais
velha de Salvador. Erasmo Junior faz o jogo de palavras, brincando com o termo em latim —
delenda/destruicdo — em uma sociedade em que os doutos ainda se engabelavam com a
lingua de Homero. A poesia acima, que podemos afirmar ser moderna, traz o elemento de
quebra com os padrdes cldssicos, de forma irdnica, a0 mesmo tempo em que aborda um
assunto daquele momento ndo s6 presente em Salvador, mas em outras capitais brasileiras,
o processo de modernizagdo da cidade, a partir da destrui¢do de velhos templos.

Como podemos perceber, o interesse de uma geracdo sobre outra ndo se deu de
forma tdo passiva. Fato é que, com a derrubada da igreja, ha uma transformacao social ou,
como nos mostra Neide Luzia de Rezende, ao analisar o trecho O Largo da Sé, em Serafim
Ponte Grande de Oswald de Andrade, “desde que ndo existe mais a igreja, e a praga foi

tomada por outros tipos de prdticas sociais, mais profanas, desiste-se também da
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realizacdo do ato simbdlico, que é a missa”.'” Na verdade, o espaco assume no plano do
visivel o que em verdade j4 era: o lugar de pontos comerciais, do consumo e, aproveitando
ainda a andlise da ensaista acima, “os estabelecimentos se transformaram fisicamente, mas
os interesses econdomicos que os sustentavam ndo deixaram de ser em esséncia, o0s
mesmos”.'* A Sé foi demolida, os bondes passaram mais livremente, velhos e com precos
altos. Precos demasiadamente altos em todas as esferas da Bahia. Se a Igreja significava a
contramdo do progresso, a economia baiana vivia na contramao do crescimento e de lenda a

S€é vive.

2.3 a economia baiana

Mais que um mero detalhe, a celeuma pré/contra a demoli¢do da Sé€ representava a
inquietude e o estado de indefinicdo pelas quais a Bahia passava em diversos setores. A
transformagcao urbana, tal qual observou Neide Rezende,187mostra nio s6 a nova
configuracdo arquitetdnica, como também aspectos de mudanca econdmica, no interior de
um sistema igualmente em mutacao.

A cidade de Salvador, que tentava se capitalizar, encontrava-se com a economia
basicamente na contramao, com dividas no exterior e séria crise interna. A pressio social e
a ma administracao dos negdcios publicos estavam na mesma esteira deste conflito de um
lugar prosaico que tentava adquirir ares de moderno. Com J. J. Seabra, estas indefinicdes,
somadas as mudancgas no cendrio arquitetonico da cidade, foram mais visiveis naquele
periodo conturbado. O ndo pagamento aos credores estrangeiros provocou uma série de
publicagdes nos setores mais importantes da imprensa nacional. Estado que vivia do
comércio agro-exportador, os investimentos na producao de agucar, café, fumo, algodao e
cacau forneceram subsidios para uma Bahia vitimada pela transferéncia da hegemonia para
o sudeste. A lavoura do cacau foi a que mais se desenvolveu em um intervalo de trinta anos
(1895 — 1925), permitindo que a sua exportacdo desse recursos a esta regido para

implementacdes de medidas de alguns governadores, tais como J.J. Seabra e Goées

"% Neide Luzia de REZENDE. A presenca da cidade em Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade. In:
Todas as letras: Revista de Lingua e Literatura, Sao Paulo, Editora Mackenzie, n. 4, p. 41-9, 2002, anual.

"% Neide Luzia de REZENDE, op. cit., ,p. 45.

137 Neide Luzia de REZENDE, op. cit., ,p. 45.
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Calmon.'®® Assim, o imposto de exportacio era, segundo Luis Tavares, a mais vultosa fonte
de receita do Estado, dependendo a economia da sorte com as transagdes comerciais com o
exterior. Ou seja, a flutuagdo do mercado agravava a estabilidade da economia baiana. Dai
compreende-se, embora tentemos fugir das simplificacdes, a insatisfagdo social, ilustrada
em A Luva pelos vdrios textos, quanto ao aumento dos géneros de primeira necessidade,
entre outros.

O Imparcial publica, em 05 de marco de 1928, o artigo “A atracdo da capital”. Nele,
ao tracar a situacdo econdmica baiana da década de 1920, o articulista expde que muito do
retrocesso nesta esfera se deve ao descontrole na cobranga de impostos, embora isto nio
tenha sido privilégio de um Estado. Configurou-se em territério nacional “casos de
estabelecimentos em plena atividade, que cerraram as suas portas, diante do absurdo, do
escorchamento dos impostos. Na indistria bancdria, jd ficamos privados de trés
estabelecimentos de crédito, sendo que dois em pleno funcionamento e um outro com
prédio proprio para abrir umaﬁlial”.lgg

A euforia do embelezamento da Capital, unida ao seu saneamento, absorveu
despesas avultosas. A Bahia, sujeita aos seus poucos recursos, pouco podia fazer,
principalmente com o aumento incessante de novos impostos, empregados em
disponibilidade e adidos apadrinhados'”, pois a politica ainda era centrada no
personalismo, em que figuras vinculadas aos chefes do interior, aos coronéis, geralmente
tinham seus cargos assegurados na Camara. Ao analisar esta situacdo, José Allionni afirma
que, mormente estas dificuldades, o Estado “tém aumentado seu movimento comercial e
industrial, melhorando também, ainda que penosamente, seu movimento construtor”.”’

O que se fazia premente, no entanto, nos periddicos baianos da época, dentre eles A
Luva, em anélises sobre a economia, era a dentincia de aumentos constantes de precos dos
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géneros de primeira necessidade. = Em 1928, O Imparcial publica um texto, sob

"% Cf. Luis TAVARES. Historia da Bahia, 1974, p. 228: “A producio e a exportacio de cacau em baga
forneceram a Bahia os recursos que custearam as iniciativas administrativas dos Governadores Severino
Vieira (1900 — 1904), José Marcelino de Sousa (1904 — 1908), José Joaquim Seabra (1912 — 1916) e
Francisco Marques de Gées Calmon (1924 — 1928)”.

'8 REDACAO. A atracio da capital. O Imparcial, 14 de jan. 1928.

1% José ALLIONI. A arquitetura e a escultura na Bahia. In: Didrio Oficial do Estado da Bahia — Edicio
Especial do centendrio. Ano VIII — 34" da Repiiblica. 1823 — A Bahia — 1923, p. 123.

"1 José ALLIONI, op. cit., p. 123.

92 Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), 1998, p. 107: “Os géneros de primeira
necessidade aumentam constantemente de pregos, levando a Superintendéncia de Abastecimento a estabelecer
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responsabilidade da Redagdo, a respeito da produg¢do nacional. A critica recai sobre o
presidente da Republica, Washington Luis. Segundo os redatores do referido jornal, ele
dissera ter como prioridade o “produzir como bandeira de salvacdo da nacionalidade, uma
vez que “‘qualquer plano econdémico-financeiro” seria falho caso ndo se cogite o seu
incremento. Os analistas de O Imparcial rebatem, entretanto, esta assertiva. Para eles, os
principais produtos de exportacdo “ainda ndo mereceram cuidadosa atengdo do primeiro
magistrado da Repuiblica”, exceto o café do Sudeste com a forte politica de valorizagdo. Os
outros produtos, de escala maior no Norte do pais, estariam fadados aos altos impostos e a
menos incentivo.

Obviamente a Bahia conseguiu certo crescimento com o cacau, como vimos. A
producdo, porém, era ainda voltada para o mercado exterior, sendo que as empresas
estrangeiras, envolvidas no grande comércio exportador e importador, conforme observou o
historiador Luis Tavares, negociavam a partir de regime de consignacdo, com safras
previamente vendidas aos exportadores, o que provocou problemas ao Estado com a crise
mundial de 1929." No que tange a industria, durante o governo de J. J. Seabra em 1922, a
Bahia ocupava o quarto lugar no Brasil na industria de tecidos, com dezessete fabricas de
fiacdo e tecelagem, empregando oito mil operarios.'* Além das industrias téxteis, contava-
se ali “dezenas de fdbricas de chapéus, velas de cera, cigarros, charutos, calgcados, etc.,
que ndo passavam de médias e pequenas oficinas artesanais. Em muitas delas,
trabalhavam o proprietdrio e sua famz’lia”.]% Enfim, uma sociedade, com uma sustentagcdo
financeira voltada para fora e cuja insipiéncia industrial era evidenciada, poderia ser
definida como moderna? Ou, se moderna, diferente? Ou ainda, o que representaria ser
moderno, mesmo se diferente, em Salvador?

Diante deste cendrio de indefinicdes e mudancas, fossem elas arquitetonicas ou
econdmicas, a Bahia produziria, dentro deste ambiente de crise financeira, uma literatura
marcada pelo parnasse contemporain de Roberto Correia, a nebulosidade simbolista de
Carlos Chiacchio e a moderna liberdade cotidiana e folclérica de Eurico Alves. Entre os

académicos de floreios e os pretensos modernos, A Luva nao deixou de apresentar em suas

cotacdes mensais, o que gera protestos da Associacdo Comercial da Bahia, que exercia essa fungdo desde
1918 por determinacéo do Ministério da Fazenda.”.

'3 Luis TAVARES, Histéria da Bahia, 1974, p.228-229.

"4 Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), 1998, p. 109.

Y5 Cf. Bahia de todos os fatos: cenas da vida republicana (1889-1991), 1998, p. 230.
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paginas este limiar da tradicdo e do novo. Esta transi¢do no plano artistico e intelectual
nada tem de desdenhdvel quando € fecunda, quando se solidifica em obras e em estados de

196

espirito plenamente significativos, como afirmou Guilhermo de Torre. ™ Uma literatura

com marca de “gregos e baianos”:'"” “antigo galarddo de “Atenas Brasileira”, que nos
ficou de um passado venerdvel cheio de glorias, justificado no regime republicano pela so
personalidade de Rui foi, pouco e pouco, desluzindof...]""*.

Foram nestes embates e/ou convivio pacifico que encontramos, nos textos da
intelectualidade baiana, a presenca de manifestacdes de arte moderna na Bahia em uma
estrutura ainda permeada de visdes helénicas por parte de um dos grupos, com a marca

indelével do tradicionismo dindmico de Chiacchio:

Antes de outras unidades federativas, ja aqui se ansiava pelas
remodelagcdes materiais, que se seguiram ao movimento reformista da
metropole. A estética da cidade, tdo acentuadamente colonial, logo ao
tempo em que se espraiava a vaga modernista no Brasil, comecou de
receber os puxavantes da evolucdo, respeitadas as linhas mestras do
tradicionismo, que € o traco tipico da mentalidade baiana. Avenidas,
parques, paldcios, jardins, comecaram e ai continuam a pompear,
modernos, modernissimos. 199

No trecho acima, a dicotomia apontada no inicio deste capitulo entre tradicdo e
modernizacdo evidencia-se. Para o grupo da Bahia, a representatividade do primeiro
elemento, a tradicdo, € o passado colonial, com a lingua do colonizador e sua
arte/arquitetura. Modernizar-se seria trazer elementos de renovacdo, que permitisse uma
conexdo com as novidades do presente. Estas estariam ladeadas aquela valorizagdo das
raizes nacionais, dentro do parametro da heranca européia. Como este cardter foi discutido
como marca de futurismo ou ainda, como foi transplantado para a literatura, € o que
pretendemos absorver no capitulo a seguir, em que o traco tipico da mentalidade baiana

referida pelo critico, vai ou ndo se concretizar nos periddicos. Assinalamos que, se

"% Guilhermo DE TORRE. Problemitica de la literatura. In: TAVARES, Hénio. Teoria literdria. 7. ed. rev. e
atualizada. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Limitada, 1981, p. 25.

"7 Expressdo retirada do titulo do livro de José Paulo PAES, Gregos & baianos. Ensaios. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985.

"% “Livros, livros a mdos cheias” — Registros e comentérios da redacdo do jornal O Imparcial. 23 de mar.
1928.

1% Carlos CHIACCHIO. A reagio subjetivista. A Tarde, 13 de mar. 1928. Destaque da pesquisadora.
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porventura nos aventurarmos em andlises de poesias publicadas em A Luva e/ou outras
revistas, € para melhor exemplificar aquele traco, nao no sentido de defesa das idéias do
propagador do tradicionismo dindmico, mas pelo fato de ele ser um nome de referéncia, na

época, para os intelectuais baianos e nas histéria da literatura contemporanea.
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3. O Futurismo na terra d’a Luva, de Arco&Flexa e do Samba

Envergonhamo-nos da tanga, do arco e da
flexa, porque nos fascinam a mdscara, o florete

e a luva.

(Carlos Chiacchio. Arco&Flexa. n. 01)

Na terra onde, ao lado da luva, desponta espago para o arco e a ‘flexa’, também a
presenca do samba pode vingar. Elementos aristocrdticos europeus, indigenas e negros
encontram na Bahia um porto seguro de interacdo na literatura, embora ndo devamos cair
na movediga aparéncia de uma democratizacdo racial. Foi do samba ouvido dos tambores
dos terreiros ou do compasso de um novo ritmo, que alguns intelectuais baianos quiseram
contrapor aos silvos da floresta ou a méscara da coexisténcia cortés de a luva, uma proposta
mais iconoclasta. Mesmo o grupo da revista Samba (1928-29), cuja linha adotada
aparentemente divergia do tradicionismo dindmico de Chiacchio, apresentava uma
producdo ndo muito inovadora, conquanto mais preocupada em inserir, na forma e no
elemento de fundo, sons dissonantes que rompessem com a pretensa harmonia dos
tradicionistas.

As revistas baianas denominadas modernistas, Arco & Flexa (1928-29) e Samba,
assemelhavam-se, quanto as producdes literdrias, a Nova Cruzada (1901-1910). Diante da
mixordia aparente, delineia-se o ponto em comum entre os periddicos, “a linha mestra da
mentalidade baiana”, como a denominou Chiacchio. Ou seja, a estética baiana modernista
dos anos 20 era recheada por versos livres, coloquialismos, temas da terra, regados ao fio
tradicionista dinAmico e aos resquicios simbolistas. Além disso, os textos programaticos, se
assim podemos chamar, dos criticos, privilegiavam as discussdes referentes ao futurismo,
pautadas na tese alomariana. Necessita-se, daqui por diante, aprofundarmo-nos nesta
questdo e precisar melhor esta tendéncia da arte nova que se configurou no Estado.

Nao ha como falar em Modernismo baiano sem antes sondarmos os discursos que
circularam em torno do assunto, em nossa Historia Literdria. Primeiro, porque muitos deles
trazem, quando se referem a pratica literaria no Estado, a idéia de estagnagdo, conforme
apontamos no inicio deste trabalho... ou ainda, que em esteiras baianas nao percorreram as
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ressonancias do movimento. Segundo, porque precisamos conhecer como o tema foi tratado
naquela época e espaco, a partir dos periddicos de maior circulagdo, como A Tarde e O
Imparcial. Isto porque, se questionamos aquele argumento presente no primeiro ponto - 0
do ostracismo da literatura baiana - precisamos restabelecer o que realmente houve de
discussdo a respeito, a partir de uma coleta em documentos disponiveis, isentamo-nos de
julgamentos precipitados.

A justificativa recorrente daquele ostracismo baiano e, conseqiientemente, a demora
em renovar a arte, baseia-se na localizacdo geografica, fato este que ndo permitia o
recebimento de noticias de forma mais ripida. Isto, entretanto, ndo sustenta o argumento,
visto que as trocas de informacdo eram, de certa forma, comum a todo territério nacional.
Acreditamos que nas diferenciacOes quanto a concepg¢do artistica, das regides brasileiras,
perpassam os valores institucionais, ou de capital, pautados nas peculiaridades histéricas e
socio-econdmicas de cada uma. Valores estes que analisaremos mais adiante.

Em entrevista concedida a Ivia Alves sobre o Modernismo baiano e a revista Arco
& Flexa, o poeta Eurico Alves afirma que o grupo tinha conhecimento da renovacdo do sul
mediante o recebimento de jornais e revistas. Dentre elas, Movimento Brasileiro, Verde,
Montanha (Uba-MG): “Muitas revistas apareciam espontaneamente. As noticias vinham
através de jornais nacionais”. O poeta ainda relata os informantes, dentro daquele cendrio
baiano, das novas idéias: “através de conversa de Deraldo Dias, Chiacchio, Hermano
Santana que era professor, por esse tempo, de Portugués e Literatura”. Confirma ainda a
posicdo de Chiacchio quanto a dois nomes pontuais do Modernismo de Sao Paulo: “As
publicagoes eram vistas com certo entusiasmo, com um certo interesse embora Chiacchio
discordasse de Mdrio e Oswald”.*®

O contato dos intelectuais baianos com as informacdes da Europa e América era
feito, geralmente, a partir das subscricoes das bibliotecas baianas de livros e jornais
estrangeiros. Aliado a demora do navio aportar e que, por conseqiiéncia, acarretava o atraso
na entrega dos pedidos — fato inegdvel, embora repitamos que isto ndo ocorria apenas na
Bahia ou, melhor dizendo, Nordeste -, havia também a dificuldade de acesso a consulta do
material nas bibliotecas: os leitores, dvidos pelas novidades de fora, eram muitos e o

numero de livros e jornais disponivel, insuficiente. Com isto, alguns literatos e proprietarios

200 fvia ALVES. Arco & Flexa, 1978, p- 124. Entrevista realizada em 12/03/73.
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de tipografias preferiam faziam a propria subscri¢do. Salvador recebia com vivido
interesse, as noticias da Europa e do futurismo, transplantada em péaginas de jornal diério,
como A Tarde, mas eram comentadas com jocosidade a febre artistica ou os exageros desta.

Esta recep¢do indica o interesse dos intelectuais baianos no que ocorria em diversas
plagas, fato este muitas vezes contestado em estudos que defendem a indiferenca da Bahia
as novidades, com o argumento de que ela apresenta uma estagnagao nas artes € em outros
setores. Assim, os periddicos contrariam este posicionamento, por trazer um movimento
quanto ao assunto no segundo decénio do século XX. Claro estd que muitos conceitos
empregados sdao problemdticos, tais como o constante confundir futurismo com
Modernismo, mas nada que ndo estivesse distante do que ocorria em outras regioes
brasileiras.

As abordagens difundidas sobre o futurismo — termo este mais utilizado na revista -,
na Bahia, geralmente partem dos centros considerados propulsores do movimento
modernista ou divulgadores dos manifestos da vanguarda européia. Mas estudos como os
de Francisco Chagas Pereira, Neroaldo Pontes de Azevedo e da professora Lizir Arcanjo
Alves apontam para elementos que ampliam os dados referentes a ocorréncia do
Modernismo no Nordeste e, principalmente, sobre a propagacdo, em periddicos, do
manifesto futurista. Francisco Chagas Pereira, por exemplo, assevera que “a primeira
tradugdo do Manifesto Futurista, por exemplo, que se tem noticia, no Brasil, foi publicada

na Paraiba, em 19097 .2

Quatro meses depois, no Rio Grande do Norte, este manifesto
também € publicado no jornal natalense A Repiiblica, com posterior conferéncia sobre as
mudancas ocorridas na arte européia.

O registro destes estudos ultrapassa, porém, a tese sobre a primazia regional da
circulacdo do texto de Marinetti. A relevancia deste destaque vem justamente como forma
de contrapor as afirmacdes recorrentes, ja expostas, de que algumas regides eram atrasadas
no que dizia respeito ao assunto. A partir do levantamento feito pela pesquisadora Lizir
Arcanjo Alves, de que Almachio Diniz divulgou o primeiro manifesto futurista em jornal
de Salvador, em 1909, sob o titulo “Uma nova escola literaria” e republicado mais tarde,

em 1926, por ocasido da primeira visita de Marinetti ao Brasil, percebe-se que o texto deste

ndo teve, naquele primeiro momento, grande repercussdo. Como certificam José Aderaldo
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Castello e Alfredo Bosi, ndo se pode aceitar, sem antes se escavar muitas documentacoes
ainda em estado inerte, que no Norte/Nordeste as informagdes ndo chegavam com rapidez
ou que ali havia uma espécie de laténcia no que dizia respeito ao futurismo.

A passagem de Marinetti pela Bahia, em 1928, foi marcada pela altercagdo, nos
meios divulgadores baianos, do que representava ser simbolo de futurismo e o sentido deste
sempre era direcionado, no Estado, a signo de extravagancia estética e de manifestacao
artistica pouco séria. Em A Luva, o termo era empregado, na maioria das vezes, com uma
acepcdo satirica para tudo aquilo considerado esdrixulo, tanto no plano dos
comportamentos quanto das artes. Daquela visita de Marinetti, também o seu nome
sobreviveu, por longos anos, aplicado para designar os pequenos Onibus que faziam
transporte urbano e intermunicipal. Este “Marineti” foi recuperado pela memoria de Jorge

3, <

Amado, em “Tieta do Agreste”: “o visitante, chegado a essas ruas mortas nos dias de hoje,
exausto com a travessia na marineti de Jairo”.’* A nomenclatura, porém, se devia menos
a uma homenagem ao considerado criador do futurismo do que uma maneira de os baianos
desprestigiarem o mestre das palavras em liberdade, uma vez que a populacio considerava
as formas do transporte acima citados ndao pouco harmoniosas, devido ao seu aspecto
rdstico e um tanto grotesco.’”

Claro estd que a ligagdo dada a Marinetti ao termo ‘futurista’ deve-se ao que seja
considerada dissolucdo de instituicdes, familias, arte, ordem. Isto é, valores que a Bahia
prezava e aos quais estava pautada a sua tradicao. Habert afirma que a presenca do mentor
do futurismo realmente causou um impacto na cidade e que, “por coincidéncia ou por estar
relacionado, foi a partir deste momento que o movimento modernista repercutiu na
intelectualidade local”.*** Acatar esta informacdo é desconsiderar o trabalho de transicdo e
reduzir as producdes, que ja traziam algo de avant-garde nos periddicos baianos da época, a
nada. Excetuando-se as artes pldsticas, como ji comentamos no presente trabalho, a

intelectualidade local conhecia, sim, antes da visita do destruidor da sintaxe, 0 movimento

modernista. As cartas trocadas por Aloysio de Carvalho Filho e Joaquim Inojosa, em 1924,

' Francisco Chagas PEREIRA. Modernismo: anos 20 no Rio Grande do Norte. Natal: Editora da UFRN,
1995.

22 Jorge AMADO. Tieta do agreste. 6. ed. Rio de Janeiro: Record, 1981, p. 83

203 Angeluccia HABERT. A Bahia de outrora, agora:..., 1993, p. 27-28.

% Angeluccia HABERT. A Bahia de outrora, agora:..., 1993, p. 27-28.
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e que apresentaremos logo a seguir, bem como os textos irOnicos sobre futurismo que
foram publicados nas paginas de A Luva, bem antes da possibilidade de visita de Marinetti,
nao podem ser desconsiderados a favor desta presenga, como modo de for¢ar o tom.

Em 1928, a discussdo ja se repercutia devido ndo apenas a presenga, naquele
espaco, do mentor da guerra ao bolor estdtico do passado, mas, inclusive, por um processo
anterior. A presenca de uma revista como a aqui tratada ja ndo significaria a existéncia de
uma pré-condi¢do interna para o desenvolvimento do moderno? Nao era preciso existir um
manifesto futurista para que a empresa Light resolvesse ampliar o seu negdcio. Desta
forma, segue-se outra questdo: caso ndo existisse comunicacdo com o mundo anterior, caso
o manifesto nunca tivesse sido publicado por Almachio Diniz, ou mesmo nunca tivesse
chegado a Bahia, ali ndo existiriam produgdes modernas? O questionamento parece fragil a
luz do determinismo espacial, mas é fécil verificar que A Luva, o jornal, o piblico, o bonde
da Companhia Circular Light, a rua, o cinema prescindiram de manifesto. A elaboracdo de
um Modernismo na Bahia independe daquela visita de Marinetti tal qual acredita Habert;
independe do trabalho de divulgacdo realizado pelos modernistas de Sdo Paulo ou de
Pernambuco; independe da presenca de arranha-céus ou cinema.

No Estado em questdo, os valores prementes ndo eram os capitalistas, postulado na

99205

maxima de que “o mercado € o estruturador da sociedade e o motor da histéria””, e sim,

nos valores modernos pautados nas institui¢des. Assim,

Como se sabe, os valores morais tém outras fontes morais que emergem,
de um lado, da Reforma protestante e da Igreja catélica, e, de outro, do
racionalismo ilustrado especialmente nas suas vertentes radicais. [...] Mais
ainda: sdo os valores modernos ndo mercantis, ndo capitalistas que,
corporificados em instituicdes (a democracia de massas, a escola
republicana, as igrejas, a familia cristd etc.), pdem freios ao
funcionamento desregulado e socialmente destrutivo do capitalismo.*®

Tais valores e/ou fontes morais sdo incansavelmente tratados por Carlos Chiacchio,
fato este que nos insta ao entendimento da acidez de suas criticas ao Modernismo paulista e

que trataremos ainda neste capitulo.

205 Joa0 Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna, 1998,
p. 606.
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Apesar daquele senso comum de que a intelectualidade baiana s6 teve contato com
0 Modernismo apds a visita do Tomaso Marinetti aquele Estado, Habert por fim recupera o
traco historico do movimento no Estado ao considerar que “a vida intelectual européia era
acompanhada com muito interesse na Bahia, mesmo que a aceitacdo ou compreensdo dos
temas ndo fosse de cardter imediato”.**” Podemos, neste ponto, chamar a atencio de que
este trago preenchido pela pesquisadora ndo era apenas privilégio da Bahia e, mesmo assim,
quem garantiria que o acatar aquela “vida intelectual” seria a melhor opcao? Vale ressaltar,
de antemdo, que, em outra realidade, a mudanca das idéias se estabelece de acordo com os
critérios da sociedade. Se as institui¢cdes estiverem salvaguardadas, se determinados
interesses prementes em uma localidade ainda ndo industrializada - o argumento, neste caso
pode muito bem se aplicar a Bahia - forem conservados, alguns aspectos exteriores a ela
podem ser aceitos e/ou adaptados. A simples penetracdo de elementos de outros paises nao
garantiria uma mudanca de mentalidade, pois o Estado possuia outras formas de concebé-
los. Assim, ser moderno naquele espaco ndo significava seguir a regra geral que paises
avancados e/ou o Sudeste ditavam e sim, utilizar aqueles elementos da modernidade que
melhor se configurasse na sua realidade social especifica.

A introdugdo, em maior ou menor escala, dos propdsitos vanguardistas, também se
fazia sentir naqueles Estados que deram, segundo a Histoéria Literdria, o impulso inicial ao
movimento no Brasil. A estudiosa observa ainda que o uso dos termos ‘“futurismo” e
“futurista” e “a conotagdo ironica devem no uso popular ter data bem anterior a citada
visita, o que demonstra o senso comum propenso, mais do que a sofisticacdo intelectual,
em ridicularizar os extremos e a mistificacdo”. Isto confirma, mesmo sem este detalhe
ressaltado por Habert, o indicio de discussdo do futurismo, anterior aquela visita. Em Sao
Paulo, por exemplo, os embates entre passadistas e futuristas, reunidos em livro por Maria
Eugénia Boaventura, sio um demonstrativo de que as interpretacdes, coerentes ou nao,
dadas ao termo futurismo, eram diversas e comprovam ser recorrente em todo o pais. Cury,
em seu estudo sobre Drummond, também ratifica a posi¢ao de que, em Minas, 0 mesmo

ocorria.

2% Jodo Manuel Cardoso de MELLO; Fernando NOVAIS. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna, 1998,
p. 606-07.
207 Angeluccia HABERT, A Bahia de outrora, agora...,1993, p. 27-8.
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Um texto publicado na revista A Luva, em 15 de dezembro de 1925, nove meses
ap6s o surgimento da mesma, endossa o argumento acima trabalhado, pois revela como os
intelectuais baianos refletiam sobre os termos associados a vanguarda e a concep¢io dos

futurismos.

Encurtem-se as idéias, diminuam-se as concep¢les, reduzam-se as
fantasias e tudo se sacrifique a moldura das dimensdes./ A arte deixe de
existir, a beleza seja destruida, quebre-se a harmonia do conjunto, porque
a magnificéncia da imagem nio € correlata a concepcdo do espago./
Afigura-se-me esta fobia, pelos longos espacos ocupados, o mesmo que se
destruiu, de uma estatura soberba de alabastro, a cabeca porque nio estava
concorde com a dimensao exigida entre o lustre e a coluna de suporte ou,
ainda, que se corte os bracos e um pouco do busto espléndido de uma tela
de Da Vinci porque o tamanho ndo € proporcional a moldura
predeterminada./ Quase que hd uma tentacdo ligeira de se criar um
“futurismo do futurismo” ou um “futurismo para o espago” /Comece-se o
periodo com uma s6 palavra e logo uma série de reticéncias venha formar
0 seu cortejo e destas reticéncias em ponto mais carregado seja o ponto
final /E af vdo as nossas reticéncias...””

Carlos Eduardo, autor do poema acima, define metalingiiisticamente a arte dentro
das concepgoes futuristas, associando-a ao “spaciolum...”, titulo ironicamente registrado no
latim cldssico. A primeira vista, o texto revela uma nio aceitagio desta arte, principalmente
ao informar encurtem-se as idéias e a quase ligeira tentacdo expressa de penetrar no
Sfuturismo para o espaco. Assim, a transi¢ao baiana nos textos literarios pode servir como
elemento explicativo de alguns recursos da escrita, reveladores da heterogeneidade de
movimentos literdrios, como as reticéncias ressaltadas no texto. Muitos poetas,
colaboradores da revista A Luva, se ndo eram parnasianos, também ndo eram simbolistas,
muito menos modernistas, indefini¢do esta expressa no enquadramento de José Aderaldo
Castello. Para este, ha uma distribui¢do - com uma ressalva de que € relativa — daqueles
movimentos e, nesse ajuste, entrevé-se as coexisténcias de poéticas e/ou persisténcias de
escolas literdrias. Aderaldo Castello cita inclusive, no caso baiano, a presenga simbolista da

Nova Cruzada ( ]901-]0)209 , em que os considerados salvadores da literatura baiana e,

28 A Luva, n 19, 15 de dez. 1925.
20 José Aderaldo CASTELLO. A literatura brasileira. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo,
1999, vol. II, p. 22.
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como vimos ao longo deste trabalho, participantes da revista A Luva a partir de 1925,
diziam lutar contra o depauperamento da arte no Estado.

‘Spaciolum’ pode nos fornecer, entretanto, uma outra interpretacdo quanto ao
futurismo, em Salvador. Ao mesmo tempo em que Carlos Eduardo discute o quadro
artistico-vanguardista, deixa transparecer que qualquer outra forma alienigena € limitadora
de uma realidade. Assim critica a ansia daqueles tempos em impor que “se corte os bracos
e um pouco do busto espléndido de uma tela de Da Vinci porque o tamanho ndo é
proporcional a moldura predeterminada”. Ou seja, na Bahia isto seria a propria idéia fora
do lugar tal qual concebe Roberto Schwartz, por ser dissonante daquela estrutura social,
postica e, por isso mesmo, desproporcional. O autor permite-nos observar que a atmosfera
baiana primava por valores consonantes a sua peculiaridade historica e geografica e, por
1sso mesmo, aquela “magnificéncia da imagem ndo é correlata a concep¢do do espaco’.

Naquele espaco, a cultura do favor ainda era marca daquela estrutura. Substitui-se a
relacdo de agregado pelo apadrinhamento; o sinhozinho pelo bacharel e a forma parece a
mesma, mas o conteudo revelava quais eram as misturas que a constituiam: “/...J
sustentado pelo latifiindio, o favor reafirmava sem descanso os sentimentos e as nocoes em
que implica. O mesmo se passa no plano das instituicoes, por exemplo, com burocracia e
justica, que embora regidas pelo clientelismo, proclamavam as formas e teorias do estado
burgués” *'°

Diante destas consideracdes, podemos compreender a especificidade daquelas
reticéncias: ou representavam o ‘desconcerto’de formulagdes externas naquele espaco e/ou
demonstravam a transicdo literdria baiana, com toda aquela gama de movimentos que
coexistiam, principalmente nas paginas de A Luva, associando-a ao geral.

Quais elementos desta vanguarda mais seduziriam os intelectuais baianos e que
estivessem em consonancia com os seus valores e infra-estrutura? Se o futurismo italiano
declarava guerra as instituicdes e apontava caminhos artisticos iconoclastas e uma
(des)ordem fora dos propdsitos de uma tradicdo, aqueles intelectuais do Estado nao
poderiam concebé-lo por ndo ser correlato aos seus ideais. A Bahia, portanto, absorveu
conhecimentos do futurismo mais da Argentina e da Espanha que propriamente da Franca e

Itélia. Assim, as producdes baianas, para Chiacchio, deveriam apresentar tragcos proximos

20 f, Roberto SCHWARZ, As idéias fora do lugar, 2000, p. 18.
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as fontes amerindias do movimento de vanguarda da Argentina ou ainda da nocdo do

“tradicionismo dinamico”*!!

, advindo da Espanha. Com isto, poderia ser feita, segundo o
critico, a reavaliacdo da tradicdo como fonte capaz de trazer as informagdes necessdrias
para as possiveis mudancas.

Mesmo conclamando o desejo de mudanca, com a afirmacdo de um de seus
colaboradores de que “a Bahia quer e pode, também, seguir na dianteira do movimento
modernista do Brasil. [...] A Bahia pode e quer, ao contrdrio do que disse Arthur Neiva,
acompanhar a evolucdo que o momento exige e comporta. Prova-o o que estd
feitof...]”,*"*percebe-se que A Luva revela, por tras das nocdes de nacionalismo critico e da
aceitacdo do novo, sem negar a tradi¢do, a seiva de pensamento proximo a linha do
objetivismo dinamico, de alguns membros fundadores da revista Festa, € cuja base ndo
apresentava tentativas de mudangas estruturais profundas. Dulce Mascarenhas®®, ao
analisar a critica de Chiacchio, também aproxima a corrente deste analista a do grupo

carioca:

Ao defrontar-se com Tasso da Silveira e Andrade Muricy, nosso critico
diz estar em frente a dois fil6sofos, dois criticos e dois poetas. O primeiro
¢ reflexivo, universalista, com a poesia impregnada de religido e ciéncia,
sendo, acima de tudo, ate. [...] Muricy € da corrente espiritualista,
chefiada por Farias Brito, mais tarde apoiada por Nestor Vitor e Jackson
de Figueiredo

Os textos de andlise da situacdo artistica geralmente apontavam para aquele
caminho de transformacao, de seguir os passos do que ocorria em outros locais, ou melhor,
de seguir na dianteira. Outrossim, alguns intelectuais arriscavam produzir uma literatura
que marcasse esta renovacdo. Mas, em sua maioria, aquele clamor de entrada da Bahia em

esteira de mudanca perdia-se quase sempre na esterilidade da praxis poética.

I Chiacchio, em seus rodapés, assinala alguns nomes que estariam criando dentro da linha tradicionista
dindmica: Tasso da Silveira e Andrade Muricy; Cassiano Ricardo, um pouco Menotti del Picchia, Rosario
Fusco, Ascéanio Lopes, Raul Bopp

*12 pedro A de ALCANTARA. A Bahia quer e pode... Arco & Flexa. Mensério de Cultura Moderna. Dez.,
1928; Jan., 1929, nimeros 2 e 3.

213 Cf. Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio: homens & obras. 1979, p. 68.
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O grupo que se concentrou, portanto, em torno do critico Chiacchio, como Eugénio
Gomes, Jonathas Milhomens, José Queiroz Jl’mior,214 Pinto de Aguiar, entre outros, tenta

215
destaca-se

afinar-se aquelas nocdes de renovacdo e equilibrio. Aloysio de Carvalho Filho
como um dos que travavam o didlogo com Joaquim Inojosa sobre Futurismo e arte
moderna e, em carta a este ultimo, concordou com a necessidade de revisdo artistica,
principalmente na Bahia. Ressalta, porém, o seu receio quanto a radicalismos que, segundo
ele, sdo tipicos daquele movimento. Ou seja, o Lulu Parola, pseudonimo assumido por
aquele baiano, insere-se no grupo tradicionista dindmico: inova¢do, mas sem alardes. Em
1924, na referida carta de agradecimento ao opusculo daquele divulgador do Modernismo
em Pernambuco, Alagoas e Par4, o escritor baiano, futuro colaborador de A Luva, assim se
pronunciara:

N

Confesso-lhe que, de minha parte, ainda ponho restricio a celebrada
renovacdo, e, principalmente, pela forma de todo indbil por que vem
sendo propagada.

A literatura, ao meu desvalioso opinar, tem que evolver. E fatal. Nunca,
porém, para o grau em que a colocam alguns dos chamados futuristas,
exagerados e desconhecidos por tal maneira, que, longe de atrairem
prosélitos, somente conseguem afugenta-los.*'®

Que futurismo, entretanto, seria este que os préoprios futuristas, segundo o autor da
carta acima, desconheciam as propostas? Seriam estas com base nas fontes nacionais? Ou
nas apropriacoes de palavra em liberdade e outras formas de expressdao vinculadas a
importagdo das fontes européias? E visivel que, no Brasil, este tltimo aspecto alia-se a
questdo nacional. Assim, as propostas sdo reavaliadas e enriquecidas, diferenciando-se e, de
certa forma, desvencilhando-se daquela sensacdo de elemento estranho que o cardter
importador trazia a0 movimento para aqui transplantado. E, se transplantado, outras
condi¢des encontrariam nesta terra e, por isso, ocorreria a modificagcdo. Ou entdo ndo
vingaria.

Em Siao Paulo, por exemplo, as propostas estéticas e nacionalizantes, em 1924 e

1928, vao ser sistematizadas. Elas s@o visiveis na “poesia de exportacao” e na antropofagia

214 Carlos CHIACCHIO, Homens & Obras, A Tarde, 24 jul. 1928. Ao comentar o romance “Entre duas
épocas”, de José Queiroz Junior, o critico assevera que ‘“Passadismo e modernismo disputam-se ainda no
cenario das letras”.

215 Bxceto Chiacchio, que era médico, e Eugénio Gomes, sem formagao superior, os outros eram bacharéis.
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de Oswald de Andrade, em que se destaca o primitivismo, a volta a tradicdo a fim de
dessacralizd-la, e a desauratizacdo da arte através do chiste antropofagico. O escritor, desta
forma, “agucou o primitivismo anterior, elaborando uma visdo eminentemente critica da
sociedade brasileira”.”'” Licia Helena detecta e ratifica esta visdo presente no discurso
oswaldiano, uma vez que “a antropofagia literdria de Oswald conecta-se também com
fontes pré-coloniais brasileiras e, ndo, com uma mera importa¢do de modas vanguardistas
européias./[...] ndo lhe pode negar ter aberto um fértil caminho sobre a cultura brasileira
e sua situagdo de dependéncia cultural ainda na modernidade” *'®

Apesar das possiveis relagdes com o projeto Pau Brasil, de Oswald de Andrade, o
grupo carioca liderado por Graga Aranha, de acordo com o estudo biografico realizado por
Maria Eugénia Boaventura sobre o autor do Manifesto Antropo’fagozlg, poOe-se contra as
idéias nacionalistas ali presentes, além das muitas criticas de modernistas em relacdo a
Miramar e ao primitivismo presente em Pau Brasil. Isto porque “poucos foram sensiveis e
suficientemente desprendidos para concordarem com o cardter transformador e inventivo

220 . .. . . .
dessas duas obras”.”"Marca esta de inventividade que Silviano Santiago diz ser, na

literatura, elemento certo de paixdo e violéncia, de abuso de forca e sacrificio. E este
estranhamento e forca inventiva que percebemos nos dois manifestos oswaldiano.

O grupo baiano ligado a Chiacchio - aproximando-se, de certa forma, das idéias
daquele outro, o carioca - fomentava um trabalho com os elementos nacionais, mas de
forma diluida, sem coesao e, muitas vezes, com um furtivo discurso conservador, embora
quisesse transparecer um tanto progressista. Na verdade, o termo diluido pode ser
empregado sem erro. Devido ao aspecto de transicdo ao qual estamos assinalando em todo
este estudo, nada mais compreensivel que flagremos nos analistas baianos da época um tom
escorregadio, pantanoso, que ora beira ao extremo de demarcagdes hierdrquicas, ora

entremeia com uma democracia de racas e unidade de pensamentos. Digamos que, no plano

da estética, seguindo a divisdo de Antonio Candido, os baianos estariam inseridos como

216 Carta de Aloysio de Carvalho Filho, em 20 de outubro de 1924.

217 Cf, Benedito NUNES. Estética e correntes do Modernismo. In: AVILA, Affonso. (coord. e org.) . O
Modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.

28 Liicia HELENA. Totens e tabus da modernidade brasileira: simbolo e alegoria na obra de Oswald de
Andrade. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Universidade Fluminense, 1985, p. 163.

*!Y Maria Eugénia BOAVENTURA. Mundo sem porteiras (1920 — 1929). In: O saldo e a selva: uma biografia
ilustrada de Oswald de Andrade. Campinas: Editora da Unicamp; Sdo Paulo: Editora Ex Libris, 1995, p. 95.
**Maria Eugénia BOAVENTURA. Mundo sem porteiras (1920 — 1929), 1995, p. 112.
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modernistas de intencdo, desejosos de mudanca, mas produzindo textos dentro das
convengdes e, no plano ideoldgico, seguindo uma coloca¢do prépria, modernistas de
manutencao.

Diante deste movimento pendular, a Bahia prepara-se para uma defini¢do de arte
dentro de suas particularidades. Para inserir estas discussdes para seu publico leitor e
fomentar as altercacdes em torno da nova arte, percebe-se que a linha diretiva do peridédico
ndo se furta em publicar textos de nomes consagrados nacionalmente. Assim, A Luva
apresenta textos de intelectuais que moravam em outros Estados, com certa proeminéncia
nacional. O ensaio Da conferéncia: Inteligéncia Brasileira®®', do baiano vindo do
municipio de Santo Antdnio, mas hd muito tempo radicado no Rio de Janeiro, Renato
Almeida, ligado ao grupo de Graca Aranha e diretor da revista carioca Movimento
Brasileiro marca, por exemplo, aqueles sinais da literatura do sudeste, mas com tons mais
proximos daquilo que pudesse ser aceito pelo publico baiano.

Em A Luva, portanto, nao ha referéncias ao grupo ligado a Sao Paulo. Na revista
Arco&Flexa, por exemplo, as divulgagdes de textos criticos e/ou as referéncias sobre o
Modernismo do Sudeste sdo direcionados apenas ao Rio de Janeiro, o que mostra a atitude
estética da revista. Ou seja, aceitava-se um movimento préximo a linha do dinamismo
espiritual de Festa, no lugar de qualquer vertente paulista. Claro se fard, ao definirmos
melhor o tradicionismo dinamico, que as duas correntes possuem uma certa aproximagao
no campo ideoldgico. Mas esta referéncia apresenta-nos uma nuanga de que Arco&Flexa
estava dentro daqueles parametros de indefinicio de rumos, ou seja, pontuava o cariter
transicional do Estado.

Ramayana de Chevalier, no nimero de lancamento da revista, assim se expressa
quanto a irmandade espiritual desta com a revista carioca: “No Rio, Festa a nossa
irmazinha de luta e de idéia traz consigo toda a sintese do sdo e positivo principio de
refazimento.[... [nacionalizacdo, brasilidade, patriotismo puro, o que fez Festa. [...]Isso
fard Arco&Flexa.”*** Nestor Vitor, entretanto, ressalta as diferencas entre ambos os

3

. . . ‘- ~ . e 22
periddicos quanto a esta linha ideoldgica. Na secdo “Noticidrio” de Arco&Flexa™, a

redagdo da revista transcreve um artigo de Nestor Victor sobre as letras baianas e onde ele

! A Luva, n. 40, 15 de nov. 1926.
*22 Ramayana de CHEVALIER. Quando se quer lutar. Arco&Flexa, n.1, nov. 1928, p.23.
3 Arco & Flexa, n. 4-5, 1929, p.64-69.
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discute o distanciamento de posi¢des, enfeixando Chiacchio e o seu grupo como um
renovador mais préximo ao Simbolismo.

No ensaio j4 citado de Renato Almeida, ele aborda as transformacdes artisticas
brasileiras, com a defesa da arte como libertagcdo, quer fosse na forma ou nos motivos. Até
que ponto estas mudancgas assinaladas por um dos lideres de Movimento Brasileiro,
estavam de acordo com as ocorréncias artisticas baianas? José Queiréz Junior, um dos
participantes do grupo baiano e colaborador de A Luva, no ensaio “A estética do momento”
publicado nesta revista, em outubro de 1928, dd-nos uma mostra, salvo algumas diferencas

de posi¢des, de que ja se pensava em liberdade, inovacao:

Queremos os versos deliciosos do modernismo, da estética nova, cheio de
novas subjetividades, de ritmos livres, espontaneos, onde ndo ruida a
métrica severa, mas onde fala a emocdo e que, infelizmente, 0s nossos
velhos poetas de fartas cabeleiras, com o ouvido apurado, encontram nos
versos novos, diferencas enormes..Mas em breve encontrardo neles
beleza estética que guardam.[...] Versos na estética. Versos dos nossos
tempos.

Se este trecho € sugestivo da atitude estética de A Luva, que lugar teria o
pensamento tradicionista dindmico na mesma? Embora eventualmente facamos referéncias
as revistas que nos sdo reveladoras deste pensamento, por ora nos concentraremos nas
acepcoes de arte literaria fomentada pelo grupo ligado a Carlos Chiacchio. Grupo este que,
apesar de ndo apresentar uma constitui¢cdo tal que lhe garanta a homogeneidade, a unicidade
que o termo pede, aceitava as nogOes empregadas pelo divulgador daquela estética na

Babhia.

3.1 O papel agenciador de Carlos Chiacchio na arte baiana de 1920

Diante do novo quadro que se configurava no Brasil em torno das discussdes sobre
arte, literatura, sociedade, Carlos Chiacchio procurou ser mais incisivo na critica ao
Modernismo. Em prol de sua defesa de renovar sem negar os elementos da tradigdo,
condenava quaisquer relagdes com intelectuais envolvidos com uma pratica mais
combativa. O ataque as atitudes mais contundentes era freqiiente em seus rodapés do jornal
A Tarde, espaco em que também aproveitava para pontuar a sua concepcao artistica. Assim,

o critico ressalta as diferencas do que ele denomina ‘Modernismo de ontem’ e
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‘Modernismo de hoje’. O seu posicionamneto recai sobre a inconstancia da producdo dos
modernistas mais iconoclastas, chamados por ele ultramodernistas e frisa o carater de lucro
rapido e facil destes, “que produz a volipia do aniincio, do reclamo, em que s6 se
consomem, quase sempre, os pseudocriadores do novo. Ndo apresentam obra modernista,
mas gritam pelo moderno. Nao o sdo, mas se proclamam.]...] " ***

Essa nuance destacada pelo analista revela uma preocupagcdo com a novidade que
ndo estivesse em consonancia com os ideais de harmonia integradora. Esta posi¢do permitiu
que observdssemos semelhancas entre a linha ideoldgica adotada por ele e a de intérpretes
do Brasil, defensores de uma forca estatal, e contrarios aos valores estrangeiros. Portanto,
os textos criticos de Chiacchio revelam uma estreita consonancia com o pensamento de
Oliveira Viana, tanto referente ao ideal nacional, com a conservacao do que ha de melhor
nele, pautado nas fontes da nacionalidade, quanto na busca de um Brasil uno, integrador.
Nao hd como confirmar a leitura, por parte do critico da Bahia, do livro do fluminense,
“Populagdes meridionais do Brasil”. Entretanto, a seiva de um pensamento pautado nas
institui¢des, na for¢ca ordenadora do Estado, bem como emprego de termos tal qual Viana
apresenta podem nos dar indicios de que Chiacchio teve contato com a obra. Assim como
este critico, Viana colocava como causa particular, na histéria de nossa formag¢ao mental,
“o cardter exotico, extra-nacional das suas origens”. Semelhante a Chiacchio, ele
acreditava que a importagcao de idéias em nada correspondia a linha mestra da mentalidade

do brasileiro. Ou seja,

Todos os chamados movimentos de opinido, como todas as rebelides
imprevistas, que aqui se formam, exprimem e resumem sempre idéias e
doutrinas estrangeiras, aspiracdes e reclamos de outras ragas, sem 0 menor
lastro das tradi¢des nacionais, sem o menor traco de realidade na
consciéncia do povo. Sdo, por isso mesmo, transitérias e infecundas]...]
Nada ha neles de nacional e brasileiro. Nenhuma alta impulsido que seja
como a satisfacdo de uma grande necessidade coletiva. Nenhuma
aspiracdo poderosa que busque as fontes de sua vitalidade na
subconsciéncia da nacionalidade.**

*** Carlos CHIACCHIO. Pandeménio — Figuras de Danga... A Tarde. 06 de mar.1928.
* Qliveira VIANA, Psicologia politica. In: Populacées meridionais do Brasil: populagdes rurais do centro-
sul. 7. ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1987, vol. II, cap. X VII, p. 265.
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Esta coletividade ressaltada por Oliveira Viana € visivel nas intervencdes criticas de
Chiacchio, embora a sua fonte tenha sido Alomar. Este espanhol também defenderd um
ideal construtor, uma nacionalidade com base na integra¢do e na sintese, com a primazia de
uma formacdo coletiva. Chiacchio continuard, portanto, o seu exame austero sobre a
estética dos ultramodernistas por acreditar que o novo, no sentido de destruicdo das
tradicdes, desordenard o curso normal da sociedade. Em seu parecer, repreende o carater
dissoluto de poetas e escritores que se enredam em ismos, pois isto caracterizaria “uma
orgia desbragada das preferéncias exoticas, a titulo de dadaismo, primitivismo,
marinettismo, freudismo, e quantos ismos se arrepelem no desconchavo da pdndega
letrada, vdo sacrificando talentos, cocainizando vontades”. O tom moralista 26 destes
termos recai no desejo saudoso de um tempo perdido, de antigas glérias no movimento para
um “modernismo da ordem, em que esta pdndega letrada pode dar belos frutos, se
orientados, se aproveitados, se disciplinados”.

Na mesma linha de Oliveira Viana e do critico aqui contemplado, poderiamos
completar a triade da linha moralista com Tristao de Athayde. Para este, a agdo filosdfica e
religiosa sobrepde-se a literatura. Seguindo os passos de Jackson de Figueiredo, converte-se
ao catolicismo e angaria o posto de lideranca do Centro D. Vital e, mais tarde, da Ac¢ao
Catodlica. Com esta base cristd, prega que os problemas de qualquer ordem podem ser
sanados com o retorno as fontes, a origem catdlica. Ou seja, Tristdo de Athayde acredita

que

O nosso mal € nas raizes. E € nas raizes que é preciso agir. Para termos
uma literatura nossa, para termos uma sociedade melhor, para termos uma
politica mais sadia, para termos uma economia mais justa, precisamos ter
ordem em nossas idéias e disciplina em nossos sentimentos. [...] Nao
teremos arte, nem ciéncia, nem ordem social estavel, se ndo cuidarmos de
combater a anarquia primordial, religiosa, filos6fica e moral, que ainda
nos domina.””’

A “disciplina”, a “ordem social”, “combater a anarquia” sdo termos recorrentes nos

trés intérpretes aqui apontados. Chiacchio, em particular, transportava tal visdo para o

26 Cf. Dulce MASCARENHAS, Carlos Chiacchio: homens & obras, 1979, p. 41-44.
*7 Tristio de ATHAYDE apud. Jodo Luiz LAFETA. Os termos da reacdo. In: 1930: a critica e o
modernismo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000, p. 94-5.
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campo literdrio e o direcionamento destas questdes foi rastreado, também, de alguns
escritores estrangeiros. Assim, ao tracar as influéncias tedricas de autores estrangeiros nos
métodos criticos de Chiacchio, Dulce Mascarenhas assinala o nome de Brunetiére, um dos
representantes franceses da fase bioldgica da critica literdria. O que importa, porém, € do
nome deste estar associado a literatura comparada pelo forte moralismo, assim como
Ricardou, cuja andlise da obra literdria teria, como no critico da Bahia, o psicologismo
aliado ao estético e com o moral.

Esta disciplina vai ao encontro das tendéncias de conservagdo de tradi¢des, unindo-
se, sem maiores embates, com um desejo de renovar: dinamismo construtor, mundo
ordenado, presente tanto na filosofia de Alomar, quanto no idedrio de Oliveira Viana,
margeando os manifesto regionalista e escritos socioldgicos de Gilberto Freyre. Tanto em
Tristdo de Athayde quanto em Oliveira Viana, como j ressaltamos, o problema principal
da nossa organizacdo recai na auséncia de autoridade e disciplina. Este dltimo cré que “dar
consisténcia, unidade, consciéncia” ao povo € o objetivo principal para a eficicia de uma
integracao social e politica e, depois, fazer com que o Estado limite as conseqiiéncias da
acdo moderna (do capitalismo).

Moema D’ Andrea, ao tentar provar o reacionarismo de Gilberto Freyre, afirma que
nos escritos deste se pode perceber a pregacao de “concepcoes inovadoras que, no entanto,
ndo rompam o equilibrio ‘harmoénico’ do povo brasileiro, fundamentado em suas tradigcoes

.., 228
coloniais”.

Era exatamente este ideal o procurado por Carlos Chiacchio para a
atualizacdo da arte baiana, mas a impossibilidade de tal empresa é visivel, uma vez que a
balanca com dois pesos e a mesma medida ndo poderia trazer elemento novo, € sim,
permanéncia. Desta forma, insurgindo-se contra o que afirma ser o ritmo dissonante
daquele tempo, Chiacchio aproxima o movimento politico ao literdrio e, a seu ver, detecta
naqueles tempos “a indisciplina, a desorientacdo, a ameaga trabalhando o espirito social

s 3 22 . . . .
da época” *® O autor trabalha, a partir disto, o seu projeto harmonizador, de ordem, com

criticas contundentes ao movimento de Sao Paulo. Assim,

% Moema Selma D’ANDREA. A tradicdo re(des)coberta: Gilberto Freyre e a literatura regionalista.
Campinas: Editora da Unicamp, 1992, (col. Viagens da voz), p. 91-2).
¥ Carlos CHIACCHIO. Pandeménio — Figuras de Danga... A Tarde. 06 de mar.1928.

122



dao-se as duas revolucdes isécronas de Carlos Prestes e Graga Aranha.
Uma, na politica. Outra, nas letras. A politica e a literatura coincidem no
tempo e no espago. Ambas, partidas de Sdo Paulo. Ambas, irradiadas por
todo o pais. Uma, com a finalidade de sangue, luto e degredo. Outra, com
a finalidade de balbiirdia, anarquia e ridiculo.””

Apesar da critica a Gragca Aranha como responsivel por aquela
desorientacdo/anarquia na literatura, Chiacchio ndo revela uma pratica contrdria a pregacao
de ordem disciplinadora proposta pelo critico. Esta leitura em relacdo ao escritor carioca,
conjurado com os modernistas do Rio de Janeiro, propde um projeto afinado com a tradi¢ao
“no que esta tinha de mais retrégrado”. ' Assim, o Futurismo nas paginas de A Luva,
também ora aparecia como elemento revoluciondrio, digno de ser guia para o progresso da
cidade baiana, ora era apresentado com chistes e ironias, de forma acusadora, como fator de
dissolu¢@o dos valores familiares. Desta forma compreende-se a negacdo, naquele espaco,
dos valores liberais, do lucro desregrado.

A Bahia, contrdria a reger uma 6tica do capital como estruturador dos valores de
uma sociedade, pauta-se naqueles em que o Estado legalizado orquestre este capital. Estado
que limite a exploracdo, ganhos excessivos através do capital financeiro. Ou seja, no Brasil,
e considerando o nosso objeto de estudo, na Bahia, funcionava uma légica nao pautada no
“dever de servir a determinada ‘finalidade’ objetiva e impessoal e na obediéncia a normas
abstratas”, tal qual ja observara Weber ao trabalhar a estrutura patriarcal de dominagao. O
que se observa, neste caso, sdo “relacdoes de piedade rigorosamente pessoais”232, que
garantem o fundamentar-se na tradicio e o estruturar-se na tonica de dominagdo
patrimonial. Essa estrutura permitia, portanto, o ambiente propicio para a prética do
‘favoritismo’.

Os valores para a constru¢io de uma sociedade moderna perpassam pela
universalizacdo do individuo. A forma de padronizacdo desta sociedade deveria se

estabelecer de dentro para fora através de alguns seres dotados de carisma no controle das

29 Carlos CHIACCHIO. Pandeménio — Figuras de Danga... A Tarde. 06 de mar.1928.

21 Cf. Antdnio Arnoni PRADO. 1922- Itinerdrio de uma falsa vanguarda: os dissidentes, a Semana e o
Integralismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 8: “[...] muito mais do que um projeto de revisdo cultural, o que
os dissidentes pdem em jogo é o afinamento da tradi¢do no que esta tinha de mais retrégrado”. Ao falar
também sobre o idedrio de Renato Almeida (p. 35), o autor mostra que “A sua idéia, na esteira de Graca
Aranha, era mostrar que cabia as novas geragdes a funcdo de disciplinar o estado de exaltacdo delirante que
até entdo vinha reduzindo a nossa literatura a uma retdrica palavrosa e inconseqiiente”.
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instituicdes, ou seja, os eleitos. Alomar denomina estes de ‘a nova aristarquia’, responsavel
pela integracdo harmoniosa. Pautado em Nietzsche, o espanhol afirma que “ndo tem
existido movimento novo que ndo seja decorrente da iniciativa das selegées”233. A
integracdo da humanidade possibilitaria, segundo Alomar, extrair eleitos advindos de toda a
massa, apos uma selecdo de pureza — ‘universalizacdo das sele¢des’. Assim, Chiacchio
toma por empréstimo as idéias presentes nos manifestos e conferéncias de Alomar para
tragcar o seu tradicionismo dinamico: “Ideal de uma humanidade melhor, o futurismo é a
visdo profética dos tempos novos. Visdo que é privilégio dos eleitos, ndo dos assimiladores,
mas dos iniciadores, ndo de chefes e sectdrios, mas de emancipados, com a mirada
espontdnea dos estados porvindouros|...]. Futurismo, selecdo de almas incontaminadas da
‘educagdo viciosa e falha’” 23

Limitar-se-iam, a partir do que observamos neste decurso, as conseqii€éncias da acao
moderna sob a Otica capitalista, “pela instituicdo de um Estado centralizado, com um
governo nacional poderoso, dominador, unitdriof...] provido de capacidades bastantes
para realizar [...] a consolidagdo da nacionalidade e a organizacdo de sua ordem legal”,
tal qual observa Viana®. Esta necessidade de uma sintese nacional, no campo estético e
politico, constituia-se a pauta das discussdes da época, no Brasil. Carlos Chiacchio ndo
fugiu a regra na busca de uma condensacao da nacionalidade e, como vimos assinalando até
aqui, em didlogo direto com uma seiva do pensamento de idéias autoritdrias, percebidas
tanto no intérprete acima citado quanto em Plinio Salgado, cujo projeto, nesta perspectiva,
terd mais forca na década de 1930. Vale ressaltar, entretanto, que a idéia de um Brasil uno,
integrado era o ideal dos varios grupos modernistas brasileiros. No caso de Chiacchio,

porém, havia um cardter moralizador. Assim ele se expressa:

O esforco justificavel é o unificador. E a coordenacio de forcas colidentes
em favor de uma s6 forca nacional, uma como sintese brasileira, integrada
no tipo de civiliza¢do que elegemos no concurso das letras. Essa deve ser
procurada nas raizes do tradicionismo nacional em luta com as sedugdes
véarias que nos assediam de todos os quadrantes do globo. Tradicionismo,

22 Max WEBER, Economia e sociedade, Regis Barbosa; Karen Barbosa (trad.). Brasilia: UNB, 1999, vol. 2,
p. 234.

3 Gabriel ALOMAR apud Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo: Gabriel Alomar. Sdo
Paulo: Edusp; Editora Giordano, 1993, p. 39.

23 Carlos CHIACCHIO. Gabriel Alomar, o criador do verdadeiro futurismo. A Tarde, 14 de fev. 1928.

25 Oliveira VIANA, Populacoes meridionais do Brasil, 1987, p. 276.
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(fica) [?], e modernismo. Eis o que se me afigura abrolhar desse
movimento. Arte, do ponto de vista universal. Pensamento, do ponto de
vista nacional. Ou isso, ou o dissoluto das férmulas esdrixulas que af
esgotam as curiosidades inquietantes dos ultramodernistas.**°

Os periddicos baianos trabalham a mao cheia este ideal integrador. O jornal baiano
A Tarde, por exemplo, ao publicar uma carta de Menotti Del Picchia dirigida a Cassiano
Ricardo e Plinio Salgado, revela o interesse voltado para interpretacdes de uma
nacionalidade. Tal qual viemos pontuando nesta parte do capitulo, este cardter tinha o
objetivo, comum aos modernistas ndo s6 da Bahia, da “formacdo de uma vasta consciéncia
nacionalista [...] capazes de dar uma fisionomia tipica aos nossos processos de vida e de
trabalho, a nossa estrutura politico-juridica, as nossas tendéncias, a nossa lingual...] ">’

Chiacchio angaria alguns jovens ansiosos de serem diferenciais naquela sociedade
baiana. Entre eles, Eugénio Gomes que passaria a ser o primeiro a escrever, segundo aquele
critico, um livro dentro dos parimetros da arte nova. Arte esta que, para Gomes, nao
deveria ter as “formulas idiotas, em que se revezam uns tantos poetas raquiticos da
vanguarda, mas por que, libertados do tantan monotono das torridas métricas, logremos
despertar o ritmo pro’prio”238.

Outras criticas sao desferidas em relagdo ao futurismo, nas proprias piginas de A
Luva. Em 1926, por exemplo, em um elo do futurismo com Graga Aranha e o relativismo
de FEinstein, um poeta trabalha ironicamente os tempos modernos. Vale, portanto,
transcrever este texto assinado por Raimundo Britto e revelador da presenga, na terra da
luva, do arco & flexa e do samba, de uma discussdo em torno da vanguarda. H4, nele, uma
mixordia de relativismos, associada as nocdes de espaco de Eiensten com as posigdes
consideradas futuristas de Graca Aranha. O poeta aproveita-se, ainda, de registros do
cotidiano, seja o carro de Coelho Netto, ou uma famosa casa de loteria da época, cuja
propaganda aparecia em A Luva. Era comum, diga-se de passagem, os anunciantes pedirem

a redacdo que incluissem, mediante um pagamento a mais, o nome de seu estabelecimento

em algum texto poético. Talvez, neste caso, explique a sua presenga no poema:

26 Carlos CHIACCHIO. Sintese brasileira. In: Modernistas & Ultramodernistas. Salvador: Progresso, 1951,
p. 13.

“7 Menotti DEL PICCHIA. A nova missdo. A Tarde, 19 de jan. 1928.

¥ Eugénio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, 18 de fev. 1928.
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Nesta, ninguém me ganha:
este sujeito hd de ser primo afim
do Graga Aranha

Ambos, com o mesmo braco
de aco,
objetivaram a no¢do subjetiva
paulificativa
do tempo e do espago

Quando ele fala na relatividade
do tempo, é completo!
A gente compreende
com facilidade
e entende
a emissionista
fecundidade,
marca Fdbrica Ford,
do sr. Coelho Netto
quando ele se estende sobre o espaco
(Ndo sei lutar se tu me entendes;
se ndo entendes, eu passo)

Tenho nova nocdo dos horizontes
e acho profundo o meu Fradique (Mendes)
descobrindo o Hermes Fontes!

Einstein,
Graca Aranha,
em mesma altura!
Quem diria!
Loteria
S da Bahia...
Que roxura...

Enquanto um futuriza
Nossa literatura,
O outro, lagarconiza
que ironia!
. 1239
a astronomial

23 Raimundo BRITO. Humorismos relativos. A Luva, n. 29, 30 de maio 1926.
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Podemos perceber em algumas criticas literdrias publicadas em periédicos baianos,
principalmente as de Eugénio Gomes e Carlos Chiacchio, referéncias a Carlyle e
D’ Annunzio, influéncias estas que cultivaram em Nietzche, Gabriel Alomar, a linhagem
tedrica daqueles baianos. Aqui no Brasil, a irmandade destas idéias também € percebida nos
dissidentes em torno de Elisio de Carvalho**. Eugénio Gomes toma, por sua vez, Carlyle
como tedrico que lhe dard suporte para provar o mundo falido do verso que agoniza em
estruturas rigidas. Como ele mesmo afirma, “Carlyle estava com a verdade quando, sem
preocupagdes futuristas, asseverou, um dia, que a forma métrica é um anacronismo e o
verso uma coisa do passado”.**’ Com isto, podemos notar que, independente do tipo de
idéia modernista que vigorasse na Bahia, valores eram questionados ja nesta sociedade.
Assim, as criticas drduas aos modernistas do sudeste ficardo apenas centradas no palavrorio
combativo, mas as linhas ndo se diluem e sim, se encontram em uma marca ideoldgica que
acaba legitimando as aspiracdes de um grupo que pregava a unidade.

As criticas desferidas aos modernistas de S@o Paulo, apesar de enfatizarem
orientacdo diferente da linha paulista, revelam, quase sempre, que as normas aconselhadas
por Chiacchio aos novos escritores encarregados da atualizacio da literatura nao eram tao
diferenciadoras, como ele pretendia, do grupo do sudeste. Ao contrdrio, tinham certa
consonancia, no plano das idéias,”** com os fundamentos da nova arte que se processara em
Sao Paulo, mas com algumas resisténcias em relagdo as experimentagdes da linguagem.

Desde o principio da década de 20, com os preparativos da Semana de Arte
Moderna e, posteriormente, com o langcamento de revistas e dos manifestos Pau Brasil
(1924) e Antropdfago (1928) de Oswald de Andrade, ndo apenas as técnicas vindas da

Europa eram trabalhadas, mas os problemas locais também eram discutidos, pois “embora

0 Cf. Antdénio Arnoni PRADO. 1922: Itinerdrio de uma falsa vanguarda... Sio Paulo: Brasiliense, 1983, p.
23: “Mas € Andrade Muricy[...], num momento de preocupacdo co m os perigos a que estdo virtualmente
expostas as massas que a mercé de ‘intelectuais desvairados pelo acimulo de preocupagdes mentais
dirigentes’, quem se rebela contra os valores mais caros dos dissidentes. [...] Muricy pde em suspeicdo a
psicologia mérbida do movimento, atacando a voluptuosidade plastica de D’ Annunzio, o niilismo de Tolslt6i
e o defsmo descrente de Carlyle”.

! Bugénio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, 18 de fev. 1928.

22 Cf. Ivia ALVES. Visées de espelhos: o percurso da critica de Eugénio Gomes. (Tese de Doutoramento em
Letras). Sao Paulo: USP, FFLCH, 1995, vol. 1, p. 42. Chiacchio, segundo a pesquisadora, incitava os baianos
a recusarem os “‘excessos de Sdo Paulo: “Nao se revoltavam contra as idéias, mas sim com as
experimentacdes no campo lingiiistico, rompendo com o pensamento e a linguagem do século XIX” Alguns
novos escritores, entretanto, produziam seus textos mais livremente, afinados também com o
experimentalismo..
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apoderando-se das conquistas e inovacoes da Vanguarda européia no dambito da
linguagem, o grupo brasileiro tratou de problemas pertinentes a sua realidade”.** Desta
forma, em Projeto Pau Brasil: Nacionalismo e Inventividade, Maria Eugénia Boaventura
aponta que o interesse por estas questdes estava em andamento bem antes da Semana,”**
revelada por esta busca pela realidade brasileira, constante como linha diretriz da nossa
literatura. Roberto Schwarz assim reflete a respeito da indefini¢do que perpassa a nossa

cultura:

Brasileiros e latino-americanos fazemos constantemente a experiéncia do
carater postico, inauténtico, imitado da vida cultural que levamos. Essa
experiéncia tem sido um dado formador da nossa reflexdo critica desde os
tempos da Independéncia. Ela pode ser interpretada de muitas maneiras,
por romanticos, naturalistas, modernistas, esquerda, direita, cosmopolitas,
nacionalistas etc., o que faz supor que corresponda a um problema durivel
e de fundo. [...] Daf a busca de um fundo nacional genuino, isto €, ndo
adulterado.**

Esta busca de um fundo nacional genuino fulguraria nos propdsitos de Chiacchio.
Isto quando, segundo ele, “ceder de vez a crise de pululacdo cotidiana de grupos
reformistas, com as bulas mais ou menos papais de seus corifeus, é possivel que tenhamos,
desperta e limpa de achaques personalissimos essa perfeita consciéncia literdria de que
falece o nosso tempo”. E evidente que a sua critica incidi mais uma vez sobre o grupo
paulista. Para ele, passada a fase de mostrudrios inconseqiientes, ‘“veremos que s6 o
‘instinto de nacionalidade’, na voz pedante dos pregoeiros de renovagdo, sem obras que
sulquem fundo, mas com promessas que cortam largo, aliado ao critério incontorndvel de
alijar a carga pesada dos nossos vicios de simulacoes culturais, vird clara das belezas
inéditas do Brasil”.**’ Estas criticas vdo ser incisivas na preocupacio em se trabalhar com a
realidade brasileira, conclamando os intelectuais a cantar tudo que tenha o tom novo de um

pais novo. Com este proposito, textos de criacdo sdo produzidos pelo grupo liderado por

 Maria Eugénia BOAVENTURA. A vanguarda antropofdgica. Sdo Paulo: Atica, 1985, (Ensaios 114), p-
viii.

4 Cf. Maria Eugénia BOAVENTURA. Projeto pau brasil: nacionalismo e inventividade. Remate de
Males.Campinas: Unicamp, 1986, p. 45..: “O interesse de Oswald de Andrade pelo nacionalismo nas artes foi
anterior a0 momento publicamente mais agitado do Modernismo [...] Portanto, as iniciativas de atualizag¢@o do
instrumento de trabalho e a reflex@o sobre o Brasil estavam em andamento muito antes da Semana de 22.”

3 Roberto SCHWARZ. Nacional por subtragio. In: Que horas sdo? Ensaios. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 29-48.
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Chiacchio. Este abraca aqueles jovens que o procura e os alimenta com boa dose de teorias
sobre a arte aos moldes alomarianos e de um olhar novo sobre temas baianos antigos,
seguindo o propodsito de algumas buscas: do genuino; da descoberta do que estd escondido
ainda por falta das pesquisas, e de um debrucar mais sério sobre os documentos que
revelassem o novo que estava por trds do que ja € fato.

Antonio Candido apresentara a relacdo dessa busca das raizes nacionais com a arte.
Assim, “ndo se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia, tiveram na
definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e populares
comprimidos pelo academismo”. **’ Portanto, folclore, comidas tipicas regionais,
expressoes do candomblé, costumes locais passam a fazer parte daquelas belezas inéditas
do Brasil’*. Nada impedia, por sua vez, que a formula criticada por Menotti del Picchia
penetrasse nas poesias dos baianos interessados na mudancga artistica no Estado, para
simbolizar o mundo mecénico e veloz: “jd se tem quase uma receita para ser artista
moderno: basta falar em jazz-band, aeroplano, velocipede, frigorificos, etc.”** A
utilizacdo de termos que se relacionam com a modernizacdo do espaco urbano ou com as
temaéticas inéditas ndo garantem, no entanto, textos de fato moderno. Muitos destes estavam
ainda ligados a estruturas parnasianas, com sonetos e chaves de ouro, ou a escola
simbolista.

As manifestacdes artisticas produzidas por aqueles que se colocavam a frente das
inovagoes literdrias constituiam, desta forma, com raras exce¢des, um entrecruzamento de
movimentos literdrios dispares. Ciente destas particularidades, € que privilegiamos algumas
producdes de A Luva em que se percebe tanto o papel agenciador de Carlos Chiacchio para
os jovens intelectuais, quanto as provaveis mudancas operadas nele proprio. Aquelas
particularidades ndo representam uma deformacgdo se comparadas aos textos produzidos em
outras partes do pais, e sim, um momento de se revisar a cultura, em que o cardter de

transi¢cdo, associado a especifica realidade brasileira, permitia estas penetracoes.

24 Carlos CHIACCHIO. Estética Brasileira. A Tarde, 7 de fev. 1928.

247 Antonio CANDIDO. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade. Sio Paulo:
Publifolha, 2000.

248 Antonio CANDIDO. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade. Sio Paulo: Publifolha,
2000.

¥ Menotti DEL PICCHIA apud Mirio da Silva BRITO. Poesia do Modernismo. Rio de Janeiro: Civiliza¢do
Brasileira, 1968, p. xix.
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Assim, no préximo capitulo observaremos de que forma os escritores baianos
entrelacaram a temdtica local e as provaveis modificacdes na forma e na linguagem com a
retomada de modelos da tradicdo. Antes, porém, tentaremos esbogar a forma como se
processou o didlogo entre Chiacchio e o seu grupo com as idéias do critico espanhol

Gabriel Alomar.

3.2 Gabriel Alomar e a influéncia de seu futurismo na Bahia.

Héctor Olea, ao tratar sobre o futurismo cataldo, revela a primazia de Gabriel
Alomar em relagao a Marinetti, no que diz respeito a utilizac¢do e divulgacao do termo, com
destaque ao sentido mais politico ou social que propriamente literdrio dado pelo critico
espanhol. Esta preocupacgdo é percebida nos textos de Chiacchio, pois, em continua defesa
do tradicionismo dinamico, homenageia o espanhol e também lhe dd a paternidade do
termo ‘futurismo’. E evidente que esta busca de prioridade ndo supre as discussdes em
torno do assunto. O que importaria saber € qudo de influéncia aquele movimento
vanguardista, seja o de Alomar ou de Marinetti, tenha tido em terras baianas.

A Luva traz, em alguns momentos, referéncias a essa vanguarda, ora com satiras
e/ou caricaturas que, por vezes, revelam um certo desconhecimento do que realmente ela
representava; ora textos criticos, poesias, notas em defesa da mesma. Defesa menos
iconoclasta que a pregada por Marinetti. Carlos Chiacchio, desta forma, pensa a arte
moderna e o futurismo, pautando-se na conservagdo das ‘tradicdoes tumulares’ - peguemos
mais uma vez de empréstimo a expressao dos organizadores de A revista -, mas imprimindo
um tanto de cardter inovador.

Em um tépico intitulado “Que é Futurismo?”, o critico da Bahia traca o ponto de
vista alomariano, em torno do movimento futurista e distingue as acep¢des criadas em torno
do termo. Apresenta, neste ensaio, que o ideal do projeto futurista de Alomar traz em si
uma base sustentada pela crenca na superioridade de alguns, para o exercicio de atividades
criadoras e ordenadoras do mundo, tal qual Weber analisara. Dai, o campo perfeito para
Carlos Chiacchio exercer a sua permanente discussdo positivista e elitista sobre povo e
lingua, revelado, entre outros aspectos, mediante seu pensamento sobre o sertanejo.

Esse critico argumenta que o ideal de uma humanidade melhor nos tempos novos, a
partir do futurismo, advém de uma percepcdo “que é privilégio dos eleitos, ndo dos

assimiladores, mas dos iniciadores, ndo de chefes e sectdrios, mas de emancipados, com a
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mirada espontdnea dos estados porvindouros”. Podemos interpretar esta prerrogativa aos
futuristas como fruto de uma oportunidade de instru¢do e de um lugar social privilegiado,
pois sdo, segundo ele, “selecdo de almas incontaminadas da ‘educagdo viciosa e falha’”.
Estes valores para se construir uma sociedade moderna perpassariam pela forma de
padronizacdo desta sociedade. Para Tristao de Athayde, Chiacchio, Oliveira Viana, Alomar,
esta deveria estabelecer-se a partir do controle de seres dotados de carismas (os eleitos),
capazes de conduzir a massa, controlar as instituicdes e resolver os problemas nacionais.
20 Athayde expressa a sua dire¢do, com uma critica moral: “Numa pdtria em que a barbdrie
se revela [...], tem algum sentido natural e profundo a existéncia de poetas e romancistas,
quando lhe falta a estrutura essencial da ordem politica e a ordem moral se desnorteia
acoitada pelos ventos de todos os quadrantes !

Retomando ao texto Que é futurismo?, Chiacchio interpenetra aquele sentido
integrador que deseja para a arte moderna ao que ele denomina romantismo histdrico. Se
assim €, a aplicacdo desvirtuaria do que se compreende quanto ao Modernismo, pois nao
constituiria um projeto de reformulagdo pretendida pelo projeto modernista.

Um exemplo de um Modernismo baseado na permanéncia das estruturas pode ser
percebido na prépria proposta de Alomar. Este, em 1908, julgava que “a revolucdo futura
[...] serd feita como todos para instruir um novo conceito sobre propriedade, mais do que
para modificar o exterior das politicas e das Repiiblicas”. > Como é possivel uma
revolu¢do sem se modificar as estruturas sociais e politicas? Este é o entrave para o
entendimento deste tipo de discurso. Talvez quisessem reformas, impetradas pelo carisma
dos eleitos ou pela tradi¢do catdlica. Héctor Olea observa que a tendéncia catala desprezou
a antitradi¢do pregada pelo grupo italiano. Para Alomar, a tradi¢do seria o elemento de

i 253 . . . 1254
cultura poderosissimo,”" agindo como nascente de energia social.

250 Max WEBER Economia e sociedade. Regis Barbosa; Karen Barbosa (trad.). Brasilia: UNB, 1999, vol. 2,
p. 234.

»! Tristio de ATHAYDE apud. Jodo Luiz LAFETA. A literatura engajada. In: 1930: a critica e o
modernismo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000, p. 125.

52 Gabriel ALOMAR apud. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo: Gabriel Alomar. Sdo
Paulo: Edusp; Editora Giordano, 1993.

53 Cf. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo..., 1993, p. Xxiv-xxxv.

% Gabriel ALOMAR apud. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo..., 1993, p. xxxv. Isto s6
seria possivel pelos eleitos que néo teriam, entretanto, nascido com um dom, mas preparados para assumir
este papel, podendo até ser retirados da multiddo. Ou seja, este viés de Alomar ndo nega o principio da
escolha de um grupo que deve atuar como agente para purificar a “formagdo das selecées, das aristarquias,
fazendo com que sejam extraidas de toda a massa e conforme as aptidoes inatas de cada um”.
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Ao tratar sobre a tradi¢do e a obra literdria, T. S. Eliot assinala o sentido histérico,
pautado na ordem, na harmonia entre o antigo e o novo. Tal qual observara Eliot, cujo
pensamento € repetido, de certa forma por Alomar, “a tradigdo implica um significado
muito mais amplo. Ela ndo pode ser herdada, e se alguém a deseja, deve conquistd-la
através de um grande esfor¢o.””’Olea informa que, embora Alomar tenha constituido o
seu discurso em func¢do de uma maioria, sempre acreditara numa elite dirigente, isto €, na
aristocratizacdo de seus membros, uma vez que, no pensamento deste critico espanhol, “os
eleitos de uma vasta selecao humana, purificadora, tenderiam a substituir o ideal estdtico
pelo dindmico”, pensamento este bem aplicado por Chiacchio em seus textos criticos.””

Assim se constitui o tradicionismo dindmico, com a tarefa de superioridade de
alguns e a massa numerosa sendo comandada, como afirmara Ruben Dario, que dizia ser
incapaz de dar parecer em “teorias de aristos”, ao se referir ao projeto alomariano. Pois,
para ele, tanto no futurismo cataldao quanto no marinettiano, “as benfeitorias ou exceléncias
da sociedade futurista ficariam nas mdos de uma elite de intelectuais”.Saber quem era a
elite participante do movimento futurista explica um pouco a tomada de partido dos
vanguardistas para as “aristias”, em que a “consagiiinidade com outros futurismos deve-se
ao fato de maior parte dos poetas dos iiltimos séculos serem produtos da burguesia”.”’

No caso da Bahia e, em especifico, de Chiacchio, este raciocinio talvez nao se
aplicasse. Ele nao era um homem ligado a burguesia, mesmo porque seria dificil constituir
isto em Salvador na época, mas ao capital comercial citadino. Em outras palavras, era
enviesado com as oligarquias, mas repudiava o espirito amoral do capitalismo. A ordem, a
moral, a integracdo eram elementos prezados pelo critico e que poderia ser associado aos
ideais humanistas.

Com isto, pode-se entender a face contraditoria dos vanguardistas, ora pendendo
para uma missdo democratizante, ora caminhando para um viés aristocrata.”>® Com esta
leitura, podemos entender os mecanismos de que se valem os intelectuais tradicionais do
Nordeste na busca de formas de representacao cultural que mascarem a crise econdmica da
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fracdo oligarquica.™ As idéias de Alomar serviriam a este proposito: “o futurismo ndo é

25T, S. ELIOT. Tradi¢do e talento individual, 1988, p. 38-9.

26 Cf. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo..., 1993, p. XXXix.
7 Cf. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo..., 1993, p. xi.
2% Cf. Héctor OLEA. O futurismo cataldo antes do futurismo..., 1993, p xlii.
29 Cf. Moema D’ANDREA. A tradigdo re(des)coberta..., 1992, p. 13.
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um sistema ocasional ou uma escola de momento, propria de decadéncias ou transicoes,
ndo: é toda uma selecdo humana, que vai renovando através dos séculos as proprias
crengas e os proprios ideais, infundando sobre o mundo num apostolado eterno”.
Apostolado este presente na critica doutrinaria de Tristdo de Athayde e, com menos rigidez,
mas com o mesmo fundo moralizante, no pensamento de Chiacchio. Apostolado, pelo
visto, de continuacdo dos valores para manter “a convivéncia com as geragoes do porvir, a
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previsdo, o pressentimento, o crédito prévio das formulas futuras”.

3.3 tradicionismo dindmico — a Bahia e o futurismo.

O futurismo de Alomar é um largo ensaio
filosdfico. O futurismo de Marinetti, um simples
programa de circo de cavalinhos.

(Chiacchio. Gabriel Alomar, o criador do verdadeiro

futurismo. A Tarde, 14/02/28)

A oscilagdo presente nos discursos dos colaboradores da revista A Luva marcava
aqueles sinais do tempo. Tempo de uma Bahia decadente economicamente, mas que tentava
viver do que restara das gldérias passadas. Sinais de uma literatura que se queria
progressista, mas estigmatizada pelos louros helénicos de outrora, pelo gidudio da Atenas.
Sinais de uma sociedade que se queria moderna, fosse esta com “marinetis” ou bondes;
Igreja da S€ ou Avenidas, cantando os negros € os seus ritmos, mas que preconizava uma
elite branca, eleita para assumir a dire¢ao desse tempo.

1, como conclamava o

Tempo de repensar a arte e fazer versos do nosso tempo’®
poeta e advogado José Queiroz. Este colaborador de A Luva e alinhado ao tradicionismo
dindmico, discorre no ensaio “A estética do momento” sobre a nova maneira de fazer
versos, mas apresenta em uma producdo poética “Nosso amor”, publicada na mesma
revista, a tematica romantica, a “métrica severa” e o soneto a moda dos “nossos velhos

poetas de fartas cabeleiras”, como ele mesmo caracterizou a arte passadista. Sinais do

tempo.

2% Gabriel ALOMAR apud. Héctor OLEA. O futurismo cataléo antes do futurismo..., 1993, p. xxi.
1 José QUEIROZ. A estética do momento, A Luva, 18 de out. 1928.
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Vivendo neste tempo conturbado, com agitac¢do politica, descaminhos econdomicos,
e, por isso mesmo, possivel de ser reavaliado, discutido, Chiacchio procura uma forma de

262
manter a ordem,

suspender o caos. Para isto, adere e divulga o “tradicionismo dinamico”.
Nesta teoria, hd um trabalho de confrontos para se chegar a um tom conciliador: o estético e
o dindmico, como esséncia da verdadeira renovacdo. Ou seja, na busca de uma literatura
assentada no preexistente, embora projetada para o futuro, Chiacchio pretendia penetrar nas
origens da formacdo brasileira, a partir do elemento autéctone, como forma de revisdo e
inovacdo da literatura. O ideal de Alomar revela as nuancas que o analista da Bahia
procurava para postular as posi¢des sobre tradi¢do e dinamismo criador. Desta forma, todo

o cardater do Modernismo baiano desenvolve-se com base neste “Modernismo” hispano-

americano, cuja forca estava no nacionalismo

O modernismo nos centros espano-americanos, notadamente na Argentina
e Uruguai, se modelou segundo essa volta seletiva as tradicdes localistas,
como ¢ evidente pelas organizacdes literdrias de grupos, como ‘Martin
Fierro’, de plena atividade de mocos empenhados no reatamento dessa
corrente estética atual aos primeiros redentores de literatura autonoma.|...]
Ha, portanto, um tradicionismo na fisionomia do pensamento sul-
americano.’”

As futuras andlises, entretanto, do pensamento de Carlos Chiacchio sobre o
Modernismo e suas implicacdes para a arte baiana, mostrariam as apropriacdes da tese de
Alomar que servissem aos seus ideais de intelectual eleito, guia do povo baiano no caminho
da instru¢do e da ordem.

A Bahia possuia uma elite mercantil decadente, mas ndo um nimero crescente de
pequenos produtores. Assim, se deparava com a necessidade de transformar, sem fundar os

valores legais que dessem sustentacdo ao sistema capitalista.’®* As idéias de Chiacchio

02 g, MOORE, Aspectos morais do crescimento econdmico..., . Rio de Janeiro: Record, 1999, p. 23: “A
principal linha de ruptura e conflito nesta organizacio social recafa entre a elite mercantil € uma muito mais
numerosa classe de pequenos proprietdrios e seus dependentes. Em resposta a essa ruptura, a principal
preocupacdo da elite mercantil era a manutengdo da Lei e da Ordem. Lei e Ordem surgem para ser o que a
moralidade foi por toda a parte”

263 Carlos CHIACCHIO. Tradicionismo dinAmico. In: Modernistas & Ultramodernistas. Salvador: Progresso,
1951, p. 21. O destaque € da pesquisadora.

264 B, MOORE, Aspectos morais do crescimento econémico, 1999, p. 25.
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revelavam, desta forma, uma real intencdo de trazer modificacdes, de modernizar com o
intuito de fornecer aquela sociedade, valores condizentes a ela.

A vida social moderna que tendia ao individualismo, sem valores morais coletivos -
visto que nela hd um conjunto de interagdes que relaxa a moral -, ndo se enquadrava com o
pensamento de Chiacchio. Os projetos deveriam ser postos em préatica, respeitando-se,

como observamos acima, as bases da tradi¢do daquela sociedade:

A inteligéncia baiana ndo é uma diversificacdo da inteligéncia brasileira.
Antes, é a que mais caracteriza a nossa inteligéncia total. As resisténcias
que se costumam erigcar contra as inovacdes de toda a ordem, se de um
lado podem ser arguidas de pasmaceira, retrogradacdo, emperramento, de
outro devem ser considerados como indices do conservantismo necessaria
a unidade perene da familia nacional, aqui nutrida dos hébitos e
tendéncias, que se renovam, mas se ndo extinguem, gerados, radicados,
implantados, no seu longo e profundo sulco da histéria.

Como revela a epigrafe deste subtitulo, Chiacchio contrapde o pensamento de
Alomar ao de Marinetti, quanto aos elementos construtor/destruidor. O primeiro teria a
marca do positivo, do pensamento ordenador; o segundo ndo serviria aos propdsitos por ter
o carater de dissolu¢do. Assim, para ele, “a diferenca é de substancia e de forma, mas ndo
total. Hd pontos de contato, que provam ter Marinetti derivado o seu futurismo do
futurismo de Alomar”.*® Portanto, o sentido de constru¢io de um pensamento moderno
pautado em valores institucionais era o motor eficaz a ordem social, mesmo que, para
conseguir isto, fosse declarada a guerra contra o futurismo na acep¢do marinettiana. O

antigo membro da Nova Cruzada (1901-10), assumira, assim, a fun¢do de guia e difusor do

que passaria a chamar o ‘novo credo’.

3.4 a Bahia e o Novo Credo

[...] isso de fundar escolas com zabungas se tornou um
inocente brinquedo de soltar bolas no ar...Chega-se ao
bazar, compra-se uma, quebra-se, joga-se fora...
compra-se outra... € a bola gira, rebola, a rolar com os
rétulos a cores de espavento: € o pau brasil, € o verde-
amarelismo, é a anta, é o cardo, é o curupira, € o

7 7

carrapato, € o jabuti, é o diabo. O movimento

265Carlos CHIACCHIO apud Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio:: homens e obras, 1979, p. 59.
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degringolou num espetaculo sobremaneira cdmico aos
olhos do pais. Pantomina. Palhacada. Patuléia.

(Carlos Chiacchio. A Tarde. 06/03/28)

A revista A Luva por vezes ironiza e/ou apdia o futurismo, embora vérias sejam as
acepcoes dadas ao termo, como mostradas na introducdo deste capitulo. Ora pode ser
considerado futurista um corte de cabelo de mulher, roupas curtas, ou ainda um
determinado comportamento extravagante para a época. Na Bahia daquela época,
““Modernismo, futurismo e futurista’, sim, sdo observados, sendo utilizados com uma
grande carga de reacdo ironica e critica. Estas palavras sdo empregadas para expressar
0s exageros de costumes e saias femininas muito curtas”.*%® Caricaturas, legendas, fotos,
capas e textos diversos mostram, nas pdginas do periddico, o aspecto ressaltado neste
trecho. E em pleno ano de 1925, pode-se flagrar no nimero 04 de A Luva, na pagina
Bandurra de Ferro assinada por Erasmo Junior, o seguinte poema em que aborda as
relagdes do passadismo X futurismo:

Confrontos e contrastes
I
Antagonismo de Escolas
Confirmagao do ditado:
“Da discussao nasce a luz”
Foi este caso, passado

Entre poetas de truz.

A questdo controvertida,
Divergéncia radical;
Comegou muito polido

E assim teve o seu final:

“Passadismo € beldroega!”

“Ao passado vivas dou.”

266 Angeluccia HABERT, A Bahia de outrora, agora, 1993, p.27.
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E cada qual no colega

Descomposturas passou.

Chegadas a tal apuro
O discipulo do Graga,
que € “poeta do futuro”

Profetiza uma desgraca,

Mas o vate passadista,
Que € de metro e de compasso,
Avancou no futurista

E partiu-lhe a cara, o brau;o.267

Estas discussdes sobre futurismo e passadismo fizeram, desde 1922, em Sao Paulo,
parte destas divergéncias, tipicas daquele momento de redefini¢des de rumos. Na Babhia,
isto se fard presente também pelas maos dos poetas. O autor do poema acima, reportando-
se, provavelmente, a algum fato ocorrido entre intelectuais baianos, marca singularmente os
embates entre poeta do futuro e o vate passadista, amante de metro e de compasso.
Entretanto, a divergéncia ndo deveria ser tdo radical, uma vez que, nas proprias paginas da
revista, as publicagdes de ambos coexistiam a ponto de um mesmo poeta apresentar
produgdes parnasianas € modernas.

Se a Zabumba, pantomina, palhacada, patuléia era marca de uma discussdo,
também revelada naquela poesia de Erasmo Junior, esta caracterizagdo do movimento
modernista e o seu leque de tendéncias, dado pelos icones do Modernismo na Babhia,
vinham endossar o que circundamos neste trabalho: presenca de um pensamento um tanto
elitista da arte literdria como um desejo de manter a tradi¢do ligada as novas mudangas
formais. Nocdes estas muito préximas as de literatura regionalista de Gilberto Freyre™® e
do grupo carioca, da revista Festa. Uma semana apds criticar aqueles matizes modernistas

que tomaram corpo em todo o pais, Chiacchio justifica em “Modernistas &

%7 A Luva, n. 5, 15 de maio 1925.
268 Moema Selma D’ANDREA. A tradicdo re(des)coberta..., 1992, p.91-2.
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Ultramodernistas”, em A Tarde, que “nenhuma escola do pensamento ou de arte vicou no
Brasil sem o concurso, tanta vez definidor, de um nome baiano.[...] Ndo é portanto, a
Bahia, infensa as rem)vago“es”.269 Esse diagnostico faz-nos mais uma vez inquirir sobre o
movimento modernista nesse Estado. Obviamente, a presenca de escritores baianos em
nossa histdria literdria se faz visivel, quando muito significativa. No entanto, também ¢&
clarividente uma lacuna de referéncias, estudos, citagdes sobre a arte literdria na Bahia nas
primeiras décadas do século XX, conquanto Chiacchio afirme a receptividade baiana as
inovagdes. Percebe-se, sim, sobre este periodo, pesquisas sem muita repercussao de obras
isoladas ou biografias esparsas.

A partir de 1925, surtos de ensaios sobre a nova estética comecam a ser divulgados
nos periddicos com a participacdo do baiano Renato Almeida, um dos integrantes da
Semana e divulgador, nas lides cariocas, do que em Pernambuco se chamava novo credo.
Entretanto, s6 em 1928 se faz sentir, na Bahia, uma intensificacdo das discussdes em torno
do Modernismo, o que nao exclui, antes desta data, alguns experimentos nos textos de
criacdo. Tomando por base as diversas tendéncias literarias ali presentes na década de 20,
dentre elas a modernista, sdo estes diferentes aspectos coetaneos que podemos verificar em

textos de criacdo espalhados pelos periddicos. Como afirma Hénio Tavares,

O mesmo ocorre no Modernismo, por exemplo, na pletora de tendéncias
que vinca a face plurilateral dessa escola. Disso decorre a luta entre o
antigo e o novo, do tradicionismo e do dindmico, da fidelidade dos velhos
ao passado e perplexidade em relacdo as novidades. >

Este tradicionismo dindmico sera a insignia de alguns criticos e escritores reunidos
no grupo de Chiacchio e o fio ordenador para a constru¢do de uma nuance de arte moderna
contrdria a dos membros da Academia dos Rebeldes, que tinham uma no¢ao mais critica da
realidade social e politica brasileira. O periodo da chamada Republica Velha caracterizou-
se pelo predominio inconteste dos grupos agrarios, sob a hegemonia dos cafeicultores

. 271 . . . . .~ _
paulistas,””" ponto este diferenciador dos matizes modernistas entre as regides brasileiras.

29 Carlos CHIACCHIO. A reacio subjetivista brasileira: a mentalidade baiana. A Tarde. 13 de mar. 1928.
7 HenioTAVARES. Teoria literdria,. 1981, p. 66.

7' Cf. Sonia Regina de MENDONCA. Estado e Sociedade: a consolidacdo da republica oligarquica. In:
LINHARES, Maria Yédda (coord.) Historia Geral do Brasil: da coloniza¢do portuguesa a modernizagdo
autoritdria. Rio de Janeiro: Campus, 1990, p. 229.
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Matizes contraditérias, sim; excludentes, nem tanto: alguns veios estéticos e ideoldgicos
divulgados pelos mentores das manifestacdes modernistas na Bahia t€ém pontos de contato
com as linhas de pensamento dos modernistas de Sao Paulo, como o nacionalismo critico, o
redescobrimento do Brasil, entre outros.

Nao podemos descartar que o entrelacamento de movimentos literdrios e as
particularidades regionais ndao podem estar dissociados da crise que afetava
economicamente a fracao agucareira da oligarquia nordestina e, conseqiientemente, a elite
intelectual ligada a tradic;a?lo.y2 Obviamente estas aparentes concepgdes referem-se a um
grupo interessado em manter suas posi¢des ja privilegiadas na sociedade baiana. Assim, a
roupagem de inovacdes que Chiacchio defendia em seu texto, mas sem ferir os valores
morais de uma sociedade que sonhava em manter brasdes, favorecia a ordem.

Para estabelecer quem, no Nordeste, seria um tradicionista dinamico, Chiacchio
insere em seu rol de intelectuais José Américo de Almeida, com A Bagaceira. Para o
critico, esta seria, em contraponto ao trabalho dos ultramodernistas, a obra que
representaria, sem preocupacdo com escolas, uma genuina criagdo nacional. Gilberto Freyre
também angariaria os aplausos do critico, conforme observacdo de Dulce Mascarenhas:
“Nao é demais que se acrescente agora a simpatia do critico baiano por Gilberto Freyre.
O movimento regionalista do Recife seguiu uma linha que sé poderia ter sido aplaudida
por Chiacchio.” O ideario modernista utilizado pelos escritores envolvidos com aquele
critico facilmente nos leva a desvelar um discurso proximo ao do ‘Modernismo da
ordem’,273 em avanco no Rio de Janeiro pois, “entre outras coisas, é justamente a
‘disponibilidade para a contestacdo sem ruptura’ que aproxima ideologicamente os
tradicionalistas nordestinos dos ‘modernistas da ordem’”.*”*

Lafeta’” afirmara, ao estudar a critica de Tristdo de Athayde, que o passado estético
idealizado, a ordem tradicional, possuem um poder de fascinacdo para a ideologia de
direita. Ordem esta que ocasiona uma “posicdo de insensibilidade face as mudancas

sociais.”’®Chiacchio tenta disseminar essa mentalidade para alguns membros do

2”2 Moema Selma D’ ANDREA. A tradicdo re(des)coberta..., 1992, p. 91-2.

13 Anténio Arnoni PRADO. 1922: Itinerdrio de uma falsa vanguarda... Sio Paulo: Brasiliense, 1983.

™ Moema Selma D’ ANDREA. A tradi¢do re(des)coberta... 1992, p. 92.

*" Jodo Luiz LAFETA. Os termos da reacdo. In: 1930: a critica e o modernismo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2000, p. 104-05.

76 Jodo Luiz LAFETA. Os termos da reagdo, p. 105.
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Modernismo baiano. Embora o analista afirmasse que “envergonhamo-nos da tanga, do
arco e da flexa, porque nos fascina a mdscara, o florete e a luva”, sao evidentes, em seus
textos, a eleicdo dos trés ultimos elementos como sustenticulo de seus ideais harmonicos.
Ou seja, a farsa estava preparada: inovar sem destruir. O grupo de Samba (1928-29),
entretanto, percebia que por trds deste verniz do equilibrio harmonico residia o germe
fascista dos criticos doutores.””’ Afinal, o médico e critico Chiacchio caracteriza, em uma
aproximacdo do movimento politico ao literdrio, aquele tempo em que vivia com “a
indisciplina, a desorientacdo, a ameaga trabalhando o espirito social da época” e que
precisava ser urgentemente reajustado.

O ‘novo credo’ correspondia, portanto, ao proprio tradicionismo dindmico, com
uma proposta reformista das letras e da sociedade baiana e nacional. Weber afirma que isto
¢ forte no tipo de dominagdo que ele chama de patriarcal. Ou seja, “o patriarca desfruta
delas [piedade e autoridade], bem como o funciondrio, na funcdo de portador de
determinadas ordens, so que estas ndo sdo de cardter iitil, estabelecidas pelos homens,
como leis e os regulamentos da burocracia, mas sim de cardter inviolavelmente vdlido hd
tempos imemoriais”*"®. A forma de entender a sociedade baiana, proxima a esta Otica
weberiana, parece ser o suporte de Chiacchio para divulgar o novo credo. “O portador de
carisma desfruta delas em virtude de uma missdo supostamente encarnada em sua pessoa”
e os seus seguidores, frutos de uma selecdo de uma raca evolutiva mais forte e, portanto,
fadada a pureza, tal qual assinala Alomar, nela trabalhariam.

Produto de um conservantismo que muitas vezes ocasiona um embate com a sua
vontade de modificar as artes na Bahia, o ideal ordenador daquele critico faz-se acentuado
quando observa que “a liberdade integral de cada um criar o seu ritmo na voz clara mas
desentendida de Ronald de Carvalho, deu com os nossos ritmos nesse bailado russo da
licenga dissoluta”. Ritmo dissoluto inadmissivel para aquele que defendia uma linha
condutora para todos, baseada na harmonia renovadora, na tradi¢do como ‘“‘grande fonte

renovadora das for¢as da inteligéncia e do sentimento da raca”.

277 Cf. Jodo Carlos Teixeira GOMES. Presenca do Modernismo na Bahia. In: Camées Contestador e outros
ensaios. Salvador: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 1979, p. 181: “O nome de Carlos Chiacchio
também ndo aparece nas paginas dos nove nimeros da revista, embora haja referéncia irdnica aos “criticos
doutores”, numa velada alusdo as posi¢des do autor do “Tradicionismo Dindmico”.

28 Max WEBER, Economia e sociedade, 1999, p- 328.
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Claro estd uma aproximacao desse ‘novo credo’ de Chiacchio com o pensamento de
Jackson de Figueiredo. Mesmo nao sendo explicito quanto a doutrina catélica, tal qual faz
abertamente este ultimo, a concepcao moral, a pregacdo da ordem, a critica ao futurismo — e
a Ronald de Carvalho — no que tiver de bizarro faz com que o critico baiano se irmane na

linha de J. de Figueiredo. Para este,

a arte é um dos meios mais eficazes para o imperialismo dessa metafisica,
positiva ou negativa. Eis por que me interesso. Se ela reflete ordem,
equilibrio interior, aplaudo-a, animo-a como posso. Se, pelo contrério,
traduz desordem, instabilidade de consciéncia, insinua morbidos
desalentos ou entusiasmos artificiais, [...] acabo reagindo e combato-a . A
doutrina que represento [..] é a do equilibrio, da hierarquia das
faculdades[...]*"”

Chiacchio e o critico citado freqlientaram o mesmo circulo, em 1909, quando
Jackson de Figueiredo fora a Bahia, como este mesmo afirma, “disposto a cursar o 1°. ano
da Escola de Direito, no meio intelectual da mocidade, em que se destacavam Durval de

Morais, Carlos Chiacchio, Melo Leite, Damasceno Vieiral...], Alvaro Reis”

, alguns
destes colaboradores depois da revista A Luva.

Antoénio Candido mais uma vez dd-nos a interpretacdo afinada desse defluir do
movimento modernista. Ele aponta, com bastante destreza, o movimento de uma parte
intelectual em relagdo a literatura que, embora tenha haurido for¢cas do Modernismo, ora
reagia no sentido de revisdo critica, ora agia com cautela no sentido de manutencdo de
valores tradicionais. Quanto a este ultimo movimento, Candido afirma que “a poesia
espiritualista, o romance de orientacdo problemadtica, o ensaio catolico tradicionalista,
constituem modos, bastante diversos, e nem sempre ligados entre si, de reagir no sentido
de uma preservacdo, ou reajustamento dos valores sociais, politicos e ideoldgicos,
ameacados pelas manifestacoes modernistas”.**" Por isso a presenca constante de uma

critica ferina, por parte de Chiacchio, aos movimentos que ndo possuiam, como linha

condutora, a adocdo de ideais préximos aos do tradicionismo dindmico. Além disso, a

7 Jackson de FIGUEIREDO. Resposta a Ronald de Carvalho. In: COUTINHO, A. (org.) Caminhos do
pensamento critico. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia: INL, 1980, vol. II, p. 922-23.

280 Jackson de FIGUEIREDO. Pedro Kilkerry. In: COUTINHO, A. Caminhos do pensamento critico. Rio de
Janeiro: Pallas; Brasilia: INL, 1980, vol. II, p. 900-01.

Bl Antdnio CANDIDO. Literatura e Sociedade., 2000, p. 124.
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declarada filiacdo ao Simbolismo explica sua identificagdo com o grupo da revista Festa,
que possuia um idedrio envolto em um espiritualismo e arte integralizadora.

A forc¢a da pregacdo do ‘novo credo’ de Chiacchio pode ser sentido nas produgdes
dos escritores baianos, nas piginas de A Luva. Poucos foram, portanto, aqueles que, mesmo
ligados a Chiacchio, se aventuraram pelos ritmos dissolutos associados, pelo critico, a
forma de fazer arte do grupo paulista. Eurico Alves, por exemplo, ousou, em seus versos e
temas, caminhar para uma poesia mais liberta do Simbolismo. Aproximou-se da palavra
solta e da busca pela realidade do Brasil, ainda que centrasse seus poemas em tematicas
locais e folcldricas do nordeste brasileiro. Entretanto, a exigiiidade de criagdes literarias
distintas das formas passadistas nao era fator constante.

A parte que se segue apresentard, portanto, as producdes literdrias da revista,
observando estes distanciamentos e/ou aproximacdes com o novo credo aqui apontado e o
didlogo que os colaboradores da revista travaram com o tradicionismo dindmico. Assim
teremos paralela a andlise, o confronto com a tese divulgada pelo critico. Devido a
quantidade expressiva de textos nos diversos numeros da revista, selecionamos aqueles que
sustentariam os nossos argumentos de estado de transi¢ao. Traremos poemas cuja estrutura
e/ou temadtica apresentem a sintonia do Estado com os elementos inovadores, bem como
producdes ainda marcadas pelo traco passadista. A estas, somam-se ou confundem-se
outras que representam a marca da indefinicdo. Mas, tratando-se das publica¢des prementes
nas paginas de A Luva, todas tomam um carater de unicidade, uma vez que € neste material
que elas revelam a coexisténcia de linguagens.

Para tanto, nos centraremos num conjunto de colaboradores da revista, cujas
criacOes literdrias permitem-nos a andlise dos elementos acima apontados e tomaremos,
como figura central, Chiacchio. Esta prioridade se justifica tanto pelo tempo de sua
participacdo em pagina cativa, e que permite percebermos modificacdes ou permanéncias
temdticas e estruturais em suas produgdes, quanto por seu papel aqui trabalhado de
agenciador do tradicionismo dindmico. Nada como a elei¢ao deste considerado mestre dos

jovens escritores baianos para melhor averiguarmos a aplicac@o da tese por ele defendida.
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4. A literatura baiana e o tradicionismo dinamico.

Copiosa multiddo de ndo franceza /Corre a ver o
espectaculo assombrada; /E ignorando a occasido da
estranha empreza, / Pasma da turba feminil, que nada.
(Santa Rita Durdo. Caramuru, Canto VILp.173)

Ensina-me em que vortice de vaga

Em que requebra de mareta mansa
Ondula e danga o corpo arisco de Moema.
Ensina-me em que boca de onda ela sorri
Em que boca de onda ela canta...

(Eugénio Gomes. Moema. 1928)

4.1 o sentido construtor, de continuidade, na poesia de A Luva.

Nao podemos afirmar, pelo que viemos demonstrando ao longo desta pesquisa, que
a Bahia da década de 1920 apresentava uma marca literdria definida. A coexisténcia de
linguagens, de movimentos, fazia daquele espaco um lugar de transi¢do. Os textos de A
Luva revelam, assim, esta ndo predomindncia de uma escola literdria, apesar de ja
convergirem para producdes dentro da estética modernista. E nesse sentido de construcio e
permanéncia que se alicerca a literatura baiana. A andlise deste sentido ndo pode também
ser dissociado das expectativas do publico, em uma revista onde, como apresentamos no
capitulo 1, transparecia um valor mercadolégico. Tal qual afirmara Eco, “ndo se pode

- ) . S L1 55082
vender sendo aquilo que satisfaz a sensibilidade publica™®

, ou seja, A Luva publicava
textos de vertentes vdrias para todos os gostos e para o bem do seu comércio. Aceitar,
porém, apenas esta justificativa, seria redutor, pois desconsiderariamos a complexidade das
relagdes artisticas, da transicdo e discussdes estéticas.

Os periddicos daquele momento, sob a voz de um dos mestres das manifestacoes
culturais e artisticas do Estado, pregavam a “estética brasileira”. Para Chiacchio, esta se

evidenciaria em uma percepc¢ao do instinto da nacionalidade ou brasilidade, mediante um

82 Umberto ECO. Do modo de formar como compromisso na realidade. In: Obra aberta. 8. ed. Giovanni
Cutolo (trad.). Sdo Paulo: Perspectiva, 1997, p. 248.[Debates].
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olhar tradicionista dindmico sobre as “belezas inéditas” do Brasil, sem macula-las com o
localismo.”®® Esta proposta, na verdade, ndo se distinguia muito de outras que surgiram
anteriormente no sudeste, como o projeto de “redescoberta do Brasil”, incentivado pelos
Andrades. O ponto diferenciador corresponde, assim, mais na forma de conceber o
Modernismo e de sua aplicagdo no Estado.

Apresentaremos, pois, nesta tltima parte da pesquisa, a producao literaria de A Luva
que afirme ou contrarie a estética modernista, a fim de comprovarmos a adocido dos
colaboradores ao paradigma do tradicionismo dinamico. Assim é possivel entender o lugar
de transi¢cdo da literatura baiana naquele momento em que o Modernismo, em outras
plagas, ja se consolidava.

Aquela “tradicdo que vale o tom da continuidade”, como afirmara Chiacchio,
configurava-se nos elementos privilegiados por muitos escritores de A Luva. Estes
colaboradores estavam em busca de uma linguagem que nao sobejasse mudancgas bruscas e
particularizadas em questdes regionais. Portanto, a temdtica da partida da terra natal e a
conseqiiente saudade aparecem na revista, sem rejeicoes. Seleneh-Maria Carneiro de Souza,
assidua participante do periddico, produziu textos com atmosferas mais romanticas. Em um
deles, ela revela a dor causada por abandar o sertdo e o convivio com a permanente saudade
deste. Poema sem registro de um termo particular do locus sertanejo, com linguagem
rebuscada e sem novidade estilistica, o que importa para a poeta € a criagdo de uma imagem
romantizada do espaco e a melancolia gerada pelo distanciamento: “Era uma cruz pequena.
Recebi-a / Quando me vi forcada a abandonar / O meu sertdo, a terra onde vivia / Pelas

verdes Campinas a folgar...[...] "*%*

Descreve a dor da partida e a rememoragdo constante:
“Deixei no meu sertdo meu doce lar, e nunca me esqueci daquele dia”. A cruz que
recebera como um presente, elemento recorrente desde a primeira estrofe, vai ter em suas
lembrangas, uma outra significacdo: “E a cruz pequena desde este momento / Pelo meu
coracdo foi transformada / Em cruz de dor, em cruz de sofrimento”.

Perceptivel se faz, na poesia acima, a eleicdo por uma estética do ideal do

sentimento exacerbado. Em abril de 1928, para ilustrar um pouco este ponto, entre anincios

de lojas de pneus e de tinturaria, € publicado na revista um texto sem assinatura, em que se

283 Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira. In: Modernistas e ultramodernistas. Salvador: Progresso, 1951,
p- 33-35.
284 Seleneh-Maria Carneiro SOUZA. A cruz. A Luva, n. 82,.05 de out. 1928.
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estabelece distin¢do entre ciéncia e arte, com nitido privilégio da primeira: “a ciéncia é um
produto da ldéia, busca a Verdade. / A Arte é um produto da Sensagdo, — é a Beleza da
Frivolidade”. Ha, nestas diferenciacdes, ainda os resquicios dos métodos cientificos
defendidos pela geracdo de 1870, da escola de Direito de Recife: “A ciéncia é o Trabalho a
pensar; é o Raciocinio superior”. Nota-se, desta forma, ja préximo ao terceiro decénio, a
presenca ainda de uma concepgao artistica dentro dos termos obsoletos, direcionados para
as fungdes esteticistas de Beleza, emocao, sentimento.

Retornando a tese inicial de coexisténcia de linguagens em uma mesma revista, aqui
apresentamos algumas poesias de Rafaelina Chiacchio, filha de Carlos Chiacchio e também
colaboradora de A Luva, para contrapor as duas visdes acima arroladas. As imagens
recorrentes em seus textos sdo de aproveitamento de cancdes antigas e fatos do cotidiano A
poeta descreve brincadeiras de infancia e recupera cantigas populares, interpenetrando-as
com as lembrancas ou registros de estado de espirito no momento em que se processa
determinada agdo. Esta praxis poética se assemelha, de certa forma, a poesia de Manuel
Bandeira. A estrutura por ela utilizada rompe com os liames simbolistas e parnasianos, o
que a distancia de uma possivel influéncia paterna. No texto abaixo transcrito, a poeta
apropria-se da cantiga popular ‘Dona Clara clareou’ e estabelece uma relacio que
demonstra amadurecimento poético — para uma pessoa tao jovem285 - com o noturno de

Chopin:

Santa clara clareou
Sdo Domingos alumiou
Vai a chuva, vem o sol...

Vai a chuva, vem o sol...

E hoje sinto como uma miisica aos meus ouvidos
Esse cair mondtono de pingos de dgua,

Pingos de prata em bdtegas...

Oh, esse rolar da chuva,

A despertar-me a sensacdo de que toda a terra estd cheia de um tremendo rumor...

5 A poeta tinha apenas 14 anos de idade.
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Cai, chuva!

Cai, chuva!

E ela vai caindo nas folhas noturnas...
Nas rosas adormecidas...

Enchendo a soliddo de um pianissimo de Chopin...

Cai, chuva!

Cai, chuva!

E a chuva vai caindo em harmonia

Com as pulsacdes do meu inquieto coragdo!

Cai, chuva!

“E tu mentiste aquele que tanto te quer”.**

O ato poético e a escolha lexical que preenchem o seu campo associativo,
relacionando som da chuva, musica de Chopin e batidas do coragdo, todos entremeados a
cantiga “Santa Clara clareou”, revelam o dominio lingiiistico e uso com propriedade das
formas da poética. Destas relagdes, a mensagem se impde de forma inusitada, tal qual
observa Umberto Eco, em “Obra Aberta”: “considera-se comumente palavra poética
aquela que, pondo numa rela¢do absolutamente nova som e conceito, sons e palavras entre
si, unindo frases de maneira incomum, comunica, juntamente com um certo significado,
uma emogdo inusitada; a tal ponto que a emog¢do surge ainda quando o significado ndo se
faz imediatamente claro”.*> Vale registrar outra producdo em que Rafaelina Chiacchio, ao
descrevem uma brincadeira infantil, associa o percurso do baldo no ar a liberdade que

queria dar ao seu pensamento. O poema abaixo ndo se apresenta na integra:

Bolo, balao, bolo

Como os outros garotos da rua,

*% Rafaelina CHIACCHIO. Noturno da chuva. A Luva,. n. 65, 15 de dez. 1927.
*¥7 Umberto ECO. Significado e informacio na mensagem poética. 8. ed. Giovanni Cutolo (trad.). Sdo Paulo:
Perspectiva, 1997, p. 107.[Debates].
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Fiz soltar
Meu pensamento

Como um baldo

E bailando
Pairou

Tdo longe de mim,
Tdo longe de mim
Que ndo pude ver

Onde Pairou...

Assim também ndo sei
Se o meu sonho

Se a minha vida...

Baldo, bolo

Bolo, baldo®®®

Constitufa-se também, como hdbito, a publicacdo, em A Luva, de resenhas de
escritores residentes em outra capital, quando estes abordavam sobre alguma produc¢do
baiana. A exemplo disso, ainda em 1928, publica-se uma resenha do baiano Alexandre
Passoszgg, que morava no Rio de Janeiro. Era colaborador do jornal O Globo, de onde a
revista baiana transcreveu o texto. O livro “Castelo da Ilusao”, de Francisco de Mattos, era
a pauta dos comentdrios de Passos, que aproveita para fazer uma abordagem sobre a arte e
escritores da Bahia. Para analista, “a geracdo nova da Bahia trabalha. Escritores e poetas
[...] laboram, para honra das letras e das ciéncias pdtrias, o que melhor possuem, além de
inteligéncia, de mocidade e de fé”. Esta andlise ratifica o argumento, aqui ja explicitado, a
respeito da nogdo de arte literdria e ciéncia, muito divulgada também nas pédginas de A

Luva. Segundo o analista, em 1920 todos eles afirmavam e ainda acreditam que “a Hora

literdria dos Novos tem como finalidade trabalhar pelas letras, sem desprezar as

288 Rafaelina CHIACCHIO. Bolo, baldo, bolo. A Luva, n. 64. 30 de nov. 1927.
289 Alexandre PASSOS. Castelo de Ilusdo. A Luva, n. 73, 15 de maio 1928.
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ciéncias”. Assim, o critico cita os escritores que enfeixariam o termo “novos”, entre eles
alguns que acataram o tradicionismo dindmico: “Arthur de Salles, dos melhores poetas
brasileiros; Roberto Corréa, arrebatado vate e autor de livros escolares; Carlos
Chiacchio, poeta de escol e cronista de arte/...]”. Inclui neste rol, o resenhado Francisco de
Mattos. Ao analisar a sua poesia, ressalta a melancolia e a valorizagdo materna, em tom de
saudosismo e tristeza.

Em um dos poemas transcritos na resenha supracitada, percebe-se uma visdo ideal
da terra. As epigrafes ressaltadas pelo poeta demonstram um caréter romantico do local em
que vive e revelam, pela escolha dos autores citados, uma aproximagao com as tematicas de
Eugénio Gomes, Carvalho Filho, entre outros. Em “Terra Brasileira”, uma das partes do
“Castelo de Ilusdo”, Alexandre Passos elogia o traco de idealizacdo patria, enfatizado por

Mattos no poema “Princesa das Montanhas”.

Bandeirante do sonho, eu levo a vida inteira
Pisando o vosso solo a bendizer de vos...
O Princesa do Norte..., Atenas Brasileira...

Orgulho dos meus pais...Gloria dos meus avos!...

O sentido homogeneizador aparece como uma necessidade para inserir a Bahia
neste mundo moderno, universalizando-a através dos paradigmas instituidos pela elite:

valores modernos — “ordem, trabalho, paz, progresso, valentia”.

Minha Terra Natal! Que para sempre eu possa
Aumentar dia a dia o amor que tenho a vos!
Para vos defender estd coesa a vossa

Grande avalanche heril de mdsculos herdis!

Sob o céu muito azul e claro da Bahia,
E cujo coragdo um nobre ideal povoa,
Ordem, trabalho, paz, progresso, valentia,

E uma gente grandiosa, hospitaleira e boa!

Assim, percebemos uma Bahia que apresentava, em sua arte, os preciosismos, €

diante dela, como a pressionar, uma outra que pulsava diante da esterilidade de uma
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literatura empolada e que perpassava pela manutencdo de formas elitistas. Noc¢des, como a
percebida no poema, de ordem, trabalho, paz, progresso, revelam a tentativa de prevaléncia
dos principios positivistas. O eterno perpetuar a visdo de povo hospitaleiro instigava a
permanéncia deste dentro dos limites aceitdveis para ele. O elogio de grandiosidade da
gente baiana ia de encontro as constantes e violentas repressdes diante da instabilidade
politica e econdomica do Estado. O quebra-quebra dos bondes da Linha Light, o repudio a
algumas figuras eminentes do Estado, as passeatas de protesto refletiam esta convulsdao
social. Assim, nada como a entrada de intelectuais, ligados a classe dirigente, na visdo de
Chiacchio e seu tradicionismo dinamico, para conduzir este povo novamente a ordem e
restabelecer a paz, mediante poesias ainda declamadas, aos moldes de Castro Alves, em
festas comemorativas, em pracas na Bahia de 1920. Sdo os eleitos, tal como apresentamos
no capitulo 3, a conduzir uma populacdo que, no ponto de vista da “figura carismatica”,
Carlos Chiacchio, precisava ser instruida.

Os textos de vertentes variadas publicados em A Luva nao implicariam numa
diferenciagdo de atitude diante do papel social do intelectual. Importa, entretanto, conhecer
e reconhecer que, na revista, o sentido construtor, de continuidade, dentro do projeto
integrador de Chiacchio, previa também um sem nimeros de outros afinados com as novas
mudancas artisticas operadas no pais e, para registrar isto, o periddico nao se atinha apenas

aos coetaneos da Bahia. Era este o tom tradicionista dindmico.

4.2 “Nossa terra e outras terras” — A Luva e os poetas modernistas baianos e de

outras plagas.

Com o emprego de uma linguagem simples, cotidiana e, a exemplo de Eurico Alves,
com usos do diminutivo, Jorge de Lima cativa a admiragdo dos baianos. O olhar atento dos
intelectuais baianos, em produgdes de outras plagas, revela o ndao alheamento da Bahia,
embora houvesse quem afirmasse o contrdrio, no que se referia a0 movimento artistico
modernista. A Redagdo da revista observa que “desde muito tempo a Bahia vinha com uma
saudade danada de Jorge de Lima, o poeta que lhe cantou tdo bem as gracas. Jorge de
Lima soube da coisa e veio dar um beijo nesta Bahia morena da gente”. A nota revela
ainda que o destino do autor de Essa nega ful6 era o Rio de Janeiro e ali embarcara sé de
passagem. Mas, ja de renome nacional, o destaque a figura de Jorge de Lima nio poderia

passar despercebida para uma revista que se queria atual. Nesta mesma pdagina, foi
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registrado o grupo envolvido com a revista Arco & Flexa, também colaborador de A Luva,
e que recepcionara o poeta alagoano: Carvalho Filho, Eurico Alves e Hélio Simdes. Assim,
dos modernistas de outras terras, A Luva ressalta a presenca de Jorge de Lima de passagem

pela Bahia e publica o seu poema “Minha Sombra”:**

De manhd a minha sombra,

COmo 0 meu papagaio e o meu macaco
comegcam a me arremedar.

E quando eu saio

a minha sombra vai comigo

fazendo o que eu faco

seguindo os meus passos.

Depois é meio dia!
E a minha sombra fica do tamanhinho

de quando eu era menino.

Depois é tardinha!
E a minha sombra tdo comprida

brinca de perna de pau.

Minha sombra eu sé queria
ter 0 humor que vocé tem
ter a sua meninice

ser igualzinho a vocé.

E de noite quando escrevo
fazer como vocé faz

como eu fazia em crianga:
Minha sombra

vocé poe a sua mao

por baixo da minha mdo

vai cobrindo o rascunho dos meus versos

20 Jorge de LIMA. Minha sombra. A Luva, n. 96, 15 de ago. 1929.
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sem saber nem ler nem escrever.

A publicacdo de um poema modernista e o realce a figura de Jorge de Lima nos

faria crer que a sintonia a arte moderna era ja de adesdo total, principalmente na revista A

Luva. Dois meses antes, entretanto, fora publicado neste periédico uma poesia de outro

alagoano, Ranulpho Goulart, membro da Academia Alagoana de Letras. O poema

intitulado “Coqueiro solitdrio” traz elementos descritivos, com linguagem polida e teméatica

romantica. A aproximac¢do do estado de alma do poeta com a paisagem e a atribui¢do do

sentimento de tristeza que impera na postura de ambos

evidenciam o aproveitamento da atmosfera romantica:

Minha terra tem lagoas,
Duas lagoas famosas,
Sobre as quais leves canoas

Deslizam mansas, garbosas.

Tém coqueirais e mangueiras
Nas margens dessas lagoas
Cortadas por muitas proas

De velas alvas, faceiras,

Que em bandos passam rasteiras,
Como as garcas das lagoas.

Foi numa tarde, coitado,

Que eu, passando por ali,

A beira d’dgua, isolado,

Tdo triste coqueiro Vi.

Pendido, triste, isolado,
Ao vé-lo qualquer pessoa
Vé o seu vulto retratado

Sobre as dguas da lagoa.

Coqueiro, triste, pendido,
Fizeste acaso algum mal?

Por que ficaste esquecido,

- coqueiro e observador -,
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Distante do coqueiral?

Fez-te a sorte, na aspereza,
Imagem da contrigdo,
Tdo triste como a tristeza

Que me alaga o coragao.

E porque, sendo inocente,
Pos-se a sorte em solidao,
Teu vulto lembra o feitio

De um ponto de exclamagdo,
Desenhado no vazio

Do painel da criagdo.

A indefinicdo de rumos dos redatores da revista configura-se no comentario sobre
os dois poetas alagoanos: em Jorge de Lima, ha o relevo ao Modernismo, com a recepgao
de um dos grupos envolvidos com a arte moderna na Bahia; em Ranulpho Goulart, uma

nota que indica posicionamento desfavordvel a inovagao:

Como vé o leitor, ndo sdo versos vestidos a moda atual, do futurismo, que
empresta a inspiragdo a aparéncia das idéias em caos. Ao contrdrio, sdo
verdadeiras gemas de sentimento e dogura, lapidadas a moda de poesia
lirica, de cuja escola, naquele Estado, Ranulpho Goulart € um dos dltimos
e gloriosos abencerragens, que se esforcam em defender as musas contra
as vertigens e convulsdes destes tempos.™"

Digamos que isto ndo era tdo anacronico como hoje poderiamos crer. Os adeptos
das formas e temas romanticos eram bem numerosos naquele momento, inclusive no
Sudeste. Por isso, eram alvo dos paladinos da nova arte que se voltavam contra esta estética
considerada passadista, tal qual é revelado na nota referente a Ranulpho Goulart.

Além dos poetas acima referidos, A Luva publicou uma producao da carioca Gilka
Machado. Mesmo em forma de soneto, ela apresenta temdtica inovadora para aquela

sociedade baiana: a libertacdo sexual feminina. A revista apresentava notas e artigos —

' A Luva, n. 93, 21 de jun. 1929.
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poucos -, sobre o feminismo, emancipa¢do da mulher, mas quanto aquele tema, se mostrava
pudica. Gilka Machado, na poesia transcrita, expressa uma mulher mais carnal, mais

humana, distinta daquelas envolta em imagens idealizadas, angelicais, puras:

Do Nosso Glorioso Pecado

Mal assomo a minha ansiosa vista
O teu perfil que invoca o dos Rajahs,
Senti-me mais mulher e mais artista

Com requintes de sonhos orientais.

Do teu amor a espléndida conquista,
Minha carne e minha alma sdo rivais:
Far-me-ei a sempre inédita, a imprevista

Para que cada vez me queiras mais.

Feitas de sensagoes extraordindrias,
Aguardam-te em meu ser mulheres vdrias

Para teu gozo , para teu festim.

Serds como os sultoes do velho oriente,

S6 meu, possuindo, simultaneamente,

. . . 292
As mulheres ideais que tenho em mim.

Como vimos no capitulo II, o novo comportamento feminino era avaliado sob
diversos angulos na pégina do periddico. Fosse para cerced-lo ou para glorificar. As
producdes de mulheres em A Luva traziam ora a recorréncia de temas enraizados sobre o
papel demarcado e bem definido da mulher, tais como religido, maternidade, amores
idealizados, natureza confabulando com o estado do eu-poético, ora a discussao velada ou
nao, da condi¢do opressora que esta vivia. No mesmo tom de Gilka Machado, por exemplo,
a poeta Vera Marcondes publica, trés anos antes da carioca, o poema “Alma Liberta” (A

Luva, 30/06/1925, n. 08), unindo a forma recorrente do soneto:

2 Gilka MACHADO. Do nosso glorioso pecado. A Luva, n. 80, 31 de ago. 1928.
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Que importa o teu amor? Vivo somente
Para os prazeres e ilusoes da vida!
Nao mais nasci para ter eternamente

Os desenganos da mulher vencida!

A mulher quer ser livre. Minh’alma sente
Esta necessidade incompreendida!
E quer, plena de gozo, ansiosa e ardente,

Viver, qual vives tu, de fronte erguida!

Ndo me escravizo aos teus caprichos mil...
Com o meu coragdo de ti liberto,

Hei de esmagar-te como um verme vil!

E depois, ao te ter acorrentado,
Irei gozar contente, bem de perto,

A sublime delicia do pecado.

Hildette Févila era assidua colaboradora da revista. Esta baiana morava aquela
época no Rio de Janeiro, e 14 amadurecera o seu fazer poético. Suas poesias traziam
variedades nos temas e apresentava dominio técnico, com a fuga ao pieguismo ainda
presente em muitas producdes da revista. A poeta paga tributo ao critico defensor do
tradicionismo dindmico, dedicando a ele uma de suas poesias. Nela, Favila, assim como
Rafelina Chiacchio, entremeia uma canc¢do popular a rememoracdo infantil, esta ultima
também recorrente a Carlos Chiacchio. A poesia utiliza, além disso, algumas imagens
recorrentes nas producdes poéticas do critico, como o voo. No ultimo verso, notamos um

didlogo de Favila com uma intertextualidade que Chiacchio fez com Casimiro de Abreu, o

qual trabalharemos mais adiante. Ficaremos, por agora, com a poesia de Favila:

Reminiscéncias (Ao grande estilista Carlos Chiacchio)®”® — (A Luva, n. 79. 19/08/28)

23 Hildete FAVILA. Reminiscéncia, A Luva, n. 79, 19 de ago. 1928.
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A noite é um manto escuro salpicado de ouro
aos ombros da lua...
Porque essa tristeza, essa vontade de chorar
Se ouco a criancada
na rua,
cantar,
despreocupada:
“Senhora dona Sancha
coberta de ouro e prata
descubra o seu rosto

que queremos ver a prata...”

E agora,

porque tenho os olhos molhados

alagados

quando ouco esse outro querubim:
“Senhora dona Sancha
a senhora se enganou
pegou na rolinha branca

mas a rolinha voou...”

Por que essa vontade de chorar?
Por que meu deus? E que eu também outrora
a brincar

feliz, cantava assim...

Ah! Que saudade do meu tempo de menina!

4.3. a nacdo integrada na “Moema” — o tradicionismo dindmico

O Brasil do sertdo que viu o mar e do mar que viu o
sertdo. O Brasil desbravador de florestas. O Brasil
construtor de cidades. O Brasil criador de sua
civilizagdo. [...] O Brasil de sua terra e de sua gente,
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e, sobretudo, do seu tempo. Tradicionista e
modernista. Tradicionista dindmico.

(Carlos Chiacchio. Modernistas & ultramodernistas,
p. 96).

Algumas andlises sobre a producgdo literdria da Bahia aqui apresentadas revelam
uma movimentagdo voltada para as artes passadas, com o destaque aos valores tradicionais,
apesar de existirem textos proximos a estética modernista, também contempladas no
subtitulo anterior. No primeiro caso, os textos geralmente evocam temas que glorificam
nomes de escritores baianos, locais consagrados pela sua histéria, volta as origens
indigenas. Porém, a tentativa de pressdo para a ruptura das formas consideradas obsoletas

13

encontrard, naquele movimento, os motivos de sua prépria caracterizacdo. Portanto, “se
morrer de amor/ fosse preciso/ morreria no mar,/ na impetuosa/ corrente do mar alto » 294
Myriam Fraga assim homenageou, em 1997, a lendéaria figura de Moema, em sua poesia de
titulo homdnimo. O aproveitamento de temdticas da nossa tradi¢do literdria passou a ser
intensa, entretanto, desde a segunda metade de 1920 e teve o seu lugar no Modernismo
baiano, a partir da publicagdo de “Moema” (1928), livro de poesias de Eugénio Gomes
(1897-1972), considerado por Nestor Vitor, Carlos Chiacchio® e imprensas baiana e
carioca da época™°como o primeiro livro modernista lan¢ado no Estado da Bahia.

Se outrora o frei Santa Rita Durdo lancara uma obra sobre o que normalmente a
Histéria Literdria classifica como Epica do Descobrimento da Bahia, Eugénio Gomes
apresentaria, na segunda década do século XX, a releitura desta temética. Imbuido, claro,
do paradigma moderno de revisdo histérica e do recuperar elementos folcléricos ou
fabulosos para um melhor conhecimento do espaco brasileiro de entdo.””” Tal qual a
Moema a borbotar na vaga maritima, a manutencdo de uma tendéncia de mercado voltado

para o exterior demonstrava o embate do Estado com as vendas por consignacao, as perdas,

as dividas. O ir e vir sem perspectivas de mudancas, setores do comércio estagnados, as

2% Myriam FRAGA. Moema. In: Femina. Salvador: Fundacio Casa de Jorge Amado; Copene, 1997, p. 74.
29 Carlos CHIéCCHIO. O nosso primeiro livro modernista. A Luva, n. 82, 8 de abr. 1928.
2% Henrique CANCIO. A ‘Moema’ de Eugénio Gomes- cronica semanal. O Imparcial, 4 de set.1928.

2 .. ~ . . P . .

7 Existiam, decerto, poetas com produgdes inseridas nas caracteristicas deste movimento, como Sosigenes
Costa e Godofredo Filho, embora o primeiro ndo possuisse a preocupagdo de publicar, em livro, as suas
poesias, mais tarde recuperadas e reunidas para publicag@o por José Paulo Paes.
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perspectivas ao sabor do naufrdgio e o mar a levar os produtos e deixar o sentido de
exploracdo e divida. Ou seja, a histéria e seu reverso; a ficcao e sua face disforme.

Podemos, talvez, analisar que a recorréncia de temas da tradi¢do - este cantar e
glorificar paisagens e pessoas da terra - constituia formas de recuperar o prestigio ja
distanciado com a passagem do poderio econdmico para o sudeste. Viver das glorias
passadas era uma das maneiras de garantir, pelo menos, o cetro cultural. Alguns escritores,
entretanto, buscavam no projeto modernista a recuperacdo de lendas, a pesquisa histdrica
como elementos de rever o Brasil, ou parte dele, de maneira a redescobrir a terra para
melhor identificar os seus problemas e tentar resolvé-los.

Continuemos, pois, com a “Moema” de Eugénio Gomes. Em exame critico deste
livro, Carlos Chiacchio insere a obra na d6rbita dos tradicionistas dindmicos. Os articulistas
geralmente elegiam aquelas obras que mais se identificassem ao seu propoésito, ou melhor,
que reafirmassem as suas posi¢cdes tedricas. Tal como Macunaima, de Mério de Andrade,
foi alardeada por Oswald de Andrade como exemplo de livro antropoféagico, aquele livro de
poesias, salvo as devidas proporcoes, foi aproveitado por Chiacchio para ilustrar uma
producio dentro dos moldes do tradicionismo dindmico.”*® Veremos, assim, a andlise
propriamente dita do referido livro e, paralelamente ou concomitantemente, os valores que

nele perpassam.
4.3.1 “o primeiro livro modernista da Bahia™.

O fascinio pelo mar é uma constante na producio de Eugénio Gomes.”” Narra, por
exemplo, em um determinado momento de seu livro autobiografico “Mundo da Infancia”, a
travessia que fizera da Ilha de Itaparica para a cidade do Salvador. Assim, na impetuosa
corrente do mar alto, ainda pequeno, avistara Itaparicas, Caramurus, Moemas, Paraguassus,
como se estivesse a pintar o quadro da futura obra. Moema tivera o papel principal como
parte de sua paisagem: a que ficara na terra e morrera no mar sem dela partir, como o

destino do brasileiro, no ir e vir do vortice da vaga, sem escolhas nem direitos, embora

298 Carlos CHIACCHIO. O nosso primeiro livro modernista. A Luva, n. 82, 05 de out. 1928.

299 Percebe-se, inclusive, em alguns de seus textos criticos, a ressalva a este elemento. Publica, por exemplo,
em A Luva, uma critica sobre Tristdo Corbiere, em que ressalta que este herdara do pai o “gosto do mar”. Esta
andlise interessa mais, entretanto, pela aproximagdo que o critico faz da arte deste com o modernismo,
considerando Corbiere um dos precursores da poesia modernista na Franga.
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saibamos que aborigines reais agiram e reagiram e interferiram neste destino. Buscando,

como ja afirmamos, na personagem de Santa Rita Durdo o motivo de releitura da épica do

descobrimento da Bahia, Eugénio Gomes poderia ser inscrito no rol de intelectuais

preocupados com a problematica do nacionalismo e com a atualizacdo de motivos

caracterizadores do ambiente brasileiro.

Colaborador ativo em diversos periddicos daquele momento, parceiro de Carlos

Chiacchio no que diz respeito ao tradicionismo dindmico, Gomes estréia a sua produgdo

poética em A Luva, com sonetos bem metrificados e motivos romanticos. Assim, 0 seu

primeiro poema, Pau D’arco®”, foi publicado em 1925, naquele periédico:

E uma drvore de lenda o pau d’arco
florido!

Esse que, de ano em ano, abrolha em
flores d ‘ouro

E, estranho perduldrio ao sol macio e
louro,

A mancheias esparge o ouro em flor
convertido.

Nessa pompa floral, como um
principe mouro,

O pau d’arco é um nababo, um
prodigo rendido

As caricias de amor do amoroso
zumbido

Das abelhas que vem colher do seu
tesouro.

Mas a durea floracdo pouco a pouco
esmaece:

E, a aragem que recorda invisivel
ceifeira,

Ricocheteia no ar redourada messe.

E, despojado rei, o pau d’arco
desnudo,

Quando, ao vento revel, cai a flor
derradeira,

Sente o horror da pobreza e a
saudade de tudo!...

3% Eugénio GOMES. Pau d’arco. A Luva. n. 20, 30 de dez. 1925.
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Embora o elemento descritivo impere no “Pau d’arco”, com rimas bem marcadas,
estrutura fixa e linguagem castica, trés anos mais tarde o mesmo autor criticaria em O
Imparcial, os amantes daquilo que ja se constituia, segundo ele, “inadaptdvel as exigéncias

1301 < A . L. ) ,
. Esta ndo correspondéncia entre teoria e praxis traduzia o caréter

estéticas do momento
de indefinicdo de rumos, fosse em seu papel como analista ou poeta. Atuando na fungao
deste dltimo, publica no dia 31 de maio de 1928 em A Luva, um soneto denominado
“Belchior Dias”, com esquemas também rigidos, ao estilo parnasiano. Vestira, entretanto, a
mascara do analista trés meses antes, no jornal supracitado. No artigo, Gomes afirmara que

essa forma de composi¢do poética ndo condizia mais com tempos modernos, pois

pode-se 14 conceber que um homem de imaginacdo se fique a podar,
pacientemente, as suas idéias, [...], enquanto o mundo em torno, na sua
evolucdo vertiginosa, estd a exigir da potencialidade do poeta um poema
dinﬁmi;):;), forte, em que se condensa toda a inquietacdo do século do
radio?

Neste artigo, cujo titulo ja configura posicdes contrarias ao passadismo, “A agonia
do verso”, Eugénio Gomes discorre sobre a impossibilidade de manutencao da liberdade
criativa caso os intelectuais permanecam no cultivo de poéticas obsoletas. Ao mesmo
tempo em que critica o homem que subjuga as suas idéias a formas consideradas rigidas,
como o soneto, o analista conclama uma modernizacdao sem apedrejar ninguém. O que fica
evidente, nesta contradi¢ao, € o principio tradicionista dindmico de Carlos Chiacchio. Ao
afirmar, naquele mesmo artigo, “Modernizemo-nos! Sem apedrejar ninguém. Nem os
gramdticos./Nem os sonetistas recalcitrantes./ Nem mesmo a Sé...”, observa-se em Eugénio
Gomes os ideais de harmonia, mudancas sem rupturas, tentativa de se preservacao os
velhos valores sociais, acobertados por um desejo de inovar.

Para os intelectuais da época, a escritura daquele critico ja se passava por inovadora,
tal qual é percebido nos depoimentos de Henrique Céancio, redator-chefe do jornal O
Imparcial. Este relata®” que, ao ouvir em uma livraria as posicoes de Eugénio Gomes sobre
arte literaria, e considerando-as irreverentes, convidou-o a colaborar naquele periédico. No

primeiro texto de estréia do incipiente critico, disparara sua pertinaz andlise contra os

' Eugénio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, 18 de fev. 1928.
2 Eugénio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, 18 de fev.1928.
% Henrique CANCIO. A ‘Moema’de Eugénio Gomes. O Imparcial, 04 de set.1928.
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. . 304
“sonetistas recalcitrantes”

. Apesar da agudeza de seu exame, Eugénio Gomes ndo
deixava de publicar, nas paginas de A Luva e outros periddicos, poesias estilisticamente
contrdrias as suas criticas bem estruturadas. Afinal, estas ultimas constituiram o campo em
que ele mais se destacou e ganhou proeminéncia nacional. No entanto, se formos considerar
a linha a qual o critico estava inserido, a da renovacdo pela tradicio, como bem queria
Carlos Chiacchio, ndo ha por que estranhar aquele paradoxo.

Henrique Cancio resenhou, também, a “Moema” de Gomes>®. Considerou esta obra
como a sintese do simbolo, a “unido hipostdtica da civilizacdo com o Brasil, mantendo-se
integras a terra e a sua gente, dentro numa alma tnica, brasileira”, embora tenha se
rendido ao estrangeiro. O redator-chefe de O Imparcial afirma, com um olhar deslumbrado
sobre o Brasil, que Eugénio Gomes surpreendeu nesta “Moema” a imagem da nova patria.
Na verdade, o poeta mantém a interpretacdo da india alencariana®®, ratificada pela leitura
dos intérpretes da obra, em que a personagem da-se “a civilizacdo num holocausto de
naufrdagio, sem perder porém a terra nativa, morrendo nela, amando-a bdrbara como
amou o0 homem branco que a matava de amor” .’

A posse da alma feminina legitima a hierarquia do dominador diante da terra
explorada, como afirma Silviano Santiago em “A hierarquia em Alencar”, ou Luis Filipe
Ribeiro em “Iracema, Patria Amada, Mae Gentil”. Em Eugénio Gomes, had esta
convergéncia de imagem, uma vez que ambas as indias permanecem na terra. Assim, diante
da partida do Caramuru “a alma talvez fosse com ele, gravitando a sua sombra, mas o
corpo ficou » 308 “suardando o segredo da terra imatura”.’” Esta releitura confirma o que
j& dissemos sobre um possivel ponto de contato entre a questao daquela Bahia mantenedora
de um comércio agrario-exportador e o ticito desejo de que o segredo aqui fique e sua

riqueza também. Antonio Candido, ao analisar Caramuru e sua func¢do histdrica, valida esta

3% Bugénio GOMES. A agonia do verso. O Imparcial, 18 de fev. 1928.

% Henrique CANCIO. A Moema de Eugénio Gomes._O Imparcial. 04 de set.1928.

3% Carlos CHIACCHIO. Tradicionismo Dinamico. Arco&Flexa, n. 01, nov. 1928, p. 8: “A terra é a bela
adormecida dos bosques de Alencar”.

*7 Carlos CHIACCHIO. Tradicionismo Dinamico. Arco&Flexa, n. 01, nov. 1928, p. 8.

% Carlos CHIACCHIO. Tradicionismo Dinamico. Arco&Flexa, n. 01, nov. 1928, p. 8.

** Eugénio GOMES. Moema. Salvador: Progresso, 1928.
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interpretacdo: “Fonte de civilizag¢do e fonte da nobreza local, Diogo se valeu de alegados

direitos da mulher para obter e ceder a Coroa largos tratos de gleba”.>"°

4.3.2 Eugénio Gomes — critica literéria e politica

Mesmo considerado conservador, anos mais tarde, pelos criticos militantes como
Otto Maria Carpeaux, envolvidos com o projeto de critica ao subdesenvolvimento do pafs,
Eugénio Gomes permanecera fiel as suas posi¢des de que a anédlise da obra deveria se ater a
especificidade de seus elementos estruturais, sem referéncias a ideais politicos, tal qual
fazia alguns colegas contemporaneos.’’' Em A Luva, havia uma certa tentativa de ndo se
abordar assuntos politicos, constatado ja em seu segundo numero, em nota “Imprensa

Mundana”, de Matos Filho:

Outra a feicdo da imprensa aqui adotada pela modernissima A LUVA — a
da colheita do bom trigo dos acontecimentos sociais, para sua
transferéncia inteligente no pdo espiritual de leituras deleitosas. Nem saia
ela nunca desse programa de seleta publicacdo dos nossos sucessos
intelectuais, esportivos, mundanos. Nada de politica.3 2 Nada de
contaminosa endemia do exclusivismo injusto, estéril e odioso [...]*"

Apesar disto, discursos velados pelas charges risonhas, fotografias e elogios a
autoridades politicas negam a intencdo expressa naquela nota. Em seus trabalhos sobre o
romance moderno, Eugénio Gomes justifica, de certa forma, a sua atitude em ndo
envolvimento engajado: para ele, a ficcdo deve ser vista como uma obra de arte mais ou
menos autdnoma, pagando assim, tributo ao new criticism defendido por seu amigo Afranio
Coutinho. O autor de “Moema” assevera ainda a necessidade de se restringir a drea da

3

. . . 7 Yo » ]4
literatura nacional, “mais adaptdvel a um estudo critico dessa natureza” ". Apesar de

310 Antonio CANDIDO. Estrutura literdria e fungdo histérica. In: Literatura e sociedade. Sio Paulo:
Publifolha, 2000, p. 158.

311 Sérgio Miceli, em seu livro Intelectuais e classe dirigente no Brasil, apresenta a relacdo do intelectual
modernista com o mercado e o papel de agenciador do Estado e a colaboracdo daqueles em trabalhos a
instituicdo. Assim, apadrinhado pelo politico baiano Clemente Mariani, em termos de trabalho, Eugénio
Gomes exercera a fungdo de secretdrio e adido cultural da época da ditadura. Nada muito diferente do que na
época alguns escritores modernistas faziam, tal como Carlos Drummond de Andrade e sua participagdo no
ministério de Capanema.

312 Destaque da pesquisadora.

A Luva, n. 2, 31 de mar.1925.

!4 Eugénio GOMES. Aspectos do romance brasileiro.Salvador: Progresso, 1958, p. 5-6.
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reconhecer as novas diretrizes apontadas com o Modernismo, de um estudo de fundo
também socioldgico, informa que a sua “andlise critica cinge-se dos processos de
percepcdo e técnica estrutural, examinando, em cada caso, as idéias e teorias do escritor
em fun¢do da arte do romance”". Essa posicdo constituiu um dos motivos de sua
execracdo pelos envolvidos com a critica engajada.

Se retomarmos a andlise sobre o interesse de boa parte do grupo envolvido com
Carlos Chiacchio na manutencdo das velhas estruturas sociais, pode-se compreender, entdo,
aquela auséncia de elo entre a prética literdria e o discurso teérico. Porém, isto s6 em uma
andlise superficial, uma vez que a proposta advogada pelo grupo tradicionista dindmico
pretendia incorporar elementos novos de forma harmonica com os elementos do passado.
Isto €, a ndo ruptura caracterizaria uma tentativa de preservar uma estabilidade que, na
Bahia, ndo tinha mais espago, se € que ali j4 tivera lugar.

As diversas agitacdes devido aos conchavos das sucessdes politicas, a presenca de
uma populagdo insatisfeita com os recorrentes aumentos dos géneros de primeira
necessidade e que ganha de A Luva diversas charges ilustrativas desta problemdtica, bem
como uma economia endividada, ndo representavam elementos de um quadro com ideais
neocldssicos e sim, caracteres misturados. A crise geral estava a ponto de explodir e a
missdao daqueles intelectuais precisava ser eficaz para garantir a ordem, talvez possivel com
o ato de apregoar um ‘novo credo’. O tradicionismo dindmico era, por sua vez, garantido na
estética, pois a inquietude ndo se apresentava com tanta intensidade na literaria. Nos versos
de Eugénio Gomes, por exemplo, percebemos timidas mudancas quanto aos elementos de
arte literdria. A tradicdo € relida, mas sem alterar a base. Os aspectos caracterizadores de
seu livro — o retorno as origens nacionais, a leitura critica da realidade brasileira, ruptura
formal - raramente ultrapassam o cardter de obra de transicdo, pois esta ora ensaia uma
ousadia, ora fica imersa num hermetismo. No poema a seguir, este hermetismo transparece

de forma romantizada, em que a terra é apresentada sem novidades.

Monte Pascoal! Santa Cruz?
Brasil!!

E a primeira missa na selva, sob as drvores enfolhadas de novo.

315 Eugénio GOMES. Aspectos do romance brasileiro, 1958, p. 5-6.
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Terra de Santa Cruz

Deixa-me por o ouvido no teu chdo

Para ouvir o rumor profundo desse colo miisico
Onde fervilha o enxame subterrdneo

Das pepitas de ouro.”'

Enfim, impera o Brasil que, nas palavras de Carlos Chiacchio, deveria ser destituido

I3

do “primitivismo antropofdgico” e constituir-se na “simples notagdo tradicionista. No
melhor sentido de inquietacdo, brasilidade, juventude”. Ou seja, sem o repudio ao

colonizador, a sua lingua, a religido. Sem mudancas profundas.

4.3.3 a representacdo do negro em “Moema”

A marca do livro de Eugénio Gomes, como vimos, € a releitura da narracao poética
da lenda de Moema e que da titulo a obra. Apesar da clara referéncia indigena, poesias,
com aspectos da cultura negra, sdo também apresentados. Em “Negro Kibungo”, por
exemplo, o poeta introduz a voz da mde preta, marcada pela dor continua do cativeiro.
Neste texto, uma mulher narra a uma crianga, a histéria de um velho negro em sua senzala,
desejoso de liberdade: “entdo, negro Kibungo chamou o vento/, montou nele e
correram...correram.../ Depois meteu a mdo no caiundo, enche-a de vagalumes e atira uma
chusma deles para o ar”.’'” A introducdo do elemento negro, em um espaco poético
estigmatizado como locus da cultura branca, ja ndo era novidade. Antes mesmo de Eugénio
Gomes, Carlos Chiacchio, Eurico Alves, Jorge Amado e Sosigenes Costa, ja existiam
producdes pertinentes aquele elemento em Jorge de Lima, Ascenso Ferreira, Mério de
Andrade, entre outros.

Nos decénios em estudo, o tom dado, nos textos de alguns escritores baianos, como
Gomes e Chiacchio, é o da experiéncia, sofrimento e sabedoria dos velhos negros; da
importancia das amas negras, em um mundo encantado das bruxarias e historias contadas
por elas a criangas brancas. E visivel, entretanto, o olhar etnocéntrico da voz privilegiada

do poeta, em que o saudosismo importa mais que a atitude critica da posic@o ainda servigal

*19 Eugénio GOMES. Moema. Salvador: Progresso, 1928.
*'7 Eugénio GOMES. Moema. Salvador: Progresso, 1928.

163



do negro nas casas dos doutores. Habert informa como, na década de 20, alguns intelectuais
traziam esta temdatica do negro. O registro faz-nos associar aos ideais dos colaboradores de

A Luva e esta proximidade reflete aquela “Bahia de outrora™:

Nos anos 20, alguns intelectuais ji construiam uma analogia entre as
culturas africana e tradicional, e mostravam a equivaléncia e a
correspondéncia dos tracos culturais. Xavier Marques o faz no seu
romance O Feiticeiro, demonstrando reconhecimento e respeito,
principalmente aos tracos religiosos dos grupos sociais subalternos da
cidade. Do nosso ponto de vista, era uma construgdo ficcional naturalista,
com sustentacdo no trabalho etnogriafico de Manoel Querino, que tornava
patente as influéncias das teorias exdgenas na percepcdo de alguns
privilegiados. Entretanto ndo chegavam a afetar a hierarquizacdo de
valores da sociedade como um todo, € a revista tomava como referéncia a
cultura cldssica para guardar o seu caréter de “magazine elegante®'®

Ao mesmo tempo em que ressalta a importancia das cantigas das amas no acalanto
do menino branco, as imprecagdes diante de sustos, ou ainda as crendices do africano,
evidencia-se nas produgdes também, ou por iSso mesmo, uma voz onisciente, ora saudosa,
ora de censura ou piedade. Enfim, preservacao, apesar da convivéncia, da hierarquiza¢do
de valores de um grupo que se quer realmente diferenciado e isto é percebido pela
conservagao de esteredtipos da cultura africana, mascarada em produgdes posteriores de
Jorge Amado. O trazer o elemento negro, com um resgate etnografico, cultural e
lingiifstico, e pesquisa de lendas e folclores, tal qual Mario de Andrade fizera em
“Macunaima”, representava um avang¢o na producao literdria. Isto em um espaco como a
Bahia, em que as diferencia¢cdes étnicas eram demarcadas a rigidos tracos, mas revestidas
com aquelas mascaras aparentemente invisiveis.

Na “Moema” de Eugénio Gomes, hd outra poesia ali presente — “As lavadeiras do
rio” - onde se compde um olhar mais aprofundado do real e do cotidiano das mulheres que,
“a um anincio do sol,/ vdo se estendendo as colchas de ouro e rosa,/ as roupagens
maravilhosas nos coradouros aéreos”.’’® Nao podemos nos furtar a associa¢do destes
versos de Eugénio Gomes a temdtica de Tobias Barreto, no auge da Escola de Recife, nos
idos 1870, e a de Manuel Bandeira, pois cantaram, também, a sensualidade e as ladainhas

das mulheres trabalhando ou tomando banho a beira dos rios. Neste aspecto, € observavel

% Angeluccia HABERT. Bahia de outrora, agora....1993, p. 31
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um certo caminho literdrio, uma linhagem de autores, seguidos por boa parte da
intelectualidade baiana: o seguir uma tradi¢do, no sentido dado por T. S. Eliot.”*® Assim,
Eugénio Gomes, também reverencia o labor daquelas mulheres: “Lavadeiras invisiveis que
vao lavar,/ acocoradas, entre as moitas,/ os largos len¢dis que nevoam na tina do rio” '

No plano da forma, na poesia dedicada as lavadeiras Eugénio Gomes faz uso da
linguagem mais despojada, coloquial ao caracterizar as mulheres e seu trabalho &rduo,
conquanto ainda se perceba uma certa timidez nestas ousadias. Assim, o rebuscamento nas
escolhas lexicais ndo € abandonado de todo: o leitor flagra, nestas partes, a interferéncia da
voz do eu-poético na caracterizagdo do ambiente e reconhece nela, a presenga onisciente do
erudito. O poeta, porém, faz uso da mixdrdia articulada de expressdes dos dois niveis
lingiiisticos: “os dedos metidos/ nas cordas sonoras de dgua ondulosa/ arranca essa
miuisica do bojo do cérrego”. Quanto a construcao estrutural do poema, Eugénio Gomes
tenta romper com as formas rigidas do soneto e introduz versos brancos e livres, além de
estrofes heterométricas.

A cultura amerindia ndo se faz amiude apenas nas poesias dedicadas a épica do
descobrimento da Bahia, a parte destinada 8 Moema tem maior envergadura. Na obra, em
um poema intitulado “A ronda das caiporas”, Eugénio Gomes insere o imagindrio
folclérico: “cavalgando caitetus ariscos numa disparada”, e completa a triade, com a
cultura branca, negra e amerindia. Assim, a luva, o samba e o arco e flecha representariam
estes elementos, necessdrios para se conhecer o povo e a problematica da realidade
brasileira. Diante do quadro do nacionalismo critico que ressaltamos ao longo deste
trabalho, os intelectuais baianos retrataram aquela mixérdia étnica que bem caracterizava a
capital. Assim, se ser moderno era ir as fontes origindrias da brasilidade, resgatar o nosso
itinerério a fim de alimentar e renovar a tradi¢do, ndo se pode negar que a tentativa, naquele
espaco, foi feita. Contudo, poucos foram os artistas que conseguiram superar a simples

representacao das imagens, ja sedimentadas pelos discursos hierarquizantes.

4.3.4 arecepcao de “Moema” na Bahia

% Angeluccia HABERT. Bahia de outrora, agora....1993, p. 31.
20T, S. ELLIOT. Tradi¢do e talento individual, p. 38-9.
321 Angeluccia HABERT. Bahia de outrora, agora....1993, p. 31
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A repercussdo da “Moema” pode ser averiguada pelas constantes criticas em
periddicos e intertextualidades realizadas por diversos poetas da época. No primeiro caso,
podemos assinalar um artigo de Carlos Chiacchio, “O Nosso Primeiro Livro Modernista”,

publicado em A Luva.**

Em suas observacdes, o critico apresenta o cardter de
autenticidade que deve acercar uma obra, sem as imita¢des estrangeiras. Para ele, todo
escritor deve ter em primeiro plano a nog¢ao de terra, de suas tradi¢des mais primitivas, sem
se preocupar em imprimir na obra elementos de culturas alienigenas. Ou seja, deve pautar-
se “numa arte brasileira feita com elementos do Brasil”. Com tais bases, o articulista
relaciona o livro de Eugénio Gomes ao tradicionismo dindmico, por sua poesia revelar “a
caracteristica expressional do homem integralizando a terra”. Na obra, segundo o critico,
€ detectada a importancia a reconciliacdo do homem com os elementos mais enraizados da
terra e que devem ser o suporte da literatura Desta forma, Chiacchio exemplifica suas
consideragdes com o seguinte verso: “Eu sou o que perdeu a visdo da terra imatura/ e
acostumou os olhos a uma paisagem falsa/ e cansou os pés numa corrida initil”.

FPaisagem falsa equivalente a importacdo de valores estranhos ao Brasil. Por isso o
voltar-se 2 Moema e sua relacdo com a terra. Este retorno estaria, assim, dentro do projeto
de Chiacchio, apresentado no capitulo 3: a releitura da realidade nacional, que ele requer
como critica, mas que, numa observacao mais apurada, nao apresenta mudangas profundas.
Enfim, tal qual afirmara Lafetd, ao analisar a relacdo de Tristdo de Athayde com o novo, e
que, aqui, seria muito bem aplicado a este tipo de projeto, “’Voltar’é a palavra chave para
o tradicionalismo e nisso é que se encontra a sua incapacidade de compreender o fluxo da
Histéria™%

Escritores baianos, coetaneos de Eugénio Gomes, estabeleceram didlogos com o
texto e o tema da sua obra. Em Carvalho Filho, por exemplo, hd uma alusdo direta a
“Moema” através, dentre outros indicios no correr do texto, de uma epigrafe advinda de
um dos versos de Eugénio Gomes. Em seu poema, Carvalho Filho assente também a

importancia ao indio na cultura brasileira, continuando a tradi¢do literaria de José de

Alencar. Poucos foram os escritores, a exemplo de Oswald de Andrade, em sua “Poesia Pau

22 A Luva, n. 82, 8 de abr. 1928.
3 Jodo Luiz LAFETA. Os termos da reacdo. In: 1930: a critica e o modernismo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2000, p. 105.
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Brasil” e Manifesto Antropéfago, que imprimiram uma releitura critica do indio. Por sua
vez, o que € notdvel em parte dos escritores baianos ligados a Chiacchio, no que concerne a
essa temdtica, € a permanéncia do aborigine idealizado, romantizado ao estilo alencariano.
Portanto, no poema “Tarrafa”, de Carvalho Filho, o cardter dinamizador do brasileiro
advém do povo indigena, com a ‘“cor da alma, a cor do sangue da nossa gente”,
simbolizado pela imagem de Moema. Nao se pode deixar de notar nele a mesma

abordagem sobre a valorizacdo dos elementos da terra virginal, destacado por Carlos

N

Chiacchio em sua critica a obra de Eugénio Gomes. Continuador do tradicionismo
dindamico implementado no grupo por aquele critico, Carvalho Filho retoma Moema como a

expressao da mais significativa alma brasileira:

E eu me espelho no meu pensamento:
80 essa tarrafa podia ir buscar,
no fundo do mar,

a cor da alma do coragdo da gente...

no dmago dessa negra floresta submarina,
a verdadeira nota humana, que por ld existe
a desejar os frutos de ouro do sol que,

de reflexo a reflexo

vai vibrar no bojo duma onda profunda...

a cor do sangue da alma da gente...

MOEMA!...

e trazé-la,

envolta das malhas sutis da tarrafa hialina,

ouro e espuma,

que a gente ndo sabia se era espuma, se ouro, ou se estrela,

R . . . 3
para o éxtase racial da nossa dinamizagdo...

32 CARVALHO FILHO. Tarrafa. Arco&Flexa, n.1, nov. 1928, p.15-16. Carvalho Filho (Salvador-BA,
1908-1994). Um dos participantes da revista Arco & Flexa e autor do livro com suas obra completa Poemas
(1988).
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Evidencia-se, no poema, esta atmosfera de releitura do espago e do povo formador
da cultura baiana. Como j4 foi assinalado, ha recorréncia de determinados temas entre estes
escritores que, muitas vezes, apresentando elementos modernos, nio deixavam de inserir
uma voz de onisciéncia e de distanciamento daquilo que poderia desprestigid-los como
eleitos, como guia de um povo. Isto pautado no ‘novo credo’ pregado por Chiacchio: o

tradicionismo dindmico.
4.4 o mundo de Pangloss no penar de Chiacchio

Do mundo de Pangloss Carlos Chiacchio assinava quinzenalmente seus textos e,
durante todo o periodo de circulagdo da revista, dela participou de forma ininterrupta. Nos
primeiros ndmeros, ele imprimia em suas producdes, reflexdes de cunho moralista
concernentes a arte, sociedade, entre outros temas, em uma linguagem rebuscada. Mais
tarde, a maior parte de seu material ali publicado corresponderia a textos de criagﬁo325, mais
precisamente poesia com marcas ora simbolistas, ora modernistas.

O nome dado a pdgina literaria € uma referéncia clara ao romance Cdndido ou o
Otimismo, de Voltaire.”® O préprio Chiacchio inscreve-se, em alguns textos desta pagina,
como um alter-ego do ingénuo e otimista Candido. Diante da crise mundial, em 1929, por

»327 4

exemplo, o critico publica um texto, cujo titulo “A paz ndo existe € revelador daquele

momento. Para ele,

enquanto nas conferéncias e congressos, se estdo discutindo os temas e as
teses pelo amanha trangiiilo dos povos, rola, pelo globo a corrente triagica
das discérdias, umas internas, outras externas|...]Isto até d4 a impressdo
paradoxal de que, depois da udltima guerra e do dltimo conchavo entre
poténcias, serdo mais formidadveis os conflitos e mais sangrentas as
desavencas.

325 A partir dos niimeros 11 e 12, que safram conjugados, este tipo de texto passou a fazer parte na secio em
andlise.

326 Egte escritor imprime uma refutacdo ao otimismo, marca indelével do personagem, satirizando o sistema
do filésofo alemao Leibniz, cujo fulcro encerra uma visdo otimista. O ingénuo personagem homodnimo ao
titulo procura detectar, em suas aventuras circunstanciais, os ensinamentos do Doutor Pangloss, personagem
que pregava o melhor dos mundos possiveis. Embora sofrendo as piores desventuras e, por isso, as vezes
duvidar das palavras de Pangloss, o ingénuo Candido procura justificativa otimista para seus problemas.
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Apesar de diagndstico desfavordvel, o analista ndo poderia deixar de dar a sua
mensagem de harmonia, propria a estética apregoada e em sintonia com os olhos do
personagem voltaireano. Sua proposta otimista esvai-se com a descrenca naqueles
responsaveis pela paz. Na voz de Pangloss, “Leibniz ndo podia deixar de ter razdo quando
afirmou que a harmonia preestabelecida era a coisa mais bela do mundo”.**® Na pagina
assinada por Chiacchio, entretanto, desliza o pessimismo, pois tal disciplina, tal harmonia
almejada traziam o tom desencantado do Céandido em resposta ao filésofo: “Tudo isso é
muito bonito...], mas o que é preciso é cultivar o nosso jardim”. 32A critica ao ‘melhor
dos mundos possiveis’ € pactuado por Chiacchio, na revista, em referéncia direta a

Pangloss:

A paz, pelos modos, ndo vai sendo mais que um preparo da guerra, pois
que ndo se acaba nunca a ambi¢do humana, antes recrudesce na propor¢ao
dos tempos. Tenhamos, apesar de tudo, confianga no futuro. Aqui € que
intervém com vantagens, pelo menos morais, o malsinado otimismo de
Pangloss. Porque s6 na imaginagdo dos contemplativos desinteressados é
possivel existir a paz, a divina paz dos mundos cor de rosa...”*’

Seria apenas no plano onirico a possibilidade de se ter “o melhor dos mundos
possiveis”. A infancia, portanto, representaria o porto seguro para restabelecer a paz, o
refligio ideal dos problemas reais. Da vida indeterminada, incerta do presente, o resguardar
a boa lembranga passada, tal qual fizeram os romanticos, seria temdtica recorrente na obra
poética de Chiacchio em A Luva. A marca de Schopenhauer, Spengler e outros que ocupam
a fileira das preferéncias de Alomar, também se faz presente com o pessimismo inoperante
do poeta. O melhor dos mundos s poderia ser vislumbrado com a tonalidade da fantasia,
do mundo paralelo e inalcang¢ével.

Desta forma, na maioria dos poemas de Chiacchio, a paz dos mundos cor-de-rosa
ficou materializada na infancia com a presenca dos pais, da negra ama-seca e também
madrinha que dele cuidara, e nos quintais povoados de drvores amigas. Longe deste mundo,

Jj4 na idade adulta e na urbe, a recordagdo em seus textos impera: “jardim perdido a

27 Carlos CHIACCHIO. Do mundo de Pangloss. A paz nio existe. A Luva, n. 91, 20 de maio. 1929.
2 VOLTAIRE. Candido ou o otimismo, 2001, p. 119.

' VOLTAIRE. Candido ou o otimismo, 2001, p. 126.

30 Carlos CHIACCHIO, A paz nio existe, A Luva, n. 92, 31 de maio. 1929.
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PN . . 5 331 A gt ~ 2
distancia/ Que mal se goza ao florir”.*' Com tal recurso romantico, ndo é de estranhar a

referéncia a Casimiro de Abreu que ai penetra, diretamente, a dialogar com o eu-poético. A
intertextualidade se apresenta com o uso literal de versos em que o poeta do Romantismo
enfatiza as virtudes da infancia: “Ai que saudades que tenho da aurora da minha vida/ da
minha infancia querida/ que os anos ndo trazem mais”. Chiacchio também recupera esta
rememoracdo da etapa cor de rosa da vida, entretanto, deixa marcas mais evidentes da

tragédia da realidade adulta:

A gente gosta da infdncia
Porque passou sem sentir...

E diz-se a rir, todo em ais:

“Ai, que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida,

Da minha infdncia querida

~ . 9 332
Que os anos ndo trazem mais”.

Para ele, o outro sonho feliz de cidade logo se tornou realidade e com isto, no

. s 333, «
tempo transcorrido, restaram a amargura € o pessimismo™ " : “Quando se chega a rapaz /

sy 334

Com uns ares tolos de adulto, / Tem-se valores no vulto / E negros vincos no cenho

N

Este enfoque de Chiacchio a temdtica da infancia resvala para um paroxismo

particular de sua condi¢@o abastada e um didlogo constante com os poetas da tradi¢ao:

Ah, Casimiro! a estranheza
Quando a gente jd ndo ri...
(Mas hd de rir, com certeza,
Nado por mal, por bem de ti)
Teu canto tem tal beleza,
Que ndo hd, na madureza,

Quem ndo diga, com tristeza:

3! Carlos CHIACCHIO, A paz ndo existe, A Luva, n. 92, 31 de maio. 1929.
332 Carlos CHIACCHIO. A Infancia. A Luva, n. 72, 24 de abr. 1928.
333 Caetano VELOSO. Sampa
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. n . 335
- “Minha infancia”! — o que eu perdi!...

No mesmo poema hd uma critica sutil aos ndo amantes do Romantismo, que
ironizam a fuga ao passado e a valorizagdo dos elementos da tradi¢do: “A gente gosta da
infancia.../ Porque esse riso mordaz? 336

O espaco onirico infantil, em seus poemas publicados em A Luva, também surge
como motivo de desenrolar fatos histéricos. Assim, a proclamacdo da Republica ¢é

registrada aos olhos da crianga como uma grande festividade que ainda ndo poderia tomar

parte, pois a voz materna zelava pelo seu sono:

Povo na rua. Foguetes.

Vivos!

Alarde.

Estralada festa de bombos,
Seu Martiniano, jd aos tombos,
Berrava, como um possesso:

Viva o 15 de Novembro!

A Repuiblica!...

...Ainda me lembro..

Queria ver a Repruiblica

Que chegou... queria ver...

“Mas que me fosse deitar,

. . - 1337
Dormir... Oito horas... Tdo tarde...

A cantiga de ninar, ao embalo da voz materna, é introduzida no poema, o que nos

faz observar, em Carlos Chiacchio, a tentativa de inovacdo, com a presenga em seu texto,

334 Carlos CHIACCHIO. A paz ndo existe. A Luva, n. 92, 31 de maio. 1929.
35 Carlos CHIACCHIO, A paz nio existe, A Luva, n. 92, 31 de maio. 1929.
36 Carlos CHIACCHIO. A Infancia. A Luva, n. 72, 24 de abr. 1928.

37 Carlos CHIACCHIO. A Republica. A Luva, n. 73, 15 de maio 1928.
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de elementos da cultura popular, com linguagem coloquial: “Tutu-ru-ru tutu!/ Por trds do
murundu e em seu final: Tutu-ru-tutii/ Por traz do murundu/ Ja vem a Sinhd Velha/ Ld da
banda do Angu” . Apesar destes vestigios inovadores, o poeta continua adotando excesso
de pontuacdo, como reticéncias e pontos de exclamacdo e que configura a subjetividade
exacerbada, o pessoalismo ao extremo. Os elementos sensoriais, tipicos do Simbolismo,
também sdo explorados, como o auditivo, com enumeragdes de instrumentos ou sons, €
apupos provocados pela comemoracao da Republica: “Nova estralada. / Clarins. / Tetintins
/ De esporas rerangendo na calgcada./ Bombos. Ribombos. Tombos./ Foguetes/ Apitos/
Gritos/ Briga”.””® Ou “ouvindo, lenta, pausada e doce a cantiga”.’*

Ao falar da ama-seca que, mesmo sendo sua madrinha ndo ultrapassara a condicao
de servical, Chiacchio imprime um tom de saudade bem cuidada, com o realce ao zelo e
carinho daquela mulher quanto ao seu bem-estar. Apesar disto, a participacdo dela na
poesia restringia-se a determinada esfera, as manobras caseiras, ou seja, com espacgos
demarcados. A linguagem da negra geralmente era reproduzida com todas as suas
superticOes e ‘credo cruzes’ possiveis. A transcri¢do desta linguagem cotidiana e popular
traz marcas de novidade dentro dos processos modernistas na Bahia, mas o leitor sempre
percebe a intervencdo daquela voz, flagrada também em “Moema”. Isto €, uma voz eleita e
onisciente sempre a mostrar que aquele uso € do Outro.

)

“Do Mundo de Pangloss...”, além da infancia rememorada, ainda aparece outro

tema caracteristico das poesias de Chiacchio: o v6o, a liberdade representada pela imagem

341
da asa. Texto

de marca visivelmente simbolista, pelas aliteracdes e sinestesia,
“Andorinha” revela a coexisténcia de linguagens presentes na revista: “Essa andorinha, / -
Desperta! E olha, trangiiila como quem medita, / O vdo destino, / Esse volivel vai-vem /
Que uma asa tem, / sem parar, / Na vida incerta / Do ar...”. Outro poema, “A Dona Branca
do Rio”, demonstra também o movimento alado: “Deixd-la. O sonho erradio,/ irmdo da
nuvem, caminha/ ao jeito de asa na terra...[...] Deixd-la ir... Porque, em suma, / A dona

branca é rainha/ a dona branca do rio,/ a dona branca de espuma,/ - Que de tdo branca

tem frio/- Que de tdo leve se esfuma..”” Em “Catavento”, a diagramacdo do texto na

338 Carlos CHIACCHIO. A Repiblica. A Luva, n. 73, 15 de maio 1928.

339 Carlos CHIACCHIO. A Repiiblica. A Luva, n. 73, 15 de maio 1928.

30 Carlos CHIACCHIO. A Repiiblica. A Luva, n. 73, 15 de maio 1928.

! Cf. Carlos CHIACCHIO. Inféancia. Salvador: Ala, s/d.

342 Carlos CCHIACCHIO. Dona branca do rio. A Luva, n. 81, 18 de set. 1928.

172



pdgina sugere um ritmo também de vaivém, como no primeiro poema, seguindo ainda
aquele fluxo da poesia simbolista: “sempre a voltar / ora lento / ou violento / volta ao vento
/ gira ao vento / meu catavento, meu catavento / em giravolta / a rolar” "

A recuperacdo do equilibrio, o ritmo expresso nos poemas pode, talvez, ser
associado ao projeto de harmonia defendido por Chiacchio: “/...] sejamos Brasil. O sentido
essencial do Brasil. Em tudo. Adotar uma orientagdo, que s6é ndo na possuem os imbecis
desritmados. [...] Disciplina, de que depende a forca do arco de Ulysses. Harmonia, de que

depende o argumento da flexa de Zegon.”**

Em “A crianca que viu o destino...”,’* percebe-se um elemento autobiogréfico do
poeta, em seu distanciamento do lar. O eu-lirico canta um tom flinebre, como se referisse a
morte de alguém, provavelmente o pai: “O vozeiro / que se fazia ao terreiro / cessou...
Trémulas pancadas / De martelo num caixdo...” Morte incompreendida, dada pelo tom de
esvaecimento tipico dos simbolistas: “Alheio andava o menino / a tudo que havia em
torno/...]”. Os sinais sdo mostrados, nao de forma exata e o poeta continua sugerindo o
estado funebre: “Minha mde por que chorava?|...]; Plange, bate lento o sino|...]; E eu a
fitei perguntando: / - O sino, por quem bateu?” Pelos elementos descritivos, 0 menino
tinha uma consciéncia do diferente dentro da inconsciéncia de crianca que, ao surgir do sol,
¢ iluminada de forma dolorosa: “Logo que ao sol despertei / todo aparato entendi / Vi meu
destino e chorei.” Todo o burburinho discreto e “rebolico dentro em casa / Como entre
choques duma asa / Que vai partir ou morrer” era a ida para longe de “minha mde me
abengoando/ me beijando”. A marca simbolista aparece sempre no alongar do sino: “Vai
para além / Vai para além”[...] “Vai para longe / Vai para longe”. A viagem definitiva da
crianca é marcada pelo provavel engodo dos pais: “Guarda bem os meus brinquedos
quando eu voltar amanhd” / ”Quando eu voltar...” — Ndo voltei... Esta passagem depois
vai ser retomada, no livro, com a lembrang¢a dos quintais da antiga morada e como o estudo
o afastou da docura da infancia.

Na pégina literaria de Chiacchio, em A Luva, além dos textos poéticos, alguns

artigos sdo apresentados e que trazem alguns direcionamentos do tradicionismo dindmico.

Nestes textos, o critico defende a harmonia necessaria a reforma artistica, harmonia esta

3 Carlos CHIACCHIO. Catavento. A Luva, n. 80, 31 de ago. 1928.
3 Carlos CHIACCHIO. Tradicionismo dinimico. Arco&Flexa, n. 01, NOV. 1928, p. 7.
35 Carlos CHIACCHIO. O menino que viu o destino. A Luva, n. 82, 05 de out. 1928.
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ndo encontrada na velocidade de publicacdes de obras que, segundo ele, se intitulavam

modernistas e que, mesmo sem qualidade artistica, desprezam o melhor da tradi¢do.

A producio intelectual que ai se apregoa nos mercados livrescos, como a
Unica a que se deva atencdo, porque modernissima, como expressdo da
nossa ansiedade contemporinea, porém vamos dizer que nio menos
dignas sdo as obras ainda vivas de pensadores e poetas de alguns anos
atrds e em cujos veios se verificam os primeiros estremecimentos do
verdadeiro modernismo brasileiro, e aos quais de justica se deve a
descoberta do génio caracteristico das nossas aptiddes. [...] Perdidos ou
recalcados os marcos da inteligéncia precursora na literatura, por
conveniéncias talvez de afastar paralelos incomodos, a vibrante geragdo
modernista afanosamente se empenha em alijar modelo de expressdo
estética, libertando-se de todas as opressdes, a bem do seu éxito imediato,
tornando cada vez mais dificil pelos canones dos estilos antigos.

Apesar de seu envolvimento com os jovens ciosos de uma transformacgdo nas artes,
o pensamento de Carlos Chiacchio traduzia-se em um escopo nao muito renovador. Estava
ainda preso as malhas romanticas e formas simbolistas, embora perpasse em seus textos um
tom desiludido. Talvez por ser bem mais velho que os membros do seu grupo, recém-saidos
da adolescéncia. Para Chiacchio, a arte deveria ser “como a que palpita nas obras eternas
dos eternos intérpretes da Beleza, a grande, a sagrada, a infinita fonte de
transcendentalismos e transﬁguragﬁes”.346 Ainda nesta andlise, ele afirma a arte como um
dom dos eleitos, dentro de sua proposta retirada dos preceitos alomarianos. Ou seja, deve
ser aquela “que nos faca esquecer os contato impuros|...] Arte, sobre pairante de
deslumbramentos, na alta esfera do melhor, do mais limpo, do mais sdo, do mais fino, do

»3*7 Enfim, um ideal que s6 poucos poderiam atingir. Tal qual uma luva que

mais perfeito...
mantinha longe a impureza com o revestimento, a arte estaria protegida pela manutencdo do
ideal estético de Beleza.

Para o critico em anélise, o que havia de novo nos iconoclastas da arte ndo serviria
aos verdadeiros propdsitos daquela esfera de purismo por ele pregado, uma vez que “a
escola dos exoticos no ultimo jato literdrio desses tempos é um irritante circulo vicioso de

2348

palavras e conclui citando Sheakespeare: Words, words, words... No nimero seguinte,

346 Carlos CHIACCHIO. Arte. A Luva, n. 29, 30 de maio 1926.
347 Carlos CHIACCHIO. Arte. A Luva, n. 29, 30 de maio 1926.

38 Carlos CHIACCHIO. Processos e dolentes. A Luva, n. 15, 15 de out. 1925.
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o analista permanece no debate sobre 0 momento literdrio, posicionando-se contra aqueles
exoticos. Desta vez, o seu descontentamento recairda sobre “o estilo ou a falta dele”, em
muitos dos novos literatos. Esta andlise de Chiacchio revela que ele ainda estd preso a
alguns elementos considerados passadistas, mesmo apds se postar a frente do que
denominou Movimento Modernista Baiano. De forma idnica, convoca o leitor a ir ao
pregdo da praca publica, o que confirma a sua tese, apontada no capitulo anterior, quanto ao
que ele considerava a histeria do tempo: “matraquear bugigangas como se fossem pérolas
de preco, porque, afinal, a arte ndo é beleza, o talento jd ndo é virtude, o talento jd nem é o
homem, no dizer buffonesco: o estilo é a multiddo. E o zabumba”.>*

Com tal concepcao, percebe-se o fio condutor do pensamento de Chiacchio: o ndo
aceitar uma cultura centrada no capital, em que tudo se transforma em quinquilharia a ser
comercializada. Estes valores, tal qual trabalhamos no capitulo 3, s@o por ele criticados por
reduzir a arte ao infimo, ao vulgar, a massificacdo frente ao mercado consumidor. A arte
moderna, portanto, neste enfoque massifica, equaliza a diferencga. Insere o que nao € elite
nos padroes daquela elite. Para ser esta, teria que existir a diferenga. O individuo se anula
em um mundo do mercado, em que se deve “matraquear bugingangas” e, ao fazer isto,
apenas reproduz o sistema, repetindo words, words, words. Circulo de palavras tal qual o
circulo da reproducdo do sistema capitalista. O “homem ja ndo é homem”, é o caos pOs-
moderno. O individuo deixa, portanto, de ser a expressdo da sua vontade e passa a
reproduzir em série o que ndo € beleza nem talento, mas dinheiro. Reproduz o que a massa
passa a conceber como arte, ou melhor, o que se determina expressdo artistica, para que
esta mesma massa incorpore, ou o que ela deve negar como tal.

Para quem pregava o ideal de arte em maos de poucos eleitos, esta produ¢do nao
deixaria de ser uma profusdo de parddia, a macaquear a sintaxe lusiada. O relevo dado ao
talento, obviamente associado a ortografia, permeia ainda o texto sobre estilo, pois, para
Chiacchio, “com a nova ordem de escritores das novas escolas, ja ndo se sabe quem
escreva bem, quem escreva mal. Nem mesmo simplesmente quem saiba escrever”.”

Os modernistas do Sudeste - mais precisamente os de Sao Paulo durante aquele
momento inicial do movimento, com a Semana de Arte Moderna -, a0 condenarem o0s

passadistas ao limbo, passaram a inscrever uma nova idéia sobre arte ndo pactuada por

349 Carlos CHIACCHIO. Estilos Novos. A Luva, n. 16, 31 de out.1925.
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Chiacchio. Este ndo perderia o momento para hostilizar a iconoclastia daqueles renovadores
da literatura: “os mestres das leis inflexiveis da estética, coisas mancas na voz do tempo,
faliram, dizem todos, como algibeiras de paupérrimos burocratas » P10 critico continua o
ataque aos modernistas de Sdo Paulo. Para ele, “os criadores de cdnones estéticos sdo gente

: - . 352
avariada no pedantear dos novissimos talentos futuristas”

e, para finalizar, observa que
a condenacdo aos mestres no meio bochornoso™ provoca a raridade das obras primas. Com
1sso, percebe-se que hd uma auséncia de distingdo, por parte do critico, do que era
Modernismo ou futurismo, tal qual assinalamos no capitulo 2.

A observacao de Chiacchio, registrada acima é, no entanto, licida se considerarmos
que a obra prima, seguindo o pensamento de Adorno, ¢ o momento de questionamento de
uma constru¢do igual, daquele movimento reprodutor ja referido. Se € na obra prima que o
individuo se expressa completamente, sem os liames de uma equalizacdo, os futuristas,
representantes diretos do mundo das mdaquinas, tal qual afirmaram Alomar, Carlyle, entre
outros, ndo passariam de reprodutores da vaga capitalista, uma vez que a sua arte estaria

diretamente vinculada ao capital e, portanto, massificada. O proprio Chiacchio levanta este

estado da questdo ao considerar que:

passadismos e futurismos se explicam por evolugdes impostas pelas
necessidades da vida mental e social que ali se modificam sob o império
da mdquina, tornada uma divindade comezinha do homem europeu. Mas
o que nos falta precisamente € a maquina, esse simbolo magnifico da era
que Carlyle ja apelidara de ‘século da maquina’. Somos tdo somente o
homem e a terra. ™

Claro se faz, como bem observa Dulce Mascarenhas em seu estudo sobre “Homens
& Obras” de Chiacchio, que a heranca tainiana acompanhou o critico por toda a sua carreira
e este concebe a obra sob a Gtica determinista. Porém, nao had como negar que a anélise de
Chiacchio € pertinente, visto que observa os efeitos daquele mundo moderno sobre a arte. A

verdadeira obra de arte, no dizer de Alfredo Bosi, € aquela que rompe com o horizonte de

350 Carlos CHIACCHIO. Estilos Novos. A Luva, n. 16, 31 de out.1925.
351Carlos CHIACCHIO. Estilos Novos. A Luva, n. 16, 31 de out.1925.
352 Carlos CHIACCHIO. Estilos Novos. A Luva, n. 16, 31 de out.1925.
353 Carlos CHIACCHIO. Estilos Novos. A Luva, n. 16, 31 de out.1925.
3% Carlos CHIACCHIO. Sintese brasileira (Modernistas & Ultramodernistas). A Tarde, 20 de jan. 1928.
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expectativas do leitor. Assim, no tempo da ‘patuléia’, segundo o dizer de Chiacchio, tudo
estaria reduzido ao uniforme, ao seriado, macaqueado em ‘“‘sotaque de brejo”.

Com estes pareceres, Chiacchio tece o tradicionismo dindmico. As tendéncias as
quais ele estava ligado, ou o ambiente intelectual que vivenciava, o fez, ainda segundo
Dulce Mascarenhas, um critico contaminado. Compreende-se, desta maneira, a inclusao de
Chiacchio, por esta pesquisadora, em um tipo de analista a quem se permite o sair do
campo literdrio e, assim como Tristdo de Athayde, subjugar o literdrio a visdo de mundo,
aos elementos externos a obra. Por esse compromisso que o critico mantinha com diversas
areas do conhecimento, fato que o fazia perder de vista o objeto de andlise, é que Dulce
Mascarenhas o aproxima aquela figura de critico contaminado, cuja perspectiva adotada
acabaria distorcendo o material dissecado.*>

A prisdo da critica literdria a especificidade da obra, sem considerar outros aspectos
relevantes que envolvem o fazer literdrio pode ser plausivel quando se tem a intencdo de
ndo se distanciar da natureza do objeto que se investiga, mas se torna um tanto redutor por
deixar de lado aspectos historico-sociologicos que enriqueceriam a andlise do texto
literario. O que seria um critico contaminado? E quem ndo o é? Chiacchio, mesmo diante
de vertentes impressionistas, ou enveredando, em suas criticas, para o biografismo, vai
além da andlise da estrutura da obra.

Para o critico, literatura e sociedade sdo trabalhadas sem delimitagdes, mas, com
este parametro, o que se revela € a sua visdo de mundo elitista. O uso, segundo Chiacchio,
dos elementos da cultura popular em textos poéticos ou outra modalidade literaria deve ser
inserido, sem exageros, para que o publico perceba as demarcacdes sociais. Assim o leitor
teria a certeza do dominio da linguagem culta por parte do escritor. Esta tese € claramente
oposta a do projeto modernista que procura romper diretamente com a rigidez normativa e
se apropriar do uso coloquial da palavra. Ou seja, Chiacchio ndo pretendia sair do pedestal.
Para ele, cada um deveria reconhecer e estar em seu devido lugar, como reza o
tradicionismo dinimico.

Em um determinado momento de sua analise acerca da “Estética Brasileira”, em

“Modernistas & Ultramodernistas™°, Carlos Chiacchio traz aquela visdo acima apontada

% Dulce MASCARENHAS. Carlos Chiacchio: homens & obras, 1979, p. 55-57.
3% Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira (modernistas & ultramoderniatas). A Tarde. 07 de fev. 1928. As
préximas citagcdes sdo da mesma fonte.
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sobre literatura e a sociedade. Novamente transparece o seu ideal integrador, em que ha um
uno, sem diferencial, uma sociedade igualitdria, um pais com uma unidade que deve ser
preservada. Entende-se, desta forma, porque o critico mostra-se contrario ao localismo: por
ndo ser universal, o local ndo constituiria um signo moderno. Ou seja, ser moderno €
entender o pais como nagdo, criar aquela unidade significaria estabelecer regras universais,
adaptd-las ao sistema ou ao préprio consumo. Tal leitura, naquele momento, era também
recorrente no Sudeste, em que a defesa de uma unicidade representaria antes, o mergulho
no conhecimento da realidade brasileira, de seus problemas, para melhor trabalha-los.

Assim, naquele texto “Estética Brasileira”, Chiacchio apresenta o interior como
simbolo do matuto, caipira, jeca, por ser diferente dos parametros que caracterizariam o
‘moderno’, este antenado com os padrOes universais. A andlise do autor € pertinente,
embora faca isto pelo tom conservador, de cima para baixo. Isto é, por trds desta
maquilagem subjaz uma ordem social pautada na hierarquia e distingdes sociais. Por isso o
localismo, para o critico, passa a ser visto como algo abominavel e que interferiria nesta
harmonica sociedade. Ja os padroes do “moderno” devem ser seguidos, na busca daquela
sociedade ordenada. Assim, na visdo de Chiacchio, poder-se-ia chegar a homogeneidade.
Homogeneidade esta que absorve as mazelas, esconde as diferencas, protege os brasoes.

Aquela demarcacao social € clara quando o critico afirma que “o matuto brasileiro
pode ser um tipo original duma obra de arte. Enquanto focalizadas as qualidades
essenciais ao homem que jd somos modernamente”. Logo apds, Chiacchio cita Euclides da
Cunha e corrobora os mesmos preconceitos euclidianos em torno do sertanejo. Para tanto,
transcreve a seguinte frase do autor de “Os Sertdes”: “Ou progredimos, ou
desapareceremos”. Isto €, utilizar a camada popular como temas literdrios seria um sinal de
retrocesso e todas as cargas pejorativas continuam a recair sobre o matuto, o sertanejo,
agora pela pena de Carlos Chiacchio: “Poetizar, portanto, os seus costumes, as suas
ignordncias, os seus jogos de mau gosto, toda a sua cuspenhado psicologia dum viver
recuado da civilizagdo, ndo hd de ser o bom caminho de renovar o pensamento e arte do
Brasil”.

A concepgio de “moderno”, pregado por Chiacchio, a figura do matuto seria o
ultimo dos tipos em que se inspirar. Ao valorizar esses populares ditos nao civilizados, que
nova civilizagdo seria esta que se pretendia montar? Se o objetivo de Chiacchio é o ideal

integrador, para a constituicdo de uma nacao, transformar o matuto em trabalhador seria a
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l6gica e ndo o inverso. Dulce Mascarenhas™’ diagnostica a visdo do critico quanto ao

regionalismo:

Sua receita de tradicionismo dindmico ¢é sempre empregada.
Constantemente clama contra a mudanga superficial, baseada somente na
copia do falar sertanejo, na procura de uma outra lingua que ndo a
portuguesa, sem que haja condigdes reais para isso. Esses seus ataques ao
falso regionalismo brasileiro sdo, muitas vezes, secundados por nossos
vizinhos sul-americanos[...] que, segundo ele, empreendiam um valido
retorno as fontes nacionais]...]

Ao contrério do critico da Bahia, Euclides da Cunha conseguira poetizar o sertanejo,
conquanto toda a sua andlise inicial pejorativa concernente a este tipo. Chiacchio,
entretanto, persiste em sua estética elitista, delimitando os espacos refletidos principalmente
na arte. Utilizar, para ele, uma temdtica ligada ao local, apropriando-se do homem e da
linguagem caipiras com o “desprimor, a crueza, o insolito, o grosseiro, o achamboado que
esse regionalismo representa” nao deixa de ser ‘“acidente, quando muito, de algum
interesse erudito, porém, positivamente de nenhuma beleza artistica”. Por estes trechos,
percebe-se a valorizacdo do eruditismo, o desprezo ao popular, uma vez que o
coloquialismo e o falar caipira trazem, para o critico em questdo, “ressondncias
retrogradas de primitivas invasoes liricas rudimentares, aqui disseminadas pelas correntes
povoadoras dos primeiros semeadores de cultura”.

O agenciador do dito Modernismo em terras baianas, apos esta abordagem, conclui
o seu pensamento tentando massagear um pouco as suas andlises retumbantes em torno do
matuto, reivindicando que este “precisa é de ser instruido, e ndo poetizado. Ou
desapareceremos com ele...”. Um erudito se aproximar da linguagem caipira, utiliza-la
como forma literdria constituiria uma afronta para os ideais de nac¢do, como prega
Chiacchio. A defesa de aproximar o matuto da linguagem erudita, instruindo-o, representa
0 servi¢o aos valores universais, ou seja, vislumbra-se nele um possivel consumidor de
valores dentro do contexto de capitalismo e isto implicaria, para Carlos Chiacchio, assim
como para Oliveira Viana, em defender um ‘processo civilizatorio’. Levar aquele povo
mais simples os conceitos morais modernos seria a solu¢do, mas como isto nao ocorre, esta

parcela da populacdo brasileira é cooptada a estes valores pelo consumo. Em “Os parceiros

37 Dulce MASCARENHAS, Carlos Chiacchio: homens & obras, 1979, p. 64.
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do Rio Bonito™**®, Antonio Candido revela este processo em que o caipira “é condenado
urbanizagdo, e todo o esforco de uma politica [...] deve ser justamente no sentido de
urbanizd-lo, o que, note-se bem, é diferente de trazé-lo para a cidade.”

Ainda como guardifo de uma politica artistica, livre do que chama vicios, Chiacchio
vela pelo seu “tradicionismo, mal grado o aforcuramento ridiculo do linguajar matuto, de
que é impossivel criar uma entidade independente de arte, que essas preocupacoes
estreitas de localismo, levam ao isolamento bogal das aldeias”. Neste aparte, ndo ha como
negar a discussdo em torno do regionalismo e centro cultural que permeia todo o projeto
modernista. O que constituiria o local e o regional, o centro cultural e o localismo? Quem e
qual o motivo de se caracterizar determinada regido como p6lo da cultura e da literatura em
detrimento de outras? Quem nomeia os outros de regional teria uma formula para
determinar que a sua € nacional? Quem determinaria tais critérios e por que estes seriam 0s
principais para se ter uma literatura de cunho mais geral? Este dltimo aspecto € essencial?
Esta claro que toda esta discussao perpassa pelo poder econdmico. A parte do pais de maior
preponderancia nesta categoria detém, em torno de si, o estigma de ser considerada centro
cultural, reduzindo as manifestacdes de outras localidades com o icone de regional.

Marisa Lajolo, em seu ensaio “Regionalismo e Historia literdria: quem € o vildo da
histéria?”, discute tais elementos e mostra que as concepgdes do que € regional decorrem
da posi¢do em que se estd. Isto é, regional € dos outros, como diria Gilberto Freyre. Quem &
esse que aponta o diferente e diz que o seu € o ideal? Embora as discussdes fossem — e
continuam sendo — em torno deste paradigma, modernistas como Mdério de Andrade viajam
para conhecer a cultura do Norte/Nordeste, a fim de experimentar, em suas producdes as
particularidades desta. “E cada um realiza o Brasil segundo sua propria observacdo”,
3defende o poeta paulista que travou amizade com nordestinos como Ascenso Ferreira e
divulgara, fora daqueles Estados, a poesia popular, o folclore. Para Héctor Olea, Mério de
Andrade traz para a sua obra a reconstrucio e restauracio da literatura oral ou popular.”®® O

ideal do autor de “Macunaima” era de uma forma de nacionalismo ou regionalismo

%% Antonio CANDIDO. O caipira em face da civiliza¢io urbana. In: Os parceiros do Rio Bonito... 9. ed. Sdo
Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2001, p. 282.

%9 Mario de ANDRADE apud. Neroaldo PONTES. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco.
Jodo Pessoa: Secretaria de Educacéo e Cultura da Paraiba, 1994, p.76.

3% Héctor OLEA. Comendo antropéfagos. In: Macunaima. Edigdo critica coordenada por Telé Porto Ancona
Lopez. 2. ed. Sao Paulo, Rio de Janeiro, Lima, Lisboa, et. Alli: ALLCA XX/UFR]J Editora,1996, p. 386.
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restritivo, pois a sintese da férmula “o Brasil pros brasileiros” caminhava para outra esfera:
s0 sendo brasileiro é que podemos nos universalizar.

Assim, a sintese que possibilitaria o cardter de nagdo poderia apenas ser
compreendido apds o conhecimento da problemadtica brasileira em todas as suas dimensoes
e nisto, Chiacchio também se insere. Neroaldo Pontes observa que o autor de “Paulicéia
Desvairada” oferecia uma nova maneira de se olhar para aquela questdo, em voga no
momento, pois o que significava ser brasileiro no Nordeste certamente ndo equivaleria a ser
brasileiro no sul. Chiacchio, no entanto, traz argumentos desfavordveis a qualquer
utilizacdo lingiiistica, social destas manifestacdes, posi¢cdes anteriormente ja referidas.

No ideal ainda de integragdo, de unificagdo artistica sem marcas diferenciadoras, o
folclore para aquele critico se caracterizaria como um elemento de pequenez artistica, uma
vez que “o lado espetacular do folclore ndo convém a sintese brasileira”. Para o analista,
“¢ trabalho de pura perda fazer rir as platéias com sotaque do brejo”.”*" Assim se justifica
o seu exame de que o folclore e a cultura popular nao passa de “acervo da geringonga
tabaroa nada tem da verdadeira estética brasileira”.*> Maltrata-se a imagem do matuto,
portanto, porque ela € algo que ndo se quer ver, representa o atraso e empecilho para o ideal
moderno. Boa parte da critica de Chiacchio sobre os modernistas de Sao Paulo recai,
portanto, justamente em Mario de Andrade, uma vez que “o aproveitamento poético da fala
do homem iletrado”, como bem observa Alfredo Bosi, aparece como solugdo estilistica no
escritor paulista363 .

Chiacchio revela, sem embugos, como vimos, a sua visdo contrdria a presenca da
linguagem das camadas populares nas artes. Representante de destaque da Faculdade de
Belas Artes da Bahia, cuja concepgdo artistica valorizada era a que melhor se adequasse ao
sentido cldssico, o critico acentua que se deve “falar do povo quando esse povo pensa coisa
que mereca ser falada. Do contrdrio, era admitir como valiosa contribuicdo de quanta
parvoice se produz nas classes cultas”.”® Somente em nome da erudicdo, da preservacio

de um ideal civilizatorio, com a unido conciliatéria do interior e da cidade, como observara

3! Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira. A Tarde. 07 de fev. 1928.

362 Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira. A Tarde. 07 de fev. 1928.

5 Alfredo BOSL. Situacdo de Macunaima, p. 171-181 In: Macunaima. 2. ed Edigdo critica coordenada por
Telé Porto Ancona.. Rio de Janeiro, Sdao Paulo, Lima, Lisboa, et. Alli, ALLCA/ UFRIJ Editora,1996.

%4 Alfredo BOSI. Situag¢io de Macunaima, p. 171-181 In: Macunaima. 2. ed Edicio critica coordenada por
Telé Porto Ancona.. Rio de Janeiro, Sdao Paulo, Lima, Lisboa, et. Alli, ALLCA/ UFRIJ Editora,1996.
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Gilberto Freyre na andlise de “Os Sertdes” € que se poderia pensar em transformar a arte.
Isto € determinante para entendermos o que é ser moderno para o mentor do Modernismo
baiano. A sintese s6 seria conseguida com o aproximar aqueles matutos daquela concepgao
de ideais civilizatorias, ou seja, “entresachemos os campos incultos com a floracdo culta
das cidades. Facamos do brasileiro do interior e do litoral esse tipo uinico de brasileiro
moderno”. Este sentido organizador, ordenador da arte, da literatura, ou melhor, do mundo
1dealizado por Chiacchio € o alicerce de sua proposta do tradicionismo dindmico, em que o
carater integrador tem maior referéncia que o local. Assim, a seu ver, as vanguardas
importadas seriam sem sentido caso ndo respeitassem os elementos tradicionais da nossa
cultura. A compreensao do ‘ser brasileiro’ estaria intrinsecamente ligado a universalizagao

e nao a localidade.

Nao ha obras que valham, quando regionalmente regionalistas. [...] O
regionalismo levado a rigor de fixacdo maniaca de termos distritais,
quando ndo assertanejados ao tipo do falar dessa ou daquela localidade
perdida nos rincdes patricios[...] € um esforco reidiculo de mediocre
espirito literdrio. O Brasil ndo serd essa regido onde se engrolhe esse
dialeto fabricado, porém uma nacio, onde se fale e se escreva o brasileiro
agil, instruido e forte. O nosso esfor¢o € organizador, € criador, é
modernizador. Fagcamos desse regionalismo insalubre em tradicionismo
saudavel. O termo de tradicionismo ndo oferece novidade sonora aos
ouvidos sequiosos de outros ismos exoticos. Mas ndo ha como reconhecer
que se nao bebermos dessa fonte, ndo seremos brasileiros. Abandonados

o .. . 3
os fildes nacionais, nada teremos feito de novo. 65
366

Esta postura contrdria a incorporacdo de elementos folcléricos e populares na obra
literaria permanece quando o critico discorre sobre a lingua portuguesa. Para ele, as marcas
do falar sertanejo, mesmo que estas tenham advindo das formas arcaicas do portugués,
deveriam ser evitadas: “voltar as formas antiquadas da lingua que muitas vezes sdo esses
modernos sertanejos, a titulo de criar uma nova lingua diferente da portuguesa, que deve
ser, como é, a nossa ainda tUnica e verdadeira lingua, é querer, a viva forca do

. . . e . 367
chauvinismo insensato, retrogrados na doce ilusdo de que progredimos”.

365 Cf. Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira. A Tarde, 07 de fev. 1928.

3% Carlos CHIACCHIO. Lingua brasileira. In: Modernistas e ultramodernistas. Salvador: Progresso, 1951, p.
39-41.

367 Cf. Carlos CHIACCHIO. Estética brasileira. A Tarde, 07 de fev. 1928.
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4.4.1 A Luva — brocado e chita, tradicao e renovagao.

Percebe-se a publicacdo constante, nas paginas de A Luva de textos referentes a
figuras que antes eram colaboradoras da Nova Cruzada (1901-1910). Dentre estas, a mais
presente era Roberto Correia. A permanéncia deste escritor na cena literdria baiana se deve
muito a divulgacdo que Chiacchio dava, em artigos e resenhas, a este amigo da época

. . 36
simbolista.>®®

A obra poética de Correia era marcada pela utilizagdo de formas variadas,
como sonetos, versolibrismo, mas em sua maioria, podemos perceber a busca da rima
perfeita, da chave de ouro. Os temas, geralmente romanticos, tratam das alegrias ou
desgostos da mulher amada ou da santidade das mulheres. Esta idealizacdo do universo
feminino vem retratada por imagens simbolistas: cores alvas, atmosfera fugidia, tudo ajuda.
Tudo conspira para o estado de espirito do personagem ou do eu-lirico decantados. No
nimero 73, em 15 de maio de 1928, A Luva apresenta um poema de Roberto Correia em
que traz indicios das discussdes em pauta no momento, como o corte do cabelo das
mulheres, mas o poeta demonstra a insatisfacdo com estas mudancas, declarando preferir as
antigas formas femininas. O corte dos cabelos € insignia de tempo malfazejo, pois tiraria da
mulher seu ar santificado, como se percebe, retomando Roberto Correia em seu poema
“Entre noivos: - Cortaste, enfim, as fiilgidas madeixas / Que emolduravam seu perfil de
santa! / Como é funda a tristeza em que me deixas! » 709

Em um texto publicado no nimero 8, em 30 de junho de 1925, “Incdgnita”,
assinado por Marques de Liz, provavelmente pseuddnimo, acusa-se também a mulher como
responsdvel pelo futurismo, associando o termo, ji de forma pejorativa, com a nova
maneira da moga se comportar. Para o autor, esta “¢é a concretizagdo primitiva da idéia
futurista. Arte divina, vem evoluindo como todas as outras, filhas do engenho humano.

Afastando-se da monotonia lassa tdo vista e decantada, a Mulher estd na frente dessa

revolugdo artistica que se opera em nossos tempos’ .

38 Cf. Dulce MASCARENHAS, Carlos Chiacchio: homens&obras, 1979, p. 75: “Roberto é um nome
obrigatdrio entre os baianos de Homens&Obras [...]. Se Chiacchio iria voltar-se tanto para a Bahia, teria de se
lembrar logo de seu poeta bem-amado, companheiro da Nova Cruzada, epigramista de espirito sempre pronto,
lirico primoroso; teria de se lembrar logo de Roberto Correia, um prolongamento da Nova Cruzada até aquela
hora conturbadal...].

3% Roberto CORREIA. Entre noivos. A Luva, n. 73. 15 de maio 1927.

183



Marques de Liz prossegue, a partir deste ponto, ironicamente associando a
devassiddao dos novos tempos ao modo que ele considera desregrado do comportamento
feminino: “Foi a Mulher quem germinou, no cérebro do homem fatigado de vicios, a idéia
exotica do futurismo. O aspecto que ela apresenta é um reflexo dos seus bizarros desejos”.
Desta forma, ele particulariza mais a descricao, ressaltando este aspecto como “de miimia
ressecada pela lascivia, nuca raspada, ldbios sangrentos, faces rubras e orelhas
tetricamente negras”. As adjetivacOes referentes as mulheres sdo marcas que podemos
relacionar a um estado negativo dado pelo autor ao futurismo. Entretanto, j4 é uma
referéncia ao movimento que s terd mais intensidade, nas paginas de A Luva, trés anos
depois.

As marcas de idealizacdoes femininas e de temas finisseculares ndo aparecem,
obviamente, somente em textos destes poetas de grande destaque no inicio do século. O
diretor literdrio da revista, em um artigo de fundo, traca com fina ironia o que ele chama de
“a deliciosa e paradoxal moda dos cabelos curtos, que pos em polvorosa as cabecas de
esposas e maridos”.>” Ap0s expor o capricho das modas afirma que “nem é preciso ser-se
Miicio Teixeira para vislumbrar a definitivacdo, ameacadora em suas conseqiiéncias,
exageros e abusos, do masculinizar-se das cabegas femininas.” Desta forma, o registro do
corte das madeixas serd, em A Luva, assunto recorrente para se criticar o comportamento
feminino e associd-lo a arte moderna. Esta, ou melhor, ambas, como algo a ser evitado.®"!

H4, entretanto, escritores que, de certa forma, se distinguiam daqueles que adotavam
formas consideradas passadistas e adotadas por muitos poetas que publicavam em A Luva.
Eurico Alves, por exemplo, em 1928 publica um conto intitulado “A desavergonhada”, e o
dedica a Roberto Correia. Esta dedicatéria € sintomdtica de sua posicdo de vanguarda no
que concerne a certas tematicas que insistem em despontar nas paginas da revista. Como
este poeta parnasiano-simbolista recorre sempre a mulher de forma idealizada, com
pinceladas de polidez e recato, Eurico Alves tentard romper com este pudor nos textos
escritos. Traz, portanto, neles, a inseminac¢do de elementos inovadores, principalmente na
linguagem: “Uma mulher casada ndo se arrespeitar!?... Casada! [...] Pra ela ndo passava
de uma asneirinha de nada aquilo. Nem dava assunto.[...] A sem vergonha ficou prahi, sem

freio, desembestada, cometendo horrores”. O conto gira em torno das traicdes desta mulher

0 Liicio MONTALVAO. Definitivamente. A Luva, n. 113, 20 de jun. 1930.
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casada e das situacdes embaracosas as quais o amante era envolvido. Imagina-se, no
percurso da leitura, que tudo serd resolvido em prol dos amantes, mas a descoberta do
marido trard o final inusitado: a morte do amante e da esposa.

No referido conto, Eurico Alves, em oposi¢do a dedicatéria a Roberto Correia,
imprimird epigrafes de autores que tratavam a mulher de forma mais diabdlica ou como
elemento de desvio. Assim, perpassa pelos romanticos como Camilo Castelo Branco
(“...sempre a mulher...”), por intelectuais como Paulo Settubal (“Aquela mulher era mesmo
uma tentagdo”) e Cornélio Pires ( “A muié é como a cobra: / tem o dente e tem peconha, /
faz andar um pobre home / que inté fica sem vergonha”), concluindo este rol de epigrafes
com Rostand: “Que mulher repelente!”. O titulo de seu conto ja nos revela associagdes com
os autores citados; o desenrolar da narrativa, com didlogos pontuados de coloquialismo,
representa pessoas da esfera rural: “Muitas vezes teso que nem sicupiral...] de papo pra
riba. / Todo chique-chique, todo do seu ndo me toque....” Este recurso faz-nos dissociar o
jovem escritor da proposta tradicionista dinamica de Carlos Chiacchio. Nele, por exemplo,
raramente se flagra aquela voz onisciente que detectamos em Eugénio Gomes e no préprio
Chiacchio; nele ainda, a inovacdo estética é levada a cabo, enquanto que em muitos
flagramos um termo ou outro que poderiam ser considerados inovadores em meio a um
emaranhado de preciosismo e formas neocldssicas.

Quanto a boa parte de sua producdo poética, pelo menos aquela da revista em
estudo, Eurico Alves continuard adotando elementos que se distinguem dos que eram
reinantes em boa parte da intelectualidade baiana na época, principalmente daqueles que
faziam parte de seu grupo. O escritor do agreste baiano aproveita-se de cangdes populares,
elementos folcléricos, temas do cotidiano. Em uma de suas poesias, denominada “A
Galinha Gorda da Vida...”, publicada em A Luva, em 1928, com uma linguagem despojada,
o autor afirma que “A vida se torna menina brincalhona / pra vadiar / com a gente » 72 A
partir desta constatacdo, ele incorpora as brincadeiras infantis, tais como “E ela brinca de
tudo neste mundo, / de cata-sol, boca de forno, tudo / até pondo a fortuna na infantil
galinha gorda para provar a fugacidade dos sonhos naquela hora cor de rosa”. A partir dai

aparece uma estrofe apenas com a cantiga referente a esta ultima brincadeira infantil, como

7! Liicio MONTALVAO. Definitivamente. A Luva, n. 113, 20 de jun. 1930.
72 Eurico ALVES. A Galinha gorda da vida... A Luva, n. 79, 29 de ago. 1928. As préximas citacdes deste
paragrafo fazem parte do presente poema.
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nesta variante usada na Bahia: “Galinha gorda! Assada ou cozida? Vamos a ela?” Apesar
do tom brincalhdo, da alegria dos meninos que participam dos jogos infantis, perpassa um
tom melancolico, advindo das ilusdes enganadoras da vida. Desta forma, a “menina
gritadeira que engana os tolinhos dos garotos sonhadores nao passa da mentirosa galinha
gorda da vida”.

A rememoracdo da infancia, tal qual aparece em Carlos Chiacchio, é um tema
também presente nas produgdes poéticas de Eurico Alves, publicadas em A Luva. Em

373 . . 2 .. . .
7777, as brincadeiras daquela época ocupam lugar privilegiado, mas aqui

“Bonecos de pano
como simbolo de frustrac@o, ao contrario dos textos deste tipo de autoria de Chiacchio, que

dava a infancia o lugar seguro da alegria.

Um boneco foi homem e mulher quarenta vezes!...
E 50 faziam os pobrezinhos

0 que as meninas pensassem ou quisessent.

A vida tem muito boneco de pano!

Os homens sdo aqueles bonecos de pano!

Quanto aos elementos folcldricos, que receberam também atencdo dos modernistas
baianos, podem ser destacados como um dos pontos altos da producdo poética de Eurico
Alves, nas paginas de A Luva, “A Caipora”,’*poesia dedicada ao escritor Francisco
Hermano, também um dos colaboradores da revista. Nela, percebemos um elemento raro
em sua produgdo: aquela voz onisciente, de distanciamento que flagramos em Eugénio
Gomes e Carlos Chiacchio. Em um dos momentos de descricdo da noite, da madrugada que
chega com ventania destruidora, aparece o povo supersticioso e o distanciamento do eu-
poético daquelas crendices: “Tinha medo o tabaréu / do zumbi / do lobisomem”.

A presenca diferenciadora de duas culturas revela-se como contraponto daquela
discussao local/nacional; individual/universal: o matuto, representante do local; o saber que
aquilo € crendice do tabaréu representaria a marcacdo do instruido, tal qual coloca

Chiacchio, que traz os valores modernos. A da voz que se mostra, antecipadamente, como

conhecedora das fei¢des reais daquele momento: “e a ventania, / a gritar, / a uivar / a

33 Burico ALVES. Trés poemas de Eurico Alves. A Luva, n. 85, 18 de nov. de 1928.
37 Eurico ALVES. A Caipora. A Luva,n. 81, 18 de set. 1928.
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assobiar, / danadamente, / vai levando, a sua frente, / o que pode encontrar”; e a visdo do
povo, diante de tal devastacdo, associada ao sinal de passagem da entidade mitolégica dos
tupis, a caipora.

Carlos Chiacchio, em um texto onde se torna evidente o seu didlogo com Alomar,
discute esta relacdo conflituosa. Para ele, ha sempre esta “luta do homem com a natureza
que o cerca de esplendores assassinos, mas ndo o deixa devassar o segredo integral de sua
perenidade”. Dai, ele discorre sobre o conflito e o desafio do homem em vencé-la, tal qual
Prometeu, entretanto, a vantagem sempre € da natureza. Apesar disso, e € neste ponto que
se percebe a forca da influéncia do critico espanhol nos pensamentos de Chiacchio, o texto
revela a crenga de que o homem possa “modelar a terra a seu arbitrio, esculpir no mundo a

. . 59375
sua tmagem, criar...

. Mas isto s6 seria possivel, a seu ver, com o olhar tradicionista
dindmico. Para confirmar tal assertiva, cita o proprio Alomar: “E, sobretudo, é preciso ter
fé, para realizar o mundo novo sobre as ruinas palpitantes do velho”, ou seja, domar os
fendmenos da natureza, mudar as concep¢des do localismo tabaréu representaria trabalhar
um novo mundo sustentado pelos valores modernos.

Como é comum em seus textos poéticos, o escritor de Feira de Santana, Eurico
Alves, acostumado aos causos do povo da fazenda e a linguagem caracteristica destes,
apresenta as crendices e invocagdes por meio deste falar cotidiano das pessoas que vivem
nestes meios. Assim, “Cruz! Cruz! Tentacdo! “Grita no quarto a Chica do mingau. /
“Arruda e sal! Que é a caipora! / Vala-nos Deus! Santo Antonio! Sdo Nicolau!” sdo versos
que incorporam um fator importante da cultura popular: a orientagdo dos fendmenos da
natureza ligados ao folclore e a tentativa de protecdo por meio de invocagdes a santos.

Explicar os fendbmenos por uma voz onisciente € talvez a representacdo maxima da
razdo. Assim, o que € caipora para aquele povo € simplesmente fenOmeno da natureza para
o que detém outro tipo de conhecimento. Algumas estrofes apresentam marcas narrativas
orais, percebidas a partir da conjuncdo “e”:: E o bambusall...]; E a noite[...]; E a
ventanial...]; E a pobre gente|...].E, de manhazinha, / pra o trabalho o povo passa, / com
um frasquinho de dgua benta / e um galhinho / de “Vassourinha”. Este processo narrativo
também pode ser percebido na poética de Manuel Bandeira, principalmente quando canta o

povo recifense, as suas lembrancas do Capibaribe.
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Para completar o seu conhecimento do folclore, o poeta inclui, em seu narrar, “uma
torinha / de fumo fino e um pouquinho de cachaca” nas maos dos trabalhadores assustados,
para aplacar a ira da caipora, como de costume no agreste nordestino com oferendas aos
deuses que regem a natureza e, conseqiientemente, o destino do homem. No final do
poema, o autor novamente se faz presente como observador daquelas crendices e
penalizado porque “a pobre gente/ inocente / muito crente, / contempla, desolada / o
grande estrago que lhe fez a caipora”. Ou seja, como ja pontuara Chiacchio, em seu
discurso voltairiano, o ‘melhor dos mundos possiveis’ ndo existe; o que resta para estes
tradicionistas dinamicos € um pessimismo em tons cinzentos. A fuga de temas etéreos,
condensados numa esfera mais acritica, distanciado da realidade social e com uma
linguagem mais burilada ndo correspondia aos anseios sociais daquele momento. A
temdtica folcldrica, o registro com propriedade da linguagem popular sio marcas
diferenciadoras da poesia de Eurico Alves. Esta diferenca traz-nos elementos para a
negac¢ao das criticas sobre uma literatura estagnada - como muitos tedricos e historiadores
da literatura insistiam em denominar as artes, pelo menos no que se referia as letras - da
Bahia.

As referéncias as mulheres continuam nas paginas de A Luva, mas alguns
colaboradores imprimem uma nova tdOnica em seus textos, tanto temadticos quanto
estruturais. Jorge Amado, por exemplo, em 1928, publica um texto intitulado A wuma

. 376 ..
bonita™"”. Neste caso, a ruptura € mais formal:

Estds zangada comigo
com razdo

se bem o jures que ndo
Eu te digo

O motivo

Que bem patente e vivo,
em teus olhos leio

E que

Ndo sei porque

375 Carlos CHIACCHIO. Luta entre o homem e a natureza. In: Modernistas e ultramodernistas. Salvador:
Progresso, 1951, p. 47-8.
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Nao adoras
Nem namoras

Rapaz feio.

Em O Momento, periédico que Jorge Amado colaborava, havia textos sem

identificacdo e com criticas a Carlos Chiacchio e aos seus discipulos. Nas paginas de A

Luva também se evidenciavam alguns embates poéticos entre os jovens dos grupos

representados pela Academia dos Rebeldes e dos tradicionistas dinamicos. Estes embates

podem ser ilustrados com poemas de dois poetas de significativa criacdo: Jorge Amado,

participante do primeiro grupo, € Eurico Alves. O primeiro defende que o siléncio das ruas

advém do fato de elas serem cemitérios, guardids de tdmulos dos que outrora foram

homens. Este aspecto das ruas negaria a adjetivacdo de Eurico Alves, de que elas tém alma.

Para melhor discutirmos o embate, transcreveremos as poesias destes escritores. A

primeira, a de Eurico Alves, Alma da rua, foi publicada na primeira quinzena de novembro

de 1928:

As ruas vivem...as ruas choram...as
ruas tém alma...

As ruas choram com saudades do dia
as ldgrimas pdlidas dos fracos lampioes

acesos.

As ruas riem pela gargalhada da
claridade do sol:

Tem alma estas solitdrias ruas, uma
alma vagabunda,

boémia, ébria do vinho claro que

cascateia da lua...

A alma daquela rua é a doceirinha
morena que vende queimado
O dia inteirinho, a cantarolar

sentida, a janela...

E uma alma sem gozo, triste, triste
como um soluco da mata.
E perdida no ar, a toa, no ar sem

vida daquela viela estreita...

Um quiosque, ao longe, silencioso,

feio

376 Jorge AMADO. A uma bonita. A Luva., 1928
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Pisca olhos de bébado, tem olhares O siléncio triste da alma triste da

nervosos de agonia. rua...
E aquele importuno automdvel vem A rua tem uma alma vagabunda,
macular pdlida e boémia...

No més seguinte, no dltimo dia do ano de 1928, Jorge Amado publica o seu poema
denominado “A Rua sem alma”, inicio do seu poetar o espacgo publico e que mais tarde ele

perpetuaria €m Seus romances.

As ruas tém almas Di-em-na sem alma.
Dizem os poetas E que eles, sacerdotes da ilusdo,
E cantam a alma das ruas, Ndo sabem
E esquecem a rua que ndo tem alma. Que a rua chora
A rua sem alma é tdo triste, E a tinica possuidora de uma alma
Silenciosa e fria... real.
Em vez de casas tem tiimulos Pois a alma da rua dos tiimulos
Onde repousam os que jd foram E a prépria alma do nada:
homens. O fantasma trdgico da morte.

Os poetas que a ndo cantam

Na abertura do texto de Jorge Amado “as ruas tém almas, / dizem os poetas / e
cantam a alma das ruas / e esquecem as ruas que ndo tém alma”, claro se faz o didlogo
com Eurico Alves que recria o cotidiano das ruas, ao inserir elementos-simbolos da vida
moderna, em que, por exemplo, “o importuno automével vem macular / o siléncio triste da
alma triste das ruas”. Um dos indices de moderniza¢do na época, o automovel interfere
como agenciador de perturbagdo, signo modificador de uma sociedade. Por esta época, os
periddicos traziam com constancia, como relatado no capitulo 2, as invasdes dos veiculos
na capital baiana e os transtornos causados aos transeuntes. Nada mais compreensivel que
tal aspecto também figurasse nas pdginas poéticas dos que se consideravam modernistas.
Entretanto, ao rebater a questio da presenca de almas nas ruas, Jorge Amado apresenta um
aspecto mais contundente do cardter modernizador. Ou seja, aquele simbolo de
modernidade presentes na poesia de Eurico Alves, o automdvel, seria, na concepcdo de

Amado, o elemento de destrui¢do da alma das ruas.
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O “queimadinho™”’

e a “doceirinha morena” figuram como quadros do cendrio
urbano da Bahia de 20 e estes termos permanecem até hoje em algumas cidades do interior.
Naquele poema de Eurico Alves, adquirem um caréter refor¢ador, com imagens proprias da
paisagem urbana dos centros de Salvador e linguagem préxima ao cotidiano. O jogo
associativo do “queimado”, guloseima da Bahia, equivalente a bala feita de melago, unida a
cor da doceira, morena, é marca freqiiente em alguns poetas que tentam cantar o cendrio
urbano a partir de elementos comuns no cotidiano.

Outro aspecto constante nas poesias de Eurico Alves é a forma no diminutivo,
comum do falar baiano. Este registro marca a necessidade de exprimir na poética elementos
da pratica cotidiano do povo de sua terra. Assim, negrinha, doceirinha, mdezinha, bem
como encolhidinho, minininho, Caetaninha, feijdozinho, de manhdzinha, frasquinho,
galhinho, vassourinha, torinha, pouquinho, aparecem, por exemplo, em um Unico poema,
“A Caipora™’®. Se, por um lado, nesta poesia hd uma tonica de intimidade e simpatia
estabelecida com os trabalhadores rurais, gente simples e que perde o que plantou com a
ventania, por outro ha um deslocamento cultural, pois o eu-lirico ndo compartilha daquelas
crendices, como ja destacamos. No final do poema, esta fissura toma um ar de compaixao
pelo universo supersticioso da pobre gente, inocente, muito crente.

Outros poetas esporadicamente colaboram em A Luva, com poesias ja fora do ritmo
estrutural do parnasianismo e temdticas romanticas. Se em pleno ano de 1932 flagramos nas
paginas da revista poesias dedicadas a figura materna, envolta em uma atmosfera aulica, ou
a mulher divinizada, antes disto percebe-se certas produgdes que surpreendem. Muitos
autores aparecem, mas por ndo fazerem parte de determinados grupos, logo saem de cena.

E o que podemos perceber em “Inverno”, de Lafayette Pereira Guimaraes:

Chove

ld fora o vento cabriola

e gargalha

passando raspas nas pernas longas da chuva
que choraminga

e bate,

377 Espécie de bala de melaco conhecida na Bahia como queimado por seu aspecto escuro.
378 Burico ALVES. A caipora. A Luva, n. 81, 18 de set. 1928.
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arengando a luz do quarto,

nos vidros indiferentes da janela.

E,
um arrepio agudo
de vento vagabundo e cabriolante,
me abala e desperta
enquanto ld fora,
0 vento,
a chuva
fazem quatro cantinhos e piculam

. . 379
saltando como sacis horrendos na noite escura.

Esta poesia pode ser colocada na mesma esfera da producdo aqui apresentada de
Eurico Alves. O uso de substantivos, verbos no gerindio indicando uma agdo corrente, a
quebra da versificacdo, o uso do diminutivo e de termos do cotidiano baiano, tal como
“picula”, além da referéncia a entidades folcloricas fazem desta producdo um exemplo da
presenca de textos sintonizados com o movimento modernista. Entretanto, no mesmo
nimero em que este texto foi publicado, um colaborador assiduo da revista, Souza Aguiar,
lanca a sua poesia dedicada ao poeta Brdaulio de Abreu, figura conhecida pela
intelectualidade baiana e, embora tenha sido um dos mentores da revista Samba (1928-9),
tem uma vasta producao de sonetos da melhor lavra parnasiana.

Assim, podemos afirmar que na Bahia do final de 1920, ao lado de textos que ja
pontuavam uma revisdo do fazer literario, encontrava-se um pouco daquilo que Antonio
Candido destacara, nessa época no Brasil, como “duas tendéncias estéticas, combinadas
entre si de vdria forma, e como se disse, praticamente esgotada pela auséncia de agita¢do
intelectual: o idealismo simbolista e o naturalismo convencional. Aquele dissolvendo-se do
penumbrismo vers-libriste; este no diletantismo académico”.>* Poderiamos, portanto,
incluir Souza Aguiar, no que concerne a tendéncia assinalada no texto em questdo, no

primeiro grupo, embora devamos ressaltar que isto ocorre dentro da linha de andlise que

7 Lafayette GUIMARAES. Inverno. A Luva, n. 103, 07 de dez. 1929.
380 Antdnio CANDIDO. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifola,
2000, p. 109-10.
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viemos tracando quanto ao aspecto de transicdo pelo qual passava o Estado e de ideal
tradicionista dindmico. Este poeta estabelece uma relagdo de cumplicidade da natureza com
um moribundo, a partir de uma referéncia crepuscular como passagem para a noite ou para
a morte, embora ele saia do soneto para aquele vers-libriste e inclua a cidade iluminada
como paisagem aparente. Entretanto, a linguagem rebuscada € premente em todo o Quando

o crepusculo veio...

E a hora agénica do morrer do dia!
A hora-psalmo que relembra a alma triste de Leopardi...
Oh! Como o moribundo verte o seu pranto de angustiado

Encharcando todo o lengo verde das drvores!...

Nesta estrofe, sdo visiveis uma escolha lexical mais castica e uma temdtica
melancélica, em que a hora crepuscular corrobora para o estado de alma do eu-poético.
Assim, em um mesmo nimero da revista, hd publicagdes com estilos diferentes, que nos faz
assinalar a vertente do estudo de que uma determinada escola literdria coexiste com
diversas outras. Na época em questdo, na Bahia, ou mais precisamente, em A Luva, ndo ha
sobreposi¢des dos movimentos: ha a presenga de um estilo ja consagrado, com forca ainda
em todo o pais, embora alguns quisessem enterrd-lo, como a um moribundo numa hora
crepuscular. Eugénio Gomes até ja proclamara a sua morte, sinalizando a “agonia do
verso”. Havia, também, uma viva manifestacio de um movimento que surpreendia uma
terra acostumada a uma linguagem literdria castica, habituada aos similes e recheada de
preciosismos e arcaismos. Movimento este que rompia os liames estruturais e tematicos,
saindo da esfera helenistica, de musas e ninfas encantadas para a colorida realidade
cotidiana.

A pesquisa etnografica e folcldrica, com o registro de termos do dia a dia e das
lendas dos caitétus, sacis e caiporas eram elementos possiveis com a presenca do
Modernismo em A Luva. Enfim, um estilo que também queria ficar em terras baianas e
ficou, mas sem os espetdculos aliciadores e acobertadores da presenca, nas outras regioes
do sudeste, ainda forte do outro movimento declamado pejorativamente “passadista”.

Antdnio Candido serve-nos, mais uma vez, uma analise deste movimento no Brasil: “pode-
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se dizer que o Modernismo foi uma fase ao mesmo tempo de nacionalismo militante e
sofrega assimilagdo das contribuicoes externas — num movimento dialético criador”. 781
Na Bahia, percebemos um movimento nacionalista forte, pela posi¢dao de Carlos Chiacchio,
mas nao militante como Candido apontou. Isto por causa do cardter de perspectiva
burocritica na Bahia, embora tenha sido o tipo de projeto de constru¢do nacional que
vingaria, posteriormente matizado na Era Vargas.

Com isto, as paginas de A Luva apresentam, em um periodo longo, a mentalidade do
povo baiano: atuante, inovadora, ou apdtica e desvalida, por vezes. Fato também presente
em outras regides. Sdo Paulo, por exemplo, que se autodenominava centro propulsor do
Modernismo Brasileiro, possuia em plena época considerada de consolidagdo do
movimento (1928), cidades do interior com produgdes artisticas que os modernistas da
primeira hora considerariam passadistas. Desta forma, ¢ muito redutor analisar uma
sociedade isolada, mesmo que aparentemente ela vivesse adormecida sobre os brasdes
empoeirados. Por isso, a expressao literdria baiana, tomando como fulcro a revista A Luva,
apresenta textos de colaboradores de vdrias partes do pais, mais precisamente do Ceara,
Pernambuco, Pard, Sergipe, Rio de Janeiro, entre outros, vinculados as mais variadas
vertentes e teorias estéticas.

Em diversos momentos, producdes poéticas, criticas, notas revelam a conexao dos
mentores da revista ou da sociedade baiana com o futurismo. Marques Guimaraes, poeta e
colaborador da revista, estréia como redator com um artigo de fundo intitulado “Inquérito
profl’cuo”.382 Ao comentar sobre a enquete literdria promovida por outra poeta D. Maria
Dolores, ele discorre sobre a intelectualidade baiana e seus grupos, assinalando, o que
referimos no inicio deste trabalho, a movimentacao, muitas vezes oponentes, de faccoes
literdrias. Desta forma, o articulista afirma de maneira bairrista que “a Bahia é, sem divida
nenhuma, o casulo da formagado intelectual brasileira.E a pdtria dos génios das letras, é o
cérebro do Brasil. [...] Como dantes, a Bahia ficou na mesma posicdo. Sempre na
vanguarda da intelectualidade nacional”. Tais comentdrios nos fazem associar as posi¢des

de Carlos Chiacchio e do grupo formador do tradicionismo dinadmico. Entretanto, o critico

ressalta que “faltaram as opinides de muitos intelectuais que por ai vivem desagregados de

1 Anténio CANDIDO. Diregdes. In: Textos de intervengdo. Vinicius Dantas (sele¢io, apresentacdes e notas).
Sao Paulo: Duas Cidadgs; Editora 34, 2002, p. 119.
2 Marques GUIMARAES. Inquérito proficuo. A Luva, n. 19, 16 de nov. 1931.
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qualquer faccdo”. Também ressalta a posi¢cdo da Bahia no trabalho com a nova arte, ou
seja, “na hora presente, como que uma brisa de renovacdo tivesse soprado nesta
santissima pdtria, vai aumentando consideravelmente o nosso movimento literdrio”.
Marca, enfim, as distin¢cdes de opinides, uma vez que “cada grupo um com o seu lider. E
todos, embora desafetos, pugnando pela maior gloria da Bahia”.

Sao publicadas, em uma pagina do mesmo nimero, sob o titulo “Vida dos...outros”,
algumas referéncias ao cotidiano da Bahia e as novidades do momento. Além disso, consta
no texto citacdo de personalidades envolvidas com a modificagdo da arte e obras de
intelectuais de renome internacional e de vida instigante para a época, como Oscar Wilde.
Estes instantaneos de autoria de Jodao do Leste revelam um pouco do que se discutia, em
termos de futurismo, parnasianismo, poesia moderna e, ironicamente, sobre a politica

intervencionista daquela época:

Hora crepuscular. Na Rua Chile, um vaivém de garotas e de... garotos a
Doriam Grey, o uinico inglés verdadeiramente lindo na opinido de Wilde.
E Berto de Campos — o nosso génio provinciano dos paradoxos bonitos-
exclama ameacando a chuva com o seu lirico nariz:

“Olhe, venha cd, serd verdade

que vocé assim tdo superchique

gosta de outro Zinho?”

E a garota, que ndo entende nada de poesias modernas nem antigas e
anda arrancando por uma barata de cores futuristas com vdrios cavalos e
intmeros cilindros...deu um chilique.

Clodoaldo Milton |[...] assegurava dogmdtico e solene, naquela tarde de
chuva homeopdtica, na roda de poetas e boémios, que o maior poeta
parnasiano da Bahia era Brdulio de Abreu. Quando numa atitude quase
revoluciondria,o Bastos Pereira, uma como fragmentacdo de interventor
em disponibilidade, quase protesta:

e vocé Clodoaldo onde é que fica?
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Eu deixei a revista pela livraria e agora meu caro tornei a minha
“Jornada de Agonia... ’"mal grado a minha grande admiragcdo pelo mestre

Chiacchio.[...]’>

Entre outros colaboradores ndo-baianos, A Luva traz, no final, a producdo do
pernambucano, de renome nas esferas norte-nordeste, Austro-Costa. Amigo de Mdrio de
Andrade e antigo opositor do movimento modernista foi mais tarde convencido a dele
participar por Joaquim Inojosa. Apenas em 1932 é que aparece, na revista, um poema seu,

“A Ingénua Vinganga”, onde ironiza o cotidiano:

Mal grado o fel que me transborda a taca
Hoje ndo choro nem me comprometo:
Metrifico ironias e chalagas

E 56 por blague amo teus olhos pretos.

E um gozo ir, como eu vou, pela cidade

A irritar tantas almas pequeninas

. . 384
Com o0 meu sorriso vmgador.

A questdo racial também aparece no periodo final de existéncia da revista. O poeta
Carlos Gomes, colaborador antigo do periddico e que acusou a colaboradora Maria Augusta
de plagio do poema “Ninho de Amor”, em meados da década de 1920, escreve um mote
sobre as aparéncias dadas ao assunto. Com uma epigrafe intitulada ‘Moreno pobre é
mulato/ mulato rico é moreno’, Moliere Manes, pseuddnimo do poeta, deixa transparecer
que a hipocrisia em ndo se dar os verdadeiros nomes subjaz o preconceito ou os ares de
fidalguia, ja detectado e decantado outrora no Barroco, pela veia satirica de Gregdrio de

Matos. Assim,

Moreno pobre é mulato
E condicdo ou preceito,

Nada haver do mesmo jeito

3 Jodo do LESTE. Vida dos...outros. A Luva, n. 129, 16 de nov. 1931.
3% AUSTRO-COSTA. Ingénua vinganca. A Luva, n. 131, 15 de mar. de 1932.
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Em perfeicdo descabida,
Com tanta desigualdade,

Ser assim a humanidade,
Ndo se atina tal medida
Corre o mundo acelerado

E ndo se mexe o terreno,
Nem hd quem fique aterrado.

. 2 385
Mulato rico é moreno.

No mesmo numero, Jodo Diamantino escreve uma prosa poética, ‘“Mademoiselle
Futil”, utilizando-se de uma temdtica nunca abandonada nas pédginas de A Luva: o
comportamento feminino. Na edicdo anterior, aparecera um texto de Maria Eugénia Celso,
consultora juridica da Federacdo pelo Progresso Feminino, colaboradora esporddica de A
Luva e filha do conde Afonso Celso, defensor ardente das questdes nacionais. Em seu
artigo “Femina”, a escritora critica as importagdes de indumentdrias de Paris e restante da
Europa. Além disso, assinala que a maquiagem vinda do oriente constitui uma aberragio
aos elementos nacionais e nao condizente as fei¢cdes da mulher brasileira. Maria Eugénia
Celso estabelece, assim, um ponto de vista favordvel a preservacdo dos valores da terra.
Para ela, “esse orientalismo inconsciente é praticado todos os dias sem que a nenhuma
dessas pintoras in anima nobile ocorra a idéia que, ndo obstante todos os progressos do
seu modernismo, estdo repetindo gestos milenares”.”*

O texto supracitado de Jodo Diamantino interessa mais pela passagem de discussao
de exaltacdo e/ou repudio, respectivamente, nas paginas dos periddicos da época sobre a
ascensdo de Mussolini e a imigracdo asidtica. O retrato daquela época tem como
personagem, para o autor do texto, a mesma posi¢do de repudio as importagdes também
discutidas por Celso e Chiacchio. Para Diamantino, “a civiliza¢do que trouxe a gloria de
Mussolini e o direito de expansdo de uma nacdo amarela, trouxe também para ela um
vestido comprido que lhe empresta ares de pavdo”.

Portanto, esse numero 130 da revista tem, como linha condutora, a discussdo de

valores nacionais e preservagao das raizes artisticas e sécio-culturais. Desta forma, explica-

5 Carlos GOMES. Motte. A Luva, n. 130, jan. 1932.
386 Maria Eugénia CELSO. Femina, A Luva, n. 129, 16 de nov. 1931.
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se a homenagem a Escola de Belas Artes da Bahia, com capa de um de seus alunos, Ismael
Barros, representagdo semelhante a estdtua da Liberdade. A segunda pagina traz um texto
da Redag¢do em que revela preocupagdo com os descaminhos da arte plastica e de escultura
baianas, bem como reflete sobre a diferenca de investimentos dados para algumas regioes.
O artigo de fundo, com notdvel viés saudosista e de referéncia a um passado considerado

glorioso, assim apresenta o tema:

a arte entre nés, em 1877, é hoje quase que esquecida e até sem vida. [...]
entretanto, a arte que encanta, reflete e anima nas figuras e nos coloridos
das telas, a natureza com expressao de vitalidade, vem tendo as fases de
esplendor em nossa terra. [...] despertando-nos na delicadeza dos seus
tragos, no proveito do ensino recebido, o inicio de uma técnica a
surpreender. Iniciada, mas sem término, sem o aperfeicoamento dos
grandes e consagrados centros, que deveriam encontrar no auxilio dos
poderes publicos do pais, de vez que nos recursos da Escola falham
completamente.

Ainda nesta edicdo, uma nota divulga o livro de poesia do alagoano Ranulpho
Goulart. Por este numero ser dedicado, também, ao momento artistico, espera-se uma
énfase a arte moderna. Entretanto, vislumbramos o seguinte entrecho revelador da
dubiedade da expressdo artistica baiana: “Ranulpho Goulart, o mavioso poeta, gloria viva
das rimas alagoanas, que em Maceié montou guarda herdica e invencivel contra a invasdo
do futurismo na poesia brasileira, acaba de mimosear-nos com a sua ultima produgdo.”
Isto comprova o nosso argumento de que a Bahia ainda estava situada em uma atmosfera de
indefini¢do. Assim, ora a balanca pendia para uma situac@o inovadora e de olhar o passado
como uma faléncia sem espaco, em uma Bahia que sempre fora avant-gard nas artes, ou
apresentava saudosismos helé€nicos, vontades coloniais, tentativa de preservacdes dos
brasdes dourados. Brasdes ja empoeirados, ndo mais pelas carrogas, mas pelos bondes que,
de tdo mal-conservados, se preferiam o retorno aos tilburis. Ou melhor, repetindo a chalaca
de Roberto Schwarz, ali os ponteiros encontravam-se desencontrados, como todo o patfs,
que ainda tentava se acertar, 0 que permitia que a carroga, o bonde e o poeta modernista

387
revelassem este contraponto.

#7 Roberto SCHWARZ. A carroga, o bonde e o poeta modernista. Que horas sdo? Ensaios. So Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 11.
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No desacerto das horas, os fantasmas descansam .

Os orgulhosos fantasmas mostraram-se impacientes com os sinuosos caminhos e a

longa jornada deste trabalho, apesar de, por vezes, termos enveredado por impertinentes
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atalhos que dessem um dado mais apressado. Isto, na tentativa de cumprimento de um
tempo que se mostrava cada vez mais exiguo. Estes atalhos, entretanto, ndo impediram o
descompasso das horas.

No processo de revivificacdo de uma poesia que ora se apresentava como flor, ora
espada, aqueles espectros tentaram mudar o rumo desta histéria e embora apontassem
insistentemente para os brocados e as chitas de A Luva, outros vestigios que melhor
explicassem os dados precisaram ser encontrados em indumentdrias diversas. Neste
trabalho de ‘necrofilia literdria’, como diria o fantasma-mor Carlos Chiacchio, a exumacao
mostrou-se mais complexa do que vislumbramos inicialmente: ndo era um caso de a Bahia
estar com os ponteiros desencontrados, ou como insistentemente se dizia, atrasados com o
movimento literdrio da hora. Diante de tal quadro, a revista que tomamos como ponto de
apoio para analisar a ocorréncia do Modernismo naquele Estado e suas diferenciacdes e/ou
aproximacdes com o que se apresentava em outras partes do pais, revelou-se eficaz para tal
proposito. Eficacia que se deve tanto a sua durabilidade no mercado baiano, possivel de
verificar as alteracOes de processos estéticos que porventura ali tivessem se evidenciado,
como pelo seu cardter de variedades que permitira ndo apenas a andlise dos textos de
criacdo ali presentes, mas o entendimento de propdsitos dos seus mentores, mediante o
registro de fatos diversos da sociedade, economia e politica baianas aquela época.

Durante o caminhar pelos sinais apresentados em A Luva e no contemplar os
sugeridos, percebemos que aquele Estado nao poderia apresentar a mesma concepg¢ao de ser
moderno ou de arte moderna da que se configurara no Sudeste. E foi o tradicionismo
dindamico, exaustivamente discutido na época em diversos periddicos, pelo critico Carlos
Chiacchio, que trouxe as chaves necessdrias para a compreensdo das formas tomadas pelo
Modernismo na Bahia. Ao debrucarmos sobre aquela tese e outros textos do critico,
notamos que os intelectuais baianos concebiam o Modernismo mais como uma reforma nas
letras que propriamente uma revolucdo. Com isto, o retorno as fontes nacionais seria a
forma de revisdo dos elementos do passado que permitisse o dinamismo do presente.
Tomando como base os escritores franceses, muitos com uma linha moral e a qual o
referido critico estaria inserido - assim como Jackson de Figueiredo, Oliveira Viana, entre
outros - e também aproveitando, em larga escala, o pensamento dos hispano-americanos
como Gabriel Alomar - referéncia para o critico advogar a tese tradicionista dindmica -,
Chocano, Ruben Dario, Chiacchio defenderia um ideal integrador, uma sintese nacional,

pautada em valor institucional.
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Ao longo deste trabalho, percebemos as tentativas de explicacio do Modernismo
dadas por alguns historiadores da literatura. Hd, de forma recorrente, andlises
preconcebidas quanto ao assunto, cuja diferenciacdo de tratamento sobre o tema €
associado a um fendmeno de letargia da Bahia, ou melhor, a tendéncia de ali se fazer
literatura presa a uma tradi¢do tumular, a penetracdo do Modernismo nao poderia se dar
sem uma grande resisténcia.

Percebemos, pois, através dos textos criticos de Carlos Chiacchio, que a Bahia nao
estava alheia ao que se processava em outras partes do pais. Havia, na verdade, uma nao
aceitacdo dos moldes do Modernismo que ndo se adequassem aos valores aceitdveis para
aquele Estado. Se a Bahia nao apresentava a corrida industrial avassaladora nem concebia
valores pautados no consumo capitalista que aquela corrida conseqiientemente trazia, o
modo de pensar e construir uma literatura moderna teria ali outra acepcdo. Logo, o
tradicionismo dindmico seria a forma que melhor se adaptaria a “mentalidade baiana” ,
como afirmara Chiacchio, que tentaria contrapor esta posi¢ao aos excessos que ele atribuia
ao movimento do Sudeste. Volta-se, assim, contra este, denominando-o ‘“ultramodernista”,
seja pelo exagero de ‘tipificacdo sintdtica’, ou pelo desejo de divércio com a heranca da
lingua portuguesa que, para ele “ademais, por ja profundas que sejam as diferencas do
portugués no Brasil, ndo estdo ainda no ponto de constituirem uma lingua literdria a parte.
Demais para baixo com esse absurdo duns tantos ultramodernistas”.>*®

Em A Luva, portanto, percebemos que as mudancas - fossem elas estilisticas ou
temdticas - se processavam, mas sem a “loucura regressiva” denominada por Chiacchio
quanto a estrutura e a temdtica de textos de criacdo que ali se apresentavam. A transicao
que assinalamos nas paginas da revista, com a mistura de diversos tipos de movimentos que
apareceram no Brasil, era, na verdade, um imperativo da producdo baiana e a qual
percebemos durante as andlises dos poemas de Eugénio Gomes, o proprio Chiacchio, e
outros.

Através do que foi publicado no periédico em questdo, percebemos a mistura de
estilos em plena época de vigéncia modernista. Sob o signo do tradicionismo dindmico,
alguns poetas produziram seus textos, tateando em busca de uma inovag¢do condizente com

a estrutura baiana que, sem a aceleracdo industrial que acontecia no Sudeste. Outros

388 Carlos CHIACCHIO. Lingua brasileira. In: Modernistas e ultramodernistas, 1951, p. 40.
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escritores ousaram e sairam das estruturas recorrentes. Percebe-se, entretanto, que a arte
literdria baiana seguiu o seu ritmo, sem pressa em determinar um rumo tal qual se
processava no sudeste ou em outras partes do pais.

Enfim, a sociedade baiana assumia um carater proprio a sua peculiaridade histérica
e, nas paginas da revista, o processo de modernizagdo da cidade confundia-se com a
posicao contraria de Chiacchio quanto ao localismo e as contradi¢des de outros intelectuais
em relacdo a preservagdo do patrimonio, das institui¢des tradicionais da Bahia. Sinais do
tempo, em que o passado dos brasdes lusos ndo era desprezado; em que os bondes velhos
de companhia estrangeira transitavam as custas da delenda sé. Tempos em que tudo isto se
alia aos descendentes afros que tentavam sobreviver em um lugar de economia estagnada e
jogos politicos escusos que representavam os velhos interesses locais repudiados, de certa
forma, por Chiacchio. Tudo a ser superado, a esperar. Superacdo que teve o seu sinal do
tempo com a literatura mais tarde ali produzida. Entre “gregos e baianos”, brasdes e
tacapes, brocados e chita, ela se consolida, se redefine, transita, como todas as outras
producdes, em qualquer tempo e lugar. Sem preocupacdes de um acerto das horas e que, em
momento algum, fora a pretensdo dos intelectuais baianos daquela época.

Agora os fantasmas, com suas poesias nascendo como flor ou espada e com a nao

necessidade do acerto das horas, jazem satisfeitos.
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Apéndice

Indice dos textos consultados na revista A Luva.”®

Ano — 1925

N° 01

Ensaios, artigos, resenhas

CHIACCHIO, Carlos. “Do Mundo de Pangloss...” Série Carnaval. Prosa.

Textos de criagdo

ALIKAN. O que me disse um careta - Prosa.

ANONIMO. A hora melhor do dia - prosa sobre o cotidiano da rua Chile
DAVID. Pedindo um beijo - Prosa poética.

ERASMO JUNIOR. “Bandurra de Ferro...”- Poemas.

FULANO DE TAL. A hora chic da tarde - Das 4 as 5 horas —Poema
JAO . Caricaturas 1. B.J.S — Soneto.

LIMA, Herman.. A uma mulher morena. Vénus tropical.(De um livro inédito) —
Prosa descritiva.

MENEZES, Juvéncio de.. Coisas que a pena escreve. Poema

SANTOS, Lydio. A Manhd — Horto de Harmonia — Soneto inédito
PESSOA, Huma. A Hora do Pecado - prosa humoristica

N° 02
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Ensaios, artigos, resenhas

ANONIMO. A Luva. Artigo de fundo.

CHIACCHIO, Carlos. “Do mundo de Pangloss...” — Prosa sobre a natureza boa e
m4a do homem moderno.

CHIACCHIO, Carlos. A frase de Camillo - Camilo, mestre da emogao (1825 —
1925) - Trecho de uma conferéncia de encerramento da “Semana Camiliana”, no
IGHBA.

LIMA BARRETO. Origem do Nacionalismo — Prosa

MATOS FILHO - Imprensa Mundana — Nota sobre A Luva

Textos de Criacao

RIO ZOLA. Calvdrio dos figuroes- Poemas
ROBERTO CORREIA. Angiistia materna — Soneto.

N° 04

Texto de Criagdo

JODAVI. Protestando - Poema.

N° 05

Texto de Criagao

ERASMO JUNIOR. Bandurra de Ferro...” Confrontos e Contrastes - Poema

. Delenda Sé - Poema.

3 . . . o~ . s P
% Os textos relacionados foram lidos para a pesquisadora ter uma visdo geral das idéias estéticas e sobre a
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N° 06

Ensaios, resenhas, artigos

REDACAO. Qual o principe dos poetas baianos?. Nota.

N° 07

Texto de Criagao

BRAGA, Leopoldo. (Léo). “Aspectos urbanos’- Poema.

N° 08

Textos de Criacao

MARCONDES, Vera. Alma Liberta — Poema.

ANO - 1926

N° 40

Ensaios, resenhas, artigos

ALMEIDA, Renato. Da conferéncia: ‘Inteligéncia Brasileira’.

N°41e42

Textos de Criacao

COSTA, Judith. Poema sem titulo.

sociedade e puiblico a qual a revista se destina. Portanto, nem todos foram utilizados no corpus do trabalho.
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CALLINA. Asas. - Poema.

ANO - 1927

N° 63

Ensaios, resenhas, artigos

FREITAS, Gelasio (Gelfar). Eufemismo e sufragismo.

N° 64

Textos de Criacao

CHIACCHIO, Rafaelina. Poema da Natureza - Poema

N° 65

Textos de Criacao

CHIACCHIO, Rafaelina. Noturno da chuva. — Poema.

. Bolo, baldo, bolo. Poema.

ANO - 1928

N° 70/71

Textos de criagdo

ALMEIDA, Aristételes . Ndo duvides.
ALVES RIBEIRO. Romantismo
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ARAUJO, Aécio. Regresso.

CARNEIRO, H.S. Meus Sonhos.

CHIACCHIO, Carlos. Andorinha.

ERASMO JUNIOR. O amor define-se?

GUIMARAES, Suzana de Alencar. O farol de Mucuripe.
MARTINELLI, Eduardo. Ladice — novella.

MATTOS, Francisco de. Trés fases da vida: a noiva, a esposa, a decaida.
MILHOMENS, Jonathas. O mdrmore.

NERFFE. Enigma.

OLIVEIRA SANTOS, Candido Ferreira de. (Dr. Boninas). Logogrifos.
QUEIROZ JUNIOR, José. Nosso amor.

SANTOS, Augusta. Ninho de Amor.

TELLES, Ariston. A bandurra de Erasmo.

Ensaios, artigos, resenhas

BRASIL, Avio. Sobre a miisica.
MELHOR, Anisio. Rosdrio de Trovas.
MONTALVAO, Licio de. Literatura aérea.

VIANA, Eduardo Antonio. Da miisica — para uma distinta colega.

N°72

Texto de criacdo

ALBANO, José. Letras cearenses: Sonetos. Esparsas. cantigas
BASTOS, Elpidio. Esperanca negra.

BRASIL, Avio. Uma futilidade.

CABRAL JUNIOR, Pedro. Um casamento tragico.
CHIACCHIO, Carlos. A Infancia.

COSTA, Osvaldo. Consolacdo

CRUZ, Roberto. A serrana (para Erasmo Juinior)

LOBAO, J. T. Quando tu fores moga

OLIVEIRA, Nelson de. Transicdo.
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SOUZA, José Calazans de. Tentagdo... (A uma mulher)
VALLADARES, Prado. Longe da Vista.

VIANA, Etelvina. (Ethel). Modulagoes.

ZABO. A alguém

Ensaios, artigos, resenhas.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia.
REDACAO. A posse de Deraldo Dias na Academia de Letras da Bahia.
TENORIO, Edison. Trechos sobre o divércio.

N°73

Textos de criagdo.

BARBOSA, Radamantho Lopes. Meus primeiros versos. (pagina “A inspiracao dos
novos”)

BRAGA, Leopoldo. Paisagem polar. (pagina O canto dos aédos)

BRASIL, Allyrio. A uma normalista dos perdoes... que eu ndo sei quem é.

BRASIL, Avio. Principiando a vida.

CARDOSO, Benedito. Dona Beleza Mistica (Evocagao)

CARNEIRO, H. S. A uma atriz.

CAVALCANTE, Genésio. Anoitecer na Amazonia.

CIACCHIO, Carlos. A Repriblica.

GUIMARAES JUNIOR, Jodo. De volta ao lar.

LIRA, Edison. O poeta e a saudade.

MAIA, Alvaro. Estéril.

MARTINELLI, Eduardo. Aquele olhar. Poemas em prosa

MILHOMENS, Jonathas. Musa.

MONTEIRO, Raymundo. Amanhecer no Amazonas. (pagina Letras amazonenses)

SILVA, Jonas da. Victoria-Régia.

SOUZA, Seleneh M. Carneiro de. Quando sorris... (a minha adorada mae)

VIANA, Etelvina (Ethel). Modulagées.
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2> Z’. Nao!

Ensaios, artigos, resenhas.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia. Leis

GOMES, Carlos C. (Moliere Manes). Denuncia pldgio de seu poema Ninho de
Amor, por Augusta Santos. (73-22)

LIMA, Herman. Ceard-Bahia.

MONTALVAO, Licio de. E com o major.

PASSOS, Alexandre. Castello da Ilusdo. Versos de Francisco de Mattos.

SOUZA, Osvaldo Devay de. A7 vem Maio

REDACAO. A Luva. Exposi¢do de pintura.

REDACAO. Os nossos agentes. (73-16)

VIANNA, Eduardo Antdnio. Da miisica. (Para uma distinta colega)

N°74.

Textos de criagao

ABREU, Brdulio de.. Inspiracdo (para o Alves Ribeiro)

ALVES, Eurico. A desenvergonhada. (A Roberto Correia)

BRASIL, Allyrio. Fatalidade

CARNEIRO, H. S. Felicidade.

ERASMO JUNIOR.. O divorcio é bom?... é mau?... Num dlbum (Pagina Bandurra
de Ferro)

GOMES, Eugénio.. Belchior Dias

GUIMARAES, Suzanna de Alencar. O meu professor da arte de olhar a vida...
(pdgina de Eva)

MARTINELLI, Eduardo.. Oriente.

MENDES, Cicero. A jangada.

PEDREIRA, Caio.. Da minha “caderneta de campo” (para Chiacchio)

PHILADELPHO NETO.. Tragédia Sertaneja. (conto)
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SOUZA, José Alves de (Azuos). Perfil.
SPINOLA, Lafayette.. Soneto.
OLIVEIRA SANTOS, Candido Ferreira de. (Dr. Boninas). Nem sempre.
REBELLO FILHO, Castro. Pdgina solta.
VELLOSO, Jodo Seabra. Vozes da Mata.
. A luz.
VIANA, Etelvina. (Ethel). Modulagoes.

Ensaios, artigos, resenhas

BRASIL, Avio. Ao relento. Arrufos...ciimes. (para a senhorinha A. O. B)
CHIACCIO, Carlos. Primeiras tintas. A propdsito da exposicdo de pintura de José
Guimardes

MONTALVAO, Licio de. . Gosto.

N°75

Textos de Criacao

AMERICANO, Ivan. Soneto.

CASSIO, Eduardo. Helena. (Correspondéncia de Eduardo Cassio)
CREOMAR. O eu relogio.

GOMES, Carlos C. (Moliére Manes). Cara dura. (a poetisa Augusta Santos que
assina como seu o soneto Ninho de amor)

GOMES, Ernani. Noite de invernia. (Pdgina do Norte)

LONGO, Carmino. Ingrata.

MARCUS JUNIOR. Nas noites de inverno.

MARTINELLI, Eduardo.. O discipulo afeicoado

MATTOS, Francisco de. Mdezinha.

MATTOS, Gomes de. Ceard. (para Herman Lima)

PEDREIRA, Caio.. A licdo da “cabra cega”

SANTOS, Edgard Heraldo dos. Relembrando.

SILVA, Augusto. Perdi-me. (ao espirito elevado de Cezar Lombroso)
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THOMAZ, José. Para os amigos. (Floro e Milu)

TROJANUS, Leo. Espinges...

VIANA, Etelvina. (Ethel). Modulagoes...

VIANNA, Anto6nio. Ventura intima. (pagina O canto dos aédos)

Ensaios, artigos, resenhas

ATHAYDE, Clévis de. O desterrado de Riviera.

BRASIL, Avio. Pseudopsicologia. (pagina Ao relento...)

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia. (pdgina Caton...ices)

GOMES, Eugeénio. Tristdo Corbiére.

HERMANO, Francisco. Ridiculos.... (pdgina De Generationes)

SOUZA, José Alves de. (Azuos). Sonhos. (epigrafe de Guilherme de Almeida)

N° 76

Textos de criagao

BARREIROS, Luiz R. Estigma do berco. (ao dr. Deraldo Dias de Moraes)

BRAGA, Leopoldo.. Stplica. (pagina o canto dos aédos)

CAMPELLO, André Nunes. Carta de um pai a seu filho estudante. CARDOSO,
Benedito. Sdo Cristévdao ao Luar. (De “circulo vicioso” — inédito)

CHIACCHIO, Carlos. Por entre rosas... (pagina Do mundo de Pangloss...)

LONGO, Carmino. Bdlsamo. (epigrafes de V. Hugo e Gongalves Dias)

MELHOR, Anisio. A caneca.

MENDES, Cicero. A amazona.

Ensaios, artigos, resenhas

ALENCAR, Waltércio de. Os perigos da homonimia.
ALMEIDA, Aristoteles. Intimidade. (pagina no século da asa...)

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia (pagina Caton...ices)
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HERMANO, Francisco. A vida dos brutos (a Ezechias Rocha)

MACHADO, Ricardo. Espiritismo. (A Luva publica o X capitulo do livro Pontos de
vista a luz do evangelho e da ciéncia espirita deste autor).

SOUZA, José Alves de. (Azuos). A gasolina da vida. (para Zabos)

SOUZA, José Calazans de. Poesia, inspiracdo e sua consubstanciacdo. (ao fino
espirito de Edgard Calasans Pedreira)

VIANA, Etelvina. (Ethel). Chopin.

VIANNA, Antonio. O hino.

N° 77

Textos de criagdo

AMERICANO, Ivan. Olhando-te
BASTOS, José. Ao driades no banho.
BRAGA, Leopoldo. Ocaso.
BRASIL, Avio. Versos... ou prosa? Futurismo. (77-18)
CELSO, Maria Eugénia. Eu gosto de vocé. (pagina Das nossas musas)
LIRA, Edison. Olhos tristes.
LOBAO, J. T. Via Ldctea. Madalena (sem verbo) — ao Nelson Veloso Mendonga
LOURIVAL. Fagulhas.
MACHADO, Augusto A . Machado. Desilusdo.
. A morte

. Ador.

. As palmeiras.

NEVES, Agenor. O frio (ao espirito claro do amigo José Alves de Souza)
NIMBOS, B. Ribeiro. Noites de inverno.

SA, Oswaldo. Tédio.

SAMPAIO, Anisio R. Fragmentos e comentdrios.

SANTANA, Hondrio Jeronimo de. Epigrama.

SOUZA, José Pedro de. Verdade triste. (ao grande espirito de Amphilophio de

Castro, meu amigo)
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SOUZA, José Alves de. (Azuos). Coisas do Sdo Jodo. (para o amigo Jodo Calazans
Pereira)

SOUZA, Seleneh Maria Carneiro de. Saudades infantis.

TROJANUS, Leo. A surdez do Felismino.

VELOSO, Paulo. O homem de preto.

Ensaios, artigos, resenhas.

BRASIL, Avio. A filosofia do caboclo.

CARDOSO, Benedito.. Sobre a mulher. (para Francisco Hermano)
HERMANO, Francisco.. Mutucas.

MENEZES, Conceic¢ao.. Sem titulo. Sobre a patria.

SOUSA, Osvaldo Devay de. Paradoxos da beleza.

N°78

Textos de criagao

BALSAMO, José. Perfil feminino. M.D.M

BRASIL, Antonio de Salles. O teu retrato. (pagina a inspiracdo dos novos)
BRASIL, Avio. O meu doce amor.

CARDOSO, Benedito.. Sobre a mulher. (para Francisco Hermano)
CARDOSO, Benedito.. Vae soli.

CARNEIRO, H.S. Sentidos ais. A Hermelina

CHIACCHIO, Carlos. Rio, espelho do céu. (pagina Do mundo de Pangloss)
GUIMARAES, F. E. Pinheiro. Modos de ver.

HORA, Joao Ribeiro da. Primeiro beijo.

IMBASSAHY, Luiz. O fim da serenata. (pagina a inspiracdo dos novos)
LYRIO DO BRASIL. Como eu sou voliivel

MILHOMENS, Jonathas. Arvore da vida.

NIMBOS, B. Ribeiro. Coragoes.
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SILVA FILHO, Jorge Gongalves da. Na tristeza de um sonho
SYER, Jodeal. Maldito telefone.

SOUZA, Oswaldo Devay de. Vortice da vida.

SOUZA, José Alves de. (Azuos). Perus.

VELOSO, Paulo. O homem de preto. (continuagao)

VIANA, Etelvina. (Ethel). Modulagées

Ensaios, artigos, resenhas

AMERICANO, Ivan. Contrastes.

HERMANO, Francisco.. “Onde estd o gato?”
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Caton...ices. delenda...vitia
SOUZA, J. Calazans de. Saudades.

N° 79.

Textos de criagdo

ALVES, Eurico.. A galinha gorda da vida. (para Olympio C. Vianna)

AMARAL, José Alves do. O polvo e o lagostim

BALA. Para Canhonete.

BRAGA, Leopoldo. Ansiedade. (pagina o canto dos aédos)

FAVILLA, Hyldette. Reminiscéncias.

FAVILLA, Hildete. A lenda dos teus olhos verdes.

GOMES, Carlos C.. Voronoff

Possidonio Bem. A ronda dos penitentes. (ao meu amigo Dr. Claudelino Sepiilveda)
LEVY, Oswaldo Mattos. Odsis. (a Hyldette Levy)

MACHADO, Gilka. Do nosso glorioso pecado.

MATTOS, Francisco de. Cantigas para voc€. (trechos do livro de verso do autor,
com apresentacio sobre 0 mesmo)

QUEIROZ JUNIOR, José.. A flor que eu fui colher.

VIANA, Etelvina. (Ethel). Modulagoe:s...
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Ensaios, artigos, resenhas

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia! (Caton...ices)
HERMANO, Francisco.. oragdo aos datilégrafos.

N° 80.

Textos de criagdo

ALMEIDA, Aristételes. A minha dddiva. (para C.B. — pagina No século da asa)
BRASIL, Avio.. Historias...

CARNEIRO, H. S.. Teu amor.

CHIACCHIO, Carlos. Catavento. (pagina Do mundo de Pangloss...)
GUIMARAES, Lafayette Pereira. Macabrismo.

MACHADO, Gilka. Do meu glorioso pecado.(pagina Das nossas musas)
MARCUS JUNIOR. Nunca mais ela me viu...

MAYA, M.C de. No mundo das ilusoes.

NINA. Aos olhos da minha mde.

QUEIROZ JUNIOR, José.. O olhar da mulher feia...

SILVA, Emundo Nunes da. O atilho de Elisa. (Parddia)

VALDEZ, Anténio Guevara. Epigrama. (trad. Erasmo Carlos Junior — pagina
Bandurra de Ferro)

VARIOS AUTORES. Quadras.

Ensaios, artigos, resenhas

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia! Caton...ices.

HERMANO, Francisco.. Deveres... (do discurso paraninfal aos datilégrafos da

Escola Remington em julho de 1928)

REDACAO. Letras baianas. (Um livro do prof. Altamirando Requifio editorado em
Portugal)

N° 81
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Textos de Criacao

ALVES, Eurico.. A caipora. (a Francisco Hermano)

BRAGA, Leopoldo.. Saudagdo na despedida do Dr. Perillo Benjamin, o deixar a
Comarca de Inambupe.

CHIACCHIO, Carlos. A Dona Branca do Rio...(padgina Do mundo de Pangloss...)
DANNUNZIO, Gabriel. (trad. Anisio Melhor). Amor, sangue e morte. (excerto da
tragédia “Sogno dum tramonto d’ Autunno)

LEMOS, Pinheiro de. Botoes de calcas. (pra Arthur Ramos)

GUIMARAES, Suzanna de Alencar. Simbolos. (pdgina feminina)

GUIMARAES, Lafayette Pereira Macabrismo (continuagdo)

MARCUS JUNIOR. A velhinha que fazia renda.

MARQUES, Maria B. Oliveira. Sem titulo (poema)

SERAFIM, Pedro. Na aldeia.

Ensaios, artigos, resenhas

HERMANO, Francisco.. Presungaes.
SOUZA, Oswaldo Devay de. Flagranciando

N° 82

Textos de criagao

AGUIAR, Delmo de. Leves... (a Roberto Correia)

ALMEIDA, Aristételes. Uma festa oriental. (pagina no século da asa)
CARVALHO FILHO, Aloysio de. (Lulu Parola). A#é no céu... (a Alvaro Barros)
CHIACCHIO, Carlos. A crianga que viu o destino.

ERASMO JUNIOR. A#é no inferno. (a Alvaro Barros)

SOUZA, Seleneh-Maria Carneiro de. A cruz (pagina a inspiracdo dos novos)
TROUSSEAU JUNIOR. Surpresa.

VIVEIROQOS, Carlos de. A mulher e o gato.
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Ensaios, artigos, resenhas

CHIACCHIO, Carlos. O nosso primeiro livro modernista.
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

HERMANO, Francisco.. Esperar...

MOURA, Waldemar Correia de Moura. Castro Alves.

N° 83

Textos de criagao

BRAGA, Leopoldo.. Prometeu.

CARDOSO, Benedito.. O olhar do estrangeiro. (do livro “Circulo Vicioso”)
CHIACCHIO, Carlos. Cangdo da voga. (pagina Do mundo de Pangloss)
BATISTA, Eliezer. Caveira. (pdgina a inspiragdo dos novos)

BRITO, Amphilophio. Ela.

GUIMARAES JUNIOR, José. Sobre o cairel do abismo.

HUMBERTO. Poema.

SENHORINHO DE OLIVEIRA. Mirando-a ... A quem me entende.

Ensaios, artigos, resenhas

CHIACCHIO, Carlos. O nosso primeiro livro modernista (continuagdo)

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

MONTALVAO, Licio de. . Problema resolvido...

QUEIROZ JUNIOR, José.. A estética do momento. Ao Dr. Carlos Chiacchio.

Pontifice da arte que surge.

N° 84.

Textos de criagdo.
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Ensaios, artigos, resenhas.

HERMANO, Francisco.. Flores e borboletas.

N° 85.

Textos de criagdo

ALVES, Eurico.. Trés poemas de Eurico Alves. Todos trés pro amigo Clovis da
Silveira Lima: Bonecos de pano. Vestido do céu. Alma da rua.

BRAGA, Leopoldo.. Hino.

BRAGA, Leopoldo.. “Plaude veneri dominae!”

BRASIL, Avio. Trovas.

CARVALHO, Arthur Gomes de. Doze de setembro.

ERASMO JUNIOR, José. Trova. (pagina Bandurra de ferro)

GALVAO, Francisco. Romanza verde. (pagina letras amazonenses)

. Noturno nimero dezessete.

. O arroio triste.

MAGALHAES, Edison. Das correspondéncias de um rebelado.

MILHOMENS, Jonathas. Maria Liicia. (pagina a inspiragcdo dos novos)
MILHOMENS, Jonathas. Violeta.

QUEIROZ JIjNIOR, José.. A siiplica na noite.

RABELLO, Aristides. Dor suprema. (Homenagem a Alberto Rabello)

RIBEIRO, Edilio. Ao sol. (para o Nelson Shaum)

SOUZA, Seleneh-Maria Carneiro de. Melodias. (pagina a inspiragcdo dos novos)
TROJANUS, Leo. Otimismo.

UZEL, Carmosina de Souza. Mdgoa indelével. (A memdria de minha irmad

Candida.)

Ensaios, artigos, resenhas.
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FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Caton...ices.

Nota sobre o livro de José Queiroz Junior, publicado pela gréfica da revista. (85-20)
HERMANO, Francisco.. Mulheres?

LIMA, Hermes. Atentado a tradicdo.

QUEIROZ JUNIOR, José. Glicinias.

VIANNA, Eduardo Antbnio. Visoes fidalgas e plebéias. (de Altamirando Requido)
Transcricdo da nota e epigramas de Roberto Correia, no jornal O Globo do RJ. A

lira de Orfeu nas mdes de Juvenal...- Os epigramas de um poeta lirico.

N° 86

Textos de criagdo.

ARAUJO, Aécio. Versos a Maria José.

BRAGA, Leopoldo.. Primeiro beijo.

CARDOSO, Benedito.. Olhos verdes.

COSTA, Oswaldo. O matuto.

MILHOMENS, Jonathas. Tirania. (a0 mestre Felinto Bastos)

MONTALVAO, Licio de. . Sol e chuva...

QUEIROZ JUNIOR, José.. O homem que ndo soube amar.

PINHEIROS, J. Amor de mde.

PRADO, Elpidio Moreira. Meditando. (a Hornandina)

VEIGA MIRANDA. (BH).Seleneh. (ao dr. Bernardino de Souza, em lembranga da

sessdo da Universidade)

Ensaios, artigos, resenhas.

CHIACCHIO, Carlos. Dias iiteis, homens iniiteis. (pagina Do mundo de
Pangloss...)

QUEIROZ JUNIOR, José.. Glicinias.

REDACAO. A Luva. As homenagens da Bahia a Humberto de Campos.

SILVA, Augusto. A arte e a sensualidade.
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asda.

N° 87

Textos de criagao

ALMEIDA, Aristételes. Oh! que imbirrancia! (ao Luiz Fraga) péagina no sécvlo da

AMADO, Jorge.. A rua sem alma.

CRUZ, Roberto. Conselho paterno.

DAMASCENO FILHO. Regresso a infancia descuidada. (Inédito)
FAVILLA, Hildeth. Alegria.

IMBASSAHY, Luiz A mariposa.

LONGO, Carmino. As flores.

PINHEIRO, Francisco Alves. Atrds do futuro.

SENHORINHO DE OLIVEIRA. Vencidos...resignados.
VIANNA, Antonio. llusdo. (pagina o canto dos aédos)

Ensaios, artigos, resenhas.

ALVES, Eurico.. Um homem que diz palavras eternas.
FLORI::NCIO, Aguinaldo. Estudinhos. O novo imposto.
MILHOMENS, Joanathas.. Prefdcio.

MONTALVAO, Licio de. Marcianos e lundticos.

ANO - 1929

N° 88

Textos de criagdo.

ALMEIDA, Aristételes de. Ouvindo “Charmene”. (a minha noiva)

BRAGA, Leopoldo.. Carnaval.
CARDOSO, Benedito.. O lirismo da tarde. (de “circulo vicioso” inédito)

CHIACCHIO, Carlos. Paroleia Arlequim. (padgina Do mundo de Pangloss...)
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ERASMO JUNIOR.. Uma frase de Colombina. (para Magalhdes Neto). Pagina

Bandurra de Ferro.

LONGO, Carmino. O homem que so6 amou uma vez...

SALLES, Arthur de. O ramo da fogueira.

SOUZA, Seleneh M. Carneiro de. U bem qui eu queru a vocé. (no falar do “Rio
Azul”)

SENHORINHO DE OLIVEIRA. Diz-me, coragdo!... ao dr. Carlos Torres.

Ensaios, artigos e resenhas

CUNHA, Euclides da Cunha. O jagunco e o gaiicho. (Estudinhos)HERMANO,
Francisco.. Alma tropical.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda..vitia!

LYRIO DO BRASIL. Amor...amor...amor...

REDACAO. A Luva. Através do nosso mundo artistico...

N° 89

Textos de criagao

ALVES RIBEIRO.. Ao luar. (para o Brdulio de Abreu)

ATHAYDE, Clovis de. O iltimo dos Baitingas.

CARNEIRO, Edison. Mulher magra.

CARVALHO FILHO. Mormaco

DONATI, Gastao. Vida. (ao Sérgio Silva)

EFFREN, Deusdedit Cordeiro. (Alcobaga). Inconfidéncias. (fragmentos)

ERASMO JUNIOR, José. A formiga e a mosca. (fabula) — para os meninos do
“Cruzeiro”.

QUEIROZ JUNIOR, José.. Vida nua.

SILVA, Embirucu da. Amargosa. (ao velho amigo Euzébio Velloso)

SPINOLA, Lafayette. Cancdo da rua triste.
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Ensaios, artigos, resenhas.

MELHOR, Anisio.. Sem titulo (sobre Lampedo)
MONTALVAQO, Licio de. A Luva.

N°90

Textos de criagdo.

CHIACCHIO, Carlos. Sonhar... (Pagina Do mundo de Pangloss...)
GUIMARAES, Suzana de Alencar. Era uma vez...
LEAL, Joao. No exilio.

Ensaios, artigos, resenhas.

HERMANO, Francisco.. Bébados.
VIANNA, Anto6nio. Afranio e a Bahia.

N°91

Textos de criagdo

ALVES, Eurico.. Caipora. (da novela “Cipos verdes”)

ALVES RIBEIRO.. Versos a Satands.

CARVALHO FILHO, Aloysio de. (Lulu Parola). Cantando e rindo...(Segunda-feira
do Bomfim...de 1929)

FRAGA, Luiz. “Querencoso ainda”(para Canhonete)

MACHADO, Arnaldo.(Humberto). E sempre assim.

MONTALVAO, Liicio de. Miss coragdo.

MOTTA, Euldlio. My love.

NEVES, Agenor. Teus olhos.

NEVES, Philadelpho. Desconfiancas...
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gasta.

NEW GULLIVER. A uns olhos verdes. (para Justina)PITANGA, Werdeval. Nuvem

SANTOS, Lydio. A vida...

SILVA, Edmundo Nunes da. Desventurado amor.

Ensaios, artigos, resenhas

CALDAS, Zanelli. Indiscrigoes.
CARDOSO, Benedito.. Paradoxos de carne — sobre Deus (para o meu grande

amigo Altamirando Requido)

CHIACCHIO, Carlos. A paz ndo existe...(pagina Do mundo de Pangloss...)
REDACAO. Notas de A Luva sobre Gustavo Barroso.

N°92

Textos de criagdo.

AMADO, Jorge.. Ousadia? (para Omar Alcantara)

BRAGA, Leopoldo.. Ode a Bandeira.

BRASIL, Allyrio. O meu doce destino.

CALDAS, Zanelli. O Zacharias. (conto) — Retalhos de espiritualismo.
CASTRO, Ary de. Mulher feia.

COSTA, Sosigenes.. Sdo Jodo.

DIAS, Heitor. Saudade...

D. XIQUOTE. Apalpar.

FAVILLA, Hyldeth. A buena dicha de teus olhos.

GUIMARAES JUNIOR, Jodo. O enigma da idade.

LEAL, Jodo. Liimen coeli. (a D. Augusto)

LYRA&CEZAR. Maio. (para o dlbum do inclito jovem Francisco Brasileiro.)
MACHADO, Arnaldo. Rosas e estrelas.

MILHOMENS, Joanathas.. Versejando...

NERY, F. Injusta. (pagina os novos humoristas)
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Ensaios, artigos, resenhas.

MONTALVAO, Licio de. A vitéria do antigo...

N° 93

Textos de criagao

CALDAS, Zanelli.. O nervoso de Dona Lucinda. — conto. (pagina retalhos de
espiritualismo)

CARDOSO, Benedito.. Soliloquio de um coveiro.

GONCALVES CRESPO. Desdichada.

GOULAR, Ranulpho. Coqueiro solitdrio (para Albertina)IMBASSAHY, Luiz. Meu
castelo.

LIMA, Laura Costa. (do 3° ano do Ginésio da Bahia). Carta da primeira saudade.

(em rimas homdfonas). (pagina a inspira¢do dos novos)

MARTINELLI, Eduardo. Canc¢do dos beijos.

PONTES, Epaminondas.. Dona Chica faceira. (pagina a inspiracdo dos novos)

SA, Oswaldo. Os olhos dela.

SANT’ANNA, Enedino. Virgem Maria — ao findar o més mariano. (ao prezado

colega e amigo Jodo Ribeiro da Hora)
Ensaios, artigos, resenhas.
MELHOR, Anisio. Fantoches do diabo.
MONTALVAO, Licio de. Tiro pela culatra.
SOUZA, Oswaldo Devay de. Duas classes...
N° 94

Textos de criagao

ABREU, George. Padecer antigo.
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ALMEIDA, Aristételes. Destinos — ao dr. Silvestre de Faria. (pagina no século da
asa)

BILAC, Olavo. Miisica Brasileira.

BRASIL, Avio. Num dlbum CALDAS, Zanelli.. Idilio sonambiilico. (conto)-
(péagina retalhos de espiritualismo)

NERY, F. Interpretando o Mandamento.

D’ALVA, Myrto. Longe.

Belmiro Braga. A uma freira.

DANTAS, Plinio. Filigranas de amor.

ERASMO JUNIOR No cemitério. (pagina Bandurra de ferro)

D. XIQUOTE. 15 de Novembro.

. Palavras.

M. A . Sitio abandonado — a Laudemiro Menezes. (do livro “vibragoes sertanejas’)

SANTOS, Lydio. Minha saudade... (para o artista vitorioso, Deraldo Dias)

SOUZA AGUIAR. Prémio.

. O fim da declamagdo.

. 1°de Abril.

Ensaios, artigos, resenhas.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

FONTES, Géo. Livros e mulheres...(num livro de confidéncias)

MONTALVAQO, Licio de. Pavoa.

QUEIROZ JUNIOR, José.. Da caverna do cérebro. (do livro a sair: Narguilé de
emocgaoes.)

REDACAO. Nota sobre a entrega nas oficinas de A Luva o livro de Benedito

Cardoso, Paradoxos da carne.

REDACAO. Nota sobre recital de Elyette Pereira.

SOUZA, José Alves de. (Azuos). Mde. (para a alma boa de minha mdezinha — D.

Esther Alves da Silva Caldas)

N° 95
225



Textos de criagdo.

CALLINA. A vinganga.

CARVALHO, José. Os teus olhos. (para Helena)

CORREIA, Roberto.. Jesus e o Homem.

EMBIRUCU, Israel da Silva. Voto livre. (a Erasmo Junior)
FARIAS, Gelasio Farias. (Gelfar). Mulheres...(a uma vizinha)
LEAL, Milton Sodré. Seducdo e pecado.

LONGO, Carmino. Beijo sangrento.

MAGNO, Paschoal Carlos. Asas.

QUEIROZ JUNIOR, José.. Deliciosa desdita.

OLEGARIO MARIANO. Dor de recordar.

VALENTE, Osvaldo. Acrdstico epicédico. VAZ SAMPAIO, Marcianita. Perfil da

boa amiga lda.

Ensaios, artigos, resenhas

CALDAS, Zanelli.. A receita. (pagina Retalhos de Espiritualismo)
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia.

LIMA, Laura Costa. Pensamentos.

MONTALVAO, Licio de.. Felizes...

MOURA, Ribamar de. O problema nacional.

N° 96

Textos de criagao

ALMEIDA, Aristételes. Ramana (a mim mesmo)

ALVES, Eurico.. O dia alegre da minha cidadezinha romantica.(a Edgard Matta
Borges)(96-17)

AMERICANO, Ivan. Egocentrismo.

BRASIL, Avio. Confissao.
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CALDAS, Zanelli.. S. I. B. — contos. (pagina retalhos de espiritualismo)

CARNEIRO, Edison. Tragédia noturna.

CELSO, Maria Eugénia.. Um instante. (pagina Das nossas musas)

GOMES, R. Soneto. (a meu filho Bel. Cleobulo Cardoso Gomes, em o dia se seu

aniversdrio natalicio)

GUIMARAES, Lafaytte Pereira. Dedicatéria — nas pdginas brancas de um poema
de Menotti.

LIMA, Jorge de. Minha sombra (com notas de A Luva)

LIMA, Laura Costa. Um amor de aldeia.

LONGO, Carmino. O pranto da noite.

M. A . Mulheres do campo. (a Nelson Souza)- do livro “vibragoes sertanejas”

MILHOMENS, Joanathas.. Imagens modernistas.

MOTTA, Euldlio. A zanga de vocé.

NEVES, Agenor. Flor magoada. (para Oswaldo Neves)

OURO, Luiz de. Hoje.

PINHEIRO, Francisco. Mistérios do firmamento.

SOUZA, Seleneh-Maria C. de. Cromo.

SOUZA, Osvaldo Devay de. Da carteira cor de rosa.

Ensaios, artigos, resenhas.

A . F. “Pedimos notarem etc.”(pagina Estudinhos)

AMADO, Jorge.. De um homem excéntrico...(para Otdvio Moura).

AZEVEDO, Armando. Meditagdo.

DEIRA, Fraga. O resposteiro da mentira.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

MAGALHAES, Edison. (Minas). Entre o coracdo e a arte. Para A Luva. (sobre
Chiacchio)

MONTALVAO, Liicio de.. Invencées.

N° 97
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Textos de criagdo

ALDO. De relance.

BILAC, Olavo. Incontentado.

CALDAS, Zanelli.. A escolta invisivel. (conto)

DANTAS, Plinio. A jujuba da pdtria.

FRAGA, Luiz. Lacinia desigual. (para Canhonete)

HORA, Lucius. Vida de hotel.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Galanteios de velho.

MENDES, Cicero. O busio...

MONTEIRO DE ALMEIDA. O meu sonho com Job.

PONTES, Epaminondas.. Perfil de Erasmo Junior.

QUEIROZ JUNIOR, José.. O fim do meu romance...(para o meu grande sonho
estrangulado)

RUTSHAM. Primeiras saudades — Narrativa -prova escrita de Portugués do prof.

Roberto Correia (pagina primeiras folhas)

SANT, ANNA, Honério Jeronymo de. Minha paixdo. (adaptada a musica do

“Juramento” de C. Cearense).

SENHORINHO DE OLIVEIRA. Lua...(ao insigne Erasmo Junior, autor de

Bandurra de ferro) — corrigenda de versos no 99-17

SOUZA, J. Calazans de. O coqueiro.

Ensaios, artigos, resenhas.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delanda...vitia!

Nota de Ranulpho Goulart sobre a sua poesia publicada e a nota da revista.

N° 98

Textos de criagdo.

ALLYS. Esperanca — prova escrita do 2° ano do curso de Portugués do prof.

Roberto Correia. (pagina Primeiras folhas)
228



ALVES, Eurico.. O canto triste da minha saudade.(para Maria Amélia, minha
mde.)

ALVES RIBEIRO.. Visdo noturna.

BACELLAR, Lourdes. A cantiga da chuva (para a alma linda de Laura Costa
Lima)

CHIACCHIO, Carlos. Eu te quero bem...(pagina Do mundo de Pangloss...)

CONCEICAO, Lourengo. Mde defenida.

COUTINHO, Nathan. Péstuma. (pagina a inspira¢do dos novos)

D. QUIXOTE. O carro diante dos bois.

KCETE. Pilulas.LARANJEIRAS, Rodolfo.. Em off-side.

BRASIL, Avio. Insénia. (para Erasmo Carlos)

FAVILLA, Hyldeth. Divette.

GARCIA, Boanerges. Estrelias. (pagina a inspiracdo dos novos)

SOUZA, Osvaldo Devay de. Elogio da morte.

TASSO, P. L6. Shoots na trave( Penalty) — E.V.S

Ensaios, artigos, resenhas.

CARDOSO, Benedito.. Uma poetisa sergipana. (pagina 0 momento)
CONSELHEIRO PINTO. A cobra de Mato Grosso.
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

N°99

Textos de criagdo.

ANONIMO. O tempo.

CORREIA, Roberto.. Cangdo de Rosinha.

COSTA, Orlins. Horas mortas.

DANTAS, Euclydes. Primeira comunhdo.

ERASMO JUNIOR, José. Resposta a Lys Rouge — do epistoldrio. 1923 (pagina

Bandurra de ferro)
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FRAGA, Luiz. E muito tarde. ( para Canhonete)

GOMES, Carlos C.. O divércio.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Febres de casamento.

LOPES, Ascanio. Balada do estudante que foi para a cidade grande.
MARTINELLI, Eduardo.. O poema infinito de teu ser em festa. MONTALVAO,

Lucio de.. Mde preta.

. Sanatorio.
QUEIROZ JUNIOR, José.. Fim de tarde.
SENHORINHO DE OLIVEIRA. Reminiscéncia.
SOUZA AGUIAR. Renovagdo. (para o insigne mestre, Deraldo Dias)
SOUZA, Osvaldo Devay de. Pedacos.
TASSO, P. Lé6. Shoots na trave. M. P. (free-kick) (fala sobre M. Paraguassu)

Ensaios, artigos, resenhas

CAIRO, Vivaldo (aluno do colégio Carneiro Ribeiro).Ldgrimas de mde
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!
REDACAO. A Luva. cinema falado.

N° 100

Textos de criagdo.

ANONIMO. A encantadora priminha Dulce.

CHIACCHIO, Carlos. Agonia do longe — trecho do Poema do derradeiro olhar

(pagina Do mundo de Pangloss...)

CRUZ, Roberto. Luar do Rio Vermelho. (para Altamirando Requido).LEMOS,
Pinheiro de. Roteiro (a Leopoldo Braga)

GUIMARAES, Lafayette Pereira. Guimaraes. Inverno (para A Luva)

MELHOR, Anisio.. Do sinal da vida. (para o brilhante espirito de Renato Almeida

- pensador e artista)
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. Ave!

. A caminho do sonho.
MILHOMENS, Joanathas.. Corola antiga. (a graga de Lutércia)
MONTEIRO DE ALMEIDA. Poesia da natureza.
SANTIAGO, Adelbar. A Yara de meus sonhos.
VAZ SAMPAIO, Marcianita. Eterna can¢do.
VIVEIRO, Carlos. Aloysio de Carvalho Filho. (Reminiscéncias académicas)
. Augusto Alexandre Machado.
. Odilon de Castro.

Ensaios, artigos, resenhas

CAIRO, Vivaldo. O livro.

CARDOSO, Benedito.. O Momento.
CONSELHEIRO PINTO. A mde preta.
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!
LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Coisas da época.
SILVA, J. Benigna da. Primaveras...

N° 101

Textos de criagdo.

CALDAS, Zanelli.. Uma explicagdo inesperada - conto. (pagina Retalhos de
espiritualismo)

CORREIA, Roberto.. Alegoria.

DANTAS, Plinio. Materializando sombras...(para o distinto dr. Sdtiro Soares da
Cunha).

ERASMO JUNIOR. A lampada de Edison. (padgina A bandurra de ferro)

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

GONCALVES, Nathaniel R. R.. Vesperal.

LIMA, Heitor. Palavras a minha mde.

MENDES, Lourival. Currente calamo... (a Helenita)
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PONTES, Epaminondas.. A Madalena . (a Erasmo Carlos, poeta do sorriso e do
charuto) -poemas evangélicos.
. A samaritana..
SANTOS, Mario. Crénica do Rio.
SOUZA, Seleneh-Maria Carneiro de. Acucena.

Ensaios, artigos, resenhas.

ANONIMO. Dia do caixeiro.

N° 102

Textos de criagdo.

ALLYS. Louco desejo. — prova escrita do 2°.ano do curso de Portugués do
professor Roberto Correia

AMORIM, Clévis. Telegrama.

AMORIM, Clovis. Cachoeira da Serra.

BRAGA, Leopoldo.. A eterna flor — num dlbum.

CALLINA. Asas.

CHEVALIER, Ramayana de. Balada do amor...(para a educagdo requintada e a

rutilancia espiritual de Célia Koch...)- do livro “Eu te amo...”

FONTES, Hermes.. Exigir, mendigar...

HORA, Jodo Ribeiro da.. Saudosa recordagdo. (ao distinto povo da Cidade de
Bomfim)

LEBAZI AMIL (Izabel Lima?)Rabiscos em torno de uma colega.

LYS ROUGE [.(péagina perfil de mulher).

M.A . Vaquejada. (a Antonio Gongalves)- do livro “Vibragoes sertanejas”

MILHOMENS, Joanathas.. Credo. (ao dr, Carlos Quidquio)

NERY, F. Ronda.

QUEIROZ JUNIOR, José.. O que eu te disse ontem (ao poeta vibrante que hd na

personalidade do grande exumador do s segredos latinos, dr. Geldsio de Abreu

Farias).
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SILVA, Severino. Mulheres. Branca, cabocla, mulata, negra.

Ensaios, artigos, resenhas

BRASIL, Avio. Fazer versos...sem contar
CONSELHEIRO PINTO. Santos, irmandades e asilos.
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

N° 103.

Textos de criagdo.

BILAC, Olavo. Ciclo.

CALLINA. Chuva....Saudade...

CAMPOS, Cicero. Triste verdade...(para Maria Nunes de Souza)

CARNEIRO, Edison. Tentagdo de seios. (do “Linhas tortas”)

CHIACCHIO, Carlos. A ultima visita. (pagina Do mundo de Pangloss...)

ECALL. Quadras. (para a distinta senhorinha Victalina Souza Mattos)

GALVAO, Alberto. Amores de Margarida.

GUIMARAES, Lafayette Pereira. Guimaraes. Inverno.

MENEZES, Aurélia Rastelli de. Impressées de viagem.

MILHOMENS, Joanathas.. Reminiscéncias...

NEVES, C. Amor de velhos (caso veridico)

RONALD. Devaneando.

SENHORINHO DE OLIVEIRA. Divagando...

SOUZA, Osvaldo Devay de. Viajar...por viajar...

SOUZA AGUIAR. Quando o crepiisculo veio. (para Brdulio de Abreu, poeta das
bailarinas)

TRAJANUS, Léo. Chico e a Providéncia.

VIVEIROS, Carlos Benjamin de. Diva.

Ensaios, artigos, resenhas.
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MONTALVAO, Licio de.. Saias e pernas.
SAMPAIOQO, Castellar. José do Patrocinio.

N° 104.

Textos de criagdo.

AMERICANO, Ivan. Othelo e Desdémona.

CHIACCHIO, Carlos. Croquis.O . R. G. (pagina Do mundo de Pangloss...)
CORREIA, Roberto.. Palestra com o violdo. (para Carlos Chiacchio)

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda....vitia!

FONTES, Géo. Um verdadeiro amor.

GOMES, Eugeénio. (trad.). Victor Hugo. A origem do sol. (ao poeta Alvaro Reis)
GUIMARAES, Jodo Marques. Extasis (do livro em preparo “Estrelas do meu céu”)
MELHOR, Anisio.. Um Santo Anténio no futebol.

MILHOMENS, Jonathas. Quadras.

Ensaios, artigos, resenhas.

CALDAS, Zanelli. Natal!

HERMANO, Francisco.. Pensamentos em Menores.
RODHOLPHO APENAS. Coisas e coisinhas.

ANO - 1930

N° 107

Textos de criagdo.

ANONIMO. Destinos...(ao inditoso amigo Osvaldo M. Levy)

CABRAL, Passos. Exaltagdo.
CARVALHO, Nicanor. Desilusdo.

234



DANTAS, Odorio O. O louco. (a alma distinta de Otto Bittencourt, soar em preito

de admiragdo.)

GUIMARAES, Jodo Marques. Sensualidade. — do livro em preparo “Estrelas do
meu céu’”

RAB-LEDA. Inteligéncia.

LEMOS, Elyeser de. Banho matinal.

SOUZA, Seleneh-Maria C. de. Viola sertaneja.

Ensaios, artigos, resenhas.

ANONIMO. Um sonho que deu certo.

FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia

MONTALVAO, Liicio de. Culpas.

MOURA, waldemar Correia de. Velhos e mogos.

SILVA, Augusto. Privilégios. (par o poeta e amigo José Queiroz Junior)

SOUZA, Osvaldo Devay de. Pedacos.

ANO - 1931

N° 126

Textos de criagdo.

ALDO. Madrugada ruidosa.

BRASIL, Allyrio. Bem de perto

DIAS, S. . Das Neves. DONATI, Gastao. Meu desejo. (ao Sérgio Silva Filho)
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

FREITAS, Caio de. Cangées de dois pés sonoros.

GUSMAO, Clévis de. Poesia.

MOTTA, Euldlio. Conversao. (do livro “llusdes que passaram”)
PEIXOTO, Hélio. Foi assim. (pdgina nova)

REZENDE, Henrique. As minas.
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SOUZA AGUIAR. L...(do livro em preparo “Impressoes de Lot)
TOMAZ, Antbnio. Contrastes.

Ensaios, artigos, resenhas.

BRASIL, Avio. Memento homo.

CALMON, Pedro. As mulheres na Independéncia.
LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Crendices.

VEIGA, Gustavo. Misses e carcacas.

N° 127

Textos de criagdo.

BORGES, Eliacim. Homenagem (a memoria de Humberto Pires)
BRASIL, Allyrio. Bem de perto.
COUTINHO, Nathan. Velho tronco.
CRUSOE, Osvaldo. (Paulo Derval). Saudade.
GOMES, Carlos C.. Se te quero.
. A desdita.
LEAL, Adherbal.. In fine

Ensaios, artigos, resenhas.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Ensaio mal afinado.

N° 128

Textos de criagdo.

BRASIL, Avio. Cansacgo. (para o poeta Eustorgio Wanderley)
DIAS, S. . Epigramas.(a Patricio Teixeira)
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DIAS, S. . Epigramas. (a Chico Viola)

DIAS, Saturnino. . Cang¢do da tarde chuvosa. (para o Edgard Calazans Pedreira)
FARIAS, Gelasio. (Gelfar). Delenda...vitia!

LEAL, Adherbal. Esforco vao.

MARIA DOLORES. Orgia de luar.

OSODRAC AILAMA (Amélia Cardoso?). Os trés balées

PONTES, Epaminondas.. Os amigos. (Do livro inédito “Balada da consolag¢do”) —
pagina IV vultos que passam

PONTES, Epaminondas.. A sarjeta. SANTOS, Lydio dos. . Exame de consciéncia
(para o poeta Antonio Vianna, meu amigo...cujo espirito obediente dos Evangelhos

do Mestre, tem a minha admiragdo.)

Ensaios, artigos, resenhas.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Influéncia dos tempos.

N° 129

Textos de criagao

BASTOS, Elpidio.. Incompreendido.

BRASIL, Avio. Introspecgdo psicologica. (para A Luva)
DAMASCENO FILHO. Soliddo. (inédito)

DIAS, S. Lembrancgas

FORMIGA, Benedito Nobre. Ruinas. (para Eusino Brasil)
GUIMARAES, Marques. Inquérito proficuo.

VARELLA, Virginia. A dor.

Ensaios, artigos, resenhas.

CELSO, Maria Eugénia.. Femina...
LESTE, Joao do.. Vida dos... outros.
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ANO - 1932

N° 130

Textos de criagdo.

BRASIL, Avio. Soeté Mouranti.

BRASIL, Allyrio. Bem de perto.

BRUHL, Leonardo. Pensando e sem pensar.

CABRAL, José. Filosofia do amor.

CALDAS, Zanelli. O professor Braga. (conto) — pagina Retalhos de Espiritualismo.

CELSO, Maria Eugénia.. Faceirice. (antologia)

DIAMANTINO, Joao. Mademoiselle Fuitil.

EFFREN, Deusdedit C. (Alcobaga). Sonhando...

FIGUEIREDO, Caetano(Ouro Preto). A excelsa procissdo. (para o dlbum de “Mlle.
Exaltacdo™)

GOMES, Carlos C.. (Moliére Manes). Motte.

HORA, Jodo Ribeiro da.. Exilio eterno. (ante a morada derradeira do saudoso

amigo Lirio Gomes de Jesus)

LIMA, Clévis. Borboleta azul.

MAGALHAES CARNEIRO. A corga.

MARIA DOLORES. Reniincia. (coluna Femina)

MELHOR, Anisio.. De stecchetti

PONTES, Epaminondas.. Flor da noite.(pagina a inspira¢do dos novos)

RAB-LEDA. Elogio a saudade.

SIMAS NETO, P. Deixando 1lhéus.

Ensaios, artigos, resenhas.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Ano Bom.

N° 131
238



Textos de criagdo.

ALVES, Lycia. (estudante de Arquitetura). Preconceitos.
AUSTRO-COSTA. A ingénua vinganca.

BRAGA, Belmiro. Teresinha de Jesus.

BRITO, Raimundo. Miss Picolet.

COSTA, Osvaldo. A borboleta.

COSTA, Sosigenes.. Reacdo do amarelo.

GOMES, Carlos C.. Carnaval.

PONTES, Epaminondas.. Rosas de seda.

RAB-LEDAS. Fragmentos.

SALLES, Anisio B. Como se recomenda um valor e se eleva uma mentalidade
(para as mogas cultas e literatas de minha Terra)

SANTOS, Lydio. Ave Maria no campo.

SILVA, Edwaldo Gentil da. Um sonhe que viveu...(a minha noiva)

Ensaios, artigos, resenhas.

LARANIJEIRAS, Rodolfo.. Cendrio politico.
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Lista de colaboradores da revista A Luva (1925-32)

Acir Alves Leite
Adalicio Nogueira
Aderbal Santiago
Aécio Aratjo

Afonso de Castro Rebello Filho
Agenor Costa
Agenor Neves
Alberto Carvalho
Alberto Galvao
Alberto Rabello
Alberto Velloso
Alexandre Passos
Allyrio Brasil
Aloysio de Carvalho (Lulu Parola)
Aloysio de Castro
Altamirando Requido
Alvaro Ferraz

Alvaro Kilkerry
Alvaro Maia

Alvaro Reis

Alves Ribeiro
Amadeu Amaral
Anatalio Souza
Andrade Silva

André Filho

Anibal Chaves
Annibal V. Almeida
Anisio Melhor

Anisio R. Sampaio
Anphilophio Britto
Anphilophio de Castro
Antonio de Salles Brasil
Antdnio Thomaz
Antdnio Vianna

Argiléo Silva

Aristides Rabello
Ariston Telles
Aristételes Almeida
Aristoteles de Andrade Silva
Armando Azevedo
Armando Lopes
Arnaldo Machado
Arthur de Sales

Ary de Castro

Ascenso Ferreira
Atenas de Castro
Augusta Santos
Augusto A Machado
Augusto Machado
Augusto Silva

Aureo Contreiras

Aura Celeste

Aurélia Rastelli de Menezes
Austro Costa

Avio Brasil
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Barbosa de Melo
Belmiro Braga
Benedito Cardoso
Benedito Santana
Beni Carvalho
Bernardino S. Borges
Braulio de Abreu

Bruno de Castro

C

Carlos Alves

Carlos Benjamin de Viveiros
Carlos Chiacchio

Carlos Eduardo

Carlos Godinho

Carlos Gothchall

Carlos Lima

Carmosina de Souza Uzel
Carvalho Filho

Castellar Sampaio

Castro Rebello Filho
Castro Ribeiro

Cicero de Campos

Cicero Mendes

Clovis Amorim

Clovis de Athayde

Clévis de Gusmao
Concei¢cdo Menezes

Cruz Filho

Dagmar Pinto

Damasceno Vieira Filho
Danilo Grauco

Dante Augusto da Silva
Darwin de Figueiredo
Delmo de Aguiar
Deocleciano Meirelles
Deraldo Dias

Deraldo Ignécio de Souza
Deusdedit Cordeiro Effren
Diniz Aratjo

Diégenes Monteiro

Durval de Moraes

Edgar Pereira

Edgar Sanches
Edison Lira

Edson Magalhies
Eduardo Martinelli
Edylio Ribeiro
Egberto de Campos Ribeiro
Eliezer Batista
Elpidio Bastos
Embirugu da Silva
Epaminondas Pontes
Erasmo Junior

Erico Timonho
Ernesto Renan
Eugénio Gomes
Eulédlio Mota

Eurico Alves

Eurycles de Mattos
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Ezechias da Rocha

Filinto Freitas
Francisco de Mattos
Francisco Elisio

Francisco Hermano

Francisco Marcelino Gomes

Francisco Pinheiro
Francisco Neto

Frés da Fonseca

Galdino de Castro

Gastao Donati

Gastdao Guimaraes
Gelasio de Farias
Genésio Cavalcante
George Abreu

Gilka Machado
Godofredo Mendes Viana

Guerra Junqueiro

H

Heitor Dias
Heitor Lima
Hélio Ribeiro
Herman Lima

Herminio José Marques

Hilda Villas

Hildeth Févilla

Honoério Jerdbnymo de Sant’ Anna

Irénio Aratjo
Israel da Silva Embirucu

Ivan Americano da Costa

Jaci Monteiro
Jer6bnimo Sodré Viana
Jodo de Minas

Jodo do Rio

Jo@o do Minho

Jodo Guimaraes

Jodo Leal

Jodo Queiroz

Jodo Pedro de Souza
Jodo Rosalio de Castro
Jodo Seabra Velloso
Joel Pinto

Jonas da Silva
Jonathas Milenomens
Jorge Amado

Jorge de Lima

Jorge Gongalves Filho
José Albano

José Alves de Souza
José Bastos

José Calazans de Souza

José Candeia
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José Cardoso

José Casusa

José de Moraees

José Luiz N. Junqueira
José Malta

José Mendes de Lima
José Queiroz Junior

Juvéncio de Menezes

Lafayette Pereira Guimaraes
Lafayette Spinola
Laura Costa Lima

Ledo de Vasconcellos
Lemos Britto

Leopoldo

Lima Barreto

Lisbo Cabral Jtnior
Lourdes Bacellar
Lourenco Conceigdo
Lourival Mendes
Luciano de Aguilar
Lucio de Montalvao
Luiz Bastos de Almeida
Luiz Fraga

Luiz Imbassahy Gomes
Luis Mauricio

Lydio Santos

Lyrialvo Serra

Lyrio do Brasil

M

Manoel Lellis

Manoel Paraguassu

Manoel Ribeiro Coelho
Marcolino Dantas

Marcos de Cannavezes

Marcos Evangelista dos Santos
Maria Augusta Pimentel
Bittencourt

Maria Berenice Carneiro de Souza
Maria Eugénia Celso

Mariano Lemos

Mattos Filho

Miguel Granaes

Milton Sodré Leal

Mine Mosya de Almeida

Moreira Pinto

Nair A da Silva

Nathan Coutinho
Nathanael R. R. Gongalves
Nelson de Athayde

Nelson de Oliveira

Nelson de Souza Carneiro
Nelson Palmeira

Nelson Schaun

Nestor Duarte

Nestor Lima

Nuno de Villar
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Octacilio Fernandes
Octacilio Lopes

Oscar Péricles

Osvaldo Costa

Osvaldo Valente
Oswaldo Devay de Souza
Oswaldo Sa

Otaviano Queiroga

Paschoal Carlos Magno
Paulo Ituassu

Paulo Noronha

Pedro A de Alcantara
Pedro Cabral Junior
Pedro Calmon

Pedro Chaves

Pedro Kilkerry

Pedro Seraphim
Pereira Reis

Pinheiro de Lemos
Pinheiro Viegas
Philadelpho Neves
Placido Concérdio
Plinio Dantas

Prado Ribeiro

Prado Valladares

Q

Quintino Barbosa

Radamantho Lopes Barbosa

Rafael Barbosa

Rafael Leal

Rafaelina Chiacchio
Raimunda de Chevallier
Ranulpho Goulart
Regina de Castro Garcia
Regina Ponde

Renato Almeida

Rhéa Sylvia

Ribamar de Moura
Ribeiro Couto

Rio Zola

Roberto Correia
Roberto Cruz
Rodolpho Laranjeiras
Rodolpho Marques
Rodolpho Oliveira
Ronald de Carvalho
Rosélia Coelho Lisboa
Rosadlio de Castro
Raymundo Aguiar
Raymundo Brito
Raymundo Correia

Raymundo Monteiro

Saboya Ribeiro
Sandoval Lage
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Sebastido Dias

Seleneh M. Carneiro Souza
Semyrames de Mello
Severino Silva

Silveira de Menezes

Silvio Zito

Simao Bruno

Souza Aguiar

Suzana de Alencar Guimaries

Teixeira Soares
Thales de Azevedo

Tito Novaes

Zaluar de Carvalho

Zanelli Caldas.

v
Vera Marcondes

Vivaldo Cairo

Waldemar Luis Rocha
Waldemar Oliveira
Waldemar Portugal
Walmir Sa

Walkyria Fragoso Lopes
Waltério de Alencar
Werdeval Pitanga
Wilhelm Mueller
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Livros anunciados e editados pelas oficinas de A Luva.

CARDOSO, Benedito. Philosophia e esthetica, n. 95, 30 de jul. 1929.%*

CASTRO, Athenas de. Orgasmo, n.20, 30 de dez. 1925.

CONCEICAO, Lourengo. Pela escéria, n. 94, 12 de jul. 1929,

MACHADO, Ricardo. Pontos de vista a luz dos evangelhos e da Sciéncia espirita, n. 41-2,
15 de dez. 1926.

MATTOS, Francisco de. Rosdrio de trovas, n.80, 31 de ago. 1928.

. Cantigas para vocé, n.80, 31 de ago. 1928.

. Paradoxos da carne, n.80, 31 de ago. 1928.
MILHOMENS, Jonathas. Os culpados, n. 95, 30 de jul. 1929.

NOGUEIRA, Miguel. Discursos reaciondrios, n. 95, 30 de jul. 1929.
OLIVEIRA, Rodolpho Bahia C. Menino moderno, n. 90, 20 de abr. 1929.
PRADO RIBEIRO. Vida sertaneja, n. 50, 30 de abr. de 1927.

QUEIROZ JUNIOR, José. Entre duas épocas, ano. 1928.

REIS, Aloysio. Cemitério de amores, n. 41-2, 15 de dez. 1926.

SOUZA, J. Calazans de. A época, n. 78, 31 de jul. 1928.

VARIOS AUTORES. Almanack esportivo para 1929, n. 77, 15 de jul. 1928.

3% Ntmero da revista A Luva e data em que estas publicacdes foram anunciadas.
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