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INTRODLDUGEDO®O

Avocologuintose, termo grego, € uma parddia da

palavra apoteose e gignifica "metamorfose em abébora®. E € o
t{tulo que Seneca, poeta e pensador estoico, tutor de Nero,
deu a sitira que escreveu por ocasifio da morte e deificagso
do imperador Claudius. 4 prépria deificagao deste imperador’
j4 constitufa em si parddia: bem diferente de Julio César ou
Augusto, Claudius nao tinha nada para tanto. Era uma criatu-
ra ridicula cuja vida fora uma sucessao de eventos ridiculos
até sua esposa, Agripina, mae de Nero, envenena-1o com cogu—
melos, fazendo com que o filho fosse coroado em seu lugar.

Por ocasiao de aeﬁ funeral, foi ele declarado deus, com lu-
gar no Olimpo entre Augusto e Romulo, com templos, altares,
sacerdotes, sacrificios e festivais sagrados na terra em sua
homenagem, (conta-se que diante da atribuig@o de sabedoria e
perspicacia ao morto no panegirico lido por Nero e escrito °
por Séneca, poucos entre os presentes conseguiram center as

gargalhadas(l).

(2)

. L4 v - . L
A apocologuintose e uma satira menipeia

(3)

repleta de parédias, piadas, epigramas e paradoxos. Inicia-
-se com uma parddia das declaracgoes de imparcielidade habi-

tuais aos historiadores (Nihil nec offensae nec gratiae da-

bitur - "Nem © rancor nem o0 reconhecimento deterao minhag
palavras" - I-1) e, parodiando desde Euripedes (IV-2) até

Virgilio (I-2), além das festas de culto a Isis (XIII-4), en
tre outros autoreg e cultos tradicionais, conta como apls
sua morte, o pobre imperador tem seu ingresso no 0limpo recu
sado pelos deuses (por sugestao de Augusto) e, enviado &0 in

ferno, terna-se escravo de seu predecessor, Caligula.



Costuwna—-se atribulr a1 este 1iveo

{(exsra-literdria) de ter sida & primeira obra u
nente a divindade dos césares, preludiande ussis conteshbucons
posteriores como a recusa dos cristaos ed olerecer sacr)ll-
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cio 4o falso deus. Embora szja discutivel airiy
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obra o colapso da instituigao da apoteose e

nais parece ter gido provocadoe por eventos uo Viio da nro—
pria deificacfo que deu origem & parcdia — ¢ia pnrece desan-
perntizy o tapel de causador 4o moritce postunn., S2reca  Fornece!
o dizmgndstico da morte, e é este diagncstico que wata, Nao 6
outro ¢ papel da parddia satirica ewm relniu o certas AL~
fes‘tagaes miticas de cardter idevldsrlco: i usnicdr 2 LOT-
te do znito e exorcizar a assombruqﬁo idesloion, "W ool
A Tewha ncabeu!™ era a férmula giue co sresus aobios  ubll)ina-
vam para enxotar fantasmas, O procedimento parddico e, neste
centido, menos rude: ele proprio se vesie de 1uniio.n - ono-
recrando nas caracteristicas fantosmogdrlicus - e oF wan  fesia
a fantasia gue é uma festa de despedida pura o orso.vivo,
Ele préprio consiste, inteiro, nestaz feste flnebvre,

Esta festa fanevre, gue noo dixa, countudo, de
ser festa, e portanto alegre, € o objebivo deslu disseriocto .
Trata-se agqul de abordar a fungﬁo e a estrutura do mite e Ja
parédia, especialmente em sua reciproca, no interior do  texbo
literdrio. Weste sentido nac se rretende Iacer wau analise  o-
xaustiva dos textos propostos nemr abarcar o azzunso en n{vel
eruditeo ou puramente teorico, mas em relagﬁo gomodnlidaden '
coricretas do seu procedimento histdérico.

0 mito, como sisteua de coihcclienile, visio de

mundo, assin como desenpenho especiliico - Lirhves Jo 0 Piho -

-

vigsando a interferir numa realidade prenhe de ponsibilididest

£

de Glgn¢1¢cifao, 1uiplica uma poatura esce

BC Al e il -

da & nogac de sasrade. Enguasto o parddic, pooturn iitringse
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camente critica, vincula-se a nog¢ao de profano. Estas atitu-
degs podem ser consideradas pélos opostos de um processo de
abordagem do mundo colocado como horigonte de questionamen-—
to: o mito, enquanto movimento afirmativo de instauracgao, de
codificagao de um mundo, a parddia enquanto momento de nega-—
¢ao deste movimento e degtruigeo de um mundo. O confronte di
reto entre estes pélOS opostos e aparentemente antaganicos,

(4)

no entanto, praticamente nao ocorre . Pois © requisito pa
ra que & parddia intervenha e corroa estd justamente no pro-
cesso de deamitologizagao, na substituigao do mito original
pelo seu sucedaneo ideolégico, este sim antagonista daque-~
la: & a permanéncia do mito, sua sobrevivéncia para além da
morte de suas condigGes propiciatérias, yue sofre a agao pa

rdédica.

A congstrucao explicativa do mundo operada pelo
mito, historicamente arcaica, ao ser deslocada por novos sis
temag epistemoldgicos (5), sobrevive ac seu momento como for
ge. congervadora e, erigida essencialmente sobre elementos i~
deoldgicos, passa a constituir-se em postura n@o mais de ex-
plicagdo dos processos reais, mas de mistificacgao destes. A
funcdo da parddia neste segundo momento é intrinsecamente °
desmistificadora, consistindo sobretudo na exacerbagao criti
ca dos aspectog da estrutura arcaica do mito em contraste
com o contexto especifico onde ele ocorre & maneira de um
corpo estranho. Ou no deslocamento para fora de seu contexto
adicional, espécie de carapaca camufladora, trazendo a luz
seu verdadeiro contorno. Aqui, a parédia opera como um anti-
-corpo no sentido de rejeltar o corpo estranho do interior
do organismo. Se no primeiro momento a parddia, caso ocorres
se, insuflaria caos no cosmos, ela agora introduz © caocg co-

mo para reordenar 0 COSmMOS.

Deve ser lembrado, todavia, gue em yualquer
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destes momentos, a relagao mito/parédia pode ocerrer de ma~
neiras alternativas e naoc necessariamente como par antitéti-
CO mesmo Sem & ocorreéncia simulténea de concessdes como as
gue sao feitas no tipo de relagao "vacinatdria® acima mencio
nada (v. nota 4). Asgim, num primeiro momento, como,por exem
plo, na formacgao das cosmogonias orientais, a parodia pode

(6)

inclusive nao ocorrer . Ela nac encontra espago para  se
manifestar junto ao mito original Adurante a vigencia deste,’
necessitando de sua degeneragdo como requisito. Em alguns ca
co8, COmo na Grécia dos fins do século 5 a.C., por exemplo,
em Aristéfanes, ela pode (a0 menos & primeira vista) servir
a propdsitos conservadores, alvejando exatamente as manifes
taqaes profanas da sociedade de entao, em cujo bojo germina-

vam ag novag formas socials.

Na exposicao que se segue hd duas grandes indi

ferenciagOes que mantivemos simplesmente entre parénteses: a
primeira diz respeito aos geéneros dos textos mencicnados ou
examinados. Ainda gue, numa perspectiva contemporanea, ten-
damos & passar por cima das convengOes que se referem a divi
sao tradicional de texto narrativo, poético ou dramdtico, e~
las sao importantes para obras de outros periodos (notadamen
te sob cénones classicistas) realizadas com vistas a tais
convengoes. Por ocutro lado, creio que o fato de o termo my-
thog, como se vera adiante, significar, literalmente, narra—
tiva, nao exclui certas caracteristicas "narrativas" do tex-
to dramatico e mesmo lirico {embora este possa ser facilmen-
te aproximado do estilo argumentativo): basta para tanto lem
brar que as odes de Pindaro, por exemplo, tém, as vezes, até
dois tergos de sua extensao ocupados por relatos sobre deu-
ses e herdis. E o outro parametro desta dissertagdo, a pard-
dia, inclui entre suas caracteristicas a mistura ostensiva °

dos geéneros. O outro paréntese se refere As especificidades’
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sGeio-histdricas envolvidas no modelo geral gue apresentamos
e que gao, no mais das vezes, apenas tangencialmente mencio-
nadas (embora & dimensao histdrica constitua a coluna dorsal
do modelo). Pois embora a relagao cujo modelo esbogamos, en-
tre mito e parédia, seja recorrente, incorrem em suas diver-
sas modalidades elementos de época e lugar entxe os guals a
tradigao literdria referente a um determinado texto nac é
dos menos importantes. Quanto a este problema, crelo que,com
toda importancia que pogsuem, esses elementos nao chegariam
a determinar deslocamentos na estrutura bésica da  relagao,
operando quase sempre em sua periferia (apesar de poder ope-
rar no cerne - ainda que sem transfigurd-lo). % importante,
por exemplo, para considerar o significado da parddia no con
texto da literatura brasileira, o dado - observado com preci
880 pOr A. Bosi(T) - de que o ciclo épico dos romancees de ca
valaria, enquanto j4 tinha virado parddia nas cortes burgue-
sag suropfias, eXercia funcio de mito eXemplar em comunida-~
des messid@nicas risticas como Canudos. A relagao gue 0 mito
tem com a parédia el nosso modelo, nao sofre, entretanto, de
terminagoes essenciais a partir deste dado, mas apenas cir=~
cunstanciais. Neste caso especifico, o elemento cavaleiresco
configure mito ideoldgico em Viena como em Canudos, em cada
lugar "a moda da casa", mas com seus ingredientes bdsicog i-

nalterados.

A dissertagao se divide em guatro partes, além
de um pegueno apendice. A primeira trata da conceituagac do
mito e gira em torno do eixo mito-—ymito ideoldgico, procu -~
rando delinear o conceito, dinamicamente, em fungao desta
transigac. Na segunda parte g80 vistas as modalidades basgi-
cas de permeagao do texto literdrio pelo mite, devidamente
exemplificadas em suas manifestagbes concretas, Cada uma deg

tas modalidades € relacionada a0 eixo anterior. A terceira
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parte consiste numa breve conceltuagac da parodia, de seus
tipos basicos (temdtica e formal, ironica e satirica), mani-
festagdes (auto-parddia, parddia involuntaria, etc.) e rela-

—~ -~ N N . A ’ N . + -
goes com 08 generos vizinhos (ironia, satira, estilizacao)}.

A quarta parte, finalmente, se refere as rela-

-~ . . o, . . ’
goes gerais entre mito e parodia, introduzindo uma nova se-
rie de dicotomias no eixo mito—>mito ideoldgico e esbogando
un tipo de modelo. Nesta etapa sa0 examinadas parédiaa rela-
tivas aos caseos de permeagaco do quadro anterior. No apendice,
gue se refere a primeira parte, procura-se estabelecer as di

ferengas entre mito e contc foleldrico.

Algumas palavras, ainda, sobre 0 uso, neste
trabalho, de fontes secunddrias: além dos textos nem sempre
terem sido abordados em seus originais - muitas vezes a fon-
te consistiu de tradugOes ou mesmo parafrases -, discute-se
muito a partir de textos tedricos e comentérios sobre eles
(o que nao impede, por outro lado, na maioria dos cascs, um
exame direto dos textos mencionados pelos tedricos e comenta
dores em questao). A desigualdade do material manipulado nas
diversas partes do trabalho - que é mais denso para determi-
nados autores, épocas e linguas do que para outros - é refle
x0 de desigualdade no conhecimento gue tenho dos vérios topl
cos envolvidos. Isto é reconhecido implici tamente, no senti-
do em que minhas afirmagOes procuraram sempre ser de alcance
proporcional ac conhecimento que tenho desta ou daguela area.
De maneira geral, creio gue esta desigusldade entre os diver
sos tépicos ndo interferiu no resultado global e em suas con
clusbes, para as gquais pareceram suficientes os dados digpo-
niveis. Pois a familiaridade com o horizonte do problema co-
locado, me parece, pode compensar, de uma foruul ou de outra,
a falta de um conhecimento aprofundado em uma ocu outra &area

onde tal problema se manifesta.
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NOTAGS

(1) Técito, Ansis, XIII, 3; SuetOnio, Nero, 9.

(2) Séneque, L'APOCOLOGUINTOSE DU DIVIN CLAULE, Les Belles
Lettres, Paris, 1G34.

(1) A sdtira menipéia é um genero comico-gério que tiras seu
nome de Menipo de Gadare, fildsofo cinico grego que vi-
veu no século 3 a.C.

O termo é empregado pela primeirs vez pelo autor romano
do século 1 d.C., Varrao, que intitula sua cbra de satu-

rae menippeae. O género é praticado por Antistenes, dis-

cipulo de Sécrates, Petronic, no Satiricon, e outros,mas
onde se apresenta de forma mais completa € na obra de
Luciano. Uma das caracteristicas marcantes da satira me-
nipéia é a sbundancia de generos “intercalantes": car-

o o I3 .
tag, discursos, etc., alem da mistura de prosa e verso.

Uma relagao exaustiva das particularidades es-
senciais deste género encontra-se em M. Bakhiine, LA FPOETI-
QUE DE DOSTOLEVSKI, Seuil, Paris, 1970, pp. 159-65. N. Frye,
que também se ocupa do género, designa-o como Anatomis, to-
mando como seu modelo a Anatomy of Melancholy de Burton {cf,
N. Frye, ANATOMIA DA CRITICA, Cultrix, SP, 1973, pp. 304 e
359).

(4) Isto pode ser constatado em qualquer descrigfo destas
cosmogoniasg, V., por exemplo, J. Campbell, THE MASKES OF
GOD: ORIENTAL MYTHOLOGY, Penguin, Londres, 1970; P. Mas-
son-Qursel, LES FHILOSOPHIES ORIENTALES, Hermann, Paris,
1940,



(5)

(6)

(7)

~VIT]~

Como igto ocorre, na cultura grega, por exemplo, estd
brilhantemente exposto em varios ensaios de J.P.Vermant,
especialmente em LES ORIGINES DE LA PENSEE GRECQUE, PUF,
Paris, 1975.

Na realidade, quando ha parédia do mito original durante
a vigencia deste, ela tem por fungdo reforcgé-lo. Nestes
casos talvez nem se deva falar de parddis propriamente
dita, uma vez que ela se limita as meras formas de  seu
proceder, devidamente neutralizada inclusive em seu po-
tencial corrosivo, de certa forme agsimilada pelo mito,
Assim, a parddia que o xama, o feiticeiro primitivo faz
de sua prépria mitologia, tem por finalidade impressio -
nar seus egpectadores e degta forma reforgar o poder do
mito. (V. Campbell, THE MASKS OF GOD: PRIMITIVE MITHCLO-
GY, Penguin, Londres, 1970, pp. 54-5).

E, em certos ritos parddicos (a Hubristica entre os gre-
gos antigos, por exemplo, ou a Festa dos Loucos na Idade
Média - v. J. P. Vernant, MYTHE & SOCIATE EN GRECE  AN-
CIENNE, Maspero, Paris, 1974 e B. Tuchman, A DISTANT MIR
ROR, THE CATLAMITOUS l4th CENTURY, A. A. Knopf, NY,1978),
como se vers adiante, a parddia desempenha fungao "vaci-

natéria®,

"Valeria a pena seguir o rasto do ciclo epico de Carlos
Magno e dos romances que tratavam da cavalaria e das cru
zadasj em contato com comunidades messianicas riusticas,’

essa poesia, que hag cortes burguesas da Europa ié tinha

virado parédia, exerceria ums fungao de mito exemplar, '

propulsor de imagens e de comportamentos ajustados a uma
nova ordem, ideal"™ (A. Bosi, O SER E O TEMPO DA IOESIA,
Cultrix/Edusp, SP’ 1977 ) P-175 .
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Primeira Parte: 0 M I T O

"The word {(myth) is protean and its fate is
procustean, I would say, if an old-fashioned decorative my -
thological allusion is still permitted”.

W.W.Douglas (The meaning of "Myth" in Mo

dern Criticism)

Mito, parddia e, mesmo o terrenc onde se pre-
tende avorda-los ~ o texto literdrio - constituem termos tao
cu mais probleméticos gue & prépria equagao por eles forma-
da. Ainda que, como ocorre aqui, a abordagem se 46 num angu-~
lo mais pragmiatico gue normativo. E como se se tratasse de
quantidades incdgnitas na equagaoc cuja determinagao de suas
grandezas especificas constituisse ndo o resultado desta,mas
sua condig¢ac prévia. Na verdade, a determinagao numérica deg
tes x'a e y's tem que constituir parte do resultado e ser si
multénea a operagao. Dai a movimentacao nao de todo desvenci
lhada do caotico, as vezes aparentando evoluir meramente no
vazio, buscando seu ponto de partida na outra margem - este
ritmo sgincopado a que tivemos que nos conformar no curso deg
ta exposigao que, no entanto, nao abre mio de sua legibilida
de. E assim como 0 grau e ¢ tipo de dificuldade nao sdao 0s
mesmos para cada termo, adotamOS em relagao a eles diferen-
tes estratégias, Optamos, desta forma, por tomar entre parég
teses, isto €, operacionalmente, o conceito de texto 1iterd-
rio(l), espacgo que jé constitui em si o parenteses da equa-
¢ao. Ko caminho da conceituacao da parédia é preciso se ha-
ver nao s6 com questfes quage fantaamagéricas, como A gque

diz respeito a intencionalidade, mas também com intrincados

problemas fronteirigos com a sétira, a ironia e & estiliza-
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cao. £ em relagaoc a0 mito, no entanto, gue nos movemos no
terreno mais movedigo. A primeira dificuldade diz regpeito !
a0 geu delineamento enguanto objeto no dmbitoc de determina-
da disciplina e quanto a que disciplina seria esta. &4 ques—
t30 da jurisdigBo implica & definigdo do territério, pois ao
ser conceituado pelo antropdlogo, historiasdor das religices,
semidlogo ou hermeneuta, entre outros, ele nem sempre repre-
senta para cada um deles ¢ mesmo objeto., B esta diversidade
einda se ramifica de forma radical em ceda abordagem Concre-
ta no interior de cada disciplina ou nas intersecgles entre
varias delas. Sua propria existencia enquanto objeto defini-
do é as vezes posta em questdo em termos metodologicamente !

(2)

precedentes . No entanto, malgrado estas e outras dificul-
dades que cercam e preenchem esta nogao, ela ¢ brandida com
contumdeia no interior aconchegante das disciplinas especifi

. L4 N
camente literarias.

Nao se pretende agui, por outro lado, o esmiu-
camento da nog¢ao no sentido de se chegar a uma definigao "eg
sencial™ do mito, da "ideia" do mito ou do mito "em si". Pa-
ra abordar as fungdes que 0 mito pode assumir no interior do
texto literdrio - que ¢ a meta agui proposta - interessa me-
nos o que eie € do que como ele funciona. A estratégia con-
sistiréd entdo em partir de cada uma das caracter{sticas ge-
ralmente bdsicas do mito original pares seu suced@ne¢ ideold-
gico, acompanhando as linhas mestras do procesgso de desmito
logizacao.

(3)

A. Bosai preconiza o conhecimento das  gues
t0es liminares do conceito e da fungao do mito nas culturas
. - . " ’r .
arcaicas e primitivas "para manter um continuo entre as cien
. M . Lo . F
cias humanas e a teoria literaria, e saber maneja-las comao

hipdtese de trabalho". I precisamente com este intuito que,
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procurando evitar a digressao excessiva, percorremos algumas
concepgOes bdsicas do mito através das teorias de alguns de
seus representantes mais significativos. Sempre em fungao 4o
quadro dinsmico proposto inicialmente, lidaremos com as cor-

(4)

rentes simbolista e estrutural'"’, as quais, ao contrario do
que ocorre com o funcionalismo - a outra das trés grandes
correntes contemporﬁneas no estudo do mito -, desempenham pa
pel importante na esfera literdria propriamente dita., Exem-
plos disto sao a atividade critica de J. Campbell - em sua
conhecida exegese da obra de Joyce, p.eXx. - e & analise es-
trutural da narrativa, com base nas analises que C., Lévi-

~Strauss faz dos mitos totemicos.

Por outro lado, se a nogao de mito, embora pou
co precisa, designa de imediato, para fins operacionais, um
fenbmeno cujo contorno ao menos se encontra delineado por al
gum consenso, 0 mesmO Nao ocorre com O conceito gue denomina
mos "mito ideoldgico". Este conceito, que identificamos com
o de "mito moderno", requer algumas consideragdes prelimina-

T'E&Se

Em primeiro lugar, antes de iniciar o delinea-
mento desta concepgao, ha um problema que parece meramente
de nomenclatura mas envolve o conceitual e deve ser rapida-
mente verificado: até onde degigna o termo "mito", e até que
ponto a permanancia de uma categoria que pode ser assim no-
meada independentemente das diversas epocas em gque se maniw
festa ndo estard se opondo as categorias histdricas (sobre
cujo eixo se desenvolve toda nossa dissertacioc)? Ora, é cer-
to que 0 que chamamos de mito ndo é exatamente a mesma coisa
para 0s indios emericanos e para os gregos antigos, para os
arcaicos e 0s contempordneos, etc. Mas as diferengas tém um
limite, nao podendo ser exageradas até desvanecer o conceito

&+ . - -~
por tras de suas manifestagoes. Nao esquegamos, inclugive, !
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que s€ ha um conceito que se usa sobrepor as épocas histori-
cag 6 o de Historia... N80 procuramos aqui negar o Historia
COm wna permanéncia nem negar as permanéncias com a Fistoria
(a Parménides o que e de Parménides e a Heraclito o gue € de
Heraclitoy,.Nossa intengao é apenas mostrar que os procedimen
tos e o quadro geral que caracterizam o mito, zo menos em al
guns de seus tragos-suficientes para confirmar sua configu-
ragéowpermanecem, permitindo que o mito permaneca, zendo co-
nhecido e demomirado como tal. Isto caracteriza, alias, 2
propria forma de obtengao do conhecimento cient{fico tal co
mo ele se da: através da instituigfo de analogias  parciais
entre fenomenos diferentes num complexo geral, isto é, atra
ves da abstraczo, num fenomeno pariicular, dos elementos nos

quals se reconhece a generalidade.

Por outro lado, ainda guanto a terminologia !
escolhida, o fato é que diante dos equivocos que poderia ha-
ver nos termos "mito antigo" e "mito moderno", preferi 08
que assolam a parelha "mito original/mito ideoldgico" que,
embora igualmente equivoca me parece muito mais abrangente.
Sendo que a exXpressaoc ”ideolégico" se refere aqui simplesmen
te aguele territorio vago mas superpovoado, egpécie de limbo
epistemologico, onde se aglomera o produto cognoscente envie
zado pelos mais diversos joges de espelhos gque se encontram!
entre as infra e as super-estruturas, territorio este onde
"ha mais coisas do gque pode supor a va sabedoria {e a falsa
consciéncia)",

E, finalmente, diante do problema da posicao
de quem nomeia o "mito" (inclusive com a conotag¢ao valorati-
va implicada nesta divisaoc entre "original" e “"ideoldlgico"),
chamo a atencao para a relatividade - de todos o5 modos evi-
dente - do modelo agul proposto, lembrando com Paul de Man(B)
que "a falacia de uma interpretacao unica e finita deriva do
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postulado de um obgervador privilegiado(...). Todas as estru
turas sa0, num sentido, igualmente falaciosas & sao portan-
to chamadas mitos{...)". £ & partir destas restrigdoes - gque

vamos em seguida tentar colocar os termos da relaggo.

0 conceito de mito, de maneira geral, se refe-—
re a um procedimento mental nos quadros da cultura ercaica
ou selvagem. Neste sentido, um mito apenas o é ate que seja
percebido como tal numa avaliagdo externa, entrando assim em
crise, O prisma que vamos abordar agora reflete o sentido o-
posto: para o pensamento nao arcaico ou selvagem un mito pas
sa o se-lo depols de identificado como tal, e sua conotagao
meis direta € a de uma crenga rudimentar e enganosa, uma fie
¢ao, uma mentira, enfim. £ neste contexto gue ge chama "mit§

mano" ac mentiroso compulsivo.

No primeiro caso, devido a deslocamentos pro-
fundos na superestrutura de determinada culiura, que podem
provir de mudangas operadas na infraestrutura e na interagac
entre ambas dentro de um processo histdérico - como é ¢ caso

(6) _

das transformagdes no mundo grego entre B8 e 4 a.C. ou
por interfereéncia abrupta e radical de elemento externo - da
civilizag@io européia nas culturas ditas primitivas, por exem
plo - a consciéncia mitica e o0 universo sobre ela estrutura-
do entram em crise e sdo substituidos por outra episteme: os
mitos do universo agonigzante deixam de ser mitos no primeiro
sentido passando a seé-lo no segundo. No outro caso, no con-
texto desta nova episteme, algum elemento, até antdo nao pro
blematizado ¢ a uma certa altura posto em quest@oc - passa a
ser percebido como falso, ou se percebe que algo era tomado
cComo O que nao0 era, ou se lhe denuncia o cardter fetichista-
e passa & ser um "mito™, A palavra é usada neste espectro -

com alguma variagao - quando se diz gue "a democracia social
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escandinava € um mito", isto é, ume ficgao, ou "Marilyn Mon-

roe foi um mito sexual dos anos 50" e outros cliches jorna-

1fsticos do género "Pelé, os Beatles ou Stalin(7) 880 mi-~

tos", igto é, desumanizados e revertidos & condigdo de fdolo
ou fetiche como alvo de adoragio (ou de ojeriza). Este pris-
ma diz respeito a esta passagem: guando ¢ mito deixa de (ou
comega a) se-lo, isto €, passa a ser reconhecido como tal?

Quais as caracteristicas desse mito dessacralizado, ostensi-

vamente ficticio -~ ou, se formos adaptar o modelc de Lévi-

(8)

~

- . &
-Strauss a eate nivel - desse modelo 10gico gue ja nio

%

resolve nem atenua as contradigﬁes basicas em relagao as
~ L4
quais fora elaborado e que talvez mesmo as agrave? Como € 0

- . el . .
mito nesse seu momento, quando a mitologia classica, j& pos~

(9)

ta em questao e satirizada desde Evemero y alegorizada e

preconizada como artificio de reforge & autoridade constituf
. . Ld ’ .
da (pelos neo-platonicos e estoicos), e explicita e usualmen

(10)

ce de cavalaria, veiculo do mito basico de uma época, s0fre

te desprestigiada na era helenistica ? Ou quando o roman-

£ . . ~
sua morte postume com ¢ Dom Quixote? Quais sao as caracterig

ticas do mito de nossa época?

(11)

O mito moderno é em geral abordado em ter
mos de analogias superficiais com comportamentos arcaicos a
identificar, entre costumes vestigiais j4 desprovidos de '
substrato mitico, "bolsSes mfiticos" na "era cienti{fica® (co-
mo o prdéprio mito da cieéncia, os s{mbolos nacionais, ete.) e

(12)

et ’ .
¢scapa a esta visao e que 0 mito moderno, nmum percurso® para-

de tentativas de substituiqao dos mitos religiosos .0 que

lelo e alternativo ao que efetua desde ¢ mito original para

se transformar, através de sucessivas crises, em teoria filo
4 . . . - “

sofica ou cient{fica, se torna ideologia. Neste caso, mais

do que transformag&c, ocorre permanencia, havendo mudanga

apenas no sentido de adaptacao ao novo contexto. Esia adapia
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gao, no entanto, se da a partir de um descolamento basico e
ndo consegue supera-lo - a nao ser atraés de descaracteriza
¢ac radical do mito, e ent@o ja se trata como que de outra '
coisa e nac caberia falar de mito. Se no antige contextec, o
mito fornecia referencial para um universo em relagg&o ac qual
ele proprio era elemento constituinte, no novo, gue ¢ cons-
tituido a partir de outro quadro mental, ele fornece apenas
falsa consciencia, se prestando neste sentide - ainda gque

N . . ~
com pouca eficacia ~ a instrumento de dominagao.

Assim, a tentativa de recuperagao da consciég
cia mitica pode significar vérias coisas? para o "ex-primiti
vo" colonizado, 0 res gatede gua congsciéncia original anula-
da pelo invasor europeu, € para este, a retomada de uma uni-
dade perdida consigo mesmo e c¢om ¢ mundo. No momento mesmo
da mudanga, na Grécia, por exemplo, vemos um Pindaro cu um
Aristéfanes empenhados numa resisténcia ambigua: engajados na
agonia contra o gque véem como decadéncia. Por outro lado, a
defesa do mito pode ser a defesa - engajada ou inocente - da
falsa consciéncia e do papel gue esta geralmente representa
nos quadros da dominagdo politica. O mito "tecnificado", por

(13) _

exemplo - segundo a definigaoc de Kerényi é utilizado
intencionalmente com fins bem determinados, geralmente poli-
ticos. E hd também o uso, intencional ou nao, através das
formas nas quais 0 mito se degrada. Aqui, porém, j4 nRo esta

mog no dominio do mito mas do meramente m{tico(l4),

que  se
exprime, como veremos mais adiante, através 4o cliché e, no
nfvel do texto literdrio, produz sub-literstura. Pois quando
o mito se torna cliché, o lugar de todos 0s lugares se trang

forma em lugar-~comum.
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b .
l. Do cosmos a fantasmagoria.

Kbsmos, a palavra grega para "mundo", gignifi-
ca também “ordem"., E para além do mundo clédssico, nas gran-
des cosmogonias orientais, nos mitos totemicos de origem, ou
nag narrativas primitivas e arcaicas sobre o ancestiral sagra
do que organiza 0 caos primordial, os dois significados coa-
lescem. O mito, enquanto cosmogonia, é basicamente instaura-
dor, constitutivo de uma ordem universal, de um cosmos. Esta
propriedade coamificante tem alcance mais geral gque as de-~
mais caracteristicas do mito e abrange, em maior ou menor !
grau, algumas delas. As caracteristicas de unicidade e de
conciliar contradigoes, por exemplo, COWG sera visto, caben
quase inteiramente no dominio do cosmificante, categorias !

constitutivas, ordenadoras, yue sad.

Que © mito instaura um universo pode ger visto
nas varias cosmogonias, descrigdes da criag¢do por wr demiur-
go, deus ou ancestral mitico, do mundo fisico e de seus habi
tantes, as vezes el gseguida e no processo mesmo de um comba-
te com forgas que representam o cavs disforme e indetermina-~
do. Estas descrigoes se fazem geralmente seguir de listas ge
nealdgicas como as que se encontram na Teogonia de Hesiodo,
referente aos deuses olimpicos, ou no Genesis, no relato do

Javista referente aos descendentes de Adao. O Enuma Elish

(Poema da Criagﬁo) babilonico exemplifica notavelmente o mo-
delo cosmogdnico caos X cosmos. £ uma narrativa que se refe-
re a0 combate entre o deup Marduk e Tiamat, o0 monstro que
representa o caos., Vencedor, Marduk crias o cosmos com O ¢cOr-
po dilacerado de Tiamat e ¢ homem com o sangue do demdnio
. . . 15 . ~
Kingu, aliado de Tlamat( b). Tais enfrentamentos entre poten
+ ’, . x -
cias cosmicas e caoticas, estas geralmente repregentadas por

monstros, dragoes e serpentes, ccorrem também na Biblia, nos
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combates gque Jeova move contra Raab (J4-26:12-13) e Leviatd
(J6-41; Salmo~T4:14). Na mitologia grega sso inimeros os en-
frentamentos entre as poteéncias olimpicas e 0s titds e enti-

dades ctdnicas. No RagnarBk ou GBtterdfmmerung héd um retorno

ao caos através da derrota do pantedo teutonico pelas forgas

a0 mal.

Este aspecto congtitutivo integra tanto ag a-
bordagens tradicionais, anteriores ao naturalism¢ da segunda
metade do século passado, como as tendencias modernas no es-
tudo do mito, especialmente as simbolistas. Para J.Campbell,
nesta vertente, os mitos e ritos constituem eles mesmos um
mesocosmos — Um CoSmes médio, mediador, através 4o gual o mi
crocosmos do individuo é posto em relagac com 0 mMACrocosmos
do todo. Todos 08 mitos e rituais sao gerados da  concepgao
de uma ordem universal da gual eles sao agentes estruturan-
tes, funcionando para tornar a ordem humana de acordo com a
celestial(ls); Na mesma vertente simbolista, M.Eliade desta-
ca a importancia vital que se atribui, no universo mental do
mito, ac conhecimento das origens; estas sao dotadas de pres
tigio magico, especialmente no gue diz respeito &s curas mé-
dicas. E o mito de origem depende d0 mito cosmogonico, mode~
1o exemplar de toda criagac. Neste contexto, ocupam posigao
central os mitos e ritos de renovagéc: a renovatio efetuada
pelo ritual do ano novo ¢ ume reiteragao da cosmogonia(lT).
A cada ritual 40 ano novo ha um recomego do mundo; ano e mun
do sao muitas vezes expressos pela mesma palavra, e com 0 i~
nicio de um novo ano/mundo advém um tempo "ndc usado®. Para
Eliade, a progressiva historizagao dos enredos arcaicos {en-
tre hebreus e cristdos, p.ex.) tem por efeito tornar o tempo
ciclico linear, com ¢s eventos passando a ser irrevergiw
veis. A "ontologia" dd lugar a "histdéria", com a eénfase re-

caindo sobre aquilo que aconteceu aos deuses, e nao mais 90~
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(18)

bre aguilo que eles criaram . A idéia da “"perfeicaoc do
principio” foi projetada teambém num futuro temporal, e os mi
tos do Fim do Mundo colocam em evidéncis a mobilidade da ori
, r .
gem, que passa a estar tambem num futuro mitico, para ongde
L) " 1
igualmente se transfere a nogao de uma ldade de Ouro( 9). Os
mitos do Fim do Mundo, implicando mais ou menos claramente'’

g . . . LN
a recriagao de um novo universo, exprimem & mesma idela ar-

caica e extremamente difundida da "degradagac" progressiva
. m~ . ~ . F o
do cosmos, requerendo sua destruigao e recriagaoc periodi-
{20)
cas .

0 elemento constitutivo é evidente também no
procedimento geral do que Lévi-Strauss chama de "pensamento
selvagen", isto &, os processos mentais dos povos totémicos.
Estes dispoem de uma ldégica tao exigente quanto a dc pensa-
mento positivo e nao muito diferente desta. Tal diferenca"se
deve menos & gualidade das operacoes que a natureza das coi-
saBe sobre as quais se dirigem essas 0peragaes"(21). Levi-
~3trauss compara o procedimento deste pensamento com a ativi
dade do bricoleur, isto &, aguele gue trabalha com meios que
nao pertencem & tecnologia normal e, aoc invés de matérias-
~primas, utiliza pedacgos e sobras de matéria ja elaborada.
"Os ritos e mitos, & maneira do bricolage ( que as socieda-
des industriais nao mais toleram sendo como passatempo) de-
compoem e recompaem conjuntos acontecimentais (no planc psi-
quico, sdcio~histdérico ou técnico) e deles se servem como de
outras tantas pegas indestrutiveis em vista dos arranjos es-
truturais que exercem, alternativamente, ¢ papel de fins ou

de meios"(22)

« O dispositivo m{tico, procedendc neste ambito,

constituli uma ordem coerente a partir do caos de elementosg '
. 4 . -~

disponiveis, procedam estes ou nao de outras ordens, ainda

constituidas ou jd caotizadas.
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Estes processos concorrem para a formagao  de
um horizonte coerente e significativo onde se desenvolven,
em seus respectivos niveis, no interior de um feixe complexo
de interagoes, as atividades humanas e divinas. A realidade,
para o homem primitivo ou arcaico, que vive numa ordem de
coisas sacralizada, consiste no conjunto de significadosg de-
rivados, direta ou indiretamente, do mito basico de sua cul-
tura, velculado através de uma cosmogonia especifica., K o
gesto divino de instauragac do cosmos que estabelece a ordem
em torno e em fungao da qual se desenrolam as relagbes con-
¢cretas dogs homens entre si ou com a realidade bruta circun-

(23)

dante. Como bem o mostra Lévi-Strauss s enta Weltanschauurg

comporta uma ldgica propria em nada inferior a sua correspon
dente européia. Por mais que seus elementos surjam como algo
exético, caprichoso e irracional, aos olhos do homem de vuma
sociedade moderna tecnolégica, eles constituen um sigtema ig
tegro funcionando normalmente em termos de adaptagao ac meio-
-ambiente, viabilizando socledades que chegam a ser comple-

XAB

J4 nas sociedades modernas, onde sao outros os
parémeiros que informam o horizonte de questionamento(24),03
mitos nao integram o sistema de maneirs harmonica, criando
uma regiao de discrepancia. Manifestagbes vestigiais de um
procedimento anacronico, os mitos basicos que caracterizam
uma época formam um mundo desvinculado da realidade, criando
e preservando valores-fantasmas cuja relag¢ao paradigmatica '
com as praticas concretas da sociedade em questdo é  apenas
caricatural. Se no contexto primitivo ou arcaico o mito lim-
pa, delineia com precisao os gignificados e revela uma sabe-
doria em conformidade funcional com aguele sistema, no con-—

texto moderno ele embaga 0s gignificados e contribui para a

elaboragao de uma falsa consciéncia. Ali ele mitifica ¢ regl,
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agui ele o mistifica,

0 mito como ocorre neste contexto, o mito ideo
16gico, instaura uma falsa ordem, um pseudo-cosmos  povoado
de fantasmagorias gque, ao invés de informar socbre o conecre-
to, torna-¢ mal-sssombrado. Seu aspecto paradigmédtico deixa
uma borda a ambigttidade: nao estard o valor por ele veicula-
do sendo absorvido como um alto ideal a ser alcangado? Como

(25).0u tal

fim e modelo, como se dava com o0s deuses em Homero?
valor j& é escancaradamente convencional, mascarando um con-
junto de préticas que para se perpetuarem procuram a justifi
cativa de se colocarem como elementos preservadores do valor
em questac, embora este nao exista e as tais préticas sejam
na verdade suas antipodas?

Os grandes mitoé bagicos gue caracterizem uma
época, se chegam a revelar algo dela € a partir do modo como
a disfaragam, pois a preferéncia por uma mascarsa eapeeifica
&0 invés de outra gqualquer pode ser mais reveladora que © pré
prio rosto descoberto. E neste processo de disfargar a reali
dadie acaba entrando algo dela, como material para a fantasia.
Assim, por exemplo, o8 valores cavaleirescos, além de traze-
rem em sua formagac elementos do culto de Maria, da tradicao
da poesia lirica latina e do amor platonico, transpunham mui
to da etica feudal, no que toca as relagdes de suserania, ra

(26)

ra o discurso amoroso . Estes valores, na relagao  entre
os sexos, tinham tanto a ver com a realidade quanto nag so-—
ciedades modernas o tém os valores e parametros cristdos, de
mocraticos € socialistas nos paises gue se intitulam Como
tais. Estes véus mitoldgicos criam para uma 6poca wm univer-
s0 inexistente, cujas imagens transparentes podem ser atra-~
vessadas pelos corpos como eles pagsam através de um fantas—
ma. Sua superposigac embaga o mundo real das relagdes concre

tas entreos homens, cujo panorama, visto do outro lado das
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projegoes fantasmagéricas, se torna opaco e carente de sgigni
ficacdn densa e instantanea (ccmo 2 que fornece ¢ mito). Os
valores neles produzidos constituem pontos de referencia ri-
tualfsticos vazios e a intersecgio entre o discurso manifes-
to e seu conteldo latente ocorre no avesso de cada parte. E
nao faltam os grandes motivos do mito original, vestigio &
identificar o (deslocado)procedimento geral: se o cavaleiro
andante tem entre seu repertdrio arquetipico a tarefa de ma-
tar um dragao (representagac do caos nas cosmogoniag arcai-
cag) e salvar a princesa (imagem que nos chega exausta ¢omo
cliche e motivo de parédia), jé para o homem moderno nas so0-
ciedades tecnoldgicas, entre as imagens mais freglientes do
discurgo ideoldgico que envolve gseu conjunto de valores-fan
tasma, estd o de. que estes valores devem ser preservados (no
mals dag vezes contra eles mesmos, €M sus versao real) para
evitar gque o "caos" e a "treva" que ameagam "nosso munde"

terminem por descosmificd-lo de vez.

2. DO sagrado ao dqgmético.

A cosmificag@o & insepardvel da consagragdo. A
inetauragéo de um cosmos, constituindo uma ordem universal,
abre um espago sagrado no qual impera 0 necessaric. Ordem e
necessidade sao o0s elementos de cariter sagrade constituin-
tes do cosmos, em oposigdo ao caos, que & profanc e dominsdo
pela contingencia. Quando o deus, demiurgo ou ancestral pri-
mordial estabelece 0 espago organizado, tal territorio sagra
do garante sentido as coisas. Nenhuma atividade levada a ca-

(27).

bo nesta regidoc ficard ao desabrigo do sentido

Embora a utilidade de uma nog@o pouco precisa

como a de sagrado para o conhecimento do mito possa ser pog-

(28)

* ~ N .
ta em duvida , 8 freqgllencia com que esta caracteristica !
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do mito ¢ empregada para %iferencié-lo - com €xito - de ou-
tras narrativas que se lha assemelham ¢ irndicadora de que tal
procedimento pode ser proveitoso. M.Eliade, por exemplo, de-
fine o mito como o relato de um acontecimento cecorrido no
tempo primordial, descrevendo as diversas irrupres do sagra
do {ou do sobrenatural) no mundo. "E essa irrupgao do sagra-

do que realmente fundamenta o mundo e o converte no que ¢ ho
(29)

je" . Sendo uma histdria sagrada, o mito é portanto consi

derado uma "histdria verdadeira", porque sempre se refera a

(30) (31),

realidades « Neste gentido, os relatos de iricksters

nao seriem mitos, pois "as proezas nada edificantes do coio-
te (trickster comum ne América do Norte) compdem um conteuldo

(32)

profano em oposigac ao teor sagrado e sobrenatural do mito"

A medide em que & narrativa mitica se despre-
ga de seu carater sagrado, da-se simultaneamente que a rea-
lidede dos eventos & que se refere é contestada e seu poder
sobre os homens - jé esvaldo - passa a ser objeto de manipu
lagao. Numa fase ja mais adiantada deste processo e parale~-
lamente a ele, ja nao é sequer a narrativa original ou seus
elementos que pretendem ¢ gtatus de sagrado e reinvindicam'
autoridade, mas seun sucedaneo meramente mitico e ndo neceg-

sarjiamente narrativo.

Este processo de dessacralizagao seguido de
manipulagao pode ser nitidamente acompanhadc em seu percur-
so diaeronico, a partir, por exemplo, de cerca do séculc 6
a.C. na Grécia. £ por esta época, segundo convengao geral—

(33)

mente aceita y que 0 mito j4 € objeto de avaliagdo exter
na, com Teagenes de Regium, que inaugura na tradigso paga a
alegorizagao de Homero, afirmandc serem realidades personi-
ficadag cada um dos personagens homéricos. A interpretaqéo'
sofista (século 5 a.C.) dos mitos tradicionais como alego-

rias a revelarem verdades naturalistas e morais, continua
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em ugo entre .s fildsofos neo-~platOnicos e estoicos do pe~
riodo helen{stico, que viam nela uma maneira de preservar a
autoridade da tradicdo e as prerrogativas religiosas do Eg-
tado. Os fildsofos epicuristas, desde os tempos doe pré—sg
crédticos atomistas Leucipo e Demderito, consideram os mitos
como distorsdoes de eventos histdéricos e naturais introduzi-
dasg para reforgar a autoridade de reis e sacerdotes. Cerca
de 316 a.C., a expressao cldsgsica a esta corrente de pensa-~
mento é dada pelo maceddnio Evemero, autor de uma Histdria
Sagrada na qual é narrada uma visita do autor & uma ilha
imaginéria, Pankaea, no Oceanc fndico., La ele fica sabendo,
a partir de uma inscriqgo no templo de Zeus, que este deus
era um cretense de nascimento gue viajou para o leste e 14
foi aclamado deus antes de retornar para Creta, onde mor-

reu., Evemerismo tornou-se o nome para todas as explicagoes

(34)

puramente histdéricas do mito

No inicio da era cristd os argumentos epicu-
ristas e 0 evemerismo sao usados pelos teélogos contra 08
mitos paglos, enguanto os fildsofos estdicos e neo-platdni
cos - gue sempre concordaram em gue 08 Mitos nao deviam ser
tomados literalmente - combatem a pretensfo cristd a revela
gao divina exclusiva. Tedlogos cristéos e hebreus, como Fi-
lo e S.Agostinho, interpretaram as narrativas do Velho Tes-
tamento alegdrica e literalmente, dispensando tratamento di
verso acs mitos pagaos, gque a partir daf comegaram a ger
vistos no Ocidente como "mitos" no sentido de narrativag fa
bulosas e indignas de crédito (35).

Com o advento da Renascenga na Europa, nos aé
culos 15 e 16, renovou-se o0 interesse pelos mitos gregos e
romanos, cuja interpretac@o como alegorias moreis ou repre-
sentagoes poéticas e artisticas das emogoes e aspiragOes hu

manas era tolerada pela Igreja Catdlica.
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Nos séculos 16 e 17, a mitologia assume um cardter morali-
gante, exemplar: se Jupiter agsume a forma de um touro ou
apuleig é transformado em asno, isto pode apenas significar
"que um homem gue se entrega a luxuria néo passa de um ani-
mal" (Robert Burton, THE ANATHOMY OF MELANCHOLY, Londres,
1652, 1ii.2.3.)«

0 movimento dos tedlogos contra os mitos pa-
gaos no infcio da era cristé ¢ de certo modo invertido pe-
los iluministas no século 18. Eles procuram equiparar as es
erituras hebraico-cristas acs mitos pagaos como  supersti-
¢oes irracionais em sua tentativa de sibstituir a religiao’
da fé pela religiao da razéo. Nesta etapa, se inicia com
Giovanni Batista Vico a tendéncia de recuperagao do mito
que prevalecerd no romantismo. O método de interpretagdo de
Vico pode ser caracterizado como "evemerismo alegdrico" na
medida em que procura reduzir os herdis culturais do mito a

simbolos de classe da sociedade.

No decorrer deste processo constante de dessa
cralizagao do mito, expresso através de sua avaliacao exter
ng ou objetivaggo, de sua alegorizagao, manipulagdo e mesmo
de sua tentativa de resgate (que existe sobre o reconheri=-
mento desta dessacralizagao), desenvolve-se, paralelamente,
a substituigao do prdprio sagrado pelo gimplemente dogmdti-
co. Este processo paralelo ja ndo estd apenas em fungdo do
mito propriamente dito, mas também Ge elementos nao origina
riamente miticos. Assim, se no universo arcaico ou primiti-
vo ocorre um discurso sacerdotal, as vezes apciado na técni
ca restrita ac escriba, que se mantém numa aura secreta e
hermética, no contexto moderno, o préprio "mito" da ciéncia
fornece elementos para a modalidade ideolégica do discurso
"ecientifico" como instrumento de poder analogo aquelesd ter

minologia "cientifica", seu jargao e tiques discursives, po
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. ~ . . &
dem ser empregados, € O sa0 amitude, como se vera adlante(3 ),

para fornecer invélucro respeitével ap gue carece de funda-
mento. E este procedimento de conferir autoridade através
da consagragao por meio de "palavras magicas" nic se res-
tringe ao discurso "cient{fico" apenas, mas abrange também
o discurso bacharelesco em geral, cuja fungio bdsica € rei-
terar a autoridade do grupo que ccupsa o poder., Tal discurso
vazio e grandiloglente, recheado de lugares-comuns pompo-
so0s - entre os quais nao faltam, inclusive, alusces mitold-
gicas classicas ornamentais - equivale, em procedimento e

em fungao, 8 mascara atemorizante do feiticeirc primitivo.

3« Do extra~temporal para fore do tempo certo.

0 evento mftico, comd fol visto a propésito
das cosmogonlas, tem por caracteristica ocorrer fora do tem
po. Ele é extra~temporal, efetuando-se ab origine, in illo
tempore. As ocorrencias primordiais se ddo antes que haja
tempo, abrindo o percurso ciclico deste em diregao a seu
préprio infeio. "0 tempo gsagrado", diz Eliade (37),“periodl
camente reatualizado nas religices pré-cristis (sobretudo '

nas religices arcaicas) é um Tempo mitico, quer dizer, um

tempo primordial, ndo identificdvel no passado histdrico,

um Temm original, neste sentido em que brotou "de golpe®, '

que nao foi precedido por outro tempo, porgue nenhum tempo

podia existir antes da aparicao da realidade narrada pelo

(38)

mito". Alguns autores, como G.S.Kirk » utilizam esta ca-

racteristica temporal para especificar o mito em relagadc ao
conto folcldrico: enquanto o mito se passa no tempo primor-
dial, durante a cria¢ado, 0 “era uma vez" do conto folcldri-

co ja situa a aggo dentro do tempo histdrico.
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Esta extra-temporalidade, integrada a um sig~
tema onde ela se reveza com ¢ tempo ciclico propriamente di
to, num contexto dessacralizado e marcado pelo tempo linear
e histdérico, passa a ser problematizada. Neste contexto, a
fixagio no extra-temporal ji & passivel de conotagio ideo-
1ogica, implicando, de certa forma, uma fuga da Histdria,
Mas aqui o que importa é menos esta transicao e o desloca~
mento por ela produzido do que o contraste entre a posiqﬁo
temporal do mito original e a do mito ideoldgico. Esta pode
ser exemplificada pela manifestagao do nitico que Barthes
mostra a propésito da caracterizageao do romano antigo no ci
nema americano(39): & presenga da pequena franja romana -
sBigno da romanidade -~ em rostos cuja morfologia - em asso-
ciagao fixada pelo préprio cinema -~ € a do gangster ou xeri
fe, constitui um quadro geral de anacronismos histdricos on

de tudo se encontra fora de época.

De maneira geral, o mito ideolégico - geja no
nivel destas inocentes manifestagoes do meramente mitico,sg
ja através dos grandes rituais de massas nos quais nazistas
e fascistas procuravam reviver mitos arcaicos amplamente
distorcidos - estd inevitavelmente atolado no anacronismo.A
simples manifestagao das formas proprias ac mito {(embora '
possam estar veiculando elementos nao originariamente miti-
c08 mas gque procﬁram impor-ge & maneira daqueles) num con-
texto que ndo mais &s comporta, ja configura um desencaixe,
um equivoco, uma trapalhada. Este seu aspecto Kitsch, seu
desacordo com ¢ contexto e seu estatuto sberrante, compor-
tam possibilidades comico-burlescas que serao examinadas na
Terceira Parte desta dissertagéo, a propdsito do anacronig-

. L N . . . L4 .
mo historico como dispositive parodico.
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4, Da conciliacgo ac disfarce das contradigoes

0 mito, como procura mostrar Lévi~3trauss, ao
menos para suas manifestagoes entre povos totemistas(ao), !
tem por objetivo a resolugao de contradigoes no zeio de uma
cultura, Lévi-Strauss, a partir de um procedimento que con-
siste em reduzir og elementos narrativos do mito a mite-
mas(4l) ¢ experimentar sucessivamente diversas disposigoes'
destes, guiendo-se pelos principios que servem de base a
analise estrutural {economia de explicagﬁo, unidade de golu
QEO, possibilidade de reconstituir ¢ conjunto a partir de
um fragmento e de prever os desenvolvimentos ulteriores a
partir dos dados atuais), chega, para o mito de Edipo(42)ﬁs
seguintes conclusces: O mito de ﬁdipo "exprimiria & impossi
bilidade em gque se encontra uma sociedade que professa a
crenga na autoctonia do homem{..,)} de passar, desta teorie,
ao reconhecimentc do fato de que cada um de nds nasceu real
mente da unigo de um homem e de uma mulher. A dificuldade &
insuperével. Mas ¢ mito de Ldipo oferece uma espécie de ins
trumento légico que permite langar umé ponte entre o proble
ma inicial -~ nascemos de wm unico ou de dois? - e o proble-~
ma derivadc, que se pode formular, aproximadamente: o mesmo
nasce do mesmo ou de outro? Por este meio, uma correlagio '
se evidencia: a superestima do parentesco consangiiineoc esta
para a subestima deste, como 0 esforg¢o para escapar & autoce
tonia estd para a impossibilidade de -consegui~lo. 4 expe~
riencia pode desmentir a teoria, mas & vida social confirma
a coasmologia na medida em gque ambas traem a mesma estrutura

(43)

. 4 . e - .
contraditoria. Entao, a cosmologia é verdadeira"

: . L ~
No nivel do mito ideoldgico nio hd uma tenta-
tiva de conciliar as contradig¢Ces culturais e scciais, mas

de disfargd-las, varrendo-as para baixo do tapete da falsa
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consciecia. O disfarce pode consistir de uma total camufla-
gem pelo mito ideoldgico - como vimos no primeirc elemento
deste eixo guanto a pseudo~cosmificagaoc, constituindo um
cosmos ilusOrio a embagar a visgo do universo real interpon
do-ge entre ele e 0 obgervador -, ou pode se dar como pseU-
do-conciliagﬁo. No primeirc caso sequer se reconhecem c¢on-
tradigoes a serem conciliadas, enguanto gque no segundo, on-
de elas chegam a constar, a conciliagao ocorre como uma for
malidade, no nivel das aparenciase. Exemplo desta modalidade
é a cena final de "Metropolis" (1926), filme expressionista
de Fritz lang no gual, apds ume prolongada e esquematica !
exacerbagao das contradigies entre o capital e o trabalho,

eates 820 simbolicamente (e de forma voluntariamente carica
tural, o que tudo indica) conciliados no calorosc aperto de

maos entre os representantes das partes em conflito.

5. Da unicidade & desagregacac.

Em qualquer concepgao da divindade, ela abran
ge simultaneamente todos os atributos, ¢ que faz da zona de
transcendencia uma regiao de unidade. A consciencia mitica
instaura um sentido de uniéo do homem consigo mesno € com O
mundo. Ele € parte de um todo organico e significativo. Tég
nicas misticas hindus - a Yoga e o Tantrismo - buscam a in-
tegragao de principios opostos, dc tipo dos representados '
pelo sol e pela lua, como condigZo prévia para a integragao
do homem, para além da oposigdo entre as coisas, no cosmos,
unidade primordial. Mitos de reintegragac sac encontrados !
por toda parte na histéria das religides, numa infinidade

(44)

de variagoes +» Esta necessidade de abolir dualismos e
existéncias fragmentdrias se encontra também no culto do mi

to pelo Romantismo e se expressa através de um panteismo,de
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. ' - - Foo.
um monismo que identifice Deus e o mundo, corpo e espirito,

gujelto e objeto(45).

Quanto a0 mito ideologico, gue ele atua num
contexto de desagregacio, decorre do que foi visto até aqui.
Ancorado em singularidades, constituido a partir de um pon-
to de vista parciél e faccioso, na dispersividade do meramen
te m{tico, o mito ideoldgico é essencialmente fragmentario,
truncando as totalidades e oferecendo uma caricatura da or-
genicidade da consciencia mitica com ¢ tragado de seu uni-
verso ilusdrio. Constituindo um pseudo-cosmos fantasmagdri-
co, e¢le separa ¢ homem de seu mundo real; petrificando-o no
dogmatismo, ele separa o homem de si mesmo, cindindo-o0j se-~
para-o de sua época ¢ aliena.o de suas relagaes concretas;
além de cortar seu Acesso &8s préprias contradigoes, dilace-

rando-1he a consgciencia.

6. Da narrativa e da sabedoris ao mitico desarticulado e ao

lugar-comun.

0 mito ocorre basicamente como narrativa, e é
esta sua forma literdria. £ preciso, no entanto, guardar al
guma reserva quanto a esta nomenclatura, pois o mito se d&
originalmente a partir da narrativa oral, nao dispondo em °

si mesmo de "forma literaria", Esta lhe é dada & posteriori,

a0 ser escrito ou anotado, com finalidades sacerdotais, por
exemplo — no interior ainda do universo mitico mas ja subor
dinado a uma sintaxe diversa da do enunciado oral -, ou j&
fora de seu ambiente original, como tema literdrio ou espé-
cimen coletado pelo etndlogo, arquedlogo ou algum outro ha

bitante do 19gos.
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Os mitos do dildvio universal, por exemplo,
- . bl . L4 .
ainda que nas mais arcaicas versoes, assim como a epica de

Gilgamés ou o livro dos Mortos egipcio e o Popol Vuhl maia

(estes ultimos jé com implicagSes gsacerdotais) pelo simples
fato de serem escritos ja trazem elementos de elaboragdo 1i
teraria. Além do que, nunca ¢ demais insistir no ponto  de
que nac existe algo como "o mito em si”: trata-se, obviamen
te, de uma abstragio & qual se chega e nao de uma realidade
da qual se parte. E, finalmente, em relagao a prépria etapa
oral, devem ger lembrados os fatores de elaboragac presen-
tes na técnica do contador de histdrias primitivo, ndo-le

trado(46).

£ o carater narrativo, oral ou escrito, que
permite a especificag¢ac do mito em sua forma literdria, seu
"estilo" caracterisco. E neste sentido nféo ha melhor piata
para eata especificidade do que a origem mesma do termo: a
palavra grega/UUéﬁg além de designar uma narrativa concer-
nente & genealogia dos deuses, se refere também a uma narra
. 4 .
tiva qualquer( 7). Em seu emprego moderno - a despeito da
~ - . . . N N ~ . L
permanencia do significado mais geral na vigencia da poeti-
: : 8 L :
ca arlstotéllca(4 ) - restou ao termo apenas ¢ primeiro sig
nificado, mas € ao gegundo Que temos de recorrer para captu
rar o elemento narrativo a que se resume o miio enquanto mo
dalidade de discurso. Este "estilo evéntico"(49), caracte-
ristico da manifestagéio mitica, é tradicionalmente salienta
(50}
[ ]

do por exegetas como Nietzsche, Jolles e Lévi-Strauss

Tal caracteristica se delineia originariamen-
te na Grécia de entre os séculos 8 e 4 a.C. £ nesse perio-
do, de mudangas fundamentais em todas as egsferas do univer-
ao mental grego, gque o termo légos deixa de gignificar apew
nas "palavra", assuminde valor de racionalidade demonstrati

va € passa assim a opor-se a gﬁtﬁgg no que este termo impli



ca certa magia da palavra que confere aos diterentes LEnem
rog de declamagic - poegia, tragédia, retdrica, soflstica -
un mesmo tipo de eficéciao'Enquanto c mythos opera ne nivel
da mimése e da participag¢io emocional, o ldgos instaura un
procedimento de pesguisa € exposicao que apela somente para

()1), el

a inteligéncia critica. Assim, segundo J.P.Vernant
seu minucioso exame desta instauragdo, "tudo o gue da a pa-
lavra seu poder de impsacto, sua eficdeia sobre o préximo,se
encontra entdo rebaixado ao nivel do mythog, do fabuloso,do
maravilhoso, como se o digcurso néao pudesse ganhar na orden
do verdadeiro e do inteligivel sendo perdend no mesmo golpe

r - o -
na ordem do agradavel, do emocionante e d¢ dramatico",

+ . & R ~
0 mito sexrve de iniciuv parta a transmigsac de
uma sabedoria e sua linguagem narrativa € substitulda paulz
- - - . L - .
tinamente pela linguagem argumentativa propria do discurso
. o . - . o . . -
cientifico, gue Ja nao visa a sabedoria mas ao corheclmen -
{52 ~ . . : .
ot~ ). A ascensao higtorica do discurse argumentative tex
. I . ~ .
portante como contrapartida o desprastigio da seglencia ner
2

rativa nas diversas esferas (filosotia, Leologis, €ic.)s

i

-

ciencia - assim como era fungdo do mito, e ainda o € em al-
gumas culturas ~ cabe entfio explicur os fendmenos gue ultra
passam a dimensao do cotidianoc, tarefs gue ela degeumpenha
com 0s recursos argumentativos do comentario, da explicagio
ou da analise. Com a dissociagdo progrecsiva dos assuntos |
importantes e do estilo narrative, como nota Welnrich no es
tudo acima mencionado, © principio mesmo da ciéncia nosobri

¢a g falar do mito numa linguagem argumentativa.

A desarticulagaoc do elemento narrativo, bem
como a dissolugao das coordenadas do universo mental gue 0=
rigina e nutre ¢ discursc da "“sabedoria" (que e eliptico,
metaférice e narrativo, em oposigdo ao aspecto direto, 101

c0o e arguuentativeo da postura do "conhecimento”) se evidaene
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ciam historicamente através de diversas manifestacoes. Na
que vamos nos ater — na Terceira Parte, a propésito dos ti-
pos involuntdrios de parédia -, elas s80 condiqéo para o agd
vento do que chamo de discurso-gombie. Trata-se de uma res-
surreigao caricata do discurso da sabedoria no universo do
conhecimento. Este fendmeno & responsével pela produgﬁo de
textos gque podem ser lidos como parddias involuntdrias  do
estilo inicidtico com suas marcas caracteristicas: receitas
de ascese fornecidas em linguagem alegérica, ausencia pro-
gramada de definigoes diretas e inexistencia de textos  de
autoria do mestre (Cristo e Buda, por exemplo, e Soerates

num certo sentido}, sendo porta~voz um discipulo, etce.

Por ora, cabe ainda, estabelecido o  carater
narrativo do mito, diferencia-lo da fabula ou conto folcld-

I'ico



APENDICE - MITO E CONTO FOLCLOKICO: ESPECIFICAGAO

0 conto folcldrico, tal como o mito, consiste
de uma narrativa fabulosa cuja divulgagao é generalizada e

embora W. Propp, em sua Morfologia do Conto ndc veja moti-

. L4 . .
vog considerdveis para isolar os contos foleldricos dos mi-

(53)

tos , uma série de diferengas, seja na perspectiva fun-
cional, seja pelo enfogue estrutural, impoem tal separacgao.
Contribui para tanto, inicialmente, & diferenciag¢ao bastan-
te clara mais ou menos generalizada nos povos primitivos en
tre mitos sagrados, que sd podem ser contados em determina-~
dos locais e em certos momentos, e narrativas para as guais

(54)

nao existem tais restrigoes . E além deste aspecto fun-
cional, no nivel da sutoridade e da fungao social, basica-
mente, os mitos colocam propdsitos gérics que transcendem a
histdria narrada, enquanto os contos folecldricos refletem
situagoes sociais simples, cumprindo no mais das vezes uma
fungao de fantasia & satisfazer desejos e aspiragaes(55).G.
S.Kirk(SG) enumers varias outras diferengas, desde as refe-
rentes a¢o tempo em que se passam respectivamente o mito(te@
pe primordial, durante a criagfo) e o conto folcldérico(o "e
ra uma Vez" ja situa a agdo dentro do tempo histdrico) °
até certos tragos marcantes no tratamenio dos personagens:
enquanto que os personagens do mito sao especfficos, 0 con-
to foleldrico, em geral, sequer os nomeia além do nome tipi
co ou genérico, salientando assim a importéneia da situagdo
as expensas 4¢ personagem. Etnélogos como HBoas e Benedict(57)
por outre lado, notram a mobilidade de um generoc para o ou-

tro, especialmente do conto para ¢ mito, e neste sentido

Kirk mostra que a histdria de Perseu, por exemplo, € um mi-

to com fortes componentes do conto folecldrico, enguanto mui

tos contos americanos de tricksters comportam referéncias
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(58)

ou implicaqﬁes miticas ocasionais . Esta mobilidade e/ou

coalescencia sobrepde-se, na verdade, as delimitagGes,o que
nao invalida estas. J.He Finley Jr.(sgl usa como exemple pa
ra demonstri-lo o Peleu da 1% Qlfmpica de P{ndaro, que se-
ria uma figura que engloba tanto a esfera do mito {um acon-
tecimento divino, p.ex.: © nascimento de Atenas na cabega
de Zeus, implicando o julgamento de gque a mais pura emana-
¢80 de Zeus & inteligencia) como a da legenda (que relata
acontecimentos histdricos: guerra estrangeira em Trdia  ou
guerra doméstica em Tebas) e a do conto folcldorico (tendo a
ver com atitudes representativas da vida: 08 encantamentog'

de Circe, que sao sensuais, como contrastados com og das se

reias, que sao intelectuais).

Contestando diretamente Propp, Lévi-Strauss
ve uma dupla diferenca de grau entre conto folclorico e mi-
to: "em primeiro lugar, os contos sao comstruidos sobre opo
sigOes mais fracas do que as dos mitos: ndo cosmcldgicas,me
tafisicas ou naturais, como nestes ultimos, porém mais fre-
qientemente locais, sociais ou morais. Em segundo lugar, e
precisamente porque 0 conto consiste em uma transformacgao '
enfraquecida de temas cuje realizacao € prdpria do mito, o
primeiro esta menos estritamente sujeito do gque o segundo a
tripla relagdo da coerencia logica, da ortodoxia religiosa
e da pressao coletiva., O conto oferece mais possibilidades’
de jogo, as permutas se tornam relativamente livres e adqui
rem progresgivamente uma certa arbitrariedade, Ura, se 0
conto trabalha com oposigGes reduzidas ao minimc, estas se-
rao mais dificilmente identificadas: e & dificuldade aumen-
ta, poryue ja muito pequenas elas marcam uma oseilagao que

N b . g . .
permite a passagem a criag¢ao literdria".

{60

)
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NOCTAGS

(1) Ve poIvo

(2) C. Lévi~Strauss - TOTEMISMO HOJE, Vozes, kio, 1975,p.21
Diz gue "a nogéo de 'mito' é uma categoria de nosso pen
samento que utilizamos arbitrariamente para reunir, sob
0 mesmo vocabulo, tentativas de explicagso de fenomenos
naturais, de obras de literatura oral, de especulagoes'
filosoficas, e de casos de aparecimentc de processos
ling{sticos na consciéncia do sujeito". E cita em se-
guida Lowie para advertir que né preciso ssber se compa
ramos realidades culturais ou somente fantasmas resul-
tantes de nossos modos ldgicos de classificagao™. A co-
locagao de R. Wellek - CONCEPTS OF CRITICISM, Yale Univ.
Press, New Haven, 1964, p.127 -~ a propdsito do termo
barroco, que padece de indetermina¢ao semelhante, da a
medida deste tipo de dificuldade no dmbito da teoria 1i
teraria. Wellek Preconiza o emprego operacional de tais
termos, destacando uma vantagem bésicas "Quaigquer que
sejam os defeitos do termo barroco{...) ele prepara pa-
ra a sintese levando nossa mente para além da mera acu-
muilagao de observagdes e fatos"., Por outro lado, tem si
do freqlientemente chamada a atengao para a impotencia '
da ciencia dos mitos em definir seu cbjeto. M,Detienne,
P ©€Xe, (L'INVENTION DE LA MYTHOLOGIE, Gallimard, Paris,
1981, pp. 11-12), questionando o género "mito", Jjembra

que "Claude Lévi-Strauss fundou o empreendimento das

Mythologiques, uma génese do pensamento, sobre a evidég
cia que um mito € percebido como mito por todos og lei-

tores no mundo inteiro; e, ao mesmo tempo, Georges '



(3)

(4)
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Dumézil (...) diz nac ter jamais compreendido a diferen

¢a entre um conto € um mito".

A. Bosi, MITO E POESIA EM LEOPARDI (Tese de Livre-Docén
cia em Literatura Italiana), USP, SP, 1970. Bosi sugere
como hipotese de trabalho as seguintes colocagoes & par
tir da pesquisa nas cieéncias humanas:

"que o mito ¢ uma forga cultural em fungdo das necessi-
dades basicas do homem;

que é autoconsciencia da sociedade em forma analégica;
enfim, que é modelo exemplar para o ser humanc entender

sua natureza e sua histdria"(p.21).

Apos um longo dominio da orientagac positivista no estu
do do mito, representada scobretudo por Max Milller,pelos
evolucionistas da escola antropcldgica inglésa de E, B,
Tylor e A. Lang, e por Lévy-Bruhl e a sociologia france
sa do inicio do século, no perfiodo compreendidc  entre
as duas guerras, 0 trabalho de campo na Antropologia,en
tre outros fatores, confere nova dimensao 20 mito. Até
entao, todos estes estudiosos, indiferenciadamente,abor
dam o mito como manifestagao aberrante e exdtica de uma
mente gque nao pertence propriamente ao homem, mas a enw
tidade entao denominada "primitivo". O problema para
eles consiste, portanto, em conjecturar sobre o quadro
mental desta entidade enguanto estdgio estanque e plena
mente superado. Este quadro mental, onde se produgzem
taia fenomenos, constituiria entao uma estrutura preévia
a consciéncia moderna, produtora da religido, da filoso
fia e da ciencia. Para Max MiAller, em seus estudosy de
mitologia comparada, o mito € absurado e incongruente

L4 . . L -
porgue e fruto de uma esp601e de desvi¢ metaforico no
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curso do desenvolvimento da lingua. A mitologia é um
discurso patoldgico enraizado em mal-entendidos lingttis-
ticos derivados de uma analise confusa da realidade so-
bre & experiéncia original de fendmenos cosmicos ¢como ©
retorno regular do sol. Os deuses e hercis mitologicos
seriam personificagoes de forgas naturais (dail o termo
“naturalismo" pelo qual ¢ conhecida esta concepgac) a
partir da transformag¢ao patolégica de objetoa inanimg=-
dos em sujeitos de verbos adegquados a descrever agoes
humanas - "o sol se poe", p.eXx.. Para a escola antropo-
18gica inglesa (na qual se pode situar o grupo de Cam~
bridge - J. G. Frazer, J. E, Harrison, G. Murray, F. M.
Cornford e A. B. Cook) o bizarro dos mitos nas grandes
culturas histdricas n8o provém de uma degenerescén-
cia em relagdo a um estado interior melhor fundado e
mais razodvel da consciéncia linghfstica, mas constitui
uma sobrevivéncia da barbarie primitiva - etapa atraves
sada por todos os povose e na qual se encontram fixados
os chamados selvagens. Vestigio da selvageria e nao mais
doenga da linguagem, o mito pode ser definido como o eg
tado selvagem do pensamento. Caracterizado segundo !
Tylor pelo animiamo ¢ dominado, segundo Frazer, pela ma
£ia simpética, 0 pensamento selvagem é reduzido por L.
Lévi-Bruhl e pela sociologia francesa a um estado "pré-

1égico", antipoda da razdo.

A partir de diversas disciplinas (teoria do
conhecimento, psicologia, sociologia, etnologia, histd-
ria das religioes, linghistica) gue passam a tomar o mi
t0 como uma dimensao irrecusavel da experiéneia humana,
as pesquisas se reagrupam em trés grandes tipos de teo-
rias: simbolistas, funcionalistas e estruturalistas, Re

presentantes da primeira tendéncia - que vem de Creuzer
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e Schelling - sao os seguidores de Freud e Jung na psi-
cologia profunda, Van der Leeuw e W, F. Otto na fenome-
nologia religiosa, M. Eliade na hiatdria das religides
e E, Casgirer na antropologia filosdfica, e ela consisg-
te basicamente na reflexso sobre & simbdlica do mito co
mo modo de expressac diferente do pensamento conceitual.
Para os funcionalistas, cujo representante mais expres-
sivo 6 B. Malinowski, o mito, desprovido de qualquer d&i
mensao metafisica, tem por fungao apenas reforgar € ¢o-
dificar, de maneira fdcil de serem entendidas, retidas
e transmitidas através das geragdes, as crengas prati-

cas gue constituem as molas da organizacgdo social.

Quanto a terceira tendéncia, a anglise estru-
tural, estd exemplificada na concepgao de Lévi~Strauss,
que embora se encontre ncs gquadres de uma antropologia’
social, tem por elemento embasador os modelos da lin-
ghistica estrutural. Ao chamar a atengao para as analo~
gias entre o desenvolvimento de uma ciéncia dos mitos e
o da linglistica, Lévi-Strauss mostra que o fato de a
fungdo significativa da lingua ndo estar diretamente 1i
gada aos préprios sons, mas a maneira pela gqual os sons
se encontram combinados entre si, € esclarecedor para o
rroblema da semelhanqa entre os mitos dos mais diversos
lugares apeéar de seus conteudos contingentes {ANTROPO~
LOGIA ESTRUTURAL, Tempo Bragileiro, Rio, 1967, pp. 239-
~-40). Assim, considerar og mitos em termos de arguéti-
pos (como o fazem, por exemplo, muitos simbolistas) !
“equivale a raciocinar a moda dos fildsofos da lingua-
gem que estiveram por muito tempo convencides de Gue os
diversos sons possuiam uma afinidade natural com este °
ou aguele sentido" (idem, p.240). O sentido doe mitos

~ [4 N
nao se atem sos elementos isolados que eniram em sua
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composigao, mas a maneira pela qual estes elementos se

encontram combinados.

Se para a escola naturalista os fenomenos na-
turais sao g gue o0s mitos procuram explicar, no modelo
estrutural eles s@o antes aquilo por meio do gue 0s mi-
tos procuram explicar realidades gque nao sao, elas pro-
prias, de ordem natural, mas 1logica. O objetivo do mito
serig fornecer um modelo 1égico para resolver uma con-
tradigéo (tarefa irrealizdvel quando esta é real), que
geralmente consiste de paradoxos geograficos, economi-
cosa, sociolégicos, cosmolﬁgicos, ou, no mais das veges,
versando sobre o incesto e o conceito de vida incluindo
o de morte (ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, Tempo Brasileiro,'
Rio, 1967, pp. 264-5).

Entre as intmeras restrigoes feitas ao modelo
estrutural, deve ser mencionado algoe das de P. Ricoeur-
"Structure et Herméneutique", ESPRIT, N.S.XI, 1963, pp.
600 sgs.~ quanto & limitagdo do objeto deste modelo. Sa
lientando a afinidade entre ¢ estruturalismo e o pensa-
mento doe totemistas, Ricoeur se pergunta se o exemplo
é exemplar ou excepcional. Pois o modelo estruturalista
j& n@o seria, segundo eie, adequado ao Antigo Testamen-
to, por exemplo, para cuja compreensao © decisivo nao
mais seriam as nomenclaturas e classificagOes ~ elemen—
tos de culturas voliadas para a taxinomia ~ mas aconte-
cimentos fundadores. "No modelo querigmitico", diz ele
(mitos semitas, helenicos e indo-europeus gao deste ti-
po), "a explicagao estrutural € esclarecedora mas repre
senta uma camada expregsiva de segundo grau, subordina-~
da ac acréscimo de sentido no fundo simbdlico"(op.cit.
P.617). Note-se que a insisténcia de Ricoeur guanto a

importancia da sibélica do mito sem prejuizo da leitu-



ra estrutural - seja no modelo querigmético, onde predo
mina a primeira, seja no taxinomico, onde predomina a
segunda ~ coincide com a postura de nossa conceituagao
do mito nesta primeira parte, onde emparelhamos caracte
r{sticas origindrias de concepgdes e modelos diversos e

as vezes aparentemente antagdnicos.

(5} Paul De Man, BLINDNESS & INSIGHT, ESSAYS IN THE RHETO~
RIC OF CONTEMPORARY CRITICISM, Oxford Univ, Press, NY,
1971, p.l0.

(6) VopeeX. J-P.Vernant, LES ORIGINES DE LA PENSEE GRECQUE,
Paris, 19750

(7) Sobre Stalin hd um livro com depoimentos de ex-estall
nistas, publicado apds a revelacgao, em 1956, dos erros
e crimes do ditador soviético, com o titulo significati

vo da QO Deus que Falhou,

(8) Quando Lévi-Strauss se refere ao mito contempordneo  é
geralmente para salientar sua caracteristica ideoldgi-
ca: "Nada se assemelha mais ao pensamento mitico que a
ideologia politica. Em nossas sociedades contemporaneas
talvez esta tenha se limitado a substituir aquele" (AN~
TROPOCILOGIA ESTRUTURAL, Tempo Brasileiro, Rio, 1967, pe.
241). Ver também "Reponses a guelques gquestions",ESPRIT
N.S.XI, 1963, p.643 e O PENSAMENTO SELVAGEM, Nacional,'
SP, 1970, p.285.

(9) Sobre Evemero e o evemerismo, v. adiante p.l15

(10) V. D. Bidney, "Myth, Symbolism, and True", in MITH AND
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LITERATURE (org. J. B. Vickery), Univ. of Nebraska '
Press, Lincoln, 13966, pp. 3-4.

Esta nomenclatura, volto & insistir, resulta inevita-
velmente confusa, uma vez que "moderno” nao abrange o
estatuto semelhante do mito em outras épocas, agsim co
mo “dessacralizado" implica a aceitagao preferencial de
certas teorias simbolistas (como a de Eliade}, e assim
por diante., Preferimos empregar, dagui em diante, ¢ '
termo "mito ideoldgico" que, embors nac esteja isento

de equivocos. nos parece mais preciso. (vepe.p.3i~-4)}.

Por exemplo, em M. Eliade, MYTHS, DREAMS & MYSTERIES,

Cclliing, Iondres, 1976 e J, Campbell, MYTHS TO LIVE BY,
Bantam, N.Y., 1972. O enfogque realizado por C.Ramnoux-
"Mitoldgica do Tempo Presente", in ATUALIDADE DO MI-
70, Duas Cidades, SP, 1977, pp. 17-28~ escapa ao  lu-
gar-comum de equacionar a sobrevivencia do mito de for
ma linear e mecanica nos residuos folcldricos e figu-
ras banalizadas pela publicidade., Ramnoux adota de ma-
neira nao ortodoxa o modelo de Lévi-Strauss em relagac
ao calenddrio das festas nacionais, examinando o siste
ma de honrarias sociais. Sao utilizadas para tanto
duas concepqSes do mito - "De acordo com a primeira, o
mitc nao seria nada mais nada menos que a expressao
(quer imasginosa, quer conceituada teolégica ou juridi-
camente) das clivagens maiores segundo as quais se ar-
ticula um sistema institucional, De acordo com a segun
da, o mito constituiria uma espécie de ponte, ele for-
neceria um 'instrumento 1dgico!' permitindo 'mediati-
zar' uma problemdtica de cultura diante da quel o ho-

mem ngo possui ciéncia suficiente para uma resolugao '



(13)

(14)

-34 -

racional® {(AM, 24-5). O mito do tempo presente  seria
entao "toda ideologia (seja de expressac imaginosa, se
ja de expressao conceitual) que permitisse 'mediatizar’
ou 'conviver com' as problemdticas de cultura surgidas
a0 mesmo tempo que a edificacgao rapida da 'tecno~-egtru
tura', numa sociedade gue nic respondeu a provocagao '
de suas contradigdes" (AM, 25). O ensaio de Ramnoux va
le tombém como exemplo de justaposigic de concepgdes a
demonstrar que um modelo de mito em si pede ser exclu-
sivo enquanto abstiragao, mas em contato com o objeto
especifico ocorrem fissuras e defasagens que nao 80
permitem como impoem o emprego de diversos modelos com

plementares.

K. Kerényi, "Dal mitc genuino al mito tecnicizzato®,in
Atti del colloquio internazionale su "Tecnica e casis-
tica",Roma, 1964, pp. 153-68.

Sobre a redugao do mito ao mitico e 0 carater de des-
continuidade do mito contemporaneo, sua transformagao'
em fraseologia, em corpus de estereétipos, cf. Re Bar-
thes, "Mudar o Prdprio Objeto", in ATUALIDADE DO MITO,
p.1l. Para uma vis@o do mito em linhas diversas - embo
ra ndo conflitantes ~ das que aqui seguimos em sua con
ceituagao, ver do mesme autor, "Le Mythe, aujourd'hui"
MYTHCLOGIES, Seuil, Paris, 1957, onde,modo de signifi-
cagao ou forma, o mito é abordado como sistema gemio-

16gico, o "sistema mitico", com o signo equivalendo ao

significante. Posteriormente - no texto ecitado acima~
Barthes explicitaria gue neste estudo o termo mito

guardava um valor abertamente metafdrico.
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M, Eliade, O SAGRADOC E O PROFANO, 1LBL, Llisboa, s.d.,
pp.67~93 J. Campbell, THE MASKS OF GOD: OCCIDENTAL MY-
THOLOGY, Penguin, Londres, 1976, pp. 74-85; FUNK &
WAGNALLS STANDARD DICTIONARY CF FOLKLCRE,. MYTHOLOGY
AND LEGEND, PFunk & Wagnalls, N.Y., 1972, pp. 676-7.

J. Campbell, THE MASKS OF GOD: PRIMITIVE MYTHOLOGY,Pen
guin, Londres, 1976, pp. 14950, Para Campbell, neste
sentido, os ritos se egquiparam em fungdc as formulas '
da fisica moderns, através das guais og modos de opera
¢ao das inescrutdveis forgas cdsmicas tornam-se nao a-
penas acessiveis a mente humana mas tanbém suscetiveis

de controle {(op.cit., P.179).

{(17) M. Eliade, MITO E REALIDADE, Perspectiva, SP, 1972, pp.

(18)
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M. Eliade, op.cit., pp. 98-100,

(19) M. Eliade, op.cite., p. 52.

(20) M. Eliade, op.cit., p. 38.

(21)

(22)

C. Lévi-Strauss, ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, Tempo Brasi~
leiro, Rio, 1967, p. 265.

C. Lévi-Strauss, 0 PENSAMENTO SELVAGEM, Nacional, SP,
1970, p. 55.

{23) Principalmente em O PENSAMENTO SELVAGEM.

(24) Nas sociedades arcaicas, como salienta Vernant, a reli
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(26)

(27)

b

gifo domina o corjunto da vida social, enguanto que
nas sociedades contemporéneas guase toda a vida coleti
va se encontra laicizada (V. J-P. Verrnant, WMYTE & SO~

CIETE EN GRECE ANCIENNE, Masperc, Paris, 1974, p.l111).

Cf. R, Schaerer, L'HOMME ANTIGUE, Payot®, Paris, 1958,
ppe 18-9, 23 e W. Jaeger, PAIDEIA, Herder, SP, s.d.,
PE e 56""‘77 .

Cf. Ed. Wechssler, FRAUENDIENST UND VASALLITAT, expos-

to por A. Hauser em "Romanticismo de la Caballeria Cor
tepana" in HISTCRIA SOCIAL DE LA LITERATURA Y EL ARTE,
Guadarrama, Madrid, 1969, pp. 253-99. V.também B.Tuch-
man, A DISTANT MIRROR, THE CALAMITOUS 14° CENTURY, A.
A. Knopf, NY, 1978, pp. 66-9. Também pp.438-57, no cap
21 ("The Fiction Cracks" ) € analisado o declinio do
ideal cavaleiresco em sua pratica degenerada, bem como
geus reflexos na literatura. V. também N. Frye, THE
SECULAR SCRIPTURE, Harvard Univ. Press, Mass., 1978,

pp. 56-7, onde € mencionado o processo de "sequiestro”
do romance, isto é, sua absorgao na ideoclogia de umna
classe ascendente, & proposito dos elementos do roman-

ce medieval de cavalaria,

A relagao entre cosmificagdc e consagragao é exemplifi
cada com um caso dramatico por M. Eliade - O SAGRADO E
O PROFANO, pp. 35-6 a proposito de uma tribo de ndma-
des australianos. "Segundeo as tradigOes de uma  tribo
Arunte, os Achilpa, o ser divino Numbakula cosmificcu,
nos tempos miticos, o futurc territdrio da tribo,criou-
lhes o Antepassado e fundou-lhes as instituigdes. Do

tronco de uma érvore, Numbakula afeigoou oposte sagra
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do {(kauwa-suwa) e, depois de o ter ungido com sangue,

trepou por ele e desapareceu no Céu. Este poste repre-
senta um eixo cdsmico, porgue foi a volta dele que ©
territdrio se tornou habitavel, portantc se transfor-
mou num "mundo". Por esta razao, ¢ papel ritual do pos
te sagrado é congsiderdvel: durante as sugs peregrina-
¢oes, o8 Achilpa transportam-no sempre consigo e esco-
lhem a diregao que devem seguir segundo a inclinagao '
do poste. Isto permite que os Achilpa, embora se deslo
quem continuamente,'estejam sempre no "geuw mundo" e,
a0 mesmo tempo, em comunicagdo com o céu, onde Numbaku
la desapareceu. Se o poste se quebra, é a catdstrofe;
¢ de certa maneira o "fim do mundo", a regressaoc ao
Caog. Contam Spencer e Gillen gque, tendo-se quebrado '
uma vez o poste sagrado, toda a tribo foi tomada de
angﬁstia; 03 seus memoros vagabundearam durante algum
tempo e finalmente gentaram-se no chao e deixaram-~se
morrer", "Nao se pode viver sem abertura para o trans-
cendente", conclui Eliade, "por outros termos, nao se
pode viver no 'Cacs'. Uma vez gquebrado o contato com o
transcendente, & existencia no mundo jé nao ¢  possi-

vel -~ € os Achilpa deixam-se morrer",

(28) Para Lévi-Strauss, p.ex, - TOTEMISMO HOJE, vozes, Rio,
1975, p. 66 - a nogac de sagrado nao fornece nenhuma
explicagao, tendo a ver somente com o problema  geral

das relagoes rituais.
(29) M. Eliade, MITO E REALIDADE, p. 1ll.

(30) Mo Eliade, OP.Citog P 12.
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Ao lado dos didscuros e messias, o trickster - ou de-
ceptor - é um mediador., Figura ambfgua que parece ter
sido ¢ principal personagem mitoldgico do mundo paleo-
1{tico, nao cbstante ser tolo, cruel, enganador e epi-
tome do principio de desordem, ele € também um prove-
dor de cultura e as vezes surge como criador do homem
e de todos os animais. Na América do Norte, dependendo
da regiso, ele aparece comc coiote, lebre ou corve, Na
Europa é conhecido como Reynard, a raposa, € num outro
plano, como ¢ diabo. Enitre os gregos ele pode ser '
identificado com Hermes e Prometeu, entre 0s germéni-
cos com Loki. (V. J. Campbell, THE HERC WITH A THOUSAND
FACES, Abacus, Londres, 1975; FUNK AND WAGNALLS STAN-
DARD DICTIONARY OF FOLKLORE, Funk and Wagnalls, NY,
1972).

M. Eliade, op.cit., p. 14. Para Eliade, outra especifi
cidade do mito a restringir sgeu territdrio tornando-o
mais preciso, ¢ a de seus protagonistas serem  geral-
mernte deuses e entes sobrenaturais, enquantoc gue he-
réis e animais miraculosos caracterizariam o conto fol

cldérico (idem, p. 15).
V. K.K.Ruthven, MYTH, Methuen, Londres, 1976, p. 12.

’ - N L
E no espiritoc do evemerismo que Camdes escreve:

N&o eram senac prémios que reparte,

Por feitos imortais e soberanos,

O mundo co'os varoes que esforgo e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos;

Que JUpiter, Mercirio, Febo e Marte,

Eneias e Quirino e os dous Tebanos.
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Ceres, Palas e Juno com Diana,

Todog foram de fraca carne humanaj
Mas a Fama, trombeta de obras tais,
Lhe deu no mundo nomes ta0 estranhos
De Deuses, Semideuses imortais,

Indfgetes, Herdicos e de Magnos.

(0g Iugfadas, ed. de Hernani Cidade, sa da Costa, lis~

boa, 1974, IX, 91-92).

As fontes para o itragado deste percurso de
dessacralizagao do mito sao: K.K. Ruthven, ope.cit.; D.
Bidney, "Myth, Simbolism and Truth", inKYTH AKND LITE-
RATURE, CONTEMPORARY THECRY AND PRACTICE, ed. J. B.
Vickery, Univ. of Nebraska Press, Iincoln, 1966; FUNk
& WAGNALLS STANDARD DICTIONARY OF FOLKLORE, MYTHOLOGY
AND LEGEND, 1972.

A propésito da alegorizag¢do do mito, tendéencia que se
cristaliza a partir desta época, diz Frye: "Um elemen-
to de nossa tradigao cultural, usualmente considerado'’
fantasioso absurdo, s&o as explicagoes alegoricas dos
mitos, que se avolumam tao amplamente na critica medie
val e renascentista e continuam esporadicmente ate

nossa época (p.ex., na Queen of the Air, de Ruskin). A

alegorizagao do mito € impelida pela presungao de que
a explicagao "é" o que o mito "significa", Sendo 0 mi-
to uma estrutura centr{peta de sentido, podemos faze-
~1l0 significar um mimero indefinido de coisas, e é
mais frutuoso estudar o que de fato os mitos teém sido
levados a significar" (ANATOMIA DA CRITICA, Cultrix,SP
1973, p. 333).
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V. na Terceira Parte degta dissertagﬁo, a propésito da

parédia no discursgo argumentativo.
in O SAGRADO E O PROFANG, pp. 63-4.

G. S. Kirk, MYTH, ITS MEANING & FUNCTIONS IN ANCIERT &
OTHER CULTURES, Cembridge Univ. Press, Londres, 1978,
Pp. 31-41.

R. Barthes, MYTHOLOGIES, Seuil, Paris, 1957, pp.27-30,

V. nota (4) para um resumo de alguns pontos da tese de
Lévi-Strauss, bem como para ressalvas classicas que se

lhe fagem,

V. ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, pp. 242-3.

A escolha deste mito por Lévi-Strauss para ilustrar
sua proposigaoc geral - em ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, Tem
po Brasileiro, Rio, 1967, pp. 245 sgs. - € problemati-
ca. O proprio asutor mostra pergue este mito se presta’
mal a uma demonstragac: sua fonte consiste de "trans~
posiqSes literérias, mais inspiradas por um cuidado eg
tético ou moral do que pela tradigac religiosa ou c
uso ritual", etec., Mag oferece a vantagem de, ao contré
rio dos mitos com que Lévi-Strauss lida normalmente, '
ser conhecido de todos. A propdsito da analise deste
mito, Lévi-Strauss adianta que na medida em que um mi
to se compae do conjunto de suas variantes, a versao
freudiana do Edipo teria o mesmo valor da de Séfocles.,
Em Freud, embora o problema nao seja o da alternativa'

entre autoctonia e reprodugao bissexual, trata-se - co



.y .

mo em Sofocles - de compreender como um pode nascer de
dois (ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, p. 250). Bao existe uma
versdo "verdadeira", em relagao a qual as outras se-
riam cOpias deformadas: todas as versces pertencem ao

mito.

(43) ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, pp. 249-50.

(44) V. M. Eliade, PATTERNS IN COMPARATIVE RELIGION, Meri-
dian, NY, 1963, pp. 146-7, 179, 185.

(45) R. Wellek, "The Concept of Romenticism in ILiterary His
tory", in CONCEPTS OF CRITICIOM, Yale Univ. Press, New
Haven' 1963, PP« 128~198.

(46) Tais fatores estao explanados nas obras de especlalisg-
tas como Milman Parry e Albert B. Lord. V. deste ulti-
mo, THE SINGER OF TALES, Harvard Univ., Press, Mass.,
1960.

(47) A énfase, no que se segue, gquanto ao aspecto nparrati-
vo, nao deve fazer esquecer o elementc, por assim di-
zer, "conteudistico® do mito. Pois como bem o lembra
Vernant — MYTHE & SOCIETE EN GRECE ANCIENNE, p.215 -,
"se os mitos podem variar de uma versac a outra gem
prejuizo do equilibrio do sistema geral, ¢é poryue im-
porta menos a fabulagao (...) que as categorias veicu-
ladas implicitamente pelo conjunto das narrativas, a
organizacac intelectual gque embasa o jogo das varian-

teg",

(48) Onde o termo designa simplesmente ¢ enredo, sendo as-
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sim comumente utilizado pela critica, Cf., P.€X., Davi
Arrigucei Jr., ACHADOS E PERDIDOS, Polis, SP, 1979, p.
81.

Na terminologia sugerida por H. Weinrich, "Structures
Narratives du Mythe", POETIQUE n? 1, Tendo linglistica
mente o0 gtatus da fala, no sentido saussuriano do ter-
mo, ¢ mito narrativo pode se deixar traduzir para ou-
tro cddigo, por exemplo, sob forma dramatica (Weinrich
lembra, inclusive —op.cit., p. 27— que & tragedia gre-
ga, segundo a tese de Nietzsche, salvou o mito por um
certo tempo, quando este vacilava ao assédio da razao)
ou no interior do género 1irico. Weinrich enumera uma
série de sinais apropriados para que um texto ge deixe
reconhecer como narrativa em geral ou como mito, espe-
ciflicamente:

- ginais situacionais: varios ouvintes reunidos em tor
no de um narrador;

- ginais metalingisticos: © narrador enuncia que vai
contar wm mito (ou uma histdria);

- pinais textumis persistentes: uma férmula de introdu
cao tipo "Era uma vez..." (que, como vimos antes, es
ta mais vinculada ao conto folcldérico) no comego, e
outros sinais que designam a seqfiéncia narrativa no
curso do texto;

- glnalsg textuals recorrentes: ¢ emprego dos termos !
narrativos ~ em grego o imperfeito e o aoristo - nu-~
ma certa digtribuigac (Weinrich, op.cit., p. 27. Pa-
ra diversas linguas modernas estes sinais s8o0 exami-
nados exaustivamente em LE TEMPS, Seuil, Paris,1973,
do mesmo autor, notdvel ensaio de lingti{stica do tex

to. No préprio artigo gue Ora examinamos hé uma exemn
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plificagdo a propdeito do mito de Narciso nes Meta-

morfoses de Ovidio - pp. 27-8)

Estes sinais - cuja presenga total naoc é obri
gatéria num texto para gque este possa ser caracteriza-
do como uma narrativa - podem ser considerados, na ter
minologia de Lévi-Strauss, como fazendo parte da "arma
dura" do mito, isto ¢, "de um conjunto de propriedades
gue permanecem invaridveis em dois ou mais mitos"

(C. Lévi-~Strauss, LE CRU ET LE CUIT, Plon, Paris, 1964,
p. 205).

H. Weinrich, op.cit., p. 28.

J-P. Vernant, MYTHE & sochTﬁ¢%§ECE ANCIENNE, p.200.

Esta ruptura entre o modo narrativo e o yue Weinrich '
chama de discurso argumentativo € visto por N.Frye -

ANATOMIA DA CRITICA, Cultrix, SP, 1973, p.79 - nos ter
mos em gque "em literatura o que entretém precede a0
que instrui, ou, como podemos dizer, o principio da
realidade se subordina ao principio do prazer. Nas es-
truturas verbais assertivas & prioridade se inverte".
Ver também, quanto a isto, as consideragdes de T,Todo-
rov - "A Narrativa Primordial" in AS ESTRUTURAS NARRA-
TIVAS, Perspectiva, SP, 1969, pp. 105-117 - sobre a
"palavra-agéo®” a a "palavra-narrativa", na Odigséia, °
que Se atém nao as categorias de verdadeiro e maravi-

lhoso, mas de justiga e beleza,

is PP. 30-4 do artigo de Weinrich, encontra-se um resu
mo da descrigéo histdérica da ascensdo do discurso argu
mentative. Trata-se de um quadro das etapas mais sa-

lientes da desmitologizagdo yue domina toda a histdria



de mitologia a partir da ldade Média, gquando o mito €
reduzido em seu cardter narrativo e imobilizado em seu
carater sucessivo sob forma de guadro, tornando-se com
parével a alegoria, até a ausencia total do aspecto
narrativo no mito moderno, evidente no "conceito miti-
co” de Barthes. Esta dessintagmatizagac total do mito
moderno descrito por Barthes, substituindo-lhe o even-
tico pelo institucional, deve ser vista paralelamente'
ao decorrer histdrico da dessacralizagéo gue precuramos
descrever as pp.13-17. Sao faces diversas de um  mesmo

processo,

A. Jolles - FORMAS S5IMPLES, Cultrix, SP, 1976
- além de destacar o evento como o que define ¢ gesto
verbal do mite (p. 100), salienta também a oposigédo '

mythos/16gos, caracterizandc o mito como "o lugar onde

0 Oobjeto se cria a partir de uma pergunta e de uma reg
posta, isto &, o lugar onde, a partir de sua natureza
profunda, um objeto se converte em criagao(Sch8pfung)"
(pp. 90-1). Na esfera do ldgos, por outro lado, "o co-
nhecimento e a descoberta, ao contraric do mitc, sao '
processos em que os objetes ndo se eriam, mas sao pro-
duzidos. Como vontade de transformar o mundo de si mesg
mo e pelo trabalho ativo, como penetragaoc no amago do
universo para esclarecer-lhe o natureza, estdo em guer

ra constante com o mito" (p.91)

W. Benjamin ~ "0 Narrador, Observagdes scbre
& obra de Nikolai Leskow", Os Pensadores, Abril, SP,
1980, p. 59 - associa também o estilo narrativo ao uni
verso da sabedoria ("A arte de narrar tende para o fim
porque ¢ lado épico da verdade, a sabedoria, esta ago~
nizando (...)"), embora mais adiante oponha esta  nao

. L] . i~
ao conhecimento mas a "informagao” (v. a propdsitec do
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(56)

(57)

(58)
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jornaiismo, pp. 60-1). Ele veé este procecso como  "uma
. o~ & . . i P, - _l_n_,

manrifesta¢ac secundaria de forgas produtivas histeri -

cas seculares que aocg poucog alfastou a narrativa do am

bite do discurso vivo (...)". (p. 59).

W. Propp, MORFOLOGIA DELLA FIAEA, Giulio Einaudi, Tori
no, 1966, p. 4.

Cf. M, Eliade, MITO E REALIDADE, pp. 15-18 e L.Sebag,
Le Mythe: code et message", LES TENMPS MODERNES, margo
de 1965,

Estas caracteristicas do conto foleldrice nao implicam
necessariamente escapismo e alienagao. W. Benjamin - O
NARRADOR, Abril, SP, 1980, p. 70 -~ mosira engenhosamen
te como hé nos contos-de-fadas, que sao contos folcle-
ricos, uma oposigao ao mitc que € liberadores. Esta ope
5igA0 nao € exatamente ao modo mitico, mas & autorida-
de do mito, colocando-se ac lado do homem, ajudando-o'

a enfrentar os poderes do munde mitico com a asticia.

G.S5. Kirk, MYTH, ITS MEANING AND FUNCTIONS IN ANCIENT
AND OTHER CULTURES, Cambridge Univ. Press, Cambridge,
1978,

Kirk, oOp. Cit., p. 40,

Kirk, op.cit., pp. 38, 181 e 183. Na histdria de Per-
seu hé uma forte enfase na ingenuidade, nao apenas en
seu equipamento mégico mas também na maneira pela gqual
o heroi evita ser petrificado. O usc da ingenuidade se

ria a caracteristica mais notével e consistente do con



to folcldrico.

(59) PINDAR AND AESCHYIUS, Harvard Univ. Press, 1966,
ppe 57-8. Ver mais adiante, a propdsito do papel do mi

to nas cdes pindaricas.

(60) Em ANTROPOLOGIA ESTRUTUKAL, p. 134, Ver também MORFOLO
GIA DELLA FABIA, Giulio Einaudi, Torino, 1966 e MORFO~
LOGIA DO MACUNAIMA, de H, de Campos, Perspectiva, SP,
1973, onde se encontra wuma excelente sintese as pp.24-

-32 da gquestdo em seu aspecto metodoldgico.
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Segunda Parte: MITO E LITERATURA (PERMEAGDES)

Se, como acabam0s de ver, a passagem a cria-
cho literdria é facilitada ac conto folcldrico pela redu-
¢ic dms opogigles de que fala Lévi-Strauss, ela nio é veda-
da ao mito, embora as vias utilizadas no percursc deste se-
jam ramificadas e tortuosas., Originariasmente tal passagem
néo ¢ problematica. O mito, ja o sabemos, € de inicio tam-

(1)

bem uma narrativa qualquer. Scholes e Kellogg =~ “lembram gue
"g linha entre 0 esbogo ficcional e tradicional ou mitico
nem sempre e féacil de delinear;e como & arte narrativa nun-
ca perde suas caracteristicas tradicionais por completo, os
enredos ficcionais tém uma maneira de estabelecer-se como '
mito, assim como os mitos tém uma maneira de se tornarem '
ficcionalizados". O mitc j& contém os germes da épica,do ro
mance e da tragédias. Tudo indica que o texto literario, nar
rativa j& ndo necessariamente concernente a genealogia dos
deuses, tenha se emancipado 4o mito mediante processos bas-
tante confusog: as coisas se passande como num parto em gue
0 rebento é a um tempo irmdo gemeo e filho prddigo do Utero
onde se formou. 4 primeira gqualidade devida & identidade
inicial, e a segunda porque "um dos grandes processos de de
senvolvimento, inequivocos na histéria da narrativa eacrita,
foi o gradativo afastamento das narrativas dominadas pelo
impulso mitico de contar uma histdéria com wn enredo tradi~-
cional“(z). Assim, integrando-o e por ele gendo integrado
no inicio, ou recebendo sua visita ancestral (que as vezes
pode vir sob forma de assombragao), o texto literdrio dei-
xa~ge - efetiva ou aparentemente ~ permear pelo mito e com

ele se confunde de diversas maneirag, que pasgamos a tLentar

esquematizar - ndo sem antes alertar para o fato de que os
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esquemas nunca levam suficientemente em conta as inevita-

veis superposigOes gue 08 povoam.

1. A modalidade ornamental e seus graus de contingencia.

Talvez a modalidade mais ostensiva de permea-
cao do texto literdrio pelo mito seja aguela que a primeira
vigsta se revela mais superficial e contingente: a convengao
pela qual elementos miticos gregos - muitas vegzes em  suas
adaptag¢bes latinas - se tornam figuras ornamentais no dis-
curso literdario. £ verdade que esta nogao de “ornamento"
nao implica invariavelmente a contingencia absoluta desta
modalidade. Nem sempre a figura mitoldgice é apengs balan-
gandd ou penduricalho no texto; as vezes sua fungdo pode °
ser ambigua enquanto necessidade, como a do enfeite natali-
no na arvore de Natal, e outras vezes o ornamento chega a
ser parte sinda mais integrante do ornamentado(3). A modali
dade ornamental em seu sentido maisg contingente ocorre como
wna espécie de figura de retdérica e cumpre & fungao compars
tiva de uma sub-metdfora ou metdfora pré-fabricada, pronta
para uso: invoca-se Hermes ou Mercirio para se referir a
ligeireza (as vezes moral, pois este é o deus dos ladrdes e
comerciantes), Ares ou Marte para a belicosidade, Afrodite’
ou Vénus para a beleza, etc. Situagdes e feitos humanos 380
comparados as correlatos olfmpicos no nivel da sedimentagﬁo
definitiva do elemento mitoldgico no cliche: "Fulano faz um
trabalho de Sigifo ou sofre suplicios tantalicos, estd sob
a espada de Damocles, no leito de Procusto e tem um calca-

(4)

nhar de Aguilesg", etc. .

Inicialmente esta modalidade de permeacgic, na
verdade, nada tem de ornamental. Em Homero, por exemplo, um

elemento que posteriormente se reduz a ornamento tipico, co
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mo & invocag8o as musas, estéd integrado constitutivamente a
estrutura da epcpéia (bem como ao seu contexto), desempe~
nhando funcdo especifica. O aedo é o poeta inspirado pelas
mugag: estas lhe ddo o dom da memdria, como na introdugao '
a0 catdlogo dos navios, na Iliada (II, 484-492), ou da vi-
sa0 clara para scompanhar a batalha as portas de Trdia (XI,
218-220)., O medo e intérprete dos deuses, ele € possesso

(5)

das musas em um delirio profético'”’’, caracteristica esta,
de resto, salientada diversas vezes por Plat@ao: o aedo € me
ro veiculo da divindade (Ion, 53309—535), ele nao sabe das

razoes 40 que diz (Apologia, 22c¢).

Num gentido bastante diferente, o poeta conti
nua se referindo a algo que desconhece guande, durante o Im
pério Romano, prevalecendo j& o aspecto ornamental, com a
mitologia cldssica desprovida de seu conteldo existencial,o
alexandrince Partenius (século 6), sob o Imperador Julia-
no(s) compila os mitos antigos para o uso dog poetas roma-
nes qu? §ostavam de introduzir nomes miticos sem ler os ori

7

. ‘ . ’ : L Ll ~ J
ginais » Aqui esta caracteristica ja e uma convengao fir-

. £ .
memente estabelecida que vem ate 0g nossos dias.

0 elemento contingente e arbitrario é Prepon-
derante na tradic¢ao desta convengao e determina o percurso
aleatdrio das figuras mitoldgicas, nido mais integradas a um
contexto estruturador e sssim entregues ac¢ acaso. A expres-
sa0 "caixa de Pandora", criada a partir de uma figura mito-
1égica classica, Pandora, gque origipariamente nao trazia
caixa elguma (caixa esta que, na verdade, nem caixa era...)(a)
é um exemplo destes casos em gue nao se trata de novas verw
sbes de um mito - como poderia parecer superficialmente -~ ,
mas de deslocauentos realmente acidentais que sofrem elemen

. ' .
tos Ja nao pertencentes orgamicemente a nenhum contexto, Si

[ , . - .
tuagao semelhante e a de Frankenstein - se formos congide-
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rar certas figuras "miticas" que de personagens literarios
tornam-se figuras tradicionais do dominio publico. 0 "Prome
teu moderno® de Mary Shelley, em sua incorpora¢ao popular,
acabou sendo confundido com o monstroc gue criara., kstes deg
locamentos nada tem a ver, como se poderia concluir apressa
damente, com a permanéncia dos mitos, ¢com ag maneiras pelas
guais eles sobrevivem. Tratar-se-ia antes de algo como “"fan
tasmas de mitos", vestigios desgarrados que aderem aleato-
riamente a contextos aleatorios. Tais fenomenos atestam 0
carater meramente ornamental gue estas figuras - deslocadas

de seus contextos originais - assumem no discurso.

Por outro lado, malgrado processos egporadi-
cos de desmitologizagao, representados por eventos como o

abandono do "aparelho mitoldgico™ por Lucanc, na Roma de

(9)

, Dor exemplo, ou a parddia de Platdo em relagao ao
(10)

Nero
use ornamental pelos sofistas e oradores » esta modalida
de registe, as vezes recorrendo @ uma espécie de mimetismo
histérico. Chaucer "astrologizava" os deuses para um publi-
co gue nao aceitava deuses mas sim a existeéncia de influen-

(11). Até o século 19 & mitologia ornamen-

cias planetarias
tal, em seus diversos graus de contingencia, foi um dos
principais meios de comunicagao supra-nacional nae diversas
1li teraturas europeias; "e mesms alusdo mitoldgica", diz O,
M, Carpeaux, "era entendida da mesma maneira de Lisboa a Eg
tocolmo“(lz). Assim, em pleno contexto do naturalismo portu
gués, da geragdo de 1870, pode-se ainda encontrar, em Ega
de Queiroz, por exemplo, ocorrencias vestigiais 40 ornamen-
to mitologico, como na descrigac de Naria Monforte no pri-
meiro capitulo de Qg mg1g5(13): Maria Monforte é (iromica
mente) Juno e tem o esplendor duma Ceres. A despeito destas
manifestagoes temporas, a modalidade ornamental de ser do

mito como convengao literaria arraigada numa tradigao entra
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em ¢crise com & substituigac dos canones neoclassicos pelos

romanticos, gque tomam © mito num sentido oposto.

O mito é uma das preocupagdes centrais do Ro-
mantismo, sendo mesmo uma das caracteristicas que, a forga
de se encontirarem presentes nos diversos movimentos nacio-
naig de reaqﬁo 80 neoclassicismo qQue se desenvolvem no S B
culo 19, justificam o reconhecimento da concepgBo geral que
leva egte nome. Esta retomada € paradoxal em um ponto: ini-
ciando o culto moderno do mito, os primeircs poetas e filé-
sofos romanticos levam simul taneamente ao desuso a mitolo-

, . . r . 1
gia classica, sobretudo enguanto adorno l1terarlo( 4).

0 processo de desmitologizag@o nesta modalida
de é claro. Vimos como desde Homero, quandc o mito "ornamen
tal” (neste caso, "pré-ornamental” seria mais apropriado)
se encontra ainda integrado a& um universo vivge do gual é
parte constitutiva, ele passa por um processo de "ornamenta
lizacAo” propriamente dita que leva suas figuras, ja deslo-
cadas, a perderem a comtemporaneidade com seus pontos de re
feréncia. Estas figuras passam entdoc & andar numa perna sad,
e esta perna se apeia no vazio. Helativas a um universo mor
to (embora muitos dos elementos deste universo sobrevivam
na cultura subseqliente e herdeira, o que, obviamente, nso é
condigao suficiente para manter vivas as antigas relagoes),
elas sao parte constituinte de uma pseudo-ordem, ornamentan

do a fantasmagoria. Sao, enfim, o "lenc¢ol" do fantasma.

Foi visto agui, igualmente, como de elementos
religiosos e misticos, as figuras mitoldgicas passam &0 cli
chéico pomposo do discurso (laico) bacharelesco. O anacro-
nismo da mainifestag¢ao mitica, que a caracteriza fora de
seu contexto histdrico, apresenta-se agui como uma marca '

inequivoca da degradago da extra—temporalidade do mito ori
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ginal,

E este deslocamento no plano temporal ¢ acom-
panhado pela desagrega¢ac da unidade organica original da
narrativa mitica: o que denominamos mito ornamental, origi-
nariamente integrado a um sitema coeso, B uma mitologla ar-
ticulada em narrativas, passa entao a se exprimir através
de figuras soltas que constituem, no mais das vezes, luga-

res—-ComurlsS..



b3

2. Modalidade tematica.

Outra modalidade a ser distingfida no esquema
operacional agqui proposto para © exame das permeagoes possi
veis do mito no texto literdrio, € a que denominamos temdti
ca. £ a mais multifacetada delas, podendo ocorrer de manei-

ra direta, subjacente ou paralela.

2.1. Modalidade tematica direta

A modalidade temdtica ocorre de maneira dire-
ta quando da utilizagho - tradicionalmente imposta ou deli-
veradamente escolhida - de um tema mitico para desenvolvi -
mento 1literdrio por um autor, ou através de todo um proceg-
so de romanceamento de um mito ou tradigao mitica. A primei
ra possibilidade, gquande tradicionalmente inposia, se encon
t-a exemplarmenite nas realizagbes épicas, trégicas e mesmo
1{ricas da literatura grega cldssica, onde hd um corpus de
narrativas miticas tradicional e eivado de implicagdes reli
giosas sobre 0 qual o autor trabalha, com maior ou menor 1i
berdade., No caso da escolha deliberada, a utilizagdo é leva
da a cabc num contexto jd naoc contemporaneo da elaboragao '
dos mitos em questao e pode inclugive implicar - como ocor-
re sobretudo num tipo de teatro - um duplo sentido: o autor
instaura um discurso, que j& néo ¢ mais mitico, por tris e
através do tema mitico original. Ele emprega a narrativa ou
enredo do mito original como veiculo para uma mensagem, mui
tas vezesn politica, que nao pertence originariarente ao mi-
to. Quanto ao processo de romanceamento, ele me encontira en
tre o elemento de tradigdo determinante e ¢ de livre esco-
lha de um autor - gue neste casc nao desencadeia o processo,
limitando~ge a entrar numa de suas etapas. Trata-se geral-

mente de narrativas hibridas de eventos histdricos, lendas
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e mitos, que vao incorporando elementos romanescos em sua,

- . + .
estruture até constitufrem explicitamente uma tematica To-
: . (15) .
manesca., O tema da guerra de Tréia é tradicionalmente )ti
r
do como um caso tipico deste percurso que, no entanto, sera

. .. (16
agui abordado a partir de um exame que G.Dumezll( ) faz

de um exemplo escandinavo.

2,1.1. Modalidade temética direta tradicionalmente imposta

Iz nenhum outro contexto exemplos desta moda-
lidade geriam mais ilustrativos yue no da literatura grega
cléssica. B neste ambito que vamos encontrar temas e elemen
tos que participam de nossa cultura ornamentalmente ou de outras
formas contingentes, ainda semi-envolvidos em suaes conota-
¢oes originais. O tratamento literario destes mitos - aqui
contemporaneo & vigéncia (ndo integral contudo) de sua
dimensdo religiosa e existencial ~ tem caracteristicas prd
prias segundo o genero ou o autor. Cada genero estd ligado
s um periodo histdrico delimitado em clara sucessaéo diacrd-
nica: o tragico, por exemplo, como se vera adianie, eXpres-
sa0 dos valores da cidade em confronto com a tradigio, no
final do século 6, sucede ao lirico e ao épico para ser pos
teriormente substituldo pelo discurso filosdfico. E no inte
rior de um género, cada autor, por sua vez, introduz elemen
tos particulares da reelaboragao 40 corpus disponfvel - al-
guns com maior liberdade, comc Euripedes em relagio a Esqui
1o no genero tragico. Tendo isto em vigta, foram escolhidos
para uma exemplificagao estratégica, abrangendo parte signi
ficativa do espectro das permeagdes poss{veis, certos aspec
tos ~ bem restritos e especificos -~ dos poemas homéricos,do
geénero tragico e da obra de um poeta 1irico, P{ndaro, bem
como algumas colocagoes de Platao ja na esfera do argumenta

tivo, exterior ao mito. Longe, portanto, de se pretenderem



exaustivag, é em seu carater breve e exemplificative que
devem ser vistas as consideragoes que seguen,

A especificidade do mito na Grécia antiga de
ve ser vista com c¢uidado. A aproximagao gquase automatica
entre mito e literatura, alids, se deve principalmente a
restricao generalizada do conceito de mito & sua manifes-
tacao greco-romana, preservada em forma literdria. A pre-~
senga do mito grego € demasiado "natural" no universo men
tal do Ocidente e ancestralmente arraigada: a integragao’
da mitologia cléssica & erudigdo européia, sobretudo dos
séculos 15 a 18, tem sua origem na época helenistica(l7).
Na verdade, héd diversos tipos de documentos da Grecia An-
tiga tidos indiferenciadamente por mitos: desgde versoes
fragmentdrias e resumos de narrativas orais(18), passando
pelas transposigoes literdrias na poesia épica, lirica e
trédgica, até as elaboragoes sistemdticas a maneira de He-
afodo. O gue esses documentos tém em comum € serem narra-
tivas que velculam mensagens "sérias" e mesmo essenciaig’
gob a forma de ficgao fantédstica, tendo por protagonistas
seres sobrenaturais, Especificando o mito grego em rela-
¢cao aos de outras culturas, primitivas ou arcaicas, Kirk(lg)
chama a atengao para o numero surpreendentemente restrito
da gama de ineidentes envolvendo os deuses gregos. Os mi
tos gregos primam pela sua simplicidade temdtica. Este au
tor, & maneira de Propp e Campbell, estabelece um reperté
rio desta tematica que conta com 24 1tens {trugues e solu
soes engenhosas para dilemas, transformagoes, gigantes, pu
nicdao por impiedade, armas especiais, etec.). Trata-se de
uma "morfologia herdica®™, na medida em gue se refere qua
ge exclusivamente aos mitos de herdis - o que € significa
tivo do caso especial em que consiste o mito grego, se é
lembrado gue na mitoloéia da maior parte dos povos os he

réis sao inconspicuos ou ausentes' 20)

. Subjacente a estru
tura convencional, esses mitos comportam preocupacoes bd-
sicas igualmente limitadas-~ processo de teogonia, relagoes
entre mortalidade e imortalidade, conflitos familiares, !

fertilidade e escatologia.
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0 repertdrio candnico de narrativas que en-
volvem poténcias sobrenaturais € fixado para os gregos nas
obras literdrias de Homero e Hesiodo, prolongando a anti-
ga tradigao de poesia oral. O desenvolvimento da eserita
tanto modifica a composicao como & transmissao das narra-
tivas, ampliando a liberdade com que os poetas as trans-
formam segundo critérios éticos, estéticos ou religio-
(21)

.

Esta liberdade quanto aos temas ~ que, como
sera visto, introduz certa manipulagao ideoldgica - pare«l
ce 4 primeira vista inverter uma importante relagao do ei
xo mito~»mito ideoldgico, proposto na primeira parte des-
ta dissertacao, Isto na medida em que conduziria o mito
j& parcialmenie desmitologizado para fora do &mbito do
dogmético, operando uma inversdo da relacgaoc cardter sagra-

do/cardter dogmatico, itens que pertencem, respectivamen-
te, as colunas do mito original e do mito ideoldgico. O
percurso estaria sendo feito, pois, na contra-mao, com o
abandono do elemento dogmatico {que ja existe, é claro,
como efeito decorrente do sagrado noe interior mesmo des-—
te - sem que, no entanto, o caracterize) ocorrendo justa-
mente nos parametros do ideoldgico. Seria o desvencilhar-
-se do dogma que forneceria elasticidade suficiente para
a manipulagao, eventualmente ideoldgica. Esta inversdo,ao
menos neste nivel, é no entanto ilusdria, pois diz respei
to somente & organizagao dos enredos. Nao ¢ o dogma  gue
estd sendo abandonado em prol da manipulagao, mas a con
vengao, O dogma propriamente dito, pelo contrdrio, a arrai
gar e fundamentar certos interesses, € que é justamente !
veiculado pela manipulag@o do enredo., Esta manipulagdo o
enprega isolado enguanto aspecto (originariamente nao Tun

damental) do mito para auterizar ou sacramentar a nova °
versao do enredo mitico original (22).

0 tratamento literdrio do material mitico. !
justapondo muitas vezes o tema mitoldgico a uma preocupa-
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gﬁo de ordem concreta, amitide politica, apresenta caracte
rigticas proprias em cada autor. Os poemas homéricos, por
exemplo - ligados ao Ciclo da Guerra de Troia, bem mais °
recente que os ciclos tebanos e de Argos -, ao lado de
uma temdtica remanescente da religiac indo-européia pré-

(23)

no sentido de justificar as prerrogativas usufruidas pe-

-histérica ge referem aos feitos de grandes familias
los seus descendentes. Esta coexisténcia entre o elemento
arcaico € a motivagao contemporfénea no interior destes !
poemas dd4 bem a medida do emaranhado de camadas na permes
950 mitica na literatura grega, 820 mesmo tempo em que re

vela ja certa potencialidade (ou mesmo tendéncia) do mito
- sobretudo dessacralizado - para ser usado numa diregaoc

conservadora,

Mais ainda que nos poemas homéricos, o mito °
se apresenta em diversas camadas na tragédia, que embora
sendo mais recente, aborda muitas vezes temas mais arcai-
cos. A relagao do género trdgico com o mito € peculiar: o
género surge no fim do séeculo 6 a,C. guando a linguagem
do mito deixa de apreender a realidade politica da cidade.
Ele sucede & epopéia e a poesia lirica e desaparece com o
predominio da filosofia, A tragédia se desenvolve também
sobre as lendas dos herois, mas de uma maneira bastante !
livre que chega a ser critica(24). 0s temas e personagens
das lendas herdicas j& nao sao glorificados, como ainda o
eram na poesia lirica, mas questionados publicamente, con
trapostos mos ideais da cidade.

O grau de independ8ncia em relagac ao mito,
que caracteriza este género, varia entre seus autores: &
muito maior em Euripedes, por exemplo, do que em Esquilo.
Neste Wltimo a implicagdo puramente religiosa é ainda mui
to forte. Aristdéfanes, opondo-o aoc primeiro (pois Euripe-
des é para Aristéfanes o “ecorruptor da tragédia“) lhe a-
tribui os dizeres:

"Demeter, tu que educaste o meu espirito

Permite~me seja digno da tua sagrada inicia-
anu ( 25)
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e o0 préprio Zsquilo encerra As Euménides com wuma vigorosa
reafirmagao de fé na ordem divina .

Nesse periodo, no século VI, o mito, que a
seu tempo constituira totalmente a epopéia, depois de um
periodo de abandono no século VII (Tiestes, Calino, Arqui
loco, etc.), volta & se afirmar como temdtica, ainda que
reduzido quese totalmente ao convencional, B mesmo em
Esquilo - para quem a justiga é principio divino e consti
tui a ordem do mundo - embora ele nao se manifeste dessa-
cralizado, sua ordenagac jd nao ¢ a dos enredos tradicio-
nais: o Agamenon de Esquilo - para ficar num dos exemplos
mais flagrantes(zT) -~ j& se comporta de modo totalmente diverso
do de Homero, Por outro lado, se em #Hsguilo esta modifiea
¢&o de certos aspectos dos enredos tradicionais nao alte-
ra g vinculagﬁo religiosa, com Euripedes ocorre o oposto.
Suas tragédias mantém estrito respeito pela forma mities,
mas nelag o mito se encontra adaptado & realidade CO~-
mum(zs). Euripedes jé transita num contexto de franca des
sacralizagao, Ele substitui a justiga cdsmica pela causa
psicolégica e retoca com fins politicos mitos do deus Apo

lo durante a Guerra do Peloponeso(zg).

Como foi visto a propdsito dos poemas homé:l
cos, também neste caso o mito serve diretamente a fins ro
liticos., Nao cabe agui considerar sobre o carédter conser-
vador ou nao da manipulagac da autoridade do mito - do re
curso ao cunho dogmatico da tradicao mitica em defesa de
uma causa politica - num autor como Euripedes, que encar-
na, por outro lado, um momento de renovacgac na cultura
grega, Pois sua tragédia é um dos elemenitos gque integram
e fundamentam o novo discurso gue serd comum A retdrica e
a fisolofia. Juntamente com Sdcrates, Euripedes serd alvo
da critica conservadora dos setores ligados & preservacao
religiosa do mito, representados - um tanto ambiguamente,
(36).0 que
nos importa aqui, por ora, é salientar esta utilizagdo ex

como se vera adimnte - na satire de Aristdéfanes

tra-mitica do mito, gque demonstra também na esfera da poe
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sia trdgica o ponto que procuramos mostrar: de que no uni
verso do légos (neste caso por ocasigo de sua propria forma
gdc, pois o género trégico € justamente um dos elementos'
que operam a transicso ao argumentativo), fora do perime-
tro arcaico, o mito s6 pode ocorrer dessacralizado e num
contexto ideoldgico. Além de estar marcado também  pelas
distorcoes decorrentes dos imperativos estéticos de sua
adaptagao a um género literdrio especifico, 0 mito, portan
to, tal como aqui abordado, Jjd nao é um fendmeno religio-
so -~ apesar de guardar certas marcas desta esfera que aca
bam sendo altamente propicias para uso fora dela... - mas
ético e estético.

Esta caracteristica extra-mitica do mito no
texto literdrio parece,a primeira vista, ser negada - =80
menos explicitamente - no terceiro exemplo estratégico que
escolhemos para a demonstragao da modalidade temdtica di-
reta tradicionalmente imposta de permeacao: as odes pine-
daricas, Anterior a tragédia, =2 poesia lirica assimila o
mito, no entanto, também dentro de coordenadas estéticas
especificas. 0O estdgio lirico de codificacac do mito  =e
segue a Hesiodo e surge com Stesicorus, que j& introduz -
como alids, ao que tudo indiea, j& o fazia Hesiodo -~ ele=-
mentos seus no mito, Simonides, Braguiledes e Safo agem
da mesma forma; esta Ultima, por exemplo, explora um ou-
tro vao na(§g§ma tradicional do mito gue nao foi tratado

tivas ou filosoficas, mas apenas literdrias e musicais. O

por Homero . Nestes poetas nao hd intengdes interpreta
mesmo nao ocorre com Pindaro, gue ao celebrar em odes in-
tercaladas de alusoes miticas os vitoriosos nos jogos re-
ligiosos, remonta ao mite para iluminar o presente: o mi-
to, ao invés de meramente evocativo, seria o repositériop!
do valor que através das conexoes herdicas e divinas ca-
bia @os vitoriosos. Sua fungdo se assemelharia ao que
Eliade chama de retorno & origem ou revivescéncia do
illo tempore(32
fais de Pindaro se situa entre a introdugdo e a conclusgado

). Geralmente, a parte mitica das odes triun
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consagradas ao vencedor, sua familia e sua cidade, e ape~
sar de se constituir em alusoes sucintas pode, como na ;%
Olimgicaz ocupar dois tercos do texto., H4 quase sempre u-
ma razdo qualquer para a referdncia mitica=- se a 3= Piti-
ca, ao tirano Hierao de Siracusa, se refere aos curandei-
ros miticos Queirao e Esculdpic, é porque Hierao, nessa
ocasido, estava doente. A eseolha do mito serve também a
algumas outras necessidades, por exemplo, se Pindaro quer
criticar certo trago do carater do herdi, e como a ode
triunfal nao é o lugar mais adequado para isso, a critica
pode ser insinuada no mito; dai escolhas como a de TAnta-
lo, Ixion, Tifao e Asclépios, todos presas de ambigdo que
os fez ir além do interdito., Ou ainda - e € o gue se da
no mais des vezes ~ o0 mito assume valor de paradigma: na
;% Olimpica (I, 59), por exemplo, & presenga de Pélops !
fornece o protdtipo de vitdéria na corrida de carros, ao
mesmo tempo em que Téntalo, que lhe € associado, 14 esta
como adverténcia aos perigos que acompanham o sucesso,

Embvora Pindaro se diga, como Homero, guiado
em sua poesia pelos deuses, ele interpreta o mito, e 0
faz explicitamente. Na 12 Olfmpica - gue o céinone dos
poemas pinddricos coloca como modelo dos demais - ele nao
aceita uma passagem do mito de Tantalo, a do canibalismo

(33)

dos deuses, que devoram Pélops y € procura moralizd-lo,

"E a Graga, mesmo incrivel urdiu que c¢crivel
fosse muitas vezes,

Mas os dlas restantes dao o melhor testemunho.
E conforme ao homem dizer sobre os deuses o
belo. Menor a culpa",

{(Estr.2)
terminando por modificar o mito: TAntalo nao teria servi-
do seu filho Pélops aos deuses. Para Pindaro, este foi

raptado por Poseidon e levado ao 0Olimpo, sendo a higtdria
do canibalismo fruto da intriga de wn vizinho desdenhoso.

A restrigao do mito, &g vezes gsob forma  de
censura, nao € ‘incomum na Grécia cldssica. E conhecida a
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recomendagac de Platao na ReEdblica para que Homero seja
censurado nas passagens irreverentes para corr oS deuses,
B contra esta irreveréncia gue Pindaro se volta, mas suas
interpolacoes se ddo no século anterior ao de Platdo e
sao levadas a cabo por alguém gue confere um valor ao mi-
to jd inusual mesmo em sua época. Para Pindaro, contudo,o
mito estd a servico de slgo que lhe é mais amplo: a arete
aristocrética(34). Na transigﬁo do século VI para o V, o
ideal agonistico da aristocracia grega tradicional entra
em conflito com a influencia da cultura jonica, que pro-—
poe uma arete mais vinculada a uma formagdo interior. Pin
daro se dirige & antiga aristocracaia cuja posigac funda-
-3¢ na posse de propriedades rurais e é hostil &s inova-
coes politicas dos jdnicos, ligados ao coméreio maritimo,
Na verdade, Pindaro combate por um mundo agonizante. A
fungdo do mito na sua poesia é, nesse sentido, ambivalen-
te: ao mesmo tempo em que procura manter as formzas de unm
universo anacronico, operando assim ideologicamente, ele
guarda um sentido de resist@ncia que nao é conservador em
seu vigor caracteristico de volta &s origens e resgate do
illo tempore.

Nos poemas homéricos a utilizacao do mito
vem associada & justificagao de antigas prerrogativas, na
tragédia o mito constitui uma das partes de um discurso !
que o supera e para Pindaro estd a servigo de um sistema
de valores que o abarca. Em Platao - nosso quarto exemplo
estratégico, jd em pleno dominioc do discurso argumentati
vo - sua posicao é peculiar: ele estd aquém e aldém de si
mesmo., Na obra platonica, fundamentalmente antitrégica(35),
embora ¢ mito seja as vezes atacado explicitamente(36), '
sua funcao se confunde com a da dialética, pois como esia,
sua linguagem sugestiva se presta ao discurso feito de
pardbolas que Platao emprega em meio a uma diversidade de
formas que inclui também o drama, a comédia e o discurso
corrido. Com fungao diversa da que tem nos poemas homéri-
cos e na tragédia ou na poesia lirica, o mito platdnico
diferencia-se também do mito ornamental do discurso  dos
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sofistas - gque €, alids, parodiado por Platao diversas ve
zes, como ocorre, por exemplo, no mito de Prometeu no Pro-
tdgoras (320¢-323a) e no do nascimento de Eros no Banguete.
0 mito, para Platao, é mais do gque a ilustragao dos prin-
cipios estabelecidos pela dialética, ele é uma via privi-
legiada para a comunicagao de elementos nao passiveis de
serem veiculados pelo 1dgos, daf esta sua dupla situacao
nos Didlogos: a exposigio de uma verdade do "além-ldgos”

e o ornamento do discurso parodiado através de sua exa-—-
cerbagao., No primeiro caso ele ¢ empregado além de si mes
mo, no segunde, visado em sua manifestagao aquém de  si

mesmo,

0 processo de desmitologizagao na modalidade
temdtica direta tradicionalmente imposta nac difere, em
linhas gerais, de seu correspondente na modalidade orna-
mental, Embora este processc de "tematizagao™ ocorra num'
quadro diacrdnico relativamente curto, com as mudancas
operadas no interior de uma mesma cultura, a etapa ideold
gica do mito ji se delineia com certa nitidez < ainda que,
como na modalidade anterior (mas agqui, devido as peculia-
ridades mencionadas, num maior numero de casos), o proces
S0 nao possa ser acompanhado em todas suas insténcias, O
importante agui, todavia, € gque mesmo ainda nao pereorri-

dos, tais percursos ja se encontram estabelecidos(3?).

Assim, o curto espago de tempo decorrido da
cosmificagao & fantasmagoria é exemplificado no fato de
que embora Pindaro tenha de recorrer ao passado para cos-
mificar e consagrar atos presentes, num gesto que implica
a incompeténcia dos elementos contemporaneos para tanto,
este passado é relativamente recente, Nestas c¢ircunstin-
cias, os enredos e figuras mitoldgicas sao ainda,  senao
contemporéneos, suficientemente proximos de seus pontos °
de referénecia para que naoc sé seu sentido seja familiar
ao publico como também ainda chegue a este com conota-
coes vivamente religiosas. A ordem cultural na gual  sao
veiculados estes elementos mitoldgicos ainda se enconira
até certo ponto deles impregnada = como é notdvel na es-~
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trutura da poesia trdgica, gue tem, alids, nesta permanég
cia, um de seus requisitos. E no entanto o universo des-~
tes elementos jd4 nao € integralmente aceito, comparti-
lhando do espago cultural com elementos que lhe sgo anta-
gonicos oun simplesmente o ignoram. A cosmificacao agui
jd nao engloba totalmente a cultura, deixando arestas e
fisguras cadticas propensas a serem precariamente tapadas
pela fantasmagoria - como j4 o demonstra o emprego orna-
mental do mito na retdrica sofista(38).

0 percurso do sagrado ao dogmdtico constitui,
por sua vez, uma via movimentada. O recurso ao aspecio dog
madtico, implicito nas manifestagoes do Sagrado mas  iso-
lado para justificar situacoes de fato contra argumenta-
cag adversa - como foi visto quanto aos poemas homéricos
(p.57) = encontra seu espaco num universo ja dividide en-
tre dois meios de poder: o antigo valor das narrativas e
a eficdecia do discurso argumentativo no contexto da pglis,
Esta "secularizagao" do sagrado abre por sua vez possibi-
lidades ao percurso que vai da extra-temporalidade mitica
para o aspecto de algo fora do tempo certo caracteristico
do mito ideoldgico, que, no entanto, nao chega a ser per-
corrido: por enguanto o mito permanece caracterizado como
evento ocorrido in illo tempore.

Nesta modalidade a unidade do mito se mantém
e ele permanece integrado & um sistema mitoldzico coeso
gque constitui ainda um todo religioso, a despeito de si-
nais em contridrio, como seu usc ornamental na retdrica SO
fista. E embora o uso ideolégico da tradigdo sagrada, co-
mo foi visto acima, possa configurar em termos politicos
e sociails o percurso que vai da conciliacgac ao disfarce
das contradigoes, ocorrem paralelamente ao menos outras
duas possibilidades. Ambas na poesia trdgica. Por um la-
do, num nivel de "conteldo latente" - como procura  mos—
trar C. Lévi-Strauss em sua andlise estrutural do mito de
Edipo(39) - 0 mitp veiculado pela tragédia ainda concilia
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as contradicoes bdsicas da cultura. Por outro, de maneira
mais ostensiva, contradigoeés gque se situam num nivel mais
explicito, na série nistdérico-social, sao sublinhadas e
postas a mostra em seu carater irreconcilidvel pelo géne-

(40)

ro tragico

Finalmente, se nesta etapa o mito ainda e
articula em narrativas, nao se encontrando fragmentado nu
ma miriade de lugares~comuns, sua articulacdc - como foi
sublinhado diversas vezes -~ se da em termos literarios,
isto é, em fungao de diretivas nido mais estritamente reli
giosas, mas estéticas, Nao se trata apenas do grau de li-
terariedade que a narrativa oral adquire ao ser escrita,
impondo ao mito certas caracteristicas gue lhe saoc origi-

(41). Trata~se aguli de uma mudanga !

nariamente estranhas
profunda no nivel da finalidade mesma da narrativa, 0s en
redos tradicionais se desintegram em fungao de novas es-
truturas aglutinantes decorrentes das necessidades eSpeci
ficas aos géneros literdrios: a narrativa j}& naoc procura
apenags transmitir wma sabedoria, entreter e, na medida em

] ~ ” ] . . o~ »
gque para tanto nao c¢onduz além de si mesma, e€la Jja nao e

un meio, mas um fim(42).

2.1.2, Modalidade ‘temdtica direta por escolha deliberada

A modalidade de permeagao do texto literdric
pelo mito que chamamos de "temdtica", em sua forma direta,
ocorre também por escolha deliberada da parte de um autor
- Jé nao contemporinec de uma cultura embasada pelo mito
em seu sentido tradicional - de um tema mitico, geralmen~
te clédssico, para renarrié-lo. Nao se trata, contudo, de
alg?4§?mo o Quixote de Pierre Ménard de que nos fala Bor-

ca com 0 universo mitico - como a intengao de resgaté-lo,

ges . Esta escolha pode implicar uma relacao especifi-
por exemplo -~ ou nao comportar nenhum compromisso além
da mera escolha de um tema ja conhecido, onde se possa !
realizar um trabalho, digamos, de segundo grau, lsto é,



65—

desenvolver através de interpretagao, modificagao ou acrés
cimo, um didlogo com o tema em questao onde a nova voz se
privilegia do espago j& ocupado pela antiga, que conta
com longa tradigao de difusso. Tratamos aqui apenas do se
gundo caso, e para tanto escolhemosg os dramaturgos neohe-
l8nicos francéses que, vistos - ainda que brevemente, co-
nao poderia deixar de ser, dadas as dimensoes deste traba
lho - em termos de seu contexto, seus antecedentes e seu
desenvolvimento subseqliente (que se dd, de certa forma,
em duas pegas do teatro sartreano), podem fornecer um bom
panorama exemplificativo desta modalidade de permeagao.

Embora estas adaptagoes teatrais da mitolo-
gia clédssica (sobretudo do teatro dtico), reinterpretando
os mitos, transportando~o0s as vezes para um ambiente mo-
derno, € veiculando através dele uma problemdtica moral e
politica significativa para um piblico contemporfneo, se-
jam freqfidntes e contemporéineos em outras literaturas(44),
no grupc nechel&nico francés, além de serem mais conheci-
das, ocorrem de maneira mais sistemdtica e exemplar. Ha
inclusive, no caso francés, uma tradi¢a@oc neste sentido,
cujo momento mais conhecido talvez seja o da transforma -
gao do mito grego em convengao neocldssica no teatro  de
Racine., E a interpretagao alegdérica dos mitos, levada a
cavo em frances Na Idade Média(45), regparece na Francga
do século 19 com a publicagao de Q Politeismo Heldnico,de

TLouis Ménard, que com seu discipulo Leconte de Ligie, for

nece ao parnasianismo francés a idéia do repertdrioc mito-
10gico cldssico como expressaoc de verdades profundas e

eternas(46).

A dramaturgia neohel@nica francésa é inicia-
da por André Gide em 1899, com seus Filoctetes e Prometeu

mal-acorrentado, e prossegue num ciclo gque vai até 08

anos 40(47). Para Gide a retomada dos temas clédssicos im-
plica, mais do que sua utilizagéo como veiculo para novas
mensagens, numa afirmagﬁo do eclassicismo c¢omo principio

artistico: enquanto o romantismo é sempre acompanhado
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de orgulho e exaltagao do eu, a perfeigao cldssica - argu
menta ele(48) —~ implica "a submissao do individuo, sua su
bordinacac e a da palavra na frase, da frase na pdgina,’'
da pégina na obra. E a colocacao em evidéneia de uma hie-
rarquia', Por oubtro lado - afirma Gide em outra oca -
5150(49) - todo escritor que tente criar algo sobre  uma
base mitoldgica tem de agreger, suprimir ou alterar coi-
sas. B Gide, de fato, em suas adaptagoes, acrescenta epi-
a6dios € motivos gue no mais das vezes t8m o efeito nao !
s6 de humanizar, mas sobretudo de vulgarizar as antigas
tradigoes. Ele procura ser trivial porgue cré que o herdi
co é falso e o trivial verdadeiro. Em suas adaptacoes tu-

do se encontra deslocado. No Prometeu mau-acorrentado, por

exemplo, Prometeu naoc estd preso na rocha e leva a dguia
consigo, come animal doméstico, alimentando-a com Suas
proprias entranhas. Isto porque j4 que tem sua dguia,quer

vé-la exuberante e naoc com wn aspecto lastimével(50).

Esta conduta é comum a todos os autores neo-
helénicos: Anouilh reduz Medéia a uma vitima de um crime
sexual, seu Orfeu é um violinista de café e Euridice uma
atriz, a Esfinge de Cocteau é, no inicio, apenas uma meni
na, assim como as Pirias de Giraudoux., Seu denominador co
mum € a psicologia, através da qual descobrem motivos '
plausiveis para explicar as ag¢oes narradas pela +tradicao
mitica, originariamente embasada em parémetros religiosos.
0 deslocamento é total, E neste sentido hd ainda o fato
de gue, procurando evitar arcaismos e reforgar o realismo,
estes autores modernizam ao madximo a linguagem e incorrem
constantemente em anacronismos: na Ele¢tra de Giraudoux,
uma pergonagem se refere a cigarros e café (Electre, II,
vl) e no Qrfeu de Cocteau é mencionada como frase oracu-
lar "Madame Eurydice Reviendra Des Enfers", cujas ini-

ciais formam a palavra merde(Sl).

0 recurso do mito como tema tewm ainda no
contexto da dramaturgia francesa outro desdobramento: 0
do entrecho que pode ser ostensivamente duplo - embora,por
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paradoxal que isto possa parecer, nao de forma explicita,
Este implicito-ostensivo é o do sub-entendido. E o que
faz Sartre em As Moscas e Anouilh na Antigona, retomando
os mitos de Orestes ¢ Antigona para tratar do problema da
resisténcia durante a ocupagao nazista na Franga. Ag Mos—
cas exemplifica bem o "teatro de situacao" de Sartre. Vei
cula a filosofia sartreana ao mesmo tempo em gue se refe-
re & ocupagac e ao governo de Vichy. Sartre procura mos-
trar o homem como uma liberdade em situagao e, encenando
a pega sob ocupagao alema, alude freqllentemente a politi-
ca colaboracionista de Vichy. As moscas, transfiguracgao
sartreana das Furias de Esquilo, se referem também ac fan
tasma do mea culpa, veiculado entao pelas autoridades co-
laboracionlstas a propdésito da derrota no front(sz) Em
As Troianas (1965), Sartre voltard a esta utilizacao dos
temas cldssicos, desta vez adaptando Euripedes em termos
da condenagao das guerras coloniais,

No caso dos neohelénicos propriamente ditos,
ha uma tentativa de interpretar o mito em detrimento dele,
psicologizando seus motivos e deslocando-o de seu contex—
to original. No uso feito por Sartre, ¢ deslocamento é
igualmente radical e o arcabougo mitico, desprovido de !
sua substl@ncia original, presta-se taoc somente a veiculo
de uma mensageﬁ que lhe é estranha. Este segundo uso, pre
tendendo-se desmistificador, conferiria ao mito um papel
positivo, de uma espécie de tentativa de resgate, ndo fog
se o0 fato de que nao é mais do mito enguanto tal gue se
trata.

Nesta modalidade, o percurso de desmitologi-
¢ca0 rumo a esfera ideolédgica é nitido, embora nic ocorra

da mesma forma nas diversas 1nstan01as para a p31cologlza
gao neohelénica e a politizacao (que num outro nivel é tam

bém uma ontologizagio) sartreana. Assim, temos mais uma
vez, como nas modalidades anteriores, os referenciais de
um mundo j& ngo existente como pardmetro de uma realidade
falseada, S6 que aqui este falseamento é uma farsa delibe
rada, e esta fantasmagoria - no caso dos anacronismos e
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vulgarizacoes dos neohel@nicos - € parddica. E a veicula-
¢éo sartreana se assemelha, por sua vez, &s interpolagoes
e distorcgoes dos poemas homéricos ( a avalizar prerrogati
vas) ou de Euripedes (com fins politicos e propagandisti-
cos), embora nao haja em Sartre o recurso ao aspecto dog-
midtico: ele se apoia na tradicao aproveitando dela sua
notoriedade para fins de informacao (e de disfarce), e
nao sua sacralidade para fing de avalizagao.

0 percurso da conciliacgao ao disfarce das
contradigoes ocorre na substituigao dos motivos religio-—
sos pela explicagao psicoldgica, pois tais explicagoes !
mais nao fazem neste nivel que tapar as fendas do questio
namento com motivos postigos: as contradigaes irreconci-
lidveis da tragédia dtica jd nao se conciliam no incons-
(53) _ nas gsao camufladas
na prépria consciéneia por uma psicologia tradicional de

ciente — como quer Lévi-Strauss

nmotivos conscientes,

No mesmo sentido, se nao hd aqui pretensao
de dogmatismo, tampouco resta algo do carater sagrado do
mito original. Ocorre, pelo contrario, profanagac de moti

vos, Qque, como serd visto adiante(54)

y confere tragos de
parddia, Igualmente parodica é a transfiguragaoc da carac-

teristica extra-temporal do mito em anacronismo histérico.

Tanto o elemento parddico, que reflete uma ci
sao ou duplicacgao de vozes, como a retomada psicologizan-
te de elementos retirados de um todo religioso  atestam,
entre outbtros sinais menos ostensivos, o deslocamento do
contexto original e a fragmentagao. E embora a veiculacao
sartreana tenha algo em comum com o antigo aspecto de
transmissao de uma sabedoria, a clicheizacio e o recurso
do lugar-comum como signo ostensivo de realismo sdo paten
tes na "trivializacao militante" dos neohel@nicos.

2.1.3. Modalidade temdtica direta por "processo de roman-—

ceamento®.

Esta terceira possibilidade do método temd-



tico direto de permeacgac do texto literdrio pelo mito, co
po na primeira (2.1.1.), é determinada - ao menos até cer
to ponto - pela tradigao. Difere, no entanto dos exemplos
gregos, entre outras caracteristicas, por incluir em seu
processo de desenvolvimento duas culturas diferentes: a
paga e a crista, O exemplo escolhido tem também pontos em
comum com a segunda possibilidade de permeagac (2.1,2.),°
uma vez que trata da reorganizacgao de mitos antigos por
umn autor que os aborda externamente, do ponto de vista de
outra cultura e com finalidades diversas das da tradigao
originaltsS). Trata-se da obra de um clérigo medieval di-
namarqués, Saxo Gramaticus, que refunde os elementos miti
cos de antigas sagas nordicas e eventos histdricos obscu-
ros meio legendérios em relatos fabulosos - segundo um es
tudo de G. Dumézil(56) de onde extraimos os elementos aqui
enfocados.

O autor, Saxo Gramaticus, é um clérigo, cape
lao e secretdrio de uma alta personalidade. 3ua obra, rea
lizada no inicio do século 13, saoc os Gesta Danorum, His-

téria da Dinamarca, das origens & sua época. A saga de
Hadingus - de que tratamos aqui - constitul a segunda par
te do primeiro livro: pertence acs "livros fabulosos" que
Saxo tardiamente agrega como introdugao dilatada aos 1li-
vros propriamente histéricos. Hadingus é para ele um dos
mais antigos reis da Dinamarca. Para redigir os nove pri
meiros livros de sua obra, Saxo coleta informagoes orais
das sagas e de uma mitologia j4 pensada em termos de his-
toria., Escreve em latim, empregando as vezes os metros de
virgilio e Oviaiot°7),

0 mito em questao procura mostrar como se
formou a sociedade divina completa, tal como -~ segundo Tu
mézil - a concebiam os primitivos indoeuropeus. Para es-
tes ha trés funcoes fundamentais: soberania religiosa e
juridica, atividade guerreira e uma terceira relacionada
& fecundidade e riqueza. A4 formagdo da sociedade  ideal,
dos antepassados (Roma) ou dos deuses {India e Escandind-
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via), é explicada através de um velho mito indoeuropeu que
descreve como dois grupos de deuses ou de homens - um re-—
presentando a soberania religiosa e juridica e a forga
guerreira, e o outro a fecundidade e a riqueza - entram '
em conflito que se resolve num acordo pelo gual represen-—
tantes (ou a totalidade) do segundo grupo passam a 1inte-
grar o primeiro, garantindo a harmonia do todo trifuncio-—
nal. Em Roma héd o mito de ROmulo e os Sabinos. Na India,
entre os vedas, o mito de Indira e Aévin., No caso escandi
navo trata-se dos deuses Vanes (representando a fecundida
de, & riqueza terrestre e maritima e a voluptuosidade),li
derados por Njbrdr e seu filho Freyr, e dos Ases (deuses

do saber, da magia e da forga guerreira), cujo rei é
Odin(BS).

A saga de Hadingus € a histdria de wm rei di
namarqués criado por gigantes e protegido por um pacto
com 0din. A narrativa é pontilhada de eventos mdgicos, a-—
venturas maritimas e batalhas, bem como de relagoes inces
tuosas veladas e cruzamentos entre homens, gigantes e bru
X0s. Saxo nao toma os elementos do mito enquanto tais,mas
os mistura e confunde com outros, Ele parte da afinidade
que existe entre os conceitos miticos de Nj8rdr-Freyr e o

(59)

de Haddingjar e 08 submete a diversos desliocamentog !
em funcao da disposicao de escrever uma "biografia de
viking", incorporando & histdéria os esteredtipos usuals
desta literatura e episddios extraidos de outras biogra-
fias e de outros ciclos épicos. Alguns deslocamentos e
adaptacoes t8m suas motivacoes mals evidentes que outros!
e, no todo, a variante da saga aparece como uma adaptacao
romanesca pouco engenhosa do que, no mito, estava logiea
mente travado e harmohiosamente construido. Se o tema do
mito era bem determinado - a formagao da sociedade divina
completa ~, para a saga ja nao interessam estes estatutos
coletivos: ela se prende, romanescamente, a vontade ou
acao dos trés personagens centrais que encadeiam a narra-
tiva. E o que nao pdde ser humanizado e passar 4 saga co-
mo tal, o autor inseriu como paréntesis mitolédgico.
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Nem sempre os deslocamentos sao motivados
por imperativos formais ligados a estrutura dos géneros
em gquestaoc. Ocorrem, por oubtro lado, com igual freq#&ncia
e igualmente escapando a uma mera opqao deliberada restiri
ta ao autor, intervencoes de ordem moral e religiocsa que
concorrem para instaurar uma certa confusao de tradigoes
mitico-religiosas diversas. Exemplo disto é o tratamento
de certos elementos que caracterizam o8 deuges Vanes (a
moral da voluptuosidade e da liberdade sexual, incluindo!
a pratica do incesto; e uma forma de magia julgada vergo-
nhosa e censurdvel), A primeira destas caracteristicas é
simplesmente eliminada, causando hiatos e fissuras, e a
segunda, mais do gque uma inversao, sofre uma mudanga de
gquadros: o que era "magia baixa" no paganismo escandinavo,
torna-se "magia negra® para Saxo, um erudito cristaoc me-
dieval com categorias conceituais do mundo cléssico.

Entre o8 procedimentos recorrentes na trans
posigao de Saxo no sentido de adaptar o material mitico
ao cénone da "biografia de viking", temos: a) transferén-
cia das qualidades de uma entidade mitoldgica para outra,
desarticulando o antigo valor teolégico das narrativas !
que utiliza (quando o mito lhe proporciona dois persona-
gens em conflito ou gquando ele mesmo opoe um personagem
seu ao que recebe do mito, Saxo transporta ao adversdrio!
as caracteristicas do herdi principal); b) transformacio
dos deuses mais pacificos de natureza e fungao em vikings
belicosos; ¢) reducao a uma notagao episddica, atenuada e
deformada do que hd de mais caracteristico no personagem
do qual se apropria e em sua histdria, principalmente quan
do o rasgo caracteristico contradiz a verossimilhancga e
ag leis da natureza(60).

A partir desta desarticulagdo dos valores, a
estrutura do mito, antes articulada em fungao de necessi=
dades religiosas, passa a flutuar segundo reguisitos de
qualidades dispares - religiosos (mas de outra religiao
que nao a que deu origem ao mito), morais e estéticos,sen
do estes Ultimos decorrentes das convencoes de um género
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literdrio especifico, a “biograflé;zaklng", fortemente ar
quetipico no sentido em que o sao as literaturas popula-
res de nossa época (policial, ficgao-cientifica,aventura).

Se a metamorfose operada no mito pudesse ser
atribuida em todas suas implicaqaes apenas ao autor em
questao, ela poderia ser colocada no caso anterior, de es
colha deliberada e uso livre mas, na verdade, trata-gse
mais de um meio-termo entre o caso anterior e o grego.
Pois o autor opera principalmente como mediador entre va-
rias tradicoes. Ademais, os deslocamentos no conteddo do
mito obedecem muitas vezes a razoes formais e temdticas
fortemente determinadas, e seu exame neste contexto con-
corre para trazer mais alguma luz sobre ¢ problema geral
das determinagoes de ordem formal gue afetam o mito com
exigéneias especificas quando ele entra nos parfmetros 1i

terérios(6l).

0 processo de desmitologizacao nesta modali-
dade é claro e se assemelha aos casos anteriores. Como nos
dramaturgos neoheldnicos franceses a motivacgao estruturan
te religiosa era substituida por uma explicagao psicoldgi
ca, agui aquele aspecto religioso embasador é também subs
tituido, mas pelas necessidades narrativas de um género
literario (a “biografiﬁ&%ﬁking")(62). Este deslocamento
tem ¢ mesmo efeito visto no caso anterior: da necessidade
cosmificante passou-se & contingéneia da fantasmagoria.
Deslocados de seu contexto e de sua motivagao originais,®
os elementos mitoldgicos passam a constituir um universo
postigo, sem relacao nem com seu plano de origem nem com'
0 plano onde se manifestam.

Neste caso, foi apenas eliminado o  cardter
sagrado da narrativa, sem que na nova situacao houvesse
pretensao ao mesmo ou recurso ao seu aspecto dogmético.QE
tro percurso de desmitologizagao nao chegou a ser inteira
mente percorrido: da extra-temporalidade mitica passou-se
a uma ambigliidade temporal entre o "era uma vez" da narra
tiva fabulosa e a vaga insinuagao de um tempo histdrico
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(o dos vikings, quando o herdéi Hadingus ocupava o  trono
da Dinamarca). A introdugao de categorias cldssicas e
cristas no universo pagac escandinavo arcaico pode insi-
nuar um certo snacronismo mas, de maneira geral, este ca-
so de permeagac nao se apresenta caracteristicamente fora
do tempo certo.

A0 serem deslocados da estrutura original de
motivagéo religiosa, como no caso anterior, para se rea-—
gruparem segundo critérios que lhes sao estranhos, os ele
mentos mitoldgicos se encontram evidentemente desagrega-
dos, embora se apresentem superficialmente articulados(em
fung&o de suas novas e extrinsecas determinagaes)(63).

A conciliacao das contradigoes bdsicas da
cultura deixa de ser o objetivo da narrativa, gue, no en-
tanto, como foli visto, se ocupa em escamotear ou minimi-
zar outras contradigoes, surgidas entre o material mitold
gico manipulado e suas préprias regras enquanto género es
crito, regras que dizem respeito, por exemplo, a verossi-
milhanga (e gque excluem, neste sentido, o sobrenatural, '
gue caracteriza a instincia mitica).

E, finalmente, se o8 elementos origlnais,tal
como no caso anterior, embora deslocados, continuam arti-
culados numa narrativa, esta nac se encontra mais no uni-
verso da sabedoria, que lhe cumpria transmitir, mas se
constitui em vefculo de rigidos arquétipos literdrios,con
vengoes que nao raro se petrificam em clichés,

2.2. Modalidade temdtica subjacente (arguétipos literdrios,

padroes miticos subjacentes e mito-criticismo).

A modalidade temdtica de permeaciao do texto
literdrio pelo mito pode ocorrer também de maneira subja-
cente, Isto se da de diversas formas: ao invés de se con-
tar mais uma vez a histdria de Orfeu ou de Prometeu - co-
mo fazem os neohel&nicos franceses com o0s temas trdgicos-—
pode-se apresentar uma situacao Srfica ou prometeica, OQu
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retomar literariamente algum padrao mitico bdsico, como o
do rito de passagem ou o mito da demanda. Neste caso, se
no estudo do mito existe a tendéncia a privilegiar um de-
terminado padraoc mitico, o mesmo ocorre na critica literd
ria., Asgim como Campbell vE& como padrac mitico fundamen-
tal o rito de passagenm (descrito pela primeira vez por
Arnold Van Gennep em 1909 em termos de separacao-inicia-
gao—retorno(64), Lord Raglan (1936) prefere um  monomito
derivadoe de um proto-ritual celebrando.o Deus morto, con-

forme deserito no quarto volume do Golden Boughj; para G,
Réhein, "o nidcleo do mito é a morte e a apoteose do  Pai
Primordial"(65), enguanto Eliade favorece o mito da Cria-
¢ao. Entre os criticos literdrios hd um destaque para o
monomito da demanda, sobretude depois que N. Frye o iden
tificou como o0 mito central da literatura e fonte de to-

dos os géneros literérios(66).

E comum criticos das mais diversas  tendén-
cias terem sua atengao voltada para uma instincia mitica
ou arquetipica de certas obras (onde tal insténcia é evi-
dente). B o que ocorre com criticos de orientagoes tao
diversas como Antdnio Candido e Michel Butor, salientando
padroes miticos em obras tao dispares como as de Conrad'
(67)
tente critica voltada integralmente para esta instdncia:
0 mito—~criticismo,gue abordaria aspectos em certas obras

e Roussell, respectivamente . Ha, no entanto, uma ver-

literdrias que outras tendéncias criticas deixaram esca-
par, O mito-criticismo consiste na leitura desta instén-
cia, 1solando aspectos como o mito sacrificial em Tender
ig the Night, de Fitzgerald, os ritos de passagem em The
Plumed Serpent, de Lawrence ou o divino rei-bode expiatd=~

rio no HCE do Finnegans Wake, de Joyce(68). Em defesa do

mito-criticismo costuma-zse salientar sua proximidade com
a literatura, gue seria, ao contrdrio do que se dd com os
conceitos sociais, politicos, filosdficos e religiosos,es
gsencial, devido ao fato de os mitos formarem a matriz da
gual a literatura emerge histdorica e psicologilcamente, Co
mo resultado, enredos, personagens, temas e jimagens sa-—
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riam bagsicamente complicagoes e deslocamentos de elemen-—
tos similares em mitos e contos folelodricos.

Seja qual for o enfoque que se gqueira dar as
diversas concepgoes que véem no mito nao s a origem Tremo
ta mas também o conteddo latente de todo texto literdrio-
generalizando e radicalizando o gue chamamos de modalidade
subjacente de permeagac ~ é indispensdvel um exame, ainda
que brevissimo, de alguns elementos bidsicos referentes &
relagac entre mito e rito, da chamada escola antropoldgi=-
ca de Cambridge. E de seus postulados gque deriva o conjun
to da mito-critica ou critica arguetipica contemporfinea,
desde suas manifestagoes ortodoxas (Vickery, Wheelwright,
Pergusson) até um N. Frye, que assimila esses postulados
a outros do new %gé?icism dentro de um contexto de formu-

cos, a concepcao do mito como derivado do ritual tal como

lagoes originais . E além dos desenvolvimentos criti-
é posta pelo etndlogo inglés J. G. Frazer e o grupo de
helenistas a ele ligados, constitui uma mitopoética a in=-
formar diretamente uma parte substancial da literatura
contemporénea, notadamente a de lingua inglesa (Yeats,
Eliot, Graves, etc.)(Te).

Na origem das concepgoes de Frazer estid 0
evolucionismo de Tylor; o mito como ficgao projetada para
explicar um antigo costume cujos sentido e origem reais
foram esquecidos e que decaiu do ritual solene para o me-
ro espetdculo e diversao. Neste quadro, o homem se desen-
volve, social e psicologicamente, através de trés estd—~
gios: da fase de cagador, através da ordem pastoril, para
0 estado agricola, ele progride igualmente da magia para
a religiao e desta para a compreensao cientifica do mundo.
As deidades dos primeiros estdgios sao originariamente es
piritos vegetais e em seus cultos de fertilidade é central
a figura do deus morto e redivivo (Osiris, Adonis, Dioni-
sio). Os mitos relativos a estas deidades, embora as ve-
zes evemeristicos (seria o caso de Cristo), sao no mais
das vezes reminiscBncias dramidticas ou narrativas de ri-
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tuaigs executados, revelando tracos dos antigos costumes
sociais como 0 assassinio ritual do rei divino. Como a
maior parte desses cultos se originaram no Oriente ou !
na £sia Menor, Frazer sugere gque sua entrada no Ocidente
europeu enfraqueceu o Império Romano e conduziu ao desas-
tre da Idade das Trevas; da gqual o racionalismo dos sécu-

los 18 e 19 veio enfim nos resgatar(Tl).

Jane Ellen Harrison, contemporinea de Frazer
em Cambridge, trouxe suas idéias & esfera do helenismo: o
mito seria o correlato falado do rito executado, da coisa

(72)

recido o rito, o mito continua na religiao, literatura,ar

feita: to legomenon em relagao ao to dromenon Desapa
te e diversas formas simbdlicas, perdendo—-se progressiva-
mente o sentido do antigeo rito e havendo uma ftransforma-
cao compensatdria para a inteligibilidade em novos termos.
Assim, os mitos nido szo lembrangas de eventos ou pessoas
histéricas, mas podem aderir a estes quando libertos de
suag origens rituais; eles nunca se originam como expli-
cagoes cientificas ou etioldgicas da natureza mas, livres
de suas origensg rituais, podem ser assim usados - c¢omo guan
do se diz que as estrelas t8m suas posicoes no céu porque
o herdi mitico as atirou 14 (mas a origem do herdi  estd
no rito e nao na astronomia primitiva).

A similaridade verbal entre dromenon (rito)
e drama nao seria acidental, e a abordagem & evolugao
desta forma no tempo imporia consideracoes que, antes de
serem histdéricas ou antropoldgicos, seriam formais em ter
mos de estrutura literdria, principios de organizagao"ges
tdltica" e critérios dinfmicos. G. Murray, neste sentido,
estudou a forma de transicao entre ritual e tragédia ain-
da fossilizada em As Bacantes de Euripedes(73).

Independente de suas conotagoes para os estu
des literdrios, a idéia do mito nos termos da escola an—
tropolégica de Cambridge tem sofrido sérias restricoes no
que toca ao seu axioma fundamental: a prioridade univer-
sal do rito sobre o mito, Tais restricoes partem sobretu-
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do da demonstracao de casos onde € indiscutivel a antece-
déncia do mit0(74) (75)
trou que a homologia entre o rito e o mito 86 é demonstrd

., Além do mais, Lévi-Strauss mos-—

vel num peguenc numero de casos, € quando ocorre € unm ca
so particular de uma relacao mais geral entre mito e rito

e os proprios ritos.

No campo especifico do literdrio, as idéias
diretivas da orientacao mito-critica, a despeito das res-
trigSes antropoldgicas, emergem justamente das colocagoes
de Frazer e Harrison: o deus ou herdi morto e redivivo, a
busca do herdéi, o drama ritu?%é)o bode expiatdrio e a na=-

gadas com a especulacgao psicanalitica de Freud - sobretu

tureza ciclica da existéncia . Estas idéias sac refor-

do em Totem e Tabu, onde é examinado o padrao da incorpo-

ragao canibal do pai primordial - e de Jung, que na Psi-
cologia do Insconsciente desenvelve a nogdao de arquétipos

universais. A par desteselementos produzidos pelo desen-
volvimento da antropologia & da psicologia e seu uso em
religiaoc comparada a partir do iniciec do século, devem °
ser considerados também na formacao e desenvolvimento do
mito~criticismo o simbolismo do século 19 com sua atengao
para o irracional e o hermético (Baudelaire, Rimbaud, Hart
Crane) e a reagac contra as limitacoes do new criticism,o

perando um desvio da orientacao da critica da retdrica ra
ra o mito(77).

Além da ligag&o "natural® com o texto literd
rio, o mito-criticismo reinvidica também - enguantc méto
do de estudo em termos de significagSes especificas - com
patibilidade com um grande nimero de outras abordagens(ag
pecto este herdado diretamente do modelo antropoldgico de
Frazer, que podia ser, por exemplo, malinowskiano na drea
onde lidava com a funcao social). As excecgoes seriam 0
evemerismo e a idéia cognoscionista de que o mito deriva
de uma busca do conhecimento.

Apesar desta boa vontade inter-doutrindria,o
mito-criticismo tende no mais das vezes a exacerbacao -
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deslize de que sao acometidas na prética as tendéncias
criticas em geral, Quando isto ocorre, o mito € tomado co
mo uma espéeie de solvente literario universal e tal cri-
tica alcanca seu objetivo ao revelar o padrao oculto sub-
jacente a toda obra literdria. £ o caso de se perguntar !
qual pode ser a importéncia desta descoberta para a criti
ca literdria se apds a decodificacao de cada obra nestes
termos - como bem nota R. Wellek(TS) - resta urn sentimen-
to de monotonia e futilidade. Além do mais convém lembrar
que, obviamente, o texto literdrio ndo é feito sé de wmi-
tos(79). 0 fato € que embora alguns aspectos de certas o-
bras possam ser abordados vantajosamente a partir desta
tend&ncia, e o aproveitamento de alguns de seus elementos
associados a instrumental oriundo de outros modelos possa
~ como ocorre em Prye - levar a resultados de monta, é ine
vitédvel considerar o grosso da critica arquetipica em ter
mos de c¢liché@ devidamente petrificado, E como tal, osten-
tando vocagdo para ser parodiado: para mostrar que o jar-
gao desta corrente sé se aplica a certos livros, ja se
procurou exacerbd-le fora de seu contexto, no Pride and

Pregudice de Jane Austen, por exemplo. O titulo da pard-
aia'®9) era: A Sra. Bennet e o5 Deuses Negros: a Verdade'

gsobre Jane Austen,

Em relagao ao mito-criticismo hd ainda uma
questao terminoldgica. 0 termo "mito" para o critico deg~
ta tendéncia é plurivalente e independe das concepcoes !
cientificas. "Ele tem diversas dimensoes", diz Vicke=-
ry(al): "psicoldgica, retdrica ou semdntica e ideoldgica
ou socioldgica. O que é essencial é nao reduzir a uma Gni
ca definigaoc mas procurar discriminar o sentido relevante
& ocasigo (,..). 0s criticos estendem ou alteram seu sen-
tido a3 necessidades de sua prépria disciplina. Por exem-
plo: pode~-se falar do mito na obra de Kafka e estar se re
refindo a projecac das psicoses do seu autor (SIC). Usado
para Ulysses ou Joseph und seine Brueder, mito significa
uma extrapolagao formal de uma histéria antiga. Em Dark-

ness at Noon, Light in August ou Lord of the Flies, ele
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descreve o que F., M. Cornford denominou mito-histdéria do

escritor, que consiste da atmosfera de seu lugar e época'.
Nesta nomenclatura ~ verdadeiro leito de Procusto,diga-se

de pagsagem - temos, por ocutro lado, gue um arquétipo nao

deve ser necessariamente mitico (e é neste sentido que o

estamos até agora empregando). Temas bdsicos, sobretudo !

da histéria romanesca, do romance de aventuras, também o
sao. 0 tema do tesouro oculto, por exemplo, e sua procura,
vem desde 0 cliclo de Siegfried até o Nostromo de Conrad,

passando pelo Treasure Island de Stevenson € As Minas da
Prata, de José de Alencar, até solugdes do engenho da
Histdria de los Dos gue Sonaram de Borges(82).

Alguns temas realistas por exceléncia, como'
o da ascensdo social, tangem e &s vezes coalescem com o
arquétipo. Esta convivéncia ndao tende a ser pacifica. Se
tomarmos uma narrativa como A IEstrela Sobe, de Margues Re

belo(83), como exemplo cargcteristico deste estranho pas
nao inusual encontro, deparamos com algo semelhante & re-
lacao entre o0s pdlos negativos de dois Imas: repelindo-se

mutuamente sem possibilidade de engate(84).

Neste romance, € curiosc notar como se mani-
festam certos arquétipos literdrios, origindrios, parado
xalmente, das convengoes do realismo. SAo elementos  que
desde Balzac se sedimentam no romance realiista como cli-
ch&s obrigatdérios que as vezes assumem proporgoes de ver-
dadeiros arquétipos do género. Seu percurso conduz &4 re-
versao: sedimentados em clichBs, se tornam fatores de ir-
realidade no romance realista, Dai o aspecto de fm8s que
se repelem(BS).

Unm arquétipo literdrio, enfim, se nZo nos
deixamos levar pela impreciszo terminoldgica do mito-cri-
ticismo, nao tem nenhuma relagao intrinseca com o mito
propriamente dito. Por outro lado, eventualmente, os mitos
podem constituir arquétipos literdrios, e estes, origind-
rios ou nao de mitos, também operam no texto literdrio co
mo padroes subjacentes. Além do que, tanto os padroes sub
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jacentes miticos como os arquetipicos, tendem, com a re-
dundfncia e o uso inepto, a se desgastar em clich@s petri
ficados., Este funcionamento andlogo ~ as similitudes en-
tre os repertdérios de temas literarios e os monomitos, en
tre as fungoes narrativas de Propp, o monomito de Campbell
e 08 principais temas literdrios recorrentes - talvez te-
nha sua explicagao na origem mitica da narrativa literd-
ria, no mythos original,

Nao caberia aqui o desenvolvimento de tal es
peculacao arqueoldgica. O que importa, por ora, nos limi-
tes a que se circunscreve nosso gquestionamento, é como se
situam estes aspectos e nuances dentro de um processo de
desmitologizacao nesta modalidade de permeacao do  texto
literdrio pelo mito. Neste sentido, logo de inicio, pode~
mos descartar os arquétipos literdrios. Quanto aos pa-
droes subjacentes propriamente miticos, & primeira vista
guardam em linhas gerais as caracteristicas do mito origi
nal: sao constitutivos, guardam cardter sagrado, se pas-
sam em illo tempore, conciliam contradigoes, sao unos e

consistemr de narrativas, Significa isto que esta modalida
de constitui uma forma de sobrevivéncia do mito, recalca-
da a nivel de conteido latente? E exatamente o que ocorre
ria se uma boa parte destes padroes nao fosse composta a-
penas por faldcias, interpretados e muitas vezes elabora-
dos a partir de um modelo nao sé artificial mas erigido
sobre bases equivocas. Pois no mais das vezes tais pa-
droes sdo estilizados e ndo correspondem aos mitos origi-
nais, mas a concepgoes antropoldgicas ultrapassadas e ina
dequadas (Frazer, etec.). Por outbro lado - e isto é igual-
mente importante - a mera existéncia de um repertdério te-
matico recorrente e passivel de padronizacgao,constituindo
uma moriologia e operando & maneira de um monomito, inde-
pendente de derivar de uma mitologia auténtica - o que
nio deixa, muitas vezes, de ocorrer (e isto também  deve
ser considerado) - constitui por si sé uma auténtica so-
brevivéneia das origens miticas da narrativa no préprio !
bojo desta. Na realidade, portanto, prevalece nesta moda-—
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lidade de permeacgao uma espécie de meio-termo entre a so-
brevivéncia latente do mito original e sua substituigao °

por um sistema equivoco e postico {que coincide com o "mi
to ideoldgico" de nosso modelo, sobretudo no gque consti-
tul pseudo-cosmos fantasmagdéricos e tende a veicular o me
ramente mitico através de clich@s fragmentdrios), Eé a
ultrapassagem critica deste meio-termo - como ocorre nas
exacerbagaes do mito-criticismo - que, procurando exaltar,
tende a obnubilar a parte auténtica.

2.3, Modalidade tematica paralela

Temos como Ultima maneira de manifestacgdo da
modalidade temdtica de permeacgao do texto literdrio pelo
mito, a paralela. Isto se levamos eg conta o produto de
certas especulagoes de T. S. Eliot( 6) e as ressonancias

- (87)
que elas ainda encontram
Joyce. Bmbora esta permeagao coalesca em quase toda sua

drea com as manifestagoes tematicas direta e subjacente,

referentes & obra de James

cabem sobre ela algumas palavras.

Eliot basicamente sugere gue um "méto
do mitico", desenvolvido por Joyce no Ulysses, pode subs-
tituir o método narrativo, que o uso do mito neste caso
serve para "controlar, ordenar, dar uma forma e um signi-
ficado ao imenso panorama de futilidade e anarguia que é =z

(88)

histéria contemporfinea™ . Nesta concepcao platonizante,
o mito, do passado, através de relagoes estabelecidas por
tal método, exerceria sua funcao ordemadora no presente !
cadtico como a Idéia platdnica projeta sua sombra sobre
as paredes da caverna., Aqui, a supra-temporalidade do mi-
to estaria fornecendo we 41ibi para escamotear a dimensio
histérica - e esta é alids uma acusacao que certa oriti-
(89) estende ao autor, atribuindo-lhe os excessos de
seus exegetas. Salta aos olhos, no entanto, que é esta
mesma dimensao histdérica, perfeitamente integrada na pers

pectiva joyceana, que permite a retomada do mitc, como se

ca

vera #tdiante, numa vertente parddica, que é a mais impor-
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tante neste caso(go). Além disto, nunca ¢ demais lembrar
que o Ulysses traz tantas alusoes shakespereanas gquanto
homéricas, entre outras(gl). 3e tais resgsalvas descartam
efetivamente este paralelismo supra-temporal sugerido por
Eliot, estamos entao, gquanto & modalidade paralela,apenas
diante de alguns casos particuiares - com suas caracteris
ticas singulares - daguilo gque vimos sob as denominagoes
de permeacao temdtica direta e subjacente. Isto vale, em
decorréncia, para o processo de desmitologizacgao desta mo
dalidade, que se assemelha,.e as vezes se identifica, com
0os casos de permeacoes anteriores. Assim, para Seu aspec—
to subjacente, vale o processo de desmitologizacao daque-
la modalidade, e assim por diante. Suas caracteristicas
especificas - como a inbtensidade da afirmacao de extra-
-temporalidade e o platonismo dogmatizante - nao justifi-
cam um exame eapecial, pois nao saoc pertinentes ao texto
literdrio em questao. Sao apenas projegoes exegéticas dis
cutiveis,

Estas, parece, sao as formas bdsicas de per-
meagao do texto literdrio pelo mito. Passamos em seguida
ao exame da parddia no sentido de complementar o quadro da
relagao inicialmente proposta.
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NOTAS

(1) A NATUREZA DA NARRATIVA, McGraw-Hill do Brasil,SP,
1977! Pp- 152"'30

(2) R. Scholes e R. Kellogg, op. cit., p.B.

(3) £ o caso, por exemplo, notado por E. R. Curtius - LI-
TERATURA EUROPEIA E IDADE MEDIA LATINA, INL, Rio,
1957, cap. XIII, pp.237-54 - da relagao intrinseca !
gue hd entre literatura e mito na figura das mugas
desde Homero (e que examinaremos em Seguida). E h4
que se considerar também, num plano mals geral, o pa-
pel do mito como elemento articulador da narrativa.
Scholes e Kellogg — op.cit., p.122 - mostram como "a
narrativa primitiva muitas vezes se vale do mito em
lugar da mimese". O exemplo dado € o da passagenm da
Il{iada em que Atena detém Aguiles em sua pendéncia conm
Agamenon, ?ara estes autores, Atena representaria a-
qui "uma dramatizagao do conflito interior de  Agui~
les". B interessante a comparagac desta interpretagdo
meio psicologista com a de R. Schaerer - L'HOMME AR~
TIQUE, Payot, Paris, 1958, pp. 15-20 -, para gquem a
intervengao de Atena neste episddio cumpre fungoes !
muito mais complexas do que a encarnagdo de elementos
psicoldgicos e que dizem respeito & concepgao homéri-
ca da divindade no que ela tem de mais caracteristico,
Igualmente de interesse é a comparagao da passagen
em questdo com o procedimento observado por N. Frye -
ANATOMIA DA CRITICA, pp. 64-5 - no periodo roméntico,
"época em que o poeta temdtico se torna o gque o herdi
da ficgﬁo era na época romanesca, Uuma pessoa extraor—
dindria gque vive numa ordem experimental mais alta e
mais imaginativa que a da natureza": "a tendéncia en-
ciclopédica (para Frye héd uma tend®necia nos mitos de
se englobarem na forma enciclopédica — cf, op.cit.,
pp.60-2) desse periodo dirige-se para a construgéo de
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(5)

(6)
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epopéias mitoldgicas, nas quais os mitos representam
eastados de espirito psicoldgicos ou subjetivos".

Estes clichés petrificados t&m, no entanto, a faculda
de de voltar a vida ao serem aplicados de forma opor-
tuna, o0 que é extremamente comum. Basta pensar na in-
finidade de situacoes concretas e tedricas que podem
ser caracterizadas com precisao por uma figura como a
de Anteu, que recupera as forgas em contatoc com a Mae-
-Terra - ou qualquer uma das acima mencionadas -~ para
gse compreender o sucesso varias vezes milenar dessas
férmulas metafdéricas instantineas, Este usoc ornamen-—
tal é levado a cabo igualmente por figuras da fdbula
{o lobo e o cordeiro), da Histdria (vitéria de Pirro)
e do provérbio (macaco velho ndo poe a mao em cumbu-—
ca). O modo de elaboragao deste Wltimo, segundo W.
Benjamin - op. cit., p. 74 - é o de ideograma de uma
narrativa: "Provérbios (...) s2o ruinas que est@o no
lugar de velhas histdrias: nelas se enrosca, ao redor
do gesto, wma moral como a hera nosg muros”,

R. Aubreton, INTRODUGAO A HONMERO, DEL/EDUSP, SP,1968,
Ppo 259""60.

Este imperador € um exemplo do carater pedante do mi-
to ornamental. Adepto dos mistérios de Mitra,Juliano,
cerca de 362, quando o cristianismo afirmava-se por
todo o Império, quis organizar ao redor do Culto  do
Sol uma religiso oficial para combater as doutrinas °
em voga. Sua reafirmacdo dos antigos mitos c¢ldssicos
e orientais se constituiu numa manifestacgao tipicamen
te letrada e sofisticada, cuja compulsoriedade revela
va o carater autoritdrio que muitas vezes se associa'
a modalidade ornamental do mito. (V. Alexis Chassang,
HISTORIA DE LA NOVELA Y DE SUS RELACIONZS CON LA HIS-
TORIA EN LA ANTIGUEDAD GRIEGA Y LATINA, Joaquim Gil,
Buenos Aires, 1948).



(7) ¢. Murray, LITERATURE OF ANCIENT GREECE, Appleton,
NY, 1937, p. 402.

(8) Dora e Erwin Panofsky ~ LA CAJA DE PANDORA, aspectos
cambiantes de un simbolo mitico, Barral, Barcelona,
1975 - mostram como a versao de Erasmo de Roterda - a
primeira versao latina da totalidade da histdéria  de
Pandora que conhecemos - estabeleceu o gque, em oposSi-
gEo a todas as cldssicas, podemos chamar de versoes
"modernas", A troca de T¢Bes ou dolium por pyxis trans
formou uma grande - € para fins praticos,irremovivel-
vagilha de armazenamento em um vaso pequenc e trans-—
portdavel (assim teria sido Pandora a trazer a "caixa"
- que pertencia a Epimeteu e jé estava na lerra).Apro
ximadamente desde 1850, o nome de Pandora passa a ser
usado como no Hesiodi Pandora de Tertuliano, num sgen—

tido puramente laudatdério, adguirindo inclusive sta-
tus de substantivo comum.

(3) 0. M. Carpeaux, HISTORIA DA LITERATURA OCIDENTAL, O
Cruzeiro, Rio, 1959, p. 131.

(10) Protdgoras, 320c-323a, 337b-c; Gorgias, 48c.

(11) Por exemplo no "The Merchant's Tale" ~ THE CANTERBU-

RY TALES, Penguin, Londres, 1969, p.40l:
(v.n)
He was in Gemini at the time, it seems,
And but a little from his declination
In Cancer, which is Jupiter's exaltation.
And so it happened through the golden tide
Into the garden from the further side
Came Pluto who is king of Pairyland
And maIY a lady of his elfin band
Behind his queen, the lady Proserpine,
Ravished by him from Aetna. (...)
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(12) 0. M. Carpeaux, op. ¢cit., p. 1582.

(13) Ega de Queiroz, OBRAS COMPLETAS, vli. II, 0S MNAIAS,
Lello & Irmao, Porto, 1966, pp. 20 e 21:

"(,..) Que diabo! Juno tinha sangue de assassino{...)"
e
"(,..) Estava de seda cor de trigo, com duas rosas
amarelas e uma espiga nas tran¢as, opalas sobre o co
lo e nos bracgos; e estes tons de seara madura batida
do sol, fundindo-se com o ouro dos cabelos, iluminan
do-lhe a carnacao eblirnea, banhando as suas  formas
de estdtua, davam-lhe o esplendor duma Ceres.,"

(14) A conceituaczo do mito € praticamente a mesma para '
os romantismos alemao, francés e inglés, encontran-
do~se ja delineada nos primeiros romfinticos alemaes:
os irmzos Schlegel e Schelling -~ como anteriormente!
Herder e Klopstock - reclamam a falta de apoio mito=-
1égico & literatura moderna. Cada um deles propoe no
vas mitologias. Para F, Schlegel, que considera o mi
to0 andlogo ao "espirito da poesia roméntica", essa
nova mitologia deveria partir da filosofia idealista
de Fichte, da nova fisica de Schelling e do panteis-
mo de Spinoza e do Oriente (principalmente da India).
A. W. Schlegel v& o mito nao como um reservatdrio ge
imagens, deuses e histdérias, mas como uma transforma
950 da natureza, € sSugere gque O novo mito deve sur-
gir como uma ficgao inconsciente da humanidade  por
meio da qual a natureza possa ser humanizada,
Schelling considera a mitclogia como a matéria da
arte, como as idéias o sac da filosofia. Ele opde ex
plicitamente o mito a¢ racionalismo moderno e ao
crescente dominio da ci8ncia e acredita que o indivi
duo criador pode moldar sua propria miteclogia (ef.R.
Wellek, HISTORTIA DA CRITICA MODERNA, Herder/Edusp,SP,
1967, vl. 2, pp. 15, 40, 69-70), O desaparecimento °
da mediacao mitoldgica como causa da crise da arte &
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afirmado também por Marx, numa perspectiva diversa
(V. na INTRODUGAO A CRITICA DA ECONOMIA POLITICA,
apud. A. Bosi, O SER E O TENMPO DA POESI4,Cultrix/Edusp,
sP, 1977, pp. 155-77). Marx, comparando as figuras
mitoldégicas cldssicas com o0s elementos que nutrem as
nossas formas sociais("Quem é Vulcano ao pé de  Ro-
berts & Co., Jipiter em comparagao com 0S para-
-raios, e Hermes em comparacao com o Crédito Mobilid
rio?")}, salienta entre outras coisas o anacronismo
da mitologia cldssica quando empregada artisticamen-—
te hoje, num contexto gue jd nao é mais o seu e cuja
imaginagao popular jé dispoe de seu préprio repertd
rio mitoldgico.

(1) V. p.ex., R. Aubreton, op.cit., pp. 92-105, 115-122,
etc., e R. Graves, THE GREEK MYTHS, Penguin, Londres,
1975, pp. 259-=345.

(16) G. Dumézil, DEL MITC A LA NOVELA ( LA SACA DE HADIN-

(17) J-P.Vernant, MSGA, p. 216.

(18) Contemporaneamente & modificagoes literdrias opera-
das no mito pelos poetas trdgicos, desenvolve-~se um
trabalho "etnoldgico" de coleta de versoes de mitos
veiculadas pela tradigdo oral. Esse trabalho é reali
zado por Perecido de Atenas e Helanicos, e posterior
mente por mitégrafos da era helenistica como Pseudo-
-Apolodoro e outros. (cf. J-P.Vernant, MSGA, p.206).

(19} G. S. Kirk, op. cit., p. 178.

(20) A partir deste trago comum, como foi visto no capitu
lo anterior, alguns estudiosos, como M. Eliade, che-
gam a ndo considerar como mitos narrativas cujos pro
tagonistas nao sejam deuses.,
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(21) J-P.Vernant, MSGA, pp. 203-205., "Na obra escrita,mes
mo se se continua a cantd-la ou recitdi-la em pca-
siges definidas, se acusam tragos especificamente 1i
terdrios do texto ao mesmo tempo em que se diversifi
cam 0s géneros de expressac, tendo cada um, com Seu
piblico particular, suas regras formails e suas inten
gaes estéticas préprias. Poetas elegiacos,liricos,
trdgicos, se nutrem no fundo comum da mitologia, mas
fazendo dos temas miticos uma matéria literdria,eles
03 utilizam muite livremente para os transformar a
partir de suas necessidades, as vezes mesmo para os
criticar em nome de um novo ideal ético ou religioso".

(22) Antes do exame de exemplos nos autores cabe um escla
recimento, 08 casos a serem examinados constituem a-
bordagens metodologicamente desiguais: os poemas ho-
méricos e a problemdtica trdgica sao vistos a partir
de comentadores, e Platao através de tradugoes e co-
mentdrios, Quanto a Pindaro, procurou-se partir da
leitura ne original de suas odes epinicias. As consi
deracgoes histdéricas e tedricas sobre estas odes sao
decorrentes de seu exame, € assim como 0 trecho tra-
duzido, sao produto de trabalho coletive de um peque
no grupo de alunos dirigido pelo Prof. José Cavalcan
te de Souza em curso dado na USP no 19 semestre de
1980. A4 forma final da estrore da 12 Olimpica aqui
examinada se deve ao Prof. Cavaleante,

(23) ¢f. E. R. Curtius, op. cit., pp. 177-80, Trata-se do
contraste entre a avisada sabedoria da velhice e a
impetuosa juventude, que constitui, para Curtius, o
tema central da Iliada.

(24) J-P.Vernant, MITO E TRAGEDIA NA GRECIA ANTIGA, Duas
cidades, SP, 1977, p. 20, "Este mundo lenddrio, para a
cidade, constituli o seu passado - um passado total-



(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

{30)

(31)

(32)

(33)
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mente longinquo para que, entre as tradicoes miticas
gque encarna e as novas formas de pensamento juridico
e poiitico, os contrastes se delineiem claramente, °*
nas bastante prdximo para que os conflitos de wvalor
sejam ainda dolorosamente sentidos e o confronto nao
cesse de fager-se’,

Aristéfanes, As Ras, 886, apud W. Jaeger, PAIDEIA,
Herder, SP, =.d., p. 263.

W. Jaeger, op. cit., p. 265.

¢f. W. Jaeger, op. cit., p. 277. Convém lewbrar agui
que a tradigao homérica, embora tenha certo valor re
ligioso para a Grécia cldssica ja é elaborada dentro
de pardmetros literdrios.

W, Jaeger, op. e¢it., pp. 368-G, "Nada caracteriza com
tanta exatidao a tend@ncia naturalista dos novos tem
pog como ¢ esforcgo realizado pela arte no sentido de
retirar o mito de seu alheamento e de sua vacuidade,
corrigindo-lhe a exemplaridade por meio do contato !
com a realidade vivida e desprovida de ilusdes".

¢f. G. S. Kirk, THE NATURE OF GREEK MYTHS, Penguin,
Londres, 1977, p. 109.

Que serd examinada no tdpico referente &s  relagoes
entre o mito e a paréddia. V. pp. 139-40.

Come num poema que evoca o casamento de Heitor e An-
dromaco - frag. 44, Lobel-Page.

¢f. Primeira Parte, pp. 9 e27 , D.eX.

Segundo a interpretacao de J., L., Harrison e da esco-
la de Cambridge, o mito trata, na verdade, do cozi-



(34)

(35)

(36)

(37)
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mento como técnica de imortalidade e pertence ao es-
trato do mito rituwalistico, mais arcaico gue, por e-
xemplo, o mito de Agamenon, que ja é histdrico. So-
bre as concepgaes do grupo de Cambridge, ver mais

adiante pp.75-0,

0 termo arete, comumente traduzido por "virtude",sig
nifica “"exceléncia humana". Em Homero, a forga, a
destreza e sobretudo a heroicidade, considerada nao
no sentido de agdo moral separada da forga, mas inti

mamente unida a esta, cf. W.Jaeger, op.cit., p. 24.

Para Platao, os discursos duplos da tragédia consti-
tuem manifestacoes da 1dgica sofistica e ndo demons-
tragoes da validade absoluta de uma tese., Cf, V.
Goldschmidt, “"Le Probleme de la tragedie d'aprés Pla
ton", in QUESTIONS PLATONICIENNES, Paris, 1970, bpp.
103-140.

Como no Filebo (ld4a) guando se fala de um raciocinio,
légos, gue minado por suas contradigoes internas, se
destréi a si mesmo & maneira de um mythos, ou quan~
do nota, no Fédon (61lb), pela boca de Sderates, gue
o mythos nao é assunto seu mas dos poetas — os mes-—
mos que a Repiiblica expulsard da cidade como mentiro
sos, Cf, J-P.Vernant, MSGA, pp. 213-3.

Nao é, alids, apenas quanto & "tematizacdo" ou & "or
namentalizagéo" que ¢ elerco de percursos enumerados
na descricao inicial do processo de desmitologizacao
- v. 1% Parte - nao se apresenta completo. Além  de
alguns percursos estarem presentes em algumas moda-
lidades e nao em outras, eles nac comparecem em cada
uma delas com a mesma nitidez, E fora isso, ndo foi
realizado, por opgao metodoldgica, um levantamento !
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exaustive de todo o elenco possivel para cada modali
dade, pois a presenc¢a nitida de apenas alguns percur
sos a cada exame Jja nos parece suficiente para carac
terizar a desmitologizagao sesundo o modelo proposto
na lﬁ Parte. Resbta observar que, para nao remeter-
mos, a cada exame de modalidade, aquele eixo, 08

percursos sao mencionados sem gue sua posigﬁo no mo

delo tenha de ser a cada vez novamente explicitada,
Evitamos assim - ainda gue em detrimento de um malor
didatismo na exposicac - uma leitura dificultada por
gsquematismo excessivo.

(38) Em termos platdnicos, o cardter fantasmagdrico da re
térica sofista - da qual o emprego ornamental do mi-
to seria apenas um aspecto - & exposto no Gérgias
(463~465e), quando Sécrates opoe as guatro artes
que se ocupam do bem do homem as suas respectivas !
conbtrafacgoes empiricas gque consistem apenas em 1i-
sonja. Enquanto a medicina e a gindstica, no  plano
do corpo, e a justiga e a legislagio, no plano do es
pirito, visam & realidade, a culindria e a maquilagem,
a retdrica e a sofistica, visam & aparéncia.

(39) V. Primeira Parte, p.19.

(40) V. p.57 e J-P.Vernant, MITO E TRAGEDIA NA GRECIA AN
TIGA, Duas cidades, SP, 1977, pp. 17~34,
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(41} Cf. pp.21-2 e 49.

(42) Auerbach, ao comparar a narrativa biblica do Eloista
sobre o sacrificio de Isaac, com o episddio homérico
da cicatriz de Ulisses, chama a atengéo para este as
pecto fundamental: "Qs relatos das Sagradas Escritu-
ras nao procuram o nosso favor, como os de Homero, !
nao nos lisonjeiam, para nos agradar € nos encantar
- 0 que querem € dominar-nos(...)". BE. Auerbach, MI-
MESIS, Perspectiva, SP, 1971, pp. 1l1-12,

{43) Neste conhecido conto de Borges, um certo Pierre Mé-
nard resolve reescrever o Quixote e para tanto come=-
¢ca por esquecer o texto original e todos os eventos
histdricos que ocorreram desde gque o texto foi esecri
to até sua prdépria época. O resultado é uma obra
idéntica a de Cervantes, mas com a virtude sobressa-
lente de ter sido eserita no séeulo 20. (V. J.L.Bor-
ges, OBRAS COMPLETAS, "Pierre Ménard, Autor del Quijo
te", Emeceé, Buenos Aires, 1974, pp. 444-50).

(44) Uma origem desta tend&ncia parece se encontrar,inclu
sive, na influ8ncia causada em Gide por Oscar Wilde,
diseipulo por sua vez de Walter Pater (sobre a rela-
cdo deste com os ideais classicistas v. R. Wellek, °*
HISTORIA DA CRITICA MODERNA, Herder, SP, 1972, vl.4,
pp. 365-81). Na Alemanha esta tend@ncia se encontra em:
Electra, de Hugo von Hofmannsthal (1903), As Troia-
nas, de Franz Werfel (1914) e Antigona, de walter
Hasenclever (1917). Nas duas Ultimas jd se encontram
veiculadas mensagens e alusoes politicas, como se da
rd mais tarde no teatro de Sartre. Em Werfel sdo cla
ras as intengaes pacifistas j4 na boca da Grande !
Guerra, e em Hasenclever o {irano Creonte € o coman-
dante de seusexércitos t8m semelhanga ostensiva com
Guilherme II e Ludendorff. Nos EUA, Eugene o'Neill,'
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(50)

(51)

(52)

(53)
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com Q Luto Cai Bem em Electra (1931), adapta a maior
parte dos episddios e alguns aspectos morais da tra-
gédia de Agamenon para a Nova Inglaterra do seculo
18, Os problemas religiosos e morals presentes em Eg

quilo, contudo, sao agqui substituidos pelo tema da
repressao sexual (v, G. Highet, LA TRADICION CL&SI-
CA, FCE, México, 1954, vl. 2, p. 340).

¢f. G. Highet, op. eit. vl. 1, pp. 107-8, sobre 0
Ovide moralisé,

G. Highet, vl. II, p. 334.

J. Cocteau: Antigona (22), Orfeu (26), A Mdquina In-

fernal (34); J. Giradoux: Anfitrido 38 (29), Ndo Ha=-

verd Guerra em Trdia (35), Electra(37); J. Anouilh:

Euridice (41), Antigona (42), Medéia (46); J-P.Sartre
As Moscas (43) e mais recentemente As Troianas (65).

"Réponse & une enqudte de 'La Renaissance'! sur le
classicisme" (1923) apud G. Highet, op. cit, vl. 2,
pp- 338_9 .

"Considérations sur la mythologie grecgue" apud G.
Highet, op.cit., vl. 2, p. 350.

G. Highet, op.cit., vl.2, pp. 352-5.
G. Highet, op.cit., vl.2, pp. 354-5.

F. Jeanson, SARTRE POR ELE PROPRIO, Portugdlia, Lis-
boa, 1965, p. 14.

0f. p.19 . A elaboragao dos mitos é para ILévi-Strauss
uma atividade inconsclente, Este termo tem para ele,
no entanto, nao apenas a conotagdo freudiana,Ve ja-se
a este propdésito a caracterizacao "kantiana" do in-
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{55)

(56)

(57)
(58)

(59)

(60)

(61)
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consciente que lhe é atribuida por Paul Ricoeur -
"Structure et herméneutique", ESPRIT N.S. XI, 1963,
p. 600. Trata-se de um nivel inconsciente designado
pelas leis lingWtisticas., "Esse inconsciente nao é o
inconsciente freudiano da pulsdao, do desejo, em seu
poder de simbolizagao; € mais um inconsciente kantia
no que freudiano, um inconsciente categorial, combi-
natdrio; é uma ordem finita ou o finitismo da ordem,
mas de tal forma gque se ignora. Digo inconsciente !
kantiano, mas apenas por causa de sua organizacgao, '
porque se trata muito mais de um sistema categorial!
sem referéncia a um sujeito pensante", Esta caracte-
rizagﬁo ¢ inclusive assumida por Lévi-Strauss em
"Réponses a quelques questions", idem, pp. 630-l.

V. Terceira Parte, Nao é s pela profanacao que in=-

tervém aqui a parédia, mas esta é de regra onde, co-
mo neste caso, hd superposicao de vozes.

V. nota (42),

DEL MITO A LA NOVELA ~ LA SAGA DE HADINGUSX, FCE, Mé
xico, 1973.

G. Dumézil, op.cit., pp. 15-6.
G. Dumézil, op.cit., pp. 50-1.

Sobre estes deuses suecos e dinamarqueses v.Dumézil,
op.cit., pp. 118-33.

G. Dumézil, op.cit., pp. 118, 134-137, 186, 202-204.
Quanto a estas exigénecias, Frank Kermode, em THE GE-

NE3SIS OF THE SECRECY ~ ON THE INTERPRETATION OF NAR-
RATIVE, Harvard Univ.Press, Mass., 1979, pP.109,p.ex.,
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mostra brilhantemente, a proposito dos Evangelhos,co
mo as forgas literdrias do tipo das que opperam na
ficgao podem afetar este tipo de narrativa.

(62) Esta determinagao, em ambos oS casos, ndo & exelusi-
va, mas apenas predominante quanto a um elemento:
nos neoheldnicos ocorriam também determinagoes de or
dem formal, assim comoc n@o estdo ausentes da reelabo
ragao de Saxo motivagoes extra-literdrias.

(63) Nesta nova organizacgo, estes elementos sofrem um
processo semelhante ao descrito por Freud quanto a
elaboragao onirica, sobretudo no que toca & condensa
cao e deslocamento (Cf. S. Freud, na INTERPRETAGAO
DOS SONHOS, a passagem relativa & "elaboracgao oniri-
ca").

(64) O monomito de Campbell - termo tirado de Joyce para
designar o "Arquétipo detrds dos arquétipog\q é exen
plificado nas histdérias de Prometeu, Jasao, Enéas,
Buda, Moisés, etc. "Seja apresentada nas vastas, qua
ge ocednicas imagens do Oriente, na vigorosa narrati
va dos gregos ou nas lendas majestosas da Biblia, a
aventura do herdi normalmente segue o padrao da uni-
dade nuclear acima descrita: uma separagao do mundo,
uma penetracao em alguma fonte de poder, e um retor-
no com melhoras" (THE HERO WITH A THOUSAND FACES, !
Abacus, Londres, 1975, p. 35). Assim, Buda traz a
Boa Lei, Moisés as Tdbuas da Lei e Prometeu ¢ fogo.
As diversas etapas da fdérmula do monomito podem sgser
assim esquematizadas:

a) separagdo ou partida:{(l) 'Chamada & aventura', ou
oS signos da vocagao do herdi;
(2) 'Recusa ao chamado', ou
o desvairic da fuga para lon
ge do deus;



b) estdgio de julga-
mentos e vitdrias
de iniciagao:

¢) retorno e reinte-
gragao ¢/ a socie
dade:

T

(3) 'Ajuda sobrenatural', a
ajuda insuspeita que vem pa-
ra agquele que assumiu sua
propria aventura;

(4) 'A travessia do primeiro
limiar';

(5) 'A barriga da baleia',ou
a passagem paAra 0 reino da
noite.,

(1) 'A estrada dos julgamen-
tos', ou o aspecto perigoso
dos deuses;

(2) 'Encontro com a deusa’
(Magna Mater), ou a bem=-aven

turanca da inféncia resgata-
da;

{3) 'A mulher como a seduto-—

ra', a realizacao e a agonia
de Zdipo;

(4) 'Expiac¢ao com o pai';
(5) 'Apoteose';

(6) *A dddiva definitiva'.

(1) 'Recusa do retorno', ou
0 mundo negado;

(2) 'O vdo mdgico', ou a es-
capada de Prometeu;

(3) 'Salvacao de fora';

(4) 'Travessia do limiar do
retorno', ou o retorno para
0 mundo do cotidiano;

(5) ‘Senhor dos dois mundos';
(6) 'Liverdade para wviver',
natureza e funcao da dddiva
definitiva,

ONICAMP
RIBLIOTECA (emika!
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American Imago, ii (1941) p. 278.

¢f. K. X. Ruthven, MYTH, Methuen & Co., Londres,1976
p. 76. No campo da exegese do Macunaima de M.de An-
drade, Gilda Mello e Souza opoe o modelo da Demanda
do Sto. Graal em MACUNAIMA, O TUPI E O ALAUDE, uma
interpretagao de Macunaima, 2 cidades, SP, 1979, a

aplicagao do modelo proppilanc levada a cabo por Harol
do de Campos em MORFOLOGIA DO MACUNAIMA, Perspectiva,

Sp, 1973.

A. Candido, TESE E ANTITESE, Cia. Ed. Nacional, SP,
1971, p. 64, assinala que o mito adfmico da perda do
Eden permeia o Victory, de Joseph Conrad como alego-
ria, Michel Butor - REPERTCRIO, Perspectiva, 3P,1974
pp. 123-4 - locgliza disseminado na obra de Raymond
Roussell o tema do grande ano, 40 eternc retorno com
suas conjuncoes de ciclos.

Exenmplos mencionados por J. B. Vickery, MYTH AND LI-
TERATURE, CONTEMPORARY THEORY AND PRACTICE, Univ., of
Nebraska Press, Lincoln, 1969, p.ix. Por outro 1lado
seria necessdrio ver até que ponto estes temas foram
desenvolvidos por estes autores diretamente a partir

de Frazer. 0 emprego deliberado, e mesmo programdti-
co de padroes miticos subjacentes a narrativa, na
trilha de uma voga iniciada na poesia de Yeats  nos
anos 30 (V. F. Kermode, THE GENESIS OF SECRECY, ON
THE INITERPRETATION OF NARRATIVE, Harvard Univ. Press,
Mass., 1980, p, 10), tem um exemplo bem documentado!
em UNDER THE VOLCANO (1947), de Malcolm Lowry. Seu
bibégrafo, Douglas Day (MALCOIM LOWRY, A BIOGRAPHY, °
Laurel, NY, 1973, pp. 258-60, 274-80, 320)mostra co-
mo Lowry procurou sistematicamente transformar a

quarta versao de seu romance numa “"floresta de simbg
los" (o termo é de Baudelaire),
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(69) Para Frye o arguétipo é o simbolo ou imagem que re-
torna com freq#éncia suficiente para ser reconheci-
vel como elemento de uma experigncia literaria glo-
bal., E o mito € "o poder central informador que da
gignificado arquetipico ao ritual e narrativa arque-
tipica ao ordculo. Portanto, o mito € o arquétipo,
embora seja conveniente dizer 'mito' apenas quando
se referindo & narrativa, e 'arquétipo' quando falan
do de significado". Em critica literdria, mito signi
fica em Ultima andlise mythos, que Frye define como
um principio organizador estrutural da forma literd-~
ria. Isto poraue, aceitando se@ireservas a definigdo
aristotélica de mito como enredo, ele assume que 0
mito é um elemento estrutural na literatura  porgue
esta como um todo é umza mitologia "deslocada".(ANAT.
pp. 333, 3593 "The Archetypes of Literature", in '
MYTH AND LITERATURE, CONTEMPORARY THEORY AND PRACTICE,
ed. J. B. Vickery, Univ. of Nebraska Press., Lincoln,
1966, pp. 93-4).

O ciclo bésico do qual o wito constréi a nar
rativa central, suas quatro fases e respectivas cor
respondéncias, é o seguinte:

1. Fase de aurora, primavera e nascimento.Mi
tos de nascimento do herdi, revivescéneia e ressur-—
reig¢ao, de criagao e (porgque as 4 fases s&o um ciclo)
de derrota dos poderes da escuridazo, inverno e mor-
te, Personagens subordinados: o pai e a mae. 0 ar-
quétipo do romance e a maior parte da poesia ditiram
bica e rapsddica.

2. Pase de zénite, verao e casamento ou tri-
unfo. Mitos de apoteose, casamento sagrado, entrada
no paraiso. Personagens subordinados: o companheiro
e a noiva. O arquétipo da comédia, pastoral e idilio.

3. Fase de crepusculo, outono e morte. Mitos
de queda, deus morto, sacrificio e morte violenta e
de isolamento do herdi. Personagens subordinados: o
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traidor e a sereia. O arquétipo da tragédia e elegia,
4, Pase de escuridaoc, inverno e dissolucgao.

Mitos do triunfo destes poderes, de diluvios, retor-

nos do caos, derrota do herdi e G8tterddmmerung.Per—

sonagens subordinados: © ogre e a bruxa. 0 arquéti-
ro da sdtira. ("The Archetypes of Literature",p.S4).

Frye aponta certos perigos decorrentes do in
teresse do critico arquetipico, gue 3e ocupa com 0
sonho e o ritual, pelo estudo antropoldgico do ritual
(Frazer) e psicoldgico quanto aos sonhos (Jung). Ele
alerta para o perigo do determinismo decorrente de
os campos da antropologia, da psicologia e da criti-
ca literdria nao estarem claramente separados. "Para
o critico literdrio, o ritual é o contelddo da agao
dramética, ndo a fonte ou origem dela (...). A rela
cdo literdria do ritual com o drama, como a de qual-
guer cutrc aspecto da acao humana com o drama,é ape-
nas uma relacao de conteldo com forma, nao a de fon-
te com derivado™ (ANAT. p., 111).

Esta influéncia € examinada exaustivamente em J. B,
Vickery, THE LITERARY ILPACT OF THr GOLDEN BCUGH, !
Princeton Univ. Press, N.Jersey, 1973. A despeito das
concepgoes de Frazer terem se tornado elementos Dba-
sicos da cultura do século 20, marcando a conscién-
cla contempordnea especialmente no 8mbito da litera-
tura, elas se encontram impiedosamente ulirapassadas
na esfera da antropologia. Sua teoria de origem da
exogamia, sua tautoldgica descricgao da natureza da
magia e outros monumentos do inicio do séeculo ja4 eram

pega de museu antes da Segunda Guerra Mundial, E,Leach,

num artigo intitulado Golden Bough or Gilded Twig?

("Ramo de Quro ou Galho Dourado?" - Daedelus, Conn.,
Spring 1961, pp. 371-87) mostra o qudo pouco - pra-
ticamente apenas os dados coligidos - resta de apro-
veitdvel da obra de Frazer.
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(74)

(75)

(76)
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J.G. Frazer, THE GOLDEN BOUGH, A 53TUDY IN MAGIC AND
RELIGION, Abridged Edition, Macmillan and Co.,Londres,
1933. Sobre a influéncia de Tylor, v. E. Leach, op.
cit. e J. B. Vickery, op.cit., cap.lI, "The Controlling

Ideas of the Golden Bough'.

d. B. Harrison, THEMIS, THE SOCIAL ORIGINS OF THE
GREEK RELIGION, Cambridge Univ.Press, Cambridge,l19l2,
pp.328-~31, A definigao grega do mito para Harrison é

ta legomens epi tols dromenocis - "as coisas ditas so

bre um ritual executado",

Cf, N. Frye, ANAT., p.211: "Qualguer possoa acostuma
da a pensar arquetipicamente a literatura reconhece-
rd na tragédia uma imitagao do sacrificion.

Por exemplo em C. Kluckhohn, "Myths and Rituals: a
general theory", Harvard Theological Review,xxXV,pDr.
45-79, 1942 e J. E. Fontenrose, THE RITUAL THEORY
OF WYTH, Berkeley, 1971.

ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL, p. 267.

Sao estes os padroes abordados nos mais diversos au-
tores, de Melville a Kafka, pela critica representan
te desta tendéncia. Por exemplo: Maud Bodkin, ARCHE-
TYPAL PATTERNS IN PCETRY, Oxford Univ, Press, Lon~
dres, 1934; Josephe Campbell, THE HERO WITH A THOU-
SAND FACES; M. A. Murray, THE DIVINE XING IN ENGLAND,
Faber & Faber, Londres, 1954; Richard Chase, QUEST
FOrR MYTH, Louisiana State Univ, Press, Baton Rouge,'
1949, etc.

¢f., J. B, Vickery, MYTH AND LITERATURE, p.xi.

R. #ellek, CONCEPTS OF CRITICISK, Yale Univ.Press,
Conn., 1963, p. 336,
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(79) Ver a este proposito D. R. Brown, "4 Look at the Ar-
chetypal Criticism®, New Literary History,Summer 1970,
pp. 465~T2.

(80) Douglas Bush, in Sewanee Review, 1lxiv, 1956, pp.591-
-6,

(81) in MYTH AND LITERATURE, p. X.

(82) No ciclo de Siegfried, poema épico andnimo redigido
por volta de 1200 cujo wltimo verso dd o titulo & o-
bra (A Agonia dog Nibelungos), trata-se do  tesouro
dos Nibelungos, oculto num rio. No NOSTROLO - The
Modern Library, NY, 1951 - trata-se de imensa quanti
‘dade de prata desviada pelo capataz Nostromo de uma
mina num miseravel pais ficticio da América do Sul e
oculta numa ilha., No livro de R. L. Stevenson - TREA
SURE ISLAND, Oxford Univ.Press, Londres, 1948 - o jo
vem herdi e seus amigos vao em busca do tesouro do

Capitao Flint, sempre ameacados por Long John Silver

2 putros remanescentes da tripulagao do navig pirata.
Em AS MINAS DE PRATA, LdigGes Nelhoramentos, 3¢ Edi-/
cao, SP, s/d, o tema ‘Pesouro é desenvolvido nos qua-

dros do romance histdérico, dentro da fase denominada

pelo autor de "colonial", Na "Histdria de los dos que
sonaram"- J. L. Borges, OBRAS COMPLETAS, Emecé, Bue-

nos Aires, 1974, pp. 338-9 - 0 tema é desenvolvido

nos parémetros da narrativa fantdastica.

(83) Marques Rebelo, A ESTRELA SOBE, José Clympio, Rio,78.

(84) Outro tipo de relagao que se desenvolve entre mito
ou arquétipo e realismo - neste caso guardadas suas
respectivas polaridades .- é o que se encontra no con
to "Desenredo" de G. Rosa (in TUTAMEIA, José Olympio,
Rio, 1969). Aqui a relagao é nos termos mito X realis
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mo e mito~>realismo—7mito. Os padroes subjacentes
se superpoem em trés camadas: Adao e Eva, Jé e Ulig=-
ses, mencionados explicitamente, No decorrer desta
curta narrativa mito e realismo se repelem e g€ su-—~
cedem: hd um movimento de translacao do mito (onde o
personagem Adao Joaquim, Jé Joaquim, Ulisses Joaquim
¢ feliz) ao realismo (Joaguim & infeliz) e de volta
ao mito {(onde se realiza o desejo e Joaquim volta a
ser feliz). Observe-se que a segunda seqtincia, rea-
lista, ¢ uma parodia da primeira, e que este "desen
redo" pode ser lide como uma descosmificacao.

Personagens estdatica e restritivamente  exemplares,
desempenhando fungao eminentemente demonstrativa, em
pregados num romance realista para “"gimbolizar" as-
pectos e niveis desta "realidade", constituem um dos
estratos desta manifestagz@o. Em A Estrela Sobe, depa

ramos logo & p. 8 (ed.cit.) com o personagem do sedu
tor, aqui "de costeletas e bigodinho caprichad&i cu-
ja funczo é checar de maneira caricatural e ineficasz
a virtude da heroina. A p.18, o ocupante de plantao
no arquétipo (aqui, é bom lembrar, este termo é usa-
do no sentidoe de esteredétipo ideoldgico) € um médico
"gordo, velhote, antipético". No decorrer da narrati
va, quando leniza vai adguirindo papel ativo e passa
a utilizar francamente os homens, na contra-mao so-—
cial, este arquétipo, obsoletizado, deixa de compare
cer. (O uso que Ileniza faz dos homens, note-se, é ndo
consagrado: sua sedu9§0 é muito franca para uma '
"femme fatale", e sua ambigdo ndo é assassina nem se
quer seu passado oculta um crime para gque ela seja
uma "femme noir". Ela faz “negdcios".). 0s exemplos
sd0 inumeros e se dao em diversos niveis, chegando a
relar em padraes niticos propriamente ditos: o perso
nagem Mario Alves, que efetivamente seduz Leniza,
constitul de certa forma o elemento intermedidrio,de



-103-

mediac¢do e iniciacao entre Leniza e o mundo do radio.
E mais: ele a desvirgina, constituindo ao mesmo tem-
po 0 eixo da passagem (evidentemente pactdria no gue
tange 2 venda da "alma" - agui um Sdrgao vestigial Te
minine) de Leniza para seu percurso vertiginoso de
ascensao mundana concomitante & queda espiritual. Ou
ngeu" Alberto, que inocentemente atic¢a as  ambigoes
da moga, representando, ao nivel dos arquétipos, um
pouco aquele anaozinho ou velhinho corcunda que ofe-
rece o amuleto magico para o herdi na etapa da parti
da para a aventura (v. nota 61). Talvez seja por is-
to que Mdrio de Andrade, em sua noticia sobre este
romance ("A Estrela Sobe", in O EMPALHADOR DE PAS3A-
RINHO, Martins, SP, 1972, pp. 125-9), tenha se refe-
rido & "sordidez vital" deste personagem. H4 ainda,
além da temdtica da ascensao, com suas conotagoes !
nos niveis mitolodgico, socioldgico e balistico e sua
importidncia como argquétipo romanesco por excel@neia,
incluindo a queda (e num grau mais distante, a fuga)
e passando pela Biblia, Dante e Milton, a escolha de
certos nomes “significativos" {(Porto, Dulce, Amaro,
etc.). De qualquer forma, uma abordagem nestes ter-
mos, de um romance como 4 Estrela Sobe, em seu mero

esbogo, proporciona uma visao das virtudes e limita-
goes da critica arquetipica.

(86) “Ulysses, Order and Myth", in JOYCE: 2 DECADES OF
CRITICISM, org. Seon Givens, NY Vanguard Press, KY,
1948, Esta ressonfincia era mais acentuada por ocasido
da grande infludneia da mito-critica, dentro de uma
voga hermenéutica mais geral, nos anos 30 na litera-—
tura inglesa, (V. Frank Kermode, op.cit., p, 10).

(87) Por exemplo: M. McLuhan e W. Watson, DO CLICHE AQ AR
QUETIPO, Record, Rio, 1973, p. 166,
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(88) Op.cit., p. 201,

(89) Philip Rahv, "The Myth and the Powerhouse", in Parti
san Review, XX (1953), pp. 635-48, por exemplo,entre
os criticos gue visam o conservadorismo que permeia
a mito-eritica em geral, referindo-se a obra de Joy-
ce: "Para Stephen Dedalus a Historia é um pesadelo
do qual se tenta acordar, Mas acordar da Histéria pa
ra o mito é como escapar de um pesadelo para um esta
do permanente de insGnia“.

(90) E, como diz do Hamlet A. Bosi - op.cit., p.23 - trans
pogicao de mito, mas de modo algum Se exaure nesta
assuncao, porque € mito na Histdria.

(91) Cf. W. Iser, "Patterns of Communication in Joyce's
Ulysses" in THE IMPLIED READER, Johns Hopkins Univ.
Press, Baltimore, 1978, p. 20l.
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Terceira Parte: A PARODT A

Este conceito é examinado agui com certa bre
vidade e apenas em seus tragos principais, Isto nao ape-
nas por gse tratar de um conceito bem menos complexo (e
controvertido) gque o mito - ao qual demos portanto maior
atencdo — mas também porque suas caracteristicas que di-
zem respeito & relagdo enfocada serao vistas com maior mi
nucia na Conclusao.

1. Caracterizacao geral.

A parédia, modalidade ou procedimento antes
do que género - como o0 € a sétira(l) - cumpre um duplo pa
pel: revela e anula a partir da revelagao. As coisas se
passam como quando no processo de revelagao fotografica,
o excesso de exposigao a luz faz com que o surgimento da
imagem sobre o papel seja imediatamente seguido de seu
obscurecimento e desaparig¢ao. Esta revelacao do texto vi-~
sado se d4 por exacerbagdao ou deslocamento dos elementos
mais caracteristicos (e vulneraveis), seguindo-se o mesmo
resultado: levade a seu extremo ou retirado de seu contex
to, o texto se faz conhecer & maneira do micrébio ao mi-
croscopio, ou seja, aumentando absurdamente, além de iso-
lado numa l&mina neutra, as vezes tingido de alguma por-

(2)

ria & coloracac das preparacoes para a observacdo no mi-

¢ao quimica, Dostoievski comparava a deformagac literd
croscdpio., Ha duas maneiras de observar a magnificagﬁo do
micrébio: o olhar frio, cognoscente, ou a atengao voltada
para o ridiculo da desproporgao; sendo que a frieza cog-
noscente nao implica necessariamente neutralidade: exami-
na-se geralmente o micrébio com a finalidade de mais fa-
cilmente destrui-lo.

1.1. Parddia temdtica e formal

A origem do termo € grega e significa "eanto
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paralelo", referente ao comentdrio da agdo na tragédia
cldssica pelo coro. O procedimento comico-burlesco, bem
como o cardter de reversao que lhe sao associados  podem
estar relacionados ao fato de cada trilogia trdgica  ser
seguida pela apresentacao de um drama satirico. Na Grécia
e em Roma antigas jd se delineiam as duas possibilidades!
basicas de parddia: reproducac da passagem de um autor no
contexto de um tema que lhe é imprdprio, geralmente comi-
co ou humilde, ou a reprodugao do estilo e pensamento de

(3)

Estas duas possibilidades -~ a formal, com exag€ro dos ele

um autor com exacerbacao das caracteristicas salientes

mentos caracteristicos até a caricaturizacgao; a tematica,
na gual o tema ou pensamento expresso € tornado imprdprio
a forma enquanto esta é mantida inalterada - geraimente
coalescem, como demonstra G. Highet(4) a propésito de
dois textos tipicos das duas modalidades: a Batracomioma-

quia, travesti da poesia homérica de autor  desconhecido
(cerca de 5 a.C.), e The Vision of Judgement, de Lord By-
ron (1821). O primeiro é notadamente parddia formal, esti

listica: aplica em todos os detalhes a poesia épica de Ho
mero a um tema ridiculo - uma Iliada protagonizada por
ras e ratos - e tem como conseqiiéncia, ou efeito paralelo,
sugerir que o estilo de Homero, sua glorificagao do béli-
co (que se recorde gque o ideal da "bela morte" jd nfo era
unfdnime entre os gregos ao menos desde que Arquiloco, no
século 7 a.C., compds um poema gabando-se de ter fugido
da batalha(B)‘:mesmo guando aplicado a homens, é exagera-—
do. Desta forma, abrange implicitamente também o tema,
Quanto ao segundo(6), embora ostensivamente conteudisti-
co e bastante diferente do original, ridiculariza even-
tualmente também a forma daquele. Nao apenas nestes exem-
plos colhidos por Highet, mas de maneira geral, é mais f§
¢il a parddia formal ser também conteudistica que  vice-
-versa, pois como se vé a propdésito mesmo da parddia  de
Byron, o prolongamento de sua acac para o formal - As ve-
zes apenas porque Byron escreve melhor do que Southey e
porque escolheu uma stanza de oito linhas ao invés dos
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hexdmetros de seu alvo {(c¢f. Highet, op.cit., pp.88) - nao
ocorre tdo necessariamente como o da peguena Iliada para
o temdtico. Para M. Bakhtine(T), como na parddia (do mes-
mo modo gue na estilizagﬁo) o autor fala pelo discurso do
outro, introduzindo uma orientagao interpretativa contri-
ria e possibilitands assim a parddia do estilo do  outro
em diregoes diferentes (enquanto que sd pode estilizd-lo
numa direcao, aquela que ele ja possui), o discurso pard-
dico pode ser extremamente variado. Pode-se parodiar o es
tilo do outro enguanto estilo, ou a maneira social ou ca-
racteriolégica e individuwal de ver, pensar e falar., Além
disso, a pardédia pode ser mais ou menos profunda:pode-se
ater simplesmente &s formas de expressao verbal, superfi-
ciais, ou, ao contrdrio, aos principios mais intimos  do
discurso do outro.

1.2. Parddia irdnica e satirica

Ha algo simultaneamente mdgico e desmistifi-
cador na parédia. Revelando o carater bdasico, o procedi-
mento de produgao de um texto, a parddia estd envolvida
com o prestigio mitico das origens, cujo conhecimento, co
mo foi visto(S), confere em certas culturas, entre outros
poderes, o de cura médica. Ao mesmo tempo, este desvela-
mento pode ser visto engquanto revelagao de um trugue a
anular a prestidigitagdo do texto., De maneira geral o pa-
rodista assume simultaneamente este duplo papel, de xama
a exorcizar a moléstia (o clich&) com o conhecimento de
sua origem, e de desmistificador revelando ao publico o
fundo falso (exaurido)} da cartola. As condigoes propicias
para tal manifestacao residem na crise ou fim de uma tra-
dicao, formagdo ou gosto literdrio, quando as formas esta
belecidas estao prestes a se exaurir ou jé exaustas e re-
duzidas no mais das vezes a clich®. Um clich@, conforme
definicao de diciondrio, é uma expressdo esgotada.

Esta caracter{stica revelatdria (que a pard-
dia compartilha com a estilizagdo) é ressaltada pelos au-
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tores que procuram dissociar a parddia da intengao des—~
trutiva, chegando &s vezes a substitui-la por outra apolo
gética(g). Tal aspecto se encontra desenvolvido sobretudo
nos estudos dos formalistas russcs -~ embora Tynianov, por
exemplo, nao tenha deixado de salientar o elemento antagd

nico ou destrutive contideo no deslocamento(lo).

A tendénecia de considerar a pardédia para além
de sua manifestacgao satirica € bvaseada em algumas concep-
coes de Bakhtine e dos formalistas russos, Tynianov, Toma
chevski e Chklovski, para os quais a parddia tem como fun
cao principal pdr em relévo a literariedade do texto. Es-
ta tendencia, Jjé& incipiente nos estudos de Chklovski so-

(11)

bre Sterne , além de salientar gue na etmologia de pa-

rédia (para = ao lado de; odos = canto) nada sugere a in-

tencao ou efeito comico e ridieularizante, mas apenas com
paragao e ¢ontraste, precura diferenciar uma tradigéo !
"eldssica", marcada pela ridiculariza?éo e desvalorizacgao,

2).

ta reside no reconhecimento da natureza dual da obra de

de uma forma moderna, a "meta-ficgao" A essBnecia des
arte € sua ironia € mais analiticamente critica que des-
trutiva. Uma espécie de deferéncia irdnica pelo texto pa-
rodiado € mais evidente que um eventual desejo de ridicu-~
larizar uma forma ultrapassada. Esta paréddia iranica(l3)

pode tornar-se uma critica literdria. Numerosos romancis-—
tas tradicionais realistas, como nota L. HutcheOn(l4), pa
recem ter comegado ou acabado suas carreiras escrevendo
parédias (Austeh, Flaubert), que, nestes casos, represen~
tariam um papel de exorcismo, de emancipagéo. A forma no-
va, assim, acelerando a evolugao das formas literdrias, !

nasceria da antiga sem a destruir(lB).

Se a parddia irdnica ou a satirica é "mais
parédia", isto é, se uma das formas é mais intrinsecamen~
te parddica que a outra, parece ser questac um tanto fora
de propésito. Quando ngo por outras razoes, por criar uma
suposta parddia ideal ou essencial, e paradoxalmente, nes
te caso em que a vertente irdnica é consagrada, a partir
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da avaliagao indevida de um dado empirico:a consideragdo
unilateral de um tipo de texto e sua valorizacdo com base
num critério de contemporaneidade. O que tampouco € corre
to, pois decorre de omissZo: nao € apenas na "meta-ficgao"
gue se manifesta contemporaneamente a parodia, Aqui, pelo
contrdrio - sem que esta escolha implique afirmagao da
exclusividade de um conceito -, nes interessa a vertente
ou modalidade satirica da parddia. Pois na medida em que
ge trata aqui da parddia como elemento de subversdo da
tradigao e corrosao dos discursos dominantes, de desmisti
ficacdo da fantasmagoria no nivel ideoldgico em seu sen-—
tido mais amplo - de auto~consciéneia de uma sociedade -
nossa abordagem ocorre preponderantemente no nivel pragmé
tico no sentido da disting@o estabelecida por Charles Mor
ris(ls): a pragmatica se distingue das outras orientacoes
semidticas (semfintica e sintdatica) pela sua concentragio
sobre o efeito pratico dos signos.

Enguanto a parddia se relaciona ao fendmeno
literdrio, a sdtira é muito mais geral e pode se servir
de téenieas literdrias - como a parddia - para seus fins.
A satira enguanto tal, portants, é diferente da parddia,
em primeiro lugar, porque ndo depende de um texto ou obra
de arte original, como o demonstra a freqiténcia da sdtira

(17)

politica, cujo alvo é a sociedade . E 0o uso estrutural

do contraste que integra invariavelmente a pardédia (e a
ironia), nao faz parte, necessariamente, da sdtira. O pro
pésito da sdtira é, através da risada ¢ da invectiva, cu~
rar a loucura € punir o mal, diz G. Highet(lg). E comple-~
ta: ela é tépica, reinvindica ser realista ~ embora seja
usualmente exagerada ou distorcida - e é geralmente engra
gada. Seu problema central estd na relacdo com a realida-
de: para expor e criticar a vida humana ela mostra um re-
trato jocoso deste mundo ou uma imagem contrastante de ou
tro,.

"A parédia satirica" - define Highet'1)_nge
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re o0 original apontando seus defeitos, revelando afeta-
gBes ocultas, enfatizando fraguezas e diminuindo forgas™".
A parddia irSnica, como vimos, se opoe a este modelo sati
rico na medida em que longe de ferir necesgariamente o
original, pode mesmo homenaged-lo. Esta seria puramente
formal, sem a intencionalidade social ouw moral prépria
8 sdtira. WMas na verdade, a parddia satirica nao é, ou nao
se esgota, na sdtira, como uma modalidade sua. Nela ocor-
re um equilibrio, uma forma de interagao entre os termos:
se por um lado o elemento satirico supre a parédia de po-
der corrosivo, por outro, a parddia introduz o elemento
cadtico, anarquico, de que carece a satira. Pois esta ge-

(20)  on-

ralmente nao vai além de opor uma ordem a outra
quanto a parddia pode opor & ordem a pura desordem - co-
mo em Borges, por exemplo, gque multiplica e fantasmagori-
za 0S €ixos da narrativa provocando deslocamentos genera-
lizados gue transbordam do texto para a realidade, 1inde-
terminando ambos, Além disso, gracas & interacao entre
seus termos, a parddia satirica pode ter um alvo ndo-lite
rario, exacerbando-o e deslocando-o como o faz com um tex
t0 - 0 gque nao ocorre com a parddia desvinculada da sati-

ra e presa, por definicao, a uma obra de arte original,

2. Tipos de paréddia

A parddia, de uma maneira geral, tem nuances
especificas para cada caso concreto, sobretudc no que to-
ca & motivaggo: a que Camilo Castelo Branco, por exemplo,
realiza de Zola em Sentimentalismo e E}stéria, Histéria e

Sentimentalismo €, na realidade, uma tentativa de reajus-—
(21). Exigte uma grande diversidade de
intengoes que podem estar subjacentes & parddia e, em si

tamento disfarc¢ado

ou equacionadas &s suas realizacgoes prdticas, elas tornam
a modalidade extremamente multifacetada.
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2.1. Parddias involuntdrias e auto-parddias voluntdrias,
Contaminagao por objetos previamente exacerbados, etc.
(22)

Afranio Coutinho mostra, a propdsito de
Vieira , como a tentativa, em muitas obras seicentistas e
setecentistas, de parodiar o cultismo € o0 conceptismo re-
sultam em casos de auto-contaminacga@o pelo objeto visado.
E Leyla Perrone-tois€s'23) mostra como tanto Raul Pompéia
como Isidore Ducasse, procurando parodiar a retdrica esco
lar acabam integrando-a exacerbada em seus proprios dis-
cursog: "Suas armas sao 'bricoladas' com 0s prépriocs de-~
tritos das 'bombas de retdrica' que o poder magistral
lhes atira". Estamos agui diante de um limite do procedi-
mento parédico de exacerbagdo: certos textos, cujas carac
teristicas estilisticas ou temdticas jd se encontram  de
per si saturadamente exacerbadas, tornam-se imunes a este
procedimento parddico, que mais nao faz 3o gue chover no
molhado. Esta exacerbaggo prévia, espéceie de “parodia mo-
nédica', pode as vezes ser tomada como parodia involuntd-
ria. B vizinha da parddia involuntéria propriamente dita
- que funciona por deslocamento e/ou exacerbacao sobre um
texto ou estilo e tradig@o original contrariando radical
e ostensivamente as intengoes do autor- e da auto-parddia
voluntdria, que é sen inverso intencional. No primeiro ca
so estao os textos de "sabedoria” deslocados no universo
conhecimento, as parddias involuntdrias do estilo inicid-
tico mencipnadas 4 p.<4 No segundo, o tipo de auto-pard
dia apontado pof R. M. Adams(24), na qual, embasado nuﬁg
concepgﬁo da idéia de literatura e da arte em geral como
unr empreendimento levado a cabo de md-fé (ou simplesmente
irrelevante), o autor parte para a parddia nio de outros
livros, mas do proprio empreendimento literdrio em geral,

2.1,1., Exemplos de parddia involuntdria

Mencionamos acima os textos de "sabedoria" ¢
deslocados no universo do conhecimento - mais precisamen-
te, manifestacgoes do estilo inicidtico. Com efeito, qual
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o status da "sabedoria" hoje gue nao o de elemento kitsch
no discurso ideoldgico-clich@ico gque ocorre, por exemplo,
na contra-cultura ou nas sub-culturas das seitas religio-
sas? BEste discurso incorpora numa espécie de montagem bi-
zarra, ao lado de temas mitico-religiosos tradicionais co
mo a purificagﬁo, reencarnacaoc, etc., mitos clicheizados
como o ¢o "bom selvagem", da "sabedoria oriental", dos
"discos-voadores", compondo doutrinas extremamente confu-
gas que nao obstante se articulam em mensagens capazes de
angariar nao poucos adephios. As passagens reproduzidas a
seguir, embora nao sejam representativas das caracteristi
cas estilisticas destacadas a p. 24 $25) _gopretudo POr sew
rem enunciadas em estilo argumentativo ~ exemplificam, no
entanto, certos aspectos temdticos desta modalidade. Sao
do lider espiritual de uma seita reli%iosa que se intitu-

la “gndéstica-crista", Samael Aun \eor 26).

"Quando NOS nos propusemos fazer investigacao s0=
bre PANCHO VILLA, o GRANDE HEROI da REVOLUGRO MEXI-
CANA, encontramo~lo nos MUNDOS-INFERNOS, obtsedado to
davia com a idéia de matar, ameagando com seu revdl
ver a todos o0s habitantes do SUB-MUNDO.

Nao obstante, este PANCHO VILLA, do REINO KINERAL
SUBMERSO ndo é tudo. O melhor do PANCHO VILLA  vive
no MUNDO HOLECULAR. Certamente nao alcangou a LIBER-
TAGAO INTERMEDIARIA que permite a alguns desencarna-
dos gozar umas férias nos distintos REINOS MOLECULA-
RE3 e ELETRONICOS da NATUREZA, porém permanece no um
bral, aguardando a oportunidade para entrar en uma
nova matriz'".

"E urgente saber que devido a um lamentdvel equi-
co de certos INDIVILUOS SAGRaDOS, em um remoto passa

do todos os séres humanos tiveram desenvolvido 0
ABOMINAVEL ORGAQ KUNDARTIGUADOR (CAUDA DE SATR)".
Bte.

Ao lado dos elementos evidentes de desloca-
mento e exacerbagao, inequivoca embora involuntarismente!
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humoristicos (Pancho Villa ameacg¢ando balear os habitantes
do inferno, as férias nos distintos reinos moleculares e
eletrbnicos; a mistura de grandilogtiéncia mistica com o
prosaico: desencarnados gozando férias, individuos sagra-
dos cometendo "lamentdveis equivocos", ete.), veiculados
num btom ingenuamente profético, ha uma nuance que merece-
ria ser observada com maior atengaéo. Trata-se da presenca
dos termos "complexos", dotados de autoridade ‘“cientifi-
(27)

portanto que S20 aliados, para fins de persuasao, de Sa-

cal Neste curiosc painel de sabedoria mistica temos

ta, da desencarnacao e do sagrado (termos tradicionalmen-
te impressivos), o mineral, o molecular e o eletrdnico, °?
recém-chegados a esta regiao de prestigio médgico de pala-

vras.

2.1.2, Exemplos de auto-parddia voluntdria

A auto-parddia voluntdria na modalidade apon
tada por R. M. Adams de parddia do empreendimento litera-
rio em geral, é exemplificada no texto que reproduzimos °*
em seguida, de Aldo Pellegrini, esecritor surrealista ar-
gentino (in "Comentdrios a trés frases de autores célebres"
- trad, de Mdrio Cesariny - JORNAL DE LETRAS E ARTES Ne
258, Lisboa, 1967, pp. 16-7). Nestas passagens, que podem
também ser lidag como parddias de estilo argumentativo(no
caso, da critica literdria), ele analisa parodicamente as
seguintes frases: "Bons dias, senhora" (Borges); "Quando
0s gases menciohados previamente se misturam em presenca
de um filamento de platina, formam dcido sulfurico"(Eliot);
“Pamplinas, rapaz!" (Faulkner).

"Pode dizer-se sem exagero que a frase que motiva
este comentdrio encerra a maior sintese expressiva !
de que a linguagem é capaz. Em primeiro lugar, é evi
dente que é composta de duas partes, separadas pela
virgula. A esquerda da virgula a expressao“bons dias"
representa o universo na sua totalidade, o césmico,
e dela, por sucessivag escalas de significados, cada
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vez mais incandescentes, se parte para uma aparente
benignidade clindtica (o terrenoc) até um inconcebi-
vel fogo monstruoso (o sideral), da +tibleza passa a
ignicaoc daquilo que o homem pode suportar até ao que
¢ insuportdvel para os deuses. A direita da virgula
(genhora) estd o simplesmente humano (senhora), mas
na sua forma origindria, no seu sentido matriz (se-
nhora), comoc comego € fim, como cristalizacao da mig
teriosa energia que € a vida",

"Deus criou o mundo em sete dias. Foi trabalho um
tanto apressurado. O mundo nac €& perfeito. O litera-
to nao tem trabalho em esvazid-lo. Deus criou a vida,
e a literatura cobre de vazio essa criacao vergonho-

sa".

"Da andlise das frases destes escritores célebres
se depreende o incalculdvel poder da literatura. lie-
diante ela, os homens podem atingir um estado de com
placente lindeza e refinada imbecilidade gque, a gene
ralizar-se, pode levar & supressao das guerras € ao
aniquilamento total do sofrimento. Tal é o objeto da
chamada cultura do século XX. Gracas ao poder de tais
escritores, a prépria vida pode desaparecer asfixia-
da por um cimulo de minusculas e bem dosadas sensa-
QBes literarias., Desgracadamente, as massag, brutal-
mente vitais, repudiam a cultura; negam o vdcuc e,
acima de tudo, preferem simplesmente viver".

De uma maneira geral, a revelacao 4o proces-—
so de produgao do texto, propria da parddia, constitui
ela mesma auto-parddia. Segundo K. Frye(28),"Tristram Shan—

dy e D. Juan ilustram muito c¢laramente a tendéncia cons-
tante & auto-parcddia na retdérica satirica, que impede até
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o préprio processo de escrever, de tornar-se uama conven-

ma e gimultaneamente observamos o poeta em agao, escreven

do=-o",

2.2, Parddia oculta ou nao-ostensiva

A parddia oculta exige decifracao, sendo as
vezes - num procedimento que nzo seria exagero chamar de
meta-pardédico - negada explicitamente pelo autor, £ o ca-

n(29),

so de J. L. Borges em seu El Alep cuja parddia ci-

frada da Divina Comédia, a despeito da quantidade de pis-

tas {os nomes, por exemplo: Beatriz e Daneri - fusao de

(30)

Dante Alighieri), € insistentemente negada pelo autor .

Uma parddia, de maneira geral, pode ser mais
ou menos explicita: hd grande diferenca de grau, a este
respeito, por exemplo, entre a parocdia do moralismo de 3.
Richardson em Pamela, or Virtue Rewarded (1740)(31) pela
libertinagem em An Apology for the Life of Mrs. Shamela !
Andrews by Conny Keyber (1741)(§?7 e The Adventures of
Joseph Andrews (1742)(33) de H. Fielding, e a relagao en-
tre O Seminarista(1872)(34)de Bernarde Guimaraes e Dom
Casmu;ro (1899)(35) de Machado de Assis, ambos sobre AHEE
ma do padre e a moga. Enguanto no primeiro caso a ligacdo
é evidente - em Shamela, afora o trocadilho com "shame",'
sa0 introduzidas cenas inteiras de Pamela, &s vezes nas

proprias palavras de Richardson, e Joseph Andrews é o "ir
mao" de Pamela Andrews e porta oS mesmos abributos morais
e psicoldgicos da irma, mantendo-se irredutivel a avangos
amorosos - no segundo caso, afora um tratamento ironica-
mente realista do tema, nada evidencia que o romance de

Machado parodia o de Guimaraes, o que, no entanto, pode
ser conjecturado,

2.3+ A parddia tomada como original

A parddia pode comhecer outros desdobramen—
tos para além do texto, como ao ser tomada, generalizada-
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mente, pelo original, pela "realidade". Embora a atribui-
gao de ocupagoes intelectuais e raciocinios bizarros aos
pensadores medievalis tenha origem parddica, poucas pes—-
soas sabem, por exemplo, gque os fildésofos escoldsticos !
Eég passaram a Idade Média debatendo quantos anjos cabem
numa cabega de ailfinete. E a Voyage 4'Cutre-NMer, parédia
de Marco Polo do autor francés do século 14, Jean d'Outre
meuse, traduzida para diversas linguas, foi considerada

(36)

por muitas geragaes como cronica veridica .

2.4, Textos sobre-parodiados

Certos textos literdrios, tornando-se muito
populares, independentemente de estarem ou nao formal ou
tematicamente ultrapassados, podem se tornar presas pre-
ferenciais e contumazes da parddia. Isto devido a excessi
va repeticao, conduzindo & exaustao ou redundincia, ou de
vido ao seu status oficial, que pode enredar o texto numa .
pomposidade que mesmo ndo lhe sendo intrinseca passa a
caracterizd-lo, ainda gque superficialmente, Geralmente,os
mesmos textos participam dos dois casos. No primeiro caso,
sobretudo, a parddia, de certa forma, pode contribuir pa
ra romper a exaustao ou redundfncia, funcionando, através
da modificacdo, como recuperadora da informagao que  so-—
freu entropia. Se normalmente a parddia faz as vezes do
Qutro a exacerbar o Mesmo até & entropia, indiferenciando-
-0 e descosmificando-o, nestes casos ela cuupre fungao
oposta, voltando a diferenciar o indiferenciado e preser-
vando-o - embora modificado - em suas linhas gerais e bé

37).

sicas.(

No caso da parddia do texto com status ofi-
cial, inserido, por motivos que lhe podem ser extrinsecos
¢ indevidos, estd a voga da parddia, na época da Restaura
cao portugubsa, de Camaes_g oupros autores consagrados(jg).
Exemplos de textos cuja excessiva repeticdo atrai a pard
dia (além de amitdde conterem também elementos de  status

oficial) sao a Cangéo-gg Exilio, de Gongalves Dias e Meus
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Em inglés, O Corvo,

Oito AnosS de Casimiro de Abreu(39). C11)
41

de ZE’oﬁt-aﬁ(-Eﬁ e 0o Hiawatha de Longfellow
poesias mais visadas, ao lado de passagens biblicas como
o salmo Q Senhor é Meu Pastor e passagens de Shakespeare'
como a oragao de Marco Antdnio sobre César e, é claro, o

golildéquio de Hamiet,

est20 entre as

2.5, Parddia do estilo argumentativo

Resta lembrar, completando o quadro de tipos
de parodia, que a linguagem argumentativa, por sua vez,
sobretudo em seu aspecto de discurso dominante, ndo estd
isenta de parddia, sendo al ainda mais explicita, no mais
das vezes, a relacao com o mito ideoldgico. Alguns exem~
plos ja foram vistos sob outros prismas, como o menciona-
do a propdsito do "estilo" mito-critico {p.7% da Segun
da Parte) e a passagem de A. Pellegrini sobre interpreta-
cao de textos literdrios (vistos em seu aspecto de auto-
-parddia as pp.l13-4. Nesta modalidade as possibilidades'
sao numerosas e variadas: pode haver parddia de uma teo-
ria - como a que Jean-Batiste Péres, em De como Napoleao

nunca existiu (1835}, f?z ?os "mitos solares" de F,Dupuis,
42

precursor de Max. Miller . Ou de uma tradigao, recorrén
cia ou cacoete tedrico como o da tendéncia de antigllizar
e empolar os géneros populares, parodiada em "Higtdrias !

em Quadrinhos: Uma Forma de Arte Mais Antiga que o Homem"

(43)

no National Lampoon

Os dois exemplos que se seguem compartilham
de uma mesma caracteristica - que j& vimos rapidamente &
p.112 a propdsito do discurso do lider espiritual de uma
seita religiosa., Ambos sao vazados sobre a linguagem dita
"eientifica" e mostram como ela pode ser usada ideologica
mente, Assim como as pessSoas simples podem acreditar eg
algo apenas porque "estd escrito", as mais simpldrias nao
podem resistir a uma alta concentragdo de jargao cientifi
co & ao seu efeitc de afastamento, digamos, olimpico. 0
primeiro emprega a linguagem da descric¢ao  antropoldgica
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para satirizar certos aspectos da civilizacao moderna. O
segundo tem como cbjeto a prdpria linguagem cientifica-no
caso, médica~ em seu aspecto de "neutralidade", Ambos sao
preponderantemente temdticos (v. l.1l., Pp.l06-107) e fun-
cionam por deslocamento mais que por exacerbacao.

O primeiro exemplo a yue nos referimos, uma
descrigao antropoldgica tipica, com citagoes de autores !
cldssicos desta disciplina, etc., é de H. Miner e, sob o
titulo Ritos Corporais entre os Nacirema(44)
pectos da civilizacao moderna {(nacirema = american) nes

y descreve ag

seguintes termos:

"Og Nacirema, grupo que vive entre os Cree do Ca-
nadd e os Tarahumare do México, teriam vindo do les-
te, segundo a tradicao. Conforme a mitologia dos Na-
cirema, um herdi cultural, Notgnihsaw, deu origem a
sua nagao; ele é, por outro lado, conhecido por duas
faganhas de forga - ter atirado uwm colar de conchas,
usado pelos Nacirema como dinheiro, através do ric
Pa-To-Mac e ter derrubado uma cerejeira na qual resi
dia o Espirite da Verdade".(...) "A crenca fundamen-
tal a todo o sistema da cultura Racirema parece ser
a de que o corpo humano é repugnante e que sua ten-
déncia natural é para a debilidade e a doenga. Encar
cerado em tal corpo, a Unica esperanca do homenm é
desviar estas caracteristicas através do uso das po-
derosas influéncias do ritual e do cerimonial., Cada
moradia tem um ou mais santudrios devotados a  este
propésito. (...) O ponto focal do santudrio § uma
caixa ou cofre embutido na parede. Neste cofre  sao
guardados os inumeros encantamentos e pogoes migicas
sem os guais nenhum nativo acredita que poderia vi-
ver. Estes preparados sao conseguides através de uma
série de profissionais especializados, o8 mails pode-
rosos dos quais sdo os médicos~-feiticeiros, cujo au-
xilio deve ser recompensado com dddivas substanciais.
Contudo, os médico-feiticeiros nao fornecem a  seus
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clientes as pocoes de cura, sé decidem guais devenm
ser seus ingredientes e entao os escrevem em uma lin
guagem antiga e secreta. Esta escrita é entendida a-
penas pelos médicos-feiticeiros e pelos ervatarios,
os quais, em troca de outra dddiva, providenciam 0
encantamento necessario". A descriq%o prossegue enfo
cando o8 "sagrados-homens-—da-boca" e o doutor~bruxo!
conhecido como "ouvinte". Um aspecto da estética na-
tiva: "Umas poucas mulheres, dotadas com um desenvol
vimento hipermamdrio quase inumano, sdo tdo idolatra
das que podem levar uma boa vida simplemente indo de
cidade em cidade e permitindo zos embasbacades nati-
vos, em troca de uma taxa, contemplarem-nos',

0 exemplo seguinte visa diretamente o mito
ideoldgico da “"neutralidade cientifica", bem como o pres-
t{gio de que goza o discurso "cientifico" em termos de
persuaséo. O autor, querendo desvencilhar um narcdtico le
ve, que ele acredita inécuo, dos preconceitos que o cer-
cam, mostra o guao tendenciosa pode ser uma descricgao sin
tomatolégica cotejando o quadro de sintomas de um sujeito
sob o efeito do narcdtico ao de outro sob o efeito do es-

forgo necessdrio para uma partida de ténis(45):

"Aumento da pulsagdo, rubor nas faces, transpira-
cao e acentuada atividade adrenalinica. Em muitos ca
s0S pode-se observar perda de fdlego seguida de ton-
tura e ndusea. Bxiste, além do mais, relatdrios dis-—
poniveis de casos de morte seguindo-se a esta ativi-
dade, especialmente entre pessocas de meia-idade".

Para um leitor que nunca experimentou uma
partida de ténis, trata-se de um guadro clinico tdo assus
tador quanto o0s que geralmente descrevem os efeitos da
droga em gquestdo.

L] -
-

Estas sdo, em linhas gerais, as caracteristi
cas basicas da parodia que dizem respeito as relagaes que

vamos agora examinar enquanto tais.
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NOTAS

Se a parddia € um procedimento literario, um géenero
ro literario ou tropo retérico, entre outras possibili
dades, isto depende muito da abordagem de cada  autor
que se ocupa deste problema - que de resto nao tem gran
de importancia no nosso projeto. De maneira geral nao
ha consenso. Para Ge. Highet (THE ANATOMY OF SATIRE, !
Princeton Univ.Press, N.Jersey, 1972, p.67) a parodia
¢ uma forma de satira. Para W. C. Booth (4 RHETORIC OF
IRONY, The Univ.,of Chicago Press, Chicago, 1974} tam-
bem (p.123), mas em outra ocasiao (p.73) € uma ironia.
L. Hutcheon {("Ironie, satire, parodie. Une Approche !
pragmatique de 1'ironie", in Poetique n¢ 37, nov,1978)
poe a parodia ao lado da satira como géneros litera-
rios e a ironia como um tropo retorico amivde e privi-
legiadamente utilizado por ambos., Mas embora a parédia,
como a satira, tenha seus componentes estruturais e
pragméticos bem definidos e a existéncia de uma satira
parodica seja contrapontuada pela de uma parodia sati-
rica, a tradigao aponta um género satirico bem delinea
do abrangende, no mais das vezes, procedimentos parédi
cos geralmente satiricos. Assim, o tratamente da paro-
dia como procedimento e nao como génerc, nac € rigoro-
samente indiscutivel mas apresenta cerias vantagens
operacionals,

Apud. Sanda Golopentia~Eretescu, "Grammaire de la Pa-
rodie" in Cahiers de Linguistique Theéorique et Appli-
qée, 6, 1969, Editions de. 1'Académie de la République!
Socialiste de Roumanie, p.169.

Segundo Aristoteles (POETICA, 1448al2), a primeira pa-
rodia fol escrita na época da Guerra do Peloponeso por
Hegemon de Tasos, cujo trabalho mais conhecido era a
Batalha dos Gigantes. G. Highet - op.cit., p.258 - men

ciona como obra-prima entre as parodias gregas a Ceia
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Atica (cerca de 315 a.C.), de Matro de Pitana, que con

siste na descrigao que um homem faminto faz de um ban-
quete em termos homericos. Aliés, existe toda uma
tradigao '"culinaria" satirica e parddica, sendo gque o
propric termo satira vem do latino satura, que signi-
fica '"mistura" ou '"prato misto" - Cf. E. R.Curtius,op.
cite, ps140. No Brasil, um ponto alto desta modalida-
de € a parodia que o Barao de Itarare realiza de Olavo
Bilac com seu "Ora direis, ouvir panelas...".

Op. clt. ] pp. 80"90

Cfe Go Murray, A HISTORY OF ANCIENT GREEK LITERATURE,
Appleton, NY, 1937, p. 88

Este poema toma como original o Vision of Judgement de
Southey, poeta laureado, patriota e conservador, que
trata da ressurreigaoc, julgamenio e beatificacao do Rei
George III, soberano mediocre que viveu louco seus ul-
timos 30 anos de vida. Tal apocalipse poético e escri-
to num tom comparado explicitamente pelo autor ao de
Dante. Na versao de Byron, o rei 6 ¢ admitido no céu
por ser um idiota e o ceu estar cheio de idiotas, onde
sao sempre bem=-vindos. (G. Highet, opecit., Dpe 84-=9).

M. Bakhtine, LA POETIQUE DE DOSTOIEVSKI, Seuil, Paris,
1970/L'0EUVRE DE FRANGOIS RABELAIS ET IA CULTURE POFU-
LATIRE AU MOYEN AGE ET SOUS IE RENAISSANCE, Gallimard,

Paris, 1970/ESTHETIQUE ET THEORIE DU ROMAN, Gallimard,
Paris, 1978. Para uma exposicao sintetica mas satisfa-
toria das teses de Bakhtine, v. D. Hayman, "Au-dela de
Bakhtine: Pour une Mécanique des Modes", in Poétique !
n¢ 13, Na segunda parte deste artigo, Hayman propoe
uma morfologia dos modos que se sobreporia a colocagao
em termos de géneros de Bakhtine. A parddia propriamen
te dita nao € referida com muita freqliéncia por Bakhti
ne, que se ocupa mais em tentar demonstrar uma trajetg
ria para a literatura europeia em que o romance realis



=122~

ta nao derivaria apenas da epopéia (Cf. G. Iukacs, TEO
RIA DO ROMANCE, Presenga, Lisboa, s/d, "0 romance e a
epopéia sem deuses", p.l00, etc.), mas também e sobre-
tudo da satira menipéia. Ela € vinculada a idéia de
carnaval: teria uma "natureza carnavalesca'., Bakhtine
vé a parcodia como o elemento inseparavel da satira me-
nipéia e de todos os géneros carnavalizados em geral,e
perfeitamente estranha aos geéneros puros (epopeia, tra
gedia). "Na Antiguidade, a parodia era inerente a per-
cepqéo carnavalesca do mundo. Ela criava uma dupla deg-
tronizacao que nada mais era do que o mundo do avésso.

Daj sua ambivaléncia. Assim, o drama satirico era, em
sua origem, imitagao comica da trilogia tragica. Nao !
se tratava, evidentemente, de pura negagao do objeto pa
rodiado. Tudo tem sua parodia, seu aspecto comico,pois
tudo nasce e se renova atraves da morte. Em Roma, a pa
rodia era um momento obrigatério de rir, tanto funebre
guanto triunfal (um e ocutro modo, bem entendido, ritos
do tipo carnavalesco). Na parodia literaria formal, no
senso estrito atual, a ligagao com a percepsac carnava
lesca do mundo desagpareceu quase inteiramente. Mas du-
rante a Renascenca (Erasmo, Rabelais) esta ligacao ain
da era forte e a parédia era ambivalente e consciente
de sua proximidade. com a morte/renovaq&o" (L& POETIQUE
DE DOSTOIEVSKI, pp. 176-7).

(8) V. Primeira Parte, p.9 , a proposito da cura magica !
mencionada por M. Eliade.

(9) P. ex., L. Hutcheon, "Ironie et Parodie: Stratégie et
Structure", in Poetique n® 36 e G. D. Kiremidjian,"The
Aegthetics of Parody", Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 28, 1969, Baltimore,

(10) Para Tynianov a parddia vive uma vida dupla: por tras
do plano da obra hd, outro planoc, que o parodiago. Na
parodia, ao contrario da estilizacao, € necessario o
afastamento dos dois planos, sua mudanga. Da estiliza
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030 a parédia naoc ha mais que um passo; a estllizagao
comicamente motivada ou sublinhada torna-se parddia.
- J. Tynianov, "Dostoevskij e Gogol (Per una  teoria
della parodia)", in AVANGUARD E TRADIZIONE, Dedalo Li
bri, Bari, 1968.

(11) Ps ex., "A Parodying Novel: Sternme's Tristram Shandy",
in TAURENCE STERNE - A COLLECTION OF CRITICAL- ESSAYS,
eds by J. Traugott, Prentice Hall, N.J., 1968.

(12) L. Hutcheon, "Ironie et Parodie", p.467. Em "Ironie,
Satire, Parodie", p.147, a mesma autora encontra exem
plos de parddia apologética ainda na tradigao "classi
ca": além da meta-ficgao pos-moderna, a parodia litur
gica medieval, a imitagao como genero na epoca da
Renascenga e talvez o carnaval bakhtiniano, teriam um
ethos respeitoso.

(13) Este termo, ironia, se refere a um conceito extrema-
mente rico e complexo. Ele € empregado agui no senti-
do mais imediato - que nao deixa de ser abrangente -
de recurso retorico que reside basicamentie na inver-
sao semantica (e como tal indispensavel ao funciona-
mento tanto da parodia como da satira) e no afastamen
t0. "Ironia e distancia', define em algum lugar Th.Mann,
mestre neste recurso., Como veremos adiante, a 1ironia
¢ tao "fina" quanto a satira € "grossa". Para apro-
fundamento nos meandros do conceito, alem de sua rela
¢a0 com a parcdia e a satira, v. W.C.Booth, &4 RETHORIC
OF IRONY, The Univ. of Chicago Press, Chicago, 1974.
Ae Jolles ~ op.cit., pp. 211-2 - delineia a ironia es
pecificando-a em relagac & satira basicamente em ter-
mos de quée a primeira ensina, enguanto a segunda des-
troi. Na satira a zombaria se dirige a um objeto es-
tranho com o qual se recusa ter alge em comum; ha iro
nia haveria um sentido de solidariedade em relagac ao
objeto, a familiaridade pedagogica entre o superior e
o inferior. "O azedume da satira visa o seu objeto; o
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(15}

(16)

(17)

~124-

azedume da ironia resume-se em encontrar em nos o que
censuramos em outrem" (p.212). A primeira parte do !
Elogio da Loucura, de Erasmo, exemplificaria o proce-

dimento ironico; a segunda, "muito menos profunda", o
da satira.

in "Ironie et Parodie", p. 471.

Esta concepgao se encontra emplicita e algumas obras
parodicas, e nao se enconira nada distante dela, por
exemplo, a seguinte passagem de um poema de Charles
Simon Favart (1710-1792) intitulado CONSEILS AUX PARO
DISTES:

(eos)

Un censeur

Sans noiceur

Encourage,

Stintéresse a nos progres,

Ne critique Jamais

Que pour notre avantage;

Son secours

Est toujours

Necessaire;

Et 1'éclat de son flambeau

Loin dl'offusquer le beau,

ILteclaire,

(LES PORTES PARODISTES, org. Paul Madiérs, Louis-Mi-
chaud, Paris, s/d).

apud J. Lyons, SEMANTICS I, Cambridge Univ.Press, Cam
bridge, 1977, pp. 114-9,

L. Hutcheon - "Ironie, Satire, Parodie", p.154 - as-
sim define as esferas de referéncia da parcdia,satira
¢ ironia:

- parodia: referéncia intertextual
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- satira: referencia extratextual
-~ ironia: referéncia intratexiual

G. Highet, op.cite, PP. 5, 156, 158-9, Além destas ca
racteristicas, ja foi apontada uma ligaglo entre a sa
tira € a magia. Re Co Elliott - THE POWER OF SATIRE -
MAGIC, RITUAL, ART, Princeton Univ.Press, N.J.,1972 -
procura "elucidar uma antiga conexao da satira com o
poder mégico e mostrar como a COnNexao original sobre-
vive, por meios subterraneos . e distorecidos, na sati-
ra escrita de hoje" (p. viii). Elliott aproxima a sa-
tira magica da maldic¢ao, considerando nestes parame-
tros certos aspectos, como sua origem ritual, nos ter
mos da escola de Cambridge: "Se a hipotese geral so=-
bre a origem rituail e correta, ajudaria a explicar '
pergue a poténcia mégica continuou a ser atribuida a
satira muito depois desta deixar de ser parte de um
ritual. A forma permaneceu poderosa depois de o rito
ter sido esgquecido® (p. 65)

op:Cit., Pe 68

Nao € incomum que o ponto de vista da satira seja mais
conservador do que o visado. Aristofanes ¢ um exemplo
antigo, embora, como se vers adiante, isso possa ser
contestado. Ja Swift, Arbuthnot e Gay, no contexto da
revolugac inglesa de 1688, sao exemplos tao caracte-
risticos gquanto os satiristas fascistas Wyndham Tewis
e Roy Campbell ja em nossos dias. E. Auerbach - MIME-
515, Perspectiva, SP, 1971, pp. 315-44 - mostra, a
proposito de Moliére, como a satira tende a ser moral
ao invés de social e politica, E em Ne Frye -~ ANAT,,
DDe 222-4 ela € vista em sua possibilidade moralista
e conformista

Cf. A. J. Saraiva e 0. Lopes, HISTORIA DA LITERATURA
PORTUGUESA, Porto, 5& edicao, pps 820-1.
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(22) in INTRODUGAC A LITERATURA NO BRASIL, Ed.. Distriluido
ra de Livros Escolares, Rio, 1375, p. 113

(23) in "Lautréamont e Raul Pompeia", Revista Vozes, Rio,
Agosto de 1980,

(24) in BAD MOUTH, FUGITIVE PAPERS ON THE DARK SIDE, Univ.
of California Press, Berkeley, 1977, p. 132,

(25) Isto é, receitas de ascese fornecidas em linguagem a-
legorica, auséncia programada de definigoes diretas e
inexistencia de textos de autoria do mestre, sendo !
porta-voz um diseipulo, etc.. Preenchendo integralmen
te estes requisitos temos, por outro lado, os livros
de Carlos Castaneda (THE TEACHINGS OF DON JUAN,Ballan
tine, NY, 1969, A SEPARATE RBALITY, Pocket, NY, 1975,
JOURNEY TO IXTLAN, Simon & Schuster, NY, 1972, etc.),
gue descrevem as experiénciaS'do narrador com D.Juan,
um feiticeiro yaqui. Sobre esta obra, realizacao de
algum talento ocue nao se esgota na parddia involunta
ria do estilo iniciatico, ha uma excelente  parddia,
"Journey to Caxamalca", de Richard de Mille, in CASTA
NEDA'S JOURNEY, THE 2OWER AND THE ALLEGORY, Abacus,
Londres, 1976, pp. 191-=3,

(26) Samael Aun Weor, MISTICA SEXUAL DO ATOMO E DO HOMEM,
Ed. do Movimento Gnostico Cristdaec Universal do Brasil,
SP, s/d, pp. 90 e 107,

(27) No universo do conhecimento, textos de “"sabedoria",
aléem de serem passiveis de se apresentar devidamente
argunentativos, podem assimilar mimeticamente para
seus fins até a gquintesséncia do estilo argumentativos
o discurso cientifico (neste caso "ecientifico"). Os
exemplos se multiplicam sobretudo no nivel da Psicolo
gia, ciencia mais requisitada pela "sabedoria"  para
asceses, curas magicas, etc., em livros com  titulos
como "TNT, Nossa Forga Interior" ou "Ajuda-te pela
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(32)

(33}

(34)

(35)

(36)

(37)

(%8)

(%9)
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Psiquiatria®,
ANAT.’ PP- 229"'300

J. L. Borges, OBRAS COMPIETAS, Emecé, B. Aires, 1974,
pRe 617-28,

V. E. R. Monegal, "Carnaval, Antropofagia, Paroria",
in TEMPO BRASILEIRC n2 62, Rio, 1980,

Se. Richardson, PAMEIA, OR VIRTUE REWARDED, The Modern
Library, NY, 1950,

He Fielding, AN APOLOGY FOR THE LIFE OF MRS. SHAMELA
ANDREWS BY CONNY KEYBER, Oxford Univ.Press, Londres,
1949.

lle Fielding, THE ADVENTURES OF JOSEPH ANDREWS, Oxford
Univ.Press, Londres, 1957,

Bo Guimardes, O SEMINARISTA, Ed. de Ouro, Rio, 1969.

Machado de Assis, DOM CASMURRO, Civilizagao Brasilei-
ra/MEC, Rio, 1977.

0. M. Carpeaux, HISTéRIA DA- LITERATURA OCIDENTAL, O
Cruzeiro, Rio, 1963, p. 379.

Voltaremos a encontrar a parodia em situacio analoga

a esta, levando a cabo uma preservaq&o, quando a exa-
minarmos mais adiante (e este € um dos pontos  cenw
trais de nossa tese) em seu papel "vacinatorio" em re
lacao ac mito.

A. J. Saraiva e C, Lopes, op.cit., p.474.

Gongcalves Dias, ODBRAS, Guarnieri, Rio, s/d.
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Casimiro de Abreu, TRECHOS ESCCLHIDOS, Agir, Rio,1960,
Cf., por exemplo, em Oswald de Andrade, POESIAS REUNI
DAS, DEL, SP, 1966, Canto do Regresso a Patria, p.130
e Meus Oito Anos, p.l46. Como ocorre geralmente neste

tipo de parodia, nao ha satira.

(40) E. A, Poe, "The Raven', in SELECTED PROSE AND POETRY,
Helt, Rinehart and Winston, NY, 1965.

H, ‘[_N F

(41?%Longfellow3 "HisWatha", in. POEMS, Oxford at The Cla-
rendon Press, Londres, 1964.

(42) V. GeHighet, LA TRADICION CILSICA, vle II, DPe335. No
ensaio de Peres se demonstra que Napoleao Bonaparte -
cujo nome significaria "Apolo, da boa regiao" do Ori-
ente - era na realidade o Sol, e gque seus 13 marechais
eram os doze signos do Zodiaco. Dupuis atribuia esta
caracteristica a Jesus Cristo e seus Apostolos. Max
MUller (a quem nos referimos na nota (4 ) da Primeira
Parte) ao rei Arthur e seus doze cavaleiros, Hercules
e seus doze trabalhos, etc.

(43) "The Comics: An Art Form Older Than Man" in NATIONAL
LAMPOON's The Very Large Book of Comical Funnies,1975,
P.9. O artigo € assinado por um "Martin Blubber, B,Sh."
do "Magdalen College". Ha af uma deformacao parddica
do nome do fildésofo Martin Buber, outra dos titulos
universitarios ("B.Sh., refere-se, obviamente, a'"bull
shit") e uma alusao ("Magdalen") a uma regido da Pran
¢a famosa por descobertas arqueolégicas referentes a
Pré-Historias

(44} H. Miner, "Body Ritual Among the Nacirema", in YOU
AND OTHERS ~ READINGS IN INTRODUCTORY ANTHROPOIOGY,
Winthrop, Cambridge, 1973, pp. 72-6,

(45) J. Kaplan, THE NEW. PROHIBITION, World Publising Co.,
NY, 1971, pp. 61-2,
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Quarta Parte: MITO E PARCDIA {conclusao)

1., A ccordenada parodica

Na Primeira Parte da dissertacao, acompanha
mes o percurso mito—smito ideologico para cada item basico
daquele conceito, Chegamos assim a um quadro gue gira em tor
no de seguinte eixot

MITO MITO IDEQIOGICO

cosmificadOreesessosssssee.ssspseudo-cosmos, fantasmagoria..
carater sagradO.esecesessssessacarater dogmatico, pretensac ao

gacro, autoridadecesessesseenen
extra-tenporal.ceeceseessesssssfora do tempo certo ("fora de

CPOCAN ) s eneoennonnaneaasarass
concilia contradiGOeS.esessssadisfarca as contradicOeSiessss
UNICidAdCeseesosassacosasrseeslESATTEEAGADeseracorersssassse
estilo narrativo (x argumenta-
TiVO)evwoonaansassnesnsosecsssd meramente mitico veiculado

atraves de CliChESeeesevescess
universo da sabedoria(x do co-

nheCciment0)eessaevssscssssesss’'sabedoria do lUgar-comiMe. ..

Temos assim na 12 coluna certas caracteristi-
cas do mito, e na 2& suas respectivas contrapartidas no con-
texto do mito ideologico, seu ersatz. Naquels etapa da dis-
sertagao, 0S elementos da 18 coluna foram delineados com 0
concurse das abordagens teoricas que nos pareceram mais abran
gentes e significativas dentre das correntes principais no

estudo do mitoll)

. Além disto, na Segunda Parte, este  eixo
foi relacionado a cada uma das modalidades basicas de permea
950 do texto literario pelo mito, devidamente exemplificadas
em suas manifestacoes concretas(z). Com isto, o eixo mito—7
mito ideolégico passou a ser considerado em parametros exclu

sivamente literarios.

Agora, se tomamos os elementos obtidos atraveés
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da conceitua@éo da parédia esbogada na Terceira Parte e, se-
guindo nossas hipéteses de trabalho iniciais, o8 aproximernos
do eixo mito—ymito ideolégico, vamos notar que tal conjunto
apresenta um curioso Jjogo de simetrias.

Em primeirc lugar, embora a parodia possa ter
(como vimos na Terceira Parte em 2.4), um efeito recosmifica
dor pela introdugao da diferenga a concentrar a informagao e
repelir a entropia, ou, como veremos adiante (em 3.2), um
efeito "vacinatorio", preservando o texto original, ela é, !
via de regra, caotizante e tem uma acao descosmificadora. E
apenas em circunstancias especiais, as quais estao longe de
serem caracteristicas, que a parddia preserva ao invés de
questionar e inviabilizar,

Esta agao descosmificante, que ocorre sobretu
do na vertente satirica da parodia, e de maneira exemplar em
relacao ao mito decadente, € intuida de diversas formas. por
teoricos cujas abordagens, em geral, pouco tém em comum. No

(3)

tos de retorno do caos e constitui uma fase de disgsolugao. O

modelo de Frye o arquétipo da satira corresponde aos mi-

chiste (Witz), forma que através das categorias do  comico,
Jo11est47 relaciona & satira, a parodia e a ironia, tem sua
disposigao mental caracterizada por desatar coisas, desfazer
nés. Também 0. Paz’®) salienta exaustivamente o efeito de
dissipacao do chiste enquanto elemento vinculado a satira e
a parodia. E Bakhtine, sobretudo em sua caracterizacao do '
carnaval e da carnavalizagéo(6), tragca um quadro bastante ni
tido de descosmificagao no sentido em que empregamos aqui es
te termoc um tanto pomposo mas adequado. Referindo-se ao re-

torno sazonal da parodia, A. Bosi 7)

lembra a teoria dos ri-
corsi de Vico: "Em cada ciclo histdrico, o mito e o epos que
nele se funda sao recalcados por um processo crescente de
racionalizacao (a fase civile), gue é, por sua vez, precaria
sujeita a desequilibrios e a recaidas na mais cega barba-
ric.e., de onde podera ressurgir uma nova estagao mitoPOéti—

Ca.".

Deslocando e exacerbando seus contornos, a pa
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rodia faz transvordar e derramar o lMesmo de si proprio. Foi
visto, por exemplo, na auto-parocdia voluntaria de A.Pellegri
ni contra o empreendimento literario (Terceira Parte, 2.1.2),
comoc as coordenadas de tal empreendimento S20 sistematicamen
te corroidas: a literatura é reduzida & fornecedora de vazio,
a gquinta-coluna do nada, etc.,. E viu-se igualmente, no mesmo
item, como a revelagac do processo criativeo, tal como e leva
da a cabo pela parodia, pode quase paralisar e inviabilizar
este mesmo processo (Sterne, etc.): G, Cabrera Infante, em
Tres Tristes Tigres(B , inicia um capitulo intitulado "Algu-

nas Revelaciones" com guatro paginas em branco. Também a pa-
rodia oculta, negando-se a si mesma, ¢ de certa forma descos
mificante, e a parédia tomada como original infiltra e esva-
zla a realidade "oficial', tornando-se em parte irreal e
conspurcando-a com caos. Em todos estes casos a parodia in-
troduz unm principio de desordem a inviabilizar um cosSmoS es-
tavel.

Complementar a este efeito cadtico, o carater
profano e profanador da parédia reside sobretudo em seu as-
pecto subversivo, dessacralizador, voltado amiude contra o
discurso dominante e ¢ status oficial(g). A destronizagao !

carnavalesca de gque fala Bakhtine(lo)

pode ser vista COomo
profanagéo do principio de autoridade, colocando no lugar
desta, por deslocamento, o que lhe & estranho: o bobo no lu-
gar do rei., A rigidesz dogmética e posta em questao em proces
sos como aguele em que o prestigio e autoridade do "cientifi
co!' {v. 2.5.) € desmistificado e, de certa forma, destroniza

d0.

Um elemento representativo do carater profano
da parédia - que pertence também ao universo do mito, come
vimos na Primeira Parte (nota (27), p.235 ) - é o trickster
ou deceptor. Psicologicamente, o papel do trickster parece
ser ¢ de projetar as insuficiéncias do homem em um animal de
menor porte (coiote, raposa, COrvo) gue supera com esperteza
seus adversarios maiores. Por outro lado, ele ¢ geralmente !
lubrico, ambicioso, imitativo, estupido e pretensioso, sendo
que muitos de seus trugues revertem contra ele mesmo(ll). De
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vido a este aspecto profano e profanador, autores como M.Elia
de (v. p., 14, Primeira Parte), que agsociam o mitico ao sa-
grado, negam ac trickster carater mitico.

A parddia tende também a salientar o fator
temporal, principalmente mediante o recurso do anacronismo
historico, Este recurso proporcicna um des mais Trecorrentes
e eficazes efeitos parédicos através do processo de desloca-
mento, como ja vimos (em 2,1.2) a proposito dos dramaturgos

~ N - 2
niechelenicos franceses(l ).

Dando as vezes a impressao de que o faz como
mero efeito colateral, a parédia costuma tambem acentuar as
contradigoes - que sao conciliadas no ambito do mite origi-
nal e escamoieadas pelo mito ideolégico. Tal como foi visto
acima {em 2.5), no exemplo da parodia do estilo argumentati-
vo da descrigao sintomaﬁolégica, seus procedimentos de deslp
car € exacerbar, magnificando os processos do texto, tendem
a revelar, entre outros detalhes, as contradigoes.

Fm oposigao a unidede do mite original, mas
também de maneira diversa da fragmentacao desagregada do mi-
to ideologico, a parodia, considerada em conjunto com seu mo
delo original, apresenta-se cindida; sua prépria definigao
salienta este aspecto: trata-se de um canto paralelo, de um
discurso duplo. A este propésito poder-se-ia invocar sugesti
vamente um axioma que se refere ao duplo ou doppelginger:

todo aguele gue se encontra com seu préprio duple morre ou
¢ de alguma forma eliminado. £ o gue ocorre com William Wil-
son, do conto de Poe, E e tambem o gque ocorre, de certa for-
ma, com ¢ texto parodiado.

Temos, portanto, a partir da evidencia destes
elementos, a inser¢aoc de uma nova coluna na série de dicoto-
mias do eixo inicial de mnosso modelo, completando-o como 1o
esquema abaixo:
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MITO PARODIA MITO~IDEQOLOGICO

cosmificadoTesssecescaotizantieeeses .o pseundo~cosmos,fantag
magoria

carater 8agrado.....carater profanoc.....carater dogmatico,
pretensao ao sacro,
autoridade

extra~-temporal......salienta o fator....fora do tempo certo

temporal (efeito ("fora de epoca)

comico do anacro

nismo, etc.)
concilia contra-....acentua as con-.....disfarca as contradi
digoes tradigoes goes
unicidade...........cisao, discurso dg..desagregagao

plo, canto paralelo

estilo narrativoe.... «es0 meramente mitico

(x argumentativo) veiculado atraves de
cliches

universo da sabe—esee ees« 'sabedoria" do lugar-

doria (x do conhe ~comum,

cimento)

Finalmente, fechando este ambito de opesigoes
simétricas, a 62 linha do eixo esta ausente na coluna da pa-
rodia porque esta assimila para seus fins, indiferenciadamen
te, 0s estilos e caracteristicas tematicas das outras colunas
sem ter um estilo ou caracteristica tematica especificamente
seu. Sua vertente satirica, inclusive, se define pela mistu-
ra de géneros, € a satira menipeia, como vimos, mescla o ar-
sumentativo (discussoes e teses filosoficas) an narrative (o
mithos propriamente dito), além de abarcar o meramente miti-
co no nivel do lugar-comum dos arquétipos romarnescos, etc.

Neste esquema, estes atributes e caracteristi
cas da parédia sao vistos sob o prisma de suas relacoes de
diferen¢a e antagonismo com as outras duas ceclunas. Enguanto
estas se diferenciam entre si come dois momentos de uma mes-
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na permanéncia (o segundo momento sendo de rarefacgao), a par
tir de um processe de transformagﬁo/degradagao de cada ele-
mento da coluna inicial, ja a coluna referente a parcdia ir-
rompe no quadro como antipoda de ambas. Esta oposicac se da
simetricamente em relagao a coluna inicial - referente ao mi
to - mas no entanto, como veremos agora, € a coluna da direi
ta - do mito ideoldgico - que se refere a parddia em suas ma
nifestagoes de fato,

2, Parodia e mito ideologico

A parodia - satirica ou irdnica -, agindo co-
mo indicador da forma literaria exaurida, prende-se para tan
to a diversos aspectos ou niveis desta, os mais variaveis.
Quando um destes tracos numa obra qualquer (e atravées  dele
todo um gosto ou uma tendéncia literaria) é deslocado ou exa
cerbado pela parodia, a constatacao mais imediata que se se-
gue e a de que ele era suscetivel de sé~lpn Isto poraue cer-
tos elementos simplesmente a0 S0 passiveis deste tratamen-
to, ou seja, "nao chegou a hora deles", como se diz de alguem
gque escapou de acidente ou atentado muito grave. Outros sao
vitimas preferenciais. Entre estes, um elemento exiremamente
exposto no quadro do texto literario, verdadeira presa inde-
fesa a predagho da parddia - o "boi-de-parédia, poderiamos
diger se, como no caso do "vol-de-piranha'" se tratasse de um

(14)

gico. Exatamente ao ser expresso atraves de estereotipo ou

sacrificio a propiciar uma travessia é o mito ideold-
cliché, se expondo - como 0 boi que sangra no rio infestado
de piranhas - no movimento de reinvidicar a autoridade do
status mitico.

E 0 que ocorre com o discurse vacuo-grandilo
gllente, via preferencial pela qual o poder se oraliza tradi-
cionalmente entre nos, prenhe de clichés, mitos ornamentais
e outros signos inseparaveis de uma retorica bacharelesca.
Um bom exemplo € o Olavo Bilac de "Astuta e forte, a grande
mae das ragas, BEval" ou "Patria, latejo em til" citado pelo
Dr. Mandarim Pedroso, personagem de Oswald de Andrade(l5 re
presentativo desta veia nacional. Seus movimentos ja o tor-
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nam de per se um tanto auto-parodico, como que numa tentati-
va de se mimetizar no préprio predador: movimentos lerdos e
pesados, proprios ao kitsch(l6) monumental, sclenidade fora
de qualquer propésito, postura do que esta inconfundivelmen-
te fora de lugar e de época° Ele jé contem em si sua prépria
exacerbacao e esta naturalmente deslocado.

0 texto do mito ideologico € o texto institu-
cionalizado, "sagrado", texto que, de alguma forma, se encon
tra no poder., Quando Boileau preconiza a parodia apenas  de
coigas baixas e fﬁteis, esta apontandoc para o alvo errado e
demonstrande uma incompreensao destes processos, © que, con-
tudo, nfo ocorre na pratica, em sua epopéia heroi-comica Le
Lutrin, na qual o tedrico do classicismo parte para a satira

anticlerical(l7).

Quando examinamosg, na Segunda Parte, as diver
sas modalidades de permeacao do texto literario pele mito e
vimos como, em cada uma delas, Sse apresentava, com maiocr ou
menor nitidez e mais ou menos percorrido, o percurso do mito
original aoc mito ideologico, eventualmente foi mencionado um
ou outro casc de parédia: o mito ornamental da retdrica so-
fista em Platao (p.62 ), o anacronismo histdorico deliberado!
nos dramaturgos nechelénicos franceses (pp. 2o—7 ), a cri-
tica parcdica de certos clichés do mito-criticismo (p. 78),
etc.. Esta adequagao aos procedimentos parédicos, bem como sua
incidéncia, em relagao as manifestagdes literarias do mito
ideolégico {que trazem sempre no bojo uma afirmacac de po-~
der), nao sao simplesmente ocasionais: o "boi-de-parddia" e
sempre do mesmo tipo - animal pesado, desajeitado e vistoso
chamando sobre si a atengao, alvo facil e preferencial.

Desde ¢ cliché autoritario do culto da divin-
dade dos Césares (cujas caracteristicas, por assim dizer, o-
ficiais, encontramos também na outra apoteose que menciona-
mos - a p. 106 - referente ao rei George III, por Southey(lg)
passandc pelas formas vécuo-grandiloqéntes gue se infiltram,
de preferéncia, no estilo argumentativo - seja no jargao lau

datorio politico—bajulatério, seja no "cientifico -, passan-
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do igualmente pelo discurso da sabedoria kitsch com seu pseu
do-misticismo, ate os arquétipos sedimentados em convengoes

clicheizadas, o mito se manifesta invariavelmente em suas !

formas de degradaqéo. Ora, que a parédia se alimenta do mito

degradado € algo que pode ser demonstrado comr razoavel niti

dez na maior parte das formas pelas guais o vimos permear o

texto literario.

Assim, o mito ornamental é visado tradicional
mente através de suas figuras mais intrinsecamente represen-
tativas: hé, por exemplo, wm processo quase sistematico de
desyrestigio da figura das nusas, gque se manifesta parodica-
mente em Horacio (Sat. I, 5, 51), Tibulo (II, 1, 35), Propér
eio (II, 1, 3) e Ovidio (Ars, II, 704). Tibulo e Propercio,
por exemplo, invocam um amigo ou a amada no lupar da musa,
deslocando a invecagao tradicional. Nao ce trata mais, como
em Homero (cf. p. 49 ), do aedo, enquanto intérprete dos deu-
ges, possesso das musas, que lhe proporcicnam o dom da memo-
ria, Aqui, o carater contingente destas figuras é parodiado
justamente em sua pretensao de divindade, com a invocagao de

(19),

primeiros sucessores de Augusto, por ocasiae do crescente e

prosaices mortais Este procesco ge desenvolve sob o8
geral desprestigio da mitologia e da tradicao herdicas Ma
verdade, neste pericdo, a invocagao a musa esta sendo substi
tuida pela invocagao aos ceésares. Neste contexto, se o deslg
camento da invocagao a musa favorece a instauragao deste ri-
to, deixando-lhe espago, pelo mero precedente ele tambem o]
mina, de certa forma antecedendo manifestagoes como a Apoco-
loguintose de Séneca, que se volta precisamente contra o ri-

to. Esta movimentagao de deslocamentos em relacac aoc mito !
clicheizado ocorre de forma ambivalente. Se a pratica destes
poetas esvazia explicitamente uma convencgao jé}ﬁgg se dessa-~
cralizada e destituida de dimensfio existencial, e este esva-
ziamento serve a nova ideologia, esta nao S0 € mal gservida
como mesmo infiltrada, tornando-se igualmente vulneravel por
padecer das mesmas caracteristicas da vitima anterior.Cliché

por cliche, uma vez aberto o precedente, nada impede que o}
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rito da apoteose ou a invocacao imperial nao tenha o  mesmo
destino que a figura das musas, Agui, o procedimento, ou efel
to, de descosmificagac, levado a cabo pela parodia, se
aplica indiferentemente a convencao dessacralizada e ao mito
jdeoldgico (alias, a tendéncia dominante daquela e servir a

este, como se ve no caso do discurso pomposo).

E e no contexto do discursc vazio e grandilo-
qiiente que o mito crnamental se aloja com tradicional confor
to, em seu aspecto de metafora prét-a-porter. Neste sentido,

formas com fungao analoga no mesmo contexto, como e o caso

do provérbio(zo)

, 8¢ prestam igualmente a parodia em grande
escala, como se nota na tendéncia popular, tradicional no
Brasil ("C Brasil espera que todos comprem sem dever', por
exemplo), que chegou a ser moda no seculo 19(21), e que s¢ 1V
encontra também no texto literario: em Uma Estréia na Vida,

(22)

rodiando proverbios ("Chaque echaude craint 1l'eau froide,etc. ).

de Salzac y O personagem Mistigris esta constantemente pa
Lembremo~nog tambem que a parodia desta forma se ceve também
a sua freqWéncia, conforme foi visto as pp.11l6~7 & proposi-
to dos textos sobre-parodiados a partir de sua cristalizacao
clichéica na repeticao exaustiva.

0 discurse vécuo—grandiloquente, portantoc, co
mo veiculo preferencial da mitologia ornamental, esta na li-
nha de fogo da parodia no que esta visa a autoridade. Salta
a vista, num contexto como o brasileiro, que este tipo de
discurso € uma via tradicional por onde se exprime o poder.
Lste discursc bacharelesco comoc manifestacao do poder politg
co ja constitui em si parddia (involuntaria) do discurso po-
1itico grego como instrumento de poder na época em que este
se resolvia na égora democratica ateniense., E a parcdia deli
berada deste discurso se insere na tradigao da cultura popu-
lar de ridicularizagao carnavalesca do poder, de sua verdade
pretensamente absoluta e de seus valores extra-temporais que
segundo Bakhtine(23), num plano mais arcaice, se constituia
em injuria e ridicularizacao rituais enderecadas a forca su-

prema, desde o soberano ao proprio sol. Trata-se, de qual~
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quer forma, enfim, de opocigno A mutoridade, sobretudo a au-

toridade Ja de per se caricata.

Esta tradigao, no Brasil, onde ¢ discurso ba-
charelesco se encontra extraordinariamente arraigado nos mais
diversos plancs, se manifesta com maestria no plano litera-
rio em algumas passagens de Yiario de Andrade e de Oswald de
Andrade. Do primeiro vamos tratar mais adiante, Quanto a Os-

(24)

wald, em Memorias Sentimentais de Joao Miramar , 4 paro-

dia € veiculada atraves de personagens como Machado Penumbra,

autor do prefacio (ppe 9=-11), o Dr. Mandarim (titulo burocré
tico chines que muitas vezes se usa para designar parodica-
mente o bacharel no contexto brasileiro) Pedroso e seu "Dis
curso analogo ao apagamento da luz durante o fox-trot" (pp.
91-2), € 0 critico Poncio Pilatos (um critico que "lava as
maos", neste pequeno carnaval de nomes simbolicos), cuja cri
tica do livro, mencionada por Miramer, ¢ encerra (p.94). Mao
faltam, diga-se de passagem, alusoes mitologicas

classicas nas falas destes personagens: as "maos herculeas"
(pe 10), o "beberei a Cupido" e os "apogeus e quedas de lca-
ro" (p. 88),

A mesma relacao entre mito e parcdia esta
ipualmente exemplificada no contexto do que chamamogs de moda
lidades tematicas de permeacdo. No nivel da tematica tradi-
cionalmente Iimposta, a mesma época em que Platao parodiava o
mito ornamental da retorica sofista, era comum a produc¢ac de
dramas burlescos tendo por tema os grandes mitos, Esses tex-

tos, hoje desaparecidos, eram denominados phiiiakes {("fow

lias")(gs). E a Comédia Média, que vai de 400 a cerca de 33
9eCey sg)caracteriza tanto pela parodia dos poetas como dos

mitos » Que estas parddias ocorrem num contexto de desmi-
tologizagao, quando o mito original j& se d& ao mencs  par-
cialmente descaracterizado, € algo que pode ser visto na
narrativa de Evemero, onde ha - como ja havia nos poemas ho-
méricos e em Euripedes - uma utilizagao golitica da tradigao

sagrada, € mesmo na Batrocomiomaquia(27
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Estas produgoes, mesmo as mais antigas, se
tornam possiveis quande o mito, embora ainda se encontre pre
sente no mundo mental grego - com o publico ac menos familia
rizado com seus elementos gragas a uma desmltologﬁgagao mais
lenta na superflcle das vivencias fundamentais —aJa irreme-
diavelmente deglocado de seu universo proprio. E nestas con-
digaes que o mito, alem de ser usado quase sem cerimonias
para fins politicos, & questionado - nos tragicos - enquanto
remanescente arcaicc em confronto com a realidade nova da
polis, usado por Platao com fins argumentativos além de  si
mesmo, e reinvindicado por Pindaro, que Ja nao procura mais
manté-lo artificial e fantasmagoricamente, mas resgata-lo pa
ra além de sua agonia, numa postura de resisténcia. Esta pos
tura engloba nac apenas o mito, mas ftodo seu contexto em vias
de desaparigao e do qual ele e a referéncia vital.

Nao & outra a postura de Aristofanes, no qual,
a0 que tudo indica, a parcdia assume um papel conservador, '
tanto no planc das idéias como em relagao as formas Llitera-
rias que as realizam (especialmente o dialogo socratico).
Aristofanes, em sua posigao conservadora - de resto comum &
muitos satiristas - leva a cabo uma tarefa inusual: colocar
o dispositivo parddico a servi¢o do mito agonizante e contra
as manifestagoes das novas formas na cultura grega.

Aqui cabem algumas consideragoes sobre esta
possibilidade, pois a parodia, como a satira, pode ser con-
servadora, embora 1sto nao seja muito comum. Nada impede, in
clusive, gue uma forma literaria nova, radicalmente inovado-
ra, seja parodiada do ponto de vista da forma antiga, ainda
que esta se encontre exaurida ( se tal estratégia pode se
mostrar eficaz ja € outra histéria)(ZB). Isto pode ocorrer
em diversas esferas: basta lembrar a infinidade de reaQSes
humoristicas deste tipo contra o abstracionismo e outras ten
déncias da "arte moderna". Pois bem, Aristofanes e conserva-
dor no sentido em gue procura preservar & integridade do mi-
to original contra a crescente dessacralizacao na Eélis ja
regida pelo légos. Ile identifica, como Lsquilo, o Estado e
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a Religifo, e como Pindaro, o corpo ¢ o espirito, Seu alvo,
enm Euripedes, e a tragédia esvaida de substéncia mitica, e
em Socrates, o proprio 1logos - o que o leva a tomar indi-
ferenciadamente Socrates, os sofistas e os fisicos  jonicos
(em As Nuvens, P.ex.). No interior do légos ele ridiculariza
especialmente as linguagens técnicas (em As Ris ha uma paro-
dia da linguagem dos connaisseurs de teatro). Como Juvenal e

Swift, Aristofanes € racionalmente anti~intelectualista. Em
sua defesa do mito primordial, ele chega a parodiar (em Paz,
1.043-1126) o estilo do oraculo, mas seu alvo & o usc tenden-
cioso que se faz do oraculo.

Aqui a parédia se volta satiricamente contra
as novas formas, deslocando-se e exacerbande-as com a finali
dade de destrui-las. BEla esta - como a poesia de Pindaro - a
servico do mito original, e se ataca eventualmente manifesta
cGes do mito ideologico reconhecendo nelas a fraude e a dis-
torgao, sSeu ataque do légos é inequivocamente  conservador,
ainda que este conservadorismo possa ser visto - a partir de
uma reavaliacao do contexto como a gue faz Nietzsche(29)- co
mo uma resistencia em face de valores catalizadores de deca-
déncia.

E finalmente, ainda no contexto das modalida-
des tematicas de permeacgac do texto literario pelo mite, no
nivel do tema mitico deliberadamente escolhido, vimos(p.t6 )
como atraves dos anacronismos e vulgarizagBes, 08 dramatur-
gos neohelenicos franceses praticam um tipo de auto-parcdia!
gue tem por efeito um acentuado deslocamento do mito.

Entretanto, como constataremos em seguida, eg
te quadro exemplificativo das relagoes que a parodia estabe
lece com o mito no interior do texto literério, se dando a
partir de nosso esquema de permeagoes, nao cobre todas as re
lagoes possiveis - nem sequer todas as mais importantes.

3. Relacgoes alternativas especiais

Este modelo da relagac entre o mito e a paro-
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dia que acabamos de ver, no gqual é visado o mito ideoldgi-
co, embora possa ser o mais recorrente no ambito do texto
literdrio, estd longe de ser o uUnico, Entre inumeras  ou-
tras possibilidades, Que nao s20 tao recorrentes mas  nem
por isso menos significativas, pelo menos duas merecem um
exame, ainda qug breve, Trata-se justamente de dois casos
que se opoem em vArios aspectos fundamentais & relacao do-
minante que viemos estudando, Eles sao examinados em segui
da a partir de textos que os exemplificam privilegiadamen-
te: o caso que denominamos de mito “positivo", através de

Macunaima, de Mdrio de Andrade(3o); € o0 gue pode ser desig
nado apropriadamente como "parddia vacinatdéria", através
(31)

do Ulysses, de James Joyce .

3.1, O mito "positivo" ou "parédico"

Vimos,a propdsito de Aristdfanes e Pindaro,
como ao mito original podem-se atribuir funcoes criticas
eminentemente conservadoras que 0 opoem as mudangas bdsi-
cas no propric decorrer destas. Na verdade sao indmeros os
casos em que o elemento mitico e religioso constitui obstd
culo a qualguer tipo de transformagao - esta é praticamen-
te a regra. Nao é, contudo, este papel conservador, que
lhe estd invariavelmente reservado no mundo laico., Ocorre
que as varidaveis historicas, num e noutro lugar e momento,
se decompoem e recompoem como um caleidosedpio nundang g
ininterruptamente o valor das cores em jogo a partir de no
vas combinagoes cromdticas. Neste sentido, além do papel !
do mito como resisténcia, das "“mitologias libertadoras" de
gque fala A. Bosi(32)

a partir do contexto das correntes ro
manticas européias até o surrealismo, hd também o caso da
América indigena, onde os mitos nativos, anulados pelo in-
vasor europeu, ja no ato de interpreté-los(33), voltam =
crescer - como ¢ mato aue prolifera na fendas e rachaduras
de ruinas - com a face voltada para o algoz ostentando tra
¢os familiares aos seus préprios mitos. Trata-se de uma
vasta mitologia hibrida que abrange o paraiso perdido 1o

Novo Mundo(34)

, 0 Eldorado, o bom selvagem de Montaigne a
Rousgeau, os feiticeiros de Carlos Castaneda, e lacunaima,

o trickster pardédico, “"herdi sem nenhum cardter", o “in-
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dio" restaurador do mito de sua gente,

Como ocorre agui, o mito original pode ser
invocado para o desempenho de uma fungao critica frente aq
sen sucedfineo ideoldgico e as diversas manifestagoes deste.
Nestes casos, o simples confronto entre o mito original e
o ideolégico jéd produz neste Ultimo os efeitos parddicos '
de deslocamento e exacerbagao.

Isto pode ser visto com bastante nitidez em
dois momentos caracteristicos em gque o mito ideoldgico se
manifesta através do discurso grandiloqliente e encontra pe
la frente o mito original a desmistificd-lo através do dis

cursc parodico de Macunaima, o deceptor. E o caso da conhe
cida passagem da carta as amazonas(35) e do episddio do

Dia do Cruzeiro(38). Na carta 3s amazonas trata-se, em pri
meira insténcia, de uma parddia da carta de Pero Vaz de Ca
minha, e neste sentido percorre-se todo o roteiro bédsico !
de tal procedimento: texto sobre texto, distanciamento e
estranhamento por deslocamento. Esta parddia, vazada em es
tilo precioso, contém ainda, como lembra o autor em carta,
"frases inteiras de Rui Barbosa, de Mdrio Barreto, dos cro

(37)

dimento de exacerbacao estilistica dos aspectos anacrdnicos

nistas portuguéses coloniais . Agui, é patente o proce-
do discurso e da visao de mundo visados. E ocorre também o
estranhamento, com o elemento urbano focado como gque de um
ponto de vista gue joderfiamos chamar de “antropolégico—cag
navalesco" se o. "antropoldgice" aqul nao estivesse longe
da neutralidade pretendida por esta disciplina de passado
perigosamente etnocentrista, pois na verdade a cultura ci-
tadina é considerada sobretudo a partir do olhar "gselvagem"
de alguém que se dirige as amazonas compartilhando da cul-
tura destas e espantado com o que relata - o avésso parddi
Co, aliés, dos relatos dos antigos viajantes tipo Hans Sta

den,

No episodioc do Dia do Cruzeiro, a parddia o
corre com o0 mito original, em seu aspecto genético, sendo
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contraposto & sua inst@ncia ideoldgica devidamente exacer—
bada, Nesta passagem, Macunaima opoe & mitologia ideoldgi-
ca da oratoria patrioteira, sua concepgao mitica da origem
da constelagao, comovendo a platéia, que fica "feliz no co
ragdo cheia de explicagoes e cheia das estrelas vivas, Nin
guém nao se amolava mais nem com o dia do Cruzeiro nem com
as maquinas repuxos misturadas com a mdquina luz elétricah
(X, 190). As quatro estrelas nao saoc o Cruzeiro, simbolo
drido de uma mitologia ideoldgica ancorada na pobreza do'
universo dos nacionalismos, cobrando reveréncia e propor-
cionando amparo mdgico a autoridade, Unica beneficidria !
deste tipo de mitologia de segunda mao. Elas sao o Pai do
Mutum, Paui-Pédole - e assim as demais estrélas, "todos es
ses pais dos vivos brilhando morando no céu(...) foram gen
te depois foram os assombros misteriosos que fizeram nas-
cer todos os seres vivos" (X, 175-180). Na mitologia origi
nal, da qual Macunaima se faz porta-voz, os seres e as col
cas se relacionam, exibindo sua génese e o seu significado
numa harmonia que se traduz em cognoscibilidade., Neste uni
verso, enfim, em oposigﬁo ao arbritdrio dos simbolos pa-
trios, todas as coisas t&m sua "explicacgao", isto é, lite-
ralmente, sua histdéria. Cosmos. Neste nivel hd ainda outro
aspecto gue deve sexr salientado: Macunaima foi testemunha'
(e protagonista) de eventos miticos como este que ele nar-
ra/explica. Seu estatuto é de certa forma similar ao  dos
heréis homéricos em contato direto, "pessoal", com as enti
dades miticas ("E Paui-Pédole estava rindo para ele, agra-
decendo" - X, 195). Aqui estamos em territdrio que privile
gia o mito enquanto narrativa as expensas da ci@ncias { ou
da pseudo~-ci&ncia) enquanto discurso argumentativeo. O dis-
curso de Macunaima explica o mundo contando histdrias cons
titutivas dele. Estas histérias, embora sendo manifestagoes
de sabedoria no universo do conhecimento, nao se encon-—
tram, neste caso, deslocadas, uma vez que desempenham fun
¢ao parddica assinalando o deslocamento de sua contraparti
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da ideoldgica. Esta procura parédica funciona aqui como um
salvo-conduto para este discurso mitico manifestar-se num
contexto onde ele comumente s0 poderia ocorrer obsoletiza-
do. £ um fenbmeno praticamente "vacinatdrio", no  sentido
em que este termo é empregado em sSeguida para designar a
outra relagao alternativa da qual nos ocupamos

3.2. A parddia "vacinatdria"

Quando os padres espanhois reconheceram nas
liturgias do Novo Mundo usza parddia diabdliea de seu pré-
prio mito do sacrificio e ressurreigﬁ&sB), tal supcsta pa-
rodia era considerada em seu aspecto ameagador, descosmifi
cante - talvez como se encarava entdo a bruxaria e sua mis
sa negra: parédia explicitamente demoniaca do cristianismo.
A parddia dos ritos e mitos catdlicos, no entanto, pratica
da pelos préprios crentes, geralmente no interior mesmo
dos templos, foi durante a Idade Média tao frequente quan
to desabrida. Esta parddia - cujo texto talvez maisg antigo,
a Coena Cypriani, do século 5, utiliza toda a histéria sa-

grada de Adao a Cristo - ocorrida por ocasiao de festas co
mo a Festa do Asno, a PFesta dos Loucos ou a Procissao da
(39)
época do Natal, parodiava todos os ritos e artigos da Igre
ja. Era eleito, entre o clero inferior, wum senhor dos fo-

Rayposa . A Festa dos Loucos, por exemplo, celebrada na

lioces, nomeado papa ou bispo dos loucos e vestido com as
roupas do avesso para entao celebrar os ritos de format
burlesca entre cangaes obscencs e atos orgidsticos numa pro
cissao que, saindo da igreja, alcancava a rua com partici-
pantes nus, bebendo, dancando e Jogando estrume contra a
multidao. Os autores das parddias e participantes das fes-
tas eram, contudo, pessoas gue aceitavam e serviam o culto
com toda sinceridade - alids, s6 numa época de fé se tor-
nam possiveis festas e parddias como estas que, em outro
contexto, nao fariam sentido, Por gue, entéo, podia o divi
no ser parodiado pelos crentes sem ser posto em perigo como
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quando o era pelos satanistas € - como o Supunham os jesui

tas ~ pelos amerindios?

Tudo indica gque parodiando esporadicamente’
seus mitos, a Idade Média os mantinha vivos, como que ino-
culando ao sagrado, a guisa de vacina, pequenas doges de
dessacralizagdao, Esta forma de parddia preservativa, vaci-
natéria ou mimética, é recorrente e pode operar de diversas
maneiras no texto literdrioc. Desde a recuperagao do texto
entropizado pela repetigao clicheizante até a viabilizacgao
de antigos padroes miticos aclimatados ao universo do légos.
Esta fungao complementa dialeticamente a agao corrosiva !
descosmificante e torna patente a diversidade de modalida-
des no interior do modelo agqul esboc¢ado. Ela pode ser vis-
ta com nitidez privilegiada numa obra como o Ulysses, de

James Joyce,

0 Ulysses é conhecido como um viveiro de pa
rédias, Seu leit-motiv é uma transposicio parddica da Odis-

séia para o cotidiano dublinense do comego do século,  Os
deslocamentos de Joyce sao radicais. Temporalmente hd uma
vulgarizagao do passado mitico no presente mais prosaico.
Ambientalmente, do elemento elevado, com nobres e guerrei-
ros que transitam por paragens fantdsticas, entre monstros
¢ sereias, ao sabor de intrigas entre deuses caprichosos,
hd uma passagem para a ausénciz de maravilhoso das ruas de
uma cidade provinciana moderna e as relagoes entre seus mo
dorrentos habitantes num dia gualquer. A narrativa jad nao
se dd em termos de poesia épica, mas a partir de uma 4tica
preponderantemente naturalista. Estes sao os "andaimes" da
obra. H4 ainda muito mais: a passagem do hospital, que se
refere ao episcdio homérico do rebanho do sol, tornou-se
notdéria entre os exegetas por se constituir numa preciosa
cornucépia de parddias, percorrendo, estilo por estilo, sé
culos da literatura inglésa, desde o latim medieval e o
primitivo anglo-saxao, passando por_Carlyle e Bunyan até
de Quincey e Ruskin, descrevendo no estilo de Mandeville e
lembrando, entre outros, Thomas Malory, Defoe, Swift, Addi
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son € Sterne(4o), além das numerosas alusoces shakesperea-

nas,

Mas é o mito grego das viagens de Odisseus
a coluna dorsal da obra, proposta como seu andaime latente
a se manifestar na jornada de Leopold Bloom através do 16
de junho de 1904, um dia como cutro qualquer, pelas ruas
da provinciana Dublin. E mimetizado em sua “secularizacao"
que mais uma vez o mito grego é mantido vivo. Ao contrdrio
do que quer fazer crer Eliot com seu paralelismo platoni-
zante(4l), para o gual o mito antigo confere significado !
ao contexto moderno, é o elemento mais do gue prosaico, na
turalista, que com os recursos de sua época, viabiliza 0
recontar do velho mito, revificando-o. Que este processo
se d8 pela via parddica, nao pode deixar de surpreender, !
vigsto que as propriedades corrosivas desta nao a0 as mais
adequadas para um servigo de preservac¢ao. E no entanto é
exatamente o que ocorre, embora este trafego de contra-maoc
nao se dé& sem algumas trombadas e penalidades. Pois tal S0
brevivéncia é paga em descaracterizagdo: transportado enm
territdrio estranho e inusual pela parddia, o mito deve !
passar por transformagoes carnavalescas, se fantasiar de
si mesmo, se mimetizar em suas exacerbacoes e deslocamen-
tos num processo rocambolesco ao término do qual é lidimo
perguntar se é dele mesmo que se trata ainda, Ora, a desca
racterizagao aqui nao chega a anular a preservacaoc -~ sendo,

pelo contrédrio, sua condic¢ao sine gqua non: em nenhum momen
to da narrativa”joyceana 0 mito homérico deixa de ser re-
conhecido em seus disfarces de si mesmo. E ainda e sobretu
do das viagens de Ulisses gque se trata, inequivocamente,por
trds das todavia reais andancas de Leopold Bloom, em Du-
blin, no decorrer de um dia de primavera (bloomday).

Esta parddia, no entanto, ndo deve ser con-
fundida com a outra, realmente corrosiva, gue a complemenw
ta e ndo se refere ao mito ou texto original, mas visa di-

(42)

retamente o clich& em suas miltiplas aparicoes . Booea

so, por exemplo, dos discursos e descrigaes gigaritistas ou
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(43)

ngiclépicas” do episodio da taverna , onde reencontra-

mos a exacerbacao do discurso vacuo-grandilogfiente que o-
corre sobretudo na vertente patridtica (mas gque se aclima-
ta bem em outros dominios). Desde a caracterizagao do Ci-
dadao, seu discurso ultra-xencéiobo e a lista dos antigos
herdis irlandeses, até a subida de Bloom/Elias acs  céus,
que encerra o capitulo, estamos em plena orgia de exacerba
cdo parddica de mitos ideoldgicos. Também alguns lugares-—
—comuns do universo"mitico" de Leopold Bloom - gue nao per
tencem apenas a ele, & claro -~ sao desvendados no  estilo
do "catecismo impessoal" do penultimo capitulo(44). A des-
cricao da biblioteca de Bloom € ilustrativa a este respei-
to: aquli se encontram concentrados certos clich&s dos mais
difundidos de uma mitologia do iluminismo burgués oitocen-
tista e sua crenca supersticiosa na ciéncia - em sua ins-

tdncia "ao alcance de todos" (Manual de Astronomia,Breves®

mas Claros Elementos de Geometria - a arte relativa a este

capitulo, segundo a disposicao do préprio Joyce é, alids,
a ciénecia); algo sobre a mitologia de herdis histéricos os
tensivos (uma Vida de Napoleao com "notas marginais minimi

zando as vitdrias, maximizando as derrotas do protagsonis-—
ta"); além do elemento "conspiracgao secreta", que na mito-
logia tradicional dos pequenocs funciondrios, ete., é o que
determina a marcha da Histéria (4 Histdria Secreta da Cor-

te de Carlos II); ¢ o culto do que € "prdtico" (Korca Figi-
ca e Como Obtd—la) 4],

A temdtica homérica, no entanto, a um teupo,
digamos, subjacente, sobreposta e paralela, permanece sem
sofrer predaqéo em nenhum destes planos. O mesmo se aplica,
de uma maneira mais geral, ac empreendimento literdrio de
Joyce como um todo. Pois é como se este irland®s de forma-—
cao jesuitica, ao estourar os guadros do romance tradicio-
nal, estivesse dispensando a literatura o tipo de tratamen
to que os religioscs medievais, por ocasiao de algumas fes
tas, reservavam ao culto cristao: por trds e através mesmo
da profanagéo ostensiva, a respeitosa preservacao do sagra
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do.

No interior deste quadro temos, finalmente,
esta curiosa modalidade de sobrevivéncia do mito no mundo
do légos: a vacinagao pelo predador, Permanéncia feita de
transigaes e metamorfoses, Se originalmente o sol queina
as asas de Dédalo e o derruba de seu vbo livre, aqui a pa-
rddia fornece asas de amianto e garante ao mito, mails uma
vez, autoncmia de vdo, s6 que desta vez rasante - como o
voo de um caca-bombardeio,

Algumas palavras, agul, devem ilmprovisar,se
naec um desfecho, uma espécie de balango provisdrio., Comega
mogs este estudo com uma apoteose burlesca. Em seu interior
defrontavam-se a divinizagao da autoridade e o desmascara-
mento cdmico tanto da divinizagao como da autoridade. Da
recorréncia deste confronto em outros contextos, com a de-
moligao sistemética (e carnavalesca) de certo tipo de consg

trucdo no texto literdrio, chegamos a um processo exemplar,

um enredo muitas vezesg repetido. Vimos o mito morrendo com
seu mundo e voltando ao mundc seguinte como assobragao ca-
ricata; conhecemos seu predador no universo do texto lite-
rdrio e suas formas de operagdo. Destes encontros, das re-
lagoes possiveis entre estes pdlos, tiramos o esbogo de um
modelo geral. E depols acompanhamos algumas estranhas meta
morfoses da permanéncia do mito que tiveram como efeito
mostrar o Quao pouco se pode esperar de algo como wn mode-—
lo geral.

Esta, portanto, nso é uma conclusdo, € nem
se trata agui de uma tese propriamente diva, mas de momen-
tos, dobras, fissuras e intersticios de wma narrativa que,
argumentativa, um tanto instantfdnea e um pouce & maneira
palimpsesto, conta uma histdéria que é um argumento, ou, re
lo contrario, uma exposicao, sincopada, colocando um argu-—
mento que € uma histdria. Talvez esta histdria precisasse’
ter sido contada mais uma veZ somente porgue - como sugere

de

uwn



140~

(46)

pre com a investigacgao histdérica e psicoldgica do mito.

Heidegger - 0 vazio deixado pela desdivinizacaoc se su-
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NOTAS

Esta justaposicao de caracteristicas afirmadas como
exclusivas por modelos as vezes conflitantes entre si
tem por base o fato de que embora haja um modo primd-
rio de imaginagao ou expressao mitica, os mitos nao !
t&m uma s forma nem atuam de acordo com um esguemsa
simples de regras, seja de época para época ou de cul-
tura para cultura (V. G.S. Xirk, MYTH, ITS MEANING &
FUNCTIONS IN ANCIENT & OTHER CULTURES, Cambridge Univ.
Press, Londres, 1978, p.252). Isto é patente nas res-
trigoes que P. Ricoeur faz ao modelo estrutural (v. a
nota 4 da Primeira Parte)., Neste sentide, G.S. Kirk
(idgem, pp. 253-61) propoe wma tipologia das fungdes mi
ticas composta de trés tipos: narrativo e de entreteni
mento, operativo, interative e validatorio; especulati
vo e explanatério. Esta tipologia, distribuida nas con
cepgoes estrutural, simbdlica e funcional, é abrangida
en nosso eixo conceitual do mito, cujo quadro esquema-
tico apresentado acima Jjustifica esta rdpida veolta a
guestoes ja debatidas no inicio da dissertacdo.

Temos para aquels etapa o seguinte guadro:
modalidade ornamental (diferentes graus de contingén -

cia) . tema mitico tradicionalmente

a/ imposto

diretal-tema mitico deliberadamente
: egcolhido
mod.teméticag\ \processo de romanceamento  de
narrativa mitica

subjacente

(paralela)
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Ccf. Vickery, op.cit., p. 94 e ANAT., pp. 219~35.
A, Jolles, op.cit., p., 2006.

O, Paz, CONJUNCIONES Y DESYUNCIONES, Joaquin Mortiz,
México, 1969, pp. 14-5, 24,

A caracterizacac do carnaval e carnavalizacdo em Bakhw-
tine estd principalmente em L*'QEUVRE DE FRANGOIS RABE
LAIS ET Li CULTURE POPULAIRE AU MOYEN AGE ET S0US LA
RENATSSANCE, Gallimard, Paris, 1970. Trata-se de uma
forma de espetdculo sincrético com caracteristicas ri-
tuais que acabou por forjar uma linguagem de simbolos
concretos e sensiveis exprimindo uma percepcao prépria,
carnavalesca do mundo, As caracteristicas carnavales-
cas sao basicamente as de um munde do avesso, As leis,
interdi¢oes e restricoes habituais sdo suspensas duran
te o carnaval; hd uma reversao da ordem hierdrquica e
aboligao de todas as distfncias entre os homens com !
conseqliente contato l1ivre e familiar, Neste contexto
instaura-se, além da alianca aberta carnavalesca, a
profanacao (através, inclusive, da parddia de textos e
ritos sagradoes), a excentricidade e a coroacao e des-
tronizacao de um rei do carnaval (este rito, alids,que
simbolizaria a mudanca e renovacao, a unidade contradi
téria do mundo agonizante e do mundo renascente, foi
que marcou profundamente o pensamento literdrio e ar-
tistico).

0 riso carnavalesco estd ligado a idéia de
morte € renascenca, tendo sua origem ne risoc ritual, !
que na Antiguidade relacionava-se 4s crises da vida do
sol (solsticios). Bakhtine parte dai para concluir gue
riso carnavalesco é dirigidc ao superior, a mutacao
dos poderes e das verdades, das ordens estabelecidas,

Os géneros cdmico-sérios (didlogo socrdtico,

simpésio, sétira menipéia) sao géneros permeados pela
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visao carnavalesca do mundo, géneros carnavalizados,

Nas teses de Bakhtine a desaparigao das for
mas carnavalescas aut@nticas e sua substituicao no pe-
riodo moderno por um carnaval formal (com a carnavali-
zagao, modificada, restrita ao plano do texte literd-
rio), se assemelha ao processo de transformacac gue
abordamos aqui do mito original para o mito ideolézico.

(7) A. Bosi, op.cit., p. 165,
(8} Seix Barral, Barcelona, 1970, pp. 259-63-

(9) Isto j4 foi notado diversas vezes, Num artigo sobre a
parodia na literatura latino-americana, J., Franco lem-
bra que “"Na parddia, a voz do ‘outro' é a autoridade®,
"La Parodie, le Grotesgue et le Carnaval", in IDEOLO-
GIES, LITTERATURE ET SOCIETE EN AMERIQUE LATINE, ed.de
1'Univ.de Bruxelles, 1975.

(10) V. Nota (6).

(11) V. FUNK & WAGNALLS STANDARD DICTIONARY OF FOLKLORE ,
MYPHOLOGY AND LEGEND, Punk & Wagnalls, NY, 1972, pp.
1123-5,

(12) No cinema, o recurso do anacronismo histérico é parti
cularmente eficaz, Uma comédia bem-sucedida como "liem
Sansao nem Dalila"™ (1954), de Carlos lianga, com Osca-
rito, € toda ela estruturada sobre este efeito, A pro
pésito da parddia no cinema brasileiro dos anos 50, é
oportuno lembrar que ela consistia num tipo eficaz de
resposta "destronizadora" de um cinema pobre e despro
vido de recursos de produgaoc as produgoes miliondrias
de Hollywood, com as guais disputava as billheterias,
Qutro exemplo, do mesmo Carlos Manga, com Oscarito e

Grande Qtelo, € "Matar ou Correr" (1955).
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(13} E. A. Poe, "William Wilson", in SELECTED PROSE AND
POETRY, Holt, Rinehart and Winston, NY, 1965,

(14) E as vezes realmente se trata, Lembremos, por exemplo,
a fungao progressiva . gue a parddia desempenha na sé-
rie literdria segundo tese do formalismo russo. V. p.
ex. J. Tynianov, "Dostoevskij e Gogol (Per una Tecoria
della Parcdia)", in AVANGUARDA E TRADIZIONE, Dedalo
Libri, Bari, 1968, e V, Erlich, EL FOR¥ALISMO RUSOQ,
Seix Barral, Barcelona, 1974, pp. 131, 276-7, 371-3.

(15) No "Discurso Andlogo ac Apagamento da Luz Durante o
Fox-Trot pelo Dr. Mandarim Pedroso", in MEMORIAS SEN
TIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR, Civilizacao Brasileira,Rio,
1971, pp. 91-Z2.

(16) 0 fendmeno cultural do kitsch, comvém lembrar, segun-
do G.Dorfles (NOVOS RITOS, ROVOS MITOS, Martim Fontes,
3P, s/d4, p. 13), é gerado sobretudo por um fator de
obsolescéncia,

(17) Cf. Carpeaux, op.cit., p. 823.

(18) A apoteose parece ser vitima contumaz. Esta reagdo pa
rédica & sua postura ~ que é de exacerbagao do poder
secular reinvindicando status de divindade -, a esta
hybris ou impiedade,se manifesta também no caso do
epiteto dado ao soberano sel@uecida Antioco. Este, que
se fazia chamar de Antioco Epifanes (de epiphanés:
"que se manifesta com esplendor® - epifanias sao mani
festagoes ou aparigoes do deus), era conhecido por
seus contempordneos como Antioco Epimanés, isto é,
Antioco, o Louco (v. 2Me. 5, 17: 21; 9, 4-11}.

(19) A invocagdo 4s musas é um recurso que nao se esgotard
tao cedo. Clicheizado ou ndo, ele val a paragens in-
suspeitadas: Tasso clega a cristianiza-las "su nel
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Cielo infra 1 beati cori" (Gerusalemme Liberata, I,2.

Cf. Carpeaux, op.cit., p. 696),

(20) V. nota 18 na Segunda Parte e as consideracoes de W,
Benjamin em O Narrador, Abril, SP, 1980, p. 74.

(21) R. Magalhaes Jr., DICIONARIO D& PROVERBIOS E CURIOSI
DADES, Cultrix, 1960, p. 227.

(22) H. de Balzae, "Un Début Dans la Vie", in COMEDIE HU-
MAINE, Gallimard, Paris, 1976, vl, 1.

(23) L'OEUVRE DE FRANGOIS RABELAIS, pp. 213, 249,
(24) Ed.Civilizagao Brasileira, Rio, 1971.

(25) © mito de Anfitriao, com grande potencial burlesco,
além de usado neste periodo, o foi também por Plauto,
Dryden, Moliére e Giraudoux, entre outros. Cf.Highet,
op.cit., Pp. 120-1.

(26) G. Murray, ANCIENT GREEK LITERATURE, Appleton, NY,
1937, p». 378.

(27) V. Primeira Parte, p.1lb5 e Segunda Parte, pp.l156-7 ,

(28) se examinarmos, no entanto, num texto como o de A,Bur
gess - JOYSPRICK, AN INTRODUCTION TC THE LANGUAGE CF
JAMES JOYCE, The Language Library, Andre Deutsch, Lon
dres, 1973, pp. 13-15 -~ narrando a abertura do Ulysses
(que é inclusive uma parddia do rito catolico romano)
4 maneira de um Irving Stone ou Irving Wallace, vé-se
porque nao é tao comum, nem tao fdcil, em literatura,
a parédia do novo pelo velho - sobretudo no nivel for

mal.
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Outro &ngulo possivel da questao é dado por
Robert Schwarz em seu ensaio sobre a recuperagao ino-
vadora de linguagens desmanteladas a propdsito da pro
sa de Paulo Emilio Salles Gomes. (V. a Introdugao de
Schwarz a TRES MULHERES IE TRES PPPLS, Nova Fronteira,
Rio, 1982).

Principalmente em O Nascimento da Tragédia Provenien—

te do Espirito da Musica, 1872, e 0 Nascimento da Fi-

losofia na BEpoca da Tragédia Grega, 1873, O problema
da sdtira em Aristéfanes, e no contexto grego em ge-

ral, tem muitas facetas. Considere-se, por exemplo, o
fato de gque a funcao da sdtira nos antigos rituais
gregos era promover fertilidade, ao contrdrio do card
ter de maldigao que lhe é atribuido em quase todas !
culturas (alguns dos grandes satiristas celtias, por
exemplo, eram tidos como capazes de arruinar a terra).
Por outro lado, este aspecto destruidor que tem a sa-
tira é também bastante arraigado na tradicso  grega,
tendo Arquiloco e Hiponax a fama de terem matade ou
levado & morte alvos de sua sdtira apenas através de-
la, Este poder, diga-se de passagemn, nao residia el
feiticos esotéricos ou mecanismos de magia simpatéti-
ca, mas - e isto é bem grego — no dominio que o poeta
tinha sobre a palavra. (Cf. R.C. Elliott, op.cit., pp.
3-48).

Edicao critica de Teld Porto Ancona Lopes, LTC, Rio,
1978.

J. Joyce, ULYSSES, Penguin, Londres, 1%69,

V. "0 Mito como Resist&ncia", in O SER E O TEMPO DA
POESIA, Cultrix, SP, 1977, pp. 149-163,

¥, Kermode - op.cit., pp. 1-2 - chama a atengao para
o aspecto violento da hermenéutica praticada de um
ponto de vista totalitdrio quando o Antigo Testamento
é reinterpretado no Novo. E neste contexto que se po-
de avaliar o gque ocorre com as religices nativas do
Novo Mundo sob a 4tica da Igreja Catélica em seu mo-
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mento Tridentino, com a Contra-Heforma, etc.

(34) V. a este propésito Sergio Buarque de Hollanda, VISEO
DO PARAIS0O, Cia. Editora Nacional, SP, 1969,

(35) Carta pras icamisbas, in MACUNAIMA, ed.cit., cap. IX.

Haroldo de Campos, em jMiramar na Mira, prefdcio as

MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOKO MIRAMAR, ed.cit.,pp.xvie
-xix, mostra a divida que esta passagem tem para com

0 Miramar, de resto explicitada, ainda que grosSso mo-

do, pelo préprio Mrio em carta a Manuel Bandeira (ci

tada no mesmo artigo & p. xvi).

M. de Andrade reage explicitamente contra =
concepgao retdrica e grandiloqtiente em "A Escrava que
nao é Isaura, in OBRA IMATURA, Martins, SP, 1960.

(36) Ed.Citc, pp.85_200-
(37) Ed.eit., p.322.

(38) V. J. Campbell, THE MASKS OF GOD, PRIMITIVE KMYTHOLCGY,
Penguin, Londres, 1976, p. 224,

(39) Descrigoes das duas primeiras se encontram e Fulca-
nelli, IE MYSTERE DES CATHEDRALES, J.J.Pauvert, Paris,
1964, pp. 50-2; B. Tuchman, op.cit., pp. 32-3 e M.
Bakhtine, L'CEUVRE DE FRANGOIS RABELAIS, pp. 63 ses.
Para a terceira, ver G. J. Witowski, L'ART FROFANE X
L'EGLISE, Schemit, Paris, 1908, p. 35.

(40) Stuart Gilbert, JAMES JOYCE'S ULYSSES, vintage, NY,
1958, pp. 294-312.
1
(41)»&% obra deste ex-aluno de jesuitas - e portanto fami-
liarizado com ¢ tomismo aristotélico - um triunfo de
Aristételes sobre Platao na secularmente renovada dig



(42)

(43)
(44)
(45)

(46)
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puta entre ambos. Para o estagirita, como se sabe, a
funcao atuante de um ser atualmente existente é,em ca
da caso, o principio final de explicagao. O ato prece
de a poténcia logicamente, temporalmente e substan-
cialmente (METAFISICA,® , 8, 1049b19-22). Nesta pers-
pectiva, se um dos paralelos viabilizar ou justificar
e explicar o outro, 86 pode ser o de Joyce, que reto-
ma e converte em ato o mito em poténcia., De qualguer
forma, quanto aos termos, se hd "paralelismo", é me-
nos no sentido que lhe confere Eliot do que no senti
do etmoldgico de "parddia™ (=canto paralelo), que ca-
be muitc bem aqui.

E interessante, e demandaria um estudo mais atento e
exaustivo, o fato de gue a parddia parece ser mais sa
tirica e corrosiva e menos laudatdria ou homenageante
conforme trata de elementos isclados, &s vezes ndo ne
cessariamente literdrios, do que quando em relagaoc a
uma obra literdria especifica.

Ed.Cit., ppa_290""343n
A& casa/Itaca, ed.cit., pp. 586-658.
Edncj.-t., ppo 629"‘30.

Martin Heidegger, SENDAS PERDIDAS, Losada, B.Aires,
1960, p. 69.
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