NG
¥

UNICAMP

DANIEL ESSENINE TAKAMATSU ARANTES

OS CONTOS DA TERCEIRA FASE DA
REVISTA BRASILEIRA (1895-1899)

CAMPINAS
2014






NG
¥

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM

DANIEL ESSENINE TAKAMATSU ARANTES

OS CONTOS DA TERCEIRA FASE DA
REVISTA BRASILEIRA (1895-1899)

Dissertacao de mestrado apresentada ao Instituto
de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas para obtencio do titulo de
Mestre em Teoria e Histéria Literaria na area de
Historia e Historiografia Literaria.

Orientadora: Prof.? Dr.? Orna Messer Levin

CAMPINAS
2014



Ficha catalografica
Universidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem
Teresinha de Jesus Jacintho - CRB 8/6879

Arantes, Daniel Essenine Takamatsu, 1987-
Ar14c Os Contos da Terceira Fase da Revista Brasileira (1895-1899) / Daniel
Essenine Takamatsu Arantes. — Campinas, SP : [s.n.], 2014.

Orientador: Orna Messer Levin.
Dissertagdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Estudos da Linguagem.

1. Verissimo, José, 1857-1916 - Critica e interpretacdo. 2. Revista brasileira:
jornal de ciéncias, letras e artes. 3. Literatura - Periddicos. 4. Contos brasileiros -
Séc. XIX. I. Levin, Orna Messer,1960-. IIl. Universidade Estadual de Campinas.
Instituto de Estudos da Linguagem. Ill. Titulo.

Informacdes para Biblioteca Digital

Titulo em outro idioma: The short stories in the third phase of Revista Brasileira (1895-1899)
Palavras-chave em inglés:

Verissimo, José, 1857-1916 - Criticism e interpretation
Revista brasileira: jornal de ciéncias, letras e artes
Literature - Periodic

Brazilian tales - Nineteenth century

Area de concentracao: Historia e Historiografia Literaria
Titulacao: Mestre em Teoria e Historia Literaria

Banca examinadora:

Orna Messer Levin [Orientador]

Eduardo Vieira Martins

Pedro Paulo Garcia Ferreira Catharina

Data de defesa: 20-02-2014

Programa de Pos-Graduacao: Teoria e Historia Literaria


http://www.tcpdf.org

Lhcia Granja

Jefferson Cano




vi



Abstract:

The third period of Revista Brasileira: Jornal de Ciéncias, Letras e Artes, published
between 1895 and 1899 in Brazil, was directed by the literary critic José Verissimo and became
prominent in gathering a select group or collaborators who thought of the main national issues
from the end of the 19" century. Likewise, the periodic became notable, throughout the period,
for the wide range of literary work promoted with the edition of hundreds of critic essays and
literary fictions. In this literary scenario, prose fiction became noteworthy especially due to the
presence of the short story genre. In numerous moments, it translated the spirit of the publication
and of its collaborators; sometimes aligned with the valorization of national elements proposal,
sometimes as a target of aesthetical experiences. Given the relevance of such genre in the
periodic, this study examines the presence of short stories in the third phase of the Revista
Brasileira focusing on the role that this genre played in the periodic editorial line, and on the
aesthetic and ideological aspects embraced in such texts.

Key words: Revista Brasileira; periodical; short stories; nineteenth century; José

Verissimo.

Resumo:

A terceira fase da Revista Brasileira: Jornal de Ciéncias, Letras e Artes, que circulou
durante os anos de 1895 e 1899, foi dirigida por José Verissimo e se destacou por reunir um
seleto grupo de colaboradores que refletiu acerca dos principais temas da vida nacional do final
do século XIX. O periddico se notabilizou igualmente pela grande divulgacdo da literatura
promovida ao longo dos anos, com a edi¢cdo de centenas de textos de critica e de ficgdo. Dentro
desse quadro literario, a prosa ficcional ganhou relevo devido especialmente a presenca do
género conto que, ora alinhado a proposta de valorizagdo de elementos nacionais, ora alvo das
experiéncias estéticas, traduziu, em muitos momentos, o préprio espirito da publicacdo e de seus
colaboradores. Tendo em vista a importancia do género no periddico, o presente trabalho buscou
examinar a presenga dos contos na terceira fase da Revista Brasileira, atentando-se tanto para o
papel desse género dentro da linha editorial do periédico quanto para os aspectos estéticos e
ideoldgicos encerrados nesses textos.

Palavras-chave: Revista Brasileira; periddicos; contos; século XIX; José Verissimo.
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Brasileira.”
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Introducao
1. A terceira fase da Revista Brasileira: Jornal de Ciéncias, Letras e Artes (1895-1899).

Em janeiro de 1895, José Verissimo trouxe a publico pela terceira vez a Revista
Brasileira: Jornal de Ciéncias, Letras e Artes. Sob a dire¢ao do critico, o periédico notabilizou-
se por editar textos voltados a uma ampla gama de interesses (ci€ncias bioldgicas e exatas,
economia, politica e direito, cultura e artes) e trazer em suas edicdes os chamados ‘“estudos”
(préximo ao que hoje chamariamos de artigo ou ensaio cientifico) que ofertavam aos leitores
reflexdes acerca de diferentes temas. A terceira fase da Revista Brasileira se destacou ainda por
reunir uma vasta fortuna de produgdes literdrias, estabelecendo um amplo quadro que consolidou
a literatura como um dos principais alicerces do periddico.

Ao tomarmos toda producdo literdria editada entre 1895 e 1899, notaremos que o
conto, género secunddrio em nossa tradicdo, ganhou relevo e importancia ao abrigar obras de
diversos escritores do momento, desde os ja consagrados (Machado de Assis, por exemplo,
lancou “Uma Noite” na revista) até os desconhecidos ou estreantes no cenario, como Alphonsus
de Guimaraens e Afonso Arinos. Os contos foram publicados vinte e duas vezes, tornando-se o
segundo género mais editado em toda terceira fase do periddico (perdem, em termos de nimero
de aparicdes, apenas para a poesia, que conta com trinta e cinco edi¢cdes), mas ndo apenas seu
elevado ndmero de edi¢cdes chama a atencio; ele muitas vezes se alinhou as proposi¢cdes da linha
editorial e traduziu o préprio discurso ideolégico do periédico. A fase capitaneada por José
Verissimo foi a primeira a anunciar abertamente a proposta de privilegiar textos de inclinagao
aos temas nacionais, ou, como expresso no editorial de abertura intitulado “A Revista
Brasileira”, que se interessassem pelo “Brasil e as cousas brasileiras™.! O viés valorizagdo do
nacional atingiu, naturalmente, a parte literaria na qual os contos se destacaram, por exemplo, no

surgimento da producdo de escritores regionalistas, em especial de Afonso Arinos, autor de

792 ’75

. . . .. 4 .
“Pedro Barqueiro™, “Joaquim Mironga™, “A Cadeirinha™* ¢ “Assombramento” publicados na

299

' “A ‘Revista Brasileira’”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 3, 1895.

2 ARINOS, Afonso. “Pedro Barqueiro”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 4-12, 1895.
? idem. “Joaquim Mironga”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 265-275, 1895.

* idem. “A Cadeirinha”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 6, pp. 329-333, 1896.
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revista. Nesses escritos observamos a tentativa de reprodugdo dos costumes, sentimentos, agoes e
do ambiente em que viviam os habitantes do interior do pais (particularmente os da regido de
Minas Gerais) objetivando a valorizacdo do modo de vida dos roceiros, tomada como forma de
uma nacionalidade genuina, oposta aquela dos centros urbanizados muito contaminados pelas
influéncias estrangeiras. A critica literdria Licia Miguel-Pereira defende que Arinos em conjunto
com outros autores do periodo se interessaram por esse tipo de criacdo literdria, originando
espontaneamente, ao final do século XIX, um movimento literdrio, inscrito na tradi¢dao
romantica, que pretendia resgatar essa “nacionalidade genuina” como contraponto a literatura

urbana influenciada largamente pelo naturalismo francés:

Serd por tudo isso que, em fins, do século passado, sentiram trés jovens
escritores a necessidade de fixar os habitos, o feitio e a linguagem da parte da
populacdo ainda resguardada de influéncias estranhas — a roceira? A
coincidéncia de, sem comunicacdo uns com os outros, ignorando-se, ao
contrério, terem comegado a escrever, no mesmo momento € no mesmo sentido,
Manoel de Oliveira Paiva no Ceard, Afonso Arinos em Minas e Valdomiro
Silveira em Sado Paulo, permite supor que hajam obedecido a impulso
semelhante, de ordem tanto literdria quanto social. Reatavam sem didvida a
tradicdo de José de Alencar, de Taunay e de tantos autores de ‘romances
brasileiros’, como entdo se dissera, mais apoiados, porém na observacao,
procurando mais diretamente recompor costumes e expressdes peculiares. Era,
afinal, depois do indianismo e do brasileirismo, o regionalismo que surgia, nao
como movimento consciente, antes espontanea e surdamente.

Sem a necessidade de anuir com a visdo de Lucia Miguel-Pereira, podemos supor
que os contos de Afonso Arinos e outros regionalistas editados na revista (como Valdomiro
Silveira e Rodrigo Tedfilo) tornaram-se pontos de contato entre literatura e linha editorial, gracas
a uma proposta clara de valorizagdo nacional. A assertiva parece ganhar forca se levarmos em
consideracdo os outros contos que, de modo diverso, procuravam também abordar temas
pertinentes ao pais (como a escravidio em “Uma Escrava”’ e “O Samba™®, assinados por
Magalhdes de Azeredo, ou a Guerra do Paraguai no conto “A Figueira™, de Ed. Trindade),

reforcando o discurso nacionalista dentro da literatura na revista.

3 jdem. “Assombramento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, pp- 5-12 e 86-99, 1897.

6 MIGUEL-PEREIRA, Licia. “Manuel de Oliveira Paiva” in Dona Guidinha do Poco. Rio de Janeiro: Ediouro,
1965.p. 13

7 AZEREDO, Magalhies. “Uma Escrava”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 129-136 e 220-227, 1895.
¥ idem. “O Samba”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 129-147, 1899.

° TRINDADE, Ed.. “A Figueira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp. 79-89, 1898.
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A preferéncia por textos literdrios que se voltassem para temas nacionais ndo excluiu,
todavia, producdes que contivessem interesse diverso. Outros autores optaram por se afastarem
das questdes nacionais para se dedicarem a outras dimensdes da criagdo literdria e obtiveram
igualmente seu espaco, por exemplo Alphonsus de Guimaraens. O autor de Kyriale editou “O

12 S . ~
77 e “Pergunta Imprevista” ? nos quais observamos a reproducdo

Manto”m, “Elias””, “Citarpa
de experiéncias estéticas simbolistas, especialmente o uso abundante de figuras de linguagem
como a metéafora e a sinestesia, pouco vistas em prosa até entdo, além de retomar tematicas (por
exemplo, a morte ou a figura feminina) que consagrariam sua poesia posterior. Raimundo
Correia foi outro contista que seguiu trilha semelhante em “Flor de Létus™?, peca alids elogiada
por José Verissimo.

A despeito das diferencas aparentes contidas em cada proposta, tanto 0os contos
empenhados na valorizagdo nacionalista quanto os que se distanciavam das questdes
extraliterdrias conviveram de modo harmonico na revista, pois possuiam um ponto em comum: a
confluéncia para um discurso alheio a realidade. Se os textos de Alphonsus de Guimaraens e
Raimundo Correia dedicavam-se as experiéncias estéticas em prosa, nos autores engajados em
uma literatura voltada ao nacional observamos que a ado¢do, ndo rara, do angulo exotismo ou do
pitoresco produziu um discurso muitas vezes alheio a realidade das populacdes do interior do
pais, que se transformaram, por vezes, em fontes de criagdo estética apenas.

Tendo em vista tais questdes, o presente trabalho propds a investigacdo acerca do
conto na terceira fase da Revista Brasileira. Nosso interesse, em um primeiro momento, esteve
em tragar um mapeamento das apari¢des do conto no periddico, tanto na parte ficcional quanto
na critica literdria, uma vez que o género aparece em destaque. A partir do estabelecimento desse
painel, procuramos analisar parte dos contos focalizando na relagdo entre o gé€nero e a linha
editorial para entender como esse vinculo refletiu e reforcou o discurso ideolégico do préprio
periddico que, adotando ou ndo um tom ufanista, recusou paulatinamente o debate aberto sobre a
realidade da nacdo, conquanto anunciasse em seu editorial a necessidade de refletir sobre o

. ~ L. . s 1
momento de reorganizacgdo politica e social pelo qual passava o pais. >

10 GUIMARAENS, Alphonsus de. “O Manto”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 321-324, 1897.
""idem. “Elias”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, pp. 129-138, 1898.

'2 {dem. “Citarpa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 5-9, 1899.

" jdem. “Pergunta Imprevista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 19-25, 1899.

' CORREIA, Raimundo. “Flor de Létus”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 329-351, 1895.

15 A “Revista Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p.3, 1895.
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Para tanto, tracamos o seguinte itinerdrio. No primeiro capitulo, buscamos uma breve
recomposicdo da trajetéria da Revista Brasileira, que teve dois periodos predecessores antes de
chegar ao ano de 1895. Em seguida, detemo-nos sobre as caracteristicas do periédico em sua
terceira fase, procurando identificar autores e temas recorrentes, além de observarmos aspectos
politicos e partiddrios inscritos no contexto em que a revista esteve imersa. Aqui foi significativo
nos atentarmos para a resposta dada pelos colaboradores do periddico frente as questdes que
surgiram no primeiro mandato de um civil na repuiblica. Notaremos que a Revista Brasileira
adotou uma posic@o conservadora ao ndo permitir em suas edicdes o afloramento de diferentes
posicdes partidarias, objetivando conservar seu apoio ao governo vigente de Prudente de Morais,
gracas ao direcionamento de grande parte dos textos para o campo juridico, dando certo ar
“técnico” ou “neutro’” a assuntos politicos ou sociais. Veremos ainda que essa mesma posicao de
neutralidade toma feicdo diversa na criacdo da Academia Brasileira de Letras, haja vista as
movimentagdes dos literatos nos bastidores para ganhar o apreco e o suporte financeiro da futura
instituicio por parte do governo federal.

O segundo capitulo concentrou-se nos aspectos literdrios da terceira fase e apresenta
um mapeamento da parte literdria, procurando reconstituir a edi¢do da ficcdo e da critica e
contextualizar a circulagdo dos contos. A terceira fase da Revista Brasileira empenhou-se
fortemente na divulgacdo da literatura, tendo editado entre 1895 e 1899 mais de oitenta textos
ficcionais e quase trinta ensaios de critica — hd ainda as dezenas de resenhas sobre livro
literarios publicadas na sec@o “Bibliografia”. Apds descrevermos brevemente o quadro literario
da terceira fase do periddico, preocupamo-nos em observar a circulagdo do conto na revista
primeiramente relatando sua aparicdo na critica literdria para depois nos determos sobre o0s
contos dos autores Alphonsus de Guimaraens, Raimundo Correia, Licio de Mendonga, Arthur
Azevedo e Medeiros e Albuquerque.

Para a composi¢ao do ultimo capitulo, procuramos investigar, especificamente, os
contos de Afonso Arinos que retomam as temadticas nacionais, descrevendo-os e em seguida
analisando-os. Por meio do exame da construgdo literaria de seus contos, verificamos que Arinos
lanca mao de elementos estéticos, sobretudo da descri¢do, para fixar tipos e paisagens sertanejas.
Todavia, notaremos que o angulo adotado para reproduzir a vida no sertdo mineiro torna-se
duvidoso ao deixar a margem questdes sobre as condi¢cdes de vida (muitas vezes, miserdveis) de

tais populacdes em nome do interesse pelo pitoresco.



Antes de iniciarmos as investigacdes, faz-se necessdrio alertar, por questdes de
imprecisdo bibliografica, as preferéncias aqui estabelecidas em relacdo ao periodo em que a
Revista Brasileira foi dirigida por José Verissimo. Ao lermos as primeiras linhas de “Revista
Brasileira”, notamos que, pelas contas de José Verissimo, o periédico voltava a circular pela
terceira vez. No entanto, Ana Luiza Martins, em seu trabalho Revistas em Revista: Imprensa e
Prdticas Culturais em tempos de Repiiblica, Sdo Paulo (1890-1922), refere-se ao periodo como
0 quarto, e ndo o terceiro, atribuindo a divergéncia a uma descoberta de Plinio Doyle, que aponta
uma fase precursora, datada de 1855.'® Apesar da publicagdo a que se refere registrar titulo um
pouco diferente, Revista Brasileira: Jornal de Literatura, Teatros e Indistria, de acordo com o
bibliéfilo hé indicios, sobretudo, o formato de livro do periddico, que poderiam levar a crer que
em 1855 foi fundada a primeira fase da Revista Brasileira.

Nao obstante, optamos, aqui, por ndo considerar as indicacdes de Plinio Doyle,
especialmente pela caréncia de dados mais concretos. Apesar do nome bastante semelhante,
outros autores indicam a existéncia de periddicos anteriores em condi¢do muito semelhante, por
exemplo, a Revista Brasileira de Ciéncias, Letras e Indistrias publicada no final da década de
1820 no Rio de Janeiro.!” O “formato de livro”, indicado por Plinio Doyle, também ndo nos
auxilia a comprovar em definitivo a hipétese e a propria Ana Luiza Martins indica que a Revue
des Deux Mondes deixara como heranga para muitas publicacdes do século XIX a editoragdo de

fasciculo no formato de “livro”:

Nao obstante a superacdo da Revue des Deux Mondes, fosse pela sua proposta
ndo renovada ao longo dos anos ou mesmo pela mudanga de direcdo, que nao
lhe conferiu novos rumos, guardou-se dela uma memoria que a consagrou como
periédico de superior qualidade, representativo do que havia de melhor no
género. Seu formato de livro, a sequéncia exclusiva de artigos, textos densos de
temdtica selecionada, sem ilustracdo, sem propaganda, permaneceram como
modelo de revista cultural, diferenciada da llustrada e do Magazine. [...] Nao
seria improvavel que parte das revistas brasileiras de cultura da virada do século
a tivessem como referéncia visual, da Revista Brasileira, na fase Midosi, a
Revista do Brasil em sua primeira fase, de 1916."

' Consultar: MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: Imprensa e Prdticas Culturais em tempos de Republica,
Sdo Paulo (1890-1922). Sao Paulo: Edusp, 2001. pp. 61-66; DOYLE, Plinio et alii. Historia de Revistas e Jornais
Litercirios}, vol. II, e a Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1895-1899.

17 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 4* Edicao, 1998. p.
116.

'8 MARTINS, Ana Luiza, op. cit., p. 77.



Portanto, decidimos manter, nesta dissertacdo, a “fase Verissimo” como a “terceira
fase”, ainda que recorramos a trabalhos que optaram pela designacdo de “quarta fase” proposta
por Plinio Doyle e por Ana Luiza Martins. De todo modo, é necessdrio alertar que as referéncias
deste trabalho compreendem o periodo de circulagdo da Revista Brasileira que vai de 1895 a

1899.



Capitulo 1: A terceira fase da Revista Brasileira: Jornal de Ciéncias, Letras e
Artes (1895-1899).

1. A trajetoria da Revista Brasileira no século XIX: do Guanabara até a fase Verissimo.

No ano de 1857, sob a dire¢do de Candido Baptista de Oliveira, foi fundada a Revista
Brasileira. Ao longo do tempo, a publicacio se transformou em referéncia para a
intelectualidade local, ocupando papel singular na imprensa e nas belas-letras nacionais. Apesar
de ter rapidamente conquistado prestigio, renome e notoriedade, sofreu com uma trajetdria
irregular e, por diversas vezes, foi obrigada a ser interrompida. Durante a segunda metade do
século XIX, a Revista Brasileira possuiu trés fases; no século seguinte, outros seis periodos
foram lancados, e somente a partir de 1940 € que ganhou estabilidade para uma circulacdo mais
regular. Todavia, se conseguiu maior apoio e melhores condi¢des de edi¢do quase cem anos apos
a sua fundac¢do, foi no século de seu nascimento que alcangou os momentos de maior destaque,
colocando-se ao lado das publica¢des mais renomadas do Brasil.

A primeira fase do periddico transcorreu até 1861, quando sofreu sua primeira
interrupcdo, e suas edicdes encontram-se reunidos em quatro tomos. No ano de 1879, sua
circulagdo foi retomada através das maos de Nicolau Midosi, diretor da segunda fase, e se
estendeu até 1881. Em 1895, iniciou-se a terceira fase, editada até 1899, cuja as edicodes
encontram-se reunidas em dezenove tomos. A Revista Brasileira retornaria apenas nos anos de
1934 e 1935, capitaneada por Baptista Pereira, contabilizando dez edi¢des de publicacdo. Uma
quinta fase compreendeu os anos de 1941 a 1948 e de 1958 a 1966, dirigidos por Levi Carneiro,
ja sendo editada pela Academia Brasileira de Letras, instituicio com a qual sempre manteve
vinculos estreitos. Entre 1941 e 1948, a publicacdo trouxe a publico vinte tomos antes de ser
novamente suspensa. Apds sua retomada em 1958, outros nove volumes vieram até meados da
década de 1960. O periddico voltou a lume a partir de 1974, em sua sexta fase, sendo distribuida
até 1980 sob a dire¢do de Josué Montello. Em 1994, foi refundada pela oitava vez através de
Jodo de Scatimburgo e estendeu suas atividades até 2011. No ano seguinte, Marco Lucchesi

assumiu e reeditou mais uma vez a revista, que ainda encontra-se em circulagdo. Parte dos



nimeros lancados nas duas dltimas fases estd disponivel no sitio virtual da Academia Brasileira
de Letras."

Desde o inicio, a revista tornou-se conhecida por trazer em suas edi¢des os chamados
“estudos”, proximos ao que chamariamos hoje ensaios ou artigo cientificos, com escritos que
buscavam abordar diversas dreas do conhecimento e trazer reflexdes mais aprofundadas e
especificas acerca de variados assuntos. Ao mesmo tempo, lancou mao de muitos textos de
ficcdo, transformando-se também em uma revista que privilegiou a literatura. O editorial que
inaugurou a primeira fase da publicacdo intitulado “Prospecto” procurou afirmar o cardter
literario do periddico ao remontar sua propria origem: “A publicacdo literaria que se dd hoje a
luz, sob a denominagdo de Revista Brasileira, nada mais € que a transformacao de outro jornal
do mesmo género, o Guanabara, tomando maiores proporcodes, e passando a ser trimensal”.*
Note-se que a referéncia ao Guanabara ndo € gratuita, pois tencionava ratificar a defini¢cdo de
“publicacdo literdria” atribuida ao si mesma pela Revista Brasileira. Publicado entre os anos de
1850 e 1855, o Guanabara alcangou grande prestigio sobretudo devido a divulgagado da literatura
em suas pdginas, trazendo ao publico textos de escritores consagrados daquele periodo, incluindo
os proprios diretores da revista, Porto Alegre, Gongalves Dias e Joaquim Manoel de Macedo.
Outros nomes de relevancia também apareciam em suas paginas, como Domingos de Magalhaes
e Norberto Sousa e Silva. O destaque de capa também se encarregava de reforcar o “caréter
literdrio” da publicacdo ao trazer, linhas abaixo do titulo, o adendo: “redigida por uma associagao
de literatos™.*!

Contudo, havemos de notar que a primeira fase da Revista Brasileira nao se
caracterizou exatamente pela presenga da literatura tal como ocorrera com o Guanabara. O
periodo dirigido por Candido Batista de Oliveira se distinguiu pela preocupagdo em divulgar
quase exclusivamente os estudos de ciéncia, com énfase nas dreas bioldgicas e exatas, a despeito
da participagdo de Gongalves Dias e Manuel de Aradjo Porto Alegre em seu grupo de

2 4 o . I A
colaboradores.” José Verissimo, ulteriormente, relembrou a predilecdo pelas ciéncias e

reconstituiu a tendéncia técnica e especifica dos artigos publicados durante o periodo primeiro da

19 para saber mais sobre a trajetéria da Revista Brasileira ver: MARTINS, Ana Luiza, op. cit., pp. 64-65; DOYLE,
Plinio et alii, op. cit., e os sites da Academia Brasileira de Letras e da Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca
Nacional, no qual constam praticamente todas as fases aqui mencionadas.

20 “Prospecto”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 1, 1857.

*! Guanabara, Rio de Janeiro, 1850-1855.

22 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1857-1861.



Revista Brasileira. Em sua visdo, isso teria prejudicado a continuidade do periddico, ja que nio
havia condi¢des ou atrativos para a formagao de um publico leitor mais amplo que sustentasse a
circulagdo de suas edi¢des; ndo obstante, o periodo mereceria atencao devido ao combate contra

a incipiéncia do pensamento cientifico no pais em meados do século XIX:

Esta primeira Revista Brasileira foi, como declara o ‘Prospecto’ do seu diretor
‘a transformacdo de outro jornal do mesmo género, o Guanabara, tomando
maiores propor¢des e passando a ser trimensal’. Compreendia ‘em matéria de
ciéncias, letras e artes, tanto os trabalhos de lavra prépria como a transcri¢io de
artigos tirados de publicacdes nacionais e estrangeiras da mesma indole’ cuja
leitura pudesse interessar o publico. Teve uma feicdo talvez demasiado
cientifica e técnica, que lhe devia certamente estorvar o publico. Abundam os
seus quatro tomos de artigos de ci€ncia pura, que ndo seriam bem-vindos sendo
a uma porcao de leitores forcosamente escassa. Colaboraram nela os homens do
tempo que mais honra fazem a incipiente ciéncia nacional: Candido Baptista de
Oliveira, F. Burlamarqui, Freire Allemdo, Capanema, G. R. Gabaglia, F. A.
Varnhagen. A parte literdria era feita por J. Soares de Azevedo, Porto Alegre,
Fernandes Pinheiro e J. Norberto de Souza e Silva.”

O periddico recorreu ainda a transcricdo de matérias de outras revistas e jornais,
especialmente os estrangeiros. Observamos, ao longo dos tomos, a veiculac@o de textos integrais
em francés e inglés, sem qualquer traducao. O astronomo francés Emmanuel Liais, por exemplo,
possui uma série de cincos textos transcritos no volume terceiro da revista, entre eles o estudo
“Sur la nouvelle plancte annoncée entre Mercure et le Soleil”; hd também a nota sobre
mineralogia no mesmo tomo, ‘“Note sur le ‘dimorphisme’ de la ‘silice cristallisé’ par M. le
Conseiller des mines Dr. Gustave Jenzsch”. A noticia do jornal francés Le Moniteur Universal
sobre a fragata D. Isabel atingida por uma forte tempestade em alto mar transcrita integralmente
também aparece na revista ao lado de traducdes de noticias de jornais e revistas dos Estados
Unidos.*

Ja os textos de literatura aparecem de modo acanhado a despeito do cardter literario
referido pelo “Prospecto”. Em 1857, duas se¢des sdo dedicadas a Confederacdo dos Tamoios, de
Gongalves de Magalhdes: uma andlise assinada por José Soares de Azevedo e um poema de
Porto Alegre em resposta a dois versos do épico de Magalhdes. H4 ainda, em momento diverso

do mesmo ano, outro poema de Porto Alegre. A literatura retornaria apenas em 1860, com uma

299

3 «A ‘Revista Brasileira’. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp.1-2, 1895.
* Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1857-1861.



andlise feita por Fernandes Pinheiro acerca do poema “A Assuncao”, do frade Francisco de S.
Carlos; trés poemas da série “Cantos Epicos” e um ensaio sobre a literatura brasileira, todos
escritos por Norberto de Souza e Silva. No ano seguinte, o dltimo da primeira fase, Souza e Silva
continuou com a publicacdo de sua série com mais dois poemas. Aparece ainda nas paginas da
revista uma resenha sobre uma edi¢do dos Lusiadas e um fragmento de um texto sobre o teatro e
Antdnio José assinados por Fernandes Pinheiro.”

As poucas secdes reservadas a literatura contrastam com os estudos de Geometria,
Astronomia, Boténica, Agricultura, Filosofia, Histéria, Quimica, Zoologia, Geologia, entre
outras areas. A escassez de textos literdrios pode ser explicada se voltarmos ao editorial e nele
observarmos um aspecto: o interesse pelos trabalhos literdrios esteve condicionado a
determinadas condi¢des de publicacdo exigidas, algo natural para as diretrizes de qualquer
veiculo de imprensa. Entretanto, chamam a aten¢do os critérios ambiguos estabelecidos para
tanto: os textos literdrios deviam atender as condi¢des de “utilidade” ou “recomendacdo” para
sua edicdo: “A redacdo da Revista aceitard de bom grado, para serem nela estampados, 0s
trabalhos literdrios que lhe forem transmitidos, uma vez que satisfacam estes a condig¢dao
indispensdvel da utilidade, e se recomendem por outra parte pelo merecimento da

26 A o . e e
77" Assim, embora a revista se declarasse um periddico literdrio, podemos crer que a

composi¢ao.
politica editorial fora decisiva para relegar a literatura ao segundo plano, talvez porque nao se
enxergasse utilidade ou substancia nos textos literdrios para confrontar o cendrio estéril das
ciéncias brasileiras daquele momento.

O panorama seria alterado a partir da fase seguinte, que transformou, de fato, a
Revista Brasileira em uma publicacdo literdria. Durante os trés primeiros meses de circulagio
(junho e setembro de 1879), foram estampadas em suas pdginas quase o mesmo ndmero de
secoes literdrias de todo o periodo anterior. Temos nas edi¢des o romance Sacrificio, de Franklin
Tavora; os poemas “Circulo Vicioso”, de Machado de Assis, “O Acompanhamento”, de Franklin
Déria, e “Solemnia Verba”, de Luis Delfino; o conto “A Araponga e a Onga”, de Visconde de
Taunay; os ensaios de critica literaria “Uma renovagao literdria entre nés”, de Antonio Herculano

de Sousa Bandeira Filho, “A poesia popular no Brasil”, de Silvio Romero, e “Antonio José e

Moliere”, de Machado de Assis; um trecho da traduc¢do da Divina Comédia cedida por Manoel

2 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1857-1861.
2 “Prospecto”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 1, 1857.
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Jesuino Ferreira. Além desses escritos, hd uma das poucas sec¢des fixas da publicacdo, “Cronicas
Literarias”, assinada por Carlos de Laet, espécie de mistura entre a cronica e a resenha literaria,
como indica seu titulo.”” Apesar da grande profusio de textos de literatura, outras dreas do
conhecimento ndo foram excluidas, e estudos sobre Educacdo, Artes plasticas, Economia,
Filosofia, Gramatica surgem nas primeiras edicoes.

Assim como ocorrera na primeira fase, o periodo dirigido por Nicolau Midosi
demonstrou preocupac¢do em relagdo a situacao cultural do pais. O editorial intitulado “A Revista
Brasileira” denunciava o cendrio cultural estéril, fruto de nossa recente formagdao como nagao.
Um sintoma grave de tal condi¢do era, na visao dos editores, o despreparo para a leitura de

livros, condi¢@o primordial para o desenvolvimento e progresso do pais:

O povo brasileiro (...) ndo estd ainda preparado para consumir o livro,
substancial alimento das organizacdes viris e fortemente caracterizadas. Faltam-
lhe as condi¢gdes de gosto, instrucdo, meios, sauddvel para a instrucdo de
espirito, sem as quais ndo se pode cumprir a livre obrigagdo que equipara o
artesdo ao capitalista, o operdrio ao literato, o pobre ao miliondrio — a de
comprar, ler e entender verdades ou ideias coligidas em um volume, cuja leitura
demanda largo folego e cujo estudo requer tempo de que o povo em geral ndao
dispoe.*®

O texto de abertura da segunda fase do periddico ressaltava também as
responsabilidades das revistas naquele momento. Agindo como amenizador do quadro cultural
débil, esse tipo de publicacdo, situado entre o livro e o jornal, tinha o papel fundamental de
ofertar ao publico local conhecimentos mais aprofundados do material veiculado pela imprensa
escrita. Ademais, a revista possuia a vantagem, em oposi¢do ao livro, de possibilitar ao leitor
contato direto com variados assuntos. Dessa forma, a atuagdo de um peridédico da dimensdo da

Revista Brasileira serviria como veiculo mediador do progresso intelectual da populacao local:

A revista, transicao racional do jornal para o livro, ou antes lago que prende
estes dois géneros de publicacdo, afigura-se-nos por isso a forma natural de dar
ao nosso povo conhecimentos que lhe s@o necessdrios para acender a superior
esfera, no vasto sistema das luzes humanas. Na revista dao-se a ler, sem risco de
cansaco, artigos sobre todos os conhecidos assuntos por onde anda o
pensamento, a imaginacdo, a andlise, o ensino do homem. Nio se trata ai de
uma s6 matéria, como de ordindrio no livro singular, ou de muitas em rdpido
percurso, como no jornal, mas de todas com a conveniente demora, em forma e

2 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, 1857.
28 «A Revista Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 5, 1879.
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extensao proporcionadas aos espiritos, qualquer que seja o grau da instrucao de
cada um, a intensidade da sua convicg¢do, a tendéncia de seu gosto, a ordem do
seu interesse.”

A segunda fase talvez seja o momento de maior expressdao de toda a trajetéria da
Revista Brasileira, pois em suas paginas encontramos importantes publicacdes. De certa forma, o
periédico cumpriu com as aspiracdes apontadas pelo seu editorial e ofereceu ao leitor materiais
consistentes e de variados assuntos durante sua atividade. Sacramento Blake, por exemplo,
divulgou através da revista as primeiras paginas de seu Diciondrio Bibliogrdfico Brasileiro™ e
José Verissimo colaborou com estudos sobre a religido dos tupis-guaranis que mais tarde

comporia seus Estudos Brasileiros, lancado em 1898.*' Silvio Romero publicou diversos estudos,

59 32

dentre eles “A Prioridade de Pernambuco no Movimento Espiritual Brasileiro” ** no qual exalta a

cidade de Recife como o maior centro irradiador de novas ideias do Brasil.
Na parte literdria, o texto mais célebre editado foi certamente o romance Memdrias
Postumas de Brds Cubas, que veio a luz no inicio do ano de 1880. Machado de Assis, a

proposito, foi colaborador ativo e lancou diversas outras composi¢des no periddico, como o

933

ensaio ‘“Nova Geracdo”™”, os poemas “Uma Criatura”, “A Mosca Azul”, “O Desfecho”,

. . . - 34 z
“Spinoza”, “Suave, mari magno” e “No Alto” dos Cantos Ocidentais™ e a peca de teatro “Tu so,

935

tu, puro amor”™", sendo essa a fase em que mais publicou. Outras publica¢des ainda merecem

destaque. O critico literdrio Silvio Romero publicou a primeira parte de “Introducdo a Histéria da

5936

Literatura Brasileira””, que mais tarde resultaria em seu compéndio Historia da Literatura

Brasileira. Em 1881, quem estreava na colabora¢do com a revista era Araripe Jinior com a

. - . L ey g L. 7
publicagdo seu ensaio “José de Alencar, perfil literario™’.

¥ id. ibid., p. 6.

% BLAKE, Sacramento. “Diciondrio Bibliogréfico Brasileiro”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8, pp. 223-
229 e 329-339, 1881.

3 BARBOSA, Jodo Alexandre. A Tradicdo do Impasse — Linguagem da Critica & Critica da Linguagem em José
Verissimo. Sio Paulo: Editora Atica, 1974. pp. 150-151.

2 ROMERO, Silvio. “A Prioridade de Pernambuco no Movimento Espiritual Brasileiro”. Revista Brasileira, Rio de
Janeiro, tomo 2, pp. 486-496, 1879.

3 ASSIS, Machado de. “Nova Geragdo™. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 373-413, 1879.

3% idem. “Cantos Ocidentais”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 135-140, 1880.

3 idem. “Tu s, tu, puro amor”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 5, pp. 31-70, 1880.

* ROMERO, Silvio. “Introdugdo a Histéria da Literatura Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8, pp.
229-239 e 323-328.

37 JUNIOR, Araripe. “José de Alencar, perfil literdrio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 7 (pp. 40-58, 111-
122, 204-219, 252-266, 380-392 e 445-456) e tomo 8 (pp. 64-78, 127-137 e 397-408), 1880.
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O periodo dirigido por Nicolau Midosi também foi responsdvel pela publica¢do de
um nimero dedicado as comemoragdes do terceiro centenario da morte de Luis de Camdes, e
apresentou uma série de homenagens de diversos literatos brasileiros e portugueses ao autor d’Os
Lusiadas. Participam do fasciculo especial Tedfilo Dias, Machado de Assis, José Bonificio,
Joaquim Nabuco, Joaquim Norberto de Souza e Silva, Silvio Romero, Bernardo Guimaraes,
Valentim Magalhaes, entre outros nomes, todos eles com poemas dedicados a Camdes. A edi¢ao
ganhou destaque e recebeu apoio financeiro do governo monarquista e o proprio imperador fez
questdo de redigir uma nota para ser publicada na revista em qual exaltava Camdes como “o

maior génio da lingua falada por dois povos irmaos”:

Representante da Nagdo Brasileira, e amigo das letras e de seus cultores, ndao
hesito em anuir ao pedido de colocar meu nome entre os dos meus patricios,
que, na grinalda de versos consagrada a Camdes, o maior génio da lingua falada
por dois povos irmdos, cantor das maravilhas da navegacdo, a que devemos o
nosso Brasil, conseguiram simbolizar os mais generosos sentimentos, imitando
a exuberancia vicosa e bela de um solo, cujas admiradas riquezas oferecemos
cordialmente ao espirito industrioso de todas as outras na¢des. Estas palavras,
escritas ao correr da pena, cingirdo a formosa grinalda, ao menos, como laco de
simpatia.

D. Pedro I1.%*

Na abertura do fasciculo, hd também um texto assinado pela direcio em que se
ressalta o escritor portugués e se celebra os vinculos e afinidades existentes entre Brasil e

Portugal:

Triplice cadeia prendia o Brasil a metropole lusitana: a identidade de raca e,
portanto, de lingua; o vinculo da religido e dos costumes; e o liame politico.
Este grilhdo era de ferro, despedagcamo-lo; mas os outros sdo de flores, e ndao
podemos, nio devemos quebra-los... Que vicejem e florescam cada vez mais!®

a

E no periodo dirigido por Nicolau Midosi que se formou ainda parte do grupo
colaborador que reapareceria quando José Verissimo o refundou. Nomes como Araripe Junior,
Afonso Celso, Micio Teixeira, Urbano Duarte, Arthur Azevedo, Visconde de Taunay, além do
proprio diretor da fase posterior aparecem entre os anos de 1879 e 1881. Contudo, as afinidades

com o periodo seguinte cessam por ai, e, embora a publicacdo de 1895 dé sequéncia com

38 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, 1880.
30 . g eq.
id. ibid..
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diversos colaboradores em comum, as fases distinguem-se em diversos aspectos, a comecar pelas
linhas editoriais adotadas. Até o ano de 1895, nunca haviam sido propostas, de maneira explicita,
as preferéncias por assuntos especificos do Brasil ou refutada a colaboragdo estrangeira. Apesar
da segunda fase ndo ter transcrito noticias ou estudos de outras linguas, pratica comum no
periodo de Candido Batista, a colaboracdo estrangeira se manteve sobretudo através de autores
portugueses, como, por exemplo, Adelina Amélia Lopes, irma mais velha de Julia Lopes de
Almeida. A partir da “fase Verissimo”, o periddico reavaliaria tais posi¢des e se transformaria
em um espago reservado apenas a escritores brasileiros. Ana Luiza Martins, em seu trabalho
Revista em Revista, comenta a ruptura com a colaboragado estrangeira e o propdsito explicito de

incentivo as letras brasileiras da terceira fase:

Nao obstante seu nome — Revista Brasileira — e a contribui¢do expressiva as
letras nacionais, a fase de Midosi ndo se propunha a nenhum programa
deliberado de nacionalismo literdrio; pelo contrdrio, resultava em espaco de
divulgacdo variada, no qual escritores portugueses também puderam se colocar.
Seria apenas na quarta fase, de 1895 a 1899, com dire¢do de José Verissimo,
que se pronunciaria o propésito explicito de incentivo as letras nacionais.*’

Com efeito, o periddico dirigido por José Verissimo propds e executou uma linha
editorial nacionalista. Nao foram escassas as publicacdes que preferiram os assuntos nacionais e
menos raros ainda foram os textos literdrios interessados pelos temas locais. Logo em seu
“Artigo de Fundo”, a publicacdo deixava clara sua politica de incentivo as letras nacionais e a
preferéncia pelos temas brasileiros, mesmo afirmando certo interesse pelos estudos estrangeiros,

o que, porém, foi sendo deixado a margem ao longo da edi¢do:

A nova revista tratard todos os assumptos e questdes que possam interessar a
maioria do publico. O Brasil e as cousas brasileiras merecer-lhe-3o carinhosa
preferéncia, sem sacrificio, entretanto, da indagacdo e estudo de quanto do
estrangeiro nos possa também interessar.*'

Nos textos cientificos € visivel a predilecdo pelo nacional, demonstrada por uma

9542

série de estudos das mais variadas dreas: “A Orografia Brasileira”"”, de Bardo Homem de Mello,

““ MARTINS, Ana Luiza. op. cit., pp. 63-66.

1 «“A ‘Revista Brasileira’”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp.1-2, 1895.

*2 MELLO, Bardo Homem de. “A Orografia Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 116-129,
1895.
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“Histéria Mineira — A Revolta de Villa Rica™", de Xavier da Veiga, “Investigacdes Geoldgicas
do Brasil”44, de Orville A. Derby, “As Aves Nadadoras do Brasil”45, de Emilio Goeldi, “A
Industria Nacional”*®, de Getdlio Neves, “Saneamento no Rio de Janeiro™’, de Carlos Seldi,
“Sete Anos de Repiiblica no Brasil™*®, de Medeiros e Albuquerque, “Memdrias do Segundo
Reinado”49, de Visconde de Taunay, “A Loucura Epidémica de Canudos”so, de Nina Rodrigues,
“As Moléstias do Vale do Amazonas™ 1, de Marcio Nery, “A Mediacao Geogréfica do Pard™” 2,
de Frederico Katzer, entre outros. Nas producdes literdrias a mesma tendéncia se verifica,
embora algumas particularidades da relacdo entre a revista e a literatura merecam ser ressaltadas.
Além da preferéncia pelas produgdes que privilegiassem os temas locais, tanto na produgdo
ficcional como na critica literdria, foi editada uma grande quantidade de textos em fic¢do e
critica literaria durante a terceira fase. O incentivo as belas-letras locais, portanto, esteve ligado
simultaneamente ao espaco reservado em suas paginas aos literatos brasileiros e a predilecao
pela publicacdo de textos literdrios com assuntos referentes ao pais. Mesmo assim, sua
participacdo no estimulo da produgdo literdria local ndo se restringiu apenas ao seu papel de
veiculo impresso na divulgacdo da produgdo literdria local. O periddico esteve ligado
profundamente a funda¢do de uma institui¢do que simbolizava, para parte dos nossos literatos, o

progresso de nossas belas-letras: a Academia Brasileira de Letras.

* VEIGA, Xavier da. “Histéria Mineira — A Revolta de Villa Rica”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp.
42-56, 1895.

4 DERBY, Orville. “Investigagdes Geologicasdo Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 140-158,
1895.

= GOELDI, Emilio. “As Aves Nadadoras do Brasil”, Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 141-156 e 31-
329, 1895.

4 NEVES, Getdlio. “A Inddstria Nacional”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 5, pp. 117-136, 1896.

4T SELDI, Carlos. “Saneamento do Rio de Janeiro”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 7, pp- 174-191, 1896.

48 ALBUQUERQUE, Medeiros e. “Sete Anos de Reptblica no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8,
pp- 237-265, 1896.

¥ TAUNAY, Visconde de. “Memorias do Segundo Reinado”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, pp. 265-
274, 1897.

0 RODRIGUES, Nina. “A Loucura Epidémica de Canudos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, pp. 129-
144, 1897.

> NERY, Mircio. “As Moléstias do Vale do Amazonas”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 15, pp. 344-357,
1898.

2 KATZER, Frederico. “A Mediagdo Geogrifica do Pard”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 52-70,
1899.
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2. A terceira fase da Revista Brasileira: ciéncias, letras, artes e politica na Republica.

Iniciada em janeiro de 1895, a terceira fase foi publicada até setembro de 1899. Sua
circulacdo foi quinzenal até o final de 1897. No ano seguinte, quando jd se encontravam maiores
dificuldades para a publicacdo, passou a ser mensal até o fim de sua edicdo. As edi¢des eram
formadas por um nimero pequeno de se¢des que variava entre cinco e doze, sem divisdes
especificas, excecdo feita a alguns espacos mais ou menos fixos no final de cada fasciculo. As
secoes de maior regularidade foram “Bibliografia”, que consistia na apresentacdo de resenhas,
“Notas e Observacdes”, trazendo normalmente alguma nota ou correspondéncia recebida,
“Noticias de Ciéncias, Letras e Artes”, reservada as informacdes sobre eventos, tais como
inauguracdo de museus ou exposicoes e “Livros e Folhetos”, na qual eram anunciados os livros
publicados pelas principais editoras do final do século XIX. Dentre essas secdes, apenas a
“Bibliografia” consta em todos os nimeros. Outras colunas aparecem com frequéncia, embora
sem a mesma constancia, como sdo os casos de “A Politica”, assinada por Ferreira de Aradjo,
“Revista Cientifica”, da lavra de Luis Cruls, “A Revista e Outros Periddicos Nacionais”,
“Revistas em Revista” e “A Quinzena”.

Sem perder a inclinagdo para a divulgacdo dos estudos cientificos, o periddico
procurou abordar uma grande variedade de assuntos: textos sobre Gramdtica, Direito, Geografia,
Sociologia, Antropologia e Historia sdo seguidos pelos de Quimica, Biologia, Fisica, Engenharia,
Medicina, muitos deles com questdes relativamente novas a época no pais, como estudos de
psiquiatria e psicologia. Via de regra, os textos eram longos e demandavam espagos de mais de
dez paginas. Diversos ganharam notoriedade e alguns foram lancados em primeira mdo, como
capitulos de Minha Formagdo, de Joaquim Nabuco.”> A “Histéria do Direito Nacional™*, de
Silvio Romero, “O Animismo Fetichista dos Negros Baianos™, de Nina Rodrigues, o ensaio

“Beckford e a Sociedade Portuguesa do Século XVHI”SG, de Oliveira Lima, e “O Padre José

3 NABUCO, Joaquim. “Minha Formagio™. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 10-21 e 168-197, 1899.
4 ROMERO, Silvio. “A Histéria do Direito Nacional”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1 (pp. 29-39, 169-
179 e 212-220), tomo 2 (pp. 28-32 e 300-310), tomo 3 (pp. 83-91), tomo 4 (pp. 215-229), tomo 8 (pp. 43-49, 212-
221 e 358-363), tomo 11 (pp. 287-295), tomo 12 (pp. 43-51) e tomo 15, (pp. 97-113 e 357-365), 1895, 1896, 1897 e
1898.

> RODRIGUES, Nina. “O Animismo Fetichista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 6 (pp. 75-84, 164-174 e
334-345) e tomo 7 (pp. 44-51, 79-92, 166-173 e 343-355) , 1896.

® LIMA, Oliveira. “Beckford e a Sociedade Portuguesa do Século XVIII”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo
4, pp. 193-204, 1895.
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i 55T . o . (o ~
Mauricio™’, de Visconde de Taunay (um de seus ultimo em vida), também sdo producdes
relevantes veiculadas durante a terceira fase.

Quem também surge na parte de estudos € José Verissimo com “A Pedagogia”5 5 “A

959

Revolugdo Chilena e a Questdo da América Latina™”, “A Questdo do Casamento”60, “O

1 . . s 2 ~
1"®' ¢ “Um Historiador Politico”®?. Nos textos, observamos sua atuagdo fora

Positivismo no Brasi
da critica literdria e suas reflexdes sobre variados temas, com destaque para “O Positivismo no
Brasil”, no qual faz uma avaliagdo da origem e consequéncias do influxo da corrente de Auguste
Comte no Brasil, através da critica ao livro Doutrina contra Doutrina, de Silvio Romero. O
critico, que no inicio de sua carreira esteve sob a forte influéncia do positivismo, procurava nesse
momento tratar o assunto de modo mais imparcial, embora admitisse a larga influéncia do
filésofo francés no pais. Em sua visdo, o positivismo ndo era propriamente um sistema filos6fico
(como o evolucionismo de Spencer, por exemplo), mas sim uma “doutrina universal” que logo
adquiriu sectdrios prontos para a defesa e divulgacdo ampla das ideias comtistas. Introduzida no
Brasil pelas escolas matemdticas, a corrente se espalhou durante o periodo mondrquico e
rapidamente exerceu influéncia sobre os republicanos, chegando ao seu dpice com a proclamacao
da Republica. As consequéncias do influxo ndo foram, contudo, benéficas, uma vez que deram
aos militares, por exemplo, estimulos que aumentavam sua natureza propensa a ‘“‘exagerar as
necessidades da ordem e da autoridade, a desconfianga da liberdade e do conjunto de conquistas
liberais que sdo do apandgio da democracia.”.® Dessa forma, o texto procura ponderar a respeito
do papel e da importancia do positivismo e ndo se furta a criticar a forma como as ideias de
Auguste Comte foram apropriadas por determinados setores da sociedade brasileira. Acerca de

“O Positivismo no Brasil”, Jodo Alexandre Barbosa afirma:

Submetido, deste modo, a uma 6tica de imparcialidade o positivismo revelava-
se para o autor, contrdrio ao ideal que por entdo parecia o dirigir: livre exame de
todas as questdes culturais, isencdo, disponibilidade na indagacdo critica sobre
os fundamentos da sociedade brasileira.

T TAUNAY, Visconde de. “O Padre José Mauricio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4 (pp. 229-233 e 334-
341), tomo 5 (pp. 96-103, 235-244 e 375-379), 1897.

¥ VERISSIMO, José. “A Pedagogia”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 310-318, 1895.

% idem. “A Revolugdo Chilena e a Questdo da América Latina”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 108-
121, 1895.

% jdem. “A Questdo do Casamento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 109-122, 1895.

® jdem. “O Positivismo no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 297-309, 1895.

62 jdem. “Um Historiador Politico”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp. 153-177, 1898.

3 VERISSIMO, José. “O Positivismo no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 308, 1895.
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Assim sendo, se se tem em vista o seu anterior apego a doutrina de Comte [...]
verifica-se em que medida procurava agora assumir uma posi¢cdo de
distanciamento para abordar, de modo, por assim dizer, ‘superior’, a filosofia de
que fora, com toda a ‘geragdo de 70°, caudatério.**

O diretor da revista nio foi o tinico que propos a reflexdo sobre a filosofia positivista.
Licinio Cardoso divulgou um longo estudo sobre a corrente e suas relagdes com o ensino ptiblico
ou oficial. Diferentemente de José Verissimo, o texto procura exaltar o filésofo francés,
afirmando ser Comte superior aos enciclopedistas do século XVIII e a Aristételes. Motivado pela
noticia de um projeto apresentado ao Congresso pelo entdo deputado Francisco Glicério, que
defendia a entrega do ensino superior a iniciativa privada, Licinio Cardoso procura comprovar
que o positivismo ndo defendia, como acusavam na época, ideia parecida com a de Glicério. O
artigo procura fazer a defesa da corrente a ponto de ser intransigente em relagdo as posi¢cdes do
positivismo.*

O pensamento de Comte ndo foi o unico a ser abordado pelos ensaios da revista.
Muitos textos demonstraram o interesse por temas da Filosofia através das numerosas citagdes de
pensadores e conceitos filoséficos nas edi¢des do periddico, mesmo em estudos provenientes de
diferentes disciplinas. Spencer, Schopenhauer, Taine, Renan, bem como o evolucionismo ou o
monismo haeckeliano sdo referéncias, por vezes, fundamentais nos estudos de Historia,
Sociologia e Antropologia. Além dos estudos cientificos, aparecem também sec¢des voltadas para
as Artes, nas quais se destacam os colaboradores Jodo Ribeiro, Salvador de Mendonca, Carlos
Parlagreco e Feliciano Gonzaga com escritos voltados para as artes-pldsticas, misica ou
exposi¢oes ocorridas no Rio de Janeiro. H4 ainda uma série de publicac¢des ao longo das edicoes
assinadas por Escragnolle Déria que nos traz os cantores e cantoras estrangeiras € nacionais que
se apresentaram na capital do pais durante o século XIX.

A abordagem dos assuntos cientificos, filoséficos e artisticos, todavia, ndo foi
preocupagdo exclusiva do periddico, que também ofertou ao leitor reflexdes sobre os
acontecimentos politicos e sociais da época. Reeditada cinco anos depois da Proclamacdo da
Republica e sete apds a Abolicdo, a publicagdo se insere no contexto das agitacdes politicas,

sociais e econdmicas da recém-nascida Republica. A nagdo passava pelo primeiro mandato de

% BARBOSA, Jodo Alexandre. op. cit.. pp. 150-151.
CARDOSO, Licinio. “O Positivismo e o Ensino Oficial”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8 (pp. 286-296)
e tomo 9 (pp.12-21 e 77-87), 1896 e 1897.

18



um presidente civil, Prudente de Morais, que herdara as turbuléncias do governo anterior de
Floriano Peixoto, marcado pela forte repressao adotada enquanto esteve no cargo presidencial. O
“Artigo de Fundo” mostrou consciéncia em relacdo ao momento e deu destaque para algumas

questdes que deveriam ser postas no centro das discussdes no Brasil:

Este periodo é em nossa vida nacional de reorganizacio politica e social. A
Revista Brasileira nao lhe pode ficar alheia e estranha. As questdes
constitucionais, juridicas, econdmicas, politicas e sociais em suma, que nos
ocupam e preocupam a todos, terdo um lugar nas suas paginas. Republicana,
mas profundamente liberal, aceita e admite todas as controvérsias que ndo se
achem em completo antagonismo com a inspiracdo da sua direcdo. Em Politica,
em Filosofia, em Arte ndo pertence a nenhum partido, a nenhum sistema, a
nenhuma escola. Pretende simplesmente ser uma tribuna onde todos os que
tenham alguma cousa a dizer e saibam dizé-la, possam livremente se
manifestar.®

A Revista Brasileira aparenta ndo ter ficado alheia e nem estranha aos
acontecimentos sociais e politicos. Logo no segundo texto da terceira fase, ‘“Federacdo e
Repliblica”67, de Medeiros e Albuquerque, a preocupagdo com o momento politico surge através
da discussao sobre o federalismo no Brasil. Meses depois, uma se¢do foi dedicada a apresentagao
das respostas dadas por vdrios intelectuais indagados a respeito da Revolucdo Federalista de
1893.8 Tarquinio de Souza apresentou, também no ano de 1895, um estudo juridico sobre o
estado de sitio.”” Medeiros e Albuquerque aparece novamente com o texto “Sete Anos de

70 ‘- o . . .
I”"™" em que retoma pontos e reconstrdi a trajetoria do regime republicano até

Reptublica no Brasi
entdo através de uma resenha critica sobre um artigo de Oliveira Lima publicado no periédico
francés Nouvelle Revue. Licio de Mendonga publicou a “Extingdo do Cargo de Vice-

7 . . ~ . .
»7, artigo em que debate e ataca a forma de uma possivel sucess@o presidencial pelo

Presidente
vice-presidente em exercicio elaborada pela Constituicdo de 1892. A secdo “A Politica”

apresentou e analisou por diversas vezes fatos politicos da década de 1890.

999

66 «A ‘Revista Brasileira’”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 3, 1895.

67 ALBUQUERQUE, Medeiros e. “Federacdo e Republica”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 13-22,
1895.

ERUN Questao do Rio Grande”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 258-280, 1895.

6 SOUZA, Tarquinio de. “O Estado de Sitio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 193-208, 1895.

" ALBUQUERQUE, Medeiros e. “Sete Anos de Reptiblica no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8§,
pp- 237-265, 1896.

" MENDONCA, Licio de. “A Extin¢do do Cargo de Vice-Presidente”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14,
pp- 238-248, 1898.
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Abordar questdes pertinentes ao momento politico e social do pais significava
igualmente tomar posi¢do frente aos problemas, emitir opinides, defender ou atacar pontos de
vista divergentes e, enfim, correr o risco de criar confrontos e polémicas de conotagdo partidaria.
Todavia, isso parece ndo ter interessado, em nenhum momento, a direcdo do periddico. Para
tratar de problemas controversos visando ndo gerar polémicas, a publica¢do se viu forcada a
encontrar um tom capaz de evitar confrontos partidarios; a0 mesmo tempo nao podia refutar sua
posicdo de apoio ao setor republicano moderado e ao presidente Prudente de Morais expressa em
seu “Artigo de Fundo”. Exigia-se, pois, certa habilidade para contornar a questdo especialmente
se levarmos em consideracdo outra particularidade: a capacidade da revista de agregar ao seu
redor intelectuais de posi¢des partiddrias totalmente divergentes. Joaquim Nabuco, Afonso Celso
e Afonso Arinos, por exemplo, eram conhecidos pelas preferéncias mondrquicas, enquanto
Araripe Junior, que até se alistou nas tropas governistas durante as turbuléncias do inicio do
decénio de 1890, juntava-se a outros republicanos como Ferreira de Aradjo, Silvio Romero e
Coelho Neto. Assim, para fazer valer sua posi¢do partiddria, afastar-se das polémicas e ainda
reunir figuras que simpatizavam com as mais variadas filiacOes ideoldgicas, a Revista Brasileira
elaborou uma linha editorial que ndo cedeu espago para o debate aberto e que optou por refugiar-
se no interesse pelos temas juridicos.

A atengdo por assuntos juridicos e constitucionais é notavel, perdendo, em termos de
espaco de divulgacdo, apenas para a literatura. No primeiro ano de edi¢do da revista, por
exemplo, estdo contabilizados nove textos distribuidos em quatorze se¢des ao longo dos
fasciculos relacionadas a jurisprudéncia e a Constituicdo. Dentro desses estudos, encontramos
alguns dos mais controversos temas que poderiam comprometer as aspiracdes editorias da
Revista Brasileira caso fossem debatidos abertamente. Ao abordar algumas questdes sob a 6tica
do campo das leis e da Constituicao, os escritos focalizavam essencialmente os aspectos técnicos
da jurisprudéncia, excluindo outras possibilidades de leitura da mesma questdo. Assim, nenhum
dos escritos entrou em polémicas partidirias ou trouxe opinides mais contundentes.
Concomitantemente, os ensaios discutiam os problemas politicos e sociais do pais, satisfazendo
as aspiracdoes do editorial, pois ndo permitia que a revista ficasse alheia ou estranha aos
acontecimentos do momento.

A secdo intitulada “A Questao do Rio Grande” é um exemplo que fornece boa ideia

do trago juridico e técnico adotado pela revista. Nela, foi proposto o debate sobre os estados do
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Sul do Brasil envolvidos na Revolugdo Federalista, que durou de 1893 até meados de 1895.”% A
direcdo do periddico fez a seguinte pergunta a intelectuais e juristas: “Quais sdo, ou vos parecem,
perguntamos nés, os meios de nos limites da Constitui¢do e das leis, resolver a chamada ‘questio
do Rio Grande’?”. Para apoiar suas ideias e argumentos, os nomes que responderem ao problema
podiam somente se ater ao aspecto técnico da jurisprudéncia; as respostas que buscaram outros
elementos distantes das leis jd ndo atenderam ao que propunha a pergunta, embora a revista as
tenha publicado: “Nem todos [0s que responderam a pergunta] se limitaram, como em nossa
carta pediamos, ao aspecto juridico da questdo. Isso ndo nos pareceu, entretanto motivo bastante
para deixar de publicé-las, tanto mais que assim toma o debate maior largueza.”. A resposta dada
por Silvio Romero explicita o engessamento do debate: “O quesito proposto pelo ... diretor da
Revista Brasileira se me afigura mais uma grave e complicada questdo politica do que um mero
problema de direito escrito.”. J4 Severo Machado prop6s, com base no artigo 34 da Constituicao
de 1891, que o Congresso Nacional declarasse o estado de sitio no Rio Grande do Sul para a
intervencdo direta na revolta. Outras respostas também procuraram se ater a aspectos
constitucionais para resolver a questdo.”

O direcionamento ao debate juridico também pode ser visto no estudo de Tarquinio
de Souza “O Estado de Sitio”. Embora no texto transpareca uma critica a Floriano Peixoto por
declarar estado de sitio na cidade do Rio de Janeiro em 1894, o autor manteve a discussao dentro
apenas dos limites constitucionais do uso do recurso. O mesmo ocorre no artigo “A Extincao do
Cargo de Vice-Presidente”, de Licio de Mendonga, que discute em termos constitucionais os
problemas envolvidos com o cargo de vice-presidente da republica e propde sua aboli¢do com

base nas prerrogativas da legitimidade do cargo e na “necessidade de que tal substituto fosse

> Sobre a Revolugdo Federalista, Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues indica suas causas e desdobramentos:
“Parte da elite rural gaticha, antigamente agrupada no Partido Liberal do Império, opositora do presidente do estado,
o positivista Julio de Castilhos, empossado irregularmente por Floriano, rebelara-se e, liderada por Silveira Martins,
iniciara uma sangrenta guerra civil no estado, que chegou a se alastrar por Santa Catarina e Parand. Os revoltosos
eram contra a primeira Constitui¢do republicana (1891), que instaurara o sistema federativo, dando muita autonomia
politica aos estados da Unifo, e pregavam, em contrapartida, uma Constituicdo que consagrasse o parlamentarismo e
a unidade nacional. [...] Em todo o caso, quando do inicio do segundo ano do mandato de Prudente de Morais, a
‘revolucdo’ sulista estava praticamente derrotada, com as forcas ‘federalistas’ estacionadas no Uruguai. Debatia-se,
portanto, que atitude tomar com relagdo aos estados sulistas e que fim dar aos revoluciondrios. Politicos, juristas,
advogados e literatos em geral discutiam se a permanéncia de Juilio de Castilho no governo do estado era legal, qual
o grau de ingeréncia que o poder executivo da Unido poderia ter nos assuntos ‘internos’ daquele estado e se o
Congresso poderia fornecer uma anistia geral aos revoltosos.” RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. A danga
das cadeiras — literatura e politica na Academia Brasileira de Letras (1896-1913). Campinas: Editora Unicamp,
2003. pp. 36-38.

3 «A Questdo do Rio Grande”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 258-280, 1895.
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escolhido com as mesmas segurangas de acerto e de estima e confianca publica que se exigem na

eleicio do presidente.””*

. Joao Paulo Coelho de Souza Rodrigues indica que Mendonga
provavelmente veiculou o texto movido pela tensdo trazida no periodo em que Prudente de
Morais se afastou por motivos de saiide do governo, e o vice-presidente Manuel Vitorino, ao
assumir o cargo, aproximou-se politicamente dos militares florianistas.”” A critica 2 politica
praticada pelo vice-presidente se deu de modo implicito no estudo, e novamente prevaleceu o
traco técnico e juridico. Em todos os casos, o debate acabou, de certa maneira, engessado pelo

direcionamento dado a jurisprudéncia, o que resguardou a linha editorial adotada pela revista.

Acerca de tal aspecto dos textos do periddico, Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues indica:

A caracteristica bésica da Revista Brazileira foi a variedade do género de
contribuicdes e do espectro politico e literdrio dos contribuintes. Entretanto,
seguindo a orientacdo do programa, ndo havia um debate aberto entre as varias
posicoes da época. O tom dos artigos que tratavam de temas conjunturais
procurava a neutralidade, refugiando-se sempre em debates juridicos. De
maneira geral, tais artigos procuravam defender a legalidade e a moderacdo, o
que punha a revista préxima dos setores moderados da Reptiblica que apoiavam
o presidente Prudente de Morais.”

Mesmo em escritos que ndo se ocupavam da jurisprudéncia ndo eram abertas
prerrogativas para o debate mais amplo. Joaquim Nabuco, por exemplo, publicou trechos de dois

"¢ A Minha Formagdo78. Embora retome uma

de seus livros: Um Estadista do Império
importante figura durante o regime monarquista, no primeiro, e sua propria trajetoria no segundo
texto, em ambos os casos, ndo hd alguma apologia ou mesmo mengdo as suas preferéncias
partidarias monarquistas. O periddico trouxe ainda estudos de membros do exército brasileiro,
importante setor politico daquele momento, como o Major Pedro Ivo, que redigiu “A Instrug¢ao
Militar no Brasil”. No artigo, o autor reclama da precariedade em que se encontrava boa parte da

estrutura e da organizagdo do exército nacional, porém, fazia questdo de conter um discurso mais

inflamado e negar qualquer intencdo politica. Logo no inicio, ha a seguinte afirmacao, indicativa

™ MENDONCA, Licio de. “A Extin¢do do Cargo de Vice-Presidente”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14,
pp. 240, 1898.

> RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. op. cit., . p. 39.

76 id. ibid.. p. 38.

" NABUCO, Joaquim. “Um Estadista do Império — J. Th. Nabuco de Araujo”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
tomo 3 (pp. 129-140, 229-244 e 338-345), tomo 4 (pp. 204-214), tomo 5 (pp. 153-168 e 353-364), tomo 6 (pp. 215-
225), 1895 e 1896.

"8 jdem. “Minha Formagdo”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 15 (pp. 160-184 ¢ 299-322), tomo 16 (pp. 89-
111, 205-235, 351-377) e tomo 17 (pp. 10-21 e 168-197), 1898 e 1899.
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de uma inflexdo, por assim dizer, moderada: “Ndo vamos aqui fazer critica politica, vamos, ao
contrario, tratar de um assunto profissional”79.

Simultaneamente, algumas secdes da Revista Brasileira divergiam do tom contido ou
dos debates juridicos para marcar sua posi¢ao partidaria proxima aos setores moderados de apoio
a Prudente de Morais — “A Politica” foi o espaco de exceléncia no periddico para tanto.
Inaugurada em 1896, a coluna durou pouco mais de um ano aparecendo pela dltima vez em
mar¢o do ano seguinte e nela Ferreira de Aratijo discorreu sobre diversos fatos politicos do pais:
comentou as relagdes entre Brasil e Inglaterra; atacou a propaganda monarquista que acusou o
regime republicano de perseguicdo a religido catdlica; defendeu Francisco Glicério de boatos
sobre uma conspiracao arquitetada pelo general campineiro; criticou reunides do Clube Militar;
discorreu acerca da lei de anistia que tramitava no Congresso em 1896, entre outras andlises. A
secdo abriu espaco para reiterar as posi¢des partiddrias republicanas e moderadas da Revista
Brasileira. Em mais de uma oportunidade Araudjo procurou expressar o posicionamento do
periddico, chegando a defender, na secdo, o presidente Prudente de Morais dos ataques de
setores do partido republicano: “O sr. Prudente de Morais, se ndo tem sido agente cego do
partido republicano federal, se ndo tem sido ddcil instrumento das ordens dos chefes que o
elegeram, tem sempre mantido uma linha de conduta que ndo justifique razdes de queixas
fundadas da parte de qualquer dos grupos em que se divide a opinido.”*". Em outra oportunidade
afirmou categoricamente a convic¢do na Reptblica: “O Brasil € e tem de ser republicano, e o
dever de todo brasileiro é cooperar para que dos erros cometidos se aproveitem as li¢des, e para
que a Republica seja a realidade brilhante que se deve ser”.™!

Outros estudos ao lado da secdo “A Politica” procuraram igualmente reafirmar as
posicdes do periddico. No ja mencionado “Federacdo e Republica”, Medeiros e Albuquerque
reitera também a convicg¢do no republicanismo e no federalismo como sistemas politicos ideais
para o pais. O autor procura demonstrar que o Brasil possuia, historicamente, uma tradi¢io
federalista, estabelecida desde a col6nia com as capitanias hereditdrias, devido principalmente a
formacao heterogénea do pais. O advento da Reptiblica, forma de governo ideal a seu ver, foi, de

certa maneira, a coadunacdo entre os dois regimes. A respeito da relacdo entre o periddico e o

contexto politico da década de 1890, Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues afirma:

7 1vO, Pedro. “A Instrugao Militar no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, p. 276, 1895.
80 ARAUJ O, Ferreira de. “A Politica”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 5, p. 262, 1896.
81 id. ibid.. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 6, p.128, 1896.
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Embora, como ji foi frisado, evitasse os partidarismos e minimizasse as
questdes politicas, encobrindo-as sob a capa de artigos juridicos, ficava claro
que tais artigos eram movidos pela conjuntura dos anos entre 1895 e 1897, ao
mesmo tempo em que se posicionavam no campo republicano mais moderado,
que queria evitar uma volta 2 monarquia, mas também eliminar a influéncia
militarista e jacobina nos rumos do regime, ou seja, profundamente enraizada
no ambiente politico da época, a revista procurava se mostrar neutra e até
mesmo despolitizada, a partir do momento em que recusava a ideia de que suas
contribui¢des pudessem ter algum cunho partiddrio — quando, evidentemente,
tinham-no. Moderadas e conciliadoras, mas o tinham.*?

Foi dessa forma que a terceira fase da Revista Brasileira garantiu seu espaco na
imprensa brasileira no final do século XIX. Retomando a tradi¢do de meio de divulgagdo
cientifica e cultural, o periodo dirigido por José Verissimo se destacou por ser o primeiro com
seu projeto editorial nacionalista declarado. Imersa em um contexto turbulento, demarcou sua
posicdo politica, alinhando sua orientagao com os setores de apoio ao governo estabelecido, sem
descartar o tom conciliatorio, que permitiu, inclusive, a reunido de um grupo tdo seleto quanto
diverso nas ideologias partiddrias. Naturalmente, o tom era conciliatério, porém nao
democratico, impingindo certo aspecto de neutralidade, quando, em verdade, seu partido era
claro.

Todavia, ndo apenas sua linha editorial denotava movimentacdes politicas dentro do
periddico; um ponto importante de sua trajetéria acusa o envolvimento e engajamento de seus
colaboradores, especialmente dos literatos: a fundagdo da Academia Brasileira de Letras. A
institui¢do de belas letras, nascida na redagdo do periédico, mexeu com o imagindrio de parte dos
escritores do final do século XIX e fez com que seus idealizadores efetuassem uma verdadeira
campanha nos bastidores politicos do pais para conquistar a simpatia do Estado, visando o
financiamento de seus planos. Se sobre a Academia Brasileira de Letras paira, até hoje, certa
imagem de local reservado para a literatura e sem espago para manifestacdes partidarias — o que
de certa forma lembra a prépria revista — o mesmo niao podemos afirmar acerca de sua
fundacdo. Investigar, portanto, como se deu a criacdo do instituto € tarefa proficua para o
presente trabalho, pois reforca a hip6tese de que, assim como na Revista Brasileira, o grupo de
redatores esteve engajado politicamente no final do século XIX, mesmo quando pregavam um

discurso de isolamento partidario dos escritores e da literatura.

82 RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza, op. cit., p. 39.
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3. A Revista Brasileira e a Academia Brasileira de Letras
3.1. A fundacio da Academia

A histéria de fundagdo do instituto come¢a muito antes da reunido dos futuros
membros na redagcdo da Revista Brasileira. Mais precisamente, inicia-se na década de 1840 com
as primeiras tentativas de criacdo de institui¢des oficiais beletristas no Brasil. A tendéncia se
acentuou nos dois ultimos decénios do século XIX com a criacdo de diversos grémios literérios,
além do surgimento de dois projetos para criagdo da primeira Academia de Letras do pais. Tais
tentativas indicam a movimentagdo dos escritores pelo estabelecimento de uma institui¢ao oficial
pertencente aos escritores e a busca de um espaco préprio dos literatos em meio 2 sociedade. E
interessante observar que, dentre os muitos argumentos utilizados pelos literatos, o apoio
financeiro do governo foi sempre visto como fundamental para a existéncia da Academia, o que
na prética ndo ocorreu e talvez tenha reforcado uma ideia muito proferida na época: a de que as
letras no Brasil estavam abandonadas pelo Estado.

Uma das primeiras noticias que se tem em relagdo a ideia de fundacdo de uma
institui¢do de belas-letras nacional data de 1847. O projeto foi de autoria dos sdcios do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) que propuseram a criagcdo de uma associacgdo literdria
nomeada Instituto de Letras, a ser tutelada pelo proprio IHGB. A proposta foi enviada a uma
comissdo para sua avaliacdo, sendo emitido um parecer favordvel, constando apenas uma
observacdo, o nome da associacdo deveria ser trocado por Academia de Literatura Brasileira;
mas a sugestdo ndo prevaleceu e se concluiu, posteriormente, que a associacdo deveria ser
chamada de Academia Brasileira. Apesar de todo o movimento, a proposta ndo chegou a ser
concretizada e a associagdo sequer foi oficializada.®

Ainda no Império outras organizacdes literdrias foram criadas com o intuito mais ou
menos semelhante ao projeto dos socios do IHGB, como a Associacdo dos Homens de Letras do
Brasil e o Grémio de Letras e Artes. A primeira criada no dia 30 de agosto de 1883, data da
realizacdo de sua sessdo inaugural, contou com a presenga de figuras como D. Pedro Il e a

Princesa Isabel, além de escritores que figurariam depois na Academia Brasileira de Letras e na

8 NEVES, Ferndo. A Academia Brasileira de Letras — Notas e Documento para sua Historia (1896-1940). Rio de
Janeiro: Publica¢des da Academia Brasileira de Letras, 1940. pp. 5-7.
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Revista Brasileira — Machado de Assis, Visconde de Taunay, Silvio Romero e Arthur Azevedo.
Apesar da imponéncia da sess@o inaugural, a sociedade pouco durou e encerrou as atividades
logo em seguida.® J4 em 1887, foi fundado na capital federal o Grémio de Letras e Artes. A
presidéncia da associacdo chegou a ser oferecida a Machado de Assis, que recusou o convite,
mesmo contando com a participagdo de escritores de maior prestigio como Coelho Neto, Rodrigo
Otavio, Arthur Azevedo e Olavo Bilac.

O primeiro plano de criacdo de uma academia de belas-letras oficial ocorreu apds a
mudanca de regime no ano de 1889. Medeiros e Albuquerque ocupava o cargo de diretor de
instrucdo publica no Ministério do Interior do governo provisério de Deodoro da Fonseca e se
tornou o responsavel pela primeira tentativa para fundag¢do de uma institui¢do literdria financiada
pelo governo. O futuro redator da Revista Brasileira apresentou o plano para o ministro do
Interior, Aristides Lobo, e para Licio de Mendonga, secretdrio do Ministério da Justica. A
criacdo de Medeiros e Albuquerque, porém, ndo saiu do papel e seu projeto naufragou gragas a
instabilidade politica do momento e a divergéncias com o presidente do governo provisorio
Deodoro da Fonseca. Tanto o idealizador da Academia e o ministro Aristides Lobo acabaram
demitidos pelo marechal antes que a ideia fosse posta em pratica.®

Além do projeto de Medeiros e Albuquerque, outros nucleos literarios foram criados
no mesmo periodo, mas sem a mesma pretensdo. Em 1892, um dos colaboradores mais assiduos
da revista, Araripe Junior, fundou, em conjunto com Raul Pompéia o Clube Literdrio Rabelais,
que chegou a atuar como nucleo de razodvel notoriedade. Tal qual o Grémio de Letras e Artes,
os dirigentes da associagdo enviaram um convite a Machado de Assis para que fizesse parte do
novo clube literdrio, assim como para Joaquim Nabuco e Visconde de Taunay. O convite foi
recusado pelas trés figuras e o Rabelais também nio resistiu 2 falta de apoio.*® Mesmo assim,
conseguiu agremiar escritores como Pedro Rabelo, Urbano Duarte, Liicio de Mendonga,
Raimundo Correia, Arthur Azevedo, Valentim Magalhaes, Rodrigo Otadvio e Jodo Ribeiro.

Em 1896, uma nova tentativa de criagdo de uma instituicdo oficial era feita pelas
maos do magistrado e escritor Licio de Mendonga, na época membro do Superior Tribunal

Federal. Reavivando o projeto de Medeiros e Albuquerque, Mendonca tratou de expor a ideia a

8 id. ibid. pp. 5-7.

% RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza, op. cit., p. 34.

% MOTELLO, Josué. O Presidente Machado de Assis nos papéis e reliquias da Academia Brasileira. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2* edicdo, 1986. p. 12 e 17.
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outro membro do governo, o entdo ministro do Interior Alberto Torres®’. Além do membro
oficial do governo, colegas de letras mais proximos de Mendonca souberam das suas intencgoes.
Do que foi posteriormente a Academia Brasileira de Letras e do que era a ideia inicial de
Medeiros e Albuquerque, hd uma série de diferencas entre o projeto original e a instituicao.
Conforme Souza Rodrigues e Fernao Neves indicam em seus respectivos trabalhos, Licio de
Mendonga colocava como condicdo essencial para a viabilizagdo do projeto o apoio financeiro
do Estado. O governo também seria responsavel pelo decreto de fundacdo, oferta de um local
para o desenvolvimento dos trabalhos, liberacio de uma verba inicial para a instalacdo do
instituto e aprovagdo de uma lei que favorecesse a Academia para o uso da franquia postal e da
Imprensa Nacional. No decreto, os governantes nomeariam os dez primeiros membros da
Academia que, por sua vez, escolheriam mais vinte nomes (cada um indicaria mais outros dois
académicos). Por fim, os trinta literatos elegeriam mais dez sdcios-correspondentes, completando
os quarenta nomes do quadro fixo da institui¢do. A ordem de escolha (primeiro Governo e depois
académicos) e a lista de nomes indicada pelo préprio Licio de Mendonga ndo foram aleatdrias e
revelam um dos possiveis entraves que colocaria em risco a viabilizacdo do projeto: a presenga
de literatos contrdrios ao regime republicano vigente. Evidentemente, entre os escritores a serem
eleitos pelo presidente da republica, ndo constavam os nomes dos oposicionistas, que sé

apareceriam a partir da segunda lista:

Era a seguinte a lista dos 10 Académicos que deveriam ser nomeados pelo
Governo: Machado de Assis, Araripe Jinior, Licio de Mendonga, Silvio
Romero, Coelho Neto, Arthur Azevedo, Valentim Magalhies, Inglés de Sousa,
Rodrigo Octévio, e José Verissimo.

Estes 10 elegeriam os 20 seguintes: Olavo Bilac, Joaquim Nabuco, Alberto de
Oliveira, Carlos de Laet, Jodo Ribeiro, Urbano Duarte, Medeiros e
Albuquerque, José do Patrocinio, Ferreira de Araujo, visconde de Taunay,
Xavier da Silveira, Teixeira de Melo, Rui Barbosa, Virgilio Varzea, Pedro
Rabelo, Guimardes Passos, Alcindo Guanabara, Alberto Silva, Constancio
Alves e Capistrano de Abreu.

Finalmente, os 30 elegeriam os restantes 10 correspondentes: Assis Brasil,
Raimundo Correia, Clovis Bevilaqua, Martins Junior, Fontoura Xavier,
Salvador de Mendonca, Ledncio Correia, Aluizio Azevedo, Luiz Guimaraes
Jtnior, e outros.®®

87 Uma cronica na revista A Estacdo, do dia 30 de novembro de 1896, pde o ministro como um dos responsaveis
pelo projeto da Academia de Letras: “O Dr. Alberto Torres tem-se mostrado bom secretdrio do interior, € acaba de
armar a simpatia dos escritores com o propoésito da fundacdo da Academia de Letras (...).”. A Estacdo, Rio de
Janeiro, ano XXV, nimero 22, 1896.

¥ NEVES, Fernio, op. cit., p. 11.
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Estabelecido o quadro, era necessario eleger a primeira mesa do instituto, que
coordenaria os trabalhos. A diretoria da Academia seria formada por um presidente, um
secretdrio perpétuo e um bibliotecdrio através de elei¢do direta dos sécios. Além disso, o
ministro do Supremo Tribunal Federal sugeriu como data para o decreto oficial de fundacdo o
dia 15 de novembro, em uma tentativa de ganhar o apreco dos governantes republicanos. Tudo
isso foi, de fato, executado por Licio de Mendonga e seus esforcos ndo pararam por ai: o jurista
fez questdo de redigir uma carta ao ministro Alberto Torres pedindo que intercedesse junto ao
vice-presidente e a enviou um artigo publicado no Estado de S. Paulo, no dia 5 de novembro de
1896, no qual defendia seu projeto. Além da carta, escreveu o decreto de nomeacdo dos dez
primeiros membros e o de fundacdo da instituicio.* Embora o projeto e os esforcos de
Mendonga fossem bem mais elaborados do que a primeira tentativa de Medeiros e Albuquerque
e a despeito da manifestacdo publica de escritores em jornais e revistas, declarando seu apoio a
criacdo da Academia de Letras, o decreto oficial ndo foi promulgado; mais uma vez, o plano
falhava. Todavia, a tentativa de Liicio de Mendonga ndo foi de todo fracassada. Um dos artificios
usados para divulgacdo do projeto surtiria um importante e decisivo efeito para a fundacao da
futura Academia: a divulgacdo da ideia entre os escritores da época.

Entre os homens de letras que souberam do projeto do entdo ministro do Superior
Tribunal Federal estavam os frequentadores das famosas reunides da Revista Brasileira. Ao que
se indica, o projeto foi bem recebido por parte dos literatos e alguns dos colaboradores do
periddico divulgaram em outros jornais seu apreco pela fundacdo da Academia de Letras. Outra
parte, embora nio tenha aderido a ideia, ndo fez oposi¢do contundente. Mesmo aqueles que
olhavam com certa desconfianga e apontavam objecdes, como fizeram Machado de Assis e José
Verissimo, ao final, acabaram por ndo contrariar o intento.”’ Ap6s o dia 15 de novembro e a ndao
divulgacdo do decreto oficial de fundacdo da Academia, os redatores do periddico resolveram
abandonar a espera da criacdo do instituto pelo governo e passaram a desenvolver o projeto por
conta prépria. Exatos trinta dias depois das comemoragdes da Proclamacdo da Repiblica,
reuniram-se na redacdo da Revista Brasileira dezenove escritores para dar inicio a primeira das

sete sessdes preparatorias para a fundacdo da Academia Brasileira da Letras:

% id. ibid. pp. 9-15.
% MOTELLO, Josué, op. cit., p. 13.
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Assim, na propria sala da revista, no dia 15 de dezembro de 1896, tinha lugar a
primeira reunido preparatoria da Academia de Letras, que visava escolher os
membros e a mesa diretora e elaborar os estatutos e regimentos. Estavam
presentes Arthur Azevedo, Guimardes Passos, Inglés de Souza, Joaquim
Nabuco, José do Patrocinio, José Verissimo, Filinto de Almeida, Lucio de
Mendonga, Machado de Assis, Medeiros e Albuquerque, Olavo Bilac, Pedro
Rabelo, Rodrigo Otdvio, Silva Ramos, Valentim Magalhdes e o visconde de
Taunay. Alguns literatos comunicaram que trés ausentes, Coelho Neto, Luis
Murat e Urbano Duarte, aderiam de antemao as resolugdes que viessem a ser
tomadas pela assembleia. A reunido ndo foi longa. Licio historiou a intengdo
inicial do seu projeto, apresentou-se um esbo¢o do estatuto escrito pelo
romancista Inglés de Souza e decidiu-se formar uma comissdo para analisd-1o.”"

A primeira diretoria da Academia Brasileira de Letras foi eleita nessa sessdo, sendo
Machado de Assis conclamado como seu primeiro presidente. Para completar a mesa diretora
foram escolhidos Joaquim Nabuco, para o cargo de secretdrio-geral, Rodrigo Otavio, que ficou
com a funcao de primeiro secretdrio, e Inglés de Souza, para o de tesoureiro. Entre dezembro de
1896 e janeiro do ano seguinte, as outras seis sessOes preparatérias foram realizadas para
discussdo do que faltava para a fundacao do instituto: estatutos, regimento interno e escolha dos
membros restantes.”> Quanto a esse dltimo ponto, naturalmente, os nomes que apareceram na
primeira reunidao foram escolhidos como membros da futura institui¢do, além de outros onze ja
previamente aclamados como sécios. Para se seguir os moldes da Academia Francesa faltavam
ainda dez escritores a serem eleitos pelos trinta primeiros e completar os quarenta membros do

quadro oficial:

Os trinta homens de letras que inicialmente constituiram a Academia, vindos de
diversos grupos, compunham uma lista de valores em que a amizade escolheu
seus companheiros. Eram eles: Afonso Celso, Alberto de Oliveira, Alcindo
Guanabara, Araripe Juinior, Artur Azevedo, Carlos de Laet, Coelho Neto, Filinto
de Almeida, Garcia Redondo, Graca Aranha, Guimardes Passos, Inglés de
Sousa, Joaquim Nabuco, José do Patrocinio, José Verissimo, Licio de
Mendonga, Luis Murat, Machado de Assis, Medeiros e Albuquerque, Olavo
Bilac, Pedro Rabelo, Pereira da Silva, Rodrigo Otdvio, Rui Barbosa, Silva
Ramos, Silvio Romero, Teixeira de Melo, Urbano Duarte, Valentim Magalhaes

ol RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza, op. cit., p. 58.

%2 As sete sessoes preparatérias da Academia Brasileira de Letras foram realizadas nos seguintes dias: 15, 23 ¢ 28 de
dezembro de 1896; 4, 11, 18 e 28 de janeiro de 1897. Além disso, diversos jornais, como, por exemplo, o Cidade do
Rio, Gazeta da Tarde e a Gazeta de Noticias, anunciaram em suas paginas as reunides da Academia Brasileira de
Letras. Conforme: NEVES, Ferndo, op. cit., p. 17-28 e Cidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, ano XII, ndmero 4,
1897.
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e o visconde de Taunay. Estes, por sua vez, elegeram os dez companheiros que
deveriam completar os quarenta fundadores do instituto: Magalhaes de Azeredo,
Raimundo Correia, Aluisio Azevedo, Salvador de Mendonga, Domicio da
Gama, Luis Guimardes Junior, Eduardo Prado, Franklin Doéria, Clovis
Bevildcqua e Oliveira Lima.”

Ao analisarmos essa lista, notamos que boa parte dos membros da institui¢do ja havia
contribuido com a terceira fase da Revista Brasileira. Dos quarenta nomes iniciais, vinte e cinco
tiveram alguma publicacdo na ‘fase Verissimo’, incluindo o de Liicio de Mendonca e Medeiros e
Albuquerque. Desses nomes, Alcindo Guanabara, Carlos de Laet, Filinto de Almeida, Guimaraes
Passos, José do Patrocinio, Luis Murat, Olavo Bilac, Pedro Rabelo, Pereira da Silva, Rui
Barbosa, Teixeira de Melo, Aluisio Azevedo, Luis Guimaraes Junior, Eduardo Prado e Franklin
Doéria ndo aparecem nas paginas do periédico. O jornalista e poeta Carlos de Laet, famoso
defensor da monarquia e critico contumaz da Republica, chegou a colaborar na fase antecessora
dirigida por Nicolau Midosi. Outros nomes possuiam vinculos com a Revista Brasileira: se por
um lado ndo publicaram nenhum texto nas paginas do periddico, por outro, eram frequentadores
das dependéncias da revista e dos famosos jantares promovidos pela direcdo, como nos casos de
Olavo Bilac e Valentim Magalhaes. A respeito do espaco fisico e dos frequentadores da redagcao

da Revista Brasileira, Josué Montello transcreve a seguinte descri¢ao feita por Coelho Neto:

Do que era a redacdo da Revista Brasileira, nos tempos herdicos da Academia,
ficou-nos excelente depoimento, numa pagina evocativa de Coelho Neto: ‘Duas
salas acanhadissimas: redacdo em um, secretaria na outra. Dos sécios da casa o
menos assiduo era o sol, representado, quase sempre, pelo gds, porque, desde a
escada, tinha-se a impress@o de que, em tal cacifo, mal os galos comecavam a
cantar matinas, a noite recolhia a sua sombra, pelo menos a parte com que
escurecia o quarteirdo logo que o sino grande de Sdo Francisco, lentamente, em
sons graves, dobrava as ave-marias. Na redacdo reuniam-se, diariamente,
chuchurreando um cha chilro, José Verissimo, diretor da Revista, Paula Tavares,
secretdrio, Machado de Assis, Joaquim Nabuco, Licio de Mendonga, Graca
Aranha, Paula Nei, Domicio da Gama, Alberto de Oliveira, Rodrigo Otavio,
Silva Ramos e Filinto de Almeida. Por vezes, apareciam Bilac, Guimaraes
Passos, Raimundo Correia, Valentim Magalhaes, Pedro Rabelo, entre outros.”

No dia 20 de julho de 1897 realizava-se a sessdo inaugural da Academia Brasileira de

Letras, ja em um saldao alugado do colégio Pedagogium. A solenidade contou com a presenca de

% MOTELLO, Josué, op. cit., p.17.
% MOTELLO, Josué, op. cit., p. 20.
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menos da metade do total de associados: Araripe Junior, Arthur Azevedo, Franklin Déria, Filinto
de Almeida, Graca Aranha, Guimardes Passos, Joaquim Nabuco, Machado de Assis, Olavo

Bilac, Rodrigo Otévio, Silva Ramos, Silvio Romero, Teixeira de Melo, Urbano Duarte, Visconde

de Taunay e José Verissimo participaram da reunido.”

Trés discursos foram pronunciados pela mesa diretora: o de abertura feito por
Machado de Assis, e outros dois, um de Joaquim Nabuco, o segundo de Rodrigo Otdvio. Em sua
breve fala, Machado pontuou questdes como a escolha feita pelos académicos para a presidéncia
da Academia, a missdo dos escritores naquele momento e a fun¢ido de uma institui¢do beletrista.
Ademais, indicava que sua escolha para a presidéncia do instituto fora simbdlica, pois estava
entre os mais velhos e esse fato contrastariava o espirito mais jovem e empreendedor, que o
cargo exigiria. Machado discorreu ainda sobre os propdsitos que a Academia deveria cumprir,
como a manuten¢do de uma unidade literdria no pais, distante dos acontecimentos promovidos
fora da esfera literdria, tendo como espelho seu modelo francés. Na sua visdo, a instituicao seria

o lugar, por exceléncia, da manutencao da tradi¢@o da literatura brasileira:

Senhores,

Investindo-me no cargo de presidente, quisestes comecar a Academia Brasileira
de Letras pela consagracdo da idade. Se ndo sou o mais velho dos nossos
colegas, estou entre os mais velhos. E simbélico da parte de uma institui¢io que
conta viver, confiar da idade fungdes que mais de um espirito eminente
exerceria melhor. Agora, que vos agradeco a escolha, digo-vos que buscarei na
medida do possivel corresponder a vossa confianca.

Nao é preciso definir esta instituicdo. Iniciada por um mogo, aceita e
completada por mogos, a Academia nasce com a alma nova, naturalmente
ambiciosa. O vosso desejo é conservar, no meio da federacio politica, a unidade
literaria. Tal obra exige, ndo s6 a compreensdo publica, mas ainda e
principalmente a vossa constancia. A Academia Francesa, pela qual esta se
modelou, sobrevive aos acontecimentos de toda casta, as escolas literarias e as
transformagdes civis. A vossa hd de querer ter as mesmas fei¢cdes de
estabilidade e progresso. Ja o batismo das suas cadeiras com os nomes preclaros
e saudosos da ficcdo, da lirica, da critica e da eloquéncia nacionais € indicio de
que a tradicdo é o seu primeiro voto. Cabe-vos fazer com que ele perdure.
Passai aos vossos sucessores o pensamento e a vontade iniciais, para que eles os
transmitam aos seus, € a vossa obra seja contada entre as sélidas e brilhantes
péginas da nossa vida brasileira. Est4 aberta a sessdo.”

% RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza, op. cit., p. 33.
% «Academia Brasileira de Letras”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 11, p. 129, 1897.
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Logo a seguir, Joaquim Nabuco proferiu o discurso mais extenso daquela sessdo. Em
linha semelhante a de Machado apontou, dentre as muitas coisas que ali constam, alguns
aspectos da constituicdo do instituto — a escolha dos membros e do nimero de sdcios
fundadores, a divisdo proporcional entre escritores mais novos e mais velhos, o que o levou a
escolher Maciel Monteiro como patrono de sua cadeira, sua op¢ao por entrar na Academia, entre
outros pontos. J4 Rodrigo Otdvio pronunciou um breve relato das origens da Academia, desde a
ideia apresentada por Licio de Mendonga na redagdo da publicacdo dirigida por Verissimo,
passando pelas reunides preparatdrias em que foram eleitos os cargos administrativos, redigidos
e votados os estatutos e eleitos os demais sécios para o quadro fixo inicial, até chegar a
divulgacdo dos patronos escolhidos pelos académicos para suas respectivas cadeiras. Em nota,
tracou uma lista alfabética dos quarenta nomes fundadores da instituicdo. No més seguinte, a
Revista Brasileira trazia em suas paginas a reproducio das falas realizadas durante a sessdo.”’

Nao bastasse o fato de que boa parte dos membros da recém-criada Academia ja
havia colaborado ou frequentado a redag¢do do periddico, os vinculos entre a institui¢do beletrista
e a revista ndo acabam por ai. Durante os primeiros anos de vida da Academia Brasileira de
Letras, o espago fisico da redacdo em que era editado o periddico foi utilizado também pelo
instituto, que realizava suas sessdes nas salas da Revista Brasileira. Como j4 mencionado, a
primeira sessdo preparatoria para a fundacdo da Academia, assim como ocorreu com as
posteriores, foi realizada nas dependéncias do periddico. O instituto de belas-letras s6 sairia da
redacdo da revista, em julho de 1897, para a sessdo inaugural, migrando para o saldo do
Pedagogium, onde permaneceu um curto periodo. Por falta de condi¢des, a institui¢do voltaria
ainda a ser acolhida pela redacdo do periddico em mais de uma oportunidade, que s6

interromperia sua contribuicdo com o fechamento da publicac¢do no final de 1899:

De inicio, serviu de sede a Academia a reda¢do da Revista Brasileira, na
Travessa do Ouvidor, 81, e de que era diretor José Verissimo. Af se realizou a
primeira sessio preparatdria da corporacio, a 15 de novembro de 1896 [..] Logo
Machado de Assis compreendeu que permanecendo ali [saldo do Pedagogium],
a Academia se reduziria, quem sabe?, a pessoa de seu presidente. E tratou de
levar os companheiros, mais uma vez, as duas salas escuras da redacdo da
Revista Brasileira, para as reunides ao cair da tarde. [...] Mas nesse novo sitio
também nao demora: a 26 de setembro de 1898 regressa & Revista Brasileira,
onde realiza apenas duas sessdes [...] Mais uma vez José Verissimo volveu a

7 id. ibid..
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acolher os confrades na redacdo da Revista Brasileira, em cujas salas sombrias
se realizou, com efeito, a sessdo seguinte, a 21 de junho de 1899. A revista, a
essa altura da vida literdria, estava praticamente morta, sem meios para garantir
sua circulacdo. [...] Ainda bem que a Revista Brasileira, embora de publicacio
suspensa, niao havia desalugado as duas salas da Travessa do Ouvidor: logo os
fundadores da Academia, chefiados por Machado de Assis, para 14 se voltaram,
pedindo novo agasalho.”

3.2. Politica, literatura e Academia.

Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues, em seu trabalho, faz uma interessante andlise
sobre o problema em torno da fundacdo da Academia Brasileira de Letras, atentando para a
delicada relacdo entre literatura e politica. Embora ndo seja o objetivo principal desta
dissertagdo, € interessante mencionar alguns aspectos da complexa relagao apontados pelo autor,
pois elas nos auxiliam a compreender o contexto de fundag¢do da instituicdo. O que chama a
atencdo nos vinculos existentes entre a esfera literdria e a politica diz respeito a possivel
mudanca ideoldgica dos literatos do final do século, divergente dos propdsitos deflagrados pela
“geracdo de 1870”. Se no decénio de 1870, como define Rodrigues, a ideia de que “a literatura

% norteou boa

tinha uma forte significagao cultural na possibilidade de se erigir uma civilizagao
parte de escritores e criticos, na ultima década dos oitocentos tal concep¢do acaba se
transformando e parte dos literatos passa a buscar o afastamento da conjuntura politica para
aderir a defesa de uma visdo contrdria a qualquer influéncia externa que pudesse macular a arte,
no¢do de distanciamento que passa entdo a forjar uma nova identidade para nossos escritores.
Nesse contexto, a Academia Brasileira de Letras pode nos servir como exemplo significativo,
pois a andlise do movimento favordvel a sua criag@o nos ajuda a ilustrar a questdo do quanto e de
como 0s escritores pregavam o distanciamento politico como preceito fundamental e quais as
consequéncias de tal discurso. Ademais, muito da concepg¢do estd depositada na imagem criada
pela prépria instituicdo, que perdura, de certa forma, até hoje. Nao obstante, a separacio entre as
duas esferas — politica e literatura — ndo era tarefa simples, e, em certo sentido, podemos
afirmar que foi realizada apenas superficialmente, em contraposi¢do ao discurso que pregava.
Uma das premissas usada tanto por Licio de Mendonca, ao apresentar o projeto de

criacdo de uma Academia de Letras, quanto pelos literatos, que se manifestaram via imprensa no

% MOTELLO, Josué, op. cit., pp. 20-22.
% id., ibid..
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intuito de tentar arrematar a simpatia do governo, era de que a institui¢do seria apartiddria e
despolitizada, ou seja, o lugar em que todos deixariam suas filiagdes politicas de lado em prol de
um objetivo maior e mais nobre: o culto a literatura e a preservacdo da lingua portuguesa. O
instituto refletiria, portanto, a cisdo entre a politica e a literatura. O governo apoiaria a criacao de
um espaco distante da influéncia dos partidos e ideologias, ou ainda, uma organizagdo “neutra”,
contrariando uma das teses de que os republicanos governistas apoiariam literatos monarquistas
em tal ato. No artigo de Liicio de Mendonga, ja referido, escrito a 5 de novembro de 1896, a
despolitizacdo é um dos cernes da questdo. Um dos argumentos utilizados é o de que arte —
especificamente a literatura — estaria numa esfera de grau mais elevado do que as demais
atividades humanas e, como a Academia seria destinada ao culto literdrio, o poder unificador da
arte, impregnado na instituicdo, nao toleraria divisdes ou desavengas de outra ordem, como as

que ocorrem entre os partidos politicos:

E h4, de envolta com o interesse da classe dos literatos, o proprio interesse da
Republica: € belo e ttil que esta se mostre amiga dos bons espiritos e da mais
nobre das artes; e ndo é dos menores resultados, que se hdo de colher do novo
instituto, o congracamento das mais bem dotadas inteligéncias nacionais numa
obra comum e desinteressada, numa coopera¢do que promoverd naturalmente o
apagamento e a suavizacdo das vivas antinomias que a luta politica abre,
aprofunda e envenena.'®

Divulgado o projeto de criacio de uma Academia de Letras nas rodas literarias,
rapidamente a opinido de alguns cronistas foi a publico. Todos os literatos que vieram a
imprensa, cada qual a seu modo, manifestaram apoio a ideia durante os dois ultimos meses
daquele ano: parte deles bajulando o governo; outra parcela cética quanto a possibilidade, mas
favordvel ao instituto de belas-letras; e um udltimo grupo atacando abertamente uma possivel
recusa do governo em relagdo ao projeto. Carlos de Laet publicou textos exaltando a ideia de
Licio de Mendonga e as autoridades governamentais que poderiam fundar a institui¢do; o jornal
Cidade do Rio, de José do Patrocinio, mostrou-se descrente em relacdo a criacdo de uma
Academia pelo Estado, mas emitia sugestdes relacionadas ao modo de escolha de eventuais
académicos; Valentim Magalhaes criticou severamente os possiveis argumentos que poderiam
ser utilizados para impedir a criagdo do instituto. Todas essas manifestacdes revelam a

concep¢do comum entre esses literatos de que a arte era uma esfera superior e que eventuais

"% MENDONCA, Licio de apud RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza, op. cit., p. 41-42.
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influéncias externas ndo deveriam ser levadas em conta, reforcando a prerrogativa de Lucio de
Mendonga — a de que ndo existiria obje¢cdo nenhuma por parte do Estado em financiar uma
institui¢do que abrigaria opositores do regime, pois a Academia ndo teria qualquer conotagao
politica.

A despeito da pretensa imagem despolitizada forjada tanto para a Academia quanto
para os literatos, as iniciativas que visavam a fundacio de uma institui¢do de belas letras delatam
justamente o contrdrio: as relacdes entre literatura e politica eram bastantes presentes,
contradizendo a ideia dos defensores do projeto de Licio de Mendonca. Um dos tragos
denunciadores de que as duas esferas ao menos se tangenciavam € a prépria atuacdo de
Mendonca nos meios politicos e a dos literatos que declararam apoio ao financiamento
governamental para a realizacdo do projeto. Prova disso, sdo as referéncias nos documentos
redigidos pelo autor do projeto sobre os modos de composicio do quadro de sécios da

Academia:

No modo de compor a Academia cumpre desde logo obviar a certas
dificuldades, com que é prudente contar: temos literatos, dos mais estimados,
que, por amor de suas convic¢des e consequentes escripulos de ordem politica,
ndo quereriam aceitar a nomeagao do Governo nem para funcdes desta natureza,
mas por outro lado, ndo se compreende a completa abstencdo do Governo na
composicio de um instituto de criacdo oficial.'"'

Nesse trecho fica claro que, para o escritor, literatura e politica ndo s6 conviviam
como também se influenciavam. Somado a isso, Licio de Mendon¢ca ndo escamoteia um
problema politico ébvio para a fundacdo da Academia: tanto do lado do governo, como também
dos literatos, resisténcias partiddrias poderiam causar transtornos para a viabiliza¢do do projeto.
A maneira encontrada por Licio de Mendonga para resolver a pendéncia € tdo politica quanto o
préprio problema: a manipulacdo da ordem das listas de eleigao.

Além do préprio criador do projeto contrariar a ideia de que literatura e politica nao
se misturavam, Rodrigues indica que os cronistas também ajudaram a deixar mais evidente a
questdo. Carlos de Laet deixava claro em seus textos publicados em O Pais o ponto de vista de
que o Estado deveria se responsabilizar pelo sustento financeiro e dar chancela oficial a

Academia. Em troca, ganharia o apreco da opinido publica pelo significado politico de tal ato,

10144, ibid..
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que reforcaria a consolidacdo do regime recém-instaurado. Outro cronista, Filinto de Almeida,
também partilhava de visdo semelhante, caso houvesse a fundacdo do instituto pelas maos dos
governantes. Suas cronicas, que tratavam de elogiar o ministro Alberto Torres, recriminavam
abertamente politicos contrarios a ideia. J4 Valentim Magalhides, abdicando de qualquer tom
conciliador, rebatia asperamente argumentos contrdrios ao projeto que se punham em discussao,
como a prerrogativa de que a Republica, prezando pela democracia, ndo poderia oferecer seu
apoio oficial a uma institui¢do com ares aristocraticos. Embora se colocasse contra aqueles que
rejeitavam a ideia e ndo direcionasse seus ataques a figuras pontuais do governo, Valentim
Magalhaes criticou duramente o descaso das autoridades para com as letras do pais e, de uma
forma ou de outra, responsabilizava o Estado por tal situacdo.'*

E interessante observar que para todos esses cronistas e para Licio de Mendonca a
prerrogativa de que a Academia de Letras deveria ser fundada e financiada pelo Estado estd
presente em todas as argumentacdes. Buscava-se, em meio a conjuntura politica, mostrar a
validade da ideia, no intuito de convencer o proprio governo, seja pelo tom elogioso e bajulador
de alguns cronistas, seja pela critica veemente contra os opositores da fundagdo da institui¢do, ou

por manobras politicas a fim de escamotear as diferengas existentes entre governo e escritores

contrérios ao regime. Em A Encenacgdo da Imortalidade, Alessandra El Far afirma:

Se os demais grupos literdrios haviam falhado em suas iniciativas anteriores,
convinha apostar numa dire¢do mais segura. Portanto, o apoio oficial ndo era
nenhum esbanjamento. A ajuda do governo ndo apenas asseguraria uma
estrutura, dando casa e dinheiro, mas garantiria a legitimidade desses homens de
letras em seus pronunciamentos e atuagdes.'”

Ao mesmo tempo, os literatos procuravam criar e reforcar a prépria identidade
despolitizada do grupo e da Academia — pilastra central de toda essa argumentacdo. Nao
obstante, mesmo apds o insucesso da empreitada de Liicio de Mendonga e a tomada de iniciativa
dos literatos de fundarem a Academia sem o apoio oficial, politica e literatura ainda se vinculam
dentro da mesma institui¢do que pretendia ser apenas literdria. Rodrigues aponta os discursos
feitos por Machado de Assis e Joaquim Nabuco na sessdao inaugural da Academia como

indicativos dessa relacdo. Em seu primeiro discurso na sessdo solene de fundacdo do instituto,

192 4d. ibid.. pp. 47-57.
% EL FAR, Alessandra. A Encenacdo da Imortalidade — Uma andlise da Academia Brasileira de Letras nos
primeiros anos da Reptiblica (1897-1924). Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000. p. 27
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Machado de Assis contrapde os destinos da institui¢do de letras ao sistema federalista adotado
pelo regime republicano, sendo que a Academia deveria tomar um rumo exatamente contrario ao
da descentralizacdo de forcas. Conforme o autor de A danca das cadeiras afirma, dentro do
contexto politico da década de 1890, a frase “conservar, no meio da federagdo politica, a unidade
literaria”, pronunciada no discurso de abertura, € expressiva, pois aludia aos problemas
enfrentados pelo regime republicano a partir de 1889, quando comecou a combater uma série de
resisténcias e até conflitos armados de Estados que desejavam se desvincular da Unido, como foi
o caso do Rio Grande do Sul e a Revolu¢do Federalista em 1893. Ao contrdrio da
descentralizacdo, a agremiagdo de belas-letras deveria prezar, sobretudo, pela unidade, mediada
sempre pelo didlogo consensual.'™

Antes mesmo da posse da presidéncia da Academia, Machado ja aparecia como
critico desse sistema politico em suas cronicas da série Bons Dias!, no jornal A Gazeta de
Noticias. Desde a época de transi¢do entre os regimes, no final do decénio de 1880, suas
cronicas, por vezes, ndo concordavam totalmente com a ideia imposta pelo federalismo,
criticando ora por uma chave mais humoristica, ora por um tom mais contido. Em uma cronica
do dia 5 de junho de 1892, o autor faz questdo de indicar os perigos do fortalecimento dos

Estados em detrimento do poder central da Unido:

H4 um patriotismo local, que ndo precisa ser desenvolvido, é o das antigas
circunscri¢des politicas, que passaram a repiblica com o nome de Estados. Esse
desenvolve-se por si mesmo, e poderia até prejudicar o patriotismo geral, se
fosse excessivo, isto €, se a ideia de soberania e independéncia dominasse a de
organismo e dependéncia reciproca; mas € de crer que ndo. Haverd excecodes, é
verdade. Nesta semana, por exemplo, vimos todos um telegrama de um Estado
(ndo me ocorre o nome) resumindo a resposta dada pelo presidente a um
ministro federal, que lhe recomendara nio sei que, em aviso. Disse o presidente
que ndo reconhecia autoridade no ministro para recomendar-lhe nada. Nao sei
se € verdadeira a noticia, mas tudo pode acontecer debaixo do céu. Por isso
mesmo € que ele é azul: é para dar esta cor as superficies mais arrenegadas do
nosso mundo.'”

Outro aspecto a ser ressaltado € que o discurso de abertura da sessdo de inauguragao
da Academia Brasileira feito por Machado nao pregava a despolitizacao dos literatos e a criagao

de uma nova identidade. Como sabemos, a imagem muito atribuida ao escritor de que fosse uma

' RODRIGUES, Joido Paulo Coelho de Souza. op. cit., 61-69.
105 ASSIS, Machado de. A Semana (1892-1893). Rio de Janeiro: W. M. Jackson Inc Editores, 1938. 1v.. p. 49.
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figura totalmente alheia as questdes extraliterdrias tem sido bastante contestada por diversos
106

N

estudos que o revelam como um observador atento a sociedade brasileira do século XIX.
Nesse sentido, podemos crer que o autor de Dom Casmurro ndo esteve pregando abertamente ou
defendendo a despolitizacdo dos literatos; antes, o que transparece € uma adverténcia para os
escritores de que a institui¢do, que deveria sobreviver “aos acontecimentos de toda casta, as
escolas literdrias e as transformacdes civis”, era um espaco reservado apenas a literatura. Isso,
porém, ndo significava uma ordem a todo literato para se despolitizar e se afastar de vez de toda
sociedade, ou ainda, uma visdo de que a sociedade deveria se subordinar aos homens de letras do
pais. Conforme Rodrigues indica, em outro discurso proferido no dia 7 de dezembro de 1897,
Machado reafirma a posi¢do ao defender que a Academia deveria comportar-se como uma ‘“torre
de marfim” e os literatos, uma vez reunidos ali e centrados somente nas preocupacdes literarias,
observariam tudo privilegiados pela quietude e pela clareza do lugar. Logo a seguir, Machado
adverte que isso ndo indica necessariamente a submissdo de tudo a literatura e alerta: “a histéria
faz-se 14 fora™'"". A respeito do discurso e das concepgdes do escritor, o autor de A Danga das

Cadeiras afirma:

[...] Machado nunca foi um alienado das questdes sociais e politicas do seu
tempo. Muito pelo contrdrio, pode-se dizer que ele possui um dos olhares mais
argutos sobre a sociedade brasileira oitocentista. O que ocorre é que ndo era um
panfletdrio ou um escritor de literatura engajada. A sua defini¢do do que deveria
ser a ABL é quase uma confissdo do seu entendimento acerca dos alcances da
literatura: ‘Homens daqui podem escrever pédginas de histéria, mas a historia
faz-se 14 fora”. A maneira de conseguir isso, no seu entendimento, era o
escritor, recluso numa torre de marfim, deitar a vista para o mundo a sua volta.
A imagem que usa € rica: ndo sé a ideia de torre, que remete ao fato de que a
literatura era uma meio privilegiado (mais alto) de se enxergar a realidade,
como a de quietude, que lembra que valiam mais o estudo e a observacdo atenta
do que a emiss@o constante de opinides e a tentativa de influéncia sobre aquela
realidade. Machado de Assis ndo compartilhava da postura de muitos literatos
do periodo que, mesmo desiludidos com a vida publica do pais, ainda
imaginavam que deveria caber aos homens letrados e de cultura superior a
defini¢io dos rumos da nago para a almejada civilizagdo.'®

19 Citamos aqui alguns estudos de referéncia acerca do assunto: Ao Vencedor as Batatas ¢ Um Mestre na Periferia
do Capitalismo, de Roberto Schwarz; Machado de Assis: Ficgdo e Historia, de John Gledson; Machado de Assis
Historiador, de Sidney Chalhoub.

17 ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Discursos Académicos (1897-1919). Rio de Janeiro, 2005.
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Joaquim Nabuco partilha de uma visdo préxima a de Machado. Em seu discurso na
sessdo inaugural, o politico contraria a ideia de que literatura e politica estavam desvinculadas e

reafirma que o objeto principal de uma Academia de Letras ndo poderia ser outro senido a

(€N

literatura. No pronunciamento, Nabuco usa sua prdpria trajetéria para afirmar que a politica
inseparavel de todas as grandes criagdes humanas e estd refletida em cada uma delas, inclusive
na literatura (para comprovar sua assertiva, o diplomata cita os exemplos de Dante Alighieri,
influenciado pela politica catélica da Idade Média na Itdlia, e da literatura francesa dos séculos
XVII e XVIII, que sofreu influxo do regime monarquista francés). Além disso, a seu ver, a
Academia ndo deveria pretender a dissociagdo do espirito politico e do literdrio nos escritores,
mas apenas cumprir aquilo que era de interesse da instituicdo. Segundo Nabuco, o interesse do

instituto ndo deveria ser a politica ou o partidarismo, mas a literatura:

Eu sei bem que a politica, ou, tomando-a em sua forma a mais pura, o espirito
publico, € insepardvel de todas as grandes obras: a politica dos Farads reflete-se
nas pirdmides tanto quanto a politica ateniense no Parthenon; o génio catdlico
da Idade Média estd na Divina Comédia, como o génio da protestante do
Protetorado estd no Paraiso Perdido, como o génio da Franca mondrquica esta
na literatura e no estilo dos séculos XVII e XVIIL...

No6s ndo pretendemos matar no literato, no artista, o patriota, porque sem a
pétria, sem a nagdo, ndo ha escritor, e com ela hd for¢osamente o politico. [..] A
politica, isto é, o sentimento do perigo e da gldria, da grandeza ou da queda do
pais, € uma fonte de inspira¢do de que se ressente em cada povo a literatura toda
de uma época, mas para a politica pertencer a literatura e entrar na Academia é
preciso que ela ndo seja o seu proprio objeto; que desapareca na criagdo que
produziu, como o mercurio nos amdlgamas de ouro e prata. S6 assim nao
serfamos um parlamento.'”

O final do excerto € significativo e talvez consiga traduzir o sentido atribuido a
Academia Brasileira de Letras tanto por Machado como por Nabuco. Para o politico, a
institui¢do ndo deveria simbolizar a cis@o total entre o politico e o literdrio; deveria portar-se
sabedora de sua prioridade, do mesmo modo que o parlamento delimita sua aten¢do sobre a
politica. A diferenca entre esse argumento e aquele usado pelos cronistas, que acreditavam no
isolamento da literatura, € bastante sutil e consiste, fundamentalmente, no fato de que nem
Machado nem Nabuco afirmam que a literatura e os literatos eram separados de forma absoluta

de qualquer esfera da vida social. Como qualquer atividade humana, a literatura tinha seus

109 «A cademia Brasileira de Letras”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 11, p. 136, 1897.
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preceitos e interesses proprios, mas também era passiva de influéncias de dreas diversas. A
Academia, enquanto institui¢do voltada para a literatura, deveria, em primeiro lugar, preza-la e
nao permitir a transformacao de seu espago em palco de interesses partidarios, por exemplo. De
um ponto de vista mais pragmatico, outra distincdo pode ser feita entre a argumentacdo dos
cronistas e a de Nabuco: esta era usada como constructo de uma imagem a ser absorvida pela
institui¢do que se criava, ao passo que aquela unia-se uma estratégia de convencimento dos

literatos na intencdo de angariar o apreco do governo e pdr em pratica o seu desejo.

4. Machado de Assis e a Revista Brasileira.

Ao reunir figuras das mais diversas dreas, apesar das diferentes visdes e filiacdes
partidarias, a Revista Brasileira configurou-se como ponto de convergéncia da intelectualidade
brasileira do final do século XIX. A terceira fase procurou, a sua maneira, dar continuidade a
tradi¢do estabelecida pelos periodos anteriores e responder aos principais questionamentos
colocados naquele momento. Ao averiguarmos suas ideias politicas, cientificas e sociais,
notamos que ela também € uma amostra da resposta dada pela intelectualidade brasileira a
realidade que se estabelecia naqueles primeiros anos da republica, marcados pela reorganiza¢io
politica e social do pais. Dentro do quadro bastante complexo que envolveu o periddico e seus
colaboradores, torna-se interessante averiguar a posi¢cdo de Machado de Assis em relacdo aos
seus colegas de redacdo da Revista Brasileira.

Quando foi refundada a revista, o autor de Dom Casmurro gozava de grande
reputacio no cendrio literdrio brasileiro, ja eleito como o maior nome dentre 0s nossos escritores.
Admirado por boa parte da opinido publica, Machado de Assis colaborava ativamente na
imprensa do Rio de Janeiro, publicando textos em outros periddicos que circularam durante
aquele decénio.''’ J4 sua participacdo nas paginas da Revista Brasileira foi bastante timida
(sobretudo quando a comparamos com a ‘fase Midosi’ da qual também foi colaborador, como
observamos) a despeito de sua proximidade a figuras como José Verissimo, Visconde de Taunay
e Joaquim Nabuco. Ao todo, estdo reunidas na terceira fase apenas uma pecga de teatro, um conto

e duas cronicas.

"0 PEREIRA, Liicia Miguel. Machado de Assis. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 5° edigdo, 1955.
p. 212.
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Nao obstante a curta contribui¢do na terceira fase, o escritor manteve relacdes
aprofundadas com o periddico através, principalmente, nas reunides promovidas por Verissimo,
nas quais era figura constante, e nas sessdes da Academia Brasileira de Letras, realizadas na
redacdo do periddico. Além disso, em suas cronicas da Gazeta de Noticias, por mais de uma vez,
Machado cita o periédico, como ocorreu em seu primeiro texto enviado ao jornal no ano de

1895:

Mas deixemos a politica e voltemo-nos para o acontecimento literdrio da
semana, que foi a Revista Brasileira. E a terceira que com este titulo se inicia. O
primeiro nimero agradou a toda gente que ama este género de publica¢des, e a
aptidao especial do Sr. J. Verissimo, diretor da Revista, é boa garantia dos que
se lhe seguirem. Citando os nomes de Araripe Jdanior, Afonso Arinos, Silvio
Romero, Medeiros e Albuquerque, Said Ali e Parlagreco, que assinam os
trabalhos deste nimero, terei dito quanto baste para avalig-lo.'"!

Em 11 de agosto do mesmo ano, o escritor voltou a se referir ao periédico em outra
cronica, respondendo a um texto veiculado pela Revista Brasileira sob o pseudonimo “Um
Biblidfilo”, que denunciava, de forma ir6nica e bem-humorada, a falta de um melhor tratamento
nas impressoes de livros feitas no pais e culpava a aparéncia das edi¢des pela escassez de ptiblico
ledor. Machado, ndao menos ir6nico e bem-humorado, rebate o argumento observando que a falta
de estantes para se comprar também contribuia para tal resultado. Em seguida, o cronista
comenta sobre o primeiro capitulo de Um Estadista do Império, de Joaquim Nabuco, lancado
naquele mesmo fasciculo da revista. No ano seguinte, mais trés outras crOnicas tornaram a
mencionar o nome do periddico: as do dia 22 de margo, 17 de maio e 16 de agosto de 1896. Em
1897, ha uma ultima referéncia, no texto do dia 14 de fevereiro.'”

Excecdo feita aos escritos do dia 17 de maio e 16 de agosto de 1896, que tomavam
como assunto os jantares da revista, as outras duas cronicas nos mostram que o autor de Dom
Casmurro acompanhava as producdes lancadas pelo periddico, pois ambas giram em torno de
ensaios ou capitulos de livros estampados na publicacdo de José Verissimo. Na cronica do dia 22
de marco de 1896, Machado comenta a respeito do estudo “O Padre José Mauricio”, assinado
por Visconde de Taunay; no dia 14 de fevereiro de 1897 hd uma breve referéncia a novela “A

Tapera”, de Coelho Neto. Outra rdpida mencao ocorre no dia 16 de agosto de 1896; dessa vez,

"1 ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 9°* edi¢do, 1994. 1v. p. 646.
12 ASSIS, Machado de, op. cit.. pp. 533-775
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aos jantares promovidos pela Revista Brasileira, nos quais nao faltavam “poesia e nem
alegria™'"”.

A cronica do dia 17 de maio de 1896 talvez seja a que mais chame a atencdo, pois € a
unica cujo tema central €, com efeito, a Revista Brasileira. O texto inicia-se com comentdrios a
respeito da eleicdo de um senador para preencher a vaga de Aristides Lobo, que falecera ha
pouco tempo. Apos duas digressdes do narrador, encontramos o assunto principal do texto: o
primeiro jantar mensal promovido pelo periédico de José Verissimo que ocorrera no Hotel do
Globo, no bairro Carceler, no Rio de Janeiro. Recebido pelo diretor da revista, o cronista
descreve-nos o que se passou nessa reunido em que literatos, politicos, médicos, magistrados e
administradores se reuniram para debater somente assuntos literdrios e filoséficos. Nem o
carddpio escapava das predilecdes dos intelectuais e continha uma epigrafe do filésofo Ernest
Renan pregando uma mensagem de tolerancia nas relacdes humanas. Machado de Assis ainda

indica que a reunido era formada por homens de concepcdes politicas distintas, uma das

principais caracteristicas do periddico como citado anteriormente:

Em vez das exposi¢cdes, defini¢cdes e demonstracdes do filésofo, viamos que os
partidos podiam comer juntos, falar, pensar e rir, sem atributos com iguais
sentimentos de justica. Homens vindos de todos os lados, — desde o que
mantém nos seus escritos a confissdo mondrquica, até o que apostolou, em
pleno império, o advento republicano — estavam ali placidos e concordes,
como se nada os separasse.'"*

A despeito do tom bastante aprazivel e deleitoso, o que se apresenta ndo ¢ uma
descricao banal a respeito do encontro, mas um momento de fina ironia do escritor. Ao lado do
relato da reunido, observamos alguns comentarios que colocam em xeque exatamente a atitude
daqueles intelectuais frente a realidade do pais. A ironia atingia em cheio a redagdo do periddico,
que acolhia e celebrava o préprio Machado de Assis. As comparacdes feitas ao longo da cronica
nos ajudam a reforgar essa impressdo: “Ao fim de poucos instantes, sentados a mesa, lembrou-
me Platdo; vi que o nosso chefe [José Verissimo] tratava ndo menos que de criar também uma
republica, mas com fundamentos praticos e reais. O Carceler podia ser comparado, por uma hora,
ao Pireu”. Ao fim do texto, hd o contraste entre a reunido e a realidade fora do Hotel do Globo:

“Ca fora esperava-nos a noite, felizmente tranquila, e fomos, todos para casa, sem maus

3 4d. ibid.. p. 723.
"44d. ibid.. p. 707.
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encontros, que andam agora frequentes. H4 muito tiro, muita facada, muito roubo, e nado
chegando as maos todos os processos, alguns hdo de ficar esperando.”1 15

O contraste entre o jantar e a violéncia urbana da cidade embute uma ironia bastante
dcida a cronica. A ideia exposta no texto da criacdo de uma republica é bastante expressiva,
tendo em vista o proprio discurso de afastamento da sociedade e reclusdo na literatura dos
escritores. O que parte de nossa intelectualidade desejava naquela altura, apds os desencantos
provindos dos primeiros anos do governo republicano, era a criacdo de um pais préprio, onde as
decepgdes, as mazelas sociais e, principalmente, 0 nosso atraso desaparecessem para dar lugar
aquilo que os interessava: “as letras, as letras, a poesia, a filosofia”. A ideia parece ser

consonante com a avaliacdo que, tempos depois, Sérgio Buarque de Holanda faria acerca de

nossos homens de letras:

Ainda quando se punham a legiferar ou a cuidar de organizacdo e coisas
praticas, os nossos homens de ideia eram, em geral, puros homens de palavras e
livros; ndo saiam de si mesmo, de seus sonhos e imaginacdes. Tudo assim
conspirava para a fabricacdo de uma realidade artificiosa e livresca, onde nossa
vida verdadeira morria asfixiada. Comparsas desatentos do mundo que
habitdvamos, quisemos recriar outro mundo mais décil aos nossos desejos ou
devaneios. Era o0 modo de nido nos rebaixarmos, de ndo sacrificarmos nossa
personalidade no contato de coisas mesquinhas e despreziveis. Como Plotino de
Alexandria, que tinha vergonha do préprio corpo, acabariamos, assim, por
esquecer os fatos prosaicos que fazem a verdadeira trama da existéncia didria,
para nos dedicarmos a motivos mais nobilitantes: a palavra escrita, a retdrica, a
gramdtica, ao direito formal.''®

Nesse sentido, a preferéncia pelos assuntos filoséficos e cientificos, o predominio
dos debates juridicos e o gosto pelas artes em detrimento das questdes politicas ou sociais na
revista podem ser tomados como sintomas do amor as letras e do horror a realidade de nossos
homens de letras. ''" A despeito de seu “Artigo de Fundo”, que afirmava olhar com cuidado o
momento de reorganizacdo pelo qual atravessava o pais, a Revista Brasileira acabou nao
cumprindo o que se prometia e passou a se dedicar a jurisprudéncia, a filosofia, as artes e,
sobretudo, as belas-letras, ofertando amplo espago aos escritores locais. Imbuida pela proposta

editorial de incentivo as letras nacionais, a divulgacdo literaria ganhou amplo dominio na terceira

"5 id. ibid. p. 708.
16 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 163.
17 57 1o

id. ibid. p. 162
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fase, tornando-se uma a principal caracteristica da revista que veiculou os mais variados géneros
e movimentos literdrios do final do século XIX.

Dentro dos textos literarios editados em suas paginas, a prosa ficcional ganhou relevo
sobretudo através dos contos, segundo género literdrio mais editado na terceira fase, aparecendo
em mais de 20 secdes. E interessante observar que, em decorréncia do espaco cedido aos
contistas, conviveram em suas paginas producdes de diversas tendéncias literdrias, desde os
contos regionalistas, que se alinhavam mais diretamente a linha editorial ufanista, até os contos
simbolistas, frequentemente alvos das censuras de Verissimo. Embora a divulgacdo literdria do
periddico tenha certo tom plural, todos os contos possuem um ponto em comum, o alinhamento
ao discurso dos intelectuais do periodo, ora transferindo uma ‘“retérica nacionalista

. 11
tendenciosa”!'®

em voga no periodo (como a do préprio periddico), ora importando padrdes
estéticos europeus, ora se dedicando ao cultivo da forma e da lingua. O resultado dessa equagao
foi a produgdo de uma literatura um tanto alienada dos problemas do pais, ao final do século
XIX, que fechou os olhos as mazelas sociais e voltou-se, dentre outras coisas, para o deleite
estético das elites.

Especificamente em relagdo aos contos da Revista Brasileira, notaremos a sintese de
tais posi¢oes. Em determinadas producdes, observaremos que a criagdo literdria supera, sem
maiores dificuldades, as diferencas sociais existentes no pais ao retratar, ainda que por certo viés
de valorizacdo nacional, as populagdes marginalizadas, sobretudo, as do interior do pais. Do
outro lado, teremos as dic¢des interessadas nas experiéncias inovadoras do ponto de vista
estético importadas das metropoles, mas que fugiam de nossa propria realidade para se dedicar

ao cultivo literdrio. Portanto, torna-se tarefa proficua investigarmos o género e o papel que

desempenhou durante a terceira fase da Revista Brasileira.

"8 PRADO, Antonio Amoni. Itinerdrio de uma Falsa Vanguarda: os Dissidentes, a Semana de 22 e o Integralismo.
Sao Paulo: Editora 34, 2010. p. 17.
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Capitulo 2: Os contos da terceira fase da Revista Brasileira.

1. A ficcao e a critica literaria no periédico.

Como ja mencionado, a Revista Brasileira transformou a divulgacio literaria em um
dos seus principais traco durante a terceira fase. Nos anos em que circulou editou somente na
parte de ficcdo 81 composi¢des, nimero, para termos ideia do predominio da literatura, quatro
vezes maior do que os artigos juridicos, assunto dos mais recorrentes. A presenca de autores
como Machado de Assis, Visconde de Taunay, Coelho Neto, Magalhdes de Azeredo, Arthur
Azevedo, Alphonsus de Guimaraens, Raimundo Correia, Afonso Celso, Graga Aranha, Valentim
Magalhaes, Euclides da Cunha, Silvio Romero, Araripe Junior, entre outros, acabaram por
transformar o periédico em um dos mais importantes pontos de convergéncia da produgdo
literdria brasileira no final do século XIX.

A variedade de géneros literdrios também se impds como um dos tragos distintivos
da revista, além de demonstrar as estratégias que conduziam a veiculac¢do de textos literdrios. A
presenga da poesia, por exemplo, ¢ permanente e destacada, devido, em grande parte, a edi¢ao
dos poemas inéditos de Cldudio Manoel da Costa. Logo no inicio de 1895, Ramiz Galvao
apresentou aos leitores do periédico um estudo biogrifico do poeta mineiro, trazendo novos
documentos da trajetéria do inconfidente. Além de resgatar trés documentos biograficos —
incluindo uma peti¢do de admissdo ao semindrio enviada ao bispo da igreja em 1751—, o autor
do estudo encontrou cerca de trinta poemas inéditos, manuscritos em um encadernado de 51
folhas, que se encontravam na posse de um dos membros do Clube Claudio Manoel da Costa, na
cidade de Mariana, em Minas Gerais. Exaltando a importincia do poeta para a literatura
brasileira, Galvao destaca o valor das descobertas e celebra o espaco cedido pela revista para a

divulgacao de seu estudo e dos poemas inéditos de Claudio Manoel da Costa:

Escapou finalmente o precioso manuscrito, que hoje temos a fortuna de oferecer
aos cultores da literatura nacional.

E um cédice in — 4° de 1fl. inn — 51ff. num., sobre cuja capa de papeldo se
acha colado um retdngulo de papel com os dizeres, por letra moderna: Poesias
Manuscritas de Claudio Manoel da Costa oferecidas ao Club Literdrio do
mesmo nome de Mariana pelo dr. Joaquim Vieira de Andrade. (...)

Levados de natural interesse por obra de tamanho valor literdrio, copiamo-la
fielmente do original pertencente ao Club, e resolvemos di-la a publico na
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primeira oportunidade, antes que sucessos imprevistos a fizessem desaparecer
irremediavelmente. Tesouros desta natureza pertencem a patria. Claudio Manoel
da Costa € uma de nossas glorias, e fora quase um delito deixar a posteridade
privada por mais tempo das producdes deste engenho peregrino na derradeira
fase de sua atividade, ainda quando elas ndo houvessem de ajuntar a coroa de
sua gléria flordes mais virentes. (...)

O cédice venerando, que hoje comecamos a publicar nas pdginas desta
esperangosa Revista, compreende: um Canto Heroico, uma Fala, um Canto
Epico, uma Cantata epitaladmica, duas éclogas, sete odes, dezessete sonetos e
duas glosas.""”’

Além da série inédita do poeta mineiro, temos mais de 35 sec¢des destinadas as
poesias de Miucio Teixeira, Magalhdes de Azeredo, Mario Alencar, Alves de Faria, Afonso
Celso, Antonio Sales, Teodoro Rodrigues, Eduardo Ramos, Franklin Déria, Luiz Guimaraens
Filho, Jodo Ribeiro, entre outros escritores. Raimundo Correia, Alberto de Oliveira e Alphonsus
de Guimaraens sdo autores que se destacam com produgdes simbolistas e parnasianas, duas
escolas literarias que predominaram e deram o tom das publicacdes em versos na Revista
Brasileira. Poucos foram os poemas que se afastaram dessas dicgdes, a exemplo de “Em
Copacabana” '*°, de Antonio Sales, cuja tépica é a exaltacdo das belezas da paisagem da praia
fluminense. E preciso observar ainda que parte desses textos foi lancada em primeira mio e
apenas posteriormente foram compilados em livio — por exemplo, “A Portugal”'*', de
Magalhdes de Azeredo, que, apds a publicagdo na revista, apareceu no volume Proceldrias
(1898).

Dos textos dramdticos, constam as pecas Sonhos Funestos'**, de Rodrigo Otévio,
Ndo Consultes Médicom, de Machado de Assis, e Confidéncias124, de Arthur Azevedo. Foram
também publicadas a comédia O Crédito'®, de José de Alencar (composicio inédita, cedida por
Mirio Alencar), e duas traducdes de obras de Moliere: A Escola de Maridos'*® e Sganarello’’,

ambas assinadas por Arthur Azevedo.

19 GALVAO, Ramiz. “Claudio Manoel da Costa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp 72-73, 1895.

120 SALLES, Antonio. “Em Copacabana”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 349-351, 1897.

12l AZEREDO, Magalhies. “A Portugal”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp. 231-237, 1898.

122 OTAVIO, Rodrigo. “Sonhos Funestos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1 (pp. 65-82, 145-161 e 257-
279), 1895.

123 ASSIS, Machado de. “Nao Consultes Médico”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8, pp 321-350, 1896.

124 AZEVEDO, Arthur. “Confidéncias”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 16, pp. 5-15, 1898.

'3 ALENCAR, José de. “O Crédito”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4 (pp. 257-280 e 342-365) e tomo 5
(pp- 5-30, 65-95, 137-152, 221-234), 1895 e 1896.

"2 MOLIERE. “A Escola de Maridos” traducdo de Arthur Azevedo. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, pp.
23-42 ¢ 275-168, 1897.
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Todavia, o grande destaque fica nas maos da prosa de ficcdo, como ji se disse. Os
romances Giovaninalzg, de Afonso Celso, Agarenolzg, de Coelho Neto, George Marcialm, de
Virgilio Varzea e, Dona Guidinha do Pogom, de Manoel de Oliveira Paiva, quase todos
publicados integralmente, bem demonstram o espacgo reservado a prosa na edicdes da revista.

Diga-se o mesmo para novelas — “A Tapera”132, de Coelho Neto, “Bodas de Sangue”133 , de

55134

Rodrigo Otéavio, e “Em Viagem” ™, de Virgilio Varzea — e cronicas, destacando-se nestas

59135

Machado de Assis, com a publicacdo de “Henriqueta Renan e um dos pontos altos de toda a

. A s 1 s .
terceira fase, a cronica “O Velho Senado”'*®. H4 ainda a presenca de fragmentos de textos que

merecem a nossa ateng¢do: uma das ultimas publicacdes em vida de Raul Pompéia, um pequeno

99137

texto em prosa intitulado “A Paisagem” °' e dois fragmentos anunciados como contos, mas que

sdo, na verdade, passagens do romance Canad, cedidos por Graca Aranha, que aparecem sob 0s

59138 59139

titulos de “Névoas do Passado e “A Imolagdo e assinadas pelo pseuddonimo Fldavia do

Amaral. O escritor Euclides da Cunha também surge na Revista Brasileira com o texto “A

59140

Guerra no Sertdao” ™ trazendo a descricdo de um dos combates de Canudos.

127 MOLIERE. “Sganarello” traducdo de Arthur Azevedo. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 26-86,
1899.

128 Em andlise sobre o romance de Afonso Celso, José Verissimo anota que os editores da primeira edi¢do em livro
classificaram a obra como “romance dialogado”. Optamos seguir essa indica¢do, uma vez que nao encontramos mais
discussdes acerca da questdo do género de Giovanina. VERfSSIMO, José. “Um Romance Simbolista”, Revista
Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 35-41 e 80-90, 1897 e CELSO, Afonso. “Giovanina”. Revista Brasileira,
Rio de Janeiro, tomo 6 (pp. 5-15, 65-74, 151-163, 193-203, 257-267 e 361-370), tomo 7 (pp. 32-44 e 112-120),
1896.

12 NETO, Coelho. “Agareno”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 6 (pp. 280-293), tomo 7 (pp. 5-20 e 127-
131), tomo 8 (pp. 65-72, 161-169 e 257-264) e tomo 9 (pp. 71-76, 160-168), 1896 ¢ 1897.

130 VARZEA, Virgilio e ROSAS, Oscar. “George Marcial”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 15 (pp. 129-
142 e 263-298), tomo 16 (pp. 33-49, 129-154 e 296-326), tomo 17 (pp. 71-99 e 207-226) e tomo 18 (pp. 70-81),
1898 e 1899.

131 PAIVA, Manoel de Oliveira. “Dona Guidinha do Po¢o”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17 (pp. 276-
301), tomo 18 (pp. 5-27 € 159-199) e tomo 19 (pp. 5-17 e 199-246), pp. 1899.

32 NETO, Coelho. “A Tapera”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1 (pp. 193-199 e 329-335) e tomo 2 (pp 5-
10, 176-182 ¢ 206-211), 1895.

133 OTAVIO, Rodrigo. “Bodas de Sangue”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 5-13, 74-84 e 129-139,
1895.

134 VARZEA, Virgilio. “Em Viagem”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12 (pp. 257-267 e 333-346), tomo
13 (pp. 18-30 e 166-180), 1897.

135 ASSIS, Machado de. “Henriqueta Renan”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8, pp 5-18, 1896.

136 jdem. “O Velho Senado”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp.257-271, 1898.

7 POMPEIA, Raul. “Paisagem”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 321-325, 1895.

38 ARANHA, Graca. “Nevoas do Passado”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 65-69, 1897.

139 jdem. “A Imolacdo”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, pp. 257-269, 1898.

140 CUNHA, Euclides. “A Guerra no Sertio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 270-281, 1899.
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E necessdrio observar que a ficcdo ndo foi a unica responsdvel pelo programa de
incentivo as belas letras, pois a critica obteve papel decisivo para a forma¢@o do amplo complexo
literario da terceira fase gracas a presenca dos maiores criticos do momento, José Verissimo,
Silvio Romero e Araripe Junior, que foram ainda auxiliados por Jodo Ribeiro, Visconde de
Taunay, Machado de Assis e Oliveira Lima na conducdo da atividade na Revista Brasileira. De
modo geral, podemos dividir a critica no periddico entre as resenhas literarias, que aparecem em
“Bibliografia”, e os ensaios distribuidos nas outras se¢des. Este grupo, por sua vez, pode ser
separado em dois outros: os textos voltados aos autores e suas respectivas obras — enfatizando o
exame das trajetorias, das biografias, das influéncias literarias — e os escritos que enfocam a
andlise de temas diversos, desde o percurso de determinado género em um pais até o exame de
livros recém-langados no Brasil.

Nos primeiro grupo de estudos, foram editados os ensaios “Machado de Assis”'*' e

“Silvio Romero, Polemista”'*?

59143

, assinados por de Araripe Junior, “Um Literato Argentino: D.

Martin Garcia Merou” ™, do Visconde de Taunay, o j& mencionado “Claudio Manoel da

144 . ~ A 145 a . 146
Costa” ™, de Ramiz Galvao, “Os Nossos Académicos” ™, de Antdnio Sales, “Martins Pena” ™,

de Silvio Romero, “O Sr. Eca de Queir(’)z”m, de Moniz Barreto, “Garret ¢ a Literatura

59148

[ . [ 149 . . L. .
Brasileira e “Martins Pena e o Teatro Brasileiro” ™, de autoria de José Verissimo, “Araripe

Janior”"°, editado por Teodoro Magalhdes, ¢ “Uma Escritora Portuguesa — D. Cldudia de

151 . . P .
”2° de Garcia Redondo. Dentre os ensaios, o de Silvio Romero sobre Martins Pena

Campos
talvez seja o que possua maior destaque, pois se transformou em referéncia na critica posterior

sobre o dramaturgo, gracas a reconstitui¢do da vida e da obra de Martins Pena e das andlises de

141 JUNIOR, Araripe. “Machado de Assis”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 22-28, 1895

142 jdem. “Silvio Romero, Polemista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 15 (pp. 185-203 e 371-379), tomo 16
(pp- 112-128 e 188-204) e tomo 17 (pp. 43-70), 1898 ¢ 1899.

143 TAUNAY, Visconde. “Um Literato Argentino: D. Martin Garcia Merou”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
tomo 1 (pp. 280-289) e tomo 2 (pp. 32-41), 1895.

144 GALVAO, Ramiz. “Claudio Manoel da Costa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 65-72, 1895.

145 SALES, Ant6nio. “Os Nossos Académicos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9 (pp. 336-346) e tomo 10
(pp- 47-60, 140-150 e 278-289), 1897.

146 ROMERO, Silvio. “Martins Pena”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp- 5-18, 108-121, 159-166, 232-
251 e 325-338, 1897.

147 BARRETO, Moniz. “O Sr. Eca de Queir6z”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, pp. 65-73, 211-218,
295-302 e 327-332, 1897.

148 VERISSIMO, José. “Garret € a Literatura Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp- 155-167.
149 jdem. “Martins Pena e o Teatro Brasileiro”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 15, pp. 47-64, 1898.
OMAGALHAES, Teodoro. “Araripe Janior”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 18, pp. 358-369, 1899.

31 REDONDO, Garcia. “Uma Escritora Portuguesa — D. Claudia de Campos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
tomo 19, pp. 339-368, 1899.
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O Novigo, Judas em Sdbado de Aleluia e Juiz de Paz na Rog:a.152 Sob a dtica de Romero, o
dramaturgo foi um observador atento a sociedade do Império e retratou em seus dramas diversos
tipos brasileiros de seu tempo através de um veio humoristico marcante, mas sem grande poder
de observagdo, sendo incapaz de ir além da superficie dos problemas da recém-formada

sociedade brasileira da metade do Oitocentos que o dramaturgo observava:

O estilo também ndo acusa jamais outra tendéncia, além de uma alma galhofeira
e inteligente, apta a observar o ridiculo dos homens; mas sem tirar dai uma
consequéncia qualquer. (...) E o espirito comico em uma sociedade ainda nova;
cheia de vicios, € certo, porém nao ainda de todo corrompida. A superficie esta
afetada; mas as molas centrais do organismo estdo intactas. (...) Era um
observador, como ja o dissemos; porém, a penetracdo de sua andlise nunca foi
além da epiderme social. '

Outro ensaio de importancia é “Silvio Romero, Polemista”, no qual Araripe Junior
refaz e analisa a trajetdria do sergipano, desde sua formag@o académica (quando perdeu seu titulo
de doutor, na Faculdade de Direito do Recife, ao discutir asperamente com a banca de arguicio)
até sua atuacdo como critico literario. Mais do que o gosto pela polémica, o texto procura revelar
um Silvio Romero entusiasta, cujo defeito residiria no uso da “sinceridade absoluta™>*, e que
visava, antes de tudo, combater a pentria dos discursos romanticos propagando o ideério

democratico da “geracdo de 1870”. Apesar do gesto generoso e do esforco de compreensao que

perpassa todo o ensaio, Araripe explicita, quando cré necessario, ressalvas e desacordos em

1320 ensaio tornou-se referéncia para os estudos posteriores sobre o dramaturgo. Além disso, em Literatura e
Sociedade, Antonio Candido recorre ao ensaio de Romero para ilustrar as limitacdes dos modelos criticos do século
XIX que, muitas vezes, pautavam-se por interpretagdes baseadas na correspondéncia entre literatura e realidade: “Na
prética, chegou-se a posicao criticamente pouco fecunda de avaliar em que medida certa forma de arte ou certa obra
correspondem 2 realidade. E pulularam anélises superficiais, que tentavam explicar a arte na medida em que ela
descreve os modos de vida e interesses de tal classe ou grupo, verdade epidérmica, pouco satisfatéria como
interpretacdo. Exemplo tipico € o livro sobre Martins Pena, onde Silvio Romero se limita a descrever os tipos
criados pelo teatrélogo e indicar que espelham os da via corrente.”. CANDIDO, Antonio. “Literatura e a vida social”
in Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000. p. 19.

153 ROMERQO, Silvio. “Martins Pena”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, p. 16, 1897.

134 Alfredo Bosi retoma alguns aspectos da visdo de Araripe Junior acerca de Silvio Romero e, retomando uma
citacdo do ensaio “Silvio Romero polemista”, afirma: “O angulo escolhido impunha-se pela natureza do objeto: falar
de Silvio Romero polemista é falar de todo Silvio Romero. O retrato moral vem, naturalmente, em primeiro plano.
Silvio nao teria sido ferino nem venenoso por indole, que era, antes, jovial e entusidstica; o seu defeito estaria no uso
da sinceridade absoluta, na caréncia daquela ‘polidez artificial dos centros civilizados, a que Schopenhauer se
referia, dizendo que, sem ela, os xxx ??? se entredevorariam. Silvio Romero nio a possuia. Apresentando-se na
arena nu, como um atleta antigo, e com os seus habitos de franqueza nortista, o critico sergipano foi recebido a
maneira de um barbaro’.” BOSI, Alfredo. “O critico de um critico: ‘Silvio Romero polemista’.” in BOSI, Alfredo.
Araripe Junior: teoria, critica e historia literdria (sele¢do e apresentacdo de Alfredo Bosi). Sdo Paulo: Edusp, 1978.
p. 313.
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relacdo as posicdes do critico sergipano, especialmente em relagdo a Historia da Literatura
Brasileira, em que, por exemplo, Romero prefere a poesia de Tobias Barreto em detrimento de
Castro Alves: “Pondo de parte o que ha de destoante e inartistico nesse trecho [em que Romero
sugere que Castro Alves plagia Tobias Barreto], inserido, como foi, num livro de histéria, que

deve ter harmonia de composi¢cdo, vé-se bem quanto Silvio Romero se mostrava injusto para
5155

com o rival de Tobias, o poeta Castro Alves.

Araripe Junior também critica o livro por conta do temperamento forte e vibrante de
Silvio Romero, que ressoa em toda a obra a ponto de deixar & margem a prépria anédlise literdria,
dando um tom demasiado generalizante, sem o exame das particularidades literarias de uma obra
e tornando evidente sua parcialidade. De certa forma, Historia da Literatura Brasileira foi
guiada, na visdo do autor do ensaio, pelos juizos de gosto de Silvio Romero, especialmente as

simpatias e antipatias em relacdo a livros e autores, ignorando outros aspectos importantes para a

critica e a historiografia literaria:

Silvio Romero é um temperamento forte, vibrante, possuindo alguma coisa de
condottiere. Nao nasceu para a meditacdo. Apto para compreender tudo, dotado
de golpe de vista rdpido e generalizador, falta-lhe a paciéncia para o exame das
particularidades de um assunto e pertindcia imaginativa para a elaboracdo de um
ideal. (...)

Na Historia da Literatura Brasileira, mais do que em qualquer outro livro de
Silvio Romero, sente-se esta lacuna. E evidente a falta de divisdes. As questdes
se metem umas pelas outras. Somente o critico de profissdo sabe o que existe de
importante e verdadeiro sob o ponto de vista filos6fico no meio desse tumulto
de impressdes pessoais, de simpatias e antipatias, a que o autor nao consegue
impor siléncio e a que muitas vezes dd um colorido sertanejo original, um tom
pitorescamente rude, cujo segredo lhe pertence.'™®

H4 ainda mais dois momentos que sobressaem em todo o panorama da critica

o . ~ .. . 5157
literaria na revista sdo as paginas de “Raul Pompeia” >

59158

, texto assinado por Rodrigo Otdvio, e de
“Visconde de Taunay” ~°, ambos homenagens pdstumas aos dois escritores. No primeiro, €
lembrado o temperamento reservado do autor de O Ateneu desde sua mocidade (inclusive
quando morava em Sdo Paulo e se tornou amigo préximo de Rodrigo Otédvio), além de sua

atuacdo na literatura, no jornalismo e na politica. J4 o texto sobre Visconde de Taunay traz

155 J[jNIOR, Araripe.“Silvio Romero, Polemista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, p. 50, 1899.
1904d. ibid.., Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, p. 49, 1899.

57 OTAVIO, Rodrigo. “Raul Pompeia”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 5, pp. 103-112, 1896.

138 «“Visconde de Taunay”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 129-140, 1899.
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trechos copiados de uma resenha sobre o escritor publicada no Jornal do Comércio e redigida
por José Verissimo, além da transcri¢do dos discursos funebres do diretor da Revista Brasileira e
Joaquim Nabuco. Ambos revelam aspectos importantes da trajetéria dos dois autores,
especialmente os relacionados a biografia e a vida literdria tanto de Pompeia quanto de Taunay.

No segundo grupo de estudos literarios, novamente observamos a presenga de

55159

Araripe Junior no texto intitulado “A Estética de Poe” ”°, no qual encontramos um apanhado

histérico sobre o problema da estética na literatura ocidental, desde a Antiguidade Classica até o
século XIX. Além do critico cearense, José Verissimo assina trés estudos com anélises sobre os

romances Livro de uma Sogra, de Aluisio de Azevedo, Giovanina, de Afonso Celso, e Flor de

. ~ < ~ 160
Sangue, de Valentim Magalhdes — que se encontram nas se¢des “A Questdo do Casamento” ™,

39161 59162

“Um Romance Simbolista e “Literatura Apressada” °°, respectivamente. Oliveira Lima

colabora com trés estudos, dois que examinam a literatura francesa — “O Romance Francés de

29164

1895”16 ¢ “Tendéncia Atuais da Literatura Francesa — e um, sob o titulo “Escritores

. 165
Americanos”

, que investiga a produgdo literdria dos Estados Unidos. Embora haja escritos
sobre a literatura estrangeira, a maioria dos criticos preferiu voltar os olhos para a produgdo
nacional, seja por meio de panoramas do cendrio literdrio ou por assuntos mais especificos.
Nesse quadrante, temos: “A Literatura Brasileira”l(’(’, de Mucio Teixeira; “O Advogado na
Literatura Brasileira e na Vida Real”'®’, de Souza Bandeira; “O Ceard Literario”'®®, de Antonio
Sales; “A Poesia Lirica no Brasil”'®, de Silva Ramos; “A Literatura Atual no Brasil”'”’, de

Graca Aranha. Restam ainda os estudos “O Teatro Hindu”m, de Feliciano Gonzaga; “Um

139 JUNIOR, Araripe. “A Estética de Poe”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1 (pp. 228-237 e 355-361),
tomo 2 (pp. 114-119), tomo 5 (pp. 245-250), tomo 6 (pp. 27-32), tomo 11 (pp. 342-348) e tomo 12 (pp. 108-123),
1895, 1896, 1897.

10 VERISSIMO, José. “A Questdo do Casamento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 109-122, 1895.
161 idem. “Um Romance Simbolista”, Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 35-41 e 80-90, 1897.

12 jdem. “Literatura Apressada”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 202-215, 1897.

'3 LIMA, Oliveira. “O Romance Francés de 1895”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 5, pp. 31-42, 1896.

164 {dem. “Tendéncia Atuais da Literatura Francesa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 11, pp. 5-11, 1897

165 idem. “Escritores Americanos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 18, pp. 129-158, 1899.

1% TEIXEIRA, Micio. “A Literatura Brasileira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4 pp. 366-379, 1895.

167 BANDEIRA, Souza. “O Advogado na Literatura Brasileira e na Vida Real”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
tomo 8, pp. 103-116, 1896.

1% SALES, Antonio. “O Cear4 Literdrio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, pp. 87-101 e 178-185, 1897.
169 RAMOS, Silva. “A Poesia Lirica no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, pp. 357-366, 1897.

170 ARANHA, Graga. “A Literatura Atual no Brasil”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, pp. 181-213,
1898.

"I GONZAGA, Feliciano. “O Teatro Hindu”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2 (pp. 340-349), tomo 3 (pp.
13-25 e 171-180) e tomo 4 (pp. 69-73), 1895.
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Soneto Célebre e “Um Romance Goense” '~, de Visconde de Taunay; e ‘“Poetas Cubanos™ ",
de Antonio Sales.

Ja as resenhas literdrias tiveram importante papel e conduziram a secdo
“Bibliografia” na qual apareciam ao lado de antncios sobre lancamento de outros periddicos e da
divulgacdo dos prelos das editoras. Na se¢ao encontramos andlise assinadas por José Verissimo,
Visconde de Taunay, de Silvio Romero, Gragca Aranha, Oliveira Lima, Inglé€s de Souza, Jodao
Ribeiro, Machado de Assis, entre outros, que publicaram impressdes a respeito de cerca de 170
livros de variados assuntos, todos editados entre 1895 e 1899.'7 Aqui, mais uma vez, a literatura
€ o destaque, posto o nimero de volumes de ficcdo ou critica resenhados atinja a cifra de 65
titulos. Dentre estes, destacam-se as resenhas sobre Versos e Rimas, de Alberto de Oliveira, O
Major, de Arthur Azevedo, Miragem, de Coelho Neto, A Viiiva Simdes, de Julia Lopes de
Almeida, A Literatura Brasileira, de Valentim Magalhdes, Estudos de Literatura
Contempordnea, de Silvio Romero, Cenas da Vida Amazénica, de José Verl’ssimo,176 No
Declinio, Visconde de Taunay. Outros tantos escritores como Rodrigo Otdvio, Araripe Junior,
Basilio da Gama, Afonso Celso, Virgilio Virzea, Magalhdes de Azeredo, Pedro Rabelo, Afonso
Arinos, foram alvos das andlises propostas pela secao.

Grande parcela de toda a fortuna de resenhas € de autoria do préprio diretor da
terceira fase. Por meio desta, podemos acompanhar sua atua¢do como critico e observar as
opinides em relacdo a producdo literdria brasileira daqueles anos. O diretor da revista publicou
91 resenhas na secdo, sendo 51 reservadas a obras de literatura,177 e entre as edicdes examinadas

constam as andélises sobre Gregorio de Matos e Literatura Brasileira — Movimento de 1893, de

Araripe Junior, Cronicas e Novelas, de Olavo Bilac, Um Invejado, de Afonso Celso, O Uruguai,

2 TAUNAY, Visconde de. “Um Soneto Célebre”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 8, pp. 364-370, 1896.

173 {dem. “Um Romance Goense”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 264-277, 1896.

174 SALES, Antonio. “Poetas Cubanos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp. 301-326, 1898.

'75 Grande parte das resenhas trata de livros inéditos langados no periodo. Todavia, alguns textos analisam livros ja
consagrados, mas que tornavam a publico através de novas edicdes, por exemplo, laid Garcia, de Machado de
Assis. Indicaremos a seguir alguns livros que se encaixam no caso e as suas respectivas reedicdes examinadas.

176 Jodo Ribeiro analisa as Cenas da Vida Amazonica, de José Verissimo, reeditada em 1899 por Laemmert &
Companhia. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 377-382, 1899.

"Em A Tradicdo do Impasse — Linguagem da Critica e Critica da Linguagem em José Verissimo, Jodo Alexandre
Barbosa organizou um indice bibliogrifico que contém boa parte das resenhas do critico na Revista Brasileira. O
indice nos serviu como importante fonte de consulta, bem como a prépria obra sobre José Verissimo. Para consultar
o indice mencionado ver: BARBOSA, Jodo Alexandre, op. cit., pp. 215-255.
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de Basilio da Gama,178 Livro das Noivas, de Julia Lopes de Almeida, laid Garcia, de Machado
de Assis,179 A Congquista, de Coelho Neto, e Uma Ldgrima de Mulher, de Aluisio Azevedo. Parte
de suas avaliagdes é favordvel as producdes das quais se ocupou, ainda que nao sejam incomuns
as ressalvas, como ocorre, por exemplo, quando considera os méritos dos Aspectos da Literatura
Colonial Brasileira, de Oliveira Lima que continha “partes escusadas e alongamentos
indteis.”"™. Outras resenhas avaliaram obras dos colaboradores mais constantes da prépria
revista. Visconde de Taunay e Rodrigo Otdvio tiveram o romance No Declinio e a peca Sonhos
Funestos analisados e elogiados pelo diretor da terceira fase. O drama foi apresentado como uma
das revelagdes do teatro: “Nao € uma obra-prima, nem mesmo uma obra perfeita, o drama do sr.
R. O.; é, porém, a revelacdo de um talento com que o0 nosso teatro teria porventura o direito de

L, 181
contar, si nds tivéssemos um teatro.” 8

. Ja o romance de Taunay foi saudado como “o melhor
romance depois de Inocéncia, embora mui longe deste” no qual se encontrava “a influéncia das
novas correntes literdrias e das novas ideias de arte e uma preocupacio da forma que vai até a do
purismo”'®*, Machado de Assis também aparece, sendo alvo de elogios na ocasido da reedicio de

1895 do romance laid Garcia:

Em laid Garcia, sem ter a pieguice dos romanticos, as gracis sentimentalidades
de Alencar, a emog¢do, sempre contida e sobria, consoante ao temperamento do
artista, corre e anima todo o livro, e o romanesco aliando-se a ela faz desta
novela, como disse comegando, um delicioso livro, que Tolstéi, com um ou
outro corte, poderia porventura arrolar entre as obras da sua literatura
humana.'®

Por outro lado, resenhas cujo teor era de reprovacdo também tiveram lugar na revista.
Ondas, volume de poesia de Luis Murat ¢ um desses casos. As impressdes pouco generosas
chegaram a dizer de um livro que n@o possuia “nem ideias, nem propriamente emog¢ao

55184

poética” ~". Brasdes, livro de poesias de Bernardino da Costa Lopes, conhecido com B. Lopes,

foi igualmente alvo de censuras, especialmente em funcao das influéncias decadentistas do poeta.

178 Verissimo analisa a edi¢io comemorativa do centendrio de Basilio da Gama publicada pela editora Alves &
Companhia, em 1895. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp 324-325, 1895.

179 Reedicdo do romance de 1898 publicado pela editora H. Garnier.

180 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, p. 118, 1897.

'8! Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, p. 189, 1895.

'82 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 18, p. 125 e 128, 1899.

'83 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 16, p. 250, 1898.

'8 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 7, p. 265, 1896.
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Apesar de talento mediano natural e sincero, B. Lopes ndo alcaria maiores voos devido ao seu
apego por teorias de decadéncia, que, nas artes, conforme Verissimo, ndo deixaram outra coisa
sendo a “sensagdo do vazio”. O poeta pecaria da mesma forma por um “esnobismo artistico que
absolutamente ndo é recomenddvel” e “um lirismo simples, natural, espontaneo mas pobre”.185 .
Coelho Neto foi outro autor que sofreu diversas restricdes do critico, especialmente em relagao

55186

ao estilo, que sempre primava pela “frase poética, retumbante sonora” *, a exemplo do romance

. . . . N 187
a Miragem, ou pelo “cuidado acaso demasiado meticuloso e mecanico” 8

de A Conquista. O
romance Um Invejado, de Afonso Celso, recebeu, igualmente, criticas duras por conter “na
psicologia do Sr. A. C. partes evidentemente fracas” e pelo tom panfletdrio e partidirio que
transparece no livro “numa forma imprépria de uma obra d’arte e, francamente, inferior.”'*®.

Foi dentro desse amplo quadro de divulgacio literaria a que se propunha o periédico,
que os contistas tiveram seu lugar de prestigio, além de participacdo decisiva no projeto de
incentivo as belas-letras nacionais que conduziu a pauta da revista. Todavia, é importante
observarmos que o surgimento do género conto ndo era apenas um gosto exclusivo da revista,
pois também seguia certa tendéncia da imprensa do momento e muitos dos autores para 0s quais
o periddico ofertou espaco, ja haviam contribuido com contos em outras publicagdes. O trago
distintivo da Revista Brasileira em relagdo ao outros veiculos de imprensa talvez entdo resida
mais no volume de autores de diferentes dicgdes literdrias que aparecem em suas paginas e na
atencdo dada as andlises da secdo “Bibliografia” direcionadas aos volumes de contos que vieram

a luz no momento, algo que estabeleceu um ponto de articulag¢do entre a critica e o conto.

2. O conto no decénio de 1890 e na Revista Brasileira.

Em 1901, José Verissimo langou o primeiro volume de sua série Estudos de
Literatura Brasileira, que incluia o ensaio “Alguns livros de 1895 a 1899”, composto por

resenhas originalmente publicadas na Revista Brasileira."® Como indica o préprio titulo, o

185 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 184-187, 1895.

'8 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 125, 1895.

187 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, p. 118, 1899.

138 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, p. 125, 1895.

1% 0 ensaio “Alguns livros de 1895 ¢ 1899” apresenta as resenhas de quatorze livros: Festas e Tradi¢des Populares
do Brasil, de Melo Morais Filho; Gregorio de Matos e Literatura Brasileira — Movimento de 1893, de Araripe
Junior; Aspectos da Literatura Colonial Brasileira, de Oliveira Lima; Um Invejado, de Afonso Celso; Miragem, de
Coelho Neto; Alma Primitiva, de Magalhdes de Azeredo; Vdrias Historias, de Machado de Assis; Os Brilhantes, de
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critico apresenta ao leitor um breve panorama de publica¢des que tiveram lugar no cendrio local
durante a segunda metade do decénio de 1890 e chama a aten¢@o para a producdo literdria
excedente daquele momento, indicando que a fortuna de edi¢des superava a exigua demanda do
publico leitor, algo que contradizia a ideia de que a literatura no pais era ainda escassa e carecia

de maiores incentivos:

Os quatro anos de 1895 a 1898 ndo foram de todo estéreis paras as letras
nacionais. A produg¢do de livros pelo menos foi grande, talvez mais copiosa que
no quatriénio anterior. A seccdo bibliografica da Revista Brasileira registra,
nesse periodo, cerca de 300 obras. Quantas durardo dez anos na memoria dos
homens! Certo ndo é tanto o nimero de livros como a sua qualidade e valor que
constituem uma literatura; mas neste caso o numero teve também uma
significacdo que se ndo pode negar. A literatura brasileira, no sentido
simplesmente lexicografico da expressdo, avulta e se enriquece em obras, e é
natural que a esse acréscimo na produg@o corresponda um aumento de valor dos
produtos.

Nao tem razdo os que se queixam — e ndo sdo outros que os proprios literatos
— da escassez da nossa producdo literdria. Ela, penso eu, excede seguramente as
necessidades do nosso diminuto publico ledor, as parcas exigéncias espirituais
de um povo quase por inteiro (80%) analfabeto. E excede ainda as capacidades
de produ¢do de uma minguadissima minoria culta ou, mais verdadeiramente,
semiculta'”

Ao observarmos o nimero de livros editados no periodo, logo constataremos que
Verissimo possuia elementos suficientes para contrariar o pressuposto de quem se queixavam da
escassez da produgdo literdria do pais. A abundancia de titulos no mercado editorial revelava a
existéncia de circunstancias favordveis a uma ampla producdo que, por isso mesmo, se
destacava, principalmente levando-se em consideracdo a fic¢do em prosa. O romance, por
exemplo, aparece com vigor no mercado editorial através de obras como Miragem (1895) e A
Conguista (1899), de Coelho Neto, Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, O Coruja
(1890), A Mortalha de Alzira (1894), de Aluisio Azevedo, O Bom-Crioulo (1895), de Adolfo
Caminha; O Encilhamento (1893) e No Declinio (1899), de Visconde de Taunay, Mocidade
Morta (1899), de Gonzaga Duque, entre centenas de outros titulos. Porém, o género nio foi o
unico responsavel pela ampla circulacdo da prosa ficcional e contou com o auxilio da veiculagao

regular de outras modalidades de prosa em livros e periédicos: “A nossa mais copiosa producao,

Rodolfo Tedfilo; Alma Alheia, de Pedro Rabelo; Pelo Sertdo, de Afonso Arinos; Signos, de Nestor Vitor; Brasoes,
de B. Lopes; e Ondas, de Luis Murat. Todas as andlises constam na se¢do “Bibliografia”.
190 VERISSIMO, José. Estudos de Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Editora Itatiaia, 1976. 1v. p.135.
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como alids sucede hoje em todas as literaturas, é a da ficcdo em prosa, romances, novelas,
contos. Nio afirmarei, entretanto, que a poesia ndo lhe leve aqui a primazia.”"".

Como aponta José Verissimo, um dos gé€neros responsaveis pela consolidacdo e
amadurecimento da prosa ficcional foi o conto. Ao final do século XIX, o género se estabeleceu
como um dos mais requisitados entre os escritores brasileiros e a profusdo em livros e periédicos
acabou por elevar sua posi¢do no cendrio literdrio local, chegando a dividir com o romance as
ateng¢des do publico e da critica. Araripe Junior, oito anos antes do aparecimento de Estudos de
Literatura Brasileira, ja destacava, embora com um travo de censura, a presenga do conto nos

jornais do pais como a vitéria de uma “categoria menor”, insuflada por uma légica imediatista e

por interesses passageiros dos proprios literatos:

A producio literdria no departamento da arte a que se refere este capitulo foi o
ano passado relativamente abundante; pelo menos os jornais e as revistas
andaram muito pejadas de pequenas narrativas variando desde o grotesco até ao
épico. Todo mundo hoje escreve contos. E a forma preferida na Franca, na
Inglaterra, na Russia, em toda parte. Nao hd ideia, ndo hd delirio que se nao
tenha julgado transformdvel em conto. [...] Na atualidade a cronica
impressionista repimpa-se nos rodapés de todos os jornais; mas como o grito
d’armas pertence ao conto, raro no € o cronista que ndo converta sua cronica
numa historieta, ou que nio a termine por um caso abacial.'””

Coelho Neto, conhecido por sua copiosa producao literdria, € um caso significativo
da década de 1890, pois lancou sete livros no género: Rapsodias (1891), Baladilhas (1894),
Album de Caliban (1894), Fruto Proibido (1895), Sertdo (1896), Romanceiro (1898) e Seara de
Ruth (1898).193 Além do autor de A Congquista, temos dezenas de coletineas de contistas no
periodo que indicam a ascensdo do género no cendrio literario. Foram lancados no periodo os
Contos Fluminenses (1899) e Pdginas Recolhidas (1899), de Machado de Assis, Demdnios
(1893), de Aluisio Azevedo, Contos Amazonicos (1893), de Inglés de Souza, Contos Possiveis
(1891), Contos Fora da Moda (1893), Contos Efémeros (1897) e Contos em Verso (1898), de
Artur Azevedo, A Violagcdo (1898), de Rodrigo Tedfilo, Vinte Contos (1895), de Valentim

Magalhaes, além de obras de diversos outros autores, como Garcia Freire, Nestor Vitor, Olimpio

P! VERISSIMO, José, op. cit.. p. 147.

192 JUNIOR, Araripe. Obra Critica de Araripe Jiinior. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1963. 3v. p.
157.

195 MIGUEL-PEREIRA, Licia. Histéria da Literatura Brasileira: Prosa de Ficgdo (de 1870 a 1920). Belo
Horizonte: Editora Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1988. p. 251.
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Aratjo, Alves de Faria, Bianor de Medeiros, Heitor Guimaraens, Isaias de Oliveira, Bento
Ernesto Junior e Viveiros de Castro.

Na imprensa, sua circulag¢do foi igualmente numerosa e muitos periédicos recorreram
ao género em suas edi¢des. A Estacdo, por exemplo, publicou as composicdes de diversos

4 . . .
% o escritor mineiro Afonso Arinos

autores, incluindo “Uma por Outra”, de Machado de Assis;1
langou seus primeiros trabalhos n’O Estado de Minas e se inscreveu em um concurso literdrio
promovido pela Gazeta Literdria (do qual José Verissimo foi um dos julgadores) com “A
Esteireira”.!” A Semana, de Valentim Magalhaes, editou textos de Valdomiro Silveira e
promoveu um plebiscito sobre os melhores contos da literatura brasileira. O periddico também
elaborou um concurso literdrio de textos em prosa, no qual Licio de Mendonga, Urbano Duarte e
Coelho Neto foram escolhidos para a andlise dos trabalhos — como forma de premiacdo, os
melhores contos enviados ao jornal foram publicados.'”® A Revista llustrada também se valeu do
género editando producdes de Coelho Neto quatro anos antes do concurso d’A Semana.'®’

A terceira fase da Revista Brasileira nao fugiu a esta regra e o conto foi presenca
constante tanto como alvo da critica quanto na prosa ficcional. Apenas na se¢dao “Bibliografia”
constam 17 resenhas sobre livros editados entre 1895 e 1899, das quais onze foram assinadas por
José Verissimo. Os titulos Concurso Literdrio (1895) de Agenor de Roure, Palavras Loucas
(1895) de Alberto Oliveira, Alma Primitiva (1895) de Magalhaes de Azeredo, Vdrias Historias
(1895), Contos Fluminenses (1899)'® e Pdginas Recolhidas (1899) de Machado de Assis, Alma
Alheia (1895) de Pedro Rabelo, Vinte Contos (1895) de Valentim Magalhaes, Signos (1897) de
Nestor Vitor, Pelo Sertdo (1898) de Afonso Arinos, e Um Homem Prdtico (1898) de Medeiros e
Albuquerque foram escolhidos e examinados pelo diretor da publicacdo, que, de modo geral,
recebeu as producdes com elogios, principalmente as de Machado.'” Em alguns casos, a
aprovagao veio empenhada em ressalvas, como ocorreu com Alma Primitiva, de Magalhaes de
Azeredo, que ndo possuia “relevo e tem o defeito de ser difuso”*”. Verissimo ndo se furtou em

enunciar criticas mais severas com as destinadas ao titulo Alma Alheia, de Pedro Rabelo, sobre o

qual o critico afirmou ndo haver um estilo definido e que Rabelo procurava, ao longo dos contos,

1% A Estagdo, Rio de Janeiro, ano XX VI, niimero 17, 1897.

195 ATHAYDE. Tristdo de. Afonso Arinos. Sdo Paulo: Instituto Nacional do Livro, 1981. p.46.
196 4 Semana, Rio de Janeiro, ano V, ndmeros 23, 27 e 46 1894.

197 Revista Hustrada, Rio de J aneiro, ano XV, nimero 594, 1890.

198 Segunda edi¢io do volume editada em 1899 pela H. Garnier. A primeira edigdo é de 1872.
19 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1895-1899.

20 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 127, 1895.
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imitar dois escritores, Machado de Assis e Coelho Neto, sem, contudo, passar de um mero
decalque ou de uma simples parédia de ambos.*"

A “Bibliografia” contou com a participagcdao de outros criticos, como Oliveira Lima
que emitiu sua andlise sobre a obra O Hidrofobo (1896), de Faria de Neto Sobrinho, e Silva
Ramos, responsdvel pelo exame de quatro volumes de contos: Bric-a-Brac (1896) de Valentim
Magalhaes, Entre Ninfas (1896) de Marques de Carvalho, Vida Burguesa (1896) de Antonio de
Oliveira e A Choupana das Rosas (1897) de Garcia Redondo. Outro dois nomes ainda aparecem
na secdo com resenhas sobre livros de contos, Escragnolle Dodria, que assinou o texto sobre
Contos da Minha Terra (1896), de Armando Erse, e Rodrigo Otdvio, autor da resenha acerca das
Narrativas Brasileiras (1897)202, de Galpi.

O conto retorna ainda na parte da critica em uma importante passagem do ensaio
“Machado de Assis”, de Araripe Junior. O estudo, que discorre sobre o conjunto da obra até
entdo produzida pelo escritor, concentra-se nos apontamentos gerais a respeito da evolugdo de
seu estilo, sobretudo na prosa. O autor de “Machado de Assis” chama a aten¢do para a
importancia do género dentro da obra machadiana, destacando as primeiras producdes
(especialmente “Miss Dolar” e “Luiz Soares”) como passagem fundamental para o
desenvolvimento dos romances posteriores. Para Araripe Junior, o autor de Dom Casmurro seria
um “causeur” desde sempre, “arguto e original’ e os contos lhe permitiram melhor
aparelhamento literdrio, ou ainda, um desenvolvimento nos textos de prosa, além de conter, em

miniatura, suas melhores qualidades como romancista posterior:

Dados os primeiros passos, adquirida a forma clara e nitida que o namorava
desde a publicacdo das Crisdlidas e que logo depois se estereotipou nas
Falenas, ele ensaiou-se no conto, € € nesse terreno que gradualmente vé-se
despontar o broto, de onde rebentaram mais tarde as concep¢des que hdao de
afirmar no futuro a sua passagem pelas letras brasileiras.

Machado de Assis ndo chegou, entretanto, de um salto, a sua obra verdadeira.
Embora as Memdrias Postumas de Brds Cubas e Quincas Borba ndo sejam
sendo o desenvolvimento do humour dos contos denominados Luiz Soares e
Miss Délar [...].2"

2 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, pp. 250-253, 1895.
292 Livro em segunda edigdo. A resenha no fornece dados sobre a primeira edi¢io do volume ou do editor.
293 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 24, 1895.
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Além das resenhas e do ensaio de Araripe, temos ainda a se¢ao “Livros e Folhetos”,
nas quais foram anunciados, entre centenas de outros livros, alguns titulos langados entre 1895 e
1899. Constam em “Livros e Folhetos” o j& mencionado Baladilhas (1894) de Coelho Neto,
Contos para Filhos e Netos (1894) de Carlos Jansen, Notas e Ficgcoes (1894) de Afonso Celso,
Pétalas (1895) de Arthur Goulart, Pdginas Timidas (1896) de Nelson de Sena, Promissivos
(1897) de Alberto Amaral e Bronzes (1897), de Jdlio Perneta.”"*

Na parte da cria¢do literaria, a Revista Brasileira editou, ao todo, 22 narrativas
curtas, nimero que s6 ndo ultrapassa a veiculagdo de poesias, que somam 35. As narrativas
“Pedro Barqueiro”, “Joaquim Mironga”, “A Cadeirinha” e “Assombramento” de Afonso Arinos,
“A Divida” de Arthur Azevedo, “Uma Escrava”, “O Natal do Frei Guido” e “O Samba” de
Magalhdes de Azeredo, “Fio Reatado” de Liucio de Mendonga, “Flor de Loétus” de Raimundo
Correia, “Uma Noite” de Machado de Assis, “O Manto”, “Elias”, “Citarpa” e “Pergunta
Imprevista” de Alphonsus de Guimaraens, “Violento” de Valdomiro Silveira, “Moloch” e “Os
Olhos” de Domicio da Gama, “A Figueira” de Ed. Trindade, “O Adjunto” de Rodrigo Tedfilo,
“As Calcas do Raposo” de Medeiros e Albuquerque e “O Medo” de Lima e Silva perfazem a
lista de contos publicados durante a terceira fase do periédico.*”

Neles, € possivel observar, se tomarmos como referéncia a linha editorial do
periddico, a constituicdo de polos distintos entre as producdes da revista. De um lado, temos os
contos cujos enredos forneciam, cada qual a sua maneira, referéncias diretas ao pais, valorizando
a preferéncia por temas nacionais, destacando-se os escritos dos regionalistas. De outro,
observamos aqueles que passaram ao largo das questdes ufanistas e procuraram estabelecer
experiéncias estéticas na prosa ficcional semelhantes as da poesia. Neste grupo, prevalecem as
composicdes de Alphonsus de Guimaraens, que restam praticamente desconhecidas em sua obra,
além de “Flor de Lo6tus” de Raimundo Correia. Foram editados, ainda, escritos que nao
procuraram se perfilar as experi€ncias estetizantes, tampouco aderir a construcdes feitas a partir
de referéncias nacionais, mas sim atribuir certo tom humoristico ou memorialista a casos

urbanos, como ocorre nos textos de Arthur Azevedo e Medeiros de Albuquerque.

29 Outros titulos que foram resenhados na se¢io também sio anunciados como Entre Ninfas e Signos.
295 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1895-1899.

59



3. Os contos simbolistas de Alphonsus de Guimaraens e Raimundo Correia.

Ao correr de seus ensaios publicados na Revista Brasileira, José Verissimo elegeu
como um dos centros de seu interesse a literatura simbolista local e, por vezes, censurou ou
condenou as produgdes, em prosa e poesia, da escola no Brasil. O escritor Nestor Vitor, apds
langar o livro Signos, ressentiu-se dos ataques do critico, que afirmava possuirem os contos uma

redacdo repleta de “erros graves e uma extrema liberdade com a lingua”, além de um estilo

permeado pela “falta de sistema, dificuldade de expressdo de pensamento [e] impropriedades”.**

O romance Giovanina, de Afonso Celso, foi outro alvo, no ensaio “Um Romance Simbolista”,
dos julgamentos do diretor da revista, que enxergava a obra como a de “um diletante e de um
curioso, que experimenta sua capacidade em uma forma nova da arte, ndo a de um devoto
convencido dela”. No mesmo texto, porém, um jovem poeta simbolista chamava positivamente a

atencdo de José Verissimo:

A mais perfeita e cabal manifestacio do misticismo nos nossos jovens poetas,
que vivem fora daquele cendculo, é o Sr. Afonso de Guimaraens. Este é
realmente um poeta e se, como aconteceu em Portugal com Eugénio de Castro,
ele se desembaracar dos exageros e extravagancias fatais em todo o0 movimento
de reacdo como € o simbolismo, a poesia brasileira poderd ter nele um digno

207
cultor.

Conquanto tenha direcionado suas criticas, por vezes severas, aos escritores
decadentistas, as censuras de Verissimo nao se traduziram na exclusao do simbolismo da Revista
Brasileira, ao contrdrio, a divulgac@o dos cultores da dic¢do ocorreu em diversas oportunidades,
cabendo o privilégio ao poeta elogiado pelo diretor da terceira fase, Alphonsus de Guimaraens.

Durante os anos em que colaborou na revista, o escritor publicou diversos poemas em primeira

99208 59209

mao, como “A Alma”", “Arias e Cangdes (trechos do poema “Dona Mistica”), “Ossea

95211

21 . . . .
Mea™"" e “Cantigas e Voltas”™ ', todos reunidos em livro posteriormente, e algumas de suas

20 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, p. 253, 1898.

207 VERISSIMO, José. “Um Romance Simbolista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp- 83-84, 1897.

2% GUIMARAENS, Alphonsus. “A Alma”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 7, pp. 356-360, 1896.

299 jdem. “Arias e Cangdes”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10 (pp. 184-188) e tomo 11 (pp. 150-155),
1897.

1% jdem. “Ossea Mea”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, pp. 227-230, 1897.

' jdem. “Cantigas e Voltas”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 18, pp. 336-340, 1899.
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~ ~ . . . . 212 ,
tradugdes do poeta alemdo Heinrich Heine, por exemplo, o poema “Nova Primavera””~. Além

. . . . , 21
disso, tornou-se um dos contistas mais frequentes ao publicar quatro titulos, “O Manto” 3 ,

99215 5 216

“Elias™*'*, “Citarpa e “Pergunta Imprevista”,” > textos em que encontramos experiéncias
literarias pouco comuns em prosa até entdo e a presenca de tépicas que se repetiriam em sua
poesia, como a morte, a existéncia pesarosa, a religiosidade, o misticismo, a figura feminina e a
morte da amada, entre outras. Tais recursos repetem-se nos textos sob o cuidado de um trabalho
estético apurado, que procurava privilegiar sobretudo o trabalho com a linguagem para a criagao
de imagens sugestivas.*!’

Em “O Manto”, por exemplo, temos a forte presenca da morte, da perda da amada e
da religiosidade. A narrativa, trazida ao leitor pela voz de um enfermo, relata-nos uma série de
acontecimentos sombrios pelos quais passa o protagonista ao conhecer um coveiro na cidade de
Vila Rica; o desfecho revela, entretanto, que tudo se tratava apenas de um pesadelo do narrador.
No sonho, o protagonista doente € forcado pelo coveiro a usar um manto com a promessa de que
0 pano ird curd-lo: “Olhe: ¢ um manto. Enrolando-se o senhor nele, ficard bom de todo. E o meu
precisa dele. Precisa, que eu sei.””'®. Em seguida, as personagens se dirigem ao cemitério da
cidade e 14 o enfermo € instado a deitar-se em uma cova para ser enterrado — o que, segundo o
coveiro, traria ironicamente a cura ao protagonista. Sem oferecer resisténcia, o narrador passa a
aceitar a ideia de morrer, sobretudo apés uma voz lembrar-lhe a perda de sua amada: “— Olha
para dentro de ti mesmo, espreita a desolagdo do teu espirito em ansias, verds os olhos taciturnos
do fantasma que amas, tu que bem sabes que as sombras ndo podem ser amadas™'’. A partir
desse momento, o protagonista conclui que sua vida € algo infeliz e sem importancia e a morte
surge como resolu¢do ndo apenas para a doenca, mas para toda sua existéncia mesquinha e

insignificante. Nesse instante, a tematica religiosa também € inserida no conto e ganha relevo,

12 HEINE, Heinrich. “Nova Primavera” traducio de Alphonsus de Guimaraens. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
tomo 17, pp. 198-206, 1899.

213 GUIMARAENS, Alphonsus. “O Manto”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, pp. 321-324, 1897.

21 jdem. “Elias”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, pp. 129-136, 1898.

215 idem. “Citarpa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 5-9, 1899.

1% jdem. “Pergunta Imprevista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19. pp. 19-25, 1899.

217 Sobre os temas da poesia de Alphonsus de Guimaraens: BANDEIRA, Manuel. Apresentacdo da Poesia
Brasileira. Rio de Janeiro: Ediouro. pp. 114-120.; BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo
Paulo: Editora Cultrix, 1979. pp. 310-314; MOISES, Massaud. O Simbolismo. Sio Paulo: Editora Cultrix, 1966. pp.
91-104.

218 GUIMARAENS, Alphonsus. “O Manto”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, p. 322, 1897.

2194d. ibid., p. 232, 1897.
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pois, para o protagonista, a perspectiva da vida cristad € a Unica forma de oposicao a existéncia va,

porque escapa das tentagcdes mundanas e se dedica fielmente a Deus:

Nesse momento atroz, passaram-me pela frente, em debandada, vingativos
como remorsos, todos os sonho da minha vida até entfo inttil. Desgracada
criatura que, depois de tantos anos de existéncia, ndo tivera amor para amar
sinceramente os bons nem d6dio para odiar sinceramente os maus. Pobre espirito
sem rumo que, sofrendo embora no meio da hipocrisia satanica dos homens, nao
pudera dedicar-se a Deus cristimente, como 0s santos e os mendigos, nem
pudera fugir as tentagcdes do mundo, abrigando-se debaixo das ermidas
longinquas, onde hd quem pega por ngs...”*

A criagdao de imagens elaboradas objetiva oferecer ao conto, além de um alto grau
poético, uma tensdo permanente que acompanha todo o enredo e culmina no trecho acima. Todo
esse processo € garantido pelas figuras de linguagem, utilizadas tanto como forma de
caracteriza¢do das personagens, do cendrio e das agdes quanto meio que retesa o enredo. No
primeiro pardagrafo, por exemplo, temos ja na descricdo do protagonista feita a partir de
comparagdes, metaforas e paradoxos encarregados de apresentar ao leitor imagens sugestivas —
como a do tédio pesadissimo recaindo sobre o protagonista — ao mesmo tempo em que

anunciam a topica principal do conto, a existéncia pesarosa, e criam uma atmosfera de tensao

logo no inicio do enredo:

Ao levantar-me da cama, onde me prendera uma cruel enfermidade de meses,
eu nado tinha decerto o aspecto de um vivo. Magro e nervoso por natureza, de
uma irritabilidade histérica, a minha vida de enfermo passara-se debaixo de um
tédio pesado como uma abdbada de chumbo, algumas vezes interrompido por
intervalos de magoa inanimada em que o olhar olhava sem ver e o meu
pensamento fugia para fora de mim mesmo, perdendo-se por entre as sombras
intangiveis dos grandes desesperos.”'

As descri¢cdes do cendrio posteriores ao excerto anterior utilizam-se dos mesmos
parametros e ndo deixam de ser menos trabalhados por uma linguagem bastante literdria que
introduz novos elementos responsdveis por aumentar a tensdo do enredo e por potencializar o
alcance das topicas da existéncia e da morte no conto. Logo em seguida da descri¢do do estado

do narrador, o texto segue com a apresentacdo do tempo e do cendrio do enredo dividida em dois

204d. ibid., p. 324, 1897.
21id. ibid., p. 321, 1897.
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pardagrafos marcados pelo uso de comparacdes e metdforas e pela presenca da morte, que desde o

inicio aparece como sindnimo de um estado sem inquietacgoes:

O crepusculo de maio, indeciso como tudo que se passa longe de nds, no
mistério religioso do horizonte sem margens, era uma consolacdo sublime que
tombava as almas. Certo, quem fechasse para sempre os olhos em aquela hora
que ia soar, cercado por toda aquela paz de convento desabitado, ndo podia
deixar de transformar-se em luz e béncaos.

Com os passos incertos de quem atravessa o primeiro periodo da convalescenca,
eu segui vagarosamente para o alto do Morro da Forca, lugar sombrio e deserto,
onde as lendas parecem passar sacudindo cabegas sangrentas.”**

Encontraremos igualmente o motivo literdrio da morte na narrativa “Elias”, tendo
como protagonista um mendigo acometido pela hanseniase que, em determinado dia, encontra
um velho pedinte cego de quem se torna amigo. Juntos, passam a vagar pela cidade, suplicando
esmolas, sem que o cego saiba da doenca de Elias. Um dia, na cidade, um homem se aproxima
do velho mendigo e revela a doenca da qual sofria o protagonista. Abalado pela revelacdo, o
cego morre subitamente. O protagonista, sem imaginar o que seu amigo havia descoberto, passa
a viver sozinho, até que um dia desconfia, em decorréncia de eventos estranhos, dos motivos da

morte do cego:

No entanto, um dia em que lhe caiu das maos a vara que guiava o cego, ouviu
este murmura quase consigo ‘parece que ndo tem dedos... ndo lhe sinto firmeza
na mao... € 0s seus passos sdo tropegos’ [...] O leproso anceou-se: descobrira o
cego a verdade? Que Deus o ndo permitisse!**

Revoltado com sua condicdo, o mendigo atira-se em um rio ao final da narrativa.
Assim como em “O Manto”, a morte torna-se o desfecho para o protagonista e resultado de

experiéncias traumadticas, proprias as existéncias miseraveis e, as vezes, traigoeiras:

Agora, seguindo ao lado do ribeiro, que se esparzia em vagas agitadas, chegou a
beira da cachoeira, precipitada em despenhadeiro alcantilado, que ele ouvira
exalar lamentacdes ao longe em um responsoério perene; e revoltando-se contra a
sua miséria, atirou-se pela torrente abaixo, amortalhando o corpo, que era todo
chagas, em um suddrio branco...”**

224 i1

id. ibid..
223 idem. “Elias”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 13, p. 136, 1898.
24 .1 .-

id. ibid..
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Os motivos religiosos permeiam o enredo, especialmente através da figura da
personagem principal, que retoma o forte tema biblico da hanseniase, e hd, ainda, a breve
presenca de um sacristdo, quando o amigo de Elias morre, que reforg¢a, por meio da ironia, o
drama da existéncia: “Foi como a lampada do Santissimo, quando ndo lhe ponho azeite. Teve
juizo o pobre velho! Morrer encostado a porta do cemitério quando ndo temos dinheiro para
pagar quem nos carregue, ¢ um belo célculo...”™. Novamente, ressalta aos olhos do leitor o uso

constante das figuras de linguagem, como na descri¢do do segundo pardgrafo:

E um crepisculo triste como a agonia das almas; por sobre a terra, em tons
magoados de folhas outonais, espraia-se o olhar incoercivel do sol que morre,
em dobras infindas de vestes mortudrias. Do timulo que se abre por detrds do
monte em resplendor surgem silenciosamente, em um voo de clardes vesperais,
bandos de anjos fulvos, agitando mortalhas luminosas.”*®

Mas talvez seja nos dois outros contos que o trabalho com a linguagem e com as
imagens tenham sido mais elaborados. Em “Citarpa”, terceiro conto publicado pelo autor,
notamos que as atengdes se voltam para a topica da figura feminina com o enredo concentrado
em Citarpa, imagem que surge repentinamente ao narrador e que serd descrita por quase todo o
texto, embora ndo fique claro do qué ou de que se trate. A imprecisdo da figura é proposital, pois
visa uma nao-personificacdo da imagem, sendo que suas apari¢gdes normalmente se ddo de modo
fragmentado e se limitam a apresentacdo de um atributo por vez, normalmente via comparagdes
ou metédforas. A figura possui os “olhos vitreos™**’ da figura que se assemelham a “dois jardins

9228

onde s6 o luar vicejava, nas noites desabrochadas em agucenas e dalias””", além de uma

“cabeleira de penas de corvo” e o “busto virgineo suspenso pelas belas asas brancas de seus

59229 59230

bragos e uma “palidez de virgem que as larvas perseguiam

99231

que se tornava em
“transparente como pétalas dos lirios brancos””". O autor lanca mao de outras figuras de

linguagem, como a sinestesia, para caracterizar outros aspectos da personagem:

3 4d. ibid., p. 135, 1898.

2264d. ibid., p. 129, 1898.

27 jdem. “Citarpa”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, p. 6, 1899.
228 4d. ibid..

2%4d. ibid..

204d. ibid., p. 7, 1899.

21id. ibid..
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O seu olhar, cheio de melodias que si calavam, enublava-se de véus glaucos de
prasios preciosos, e por toda ela gemiam saudades passadas e vindouras: e era
entdo que eu evitava tocar-lhe de leve as orlas dos vestidos claros, temendo que
ela se desfizesse em sons volatizados ao menor contato, tdo despega do mundo
que me parecia a citara edlia onde solucavam brisas acostumadas a beijar cordas

invisiveis.””
Todo o texto procura valorizar uma descricdo esteticista da personagem, deixando
em segundo plano as a¢des, diferentemente dos contos anteriores. O escrito prioriza a criagdo e a
enumeraciao das imagens criadas por um processo estilistico apurado, sem deixar de lado os
motivos literarios reconheciveis e as tépicas familiares, sobretudo a do problema da existéncia
onerosa, revelada por meio da figura central do enredo, simbolo da desilusio do mundo:
“Gemeras para sempre, desolado e misero coracdo, pobre péndulo a oscilar dentro da caixa dssea
de um esqueleto, gemerds para sempre o instante em que a viste, a ela, Citarpa, o simbolo

L . - 2 ~

corpéreo da tua ilusdo no mundo.”**. O desfecho do conto traz de volta a mesma questio,
refor¢ando ainda mais a topica: “Sé entdo compreendi que em relagdo a eternidade a nossa vida é
um instante doloroso de éxtase em frente a um sonho que revestimos de purpura e coroamos de

. . . 234 . .. , ~ oo
mirtos misteriosos.”””". Os motivos religiosos também sao marcados pelo autor, logo no inicio do

conto, quando compara um relégio com a expulsdo de Addo e Eva do Paraiso:

Era um destes reldgios antigos, de era indefinida, que me fazia em aquele
momento a impressao estranha de sempre: parecia marcar (perdoar-me-ao o
anacronismo, por certo) o instante suspensivo em que Deus, pela bocado Anjo
excelso, expulsara do horto edénico o primeiro par pecaminoso que quisera
matar a sede de amor na fonte castalia dos beijos.*”

A ultima composi¢do do escritor, “Pergunta Imprevista”, caminha por trilha
semelhante ao texto anterior, enfatizando a constru¢do e a enumeracdo de imagens poéticas, mas
agora com o retorno ao tema da morte. O escrito nos traz as divagagdes do narrador-protagonista

acerca do problema, construidas a partir da indagacdo de um homem que o acompanha perto de

2 id. ibid..

23 4d. ibid., p. 8-9, 1899.
2% id. ibid..

34d. ibid., p. 5, 1899.
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uma cova no cemitério. Sem responder ao seu interlocutor, o protagonista inicia um fluxo de

pensamentos que revelam sua fixag@o sobre o tema:

Eu ndo revia, por certo, em aquele momento o leito imundo que me esperava,
como a todos espera. No entanto, acontece-me s vezes (ndo que eu a tema, a
essa virgem inviolada e nefasta, cujos olhos cerrados contém venenos
misteriosos, nem que a morada terrestre se me apresente cheia de desilusdes
irrepardveis), acontece-me as vezes pensar na morte.>

Ao final, a sucessdo de imagens € interrompida pelo relato do falecimento de um
habitante da cidade, que serd sepultado préximo de onde se encontram narrador e interlocutor.
Predomina, novamente, o recorrente uso de metaforas para formagao de imagens fliinebres que se
apresentam de diferentes maneiras ao leitor; por vezes, como uma ideia agradavel, quase
esperangosa: “[A morte] E, em alguns dias, uma ideia naturalissima que me acode 2 alma, até
certo ponto agraddvel, como que uma esperanga que se engrinalda de estrelas, ou a lembranga de
alguém que me espera ao longe, com os bragos abertos e um beijo de paz sobre os 1abios”*’. Em
seguida, porém, a morte assume tracos de opuléncia e torna-se uma “obsessio de agonia” sobre a

qual se ergue um suntuoso funeral:

Em outros dias, — principalmente quando o céu se irisa de raios imprevistos,
que veem brilhar no azul pela primeira vez, por certo — € uma obsessao de
agonia que me oprime o peito, uma pungéncia que me vai martirizando
indefinidamente, em ameacga crescente; erguem-se diante de mim catafalcos
suntuosos, lacrimantes de ciriais, com simbolos funerarios tragados a ouro velho
no fundo preto dos veludos desmaiados, um coro de sacerdotes pélidos, muito
sérios debaixo das venerdveis capas de asperges, dos pluviais solenes, oficia
liturgicamente; os turibulos incensam a eca em que estou, pasmo de me achar
ali, quando ainda ontem, hoje ainda lia versos piedosos do excelso Verlaine, e
sonhava com as magnificéncias divinas de Wagner e adorava Péladan.”**

E interessante observar que Alphonsus de Guimaraens deixa explicitas algumas
fontes das quais se serviu e com as quais mantém permanente didlogo, sobretudo o simbolismo

239 . . .
europeu. Tradutor de autores franceses,” o poeta sofreu grande influxo de simbolistas, em

236 jdem. “Pergunta Imprevista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19. p. 20, 1899.

274d. ibid., p. 20-21, 1899.

28 1d. ibid., p. 21, 1899.

% Alfredo Bosi indica que Alphonsus de Guimaraens chegou até a traduzir, a partir de edicdes francesas, poemas
chineses: BOSI, Alfredo, op. cit.. p. 313, 1979.
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especial Verlaine, no inicio de sua carreira, dado que ndo escapou a Manuel Bandeira em
apontamento sobre a poesia do autor: “Ambos os livros [Kryale e Dona Mistical denotam
influéncias, as vezes indiscretissimas, de modelos europeus: ‘Sete Damas’, as cancdes XIII e
XXI decalcam certas cancdes de Serres Chaudes, e a ‘Aria dos olhos’ é um simples pastiche de
Verlaine.”**. No geral, os simbolistas brasileiros foram tomados pela critica local apenas como
meros cultores da matriz europeia e foram taxados até mesmo de maus plagiadores das escolas
simbolistas francesa e portuguesa. José Verissimo fez graves restri¢des a influéncia acusando-a
de simples “imitacdo internacional e, em muitos casos, desinteligente”, levada a cabo aqui por
“alguns espiritos em sua maioria impotentes, sem originalidade nem vigor, alguns talvez com
talento, mas sem inteligéncia, quase todos sem nenhuma instrucio ou cultura literdria™*'. O
diretor da Revista Brasileira fazia questao ainda de afirmar que o problema ndo residia
propriamente nas proposi¢des estéticas do movimento, mas sim nos escritores locais que
promoviam a cépia mal feita da poesia de autores do simbolismo portugués, como Alberto
Oliveira e Eugénio de Castro, mas Alphonsus seria uma das raras exce¢des na visdo de
Verissimo.

A simpatia do critico pelo poeta mineiro parece ndo ter sido o tinico motivo para sua
inclusdo entre os colaboradores mais ativos da terceira fase da Revista Brasileira e, em um
primeiro momento, notamos que suas composi¢des parecem se harmonizar com o contexto geral
das publicagdes, especialmente porque valorizam o trabalho estético como observamos. Se os
contos de Alphonsus de Guimaraens trabalham de modo apurado os aspectos literarios,
especialmente no ambito da linguagem, as poesias parnasianas de Alberto de Oliveira, Raimundo
Correia, Mucio Teixeira, entre outros, por sua vez, também procuravam valorizar o tracado
estético e repudiar, muitas vezes, qualquer elemento externo a forma literdria. Alfredo Bosi

95242

aponta que a tendéncia “estetista””"” esteve em voga no Brasil ap6s o advento da Abolicdo e da

Republica e, para além das questdes estilisticas, tanto o simbolismo como o parnasianismo se
afastavam da sociedade para da literatura uma espécie de sacerddcio:

z

Vista desse angulo [do estetismo], € apenas de grau a diferenca entre o
parnasiano e o decadentista brasileiro: naquele, o culto da Forma; neste, a
religido do Verbo. Em outros termos: alarga-se de um para o outro o hiato entre

2 BANDEIRA, Manuel, op. cit.. p. 115.
2! VERISSIMO, José. “Um Romance Simbolista”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, p. 80, 1897.
2 BOSI, Alfredo, op. cit., p. 300, 1979.
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a praxis e a atividade artistica. O poeta, inserindo-se cada vez menos na teia da
vida social, faz do exercicio da arte a sua Unica missdo e, no limite, um
sacerddcio. [...]

Mas, se pusermos entre paréntesis as veleidades dos simbolistas de realizarem,
através da arte, um projeto metafisico; e se atentarmos sO para a sua concreta
atualizacdo verbal, voltaremos a faixa comum do ‘estilismo’ onde se encontram
com os parnasianos.** [grifos do autor]

A proximidade entre dic¢des imposta pelo culto a literatura permitiu que escritores
parnasianos se aventurassem pelo decadentismo, como é o caso de Raimundo Correia e de seu
conto “Flor de Loétus™**. O escrito em prosa procura reproduzir experiéncias estéticas
simbolistas semelhantes as propostas de Alphonsus de Guimaraens, ainda que com uma carga
subjetiva menor. O conto se passa na India e relata uma histéria da filha do raj4, condenada a
ficar em uma torre isolada depois que um homem de casta inferior beijou seus pés, tornando-a
impura. O tempo passa e a histéria da protagonista é contada por toda regido, até chegar ao
Ocidente, onde um cavaleiro toma conhecimento do caso e resolve resgatar a protagonista da
prisao. Os tons simbolistas se manifestam logo no inicio e procuram corroborar a idealizacdo da
beleza feminina da filha do raji por meio de metiforas que fornecem tonalidades exdticas a
personagem: “Pois, em verdade, essa a que me refiro [filha do rajd], era o sol da beleza oriental,
e muito escusado seria ir procurar além dela, em outro clima ou regido diversa, um tipo mais
cabal e perfeito de semelhante beleza, que nenhures se poderia achar.”**. Sua beleza é to
extraordindria que impede o narrador de representar graficamente seu nome: “E como escrever
esse nome aqui? Talvez que por meio das notas de musica se pudesse dar graficamente uma
noticia aproximada dele; por meio de caracteres alfabéticos seria impossivel.”.**® Embora os
tracos simbolistas sejam percebidos por todo o texto, o conto possui certa carga parnasiana,

sobretudo em relag@o ao vocabuldrio rico e, ndo raro, rebuscado:

O caso era que, junto a filha do rajd, as mais formosas dentre as donzelas da
mesma casta se sentiam ofuscadas. Surgia aquela, descoravam estas a olhos
vistos, tristemente assistindo ao eclipse de seus préprios encantos, pois que
nenhuma era dado a emular com ela em formosura e brilho. Assim,
mergulhando na larga resplandecéncia do astro glorioso, arrefecem e apagam-
se, umas ap0s outras, as pequeninas estrelas-mirfades de fachos caindo no mar...

3 id. ibid.. pp. 299-300, 1979.

*** CORREIA, Raimundo. “Flor de Létus”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 329-337, 1895.
3 4d. ibid., p. 330, 1895.

0 4d. ibid..
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Trémulos asteriscos de luz muito longinqua e frouxa, que dessas noites tropicais
apenas o docel aromado e morno arreiam, que € delas mais, das pequeninas, das
frias e desmaiadas estrelas, quando, sob torrdes de nuvens, a minaretes de ouro
e purpura assoma o sol?**’

Ao tomarmos em conjunto os textos de Alphonsus de Guimaraens e Raimundo
Correia, notaremos que eles se aproximam do discurso de afastamento da literatura veiculado por
diversos escritores durante a fundacdo da Academia Brasileira de Letras. Os contos acabaram por
se distanciar das questdes extraliterdrias a ponto também de quase ndo se referirem a realidade
local (a unica mengdo ao pais é a cidade Vila Rica que aparece no inicio de “O Manto”) e
valerem-se, na maioria das vezes, de referéncias estrangeiras para construcdo literdria dos
enredos, cendrios e personagens. Antonio Candido indica que tais preferéncias nao sao fortuitas e
refletem um processo de distanciamento entre escritores e a realidade cultural inane do pais, que
os obrigava a adotarem padrdes, valores e referéncias metropolitanas e a moldarem certa atitude

que os distanciavam do publico leitor local:

A pentria cultural fazia os escritores se voltarem necessariamente para os
padroes metropolitanos e europeus em geral, formando um agrupamento de
certo modo aristocratico em relacdo ao homem inculto. Com efeito, na medida
em que ndo existia publico local suficiente, ele escrevia como se na Europa
estivesse o seu publico ideal, e assim se dissociava muitas vezes da sua terra.
Isto dava nascimento a obras que os autores e leitores consideravam altamente
requintadas, porque assimilavam as formas e valores da moda europeia. Mas
que, pela falta de pontos locais de referéncia, podiam ndo passar de exercicios
de mera alienacg@o cultural, ndo justificada pela exceléncia da realizagdo — e é o
que ocorre na parte que ha de bazar e afetacdo no chamado ‘Modernismo’ de
lingua espanhola e seus equivalentes brasileiros, o Parnasianismo e o
Simbolismo.***

Se retomarmos a cronica de Machado de Assis sobre os encontros promovidos pela
direcdo da Revista Brasileira poderemos tracar uma analogia entre os textos literdrios do
periddico e os jantares do hotel Globo, uma vez que tantos os contos como os colaboradores
presentes nos encontros recolhiam-se em uma “republica” prépria dedicada ao culto da Arte. As
distancias estabelecidas entre arte e realidade, entre literatos e vida nacional, entre escritores e

publico leitor, acabam por revelar uma faceta do discurso ideolégico da revista, que ignorou o

*7id. ibid., p. 329-330, 1895. )
8 CANDIDO, Antonio. “Literatura ¢ Subdesenvolvimento” in Educagcdo pela Noite. Sio Paulo: Editora Atica,
1989. p. 148.
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debate sobre as condi¢des do pais, embora se propusesse ao didlogo aberto naquele periodo de
“reorganizacdo social politica e social”**.

Mas nao foram apenas os autores simbolistas que optaram por uma literatura menos
engajada e mesmo alguns autores que procuravam flagrar quadros da vida nacional se limitaram
a focalizar cenas banais sem dar profundidade aos problemas que tocavam, como € o caso do
conto “A Divida” *°, de Arthur Azevedo. O texto traz a histéria de dois amigos advogados
recém-formados e convictos da vida de solteiro e o motivo inicial da narrativa é uma aposta entre
ambos em relag@o a qual deles se casaria primeiro. Anos depois, quando ja trabalhavam no Rio
de Janeiro, um deles, Montenegro, apaixona-se por Laurentina, conhecida como Lald, mas nao se
casa com a personagem devido a aposta de outrora. Apds um breve romance que se desfez
rapidamente, o advogado € surpreendido pela noticia de que Lald havia se casado com parceiro
de aposta e acaba por receber o dinheiro do desafio. O desfecho do enredo tem nova reviravolta,
pois dois meses apds a lua de mel Laurentina se separa de Veloso para reatar o romance com
Montenegro, que, por sua vez, envia um bilhete a Veloso restituindo-lhe o dinheiro da aposta.

O conto reconstréi, de certa maneira, parte da sociedade da capital do pais ao formar
de dois nicleos de atuacdo no enredo. O primeiro grupo, o das camadas altas da sociedade
fluminense, é composto pelos dois advogados e o conselheiro Brito e nele se observa as
atividades profissionais dos bacharéis e os habitos cotidianos das classes favorecidas, como a
comemorag¢do da formatura de Montenegro e Veloso ou o jantar na casa do conselheiro Brito. No
segundo nucleo estdo Lald e sua tia, representando as classes menos favorecidas que procuram
ascender socialmente sobretudo através do casamento (ato que moverd quase todo o enredo e que
formara tanto o tridngulo amoroso entre as principais personagens quanto a resolugdo da aposta
entre os dois amigos). Desde sua apari¢do inicial, Lald € caracterizada como uma mulher
independente e sagaz, sendo estas qualidades duvidosas a ponto de ndo serem recomendaveis
para uma esposa — o conselheiro Brito chega a afirmar que a personagem era acostumada ao

» 251

“luxo das ruas” nao sendo “mulher com quem a gente se case”.” A tia por sua vez incentiva que

a sobrinha utilize o casamento como forma de garantir o bom futuro e em determinado momento

29 «A ‘Revista Brasileira’”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 3, 1895.
20 AZEVEDO, Arthur. “A Divida”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 96-107, 1895.
#id. ibid., pp. 101-102, 1895.
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aconselha Lal4: “Nao percas esse marido, minha filha. O doutor Montenegro ¢ um advogado de
muito futuro, que pode fazer a tua felicidade.”*>.

E entre a relac@o desses dois nicleos que o conto se desenvolve e procura criticar a
superficialidade das personagens no tratamento da questdo do casamento, especialmente por
parte daqueles que enxergam o matrimonio como meio de ascensdo. Embora retrate ironicamente
a visdo de Veloso e Montenegro sobre o casamento no inicio do conto, as criticas mais duras sao

direcionadas ao outro ntcleo, por exemplo, quando narra a visdo e o parecer da tia de Lala sobre

3

a desisténcia da sobrinha em se casar com Montenegro para se unir a Veloso: “— Este € mais

. . . .. . ~ . . . 2 2
rico, mais bonito e mais inteligente do que o outro. Ndo o deixes escapar minha filha!” >3 Lal4,
depois de desfeito o casamento com Veloso, volta a aparecer e consegue atingir seu objetivo ao

reatar com Montene £gro:

Um dia, pouco mais de um ano depois desse desastrado casamento, Montenegro
encontrou-a num armarinho da rua do Ouvidor, e ndo pode esquivar-se de
conversar com ela.

Tais coisas lhe disse a moca, tais protestos fez e tdo arrependida se mostrou de o
haver 2tsrlf)cado pelo outro, que dois dias depois ela entrava furtivamente em casa
dele...

Com efeito, o conto satiriza as personagens no intuito de revelar a futilidade no
comportamento social e no tratamento de questdes como o casamento, porém, ao cobrir todo o
conto com tonalidades amenas e sobretudo de divertimento, todo potencial critico do texto
parece se dissipar ou perder lugar para a captura de cenas bem humoradas, como ocorre com
bilhete final enderecado a Veloso por Montenegro que encerra o conto: “Dr. Veloso. Devolvo-
lhe intacto o incluso cheque de vinte contos de réis, porque a divida que ele representa € uma
estudantada imoral, sem nenhum valor juridico. Montenegro.”*>.

Outros contos da revista chegam a caminhar por trilha semelhante sem,
necessariamente, aderir ao tom humoristico de “A Divida”. “Fio Reatado”256, de Lucio de

Mendonga, também traz como protagonista um bacharel em Direito, que relata ao narrador o

reencontro com a namorada de infancia logo ap6s sair vitorioso de um célebre julgamento no Rio

»2id. ibid., p. 103, 1895.

3 id. ibid., p. 106, 1895.

»%id. ibid., p. 107, 1895.

»34d. ibid..

»® MENDONCA, Licio de. “Fio Reatado”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 2, pp. 158-164, 1895.
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de Janeiro em que defendeu uma cafetina acusada de ter envenenado outra mulher por vinganca.
Ap6s o julgamento, o advogado se retine com sua cliente e descobre que, na verdade, ela é sua
primeira namorada Bibi de quem nunca havia esquecido. Do mesmo modo como no conto de
Arthur Azevedo, assistimos a formacdo de dois polos de classes distintas que se relacionardo no
enredo em dois momentos: na infancia das personagens, quando ambas as personagens se
apaixonam e siao separados devido a mudanca da familia do protagonista, e nos dias do
julgamento, quando o jurista consegue absolver sua cliente e depois descobre que ela na verdade
era Bibi. Embora a primeira parte seja marcada pela narracdo do idilio entre as duas criangas, a
partir do julgamento, o conto manifesta a impossibilidade de relagdes entre os dois polos,
deixando vazar até certo alheamento do protagonista em relacio as constantes mazelas sofridas
por Bibi, sem todavia se aprofundar na critica, que surge apenar na ironia contida no desfecho do

conto:

[...] [Bibi] indagou de toda minha vida; por ultimo aconselhei-a a que se
recolhesse a uma casa de saide, onde eu a iria ver muitas vezes, € para cujo
diretor entreguei-lhe uma carta em que tomava para ela, a meu cargo, uma
pensdo vitalicia. Beijou-me a mao e saiu.

E, mudando de voz, como para rematar a conversa, o grande advogado
observou, batendo-me no ombro:

— Bom assunto, ndo te parece? para um conto naturalista!®’

O mesmo alheamento em relacdo ao drama das classes menos favorecidas pode ser
observado em “As Calgas de Raposo”>®, de Medeiros e Albuquerque. No conto, o autor retrata a
vida de duas personagens, o inspetor Raposo e seu filho, e do ambiente em uma escola de alta
classe do Rio de Janeiro. Contratado como inspetor da institui¢do, o protagonista trabalha
durante anos no colégio para garantir os estudos de seu filho, o Raposinho passando por muitos
episddios relatados pelo narrador até chegar a formatura da turma do filho. O inspetor, ao final,
nao pode acompanhar a formatura do filho devido a uma brincadeira feita com ele: um aluno, por
vinganga, manchou as calgas do inspetor, impedindo que Raposo acompanhasse as festividades
da ocasido. O foco narrativo é conduzido por um dos ex-alunos do colégio e mesmo que o viés

nao se assemelhe aos de “A Divida” ou “Fio Reatado”, pois o que marca a narragdo agora ¢ um

»7id. ibid., p. 164, 1895.
8 ALBUQUERQUE, Medeiros e. “As Calcas do Raposo”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 17, pp. 319-
334, 1899.
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tom memorialista, e observamos que o conto acaba por captar apenas vida e o cotidiano das
elites do Rio de Janeiro um tanto alheios as camadas menos favorecidas, mesmo quando se relata
as dificuldades da vida do protagonista, passagens marcadas mais pelo pitoresco do que por uma
visdo critica; isso ocorre, por exemplo, quando se descreve as roupas maltrapilhas de Raposo:
“Vestia uma sobrecasaca muito velha, velhissimo eram também os punhos, o colarinho, a gravata
— tudo a desfiar-se. Tinha, contudo, um qué de homem de boa sociedade; via-se que aquela
roupinha surrada estava escrupulosamente escovada, limpinha, direitinha...”*°. Em outro trecho
do texto em que ha mais uma caracteriza¢do das roupas, dos hébitos e dos sacrificios econdmicos

da personagem, observamos também o tom pictdrico da cena:

O velho inspetor saia de 15 em 15 dias com o filho. Guardava sempre um
dinheirinho daqueles magros 258, para leva-lo ao teatro, para fazé-lo passear,
para vesti-lo com esmero. Quanto a si, era de uma avareza inacreditavel: teve
sobrecasaca que lhe durou trés anos. N@o se encostava nem na cadeira nem em
parte alguma, para ndo gastar a roupa. Ao sentar-se, forrava a palhinha com um
jornal para assim poupar mais as calgas. Chegava as vezes a ficar com uma
cabeleira de nazareno, afim de economizar, enquanto fosse possivel, a despesa
necessdria com o seu corte. Apesar de tudo, era asseadissimo. Por mais surrada
que estivesse a roupa andava sempre sem um grao de poeira, limpinha,
escovadinha, direitinha. Mas a avareza que tinha para si era compensada com os
milagres de prodigalidade que fazia para o filho. Os magros 25$ do seu
ordenado cresciam, multiplicavam-se, chegavam para tudo.’®

Apesar de “A Divida”, “Fio Reatado” e “As Calcas de Raposo” proporem-se ao
registro de flagrantes para recompor ainda que superficialmente parte da vida social brasileira,
nao foram eles os encarregados a refletir e, sobretudo, valorizar os assuntos nacionais. Outro
conjunto de contos, encabecado pelos autores regionalistas, tendéncia literdria bastante presente
na Revista Brasileira, encarregaram-se com maior empenho na referéncia direta & nossa
nacionalidade seja por meio da retomada de temas histéricos, como a escraviddo ou a Guerra do
Paraguai, seja pela valoriza¢do da populagdo roceira do pais. Nesse quadrante, um escritor até
entdo praticamente desconhecido, Afonso Arinos, tornou-se destaque ao editar quatro contos que
procuravam, pelo viés regionalista, mais atenta aos elementos nacionais se distanciando, a

principio, das literaturas alheias a realidade do pais, como ocorreu nos contos simbolistas, como

vimos. Porém, ao olharmos mais de perto tais producdes, veremos que a distincia que

»%4d. ibid., p. 323, 1899.
*%id. ibid., pp. 327-328, 1899.
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pretendiam impor restou apenas nas aparéncias, pois se valeram, na maior parte das vezes, de
uma retdrica duvidosa que, a despeito do tom ufanista, ainda encobriam os problemas mais

profundos da realidade brasileira.
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Capitulo 3: Contos, regionalismo e a Revista Brasileira.
1. “O Brasil e as cousas brasileiras”.

José Verissimo exerceu influéncia direta na edi¢do dos textos literdrios da Revista
Brasileira. As cronicas de Machado de Assis “O Velho Senado” e “Henriqueta Renan”, por
exemplo, foram recuperadas e editadas gracas ao seu esforco.”®’ O critico abriu também espago
para escritores praticamente desconhecidos no cendrio literario como Euclides da Cunha, Graga
Aranha e Valdomiro Silveira, além dos ja citados Alphonsus de Guimaraens e Afonso Arinos.
Observamos ainda, em relagdo ao tema, o surgimento de dois grupos: de um lado a revista
mostrou-se receptiva a produg¢des que primavam pelo trabalho estético; de outro, surgiram
aqueles textos que preferiram dedicar-se a temas nacionais, ora pela recomposicdo de questoes
histdricas, ora pela criacdo de tipos literdrios inspirados nas populagdes do interior do pais. Ao
passarmos pelas paginas, notamos que este grupo ganhou destaque ao confluir, em conjunto com
outros textos ndo literarios, para um discurso nacionalista (indicado no proprio nome da revista)
que permeou toda a terceira fase.

Na poesia, embora ndo fossem tdo recorrentes as composi¢des que apreciassem O
viés nacionalista, podemos citar casos de composicdes que exaltavam temadticas brasileiras,

9262
como, por exemplo, “O Suplicio”**

, assinado por Alves de Faria, que se propde a elaboracdo de
uma releitura do indianismo romantico. O poema apresenta a captura e aprisionamento de um
chefe indigena, ocorridos apds uma batalha entre duas nagdes em que a tribo dos Jandius derrota
seus rivais. Subjugado a condi¢d@o de prisioneiro de guerra, o indio espera impassivel sua propria
execuc¢do, a despeito do desespero e das suplicas de uma india (e possivelmente enamorada do
protagonista) da mesma tribo que o mantém cativo e roga que lhe poupem a vida. Os pedidos nao

sao atendidos e, ao final do poema, o indio € morto.

261 = s A . . oo - . .
%' Em relagdo a cronica “O Velho Senado”, Nelson Werneck Sodré anota: “A Revista Brasileira ndo duraria muito,

cessando de circular em 1898 (sic), quando José Verissimo ingressou no Jornal do Comércio — ano que publicou,
alids, a pagina de Machado de Assis, ‘O Velho Senado’, recordacdes de seu tempo de reporter parlamentar, pagina
antoldgica, depois incorporada ao volume das Paginas Recolhidas — mas exerceu grande influéncia no tempo.” Ver:
SODRE, Nelson Werneck, op. cit., pp. 267-268.

22 FARIA, Alves de. “O Suplicio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, pp. 219-221, 1897.
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No poema, Alves de Faria objetiva a releitura do indianismo roméantico, sobretudo
quando retoma a visdo idealizadora da paisagem amazonica e das virtudes do indigena. A tépica
do habil e valente guerreiro, que ndo teme a morte, apresentadas por diversas composicdes
romanticas, como [ Juca Pirama, de Gongalves Dias, repete-se em “O Suplicio”, uma vez que o
protagonista demonstra grande habilidade com o arco e a flecha, ferindo e matando diversos
inimigos: “— maos que na guerra atroz tinham brandido o arco, / a corda retesada, a flecha em
silvo parco / a morte dando 2 tribo inimiga e soberana!”*®*. Ap6s a derrota de sua tribo, o indio
capturado mostra-se consciente de sua morte, porém, enxerga-a ndo como uma execucao e sim

como a consagragao de suas virtudes, principalmente de sua coragem:

Quer morrer, porque assim, no cantico da morte,
o corpo untado em mel, como um rei moribundo,
ha de a tribo cantar, num desprezo profundo,

que a vencera também! e quem fora o mais forte®®

O prisioneiro da tribo dos Jandius possui forte semelhanca com outros herdis
consagrados do indianismo brasileiro devido sua condicdo de chefe de tribo de grandes
habilidades guerreiras e incompardvel retiddio moral (como, por exemplo, Peri, o notdvel
protagonista de O Guarani)*®. O tema do poema, a guerra entre tribos indigenas, do mesmo
modo € recorrente de diversas obras do romantismo local e nao serd dificil lembrarmos de obras
que se serviram da mesma matéria — O Ermitdo do Muquém, de Bernardo Guimaraes, além dos
jé citados romances de Alencar e do poema de Gongalves Dias sdo alguns dos exemplos que
podemos citar.

A enamorada do protagonista € outra personagem que possui as mesmas
preocupagdes enumeradas acimam a primeira delas também reside na topica da idealizacdo ao
longo do poema, que destaca, por exemplo, o suave aroma de seu amor: “Furta-se ao doce amor
da india morena e mansa / tio cheirosa a benjoim, como a flor da Jurema!”.?*® Notamos que os
versos acima, além de enaltecer as qualidades atribuidas 4 india, fazem referéncia direta a uma
das principais heroinas do Romantismo brasileiro, a protagonista do romance Ilracema, ao

(3

retomar um dos principais elementos caracterizadores da personagem da obra de Alencar: “—

6% 1d. ibid., p. 220, 1897.

6% 1d. ibid..

265 ALENCAR. José de. O Guarani. Sio Paulo: Atelié Editorial, 1999.

26 FARIA, Alves de. “O Suplicio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, pp. 220, 1897..

76



Estrangeiro, Iracema nio pode ser tua serva. E ela que guarda o segredo da jurema e o mistério
do sonho. Sua mio fabrica para o Pajé a bebida de Tupa.”*®’. Ademais, o didlogo com a tradi¢do
romantica estabelece-se na composi¢do de toda acdo do enredo que é igualmente marcada pela
imponéncia do cendrio da floresta, caracterizado em diversos momentos por meio de
comparacdes, metiforas e prosopopeias, como nos versos “No siléncio claustral das matas
religioso / ao doce e humano arfar de um grande e humano rio”*®®. A natureza é utilizada ainda
na comparagdo com o estado das personagens, como na descricdo da quinta estrofe em que, logo

apods a captura do protagonista, as estrelas servem de metdfora da condi¢@o prisioneira do chefe

indigena:

Era a volta ao palor das estrelas faiscando,
no alto presas, como ele, a abéboda infinita!
Nem um vago rumor nas drvores palpita...

e 0 céu vé-se através das folhas cintilando.*®’

A inspiracdo dos temas e paisagens locais ndo esteve reduzida ao poema de Alves de
Faria e se fez igualmente presente no género dramético com a peca Sonhos Funestos, de Rodrigo
Otavio. Elogiado, como observamos, por José Verissimo, o drama ganhou outros admiradores
entre os colaboradores da Revista Brasileira, um deles, Antonio Sales que no artigo “Os Nossos
Académicos” publicado no periddico fez questdo de recomendar a composi¢do, segundo sua

visdo, bem composta e com cenas de grande intensidade nas falas:

Concepgao original e grandiosa, os Sonhos funestos contém cenas de grande
intensidade, habilmente distribuidas e tratadas com grande vigor de frase. Nada
deixa a desejar a correcdo métrica. Numa terra em que a arte dramadtica tivesse
entrada nos teatros, mesmo entradas de favor, teria com certeza o drama do Sr.
Rodrigo Octavio sido representado com grande éxito.*”

Tendo como cendrio a regido de Vila Rica e como forca motriz do enredo o
envolvimento amoroso entre Luzia e um rico garimpeiro D. Alipio, o texto de Sonhos Funestos

procura restabelecer a forte significagdo histérica do ciclo do ouro do século XVIII em Minas

27 ALENCAR. José de. Romances Ilustrados de José de Alencar. Rio de Janeiro: José Olympio Editora. p. 260.
28 EARIA, Alves de. “O Suplicio”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 9, p. 219, 1897.
269 : 1 i1
id. ibid..
210 SALES, Antonio. “Os Nossos Académicos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 10, p. 58, 1897.
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Gerais, especialmente por meio da presenca dos mineiros e camponeses da regido, personagens
secundarios do drama, mas que ajudam providencialmente na caracterizagdo do ambiente em que
se passa o drama. Em uma nota de introdu¢@o a edicdo do drama na revista, o préprio escritor
poe em relevo suas fontes de inspiracdo e deixa-nos claro que baseou sua peca tanto na paisagem

local de Minas Gerais quanto em obras literdrias romanticas:

O leitor curioso encontrard nas pdginas do livro Lendas e Narrativas, de
Bernardo Guimaraes, o ilustre poeta e romancista mineiro, as primeiras linhas
deste meu trabalho, que assim ndo é completamente meu. [...]

Este drama dos Sonhos Funestos aparece hoje quase como foi composto em
dezembro de 1887 ao tempo em que me bailavam no espirito fantasias dos 21
anos e as esperancas dos primeiros dias de vida de oficial. Eu era a esse tempo
promotor ptblico em Santa Barbara, pitoresca cidade de Minas, situada no ja
depauperado coracio da zona aurifera.”’”!

Mas foi, com efeito, na prosa ficcional da Revista Brasileira em que a temadtica do
nacional se avultou ao longo das edi¢des. Temas da nossa histéria sdo frequentes ao longo de
contos, novelas e romances nas edi¢cdes. A Guerra do Paraguai, por exemplo, foi matéria em
mais de uma oportunidade, aparecendo nos contos “Uma Noite”*’>, de Machado de Assis, e “A

Figueira™"?

, assinado por Ed. Trindade. No primeiro texto, a principal personagem, Isidoro,
conta a histéria de seu envolvimento com Camila, moga vidva por quem se apaixona, a
Martinho, seu companheiro de trincheira em meio a uma batalha em Tuiuti durante a Guerra do
Paraguai. Embora o conto se concentre na historia desventurada entre o casal (que ndo chega a
ficar juntos devido a um acesso de loucura da vidiva) e ndo nos fatos que acontecem durante a
guerra, Machado de Assis ndo dispensa o uso de inimeros dados histéricos que recompdem o
cendrio no qual se encontram os soldados: “Os dois oficiais estavam nas avancadas do
acampamento de Tuiuti. Eram ambos voluntdrios, tinham recebido o batismo de fogo na batalha
do dia 24 de maio. Corriam agora aqueles longos meses de inac¢do, que sé terminou em meados

274 . ~ g
de 1867.”7"". Ao final do conto novamente observamos a recuperacdo de elementos histéricos

fundidos com o desfecho tragico do protagonista:

" OTAVIO, Rodrigo. “Sonhos Funestos”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p.65, 1895.
72 ASSIS, Machado de. ”Uma Noite”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 321-333, 1895.
3 TRINDADE, Ed. “A Figueira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, pp. 70-84, 1898.

7 ASSIS, Machado de. “Uma Noite”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 322, 1895.
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Isidoro deu uma volta e caiu; uma bala paraguaia varou-lhe o coracio, estava
morto. Nao se conheceu outro amigo o alferes. Por muitas semanas o pobre
Martinho nao disse uma s6 chalaca. Em compensac¢ao, continuou sempre bravo
e disciplinado. No dia em que o marechal Caxias, dando novo impulso a guerra,
marchou para Tuyu-Cué, ninguém foi mais resoluto que ele, ninguém mais
certo de acabar capitio; acabou major.>”

Ja “A Figueira” a Guerra do Paraguai é tema central do enredo. O conto se passa no
Forte Coimbra, no Mato Grosso do Sul, e é narrado por um jovem do exército que se encontra
com Eusébio, velho pescador da regidao e combatente das tropas brasileiras na Guerra do
Paraguai, que relata ao narrador um episédio das batalhas em que uma velha figueira serviu de
trincheira ao exército brasileiro. Em chave diferente ao conto de Machado de Assis, notamos a
exaltacdo da coragem dos combatentes na Guerra do Paraguai personificadas até mesmo na
arvore que da nome ao conto, sendo este conto talvez um dos textos literdrios com maior carga

ufanista da revista:

113

Camaradas! Muito devemos a figueira! Ela nos serviu de trincheira e,
gracas a sua firmeza, vencemos o inimigo.

E uma 4rvore valente esta!” Pois ndo é que a figueira estava com o corpo todo
crivado de balas?!

E ainda hoje, ha quanto anos! fazem amanha 25! Se vé sinais delas!

E por isso que venho todos os anos no dia d’amanhi, eu que sou o tltimo dos
que ficaram no mundo, dos combatentes, passar o dia com ela. Acostumei-me a
ver na arvore uma companheira de guerra, como que uma pessoa que comigo
ajudou salvar a honra da Pitria, batendo-se aqui.*’®

Outro tema histérico que aparece na prosa ficcional da revista € o da escravidao. Nos
contos “Uma Escrava™®”’ e “O Samba”m, ambos assinados por Magalhdes de Azeredo, as
personagens principais dos enredos estdo sob a condi¢do de escravos no Brasil. Em “Uma
Escrava” temos a histéria da mucama Manoela, alvo das mais terriveis vingancas de sua
antagonista, D. Belarmina, devido a suspeita de que engravidara do esposa desta ultima e dono
da propriedade, o capitdo Francisco de Paula. Castigada quase até a sua morte e depois jogada

em uma estrada, a protagonista € salva pelo boticario Jodo da Cruz e D. Bininha, moradores de

773 1d. ibid., p. 333, 1895.

276 TRINDADE, Ed. “A Figueira”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, p.83, 1898.

2 AZEREDO, Magalhaes. “Uma Escrava”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, pp. 129-136 e 220-227,
1895.

78 jdem. “O Samba”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, pp. 129-147, 1899.
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uma vila proxima a fazenda, conseguindo ainda dar a luz seu filho que cria junto aos seus dois
benfeitores nos primeiros meses de vida da crianga. Um dia, Pedro Vasques, capitdo do mato da
fazenda de Francisco de Paula, conduz um grupo de captura a vila para buscar a mucama a
mando novamente D. Belarmina que intenta vender Manoela a outro lavrador. Ao final, Manoela
€ presa e levada de volta a propriedade em que era escrava, a despeito das tentativas de
interferéncia de Jodao da Cruz que consegue apenas salvar o filho da mucama. J4 no segundo
conto, temos uma roda de samba em que vozes de espiritos de antigos cativos aparecem
relatando uma série de historias trgicas: escravos que mataram feitores ou fazendeiros, mulheres
abandonadas, velhos feiticeiros, escravos africanos capturados e trazidos para o Brasil e cativos
que serviram na Guerra do Paraguai. Talvez tenhamos nesses dois contos 0s momentos de mais
engajamento entre os textos literdrios, pois o autor desenha inimeras cenas por vezes chocantes

que procuram denunciar os horrores da escravidao:

O relho subia e descia sem tréguas, as costas de Manoela estavam ja em carne
viva; o sangue espadanava a cada investida machando os muros do estreito
cubiculo, e até o vestido da senhora. [...]

Nao se pode conter [D. Belarmina]. Num delirio de coléra, recuou, e deu-lhe um
pontapé no ventre. Manoela caiu para tras, como morta.”””

Se nos quatro contos acima temos a retomada de temas histéricos, em outras
produgdes assistimos a valorizacdo dos elementos nacionais por meio da criagdo de uma
literatura inspirada nos habitantes do interior do pais. As novelas, “Bodas de Sangue” e “A
Tapera”, assinadas respectivamente por Rodrigo Otdvio e Coelho Neto, sdo exemplos de
produgdes em prosa que procuraram evidenciar as matrizes centradas no modo de vida roceira.
A acdo de “Bodas de Sangue” estd ambientada na propriedade de Gededo, um poderoso senhor
de engenho, e o enredo é centrado no envolvimento da filha do fazendeiro com um escravo da
fazenda. O protagonista da novela, o mascate Marcilio, que estd de passagem pelo local,
descobre o caso amoroso e acaba por revelar o segredo ao proprietdrio que, por sua vez,
assassina o escravo e obriga Marcilio a se casar com sua filha para acobertar o assassinato do
cativo e preservar a honra da familia. J4 em “A Tapera”, Coelho Neto apresenta a antiga
propriedade rural de Hondrio Silveira, optando, todavia, pela exploracio do elemento

sobrenatural como nicleo narrativo. O narrador € um viajante que, no comeg¢o da novela, estd na

29 AZEREDO, Magalhdes. “Uma Escrava”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 135, 1895.
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entrada de uma mata fechada e encontra-se com um sertanejo que lhe conta sobre os rumores que
cercam a Tapera de Santa Luzia, fazenda desde muito tempo abandonada. O viajante decide
entrar na mata e encontra Hondrio Silveira, bastante envelhecido e vivendo nas ruinas da
propriedade, que relata sua histéria e sua vida com a esposa Leonor em Santa Luzia ao narrador.
Hondrio Silveira faz um relato de sua vida até a descoberta da traicdo de sua mulher com o
maquinista Serapido. Enfurecido, o fazendeiro assassina a esposa e o amante e 0s enterra na
fazenda, dando inicio a sua ruina e da fazenda de Santa Luzia, que passa a ser o local de um
misterioso evento: todas as noites, uma arvore vem aterrorizar o dono de Santa Luzia.

Guardadas as particularidades de cada escrito, notamos, em ambos, o privilégio da
descricao do cendrio rural, bem como os costumes e agdes dos habitantes da regido. No caso de
“Bodas de Sangue”, a localiza¢do da propriedade de Gededo — no sertdo do norte do pais — &
um expediente que, desde o inicio do texto, evidencia as particularidades do ambiente em que
ocorrerd a a¢do do enredo. Ademais, a caracteriza¢do dos costumes e as agdes das personagens €

pormenorizada, indicando a aten¢ao as mintcias e tragos da personalidade de cada personagem:

Alto do sertdo do norte.

Por uma tarde de outubro, a porteira de grande de engenho de actcar,
cavalgando uma besta viajeira, um mogo estacou acompanhado de um pajem
que trazia pela rédea um burro de carga.

Do largo cinturdo vermelho do pajem safa o cabo de madeira preta de uma
garrucha antiga e, nas costas, sobrava-lhe do jaquetdo de baeta escura, uma
ponta de bainha de couro rematada de uma biqueira de prata.**

A novela de Rodrigo Otdvio marca ainda a forca do meio sobre o cardter das
personagens, denotando certo tom naturalista na obra. Antes das acdes propriamente ditas, a
apresentacdo das caracteristicas das personagens antecipa elementos decisivos para a formagao
da trama que envolve a filha de Gededo, o e o mascate. A moga é descrita como uma morena de
tez simpdtica, de olhos negros e sensuais e “voluptuosidade atraente”**'; ja Marcilio é um rapaz
alto e forte com o rosto tostado pelo sol do sertdo, mas de fisionomia humilde e timida. A
descricao de Gededo é uma das que mais chama a atencdo e todas suas caracteristicas, mesmo as

mais brutais, estdo atribuidas a exterioridade — sobretudo os trabalhos de roceiro e a vida no

ambiente causticante do sertio:

80 OTAVIO, Rodrigo. “Bodas de Sangue”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 4, p. 6, 1895.
21 id. ibid., p. 9, 1895.
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O velho era um desses homens ricos e poderosos que vivem em suas terras,
absolutamente obedecidos, nao tendo outra lei sendo a prépria vontade, as vezes
o préprio capricho, cercado do respeito, mais que isso, do temor de todos
aqueles a quem o destino lhes deu convivéncia. De rija témpera, de coracio
adormentado, de resolucdes inabaldveis um vez concebidas, o velho bem
mostrava todos esses predicados do cardter de ferro na linha rispida e autoritéria
do semblante severo. Barbas e cabelos quase totalmente brancos, fronte sulcada
de uma multiddo de rugas horizontais e verticais, olhos injetados de sangue e a
tez bronzeada pelas soalheiras causticantes dos trabalhos da roga.”®

Em “A Tapera”, Coelho Neto concentra-se mais pausadamente nas descri¢des das
paisagens do sertdo brasileiro, conquanto haja a utilizagcdo de um vocabulario que muitas vezes
se sobrepde ao restante dos elementos do texto. As descrigdes das matas, campos, bichos e
sertanejos sdo abundantes e bastante ricas, embora muitas vezes acabem aprisionadas no estilo
rebuscado do escritor: “O ar abrasava e, apesar das nuvens que corriam em manadas velando, por
vezes, a claridade, o solo tinha a evaporagdo de um forno e um vapor té€nue, translicido, fremia

9283

no ar como uma levissima gaze didfana agitada pelo vento Nao obstante, observamos, ao

longo da novela, uma tentativa de registro da fala do sertanejo, mesmo que, na maioria das

3

ocasides, a transposi¢do tenha ficado reduzida a apenas alguns tragos: “— Indo vosmecé por este

carreiro fora vai ter-direitinho na Tapera de Santa Luzia onde vive o velho. A mio direita é o
caminho do Missiondrio, onde hd mucambos; é mato bravo, patrdozinho, vai dar na serra.” 284,
Tanto na novela de Rodrigo Otdvio quanto na de Coelho Neto € possivel visualizar a
influéncia do movimento regionalista iniciado ao final do século XIX. Essa dic¢do foi
estabelecida por diversos prosadores a partir da década de 1890 e teve como principal
caracteristica a procura pela reprodugdo objetiva de cendrios, costumes, acoes e até mesmo da
linguagem das populacdes interioranas brasileiras que se encontravam distantes das influéncias
civilizatérias ou urbanas, preservando, na visdo daqueles autores, valores genuinamente
nacionais. Muitas das produg¢des regionalistas criaram, assim, tipos literdrios construidos a partir
da observagdo da realidade e apreendidos como simbolos de nossa nacionalidade. Deste

processo, descendeu a tipologia de inimeros habitantes das zonas rurais, como, por exemplo, o

sertanejo, o tropeiro, o caipira, 0 escravo, o cangaceiro, o gaticho dos pampas, entre outros

%2 1d. ibid., p. 8, 1895.
2 NETO, Coelho. “A Tapera”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 194, 1895.
284 1 a1

id. ibid..
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modelos. Lucia Miguel-Pereira, uma das primeiras estudiosas a ser deter sobre 0 movimento,

anotou os limites e distin¢des a serem feitas em relagdo a prosa do movimento:

Para estudar, pois, o regionalismo, é mister delimitar-lhe o alcance: s lhe
pertencem de pleno direito as obras cujo fim primordial for a fixacdo de tipos,
costumes e linguagem locais, cujo contetido perderia a significacdo sem esses
elementos exteriores, e que se passem em ambientes onde os hébitos e estilos de
vida se diferenciem dos que imprime a civiliza¢io niveladora [...]

S6 nos fins do século passado foi que se implantou aqui o regionalismo puro,
traduzindo o desejo de fixarem os escritores em todos 0s seus aspectos 0 viver
da nossa gente, da parte da populacdo livre de influéncias e contatos estranhos.
Iniciaram-no o paulista Valdomiro Silveira, o mineiro Afonso Arinos e o
cearense Manuel de Oliveira Paiva, sobre os quais talvez hajam atuado,
obscuramente embora, as mudancas que, em consequéncia da abolicdo da
escravatura, se haviam introduzido na vida do pais.”®

De acordo com a estudiosa, o regionalismo foi animado pelo momento turbulento
pelo qual passava o pais. A Abolicdo, o advento da Republica e o inicio do predominio das
cidades sobre o campo®*® influiram diretamente em nossos escritores e ajudaram a eclodir e
sedimentar, na literatura de alguns deles, um forte interesse os moradores das zonas rurais do
pais como instrumento na luta contra os valores estrangeiros. Acerca dos fatores historicos que

influiram sobre o regionalismo, Alfredo Bosi afirma:

Nao ¢ dificil determinar os fatores histéricos externos que contribuiram para a
eclosdo da voga regionalista. A Abolicdo e a Republica, com a consequente
ampliacdo do processo representativo e a consequente fragmentacao federalista,
podem apontar-se entre as molas sdcio-politicas desse renovado interesse
literdrio pela vida brasileira.**’

Ao lado dos fatores histéricos, o movimento literario naturalista influiu sobre muitos
escritores regionalistas, o que ajudou a formatar as tendéncias estéticas do movimento. Aquela
altura ja consagrada como corrente literdria das mais importantes no cendrio local, o naturalismo

exerceu larga influéncia na produ¢do de autores como Domingos Olimpio, Rodolfo Tedfilo,

3 PEREIRA, Licia-Miguel. Prosa de Ficcdo (de 1870 a 1920). Belo Horizonte: Editora Itatiaia; Sdo Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 1988. pp. 175-178.

286 «1888 ¢ 0 marco divisério entre duas épocas — o instante talvez mais decisivo da nossa evolucio de povo. A
partir desse momento a vida brasileira desloca-se nitidamente de um polo a outro, com a transicdo para a
‘urbanocracia’ que s6 de entdo em diante se impde completamente”. HOLANDA, Sérgio Buarque de apud
MIGUEL-PEREIRA, Licia. Prosa de Fic¢do (de 1870 a 1920). op. cit., p. 178.

287 BOSI, Alfredo. O Pré-Modernismo. Sao Paulo: Editora Cultrix. p. 56.
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Antonio Sales e os demais adeptos do regionalismo que atuaram entre a ultima década do século
XIX e a primeira do seguinte. Nesse sentido, Licia Miguel-Pereira afirma que o regionalismo da
virada do século ndo rompia ou estabelecia necessariamente uma dic¢do nova e oposta a
experiéncias anteriores, mas associava dois elementos consagrados por movimentos anteriores, a
descricdo objetiva dos naturalistas com as tendéncias regionais esbogadas anteriormente pelos

romanticos:

Evidentemente, a par desses agentes sociais [predominio das cidades e
valorizacdo dos elementos nacionais], ha a registrar um agente literdrio: o
exemplo do naturalismo que, habituando ao respeito pela realidade, tornou os
regionalistas do fim do século mais objetivos do que seus predecessores.
Porque, afinal, eles nd@o introduziram aqui novidade completa; a sua
contribui¢o original foi mais em intensidade do que em qualidade; a tendéncia
ja se esbogara havia muito, e fora um fecundo elemento de transi¢do entre o
romantismo e o realismo; basta lembrar a Inocéncia de Taunay, os livros de
Franklin Tévora e Inglés de Souza, e a acdo exercida no Sul pelo ‘Partenon
Literdrio’, sob a inspiracdo de Apolindrio Porto Alegre.”®

Assim, a prosa regionalista ganhou forca e foi responsdvel pela producdo de um
significativo nimero obras que foram surgindo pelas décadas posteriores. Romances como A
Fome (1890), Os Brilhantes (1895) e O Paraora (1899), de Rodrigo Tedfilo, Luzia-Homem
(1903), de Domingos Olimpio, Os Jaguncos (1898), de Afonso Arinos, ilustram a retomada de
uma tradi¢do que se prolongaria, pelo menos, até a atualizagdo da prosa regionalista pelos
modernistas da geracdo de 1930, quando o surgimento de uma literatura nova reinaugurou a
narrativa rural, pelas maos de José Américo de Almeida, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz e
Graciliano Ramos. Atenta aos esforcos dos escritores do movimento do decénio de 1890, a
Revista Brasileira garantiu espaco aos seus principais expoentes. Afonso Arinos, Valdomiro
Silveira, Manuel de Oliveira Paiva e Rodrigo Tedfilo bem representam a tendéncia nas paginas
do periddico. Ademais, a revista foi ainda responsdvel direta pela recupera¢do e publicacdo de
uma das obras regionalistas mais bem acabadas em nossa literatura: o romance de Manuel de
Oliveira Paiva Dona Guidinha do Pogo. A veiculagdo do escrito talvez seja um dos exemplos
mais significativos que colocam em evidéncia o interesse do periddico pela diccdo, sobretudo
quando consideramos a importdncia que o romance alcancaria posteriormente. A revista

recuperou a composi¢c@o e a publicou sob forma inédita, uma vez que o autor do romance havia

8 MIGUEL-PEREIRA, Licia, op. cit., p. 179.
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falecido em 1892, e o texto, ndo encontrando meios de ser editado, restava calado. Foi José
Verissimo quem teve contato com o romance e, em mar¢co de 1899, iniciou sua circulagdo.
Todavia, esta durou apenas por quatro nimeros, posto a Revista Brasileira tenha encerrado suas
atividades em setembro do mesmo ano. Com a interrup¢@o, 0 romance permaneceu novamente
silenciado e, dessa vez, por quase sessenta anos. Somente foi recuperado e publicado
integralmente no final da década de 1940, gracas aos esforcos de Américo Facé e Liicia Miguel-
Pereira, que relata o seguinte episddio sobre a publicacdo de Dona Guidinha do Pogo na Revista

Brasileira:

Foi Antonio Sales quem forneceu a José Verissimo uma cépia de D. Guidinha
do Pogo, para ser publicada na ‘Revista Brasileira’: indo, ja fixado no Rio,
visitar o Ceard, 14 recebera o livro da vitva de Oliveira Paiva, e s6 entdo lhe
percebera o valor. Afinal surgiria no Rio a novela, lancada por uma revista da
grande autoridade, com a nota elogiosa da qual foram extraidas as citagdes aqui

feitas. Mas, ao cabo de quatro niimeros antes de terminar a narrativa, quem se

. . . . [ 289
acabou, inopinadamente, foi a ‘Revista Brasileira’.

O romance de Oliveira Paiva, no qual esta recriado o latifindio nordestino, gira em
torno da personagem Margarida Reginalda de Oliveira Barros, a Dona Guidinha, casada com o
major Joaquim Damido de Barros. Proprietaria de cinco fazendas rurais e herdeira do Poco da
Moita, a personagem envolve-se em um caso amoroso com o sobrinho de seu marido,
Secundino, acusado de assassinato e refugiado na propriedade da protagonista e do major.
Descoberto o adultério, o esposo de Dona Guidinha entrega o sobrinho a policia. Como
vinganca, a protagonista encomenda a morte de Joaquim Damido. No texto notamos um forte
apelo regional e uma latente preocupacdo em fixar os hdbitos, os figurinos e até mesmo a
linguagem dos moradores da fazenda e das pequenas cidades vizinhas do sertdo nordestino.
Através da fusdo da descri¢do objetiva com um tom poético, até entdo pouco visto nos autores
regionalistas, Manuel de Oliveira Paiva reconstr6i aquele mundo e toda agdo que ali se
desenvolve a partir da figura central do enredo. Distante de outros prosadores da época, o autor
apresenta um grau de profundidade psicoldgica maior, que emerge a partir da dualidade de
carater de Dona Guidinha, que se mostra duro e rigido no mando senhorial do latifindio, mas
amoroso e sentimental no relacionamento com o sobrinho de seu marido — violento e frio por

caracteristico; entretanto, ndo raramente maternal:

¥ MIGUEL-PEREIRA, Licia. op. cit., p. 9, 1965.
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Secundino foi chamado a responsabilidade por injtrias verbais. Mas a Guida,
com uma palavra, fez o juiz desistir da acdo. [...] Aquéle amor do Secundino
estava no meridiano; e estrangulada de dor, a moga o viu descer para o ocaso,
chegado o dia da partida, caminho do Poco da Moita. Olhava tristemente, dia
por diezléopara aquelas duas portas mudas, fechadas, da casa onde ele tivera a
venda.

Na Revista Brasileira, o regionalismo esteve presente também nos contos, género no
qual um dos expoentes do movimento, Afonso Arinos, ganhou destaque ao editar alguns de seus
contos, que, mais tarde, seriam reunidos no seu livro de estreia Pelo Sertdo. E interessante
observar que os escritos de Arinos apresentam ao leitor a vida detalhada do sertdo mineiro,
esmerando-se, por vezes, na caracteriza¢do dos costumes do sertanejo que fornecem ao leitor, a
cada conto, pequenos quadros do cotidiano da regido. Como observaremos, nas produgdes do
escritor mineiro hd uma associacdo quase indivisivel entre o sertanejo e sua terra, mas que
quando tomada a partir do dngulo do exotismo, com o intuito de estabelecer uma tipologia dos
habitantes da regido, acaba por criar um panorama fechado a reflexdes de outra ordem,
especialmente acerca das condi¢des miserdveis dos sertanejos. O produto desse movimento
acaba sendo a criacdo de uma literatura voltada para a frui¢do estética do homem civilizado,
ignorando inclusive aos dramas sociais existentes no pais, algo que se assemelhou, em certa
medida, ao alheamento dos contos simbolistas de Alphonsus de Guimaraens e Raimundo Correia

e de Arthur Azevedo, Licio de Mendonga e Medeiros e Albuquerque.

2. Os contos regionalistas: o sertanejo de Afonso Arinos.

Tema caro a nossa literatura, o sertdo serviu como matéria para criagdo literdria de
muitas obras e permaneceu por longo tempo no imagindrio dos escritores brasileiros. Apds
despontar no Romantismo, o interesse pelo assunto readquiriu for¢a no regionalismo do final dos
Oitocentos e Afonso Arinos, escritor menor em nossa tradi¢do, talvez seja um dos prosadores
que mais tenha se destacado, a despeito do nimero reduzido de suas obras, na recriagao do

espaco sertanejo dentro da diccdo. Nascido em 1868, na cidade de Paracatu, local tido como uma

20 PAIVA, Manoel de Oliveira. “D. Guidinha do Pogo”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 19, p. 207, 1899.
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das entradas do sertdo mineirozgl, Arinos iniciou sua carreira literdria ao final da década de 1880,
ainda quando jovem estudante de Direito em S@o Paulo. Depois da formatura, mudou-se para
Ouro Preto, local em que trabalhou brevemente na carreira de jurista e manteve contato direto
com diversos escritores, chegando a abrigar, durante a Revolta da Armada de 1893, literatos
perseguidos pelo governo de Floriano Peixoto — entre eles, Olavo Bilac, Coelho Neto e
Valentim Magalhdes. Ainda entre o final dos anos de 1880 e comego de 1890, lancou alguns
contos n’O Estado de Minas € na Gazeta Literdria e, em 1895, foi convidado a colaborar com a
Revista Brasileira, na qual editou quatro contos: ‘“Pedro Barqueiro”, “Joaquim Mironga”,
“Assombramento” e “A Cadeirinha”. Trés anos mais tarde, os escritos seriam reunidos e
lancados no seu livro de contos Pelo Sertdo (1898), que José Verissimo, na mesma revista,

292 e e .
"2 1o cendrio literério local.

saudou como “uma das estreias mais auspiciosas dos dltimos anos
Em resenha publicada em 1898, o critico fez questdo de enaltecer as qualidades apresentadas

pelos textos de Arinos, enxergando no contista a qualidade de brilhante artista:

A obra d’arte, boa, verdadeira e sincera traz em si mesma a forca da persuasao
da verdade das cenas, dos tipos, da vida, em suma, que nos descreve o artista.
Nao precisamos conhecer o sertdo do Brasil Central, de Minas especialmente,
para avaliar a fidelidade dos quadros do Sr. Arinos. A vida circula nele em toda
a sua intensidade. Esses quadros, porém, dai a sua superioridade, ndo sdo meras
fotografias recobertas por um brilhante colorista. Sdo pinturas em que o artista
pds a alma da paisagem, dos homens e das coisas.””

O diretor do periddico ndo foi o dnico a empenhar elogios as descri¢des feitas por
Arinos em sua obra. Quase 25 anos apds a edi¢do de Pelo Sertdo, Tristao de Athayde, em seu
estudo intitulado Afonso Arinos, defende a ideia de que o escritor tenha feito parte de um
movimento literdrio denominado sertanismo (espécie de ramo do regionalismo na evolucdo de
nossa literatura) e recupera a ideia de José Verissimo sobre a capacidade descritiva do escritor

mineiro que permite a criacdo de quadros e cenas primorosos ao longo dos contos e romances

1 Saint-Hilaire, durante uma de suas incursdes pelo sertdo de Minas Gerais, define como um dos limites do sertdo
mineiro a cidade de nascimento de Afonso Arinos: “Abarca [o sertdao], ao sul, uma pequena parte da comarca do Rio
das Mortes, a leste, uma imensa porc¢do das comarcas de Sabara e do Serro do Frio, e finalmente, a oeste, toda a
comarca de Paracatu situada ao ocidente do Sdo Francisco”. SAINT-HILAIRE. Auguste. Viagens pelas Provincias
do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sio
Paulo, 1975. p. 307.

2 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 14, p. 255, 1898.

% d. ibid., p. 253, 1898.
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escritos por Arinos: “Sendo como vimos, um visualista, deixou-nos quadros soberbos da
natureza e descri¢des de cenas sertanejas, palpitantes de vida e pitoresco.”***.

De fato, como indicam Verissimo e Athayde, hd na obra de Afonso Arinos um
manifesto interesse pela reproducdo do espaco que conheceu desde sua infancia, o sertdo de
Minas Gerais. Se retomarmos, por exemplo, os contos editados na Revista Brasileira, notaremos
o esforco do autor em captar e traduzir a riqueza da paisagem local, mas sem abandonar a
atencdo aos moradores da regido. As descricdes das noites, dos campos, das fazendas, da
vegetagdo sdo ricas em detalhes; os habitantes t€m suas vestimentas, instrumentos, sentimentos e
acoes recompostos de modo ndo menos pormenorizado. J4 os enredos dos contos, enunciados
sempre por um narrador letrado, giram em torno de temas como o medo do sobrenatural, a
violéncia ou o amor, topicas comuns ao cotidiano dos vaqueiros e jaguncos de Minas Gerais.
Dessa maneira, o interesse desses textos parece se situar na captura flagrante dos acontecimentos
singulares do dia a dia dos sertanejos, compondo os pequenos quadros do sertio mineiro
referidos pelos criticos acima. Tristdo de Athayde, retomando uma afirmacao do préprio Afonso
Arinos, anota que a obra do autor tinha como fundamental preocupag¢do a traducdo para a

literatura das impressdes do escritor recebidas do contato direto com o sertdo mineiro:

Sua intencdo literdria era — ‘transmitir a outrem um pouco das impressdes
colhidas na natureza alpestre, selvdtica e brutesca do grande planalto central do
Brasil, um pouco do perfume da charneca, das paixdes bravias desses homens
que moram a duzentas léguas do litoral’. Isto é, sua literatura era sentida e
bebida na fonte, de impressdes diretas na natureza e do homem, conservadas,
como vimos, no subconsciente, tanto assim que s6 estilizou aquilo que viu, que
tocou, que aprendeu com os sentidos, em suas longas viagens pelo interior.*”

Tais preocupagdes podem ser observadas nos contos langados na Revista Brasileira.
“Assombramento”, por exemplo, ¢ uma das produgdes que procuraram apresentar ao leitor as
singularidades da paisagem sertaneja. Evidenciada ja no subtitulo do texto — “Histéria do
sertio”*® — como um enredo tipico da regido, o texto visita uma das tépicas que compde o
imagindrio (ou a cultura ou o folclore) local, as histérias mal-assombradas. Dividido em quatro

partes, o conto se passa em uma tapera abandonada e tida como mal-assombrada. Manuel Alves,

2% ATHAYDE. Tristdo de, op. cit., p. 131.
3 id. ibid., pp 130-131.
2% ARINOS, Afonso. “Assombramento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, p. 5, 1897.
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vaqueiro cuiabano e protagonista do enredo, resolve desafiar os boatos e passa uma noite na
constru¢cdo abandonada. Com o desenvolver da acdo, estranhos acontecimentos se ddo durante a
noite que o protagonista passa na tapera. O sertanejo acaba por entrar em uma longa luta contra
um ente indefinido e termina caindo, exaurido e alucinado, em uma espécie de pordo da casa,
apds atravessar bruscamente o assoalho da construcdo. No dia seguinte, Venancio e outros
vaqueiros resgatam o protagonista € o encontram quase morto e ensandecido junto a uma
quantidade de moedas de ouro.

Logo no inicio, temos a localiza¢cdo do ambiente no qual se passard o enredo através
de uma longa descri¢do. O cendrio de abertura do conto € rico em detalhes: a tapera ficava a

. . . 297
beira de um caminho “onde cresciam a canela-de-ema e o pau-santo”

e possuia uma grande
escadaria de pedra que levava ao alpendre; ao seu lado, situava-se uma capela e uma cruz de
pedra lavada. Nao parecia estar abandonada mas confundia os tropeiros que por ali passavam,
investigavam o local, e logo adivinhavam que a noite “teriam de despertar, quando as almas
perdidas, em peniténcia, cantassem com voz fanhosa a encomendacio”.**® A partir desse ponto,
as agdes surgem no texto com Manuel Alves ordenando o grupo de vaqueiros a preparar o
pernoite na propriedade, seguido por Venancio que tenta demové-lo da ideia ao final da primeira
parte. As descri¢des também predominam na segunda parte do conto, tanto do cendrio quanto
dos costumes dos sertanejos e € a partir da terceira € que se desenvolve com maior vigor toda a
acdo do enredo. Apds o desfecho da noite na tapera, o conto se encerra, novamente, com outra
grande descri¢do da prociss@o dos vaqueiros e companheiros do protagonista.

Conforme Tristdo de Athayde afirma, o escritor mineiro se recusou durante sua

. o . o~ )
carreira em aderir a voga naturalista da “descri¢do pela descri¢do” 9

, pois esta, em sua visio,
eliminava uma relacio entre impressdes da alma e a natureza. E preciso anotar, entretanto, que a

estrutura do conto “Assombramento” parece enfatizar o papel dos elementos descritivos, tanto

*7id. ibid..

28 id. ibid., p. 6, 1897.

29 Acerca da descri¢do nos contos de Afonso Arinos, o critico anota: “Era a realidade que o interessava, era a
considera¢do do mundo exterior que o prendia, mas era o sonho que se continha no dmago dessa verossimilhanca.
Foi por isso, além de animador de tipos reais e de didlogos flagrantes de verdade, um descritivo, um apaixonado da
natureza, sem tentar a descricdo pela descri¢cdo, como apetecia os naturalistas, mas descobrindo a relagdo da natureza
a alma, ndo para escravizar aquela a esta, como pretendeu o simbolismo, mas para fundir as duas num s6 todo, em
que a dependéncia era reciproca: a natureza impressionando a alma, que por sua vez a transfigurava.” ATHAYDE.
Tristao de, op. cit., p. 130.

89



para a composi¢do do cendrio quanto para o desenvolvimento do enredo, como parte importante
do quadro.

A presenca do narrador refor¢a igualmente o papel decisivo atribuido a descricao,
uma vez que quase tudo no texto passa pela sua voz: todas as agdes, personagens e cendrios
derivam das descricdes feitas pelo narrador onisciente do conto; as personagens, reservam-se
apenas os didlogos. Além disso, mesmo quando as a¢des sdo o centro da atengdo, o proprio ato
narrativo, por vezes, possui aparéncia descritiva, tornando recorrente a dificuldade em se

diferenciar a narragdo da descri¢cdo, como na seguinte cena:

Tentou abrir uma janela, que resistiu. O vento, fora, disparava, as vezes
reboando como uma vara de queixadas em redemoinho no mato.

Manuel fez vibrar as bandeiras da janela a choques repetidos. Resistindo elas, o
arrieiro recuou e, de braco direito estendido, deu-lhes um empurriao violento. A
janela, num grito estardalhangante, escancarou-se e uma rajada rompeu por ela
adentro, latindo qual matilha enfurecida; pela casa toda houve um tatalar de
portas, um ruido de reboco que cai das paredes altas e se esfarinha no chdo.**

No excerto acima, observamos uma série de acdes apresentadas pelo narrador que
criam um clima para o desenvolvimento do que ocorrerd na tapera. Um dos agentes, o vento, tem
sua acdo caracterizada através de duas comparagdes que acabam “adjetivando” os respectivos
verbos: o vento disparava “como vara de queixadas em redemoinho no mato” e depois uma
rajada adentra “qual matilha enfurecida”. O recurso empregado dessa forma visa a assegurar
precisamente um sentido figurado de intensidade ao movimento do vento, reforcando a
atmosfera aterrorizante em que se encontra o protagonista. Tal significado € depreendido como
caracteristica da agdo, igualando-a, digamos assim, aos tragos de uma personagem ou de uma
paisagem e é nesse sentido que a narracdo parece ganhar contornos de descricdo no conto de
Afonso Arinos.

A respeito da narracdo e da descricdo, Gérard Genette chama-nos a aten¢@o, em
“Fronteiras da Narrativa”, para as ambiguidades e as dificuldades de se estabelecer claramente
limites dentro do texto entre os processos descritivos e os narrativos. Na visao do critico francés,
apesar do senso comum afirmar que a descri¢do € a representacdo de objetos e personagens € a

narracdo a das acdes e acontecimentos, as duas instancias sdo interdependentes e “intimamente

39 ARINOS, Afonso. “Assombramento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, p. 88, 1897.
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. ~ . e 9301
misturadas e com propor¢des muito varidveis”

, especialmente no texto literdrio. Ademais,
embora enunciados descritivos tenham a capacidade de ndo comportar nenhum trago narrativo, o
raciocinio inverso (de que a narracdo pode ndo conter elementos descritivos) ndo é verdadeiro,

N

pois mesmo um verbo de acdo ja € mais ou menos descritivo devido a “precisdo que ele da ao
z ~ 9 ~ 1134 A : gl 29 302

espetaculo da acao” e por ndo ser “isento de ressondncia descritiva”.” Portanto, se retomarmos

o trecho acima citado, veremos que muitos dos verbos empregados pelo autor de

“Assombramento” assumem significados precisos e também transmitem certo aspecto descritivo

como afirma Genette: “disparava”, “reboando”, “fez vibrar”, “rompeu”, “latindo”, “tatalar” e

“esfarinhar”, embora se refiram a a¢des, produzem sentidos especificos para “descrever” o que

se passava dentro da tapera e aumentar a atmosfera de tensdo do enredo. Acerca das relacdes

entre elementos narrativos e descritivos, Gérard Genette observa:

Pode-se portanto dizer que a descricdo € mais indispensdvel do que a narracdo,
uma vez que € mais fécil descrever sem narrar do que narrar sem descrever
(talvez porque os objetos podem existir sem movimento, mas ndo 0 movimento
sem objetos). Mas esta situacdo de principio indica jd, de fato, a natureza da
relagdo que une as duas fungdes na imensa maioria dos textos literdrios: a
descricdo poderia ser concebida independentemente da narracdo, mas de fato
ndo se a encontra por assim dizer nunca em estado livre; a narragdo, por sua vez,
ndo pode existir sem a descricdo, mas esta dependéncia ndo a impede de
representar constantemente o primeiro papel.’”

z

Outro aspecto de “Assombramento” que deve ser ressaltado € a notdria atengdo
dispensada a caracterizacdo do sertanejo por intermédio da supersti¢do, que, a0 mesmo tempo
em que ajuda a movimentar o enredo (o texto € um verdadeiro causo da regido), ressalta uma
caracteristica tipica do morador do sertdao. Os dois vaqueiros principais, por exemplo, sao
descritos em contraponto ao tomarmos a supersticio como referéncia: de um lado, o
protagonista, valente e incrédulo; de outro, Venancio, o primeiro a tentar fazer com que Manuel
Alves desista de ir a propriedade abandonada e que ‘“nunca quis foi saber negécio de
assombragdo™". Mais 2 frente o imediato do protagonista diz a outro vaqueiro que Manuel

Alves decidiu ir sozinho pois “assombra¢do ndo aparece sendo a uma pessoa sO, que mostre

S0t GENETTE, Gérard. “Fronteiras da narrativa” in Andlise estrutural da narrativa. Petrépolis: Editora Vozes, 1972.
p. 262.

9% id. ibid., pp. 262-263, 1972.

9% id. ibid. p. 263, 1972.

39 ARINOS, Afonso. “Assombramento”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 12, p. 9, 1897.
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coragem™"’; depois do resgate do protagonista, afirma a José Paulista: “Eu ndo pego nessas
moedas do capeta. Se vocé ndo tem medo, ajunta isso e traz”.**® Embora o enredo nio se prenda
em esséncia a oposi¢do entre crenga e razdo, devemos chamar a atencdo que a supersticdo
permeia todo o conto, sendo responsavel, inclusive, pelo desfecho do texto, com os vaqueiros
orando em procissao fervorosa para tentar salvar o protagonista.

O tema ja havia sido notado no sertdo por Auguste Saint-Hilaire, em suas Viagens
pelas Provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Nos contos de Arinos, a supersticao € trago
da personalidade do sertanejo, sendo vista, no maximo, como um elemento deflagrador de
episddios, historias, causos, que, por sua vez, serdo transmitidos de habitante para habitante e se
tornardo parte integrante da tradicdo ou cultura do sertdo. Vale lembrar que José Paulista, no
conto, alerta Venancio de que ja tinha ouvido falar de casos semelhantes ao que ocorrera com
Manuel Alves. Dessa maneira, para o escritor, pouco interessa o exame da origem,
consequéncias ou reflexdes sobre o dado apreendido da realidade: a supersti¢do nada mais € do
que um trago pitoresco dos habitantes do sertdo a ser captado pelo conto. Saint-Hilaire, em
dire¢do oposta, enxerga-a em outra chave: como fruto ou sindnimo da ignorancia das populagdes

locais realcada pela condicio de extrema pobreza em que vivem os sertanejos:

Nao é para admirar que homens vivendo na pobreza e no isolamento sejam
ignorantes e supersticiosos. Tem-se, em todo o Sertdo, grande fé em sortilégios,
e essa crenca serve para enriquecer tratantes que a policia deveria punir, se
nesse local houvesse policia. O feiticeiro que, por ocasido da minha viagem,
tinha maior fama, era um negro livre que habitava uma povoacgdo dependente do
termo de Minas Novas. Apesar do preconceito em geral vigente contra a sua
cor, vinham consulta-lo de muito longe, e 0 negro esperto comprava escravos, €
ia constituindo para si uma habitacdo excelente.*”

Eliminadas as condicdes de abandono e de miséria, a descri¢dao da supersticdo como
caracteristica do sertanejo passa a assumir ares pitorescos, pois ignora os demais fatores
(inclusive, os de ordem social) para se concentrar exclusivamente naquilo que, na visdo do
escritor, singularizaria o tipo sertanejo. Antonio Candido chama a aten¢do para esse processo
comum aos literatos regionalistas que retiram através da fixacdo de tipos toda substancia humana

das populagdes interioranas em beneficio do exotismo:

3934d. ibid., p. 11, 1897.
3% d. ibid., p. 98, 1897.
397 SAINT-HILAIRE. Auguste, op.cit., p. 309.
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Ja o regionalismo pds-romantico dos citados escritores [Afonso Arinos, Simdes
Lopes Neto, Valdomiro Silveira, Coelho Neto, Monteiro Lobato] tende a anular
0 aspecto humano, em beneficio de um pitoresco que se estende também a fala e
ao gesto, tratando o homem como pec¢a da paisagem, envolvendo ambos no
mesmo tom de exotismo. E uma verdadeira alienacio do homem dentro da
literatura, uma reificacdo da sua substincia espiritual, até pd-la no mesmo pé
que as drvores e os cavalos, para deleite estético do homem da cidade.””

O mesmo processo ocorre nos contos ‘“‘Pedro Barqueiro” e “Joaquim Mironga”, que,
novamente, sdo introduzidos por um subtitulo visando singularizar as personagens que habitam o

. = 309
local, “Tipo do sertdo”

. No primeiro escrito o autor nos traz o relato do sertanejo e
protagonista do enredo Flor, que narra a captura de um temido escravo chamado Pedro
Barqueiro. Quando ainda jovem, Flor e seu amigo Pascoal foram ordenados pelo fazendeiro para
quem trabalhavam a prender e trazer a fazenda o famoso escravo fugido. Para tanto, os dois se
dirigem ao local em que vive Pedro Barqueiro fingindo-se pescadores e ao encontrarem o
escravo Pascoal inicia uma conversa para distrai-lo enquanto Flor agarra Pedro Barqueiro pelas
costas tentando imobilizad-lo. Os dois jovens sertanejos conseguem capturar e leva-lo a fazenda;
apo6s entregar Pedro Barqueiro ao seu patrdo, Flor vai a uma festa, retornando apenas quando o

dia amanhece, mas, no caminho de volta, depara-se com o escravo novamente que comeca

ameacar o jovem vaqueiro:

De repente, pulou um vulto diante de mim. Quem havia de ser, patraozinho? Era
Pedro Barqueiro em carne e osso. Tinha ndo sei como, desamarrado as cordas e
escapado da escolta em cujas maos o patrdo o havia entregado.

O ladrao do negro tinha oracéo até contra sedenho!

Sem me dar tempo de nada, o Barqueiro me agarrou pela gola e me sugigou.
Levantou-me no ar trés vezes, de brago teso, e gritou-me:

‘Pede perdio, cabrito, desvergonhado, do que fizeste ontem, que vou te mandar
para o inferno! Pede perddo ja!*"

Atonito, Flor ndo consegue esbogar nenhuma reagdo, ainda que diante das repetidas

intimida¢des de Pedro Barqueiro, que, ao final, acaba reconhecendo grande coragem no jovem

308 CANDIDO, Antonio. Formagdo da Literatura Brasileira — Momentos Decisivos. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, Sdo Paulo: Fapesp, 2008. p.528

39 ARINOS, Afonso. “Pedro Barqueiro”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 4, 1895; e “Joaquim
Mironga”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, p. 265, 1895.

319 ARINOS, Afonso. “Pedro Barqueiro™. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 1, p. 11, 1895
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vaqueiro: “O negro olhou para mim muito tempo, depois disse: ‘Vai-te embora, cabritinho, tu és

. . 11
0 Unico homem que tenho encontrado nesta vida!”?

. O conto traz agora a coragem como
elemento “tipificador” do sertanejo, matizado por um apelo pitoresco que ndo questiona a real
condicdo das personagens, por exemplo, quando se refere ao estatuto da escravidao: “O patrao
nao gostava de ver negro, nem mulato de proa. Queria que lhe tirassem o chapéu e lhe tomassem
a bencdo.”'%. Esta fala de Flor é exemplar e reveladora da tonalidade exética. Nela, os fatores
sociais, conquanto agora referidos, sdo tratados de modo ameno, sem importdncia ou com a
naturalidade de um ponto de vista duvidoso. Em outro momento, ha o relato de uma briga entre o
escravo e uma escolta que viera prendé-lo em um batuque. Durante a cena narrada por Flor,
impera novamente o interesse em se fixar cenas tipicas do sertdo mineiro — o batuque, as brigas,

o temperamento raivoso do fazendeiro, o fora da lei ou fugitivo, a supersticio —, sem que haja

espaco ou interesse pela reflexdo a respeito de aspectos de outra ordem:

Chegaram a entrar a casa trés homens da escolta, e todos trés ficaram
estendidos. Pedro tinha oracdo, e muito boa ora¢do contra arma de fogo, porque
José Pequeno, caboclinho atarracado, ao entrar, escancarou no negro o pinguélo
de um clavinote e fez fogo. Pedro Barqueiro caminhou sobre ele na fumaca da
poSlvora e quando clareou a sala José Pequeno estava escornado no chdo como
um boi sangrado.

Dous rapazinhos quiseram chegar ainda assim, mas Pedro Barqueiro
descadeirou um e pOs as tripas de fora a outro, que escaparam, é verdade, mas
ficaram 14 no chdo gemendo por muito tempo.”"”

Na outra narrativa, “Joaquim Mironga”, vemos mais uma vez o destaque dado a
coragem e as habilidades de combate dos habitantes do sertio em meio a trama violenta. O
enredo apresenta o relato de Joaquim Mironga sobre os acontecimentos que se deram nas terras
de seu patrdo, durante as Revoltas Liberais de 1842, invadidas pelas tropas do coronel Pimentel.
No conflito, o dono da fazenda tem sua propriedade invadida pelos jaguncos do coronel e, para
recupera-la, Mironga se disfarca e se infiltra entre as tropas para capturar os proximos passos do
inimigo. J4 a caminho da Tapera, local em que se reuniam alguns dos jaguncos das tropas do
coronel, o protagonista é seguido por Juca, filho do patrdo. Contrariando as ordens do pai e do

vaqueiro, Juca prossegue com Mironga até a propriedade. O experiente vaqueiro consegue se

1 id. ibid..
124d. ibid., p. 5, 1895.
13 d. ibid., p. 6, 1895.
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infiltrar entre os inimigos, mas logo é descoberto e se inicia um violento tiroteio. Mas Joaquim
Mironga consegue escapar com Juca em meio ao combate. Porém, durante o caminho, o
protagonista descobre que o filho do patrao fora ferido mortalmente.

Mais uma vez, observamos que a cena acaba por se concentrar na coragem de Juca
ou na habilidade de Mironga (que, em determinado momento, por exemplo, lan¢ca uma pequena
fruta ao ar para em seguida acertd-la precisamente) do que no problema da violéncia. Mesmo que
0 sertdo possa aparecer, tanto nesse conto quanto em ‘“Pedro Barqueiro”, como o espago da
violéncia, no qual a lei € feita pela for¢a dos proprietdrios de terra e seus pequenos exércitos, €
nunca pelo Estado, tal leitura surge obscurecida pelo destaque oferecido as cenas sentimentais,

como no desfecho de “Joaquim Mironga™:

O fogareiro aceso avermelhava aqueles rostos, que formavam circulo ao redor
do Mironga; todos mudos, atentos, como guerreiros das tribos barbaras, ouvindo
ao chefe valente as peripécias dolorosas da peleja recém-ferida.

‘— Excomungados, malditos caramurus! Ficaram satisfeitos os demdnios e ndo
buliram mais com o patrio...’

Fora, na orla do campo, os guards famintos uivavam dolentemente, do meio da
sombra.

O velho campeiro ndo falava mais.

As interrogacdes de tantos olhares, de tantas bocas semi-abertas, Joaquim
Mironga respondeu com estas ultimas palavras, apontando para o céu recamado
de estrelas:

z . . sz 314
— L4, naquele campo azul, junto com os anjos, pastorando o gado mitdo...

Outro dado importante dos contos de Afonso Arinos a ser salientado refere-se a
estrutura narrativa, que demarca clara diferenca entre o narrador erudito e o sertanejo. Alguns
contos sdo enunciados inteiramente pelo narrador letrado, como ja observado anteriormente. Nao
por acaso, no plano linguistico, o 1éxico desses contos torna-se mais rebuscado, aparecem
comparacdes, metaforas e outros recursos com maior constancia — “A Cadeirinha” é o caso de
maior evidéncia entre os quatro textos. O conto, o mais diverso do conjunto langado na Revista
Brasileira, ndo possui propriamente um enredo, como bem anotado por Walnice Nogueira

315

Galviao,” ” e nos traz a descri¢c@o e devaneios feitos pelo narrador a partir da visualizagdo de uma

314 “Joaquim Mironga”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 3, pp. 274-275, 1895.

315 Acerca da descricao nos contos de Afonso Arinos, Galvao anota: “Grande visual, a descricdo, em Arinos, tanto
da paisagem quanto da aparéncia das personagens, € um dos pontos fortes. Do visual a visdo vai um passo: alguns de
seus textos ndo tém propriamente um enredo, como o da cadeirinha acima mencionado, ou ‘Paisagem Alpestre’, ‘A
arvore do pranto’ (epilogo deste volume) e o famoso ‘Buriti Perdido’ (seu prélogo). Por isso, dao asas a devaneios
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cadeirinha que se encontra numa sacristia do sertdo. No escrito hd uma profusdao de metéforas e

de um vocabuldrio arcaizante que denota a erudi¢do do narrador:

Também, 6 pobre cadeirinha, 14 terias o teu dia de caiporismo; havia de chegar a
hora em que, em vez dos saltos vermelhos de um sapatinho de cetim calgando
um pezinho delicado, teu fundo fosse calcado pela chanca esparramada de
alguma cetdcea obesa tabaquista. Como havia de gemer entdo a alcatifa de
damasco cor de ouro velho, revoltada contra semelhante profanacdo: — alguma
mulata velha e alentada, apreciadora da mecha ou do roldo, a refocilar-se na
cadeirinha, espalhando a toucinheira das nddegas num dos assentos
fronteirigos.>'®

Ja em outros contos, como “Pedro Barqueiro” e “Joaquim Mironga”, a maior parte
das acOes € relatada por alguma personagem sertaneja que tem sua fala introduzida pelas aspas
(semelhante ao que ocorre com o travessao em “Assombramento”), o que aprofunda ainda mais a
diferenca de registros dos enunciadores que aparecem nos contos e revela a oposi¢do entre o
civilizado e o sertanejo e acentua ainda mais a exploracdo dos temas segundo um ‘“angulo
duvidoso do exotismo, paternalista, patrioteiro e sentimental!”. No excerto anterior de
“Joaquim Mironga”, notamos claramente o estabelecimento de duas ordens narrativas
dicotdmicas que demarcam a diferenca entre o registro culto e o popular, que nio se evidencia
em “A Cadeirinha”. Em “Joaquim Mironga”, o sertanejo procura narrar oS acontecimentos
recorrendo a expressdes proximas da fala, enquanto em “A Cadeirinha” o narrador se esmera na
forma, nas descricdes e no vocabuldrio para descrever o objeto.”'®

De modo geral, podemos crer que a literatura de Afonso Arinos, bem como de outros
regionalistas da virada do século XIX, procura dar novo sentido a mesma matéria — o sertao
brasileiro — aquela perseguida por José de Alencar, Visconde de Taunay e Franklin Tavora,

como afirmou Licia Miguel-Pereira. No entanto, o intuito de transpor para seus contos suas

deflagrados pelos objetos e pelos seres, submetendo-os a transfiguracdo.” ARINOS, Afonso. Contos, edig¢do
preparada por Walnice Nogueira Galvao. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2006. p. XXX VI.

316 idem. “A Cadeirinha”. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, tomo 6, p. 331, 1896.

317 CANDIDO, Antonio. “A nova narrativa” in A Educagdo Pela Noite e Outros Ensaios. Sao Paulo: Editora Atica,
1989. p. 202.

38 1 uis Bueno, em Uma Histéria do Romance de 30, deixa claro que no romance Os Jagungos Afonso Arinos
procura novamente burlar o impasse, mas através da eliminag@o de diferencas entre os dois tipos de registro, ou seja,
hd uma aproximacdo entre as falas das personagens e a do narrador. Nos contos da Revista Brasileira, pode-se até
imaginar tal experimento, contudo, o vocabuldrio rebuscado impede efetivamente o sucesso do recurso. BUENO,
Luis. Uma Historia do Romance de 30. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, Campinas: Editora da
Universidade Estadual de Campinas, 2006. pp. 94-95.
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impressoes sobre o sertdo, Arinos lanca mao de diversos recursos literdrios que, todavia, surtem,
na realidade, um efeito contrario ao da valorizacdo do sertanejo como simbolo genuinamente
nacional. Ao utilizar a descricdo de uma cena, o vocabuldrio erudito ou a inser¢do de um
vaqueiro como narrador, tudo isso visando a fixacdo do tipo, acaba por reificar o sertanejo. Ou
seja: seus contos reduzem toda a esséncia espiritual do homem do sertdo para capti-lo como
mais um entre os elementos do ambiente; a exemplo das arvores, rios, animais, etc. Ao tratar o
homem como uma simples peca da paisagem, poderiamos imaginar, caso isso nao force a nota,
que os contos publicados e elogiados pela Revista Brasileira ndo apenas transmitem possiveis
impressdes de Afonso Arinos sobre o espaco sertanejo, mas também servem como uma forma de
arte feita para servir ao deleite estético do homem civilizado, ignorando a condi¢do miserdvel
dos habitantes do sertdo.

Assim, os contos do escritor ndo se distanciavam muito do alheamento das
composicdes dos simbolistas, por exemplo, além de refletir o discurso ufanista do periédico. Do
mesmo modo que muitos textos da revista (como os juridicos), os escritos de Arinos se
propunham a reproduzir elementos e valoriza-los tomados como genuinamente nacionais, porém
deixava 4 margem muitas questdes da vida do pais, sobretudo aquelas relacionadas ao abandono

e as condicdes sociais miserdveis de grande parte da populacao.
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Consideracoes Finais

Ao avaliarmos o papel que a Revista Brasileira desempenhou tanto na imprensa
quanto na vida intelectual brasileira do final do século XIX, podemos aferir sua importancia
como veiculo de propagagdo de ensaios de cardter cientifico de distintas dreas do conhecimento e
também como importante meio de divulgacdo literdria. Apesar da gama variada de assuntos, o
periddico se destacou, sobretudo, pela veiculagdo de um grande contingente de textos de
literatura — tanto dos ficcionistas quanto dos criticos que atuaram no decénio de 1890 —,
impulsionado pelo incentivo as belas-letras brasileiras, proposta editorial da terceira fase da
revista.

Em suas pédginas, notamos igualmente que a prosa ficcional se destacou em meio a
profusdo literdria, sobretudo devido a presenca do conto. O género, segundo de maior presenga
na terceira fase da Revista Brasileira, foi responsavel por producdes que se filiaram a diferentes
tendéncias estéticas em voga no momento, como o simbolismo e o regionalismo. Dentro desse
contexto, os escritos de um autor praticamente desconhecido naquele momento, Alphonsus de
Guimaraens, destacaram-se ao proporem experiéncias estéticas singulares em prosa. Langando
mao de uma grande carga de metaforas, comparagdes, hipérboles e sinestesias, o autor, através
de um trabalho literario apurado, recompde temas que consagrariam sua poesia posterior, tais
como a morte, a figura feminina, a existéncia como um fardo oneroso e a religiosidade. Ao se
concentrar, porém, na valorizagdo da forma, os contos se fechavam por completo a qualquer
influéncia distante do foco estético (por exemplo, o engajamento ou o questionamento da
realidade), algo que, aparentemente, ignorava uma iniciativa apresentada pela prépria revista: a
reflexdo sobre as questdes mais importantes da vida nacional do momento.

Para encobrir essa lacuna, o periddico deu preferéncia a produgdes que se alinhavam
a certo pendor ufanista, ou seja, aqueles textos ficcionais que procuravam recompor tépicas
nacionais consagradas. Dentro dessa perspectiva, novamente os contos ganharam destaque,
especialmente pela presenca de um dos expoentes do movimento regionalista da virada do
século, Afonso Arinos.

Como observado, ao considerarmos as caracteristicas da dic¢do a qual se filiou o
escritor, podemos notar que essa tendéncia parecia se alinhar de forma mais ajustada, as

aspiracOes ufanistas da linha editorial. Em certo sentido, o regionalismo detectado na Revista
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Brasileira nao refletia somente a apreciagdo dos leitores ou a divulgacdo de uma tendéncia
literdria do momento; era, antes, uma extensdo, para o campo da literatura de interesse pelo
“Brasil e [pelas] cousas brasileiras” genuinas e, a0 mesmo tempo, um combate ao privilégio do

pensamento estrangeiro:

Alternativa para literatos se colocarem em letra impressa, a Revista Brasileira
resultava em verdadeira biblioteca antoldgica da producao literdria e cultural do
pais, sobretudo se tomada na sequéncia de suas demais fases. Corolario das
tantas reflexdes sobre o nacional que pontuaram nosso periodismo, sinalizava a
luta latente contra a imposicao de valores aliem’genas.319

Através da reproducdo objetiva das paisagens e da criacdo de uma tipologia do
sertanejo mineiro, os contos de Afonso Arinos procuravam valorizar os costumes da populagao
roceira de Minas Gerais, tomados como elementos de nossa nacionalidade genuina, o que
impunha certa distdncia em relacdo aos contos simbolistas. Cumpre notar que as divergéncias
entre Arinos e Guimaraens sao menos profundas do que aparentam, pois, por trds do discurso de
valorizacdo dos elementos nacionais, observamos que nos contos do regionalista hd mais a
transformacdo das populacOes rurais em fontes de criacdo voltadas para fruicdo estética do
homem civilizado do que uma literatura mais engajada, interessada, por exemplo, pelo debate
acerca das condicdes sociais em que viviam os sertanejos. Acerca da estilizacdo dos ambientes
rurais, Alfredo Bosi indica que o desejo de fixacdo de tipos e paisagens favoreceu géneros
menores na prosa, o conto € a novela sobretudo, pois raras vezes os escritores regionalistas
ofereceram substincia para criacdo de obras de maior félego, como romances, que superassem 0s

aspectos de simples “causos” ou “estérias” populares:

Graca Aranha, Lima Barreto e Monteiro Lobato, espiritos mais atilados,
refletiram variamente esses fatores [politicos e sociais do Brasil] em sua obra de
ficcdo; ja os regionalistas tipicos esquivaram-se aos problemas universais,
concentrando-se na estilizacdo de seus pequenos mundos de provincia, cujo
passado continuava virgem para a literatura brasileira. [...]

Foi no conto e na novela que melhor se ajustaram aqueles narradores de casos
da vida rural, amantes de quadros animados e de cenas idilicas ou dramaticas.
Era natural, pois seu interesse exauria-se na fixacdo de uma ambiente e na
evocagdo de um fato curioso. Raro o aprofundamento de problemas morais,
rarfssima a estruturacdo mais paciente de personagens, que justificasse a
complexidade do romance. Afonso Arinos, Hugo de Carvalho Ramos,

319 MARTINS, Ana Luiza, op. cit., p. 66.
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Valdomiro Silveira, Monteiro Lobato e o préprio Simdes Lopes Neto (o mais
poderoso e o mais artista de todos) at€ém-se, o mais das vezes, a funcdo de
contadores fluentes de ‘estdrias’, as quais sabem dar o conveniente pano de
fundo natural de onde emergem figuras-tipos.**

Assim, € possivel acreditar que o conto na Revista Brasileira, mais do que prética
recorrente, foi tradutor cristalino do espirito do periddico. Ora pelo culto ao trabalho estético, ora
por uma valorizacdo tendenciosa dos tipos nacionais, as produgdes no género abdicaram do
debate politico para se dedicarem aos aspectos literdrios apenas, algo consonante aos discursos
que defendiam a criacdo da Academia Brasileira de Letras, como vimos. Nesse sentido, o “horror
a realidade” dos homens de letras, mencionado por Sérgio Buarque de Holanda, parece ter dado
o tom do discurso ideoldgico contido nos contos e por todas a terceira fase do periddico de José
Verissimo.

Se forem vadlidas as hipdteses lancadas ao longo deste trabalho, todas elas ainda
reclamam os aprofundamentos e esclarecimentos necessdrios para mediar tanto o papel
desempenhado na imprensa pela terceira fase da Revista Brasileira como também acerca dos
proprios contos que circularam em suas pdginas. Todavia, isso serd mister de investigagdes

futuras mais competentes que possam produzir outros olhares a respeito do tema.

320 BOSI, Alfredo, op. cit., pp. 56-57.
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